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RESUMO

Nesta dissertacdo, analisa-se o romance Atire em Sofia (1989), de Sénia Coutinho, pela
perspectiva da representacdo do feminino, do espaco e do mito. Aborda questdes de
género, identidade e representacdo a partir da autoria feminina e do romance de crime
no contexto social das décadas de 1960 a 1980, do século XX. O estudo desenvolve-se,
tomando como eixo norteador, o contexto social, historico e cultural a fim de identificar
as transformacgdes e contradigOes inerentes ao processo de libertagdo feminina na
sociedade, bem como a influéncia do espaco e das imagens mitolégicas na

representacdo da mulher e na concepg¢do das protagonistas em relacao a si.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Modernidade e Tradicdo; Espaco; Mito;

Mulher; Sonia Coutinho.



RESUMEN

En esta disertacion, se analiza el romance Atire em Sofia (1989), de Sénia Coutinho, por
la perspectiva de la representacion del femenino, del espacio y del mito. Trata
cuestiones de género, identidad y representacion a partir de la autoria femenina y del
romance de crimen en el contexto social de las décadas de 1960 hasta 1980, del siglo
XX. El estudio se desarrolla teniendo como eje el contexto social, histérico y cultural,
objetivando identificar las transformaciones y contradicciones inherentes al proceso de
liberacion femenina en la sociedad, como también del espacio y imagenes mitoldgicas
en la representacion de la mujer y en la concepcion de las protagonistas en relacion a si.

PALABRAS-CLAVE: Literatura Brasilefia; modernidad y tradicion; espacio; mito;
mujer; Sénia Coutinho.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como proposito apresentar um estudo sobre a
representacdo do feminino na obra Atire em Sofia, da escritora baiana Sonia Coutinho. A
autora se inseriu no contexto literario desde a sua juventude, foi jornalista, tradutora e
escreveu romances e novelas, cujas tematicas sempre se voltaram para a perspectiva do
mundo feminino, bem como sua insercdo social. Foi uma ficcionista reconhecida,
recebendo prémios importantes no cenario brasileiro como o prémio Status de Literatura
e 0 Jabuti. Com este ultimo, foi premiada por duas vezes.

Diante da notoria atencdo de S6nia Coutinho a condicdo da mulher, este trabalho
propds, como objetivo central, investigar a representacdo da condi¢cdo da mulher no
romance Atire em Sofia, correlacionando as situacfes vividas pelas personagens com o
contexto social, historico e cultural, a fim de identificar as transformacdes e
contradicOes inerentes ao processo de libertacdo da mulher na sociedade. Ao lado disso,
buscou-se estudar os procedimentos de criacdo do texto considerando a estrutura e a voz
narrativa. Também coube examinar a representacdo da mulher transgressora a partir de
alguns elementos marcantes de distanciamento e de questionamento dos valores
tradicionais, como os do casamento e da sexualidade feminina. Além disso, tratamos
dos conflitos inerentes as transgressdes dos valores do patriarcado, como 0s constantes
dilemas emocionais expressos pelas personagens femininas, em especial a prdpria Sofia,
personagem central do romance em questdo, na busca por seu “lugar-no-mundo” e seu
autoconhecimento.

Em Atire em Sofia, é apresentada a vida de um grupo de amigos que costumava
se reunir na década de sessenta do seculo XX. Todavia, a narrativa vem ser contada
cerca de vinte anos depois, através das memorias dos personagens. Neste romance,
temos diversas mulheres que vé@o expor a condicdo social e ideoldgica na qual estavam
submetidas desde a década de sessenta até os anos oitenta. Isso pode ser observado por
meio de trés geracdes distintas de mulheres presentes na obra, que séo a geracdo da mae
de Jodo Paulo e a m&e de Sofia, a geracdo da propria Sofia, personagem central da obra,
e a de suas filhas, em especial, a de Milena. Tais geragdes evidenciam experiéncias e
conflitos distintos em seus respectivos tempos sociais, levando a uma compreensao do

desenvolvimento gradual da vida social da mulher. Outras personagens contribuem para



diversas perspectivas da condicdo social da mulher, como Matilde que, em sua
representacdo, traz uma mencéo critica a educacao convencional dada as mulheres. Esta
foi enganada e traida pelo marido, vindo a perder tudo, trazendo a tona o tema da
educacdo repressora que prepara a mulher para uma posicio ingénua. E nesta
perspectiva que a critica Rosana Ribeiro Patricio, na obra As Filhas de Pandora:
imagens de mulher na ficcdo de Sénia Coutinho (2006), aponta a influéncia do contexto
social para o discurso coutiniano e destaca a relevancia da autora para se pensar 0
contexto nacional de escrita das mulheres, assim como de suas representagoes.

Observamos outros fatores de grande relevancia para a caracterizagdo da mulher
e a expressdo dos conflitos supracitados, como o engajamento feminino nos espacos
urbanos das cidades do Rio de Janeiro e de Salvador ! , que se apresentam como
elementos norteadores e determinantes para a caracterizacdo e a reflexdo sobre o espaco
social da mulher e sua construcdo identitéria, os quais serdo abordados adiante.

Diante do exposto, observa-se, no romance, mulheres que, em suas vivéncias,
trazem a tona sua condicdo de inser¢cdo em uma sociedade, ainda muito vinculada ao
discurso patriarcal, de superioridade e de dominacdo masculina. Neste sentido que
Pierre Bourdieu (2012), em sua obra intitulada A Dominagcdo Masculina, trata da
manutencdo do poder masculino, que se mascara nas relacdes sociais levando, muitas
vezes, 0s proprios dominados a reproduzirem os discursos de seus opressores.
Contrapondo esses discursos, constréi-se a imagem de mulher na ficcdo de Coutinho,
apresentando a identidade feminina, seus anseios e 0s conflitos emocionais inerentes a
essa nova condicdo social, fruto da postura que assumem diante do patriarcado. Sendo
assim, o destaque a tais questdes corroboram o engajamento de Sénia Coutinho com 0s
problemas e dilemas das mulheres de seu tempo.

A fortuna critica desenvolvida sobre a autora e sobre suas obras é consistente e
esclarecedora acerca das questdes aqui levantadas. Sendo assim, foram tomados 0s
estudos de Rosana Ribeiro Patricio (2006), os quais examinam a condi¢do da mulher
nos romances O Jogo de Ifa (1980), Atire em Sofia (1989), O Caso de Alice (1991) e

1 O nome da cidade de Salvador ndo é mencionado explicitamente na obra, porém, as caracteristicas
geogréficas apresentadas, nomes de ruas e referéncias a monumentos especificos como o Farol da Barra,
levam o leitor a presumir, que uma das cidades retratadas no romance, trata-se da capital baiana. Além
disso, a propria autora admite, em diversas entrevistas, que as cidades do Rio de Janeiro e de Salvador sdo
cenarios recorrentes em suas produgdes literarias. Isto pode ser observado, por exemplo, em entrevista
concedida ao repdrter Giovanni Ricciardi na Revista Biografia e Criagéo Literaria. Volume VI.
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passagens de contos publicados em Uma Certa Felicidade (1976), Os Venenos de
Lucrécia (1978) e em O Ultimo Verdo de Copacabana (1985). Além disso, tomamos as
pesquisas das professoras Lucia Tavares Leiro (2003) e Luiza Lobo (1999), sendo que a
primeira trata da representacdo da familia na obra coutiniana e, a segunda, dentre outras
questdes, aborda a questdo do género de crime presente na obra Atire em Sofia, bem
como o discurso feminista e transgressor apresentado por Sénia Coutinho.
Além das autoras e pesquisas citadas, outros estudiosos foram consultados e
forneceram subsidio para esta pesquisa, tais como: Elodia Xavier (1998), Dayse da
Silva César (2008), Luciana Asadczuk (2016), Lilian Santana da Silva (2010), Lucia
Helena Viana (1989) e Cristina Ferreira-Pinto Bailey (2008) que abordam uma
perspectiva critica sobre as obras e o discurso coutiniano com temas como: as
caracteristicas da escrita de S6nia Coutinho, a representacdo do feminino em suas obras
e seus conflitos com o sistema patriarcal; os dilemas vividos pelas mulheres em relagéo
a educacdo recebida e a busca pela libertacdo; a ruptura com o modelo mostrando a
mulher como sujeito de si e de seu corpo e a representacdo do espagco em suas narrativas.
O suporte teorico-critico sobre comportamento feminino, relacbes de género, sobretudo
a critica feminista consultada, sdo os de Ruth Silviano Branddo (2006), Constancia
Lima Duarte (2003), Simone Beauvoir (1980), J. Butler (2003), Daniela Manini
(1996), Heloisa Buarque de Holanda (1994/1995), Norma Telles (2007), Lucia Osana
Zolin (2003), Tereza de Lauretis (1994), Julian Marias (1981) que, dentre outros temas,
abordam a construcdo do género nas relagdes social e cultural, comportamentos da
mulher na sociedade em diferentes épocas, o discurso feminista e estudos de obras
literarias na vertente do género e da representacao.

Para discussdo acerca da concepcao de representacdo e de identidade, partimos
das discussdes propostas por Roger Chartier (2012), Kathryn Woodward (2014), Tomaz
Tadeu da Silva (2014) e Pierre Bourdieu (2012).

No que tange a estrutura da dissertagdo, a mesma se divide em trés capitulos. No
primeiro, é efetuada uma reflexdo sobre a concepcdo de género considerando as
discussbes que envolvem o papel da tradicdo como norteadora dos referidos estudos.
Assim, observamos como podem ser relacionados os elementos culturais para
construgdo desse conceito e da representacdo de género dentro de uma sociedade, em

especial a partir da autoria feminina na década de 1980. Também trata sobre a critica da
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obra coutiniana, situando o discurso apresentado no romance Atire em Sofia em seu
espaco histérico-social e ao género de crime, ao qual pertence, conforme propde Luiza
Lobo (1999). Para tratar sobre 0 género de crime, utilizamos, dentre outros, os teoricos:
Sandra Lucia Reim&o (1983), Tzevtan Todorov (1969) e o legado critico da propria
Sonia Coutinho (1994) que trata, de maneira consistente, sobre 0 surgimento e o
desenvolvimento do género policial e de crime, suas principais caracteristicas e suas
transformacdes ao longo dos tempos.

A obra critica produzida por Sonia Coutinho trata dos primordios do romance
policial e de crime focando, especificamente, producdes de autoria feminina cuja
estrutura destoa do padrdo tradicional adotado para o género. Tal estudo, ao qual
recorremos para auxiliar na fundamentacéo deste trabalho, assim como os demais textos
supracitados, auxilia na compreensdo do pensamento da autora, que sera sutilmente
mencionado aqui, mas que oferecera matéria prima para outra pesquisa.

No segundo capitulo, a discussao permeia a relacdo do espaco como elemento de
caracterizacdo da personagem feminina, considerando a relacdo entre os discursos
propostos no espaco social e as descricdes do ambiente como significativos para a
construcdo das mesmas. Dessa maneira, a discussdo trata da relagdo das personagens
com as cidades Salvador e Rio de Janeiro, o olhar destes sobre a paisagem e as
implicacBes sobre o estado de espirito dos protagonistas. Ainda considerando a intima
relacdo entre os espacos representados na obra para a caracterizagdo dos protagonistas e
para a compreensdo do enredo, outras perspectivas espaciais como a rua, a casa e suas
descricbes foram analisadas. Para tanto, utilizamos as perspectivas sobre espaco
discutidas por autores como: Gaston Bachelard (1978), Oziris Borges Filho (2008), Luis
Alberto Brandao (2013), Michel Collot (2012), Ronaldo Costa Fernandes (1996) e
Elodia Xavier (2012).

Ja o terceiro capitulo discute sobre as personagens femininas na obra, de
maneira particular, Sofia e sua filha Milena, a partir da perspectiva de representacao
simbolica do mito, buscando debaté-lo como construcdo simbolica da imagem feminina
e sua relacdo com a histdria da representacdo das mulheres. Para tanto, nos pautamos
nas teorias de C.G Jung (2000), Joseph Campell (1997), Elizabeth Badinter (1985),
Valéria Fabrizi Pires (2008) para tratar sobre arquétipos, inconsciente coletivo, mito,

imagens arquetipicas da mulher, bem como outros autores que julgamos contribuir para
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uma leitura do feminino na obra Atire em Sofia.

E certo que a escrita de Sonia Coutinho é totalmente engajada nas questoes
feministas de busca da valorizacdo e de afirmacdo do lugar-social da mulher. Nesse
sentido, a leitura da obra, bem como a reflexdo sobre os aspectos de representacdo do
feminino sdo importantes para as atuais discussoes sobre a mulher e o lugar da literatura
nessa reflexdo. Por conseguinte, em Atire em Sofia, € possivel uma leitura atualizada da
condicdo feminina, do novo olhar, da ocupacdo dos espacos pela mulher e dos muitos
mitos que podem circundar sua representacdo no romance contemporaneo, discussoes

que serdo encontradas pelos leitores nas paginas seguintes.



CAPITULO |

L UGARES DE FALA: GENERO, FEMINISMO
E O ROMANCE DE CRIME
CONTEMPORANEO
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Vocé ndo sabe quem eu sou. Se sou 0 autor do crime ou 0 autor do
romance. Quem sabe o0 autor do crime que, depois, escreveu o
romance. Ou talvez o autor do romance que cometeu o crime.

(George Lamaziére, Um crime quase perfeito).

As questdes de género sdo tematicas de grande relevancia na anélise literaria,
pois, revé o que, historicamente, foi construido como um padrdo de representacao e de
perpetuacdo de um discurso dominante, no qual se intensificava a criacdo e a
propagacdo de estereétipos em relagdo ao papel da mulher na sociedade, bem como
acerca da producdo literaria de autoria feminina.

Segundo Norma Telles (2007) em “Escritoras, Escritas e Escrituras”, a cultura
foi fundamental para o desenvolvimento de paradigmas em relacdo ao género na
sociedade, principalmente pelas marcas do eurocentrismo que classificava e unificava a
multiplicidade, ignorando a heterogeneidade e a flexibilidade, processo continuo de
construcao das identidades, criando assim um padrdo baseado em uma Europa branca,
masculina, letrada e cristd. Neste sentido, a mesma autora afirma que se formulou um
discurso sobre a natureza feminina a partir do século XVIII, definindo a mulher quando
maternal e delicada com aspecto positivo e, ao contrariar tal modelo, com carga
negativa.

Entretanto, a partir dos anos 1960, deflagrou-se, no mundo ocidental, um
processo de conscientizacdo promovido por diversos movimentos favoraveis a
emancipacgdo feminina, com reflexos e influéncias em nosso pais. Assim se expande a
tentativa de superacao de antigos valores que fixavam os papéis da mulher na sociedade.
Neste ambito, ocorre a busca de uma nova identidade feminina, pensada a partir dos
anseios e das necessidades da mulher moderna, coadunando com a perspectiva pés anos
sessenta na qual se encontra a autora Sénia Coutinho, objeto deste estudo.

Sonia Coutinho € baiana da cidade de Itabuna, mudou-se para o Rio de Janeiro
em 1968. Atuante como escritora em jornais baianos, iniciou sua carreira como
ficcionista em 1961, quando ainda estudante publicou, em conjunto com outros autores,
a coletanea de contos Reunido. Desde entdo, a escritora veio se destacando por suas
producdes. Sua estreia em obra solo foi com Do Her6i Inutil, em 1966. Em 1971, foi
publicado Nascimento de uma Mulher e, em 1976, Uma Certa Felicidade. Em 1977,
vence 0 prémio Status de Literatura com o conto “Cordélia, a cagadora”, que integrou o

livro de contos intitulado Os Venenos de Lucrécia (1978), este vencedor do prémio
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Jabuti de 1979. Em seguida, publicou a novela O Jogo de Ifa (1980); O Ultimo Vero de
Copacabana (1985); Atire em Sofia (1989); O Caso de Alice (1991) e Os Seios de
Pandora: uma aventura de Dora Diamante (1998). Estas trés ultimas obras inseridas no
género romance de crime. Além de tais publicacBes, varios de seus contos foram
publicados em antologias nacionais e no exterior, como nos Estados Unidos, Franca e
Alemanha.

Ao analisar a obra de Sénia Coutinho, percebemos a relevancia da autora para o
contexto literario, bem como sua preocupacdo com 0s aspectos sociais, em especial, a
condicdo da mulher, como j& mencionado. Tais fatos podem ser observados em
“Cordélia, a cagadora” (1977), que apresenta a personagem-titulo em um avido esforgo
para se enquadrar no padrdo social de familia tradicional. Contudo, a violéncia
psicoldgica se destaca, tendo como mote sua vida sexual, iniciada antes do casamento,
tornando-se, assim, refém do marido. Sua volta a uma vida livre, longe das agressdes e
do medo diario, consagra o nome do conto, que vai a caca, de amor, de sexo e de
liberdade. JA em Os Venenos de Lucrécia (1978), a figura feminina esta envolvida em
um ambiente fantastico, que caminha entre o real e a alucinac&o. Nesta obra, o narrador
masculino, mais uma vez, expde a morte de uma mulher que teve como Unica causa de
sua perdicdo o fascinio e o terror que sua imagem de independéncia gerava em no meio
social.

N&o obstante, das supracitadas producfes de Sonia Coutinho, a obra Atire em
Sofia (1989) traz uma reflexdo da condicdo social da mulher ao longo dos tempos
através da vida dos personagens, demonstrando as transformacdes sociais e a ruptura
com o modelo apregoado pela tradicdo patriarcal. A esse respeito, Eldédia Xavier (1999),
em “Narrativa de Autoria Feminina na Literatura Brasileira: as marcas da trajetoria”, diz
que as producdes de Coutinho s@o bem representativas da crise da mulher em uma
sociedade alicercada por valores patriarcais, que se v& nos anos oitenta diante de
grandes transformacgdes (XAVIER, 1999, s.p). A ruptura causada por tais mudancas e
vivida por suas personagens coincide com a crise do discurso feminista, que concerne
no conflito entre viver seu destino de mulher e realizar sua vocagdo de ser humano,
também tratada por Julian Marias (1981). Diante disso, a mulher busca uma solucéao

para sua plenitude existencial.
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O movimento feminista, engajado nas lutas sociais pelos direitos da mulher,
contribui para inUmeros avancos sociais para a classe, levando a reflexdes sobre a
condicdo da mulher dentro do campo literario. A percepcdo de que a perspectiva de
leitura e escrita feminina era diferente da masculina, implicou na busca pela quebra de
paradigmas, fortalecendo assim o desenvolvimento de uma critica feminista. Neste
sentido, discute Lucia Osana Zolin (s.d.), em “Os Estudos de Género e a Literatura de
Autoria Feminina no Brasil”, que o movimento feminista colocou em evidéncia a
condigdo socio-historica da mulher e a critica literaria feminista se encarregou de
discutir o seu modo de representacdo na producdo literaria, considerando o aspecto
estereotipado que a producdo literaria e cinematografica tratava a mulher.

A relacdo entre sexo e poder na literatura evidencia a subjugacdo social da
mulher, sendo que a critica feminista se encarrega de desconstruir os elementos de
representacdo e de dominacdo masculina, com vistas a dar voz as figuras femininas.

Ao se referir a essa representacdo feminina, a obra aborda as incertezas e o papel
social da mulher que busca liberdade em meio a sociedade dos anos oitenta, que ainda
possui tracos do discurso patriarcal. Por isso, efetuou-se uma reflex&o sob a perspectiva
da critica feminista que, como propde Lucia Ozana Zolin (2009), em “Critica
Feminista”, trata de ler a literatura voltada para a desconstrucdo do carater
discriminatério das ideologias de género, além de divulgar posturas criticas por parte de
escritores (as) em relacdo as convencdes sociais que, historicamente, silenciaram as
mulheres. Além disso, efetua a recuperacdo e a interpretacdo de narrativas de vida da
mulher a partir do proprio ponto de vista destas, sendo possivel apreender o contexto
social de onde as narrativas emergem, permitindo um acesso privilegiado a vivéncia e a
experiéncia da mulher. Em Atire em Sofia, como ja mencionado, é apresentada a vida de
um grupo de amigos que costumava se reunir na década de 1960. Todavia, a narrativa
vem ser contada cerca de vinte anos depois, por meio das memorias dos personagens.
Suas reflexdes e percepcdes da vida que tiveram e a condi¢cdo em que estdo inseridos no
momento de fala demonstram um olhar analitico sobre si e sobre o lugar social deles.

Dessa maneira, a obra nos apresenta, no primeiro capitulo “Verdo com
Assombracbes”, a presenca marcante de situacdes simbdlicas, magicas, que Vvéo
permear a obra até o seu fim. Aqui, a mulher é apresentada relacionando-se com a figura

mitoldgica de Lilith, figura de deménio feminino da antiguidade que leva a seducao do
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pecado, da perdicdo ou, em outros termos, simbolo de sensualidade e de seducdo. Tal
representacdo do feminino traz uma visdo da mulher em seu aspecto simbolico
construido ao longo dos tempos, sendo exposta como fonte do pecado e da sensualidade,
aspecto que serd discutido no terceiro capitulo. Esta representacdo é importante, por se
vincular a busca de libertacdo tentada pelas personagens femininas, todas atraves da
sexualidade, apresentada como forma de expressao maxima de um novo status
identitario buscado em seu tempo.

Em outro ponto, a obra em analise comecga a despontar um grito de revolta
contra o silenciamento das mulheres ao longo dos tempos, através da analogia as
lagrimas de lansa. Assim, ja promove outro ponto de ruptura com a heranga patriarcal e
delineia a construcdo da identidade de algumas mulheres na obra, negando a tradicdo
europeia e crista. E visivel a representagdo da religiosidade relacionada com a cultura de
origem dessas mulheres, no caso em questdo, a cultura afro indica uma posicdo de
manifestacdo de autoconhecimento, pertencimento, até entdo, negado e sufocado pelo
discurso tradicional predominante.

Sofia € uma mulher que rompe com os lacos do casamento, se abstém da
maternidade, ao abrir mao das filhas escolhendo o divércio, mesmo contra os principios
tradicionais, vigentes em sua época. Ela ficou sé, perdendo o apoio de todos, inclusive
da propria mde que permanece do lado de seu ex-marido, educando suas filhas,
demonstrando o posicionamento da primeira geracdo de mulheres retratada na obra, a
que tenta perpetuar o discurso patriarcal. Diante destas decisdes da personagem, durante
a narrativa, surgem diversos conflitos emocionais, tanto presentes na vida de Sofia
como na de sua filha Milena. Tais conflitos coadunam com o argumento supracitado,
que foi exposto por Elédia Xavier (1999), de que a crise do discurso feminista se
materializa entre viver seu destino de mulher e a realizagdo de sua vocacao de ser

humano.
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— ESCRITA DE AUTORIA FEMININA: A MULHER NA LITERATURA
BRASILEIRA DOS ANOSOITENTA

A condicdo da mulher vivida no plano historico e expressa, esteticamente, nos
textos literarios de autoria feminina, € o elemento estruturante das obras de Sonia
Coutinho e, sobretudo, do romance Atire em Sofia. A representacdo do mundo, das
relacbes entre o0s sujeitos e 0s espagos €& feita em uma perspectiva diferente,
especialmente ap6s os anos de 1960/70 em que se desenvolve um discurso no qual a
mulher busca a consciéncia de si.

A necessidade da busca por uma identidade e de um espaco de autorrealizacao
aponta para temas em que o destino de mulher ? esta presente constantemente nos
discursos, conforme indica Simone de Beauvoir (1980). A autora de O Segundo Sexo
destaca que o privilégio do homem é que a sua vocacao ndo estd em conflito com os
parametros sociais, entretanto, para a mulher, sua feminilidade esta condicionada a uma
série de fatores pré-determinados. Este € o conflito que desponta nas narrativas de
autoria feminina contemporanea e se destaca em todo percurso literario de Sonia
Coutinho.

Ao analisar a crise da mulher no século XX, o filésofo Julian Marias (1981), na
obra A Mulher no Século XX, chama a atengdo para a relagdo conceitual entre “crise” e
“critica”, possuindo como significado predominante o de desorientacdo, no sentido de
que ndo se sabe o que fazer ou a que se ater. Nao se restringindo tal aspecto apenas as
mulheres ou a um grupo especifico, mas a toda uma coletividade na qual a crise da
mulher é vista como um reflexo da desorientacdo de homens e de mulheres diante das
questdes dos tempos contemporaneos.

A questdo primordial levantada no século XX trata do que € ser mulher ja que,
em outros periodos, tal indagacao pareceu 6bvia, por muito tempo, como um modelo a
ser seguido. Paralelamente, pensa-se o que é ser homem em relagdo & mulher, mas, para
ambas as proposicOes, vemos que, segundo as reflexdes de Marias (1981), depende de
uma interpretacéo, ja que a condi¢do do ser feminino ou ser masculino passou de uma

certeza bioldgica para uma construcdo social, psicoldgica e socioldgica.

2 Este termo, bem como o termo Vocacdo de ser humano, constantemente presentes neste texto, sdo
tomados de empréstimo da pesquisadora El6dia Xavier em Declinio do Patriarcado: a familia no
imaginario feminino (1999).
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Em consonédncia com o autor supracitado, Joan Scott (1990), tratando do
conceito de género expresso pela teoria feminista, também o aborda como uma
construcao social e simbdlica relativa a masculinidade e a feminilidade sendo diferente
da nocdo de sexo como categoria bioldgica. Sendo assim, a nogdo de género esta além
do sexo biol6gico, mas se refere ao modo como o individuo se constréi e se designa
socialmente. Nesta perspectiva, discute Teresa de Lauretis (1994), em “A Tecnologia do
Género”, a necessidade de se retirar da definicdo de género a universalizacdo do ser,
baseado exclusivamente na natureza bioldgica.

Ao observar os escritos feministas e as praticas culturais dos anos de 1960 e
1970, Lauretis (1994) pontua que o conceito de género se encontrava no centro da
critica de representacdo, ja que a construcdo da nocdo género/sexo é um elemento chave
para propagacdo das ideologias do sistema patriarcal. Este, por sua vez, tratou de
engendrar, no pensamento social e nas familias, a dominacdo masculina e o fechamento
do espaco de manifestacdo feminina. Ela ressalta que uma vertente menos
universalizante do ser se desponta na literatura, com maior énfase a partir dos anos de
1980, sob a influéncia das discussdes e conquistas feministas de décadas anteriores.

Quando se fala em representacdo, € necessario considerar 0S avangos
promovidos pela critica feminista ou, por meio desta, j& que, tradicionalmente, as
representacdes da mulher foram efetuadas considerando a ideologia patriarcal, sendo
que o sujeito com direito a voz foi predominantemente o masculino e burgués. Neste
ambito, a critica literaria feminista, bem como o feminismo engajado como pensamento
politico e social, desestabiliza o ideal e a imagem tradicional da mulher e de outros
segmentos minoritarios construidos ao longo da histéria literaria. Assim, traz uma forma
de expressdo do ponto de vista dos prdprios sujeitos femininos, como propde LUcia

Ozana Zolin:

[a] consideravel producéo literaria de autoria feminina, publicada a medida
que o feminismo foi conferindo a mulher o direito de falar, surge imbuida da
missdo de “contaminar” os esquemas representacionais ocidentais,
construidos a partir da centralidade de um Unico sujeito (homem, branco,
bem situado socialmente), com outros olhares, posicionados a partir de
outras perspectivas. O resultado, sinalizado pelas muitas pesquisas realizadas
no ambito da Critica Feminista desde os anos 1980 no Brasil, aponta para a
re-escritura de trajetorias, imagens e desejos femininos (ZOLIN, 2009, p.2).
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A partir dessa proposta, a nocdo de representacdo € ampliada, em especial,
apontando a diversidade de facetas sociais, por meio de produc¢des do ponto de vista da
mulher. Também, a critica tem refletido sobre seus vieses, sobretudo, no que se refere a
relacdo entre o texto e seu contexto. O conceito de representacdo possui significagoes
variadas, como esta atua simbolicamente no intuito de classificar o mundo e nossas
relacbes em seu interior; ou, de acordo com Roger Chartier, a representacdo €
“instrumento de um conhecimento mediador que faz ver um objeto ausente através da
substituicdo por uma imagem capaz de o reconstruir em memoria e de o figurar como
ele ¢” (CHARTIER, 2002, p.74). Sendo assim, podemos considera-la como variavel, de
acordo com 0s grupos ou classes que a constroi.

Chartier propde que uma via de médo dupla se estabelece neste campo da
representacdo, ja que, por um lado, existe a relagdo de forcas entre as representacdes
impostas por aqueles que tém o poder de classificar e nomear os sujeitos e, por outro, a
que cada grupo faz de si mesmo. Neste sentido que é significativa a escrita de autoria
feminina, em especial, tratando-se da representacdo da mulher, pois, desconstréi sua
imagem estereotipada que foi estabelecida ao longo dos séculos na literatura canénica
de producdo, predominantemente, masculina.

Ao pensarmos a literatura de autoria feminina, representacdo e identidade se
cruzam em um caminho relevante, ja que, conforme propde Kathryn Woodward (2014)

em “Identidade e diferen¢a: uma introducao teorica e conceitual”’:

[a] representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbolicos nos quais ela se
baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu
poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e 0s sistemas de representacao
constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e
a partir dos quais podem falar (WOODWARD in WOODWARD e HALL,
2014, p.18).

Embasados nesta nocdo de representacdo dentro de um sistema simbdlico como
um processo cultural, observamos que, socialmente, a mulher é interpretada pelo
homem e se interpreta em cada sociedade e épocas distintas, cabendo considerar o
sistema que a define em periodos especificos. Sendo assim, um aspecto presente no
romance contemporaneo que marca a tentativa de se construir uma representacdo sob o

olhar da prépria mulher é a tematica da volta as origens, caracteristica, também,
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presente na obra de So6nia Coutinho, em que o discurso, em tom memorialistico,
funciona como recurso de constante criacéo e transformacéo das imagens, contribuindo
para a tomada de consciéncia de si e consequente construcdo da identidade feminina.

Woodward apresenta a identidade como relacional, ou seja, dependente de algo
externo a ela para existir, marcada pela diferenca, mais facil de ser identificada por
aquilo que nega ser, do que pelas afirmagBes. E neste sentido que, no romance em
analise, as identidades sdo reveladas em relacdo a representacdo do sujeito tradicional
Versus o sujeito transgressor, mas, por outro lado, também a partir do confronto entre
consciente e inconsciente da personagem feminina que compde sua alteridade.

Entendemos que, como propde Tomaz Tadeu da Silva em Identidade e Diferenca:
a perspectiva dos estudos culturais (2014), a representacdo nao é mental ou interior, mas
apresenta 0 que estd visivel, exterior e socialmente construida. Contudo,
compreendemos que 0s processos de reflexdo assumidos pelos protagonistas na
perspectiva de revelar também uma alteridade em relacdo a si, conforme aponta Lobo
em “A literatura de autoria feminina na América Latina” (1997), contribui de forma
significativa para demonstrar como a mulher, naquele contexto social, passa a afirmar a
sua identidade, associando o que é do plano individual e interno ao plano exterior e
social. Neste sentido que podemos apontar a perspectiva de Judith Butler em Problemas
de Género: o feminismo e a subversdo da identidade (1999) na qual sinaliza sobre o fato
da identidade n&o ser fixa, meramente descritiva, mas ela a concebe a partir do conceito
de performatividade, a desconstruindo pelo que €, mas ligada aquilo que se torna. Sendo
assim, esta presente a ideia de identidade como movimento e transformacéo, tdo bem
expressa na obra em estudo por meio das identidades em conflito no ambiente social
retratado, j& que este, como elencamos no texto, estd em processo de grandes
transformag0es entre as décadas de 1960 e 1980 do seculo XX, diante dos movimentos
pela emancipagéo feminina, bem como outras conjunturas sociais.

Sobre esta alteridade, Luiza Lobo (1997) no texto intitulado “A Literatura de
Autoria Feminina na América Latina”, diz que ela pode ser vista ndo apenas como um
outro antropolégico ou filosofico que esta distante, mas também pelo viés psicoldgico,
através do confronto do consciente e inconsciente revelando as fissuras presentes em
cada ser. Neste sentido, a memoria no discurso de representacdo da mulher, na obra em

estudo, exp0e a alteridade feminina por meio de seus dilemas, seus medos, do
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questionamento de seu destino de mulher. Assim, vemos no discurso empreendido pela
personagem Sofia quando retorna para sua cidade natal, Salvador, e comeca a refletir

sobre o percurso de sua vida, como se observa no fragmento abaixo:

Claro que poderia, se tivesse feito as necessarias concessdes, diz agora a Si
mesma, estirada na cama, ter ficado pelo menos com alguns daqueles
homens que passaram por sua vida. Se ndo ficou, pensa, foi porque achou
preferivel, de alguma forma, continuar sozinha. Por outro lado, se pode ficar
sozinha, foi porque j& confiava em suas possibilidades de sobreviver com
seus préprios recursos, com seu trabalho. Se ndo fosse assim, teria de
aguentar, de ficar com um deles, mesmo contra a vontade _ como fez sua
mde, como fizeram suas tias e avds, embora suportando cobrancgas
desagradaveis, ciimes, ranzinzices. Ndo aguentou, ndo ficou, entdo restou
esse tesouro duvidoso, sua soliddo. Que, de repente, pode transformar-se em
panico e desamparo, no escuro, com chuva (COUTINHO, 1989, p. 29).

A protagonista se vé imersa em uma série de reflex6es ao retornar para a cidade
de Salvador. Reclusa em seu apartamento alugado, a cidade, sob forte temporal que
fornece um aspecto sobrenatural aos fatos, leva a personagem as mais profundas
ponderacdes, como se fizesse um balanco de tudo que viveu até aquele momento.
Pensando sobre sua condi¢do atual, como quem busca respostas para 0s motivos que a
levaram retornar, chega ao tema da soliddo como saldo por todas suas escolhas e que
irdo culminar naquele momento.

O retorno a cidade natal traz a tona uma questdo contundente no mundo
globalizado, a necessidade que os sujeitos tém de afirmacédo identitaria, seja em novos
ou antigos espa¢os, ambos em carater transitorio. Para Stuart Hall (2000), nesse sentido,
as identidades estdo em crise em funcdo das alteracGes que acontecem a partir das
mudancas ocorridas na contemporaneidade. Assim, as formas de abordar a questdo das
identidades contemporaneas sdo através desse movimento, e para isso, cunha a nogao de
didspora. A partir dessas migraces modernas, bem como na intensificacdo do
deslocamento de pessoas entre paises e continentes, ou mesmo dentro de um pais ou
cidade, que deve ser compreender tal nocdo. Esta identidade é envolta de contradigdes,
uma vez que o mesmo individuo, que deixou seu local de origem, ndo pode voltar para
14, pois, ao retornar, ndo encontrara a mesma realidade que deixou. A origem passa a ser
um lugar mitico, impossivel de ser resgatada, enquanto o lugar de destino nunca o
acolhera plenamente. “E esta ¢ exatamente a experiéncia diasporica, longe o suficiente

para experimentar o sentimento de exilio e perda, perto o suficiente para entender o
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enigma de uma ,,chegada™” (HALL, 2000, p. 393). No romance, como discutiremos
mais adiante, a cidade de Salvador ja ndo é mais familiar, existe uma outra que se
sobrepde a ela. Tanto a mulher quanto a cidade possuem um duplo, nesta, ha uma
indefinicdo identitaria, fruto das transformacGes sociais e, naquela (protagonista), resta-
Ihe refletir sobre a sua identidade, como se percebe no posicionamento da personagem a

sequir:

Pela primeira vez, desde que chegou, sente-se plenamente devolvida a sua
interioridade, capaz de lembrar todos 0s acontecimentos de sua vida, mesmo
0s mais soterrados, como quem observa de uma distancia infinita. Quem ela
foi, quem vinha sendo, as muitas pessoas que ¢ — e a relagdo de todas essas
Sofias com a cidade que agora se superp8e estranhamente a outra onde viveu
e que carregou dentro de si, anos a fio, como punhal cravado na memoria
(COUTINHO, 1989, p.43).

A fragmentacéo e a busca identitaria sdo temas presentes em Atire em Sofia, de
modo que a crise de identidade estd muito vinculada a cidade e ao aspecto familiar e
social vivido naquele lugar. Dividida, a personagem busca, por meio do
autoconhecimento, estabelecer uma condicéo de atriz principal de sua vida, sujeita de si,
algo até entdio negado por uma sociedade semipatriarcal®. Neste sentido, possui uma
escrita feminista que, em consonancia com Luiza Lobo (1997), é aquela que apresenta
um ponto de vista da narrativa em que o sujeito da enunciacdo € consciente de seu papel
social, mostrando uma posic¢do de confronto com relacdo aquilo que a sociedade cerceia
ou impede que a mulher desenvolva em seu direito de expressdo. Com vistas a isto, a

autora observa que,

[a]s autoras contemporaneas brasileiras Lygia Fagundes Teles (Sdo Paulo,
1923-), Lya Luft (Porto Alegre, 1938-) e Patricia Bins (Rio de Janeiro,
1930-), bem como Heloisa Maranh&o, Sonia Nolasco, Sonia Coutinho,
Helena Parente Cunha sdo algumas das que tém buscado encontrar, na
tragédia individual urbana, uma leitura do imaginario feminino — suas
crises existenciais, sua inseguranca social, psicoldgica e financeira, seus

3 Entendemos que a sociedade contemporanea representada na obra diante das diversas transformacdes e
influéncias, como por exemplo, as conquistas do movimento feminista, é melhor classificada como
semipatriarcal, conforme propbe Gilberto Freire (1997). Sendo assim, apresenta os valores tradicionais
que ja sofreram alteracBes, mas o controle familiar e alguns discursos, ainda, continuam privilegiando o
homem em detrimento da mulher. Por isso, falamos em discurso com influéncia ou marcas do
patriarcalismo e ndo estritamente patriarcal, sendo assim, ndo estamos perdendo de vista a proposicao de
Freire.
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tragos de diferenca com relagdo ao patriarcalismo e a ordem estabelecida,
mostrando coragem para romper estruturas da sociedade falocéntrica e
patriarcal, expressas, na literatura, através de um texto realista, linear e
autoritario, tdo bem aceito pelas obras dirigidas ao sucesso editorial (LOBO,
1997, s.p., grifo da autora).

A discussdo proposta por Lobo (1997) retrata, claramente, a leitura social
possivel do imaginario feminino na obra de Sénia Coutinho, especialmente em Atire em
Sofia. Na obra em questdo, a protagonista, imersa no ambiente urbano, trata, dentre
outras questdes, de sua inseguranca social, psicologica e financeira, que sdo reflexos da
maneira com a qual a sociedade comporta frente a mulher que se afasta dos padrbes
tradicionais em seu tempo.

Atire em Sofia apresenta elementos da crise do feminino por meio de seu
discurso feminista e questionador em relacdo as fungdes sociais determinados pela
tradicdo. Para tanto, retoma um passado na década de 1960 em que as discussdes sobre
tais papeis eram crescentes, alternando-se com fatos ocorridos nos anos 80. A utilizagdo
desta alternancia temporal permite que se visualizem algumas transformacdes na
postura feminina, porém, uma sociedade ainda muito influenciada por suas bases
tradicionais.

Tais fatos lancam luz no carater relacional e performatico das identidades que
estdo em movimento dentro desse recorte temporal, pois as protagonistas partem de suas
experiéncias individuais, seus dilemas, para refletir sobre quem séo e as mulheres que se
tornaram a partir dos resultados do impacto social sobre suas vidas. As escolhas de
Sofia, principalmente, o ato de abdicar da maternidade é bem significativo neste
contexto, tendo em vista que um dos paradigmas mais incisivos em relacdo a imagem
social de mulher é o ideal de esposa e de méae.

Sobre a importancia historica e a influéncia do movimento feminista na
sociedade e seus reflexos na literatura, evidenciando as transformagdes apontadas no
romance, Constancia Lima Duarte (2003), ao tratar da historia do feminismo brasileiro
em “Feminismo e Literatura no Brasil”, destaca alguns periodos especificos em que o
movimento feminista obteve maior forca, dentre estes estdo os anos 1830, 1870, 1920 e
1970. A autora considera que a visibilidade do movimento ao qual chamou de ondas
contribuiu para o maior alcance das conquistas feministas.

A primeira onda correspondia a luta pelos direitos primarios, como 0 acesso a
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educacdo. A segunda, dentre outras questdes, esta fortemente marcada pela luta do
direito ao voto, tendo continuidade na terceira etapa/onda, acrescendo a busca pela
inser¢do no mercado de trabalho. J& na quarta onda, em 1970, tais direitos ja estdo, em
grande parte, alcancados e, em decorréncia do momento social vivido no Brasil, as
preocupacdes se direcionam com questdes politicas, tendo em vista a ditadura militar,

conforme prop6e Constancia Lima Duarte, que:

[e]nquanto em outros paises as mulheres se uniam contra a discriminacao e
pela igualdade de direitos, no Brasil 0 movimento feminista teve marcas
distintas, pois a conjuntura histérica impds que as mulheres se
posicionassem também contra a ditadura militar e a censura, a favor da
redemocratizacdo, da anistia e melhores condi¢des de vida (DUARTE, 2011.
p. 83).

Apesar do momento politico brasileiro, ainda sob influéncia do regime militar
que se instaurou nos anos anteriores, diferente das restritas aparicdes de escritoras
mulheres nos anos 1930 e 1940, nos anos 1970 e 1980, eclode uma série de publicacbes
que amplia as oportunidades nas editoras para outras autoras. A despeito do crescente
numero de producdes femininas, ressalta Lucia Helena Viana que foi Clarice Lispector
quem abriu “uma tradi¢do para a literatura da mulher no Brasil” (VIANA, 1995, p.172),
0 que anos mais tarde levaria ao reconhecimento das escritoras de seu tempo.

No campo da ficgdo, Sdnia Coutinho é apresentada em diversas obras criticas,
como em A Literatura no Brasil Contemporaneo (1993), de Nelly Novaes Coelho,
onde é apresentada como uma voz que representa a transgressao aos modelos literarios
tradicionais, distinguindo-se de aspectos como a literatura sentimental ou a que
expressa uma polaridade entre anjo/demonio, esposa/cortesd. Entretanto, cria uma
literatura ética-existencial * que, pela representacio de uma perspectiva isolada de
comportamento, exclui o aspecto binario e apontando a complexidade e a ambiguidade
inerente a todo ser humano.

A atengdo a um projeto literario voltado para a condi¢do feminina é declarada
pela propria autora, como expde em entrevista concedida a reporter Eliane Levi de

Souza para o Jornal o Globo, em que Coutinho diz:

4 Termo utilizado por Nelly Novaes Coelho em A Literatura Feminina no Brasil Contemporaneo (1993).
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[a] mulher aparece como criacdo do homem desde a mitologia grega, s6
mais recentemente é que a sua historia comeca a ser contada, quando ela
deixa de ser objeto para ser sujeito. Em meus livros, falo muito da mulher
na cidade grande, sozinha, com vontade de estar s, na sua tentativa de viver
por conta propria e encontrar a sua identidade. E esta vontade de fazer valer
0s seus direitos, de ser pessoa que me parece nova e deve ser mostrada na
literatura feminina (SOUZA, 1985, p.5).

O que seria a narrativa de mulheres e sobre mulheres sendo uma tentativa de
dar voz ao préprio sujeito feminino? Prismas distintos “da mesma historia” sdo
revelados por intermédio das personagens de Sonia Coutinho ao longo de sua vida
literaria. Fato este tratado no texto “Micro-histéria e narrativa. O ciclo dos romances de
crime, de Sonia Coutinho”, por Luiza Lobo (1999), a partir da concepgdo de
“fantasmagoria”, proposta por Walter Benjamin (2007) em seu texto “Paris, Capital do
Século XIX”. Nas palavras de Lobo: “O espago da escrita € o espago da fantasmagoria,
porque a linguagem se encontra ainda reprimida: enunciar esses siléncios é um
processo de catarse e de exorcizacdo que s6 pode ser obtido através da construcdo da
arte” (LOBO, 1999, s.p).

Sénia Coutinho, que iniciou seu percurso literario aos vinte anos em Salvador,
atuou principalmente como contista, obtendo reconhecimento nacional e
internacionalmente. Sua producdo de romances se inicia com a obra Atire em Sofia
(1989) que, na acepcdo da critica Luisa Lobo (1999), trata-se de sua primeira producao
em tom policial, sequidas de O Caso de Alice (1991) e Os Seios de Pandora: uma
aventura de Dora Diamante (1998).

E a propria Luiza Lobo que, tratando da “Recepcdo a Sénia Coutinho” em
artigo publicado na revista baiana Exu, argumenta: “Poderiamos dizer que SoOnia
Coutinho, sob a méscara do romance e da novela, s6 tem desenvolvido um Unico conto,
uma Unica estoria, um mesmo enredo que € a historia da mulher brasileira do século
XX” (LOBO, 1989, p.31). Nao obstante a esta perspectiva, mais tarde, tratando do
mesmo romance, Lobo apontard novamente a repeticdo tematica nas trés producdes de
romance de crime coutinianas como uma espécie de “recalque” ou mesmo
“fantasmagoria” como ja mencionado.

Inovando quanto ao género literario escolhido, porém dando sequéncia a
tematica acerca do feminino na obra, é perceptivel que a estrutura narrativa se insere na

vertente do romance de crime, porém, ainda que revele a influéncia, transgride quanto a
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rigidez da forma. Neste ponto que nos cabe verificar os elementos que contribuem para
que Atire em Sofia seja considerado um romance de crime e até que ponto existem
semelhancas ou transgressdes ao género na producdo coutiniana em relacdo ao romance
de crime contemporaneo, especialmente aquele escrito por mulheres. Cabe observar que
tais perspectivas sdo verificaveis gracas a personagens que apresentam visdes distintas
dos fatos e um narrador que dissimula a falta de intencdo para, ao final, bater seu

martelo jurisdicional.
— NARRADORES E PERSONAGENS: O ROMANCE DE CRIME

Presenciamos muitas transformacdes da personagem feminina ao longo da
historia do género romance que, traduzidas nas palavras de Regina Dalcastagné (2001),

quando assegura que no século XX elas, muitas vezes, apresentam:

[m]ondlogos interiores, fluxo de consciéncia, didlogos, as vezes o simples

A%

fato de terem se transformado no “ponto de onde se v€” permitem uma
ampliagcdo de seu espago na narrativa. Podemos ndo saber muito de sua
aparéncia fisica, ou de seus apetrechos domésticos, talvez ndo conhecamos
sequer 0 seu nome, mas temos como acompanhar 0 modo como elas sentem
0 mundo, como se situam dentro de sua realidade cotidiana
(DALCASTAGNE, 2001, p.117).

E nesta perspectiva apresentada por Dalcastagné que vozes e versdes diferentes
disputam 0 mesmo espago narrativo em Atire em Sofia. Com isso, trazem ao enredo a
consisténcia de personagens que, de maneira sutil, acrescentam ao campo do discurso
questdes latentes na sociedade contemporanea. Fluxos de consciéncia, fruto das
angustias e conhecimento de uma época apresentando narradores que ndo estdo
preocupados em transparecer inocéncia, ja que as proprias condicdes socioldgicas
vigentes formam um publico bem mais exigente e desconfiado. A essa altura, também ja
ndo objetivam mais transparecé-la, mas nos levam, sutilmente, a compartilhar de suas
ideologias, entrelacando em uma teia cada vez mais delicada.

Pontua Ronaldo Costa Fernandes, em O Narrador do Romance: e outras
consideracdes sobre o romance, que “a estrutura interna de um romance sempre vai
apresentar o desajuste e a critica social e cabe ao narrador o papel de levantar as provas

para o julgamento” (FERNANDES, 1996, p.21). E neste sentido que testemunhamos o
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narrador coutiniano abrindo espagcos para questionamentos, dando voz a suas
personagens que passam a contar a propria histéria de vida justificando, de certo modo,
seus atos, ainda que contrarios ao padrdo social da época em que sdo representados,
como Sofia que justifica a necessidade de sua separacdo do marido: “foi embora sem
olhar para tras, entre outras coisas porque ele se tornara um castrador” (COUTINHO,
1989, p.13). Sendo assim, o discurso se da tanto por meio do narrador em terceira
pessoa, como pelos protagonistas que narram em primeira pessoa. Tais recursos sdo
necessarios para a demarcacao da prépria identidade feminina na obra, bem como para
que o leitor formule sua prépria perspectiva do crime, da imagem de mulher e dos
demais personagens apresentados na ficgao.

O personagem Fernando é o primeiro que assume a voz narrativa: a partir de
uma foto dos amigos, apresenta, avalia e traz juizo de valor sobre a personalidade e
trajetdria dos demais protagonistas. Por intermédio deste personagem e do recurso da
colagem de memodrias, o leitor € informado sobre detalhes e indicios que apontam para
as revelagdes e desdobramentos posteriores.

Os demais personagens assumem o discurso em outros momentos, conferindo
outras versdes aos fatos, como ja mencionado. Analisando este processo em Atire em
Sofia, Rosana Ribeiro Patricio (2006) no ensaio “As Filhas de Pandora: imagens da
mulher na ficcdo de Sonia Coutinho”, concebe-0s a partir dos termos de Wayne C.
Booth, para a qual a obra apresenta narradores dramatizados. Tal processo narrativo,
segundo a autora, desenvolve-se no limite entre a ficcdo e a metaficcdo explicita que, na
obra em estudo, atingira maior complexidade a partir do personagem Jodo Paulo. Este,
escrevendo um romance, se assume enquanto narrador deste dentro da narrativa principa.
O leitor passa a acompanhar duas narrativas paralelas que irdo, ao final, convergir e se
sobrepor. Esta também é uma das influéncias do romance policial, no qual a metafic¢do
serd um recurso para explicar a narrativa principal, conforme discutiremos adiante.

Wayne C. Booth (1980), em Retorica da Ficcao, realiza um estudo acerca de
diferentes discursos do narrador, apresentando sua perspectiva sobre os narradores
dramatizados. Para Booth, muitos autores dramatizam a fundo seus narradores fazendo-
0s se tornarem um personagem. Sendo assim, no universo ficcional, sua participacéo é
perceptivel, revela caracteristicas pessoais e torna evidente sua posicao ideologica. No

romance em analise, ndo existe o tom monologico de um narrador soberano, porém os
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diversos personagens apresentam seus pensamentos, suas vozes e suas opinides sobre si
e sobre 0 outro, como ja mencionado. Sendo assim, a consciéncia das personagens se
manifesta pelo dialogo, pelas acbes, pela dramatizacdo. De maneira particular, como
apontado no texto, a metaficcdo, por meio do romance produzido por Jodo Paulo, coloca
em destaque essa dramatizacdo do narrador que se apresenta consciente de si. Além
disso, a leitura que o personagem/detetive/narrador Fernando faz do romance de Jodo
Paulo, coloca, mais uma vez, um entrecruzamento entre papel de narrador, autor e leitor
ao apresentar sua perspectiva e suas duvidas, desestabilizando a leitura. Cumprindo-se
assim, o que destaca Booth (1980) como narradores conscientes de si proprios como
escritores, falantes e pensantes de/ dentro de uma obra literdria. Contudo, apesar da
relevancia desta questdo, ndo nos deteremos nela, ja que ndo se trata do foco principal
deste trabalho.

O apagamento do narrador em terceira pessoa € tratado por Fernandes (1996)
como uma tendéncia que vem de Flaubert e se apresenta como 0 nouveau roman no
século XX, dando a dramaticidade o papel de falar por ele. Neste sentido, o narrador
moderno se sofisticou, utilizando tecnicamente, dentre outros recursos, a colagem.

Informados do tom policial conferido ao romance Atire em Sofia,
compreendemos que 0s aspectos anteriormente elencados sdo estratégias para o
convencimento do leitor, mas nos perguntamos: convencer de que? N&o seria 0 romance
policial, basicamente, a historia de um crime?

O género policial passou por muitas transformacdes ao longo dos tempos. Desde
sua popularizacdo, a visdo de mercado e de entretenimento deixou de ser oS seus
fundamentos principais. Surgido diante de uma sociedade insegura com o crescimento
urbano do século XIX, continuou se apoiando e construindo representaces tendo como
base contextos sociais conflituosos. Contudo, presenciamos autores como Jorge Luis
Borges (1899-1986) que, conforme Francisco Inacio Bastos em Borges e o conto
policial (1998), deu nova dimensdo ao conto policial contemporaneo, introduzindo sua
cultura, “seu humor sutil, porém intensamente caustico e dotando-o de variacfes
inusitadas” (BASTOS, 1998, p.41).

O género policial teve seu surgimento primariamente atribuido a Edgar Allan
Poe — "O Duplo Assassinato na Rua Morgue™ (1841), "O Mistério de Marie Roget"
(1843), e "A Carta Roubada” (1844), de Historias extraordinarias, (1840-1846), onde se
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apresenta o notorio detetive Auguste Dupin, intelectual que, mesmo ndo estando a
servigo da policia, tinha como prazer a solucdo de crimes, contando apenas com um
senso dedutivo impecavel, chegou a desvendar o assassinato das duas mulheres da Rua
Morgue.

A narrativa policial, de acordo com Sandra Lucia Reimdo (1983), obteve, no
século XIX, as condicOes necessarias para se cristalizar tendo em vista o aparecimento
dos jornais de grandes tiragens, o crescimento dos centros urbanos pos-revolucéo
industrial e, consequentemente, o surgimento da policia como uma instituicdo em
Londres. O novo contexto social legou aos centros urbanos caracteristicas perfeitas para
gerar, na mentalidade popular, um cenéario ideal para a pratica criminosa. Surgiram
novas concepcdes para a resolucdo do crime, saindo o pleito da drbita de entendimento
entre partes e sendo legada as instituicdes estatais, gerando uma nova imagem do
criminoso que passa de um ofensor individual para um perigo social. Associado a isto,
temos a consolidacdo do pensamento positivista, cuja perspectiva apontava para a
solucdo dos fendbmenos por meio de mecanismos legais e a crenca de que a mente
obedece a principios gerais e quem conseguir domina-los pode utilizd-los como uma
cadeia de ideias, penetrando em outras mentes e chegando a um conhecimento mais
profundo do ser humano. E partindo de tal pressuposto que a narrativa ndo requer acao,
por isso Dupin, do seu préprio apartamento, resolve os crimes apenas a partir da leitura
de jornais.

Tzvetan Todorov (2006), em andlise da Tipologia do Romance Policial, elenca
alguns tipos de romance policiais e suas caracteristicas, 0s quais sao 0s romances de
enigma, romance negro e de suspense. Para ele, o primeiro apresenta duas histdrias,
uma do crime e outra do inquérito, esta, geralmente, contada por um amigo do detetive
que reconhece estar escrevendo um livro. O que torna tal estratégia interessante é o fato
de o livro, sendo escrito, servir como meio para explicagdo dos fatos do crime e
personagens envolvidos. J& no romance negro, as duas historias sdo fundidas e o crime
ndo é apresentado logo no inicio, mas é concomitante com o fluxo da histdria. No que
se refere ao romance de suspense, ele conserva as duas historias, porém a segunda néao
se restringe a deteccdo da verdade, passado e futuro sdo questionados e o foco é o
desenrolar dos fatos, ja que, diferente dos romances de enigma e negro, o destino final

dos personagens nédo é previsivel, inclusive o narrador ndo estd imune para investigar
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sem correr riscos.

E interessante verificar o posicionamento de Sénia Coutinho sobre o romance
policial, pois, além de ficcionista, atuou como critica analisando a producdo literaria
feminina no género Romance Policial, em ensaio intitulado Rainhas do Crime, Otica
Feminina no Romance Policial (1994), no qual destaca a importancia da novela de
crime no pos-modernismo, por estabelecer-se entre 0 romance erudito e de massa. Seu
principal foco acerca do género é as producdes de escritoras americanas pos-
modernistas que, segundo a autora, apresentam uma infragéo ao canone.

Examinando estas infracfes, Sénia Coutinho (1994) ressalta que 0s registros
criticos tém deixado de considerar o aspecto precursor do género, que € 0 romance
gotico feminino, cultivado no século XVIII. Segundo a autora, neste periodo que surge
o romance da inglesa Ann Radcliffe, Mistérios de Udolfo, sequido de Frankenstein, de
Mary Shelley, no século X1X que, ainda sutilmente, ja questionava a posi¢do da mulher
na sociedade.

A andlise coutiniana se debruca sobre a producdo policial feminina norte-
americana, destacando que o aspecto mais importante da revolucdo do género novelas
de detetive po6s-modernas é a utilizacdo da Otica descentrada e descontextualizada em
relagdo aos modelos masculinos. “Assim, este novo tipo de novela rompe com a figura
patriarcal e controladora do detetive, no policial classico” (COUTINHO, 1994, p. 20).

Com a evolugéo do género policial e o aparecimento de novas autoras, Coutinho
considera que ocorreu uma “quase revolugdo” do género, tendo em vista que tais textos
passaram a apresentar uma visdo feminina ou feminista, a partir de detetives mulheres
com imagens que desconstroem o tradicional detetive masculino, mas que também, de
certa forma, se afastam da imagem de mulher convencional.

O que se pode verificar é que o tom feminista e de critica social, que surge com
essa nova safra do romance policial, é tratado em Atire em Sofia. Contudo, a subverséao
em relagdo a figura do detive masculino, até entdo apresentado nos novos romances de
autoria feminina, por meio da imagem de detetives mulheres, ndo segue 0 mesmo curso
na obra coutiniana, ja que a narrativa ndo apresenta propriamente um detetive como o
conhecemos e sua figura simbdlica continua relacionada a imagem do homem a partir
da caracterizacdo do personagem Fernando. Sendo assim, 0 que se observa é a

continuidade da voz do sujeito masculino que narra em alguns pontos, o qual
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consideramos a possibilidade de chamar de detetive, porém, agora, esta incutida de forte
carga critica, ja que este passa a representar a voz da sociedade tradicional baiana sobre
a mulher. Utilizando tal artificio, a visdo que se expde é de uma cultura semipatriarcal
sobre a mulher de seu tempo, 0 que aponta para a naturalidade do crime de feminicidio
naquele cenario.

De acordo com as consideracdes propostas por Ronaldo Costa Fernandes (1996),
0 romance que quer apresentar a sociedade de sua época, por meio de seus membros,
ter4 sempre em mente o esteredtipo, no intuito de representar a regra geral. Este ndo se
configura como lugar-comum, mas como representacdo de um segmento. Nesta
perspectiva, a voz do sujeito masculino, mencionada anteriormente e executada,
principalmente, pelo personagem Fernando, representa o espaco de fala, 0 modo de vida
da sociedade tradicional burguesa de seu tempo.

Apesar de a autora conferir ao detetive/narrador de Atire em Sofia o lugar de fala
tradicional do detetive masculino, este ndo obtém exclusividade na narrativa, pois como
mencionado, vozes e versoes diferentes sdo apresentadas na obra, construindo a imagem
dos protagonistas a partir de perspectivas distintas. Neste aspecto, Sonia Coutinho (1994)
comunga com as autoras do novo romance policial, as quais estudou, ja que, na
perspectiva inovadora do género, existe uma rejeigdo ao tom “monologico”, em que
uma s6 voz silencia as demais e estabelece uma verséo exclusiva da realidade.

Em consonancia com o posicionamento apresentado por Coutinho (1994)
consideramos 0 romance gotico como precursor do género policial, porém é inegavel o
divisor de aguas gerado a partir de Poe, o qual, devido a sua aceitacdo, se tornou um
modelo do policial tradicional. Assim, ofereceu elementos o0s quais a critica se detém
para discutir as caracteristicas consideradas recorrentes para o género. E exatamente
analisando as semelhancas e diferencas com tais marcas que Coutinho estuda as
producdes das autoras norte-americanas.

Sonia Coutinho nos traz uma visdo ainda mais ampla sobre a estrutura do
romance policial ao abordar a categoria posta por Tony Hilfer, para o qual existe a
possibilidade de o policial ser uma histéria de crime em que algumas caracteristicas, até
entdo rigidas, sdo experimentadas em outros formatos, como a ndo existéncia da
intencdo do detetive de levar a absolvicdo aos demais personagens, trazendo alivio ao

encontrar o culpado e solucionar o crime. Este movimento, que exime do detetive a
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necessidade de apresentar um culpado e principalmente de trazer o alivio por
criminalizar e punir um transgressor social, também ndo se apresenta em Atire em Sofia.
Neste romance, o crime literal alcanca uma perspectiva simbdlica ao estender, a toda
uma conjuntura social, a culpa pela morte da mulher, ja& que 0os motivos para o crime
deixam de ser apenas passionais e se tornam uma consequéncia de suas infragdes ao
modelo de mulher tradicional. Por isso, ndo existe uma sociedade que se vé aliviada
pela punicao do transgressor, ja que a vitima também transgride seus parametros.
Seguindo as proposic¢des de Tony Hilfer, Sonia Coutinho destaca que a categoria
romance de crime, diferente do romance policial tradicional, questiona radicalmente

alguns aspectos da organizacdo social, da lei e da justica. Segundo ela,

[a] histdria de detetive tranquiliza o leitor, ao acabar com a culpa, quando o
detetive faz o trabalho do ego, dando sentido ao irracional e absolvendo. Ja o
romance de crime, que concentra a narrativa no assassino, enfatiza
exatamente o elemento irracional e de ansiedade que a histéria de detetive
procura superar. Se nos preocupamos com as motivagoes do criminoso, sua
culpa nos parece cada vez mais ambigua e mais dificil de definir
(COUTINHO, 1994, p.57).

Como é compreensivel a partir do conceito fornecido por Coutinho, o romance
de crime, ainda que inspirado e guardando alguns elementos do romance policial
tradicional, permite uma maior critica social, ja que existe uma relativizacdo da culpa. O
leitor, entdo, passa a ter uma relacdo mais estreita, como um possivel cumplice do
assassinato, ja que as versdes oferecidas pelos diversos personagens, bem como a
disseminacdo da culpa, joga com seu psicoldgico, cabendo a este estabelecer suas
escolhas de simpatias na obra.

Outra caracteristica explorada do romance de crime é a possibilidade de néo
haver a figura do detetive como a conhecemos tradicionalmente. Esta eliminacdo do
personagem contribui ainda mais para a disseminagdo da culpa e para a mudanca de
perspectivas sobre a verdade e o alivio com a prisdo do culpado, que ndo ocorre mais. E
dessa forma que o romance Atire em Sofia se destaca como uma narrativa que se
apresenta em tom policial, mas seguindo a vertente critica do romance de crime. Por
1SS0, ao consideramos a presenca de um detetive na obra, 0 apontamos como um tipo,
uma figuragdo de detetive considerando seu papel e sua descricdo no romance, porém de

forma nao-literal.
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Sonia Coutinho pactua com as caracteristicas do romance de crime na obra Atire
em Sofia, também pela insercdo da violéncia pelo o que considera em seu ensaio como
um terror sutil, no qual ndo apenas a morte sangrenta e violenta é apresentada, mas se
inclui também a violéncia psicoldgica. Assim, além da morte de Sofia, Coutinho trata
das mais diversas formas de violéncia e opressdo que uma sociedade, sob influéncia do
discurso patriarcal, poderia expor a mulher. Uma referéncia a isto sdo as marcas que a
opcdo pelo divorcio legou a protagonista, sobre as quais reflete: “Mas esta ferida que
trago dentro de mim — [...] A minha é como um estigma — n&o adianta tentar me
convencer de que eu ndo tinha alternativa, de que a vitima fui eu” (COUTINHO, 1989,
p. 29).

Estas sdo marcas de um casamento falido, que funcionava como uma priséo,
estigma imposto por uma sociedade que ndo admitia a mulher que desejava ou que néo
se calava. Sofia se vé ameacada pelo marido, recebe deste o divdrcio, porém com a
imposicdo de siléncio e a repetida lembranca que sequer sua prépria mée a apoiaria,
demonstrando, assim, a violéncia do sistema patriarcal. Dessa maneira, diante da sua
condicdo perante a sociedade, Sofia constata que sua vida € como a de muitas outras
mulheres “com os traumas habituais, submetida aos preconceitos de uma geracdao”
(COUTINHO, 1989, p.73).

O contexto social é fundamental para o desenvolvimento do romance de crime,
ja que, o surgimento do romance policial se pautou nas questdes sociais da nova
organizacdo urbana que eclodiu no periodo da revolucdo industrial. Neste sentido, ao
observarmos o processo de urbanizacao brasileiro, conforme discute Christina Ferreira
Pinto Bailey (2008) em “Tales of Two Cities: the space of the feminine in Sonia
Coutinho,,s fiction”, concluimos que a década de 1960, tratada no romance coutiniano,
foi um marco do desenvolvimento urbano brasileiro.

Em relacdo ao cenario baiano, os anos 50 e 60 foram significativos para o
desenvolvimento urbano, conforme estudo intitulado “Salvador nos Anos 50 e 60:
encontros e desencontros com a cultura”, do sociélogo Antonio Albino Canelas Rubim

et al,

[0]s anos 50 e 60 representam a chegada da modernidade em Salvador. A
Cidade cresce em termos espaciais e em termos populacionais, alterando de
modo acentuado sua estrutura urbana. Com a expansdo espacial, a utilizacéo
cada vez maior de meios velozes e uma dindmica econdmica, as pessoas
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passam a viver em outro ritmo de vida. Os bairros vdo perdendo o antigo
sentido de vizinhanga e de vivéncia comunitaria. O cotidiano passa a ser
vivido fragmentariamente em espacos diferentes: local de moradia, de
trabalho, de servigos, de lazer e de atividades culturais (RUBIM et al, 2006.
p.36).

As transformacfes do cendario urbano ndo se restringiram apenas aos aspectos
geogréficos ou estruturais, como mencionado no excerto acima. De acordo com Carla
Bassanezi (2004), em “Mulheres dos Anos Dourados”, nos anos 1950, também cresceu
a participacdo da mulher no mercado de trabalho, demandando sua qualificacdo
profissional e gerando uma consequente mudanca em seu status social. Dessa nova
configuracdo urbana e do novo lugar social alcancado pelas mulheres e, em
conformidade com as lutas feministas, conforme ja exposto, esta sociedade é retratada
no romance coutiniano, apontando esses novos lugares de atuacdo da mulher, bem como
0s aspectos da tradicdo ainda existentes. Sobre as rupturas e as permanéncias em relacédo
a tradicao nesta sociedade, o personagem Jodo Paulo, pensando em como construiria seu

romance que, por sua vez, abrira oportunidades para varias vozes na obra, pontua que:

Quanto a Gilda, mulher casada com quem Jodo Paulo tem um caso, podera
aparecer como uma mulher inteligente e sensivel, mas sem nenhuma
autonomia diante de seu destino. Presa a uma estrutura patriarcal, ndo foi
preparada para ganhar a vida, trabalhar fora, ndo fez um curso universitario.
Depende financeiramente da familia, mas esta cheia de inquietagdes, quer
romper, fugir do esquema. Personagem tipica dos anos 60, principalmente
em cidades de provincia. Diz que se casou com um ,,burgués que ela nunca
amou de verdade’, s6 por causa de pressdes da familia (COUTINHO, 1989,
p.53).

Esta andlise e a insercdo desta protagonista no romance que Jodo Paulo estava
escrevendo e cujo personagem principal era seu homdnimo, retrata claramente a
situacdo vivida por ele, anos antes de sair, pela primeira vez de Salvador, quando viveu
tal situacdo com Alina. Agora, rememorando tudo, considera que esta & uma historia
datada, cujo lugar e época que se passou nao poderia ser outro, sendo este “fruto de um
periodo em que se anunciava a chamada revolucdo dos costumes, mas ndo se
concretizava ainda” (COUTINHO, 1989, p.53).

De fato, 0s aspectos sociais € 0 proprio espaco na capital baiana vivida por

Coutinho na década de 1960 é retratada em seu romance, indicando o crescimento
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populacional, a busca da comunidade negra por ocupar espagos até entdo legados
apenas para brancos da classe média local, bem como os ambientes de lazer que
movimentava a vida cultural da capital baiana, espacos, estes, tratados mais detidamente
em capitulo posterior. Entretanto, tais aspectos sdo apresentados, primariamente, a partir
das memorias de seus personagens que retomam um contexto dos anos 1960, ja quando
estdo em meados ou final dos anos 1980.

No tempo da narracdo, a cidade de Salvador j& estd muito transformada, sendo
isso destacado pelos personagens Jodo Paulo e Sofia ao retornarem a esta cidade, a qual
Sofia considera “tdo exotica quanto uma capital africana ou uma metrépole oriental”
(COUTINHO, 1989, p.43). Os protagonistas se movimentam em ruas que ha vinte anos
antes, quando ali viviam, ainda ndo existiam, rememoram a diferenca das sorveterias e
da vida cultural que se instalou, em que a comunidade negra ja se impGe em espagos
publicos, como nas sorveterias e calgaddes beira-mar. Contudo, tal conjuntura ndo apaga
o enraizamento patriarcal daquele lugar, conforme reflete Sofia em: “Mas apesar de toda
a mudanca, a modorra da cidade resiste — diz Sofia. — O que ha por baixo do verniz de
modernismo é uma realidade ainda patriarcal, cabecas do século passado. Uma cidade
que vive em torno de familias patriarcais” (COUTINHO, 1989, p.120).

Neste cenario, a mulher, poucas vezes, consegue sobreviver as pressfes sociais,
como a amiga de Sofia, com quem ela estabelece o processo de reflexdo descrito acima
que, somente conseguiu sobreviver porque restaram alguns bens do casamento que
tivera. Porém, elas tém consciéncia que ndo sdo aceitas socialmente.

E no contexto de uma capital que transita entre passado e presente, entre
Salvador e Rio de Janeiro, que se desenvolve em aspectos urbanisticos, mas que prima
por valores tradicionais, que se insere o discurso e a producdo do romance de crime
coutiniano. Refletindo essas mudangas no panorama social, nacional e baiano, a autora
pode ser elencada, como assinala Bailey (2008) no rol de escritores que produzem uma
nova e importante ficcdo urbana a partir das décadas de 1960, 1970 e 1980, entre 0s
quais se incluem Rubem Fonseca (1925-), Tania Faillace (1939-), Roberto Drummond
(1940-2002) e Sérgio Sant'/Anna (1941-). Segundo a discussdo empreendida por Bailey
(2008), tais escritores apresentam técnicas narrativas inovadoras e francas que refletem
sobre as transformacBes sociais e culturais de sua época. Assim, considera que a

narrativa contemporanea brasileira caracterizou-se como principalmente urbana em suas
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perspectivas e preocupacOes tematicas. Nesta perspectiva, a obra se contextualiza como
uma vertente da narrativa urbana, refletindo sobre os diversos processos de
transformacdes sociais e o lugar de insercao da mulher.

Nos anos 80, década em que foi produzida a obra Atire em Sofia, o pais j& havia
passado por periodos conturbados politicamente em razdo da ditadura militar. O
discurso progressista de “pais do futuro” ja ndo incutia mais expectativas aos cidadaos,
sendo este solo ideal para finalmente se estabelecer o roman-noir. Este, que situa o
crime em um contexto de sociedade corrompida, permite, agora, que o olhar se volte
para uma sociedade em decadéncia, que transita entre questionaveis valores burgueses.

A ideologia burguesa exerceu grande influéncia social, disciplinando o modo de
vida nos espacos de trabalho e interferindo nas relacdes familiares. Contudo, nem todas
as mulheres se submeteram a tais padrdes, como se observa a partir das j& mencionadas
lutas feministas pelos direitos da mulher.

Neste contexto, Atire em Sofia trata sobre a condi¢do da mulher langcando mao de
algumas caracteristicas do género de crime para questionar o lugar de fala do sujeito
feminino. Assim, leva Sonia Coutinho a se juntar ao rol de escritoras brasileiras que se

dedicaram ao género, como:

Lacia Machado de Almeida, com O escaravelho do diabo (1956), Rachel e
Dina Silveira de Queiroz, colaborando no romance O mistério dos MM,
junto com Lucio Cardoso, Herberto Sales, Jorge Amado, José Condé,
Guimardes Rosa e Antonio Calado, na década de 1920, para a revista O
Cruzeiro; décadas mais tarde, na revista Mistério Magazine, de Ellery Queen,
Nadja Bandeira, em 1971, Vilma Guimardes Rosa, Inés Paese, Clecy G. de
Freitas. Escrevendo um livro policial infantil, Clarice Lispector, com O
mistério do coelho pensante. Maria Alice Barroso publicou o conhecido
romance Quem matou Pacifico (1969) (LOBO, 1999, s/p, grifos da autora).

Contudo, apesar de a escrita coutiniana apresentar uma perspectiva do género de
crime, entendemos que tal artificio é utilizado tendo em vista, primariamente,
estabelecer um discurso critico em relacdo a morte da protagonista, ja que esta revela a
condi¢do social da mulher representada no romance e sua luta contra o discurso

patriarcal de opresséo e de silenciamento.
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— TECENDO A HISTORIA DE UM CRIME: A MORTE COMO PRECO DA
TRANSGRESSAO

Atire em Sofia apresenta a vida de um grupo de amigos da cidade de Salvador,
revelando suas lutas e caminhos, que vieram a culminar na morte de Sofia do Rosério.
No romance, a narrativa ocorre em duas partes, separando o tempo passado e presente,
trazendo na divisdo da histéria uma abertura para a versao de diversos personagens,
inclusive a vitima, Sofia.

Em um primeiro momento, sem anunciar a morte da personagem, como
tradicionalmente se faz em romances de crime, a voz narrativa, a partir do personagem
Fernando, apresenta-nos o clima sombrio que se instalou na cidade de Salvador, ndo
nomeada, mas presumivel pelos detalhes da narrativa, com uma forte chuva e um veréo
atipico, o qual sempre era apresentado no inicio de suas falas trazendo a tona o aspecto
cinza e sombrio daquele periodo, dizendo: “Verdao esquisito, muito esquisito, pensa
Fernando outra vez” (COUTINHO, 1989, p.11). Apresenta-se, desde o primeiro capitulo,
cujo titulo é sugestivo “Verdo com assombragdes” e que se repete, exaustivamente, nos
momentos de falas de Fernando. Ap6s ambientar o leitor nesse clima de mistério e de
horror, relembra dos antigos colegas de escola que observa em uma fotografia e o
espaco de fala se abre para os demais personagens, desde Sofia, Jodo Paulo, Matilde até
Milena. O tempo em que se abre a narrativa j& € um presente em que 0 assassinato ja
ocorrera, porém o leitor somente sabera disso quase ao final da ficcdo, quando Fernando,
personagem-detetive, retomara seu lugar de fala para estabelecer a reflexdo final sobre o
assassinato de Sofia.

Semelhante a estrutura do romance do tipo policial/enigma, na obra de Sénia
Coutinho, o personagem Jodo Paulo, em seu retorno para Salvador, visa escrever um
livro, neste caso, assim como nos classicos, o romance escrito por um amigo do detetive
sera utilizado para contar a histéria. Jodo Paulo, que escrevia um romance policial, faz
uma clara referéncia a obra do norte-americano William Clark Styron (1979), A Escolha
de Sofia, no qual possui um personagem chamado Stingo se envolvera com Sofia em
uma relacdo de amizade, amor e profundas confidéncias, que culminam na também
morte de Sofia. Entretanto, na proposta metaficcional de Jodo Paulo, personagem e

autor se invertem: agora, 0 autor serd Stingo e Jodo Paulo serd o personagem que se
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relacionard com Sofia. Ndo somente a proposta de romance do personagem, como a
propria producdo de Coutinho, traz inumeras referéncias a obra mencionada,
especialmente no que diz respeito as escolhas e traumas das protagonistas de ambos 0s
romances.

Jodo Paulo que, por diversas vezes, havia associado Sofia a imagem de mulher
guerreira e mitica como Maria Quitéria, lansd, agora a relaciona com a protagonista de

seu romance, a ex-Miss Laura Luedi, que foi morta em um quarto de hotel:

Um deles é Laura Luedi, loura e lindissima, como nos tempos em que quase
foi Miss universo. Uma boneca, mulher crianga, cujo rosto, de repente, sob
seu olhar perplexo, transforma-se agora em outro, moreno, com tracos de
india, cabelo liso e negro e batom muito vermelho. E Sofia que ele vé
desfilar, no lugar de Laura (COUTINHO, 1989, p.42).

Este trecho integra os planos de Jodo Paulo para elaboracdo de seu romance,
demonstrando que sua protagonista baseia-se na pessoa de Sofia. Este e outros fatos em
sua ficcdo forneceram os indicios necessarios para se compreender ou para que o leitor
pactue ou ndo com 0s motivos que o levaram a possivelmente ter assassinado Sofia.

Ainda que ndo seja o0 romance que esclareca plenamente os fatos, ele fornece
diversas pistas para a compreensao do crime. Assim, como nos classicos policiais, 0 uso
da metaficcdo servird para explicar a estrutura da obra. Jodo Paulo, refletindo sobre
como ird estruturar sua producdo, fornece ao leitor de Atire em Sofia as informacoes
sobre a estrutura do préprio romance coutiniano. Como se verifica em sua descricdo

sobre a obra:

A partir do assassinato de Laura, decide Jodo Paulo, o romance vai
desenvolver-se em varios niveis. Num plano mais objetivo serdo contadas as
investigacBes policiais. Em outro plano, mais psicol6gico, vem a histéria
presente e passada do jornalista e a trajetoria de Laura — trés décadas de
transformacdes de comportamento (COUTINHO, 1989, p.51).

Assim como descrito no excerto acima, 0 romance coutiniano apresenta a
histdria presente e passada do jornalista Jodo Paulo, a trajetoria de Sofia e os fatos da
investigacdo que, por sua vez, sdo as observagOes do personagem-detetive Fernando,

que também participa da narracdo, a quem importa relatar os fatos e ndo buscar a justica.
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Com tais artificios, o tempo rememorado e o tempo da acdo contribuem para que se
mostre, exatamente, trés décadas de mudancas de comportamentos sociais. Para tanto,
lanca mao de uma narracdo partilhada entre os diversos personagens, destacando-se
nesta fungéo, especialmente, Fernando.

O romance coutiniano apresenta o personagem Fernando, este nos remete a
imagem de detetive, sendo que ele serd o fio condutor do narrador para, a partir de
deducdes logicas, apresentar os fatos que culminaram no assassinato de Sofia. Porem,
contrapondo a figura cléassica do detetive, seu objetivo ndo é levar o culpado a lei, mas
apresentar os acontecimentos, conforme a proposta do romance de crime. E na propria
voz de Fernando que ele se coloca na posicdo de detetive, quando sentado, mais uma
vez, em sua poltrona, Ié trechos do romance de Jodo Paulo, no qual existe a descri¢do
dos sinistros interiores de apartamentos. Pelas argumentacdes de Fernando, observamos
que ele relaciona as descri¢des com o proprio apartamento, como ap6s o trecho: “Como
num romance policial, daquele tipo em que o detetive mora numa pocilga e tem um
escritoriozinho horrendo e sordido, mas é absolutamente eficiente e genial, desvendando
todos os crimes” (COUTINHO, 1989, p.180).

E certo que tais consideracfes estdo envolvidas em uma espécie de devaneio
guanto a imagem do apartamento e do escritério, ja que era membro da classe média
baiana e sua posicdo social lhe dava condi¢Bes para ter um apartamento e um escritorio
que destoam da descricdo anterior. Entretanto, integrando-se a posi¢do simbolica de
detetive que o personagem se submetia, este modificava a cena para melhor se adequar
ao contexto.

Fernando € descrito como alguém que nunca se casou, questionado pelo seu
desinteresse pelas mulheres e pelo amor a lingua e a cultura grega, ele pacifica os
familiares deixando claro que “ndo vou contestar seus costumes, podem ficar
tranquilos” (COUTINHO, 1989, p.63). Submetido a tradicdo conforme aponta a voz de
Sofia, Fernando se mostra uma pessoa que sempre busca agradar aos demais, ao ponto
de se anular, cercado por um meio mediocre o qual ele zelava por integrar. Como
advogado, sempre de sua poltrona no escritorio, a semelhanca de Dupin, representa a
ética social de seu tempo, tipica imagem do homem branco burgués. Como no caso
daquele famoso detetive, ndo envolve na agdo, mas “soluciona” o caso na inércia de sua

poltrona. Sendo assim, a discussao proposta na obra, desvela a moral hipocrita da
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familia burguesa, organizada e estavel, como visto em outras producdes de Sonia
Coutinho e apontados pela estudiosa Elédia Xavier (1998) em Declinio do Patriarcado:
a familia no imaginério feminino.

A partir da discuss@o de Norma Telles (2007), observamos que tanto na historia
como na literatura, encontramos a figura do homem branco e burgués, de maneira
predominante, como sujeito com direito a voz, silenciando, de modos distintos, 0s
discursos marginais, como de mulheres e de negros. Considerando esta producdo de
autoria feminina, € curioso observar que 0s papéis em seu discurso feminista estdo bem
definidos, atribuindo aquele que historicamente foi dominador, conforme propde
Bourdieu (2012), a permanéncia em seu papel de opressor. Contudo, diante das
subversbes ao género romanesco de crime, a autora confere uma visdo critica a esses
papéis, denunciando o conjunto de valores tradicionais que insistem em legar a mulher
0 papel de subalterna e sujeita dominada.

A imagem do detetive Fernando, a partir do conforto de seu escritério e de sua
poltrona, nos revela algo bem mais simbdlico do que a postura positivista de homem
pensante, inteligente, mas também remete a prépria postura da sociedade tradicional
frente ao crime, especialmente o crime contra uma mulher transgressora. Também,
recordando a discussao proposta por Rita Terezinha Schmidt (1999), em “Transgressao
da Margem e o Destino de Celeste”, observamos que existe uma retomada critica neste
romance do aparato ideoldgico que corrobora as leis do casamento e das virtudes
femininas. Dessa maneira, apresenta a loucura e a morte, questdes tratadas mais adiante
neste texto, como preco da transgressao de mulheres adulteras, fatos estes que, segundo

a autora, nos classicos, objetivam:

[a] socializacdo das personagens femininas dentro de limites legais,
econdmicos e sexuais, inscrevendo os desejos individuais num cédigo
coletivo de ages, cujas sequéncias reforcam comportamentos psiquicamente
introjetados e papéis socialmente legitimados (SCHMIDT, 1999, p. 673).

E possivel observar o personagem Fernando como um representante ideal deste
discurso, como se nota em sua ponderacdo sobre versos do poeta grego Pindaro de
Cinoscefale, os quais resumem seu proposito de vida, moderacdo e nada de excessos,

sobre o qual ele medita:
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»Nao se deve pedir aos deuses sendo o que convém a coragdes mortais./E
preciso ter o olhar fixado nos pés para nunca esquecer sua condi¢do. /N&o
aspires, minha alma, a uma vida imortal;/pelo contrario, exaure o campo do
possivel.” o que procurou a vida inteira, pensa, levantando-se para receber o
cliente que acaba de entrar, foi 0 méden agan grego, a regra da moderacao,
do nada em excesso. Porque o simples mortal, quando ultrapassa a medida,
incorre na hybris, no descomedimento. Desencadeia o0 cilme dos deuses e é
punido com a némesis, caindo nos bracos das Moiras, o destino cego. Foi o
gue aconteceu com Sofia, conclui, num relance, estendendo a méo para
cumprimentar o cliente (COUTINHO, 1989, p.64, grifo da autora).

Outra vez, do conforto de sua poltrona, no escritorio, o personagem Fernando
empreende reflexdes sobre sua propria vida e a de Sofia e, conforme expresso no trecho
acima e na continuacdo de seus devaneios, vemos sua busca por manter os padrdes de
comportamento moderado ao longo da vida, considerando e justificando, de certa forma,
a morte de Sofia por fugir do ideal, por “nao olhar para os pés” para nunca esquecer sua
“condi¢do”. Por isso, a inser¢do dos aparatos ideoldgicos tradicionais dos romances
candnicos, pode ser relido no romance Atire em Sofia, contudo, imbuido de uma viséo
critica que demonstra um momento de transicao entre tradicdo e modernidade.

Valendo-se de uma voz narrativa preponderante, o narrador/detetive Fernando
promove um constante rol de circunstancias e de caracteristicas sobre o personagem
Jodo Paulo que ira torna-lo como o assassino de fato, durante a narrativa. 1sso também é
corroborado pelo narrador em terceira pessoa nos momentos que apresenta cenas com o
personagem, mostrando-o em gradual processo de loucura, causado pelas
transformacdes que a cidade do retorno e de suas raizes (Salvador) passou ao longo dos
tempos. Além disso, sua histéria de vida, filho de uma mulher que mantinha um
relacionamento com um homem casado, vivendo com o apadrinhamento financeiro de
tal homem ao longo de seu processo de formacdo, a repulsa que sentia em relacdo as
mulheres oriunda do proprio jogo de amor/6dio que nutria pela mée, sdo os principais
elementos que servem como justificativa pelos seus atos, como é possivel verificar no

seguinte trecho:

Estava com 12 anos quando ela comecou a se relacionar com o coronel, Seu
Francisco, como nunca deixou de chama-lo, mesmo quando ele se
transformou quase num pai. Mais tarde, ja separado de sua mde, jamais
deixou de Ihe mandar a mesada que o sustentou numa pensdo de luxo onde
morou durante o ultimo ano do secundario e, depois, durante o curso de
Direito. Receber dinheiro do ,ex-amante de sua mae', como ouviu certa vez
um colega comentar, as suas costas, causava-lhe humilhagdo, mas, ao mesmo
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tempo, uma voz cinica dentro dele Ihe dizia que era melhor aproveitar
enquanto pudesse (COUTINHO, 1989, p. 41).

A sensacdo de humilhagdo expressa no excerto anterior era crescente para Jodo
Paulo, inclusive em outras areas de sua vida, expressando uma continua e geral
insatisfacdo em tudo na vida. Tal aspecto pode ser observado em outros trechos do

romance, cComo no seguinte:

De certa forma, o sucesso, s6 que nao lhe sentiu 0 gosto, mas sim a
insatisfacdo de sempre, a sensacdo constante de estar batendo numa tecla
errada. E 0 mesmo acontecia com as varias mulheres que foram passando
por sua vida, nas quais acabava descobrindo, inevitavelmente, num misto de
fascinacdo e nojo, uma parecenca insuportavel com sua mae — bonita,
temperamental, ,,rapariga“(COUTINHO, 1989, p.41).

Diante do crescente estado de insatisfacdo de Jodo Paulo, de seu processo
gradual de loucura e da aversédo ao ideal de mulher sexualmente livre, fica subentendido,
no decorrer da narracdo, que ele € o autor do crime. Contudo, em capitulo sugestivo,
intitulado de “Dedo no Gatilho”, Fernando apresenta os assassinos de Sofia, do ponto de
vista simbolico e social como se verifica em: “O gatilho da arma assassina, pensa, foi
apertado por muitas méos. E o alvo daqueles trés tiros ndo era exatamente Sofia, sua
pessoa fisica, mas o que ela representava, seu desafio” (COUTINHO, 1989, p.114). Em
seguida, traz um rol extenso dos assassinos de Sofia, como as damas que se casaram na
igreja, vestidas de branco, e faziam a vida inteira o que as maes lhes diziam para fazer;
familias inteiras, que prepararam seus filhos para serem bons catélicos e 0s pais que
traziam dinheiro para sustentar a casa; as mdos dos homens que quiseram se deitar com
ela, mas foram rejeitados; a mée de sua prépria mée que tentou modifica-la e de seu
irmao que até deixou de falar com ela; ou mesmo, as mées que criaram seus filhos,
também uniram suas maos e declararam: “,,N&s nunca fariamos o que ela fez, ir embora
assim, deixando as duas filhas* — ¢ juntaram os dedos, apertaram trés vezes o gatilho”
(COUTINHO, 1989, p.115).

Sofia é uma mulher que busca se libertar e ndo se submeter aos ditames sociais
de seu tempo. Nela resumia toda a plenitude de mulheres que ndo se curvam perante a
imagem do homem ou da sociedade tradicional. Ela faz parte do rol das transgressoras,
justamente por romper com a familia e, consequentemente, com o0s padrdes de vida

impostos pela sociedade burguesa de seu tempo. Neste sentido, o0 romance de crime, por
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se tratar de uma vertente que se desenvolveu permitindo se estabelecer uma perspectiva
de critica social, funciona como meio para a exposi¢do da violéncia fisica e simbolica
contra a mulher.

O personagem Jodo Paulo baseia seu romance em fatos de sua prépria vida e de
seus amigos, sendo um dos recursos do romance a sobreposicdo de personagens que
constituem duplos, como Sofia/Laura Luedi, afinal: “E Sofia que ele vé desfilar, no
lugar de Laura” (COUTINHO, 1989, p.42). Cientes desta relagdo entre o romance
escrito por Jodo Paulo e a narrativa Atire em Sofia, compreendemos que a propria nogao
de culpa pelo crime, muitas vezes, remetido a propria vitima em sociedades tradicionais,
se apresenta criticamente na obra. A este respeito, verificamos quando o proprio
personagem, explicando a Fernando como seria a protagonista de seu romance, expde

que:

Para ela, embora vitima, sua culpa era igual, ou talvez maior que a do tio,
por ser mulher. Entdo, ndo denunciou o tio, ndo teve coragem de contar
aquilo a ninguém, guardou segredo em torno do gque havia acontecido,
durante o resto da infancia e a adolescéncia inteira. Simplesmente, curtiu sua
culpa, seu medo, seu nojo do tio e sua atracdo por ele, ao longo de
interminaveis aulas de catecismo a que era obrigada a assistir, na escola. (...)
De certa forma, talvez tivesse razdo, é mais provavel que, se tivesse contado,
todo mundo dissesse que aquilo era produto de sua imaginagéo, que tinha
inventado aquilo. Ou entdo diriam que, de alguma forma, a culpa tinha sido
mesmo dela (COUTINHO, 1989, p.135).

No trecho anterior, Jodo Paulo utilizou um fato da vida de Sofia para a
composicao de sua personagem Laura Luedi, em que ambas vivem um trauma de terem
sofrido um abuso sexual pelo tio. O que se percebe é que o jogo de violéncia
psicoldgica, iniciado no dmbito da educacdo em uma familia cat6lica conservadora,
estende-se ao longo da vida da personagem e, logo, na vida da propria Sofia. Assim, o
sistema patriarcal e suas pressdes se estabelecem como o primeiro aspecto de violéncia
contra a mulher na obra. Nesta perspectiva que, segundo o personagem Fernando, Jodo

Paulo considera sua personagem como um caso sociolégico, como se relata:

Seus traumas, sob certos aspectos vinham dos limites impostos as mulheres
de sua geracdo, dos preconceitos a que estavam submetidas. Por exemplo, a
ideia generalizada de que sexo, em quaisquer circunstancias, era pecado e
deixava a mulher impura. No fundo de sua cabega de anos 50, ela achava
que tinha pecado gravemente, que estava em pecado mortal por ter sido
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seduzida ou estuprada (COUTINHO, 1989, p.135).

O carater subversivo a que chega Sofia em sua vida adulta é descrito pelos
protagonistas masculinos e também aceito por ela. Tal posicionamento é tdo marcante
que a propria personagem declara diversas vezes, na obra, ser como Lilith, inclusive sua

ultima reflexdo diante da morte em que diz:

Sou eu Lilith, encarnada também nas Harpias, na Medusa. Eu, o incubo.
Quem, durante a noite, sofria de terrores e tinha delirios, quem saltava a
cama apavorada e corria, era do meu ataque que estava fugindo. Cubro o
corpo dos homens com meu corpo quente e dizem que meu abrago €é tédo
furioso que sufoca. Minhas vitimas tém o maior orgasmo de suas vidas, mas
depois desfalecem e entram em crises de melancolia. Um dos meus
privilégios é causa a loucura. Assim me viram os homens, porque eu era
livre e solitaria (COUTINHO, 1989, p.178. Grifo da autora.).

A mulher apresentada por Coutinho reflete o ideal de deusa, contudo, se
distingue das apresentadas pelas autoras do género, ja que a mulher permanece como
vitima e ndo como detetive. Sendo assim, o que se verifica é que o ideal mitico ao qual
se relaciona a mulher no romance de crime esta voltado para a forca e a sagacidade da
mulher detetive, enquanto no romance coutiniano esta voltado para o arquétipo
feminino construido socialmente, tema este que trataremos mais adiante.

A detetive de saias de Agatha Christie, por exemplo, se diferencia por utilizar
atributos conferidos tipicamente a mulher, como a intuicdo, para resolver seus casos.
Contudo, o traco mais marcante de sua escrita, apontados por Coutinho (1994), é a
maneira como lida com a questdo da identidade, coadunando com a tradi¢cdo do género,
apresenta o crime e seu desenrolar buscando estabelecer a identidade da vitima e do
assassino, porém estabelece um jogo de mascaras utilizando, muitas vezes, uma
identidade falsa. Além disso, apresenta um universo desconhecido, inatingivel como
velhas ricas e celebridades das artes.

No romance Atire em Sofia, a questdo da identidade também estd presente,
porém, sua perspectiva vai além de revelar a identidade superficial da vitima e do
assassino, mas é uma busca da propria personagem feminina pelo autoconhecimento. E
pela voz da propria personagem Sofia, a vitima, que sua identidade sera questionada,
suas emocdes, seu ser, tomando-a em uma perspectiva existencial, consoante o que foi

apresentado por Julian Marias (1981), sobre a crise do feminino que se desponta no
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século XX, conforme discutido anteriormente.

A semelhanca de Agatha Christie, S6nia Coutinho também inserira, em seu
romance, celebridades do mundo artistico, como Jim Morissom e Maria Callas, em
didlogo com seus protagonistas. Estas celebridades irdo contribuir para o processo de
descricdo do estado do ser dos préprios protagonistas com quem se relacionam,
revelando a simbodlica mulher louca que se tornou Matilde e consubstanciando a
libertacdo da personagem Milena, por via da musica em estilo Rock ,n" roll.

A perspectiva da mulher mitica ou demonizada é apresentada por Fernando que,
em certo ponto, ja havia tido uma experiéncia com a figura da mulher-ledo-alada ou

incubo, quando refletia sobre o aspecto sobrenatural daquele verao:

Olhou em direg&o a igreja e viu no adro a mulher-ledo-alada, sereia terrestre,
a Esfinge que cantava, propondo seu enigma. Hipnotizado, desceu do carro,
caminhou em sua direcdo pela rua deserta. Num segundo, a Esfinge se
transformou em princesa, fada, ovelha negra, cadela, gata, pantera, em
lemanja. Avida de sangue e de sexo, aproximou-se dele e o derrubou,
sentando-se em seguida sobre seu corpo. Em poucos segundos, ele teve um
orgasmo devastador e desmaiou. Quando voltou a si, estava sozinho na
calgada, cercado por um grupo de mendigos que o observavam em siléncio
(COUTINHO, 1989, p.80).

Mais tarde, Fernando pensou sobre historias de incubos, chegando, por algumas
vezes, a cogitar que aquele verdo foi tdo terrivel que a ideia mais ldgica é que nédo
existira ou que ele o havia inventado. Este recurso fortalece a perspectiva do romance
de crime que relativiza a verdade ou mesmo a pulveriza em vérias facetas. O medo ao
que € desconhecido, essa associacdo da mulher com o mitico, o terrivel, foi apontada
por ele mais adiante, quando efetua uma observacdo sobre a morte de Sofia, na qual
declara:

E sua prépria méao, também nédo apertou aquele gatilho? - pergunta Fernando
a si mesmo, sentado em sua poltrona, depois do jantar, segurando no colo o
velho album. Porque contra ele também era langado o desafio de Sofia,
contra ele e sua estratégia de acomodacéo, tudo que o salvou de servir de
alvo, em lugar dela — ele imagina — para aqueles trés tiros (COUTINHO,
1989, p.115).

A esfinge alada, que anteriormente Ihe propunha um enigma, é agora claramente
apresentada em Sofia e seu desafio contra o verdadeiro ser de Fernando. Sua figura nada

mais é do que a representacdo da transgressdo, da Lilith que contraria os padroes,
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impondo medo e lancando luz sobre as grandes questbes de sua vida. Apesar de
semelhante a Dupin, que busca solucionar o crime a partir de sua poltrona, sem
envolvimento na acdo, neste ponto, a vida do detetive Fernando comeca a se cruzar com
a vida da vitima. A narrativa comega nos revelar alguns aspectos de envolvimento do
detetive com a vitima e com o proprio assassinato.

Ao observarmos a maneira como se constroi o retrato do personagem Fernando
enquanto detetive, vemos que suas caracteristicas estdo voltadas para o tipo de homem
aceitdvel pela tradicdo. Contudo, em relacdo as caracteristicas legadas ao detetive,
Muniz Sodré (1978) ressalta que este, tradicionalmente, corresponde a figura do herdi
mitico. Também se observa a presenca constante de oposi¢@es miticas, como de Deus e
o0 diabo, 0 bem e 0 mal, cabendo ao heréi detetive resolver tais oposicoes.

Quando tomamos as consideracfes de Coutinho (1994) sobre a producéo
policial de autoria feminina, percebemos que existe uma inversao em relacdo ao
desenho do detetive, bem como da vitima. Em seu ensaio que trata da questdo, a autora
considera que producbes femininas da nova safra de policiais apresentam detetives
femininas que “trazem imagens de mulheres fortes, que remetem as poderosas deusas da
antiguidade, fortes e guerreiras, como Artemis dos gregos ou a lansd dos iorubas,
cultuada na Bahia como na Africa” (COUTINHO, 1994, p.90). Estas referéncias,
associadas ao mito, no romance coutiniano, conduz-nos ao ideal de forca e de
transgressdo da protagonista Sofia ja que, tanto a figura de lansd como de Artemis,
remete-nos a um ideal de mulher guerreira e audaciosa. Tais representacdes sdo
recorrentes durante todo romance Atire em Sofia, sendo fundamental para se
compreender a imagem de mulher na ficcdo de Sénia Coutinho, por isso, detemo-nos,
mais especificamente, nestes aspectos em capitulo posterior.

O labirinto ficcional de Coutinho nos revela um detetive masculino que se Vé,
em certo ponto, seduzido e envolvido no plano emocional com a vitima, ficando
impossibilitado de resolver o mitico. Este aspecto ndo se pauta na tradicdo do romance
policial, mas revela uma divergéncia com este, ja que a construcdo da imagem heroica
de um detetive ndo se realiza. Esta impossibilidade de uma imagem de heroi pode ser
considerada intencional e uma estratégia narrativa, pois se opde a figura classica do
homem da lei tradicional do século XIX e revela um homem ligado a moral patriarcal

do século XX. Neste sentido, a propria Sofia, ao retornar a Salvador, rememorando sua
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antiga turma da juventude, descreve Fernando nos seguintes termos:

Fernando e seu esforco constante para agradar, até o ponto de auto-anulacéo.
Seu medo de exibir a prépria inteligéncia, de fazer qualquer uso dela para
além das necessidades do cotidiano, achando que talvez isso, de alguma
maneira, possa distancia-lo do meio em que vive, um meio mediocre no qual
certas observagcdes mais penetrantes destoariam, quem sabe chamando a
atencdo para o que ele tem de irremediavelmente singular. Fernando e o
mistério que sempre cercou sua vida amorosa, aparentemente inexistente.
(...) Fernando e seus constantes sins (COUTINHO, 1994, p.16).

Como se observa no trecho acima, o esfor¢co do personagem Fernando em se
manter incluso naquele seu meio social burgués era continuo ao ponto de anular suas
préprias opinides e vontades. Zeloso por sua posicdo de advogado e de professor de
Grego, sempre buscando atitudes comedidas, primando pelo rigor metodico e
pontualidade em todos os atos de sua vida. Um homem que integrava uma familia
tradicional, pois era considerado como “um bem situado membro da parcela
privilegiada dos moradores da cidade, brancos, diplomados, bem instalados”
(COUTINHO, 1989, p.34).

E fato que Sénia Coutinho lanca mao do discurso em tom policial, por meio do
romance de crime, para efetuar uma construcao critica em relacdo a visao social sobre a
mulher retratada na obra, especialmente, a partir do detetive-narrador Fernando.

A conducdo da narracdo por um detetive-personagem e dos demais protagonistas é
um movimento que favorece uma visao mais ampla da proposta critica da obra. Esta é
uma dindmica reconhecida por Vera Llcia Follain de Figueiredo (1988) como
caracteristico da literatura de crime brasileira a partir dos anos 30, sobressaindo a figura
do detetive-narrador que, neste caso, ndo se consuma como narrador integralmente em
primeira pessoa, mas como fio condutor da mesma. Segundo Figueiredo, 0s
personagens de Rubem Fonseca, por exemplo, refaz o percurso do pensamento para a
acdo até chegar ao ponto da “imagina¢ao ficcional”, que coloca em xeque a nogao de
verdade. Este movimento, no texto coutiniano, encontra-se no fato de haver uma
releitura de textos alheios, neste caso A Escolha de Sofia, de William Styron (1979),
como discutido anteriormente, bem como no processo de aproximagao entre as figuras
de detetive e de narrador.

Percebemos uma tendéncia de o narrador utilizar o personagem Fernando e de
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sua imaginacdo para preencher as lacunas sobre o crime, principalmente ao langar méo
do texto inacabado produzido por Jodo Paulo. A este processo de transicdo entre
deducdo logica para uma imaginacdo ficcional cujo objetivo € apontar uma resposta
plausivel para os fatos, nos romances de crime contemporaneos, Figueiredo (1988)
atribui ao processo de aproximacéo entre detetive e narrador. Neste sentido, considera

que:

[n]lem a observacdo direta, nem a deducdo l6gica sdo suficientes para a
apreensdo de toda a complexidade do comportamento humano, o0s
personagens narradores ao perceberem a impossibilidade de chegar a palavra
original, elegem a interpretagdo, conferindo ao ato de narrar a tarefa de
construgdo de uma versdo verossimil que substitui a verdade inatingivel
(FIGUEIREDO, 1988, p. 23).

A oposicdo entre detetive e criminoso também é amenizada ja que, em dado
momento, Fernando € apresentado pelo narrador em terceira pessoa, que 0 mostra
interrompendo sua leitura do livro produzido por Jodo Paulo, o qual o levava a tracar as
possiveis respostas para o0 crime, passando a manusear uma pistola Walter, como a

utilizada no crime, como vemos em:

Fernando levanta-se da poltrona, vai ao seu quarto, abre uma pequena gaveta
interna do armario, tira de dentro uma pistola Walter. Deita-se na cama,
acariciando a pistola, fecha os olhos e continua a imaginar a cena — Jodo
Paulo sentado a beira da cama onde Sofia esta deitada, nua e muda de terror
(COUTINHO, 1989, p. 177).

Este jogo da impossibilidade de uma verdade definitiva, a utilizagdo do detetive
também como leitor do texto alheio, que passa a trabalhar a partir de uma imaginacéao
criadora, levam ler e criar a adquirirem contornos muito ténues na ficcdo. Isto se da
devido a relativizagdo da verdade em todos os ambitos, ja que o principal narrador dos
fatos também tem sua versdo questionada. Neste ponto, 0 narrador em terceira pessoa

aponta as consideracdes feitas pelo detetive-narrador Fernando:

Verdo esquisito, muito esquisito, torna Fernando a pensar. Um verdo que,
guem sabe, ndo foi real, mas inventado por ele, nesta poltrona, num jogo de
imaginagéo. Se Jodo Paulo tivesse realmente sumido, o que poderia ter-lhe
acontecido? Sera que se jogaria no mar, pulando dos rochedos que ficam por
tras do farol? OU cairia acidentalmente? E o cad&ver ndo poderia ter sido
devorado pelos peixes, ou carregado sem retorno pelas &guas? Ou, ainda,
ndo ird reaparecer a qualquer momento, tendo no peito trés balas de uma
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pistola Walter? (COUTINHO, 1989, p.182).

As pistas fornecidas entre a relagdo do livro inacabado de Jodo Paulo e a
atividade de imaginacao criadora de Fernando conduzem ao questionamento da propria
nocdo de autoria do crime, bem como dos fatos apresentados sobre este. Este € um
recurso estabelecido pela autora, a partir da voz narrativa em terceira pessoa, o qual traz
a impossibilidade de uma resposta verdadeira e definitiva para o assassinato de Sofia e
sintetiza o caminho de falta de respostas para todo um comportamento social
apresentado na obra. Talvez seja por isso que, em momento especifico, se elenca um rol
extenso das maos que puxaram o gatilho, trazendo para a reflexdo o papel da
perspectiva patriarcal e da cultura de morte e demonizacdo conferida a mulher que €
independente financeira, moral e sexualmente, no meio social brasileiro. Neste sentido,
diante das diversas méos que, simbolicamente, apertam o gatilho assassino contra Sofia,
0 meio patriarcal é condenado em primeira instancia, ja que a nocao de pertencimento,
de identidade, é ignorada socialmente quando o individuo ndo compactua com 0s
mesmos discursos da tradicao.

Para compreendermos as relacdes deste jogo de impossibilidade de uma
“verdade definitiva”, podemos observar o que propde Coutinho (1994), segundo a qual
0 pensamento pos-moderno é que questiona conceitos como de autoridade, hierarquia,
homogeneidade, bem como possui, em seu cerne, a questao da identidade. As certezas e
os padrdes estabelecidos passam a ser questionados, sendo estes questionamentos frutos
das lutas feministas que se despontaram nos anos de 1960, como ja mencionado.

Em Atire em Sofia, 0 que se tem € o questionamento sobre quem estabelece os
conceitos do modo de vida feminino, bem como desconstréi o ideal de homogeneizacgéo
cultural. Isto ocorre, sobretudo, a partir do desmascaramento dos valores da burguesia,
principais colaboradores dos ideais patriarcais e pela representagcdo das lutas de negros
para se imporem dentro da sociedade brasileira, especialmente a sociedade baiana, dos
anos 1980 (COUTINHO, 1994, p. 28- 29s). A esse respeito, a autora propde em sua

obra critica que:

[n]os anos 60, ocorreu o registro da Histéria, de grupos que antes nao se
manifestavam nem apareciam, grupos definidos por suas diferencas de sexo,
raca, preferéncias sexuais, identidade étnica, nacionalidade e classe. E esse
registro se tornou mais completo nos anos 70 e 80, permitindo uma visdo
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mais clara de grupos que podem ser chamados, na expressdo de Linda
Hutcheon, de ex-céntricos, ou seja, fora do centro, off-centro (COUTINHO,
1994, p.29).

O periodo retratado no trecho anterior se refere também ao tempo narrativo da
obra em estudo. Sendo assim, 0 que se observa é o registro das transformacdes, avancos
e questionamentos propostos por grupos minoritarios, como mulheres e negros. Dessa
forma, as cenas evidenciam as diferencas historicas em rela¢do ao lugar da mulher nos
periodos retratados, ja que esta € uma vertente do discurso feminista.

A morte, na obra, se destaca como consequéncia da maneira ciclica que o
discurso da tradicdo ainda se mantém, mesmo com a transi¢do do tempo, como
apresentado. Por isso, em contraponto com o romance de crime de autoria feminina
norte-americano, sobre o qual Coutinho realizou estudo critico, a mulher continua como
vitima, ja que o que se mata simbolicamente e continuamente é a possibilidade de sua
liberdade. Com isso, se perpetua o discurso burgués, tdo bem representado pela
passividade do detetive-personagem Fernando, ja que este foge de se encaixar no rol das
minorias sociais, chegando, inclusive, a anular sua vida sentimental.

Diante do exposto, observamos que o0 meio social, como ja visto, é o elemento
primordial para o surgimento do género policial, adquirindo com a insercdo da critica
social no romance de crime contemporaneo, uma nova perspectiva, uma marca notéria
do género no panorama nacional. Contudo, mais do que cenario para um romance de
crime, observamos que a funcdo primordial das cidades, dos espacos ao longo da obra é
fornecer elementos para identificacdo do Ser de suas personagens. Neste sentido que
nos cabe compreender como a imagem dos diversos ambientes na obra contribui para a
caracterizacdo dos personagens e refletem na leitura do lugar social possivel para a

mulher na ficcéo.



CAPITULO 11

A MULHER E O ESPACO URBANO NA OBRA
ATIRE EM SOFIA, DE SONIA COUTINHO
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Me colaram no tempo, me puseram

uma alma viva e um corpo desconjuntado. Estou

limitado ao norte pelos sentidos, ao sul pelo medo,

a leste pelo Apobstolo Sao Paulo, a oeste pela minha educacéo.
(Murilo Mendes, Mapa)

O termo espaco foi evidenciado ao longo do século XX considerando as mais
diversas transformacdes dos aspectos geograficos e socioldgicos, por vertentes distintas
das areas do conhecimento. Naturalmente, ao se observar o aspecto relacional entre
literatura e sociedade, esta também, ainda que, algumas vezes implicitamente, vem
abordando perspectivas do tema.

Pensar o liame entre literatura e 0 espaco no romance contemporaneo aponta
para uma possibilidade de se tratar sobre a personagem a partir de uma légica moderna
de subjetividade. Por esse angulo que, nas analises de Gaston Bachelard (1978),
percebemos que, o destaque concedido a relagcdo do sujeito com o espacgo, considera o
menor dos detalhes relevante para a identificagdo do estado do Ser e para a andlise
literaria.

Atento as significacbes multiplas e com a preocupacao da teoria da literatura
insurgente no seculo XX e inicio do século XXI, Luiz Alberto Branddo em “Espagos
literarios e suas expansdes” (2007) ressalta que o espago pode ser tomado, inicialmente,
a partir de algumas abordagens como a da representacdo; espaco como estruturacdo
textual; espaco como focalizacdo; espaco como linguagem. Dentre estes métodos de
andlise literaria, o aspecto que adotamos é a abordagem do espaco ° na perspectiva

culturalista, ou seja, como representacédo, tendo em vista como discute Brandao,

[...] os significados tidos como translatos: o — espago social ¢ tomado como
sinbnimo de conjuntura histérica, econdmica, cultural e ideoldgica, nocGes
compreendidas segundo balizas mais ou menos deterministas; ja 0 — espago
psicologico abarca as — atmosferas, ou seja, projegoes, sobre o entorno, de
sensacOes, expectativas, vontades, afetos de personagens e narradores,

> Nio faremos neste trabalho distingio entre os termos “espago” ¢ “lugar”, mas adotaremos as
proposicdes de Oziris Borges Filho (2008) para o qual: “Do ponto de vista de uma topoanalise, isto ¢, de
uma teoria literaria do espaco, acredito que a oposicdo entre espaco e lugar ndo é funcional e nada
acrescenta a teoria. Ficamos com a conceituacéo classica da teoria literaria. Por isso, preferimos conservar
0 conceito de espaco como um conceito amplo que abarcaria tudo 0 que esta inscrito em uma obra
literaria como tamanho, forma, objetos e suas relagBes. Esse espaco seria composto de cenario e natureza.
A ideia de experiéncia, vivéncia, etc., relacionada ao conceito de lugar segundo varios estudiosos, seria
analisada a partir da identificacdo desses dois espagos sem que, para isso, seja necessario 0 uso da
terminologia ,lugar'. Dessa maneira, ndo falariamos de lugar, mas de cendrio ou natureza e da experiéncia,
da vivéncia das personagens nesses mesmos espagos” (BORGES FILHO, 2008, p.1).
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segundo linhagens variadas de abordagem da subjetividade (BRANDAO,
2007, p. 208).

Neste ambito, o espaco é concebido como lugar de transito ou pertencimento dos
sujeitos ficcionais e recurso de contextualizagdo da narracdo. Buscamos, assim,
compreender os varios tipos e facetas dos espacos representados, considerando sua
vinculacdo com identidades sociais especificas. Neste sentido que, tratando sobre as
identidades e o espaco social que 0 mesmo autor propde, agora em Teorias do Espaco
Literario (2013),

[o] “espaco da identidade”, sem duvida, ¢ marcado ndo apenas por
convergéncia de interesses, comunhao de valores e agdes conjugadas,
mas também por divergéncia, isolamento, conflito e embate. Se, como
0 espago, toda a identidade € relacional, pois so se define na interface
com a alteridade, seu principal predicado é intrinsecamente politico
(BRANDAO, 2013, p.31 grifo do autor).

Percebemos, em conformidade com o trecho citado, que 0S espagos s&o
determinantes para a caraterizacdo de uma cultura ou para compreensdo dos sujeitos
formados em seu meio, pois expressam concepgdes culturais e politicas acerca dos
individuos. Neste sentido que verificamos, por exemplo, o posicionamento de Matilde
em relagdo 4 maneira como a cidade a vé, quando diz: “Sabe que a cidade critica sua
maneira de se vestir, considerada espalhafatosa para uma mulher de 40 anos”
(COUTINHO, 1989, p.19). Ainda, o espaco pode ser abordado por meio de leituras
diferenciadas que, conforme a analise de Luiz Branddo Santos e Silvana de Oliveira em
Sujeito, tempo e espaco ficcionais: introducdo a teoria da literatura (2001), este pode ser
situado no aspecto fisico, temporal, social, psicolégico e da linguagem. Sendo assim, a
personagem pode ser tratada em relacdo a um espaco geografico, considerando aspectos
historicos e sociais em rela¢do a suas proprias caracteristicas existenciais, psicolégicas e
como ela é expressa e se afirma no contexto que se apresenta.

Para uma melhor compreensdao do tema, Oziris Borges Filho em “Espago e
Literatura: introducdo a topoanalise” (2008) faz uma “Topografia Literaria”, assinalando
que os espacos podem ser abordados no texto literario considerando 0s macroespacos e
0s microespagos. O primeiro aspecto considera as representacdes das cidades e o

segundo, perspectivas do cenario, natureza, ambiente e da paisagem.
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Na obra em estudo, 0 primeiro espago que se destaca € o geogréafico, por meio do
ambiente descrito sob a voz do narrador/detetive Fernando que apresenta um clima de
verao atipico na cidade de Salvador, para o qual se tratava de um “verao esquisito”, sob
a escuriddo do céu repleto de nuvens negras, fortes chuvas, com ruas alagadas de uma
agua suja, inserindo o leitor em um clima de mistério e de medo.

A juncdo de fatos da natureza, tempo climatico com elementos psicoldgicos, €
tratada por Borges Filho (2018) como o ambiente, j& que ndo € um simples espaco
geogréfico, mas acrescenta uma sinergia entre acdo dos personagens e da natureza.
Tratando da mesma questao, Michelle Collot em “Pontos de Vista Sobre a Percepcao de
Paisagens” (2012) traz ao campo literario esta mesma percep¢do entre a relacdo do
personagem com a natureza, porém, nomeia-a como Paisagem. Para ele, é a partir do
prolongamento do olhar dos sujeitos que obtemos uma forma de interacdo do
personagem com o espaco material e psicoldgico que se insere. Para este trabalho,
adotaremos o termo utilizado por Collot (2012), ja que entendemos que existe um
prolongamento do olhar em relacdo a natureza, mas também, a prépria relacdo da
protagonista com a cidade demonstra uma interacdo entre ambas, sendo aquela um
prolongamento da prépria personagem.

Fernandes, tratando da temaética dos espacos das cidades no ambito literario,
pontua que o espaco literario ndo é tdo exato como em um ensaio, mas apesar da
intencdo de verdade ou de historicidade, ainda se trata de uma recriacdo a partir dos
olhos do autor (FERNANDES, 1996, p.22). Compreendendo esta faceta ficcional do
espaco, mas considerando as implicacdes do discurso construido no ambito social e
representados na literatura de autoria feminina, podemos perceber que este se torna ndo
um simples cenério da a¢do narrada, mas um reflexo do ideal feminino construido social
e literariamente ao longo dos tempos. Dessa maneira que, no romance Atire em Sofia,
personagens, lugares, valores e dados histéricos funcionam como elementos que séo
rememorados e adquirem novos significados, formando sentidos para a compreenséo do
Ser dos protagonistas.

Ao tomarmos o romance de crime ou o romance policial em suas origens,
observamos que o cenario social que emergiu com o advento da revolugdo industrial,
promoveu as condi¢Bes necessarias para o surgimento do género, diante do medo e da

instabilidade social trazidos pelo desenvolvimento urbanistico. Seguindo este
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movimento, a literatura urbana brasileira foi fortalecida, especialmente, a partir da
aceleracdo da urbanizacédo, tendo como um de seus simbolos a construcdo da capital
brasileira nos anos de 1960.

Considerando o cenario cosmopolita nos romances de crime, observamos que,
além das contribui¢fes para o surgimento deste nas obras ficcionais, as cenas estardo
intimamente ligadas ao ambiente/paisagem. E nesta perspectiva que o romance urbano
Bufo e Spallanzani (1986) de Rubem Fonseca, por exemplo, vai tratar das questfes da
violéncia em meio aquela sociedade, porém sem didlogo com a mesma, assumindo a
soliddo de leitor/autor de romances.

Ao observarmos 0 espago no romance policial de autoria feminina, ainda que
povoado por detetives mulheres, percebemos que este, em muitos casos, é fechado. Uma
escrita exemplar disso é a de Agatha Christie, conforme destaca Coutinho (1994),
veremos que o seu estilo ilustra as normas classicas do género, como unidade de lugar,
tempo e acdo. Suas personagens aparecem isoladas em espacos fechados, ilhas, trem,
barco, avido. Tais aspectos ja sdo delineados desde os primordios do género, como € o
caso de Poe em Os Crimes da Rua Morgue, em que o espaco € fechado.

Coutinho (1994) enfatiza que um aspecto comum entre as narrativas policiais de

autoria feminina e as masculinas é a vivéncia e o conhecimento profundos de cidades
grandes americanas. Esse movimento que confere também as personagens femininas
integracdo com 0s espacos urbanos do mesmo modo se apresenta na ficgdo de Coutinho.

Atire em Sofia, assim como a producdo de Rubem Fonseca, pode ser tomado
como um exemplo notorio da literatura urbana brasileira, ja que é bem representativo da
transicdo entre a imagem da tradigdo arraigada nas cidades de pequeno porte e com
vinculo rural, a exemplo da Bahia, e as grandes cidades, idealizadas a partir de modelos
europeus, como 0 Rio de Janeiro. Contrariando a perspectiva do espago fechado, suas
protagonistas transitam entre esses dois ambientes, revelando as transformagoes
estruturais desses cenarios, bem como refletindo sobre 0 modo de vida e conceitos
daquelas sociedades.

Este movimento em que integra 0s personagens com 0 ambiente/paisagem,
relacionando dados historicos com fatos contemporaneos e a experiéncia de vida dos
personagens € recorrente nos contos e romances de Sénia Coutinho. Em o Jogo de Ifa, a

cidade também aparece como elemento que interage com as vivéncias dos protagonistas,
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entrecruzando presente e passado para compor a histdria. Presenciamos a personagem
Renata recorrer a imagem da histérica Revolta dos Malés de 1835 que, de acordo com
Patricio (2006), ¢ uma demonstracao do comprometimento da mesma de “reinser¢ao ao
espago de sua experiéncia cultural” (PATRICIO, 2006, p.53). Assim, 0 movimento de
resgate da memoria histdrica e seu relacionamento com as experiéncias do presente e
sua trajetoria de vida, demonstram uma ligagdo com as camadas oprimidas no processo
socio-historico de sua cidade.

O entrelagamento entre historia e cotidiano também se apresenta em Atire em
Sofia, por meio dos personagens Julio César e Tetu, que serdo fundamentais para a

representacdo do negro °

na obra. Assim como em O Jogo de Ifa, a partir desses
personagens reaparece a Revolta dos Malés como fato que confirmara a miscigenacéo e
o carater multiplo cultural da cidade de Salvador, como se observa no didlogo entre o

antropdlogo Julio César e Matilde,

— O Islad negro foi varrido da cidade, mas permanece em seu inconsciente
coletivo — explica Julio César a Matilde, os dois sentados a uma mesa de
bar. — Oxala Ala é lembrado todos os anos, na lavagem do Bonfim — que é,
com suas aguas e roupas brancas, numa celebracdo muculmana
(COUTINHO, 1989, p.171).

A nova perspectiva de vida do negro na cidade de Salvador sera uma das
questdes que apontam para as transformacdes sociais que ocorreram desde a saida de
Sofia e Jodo Paulo, até o retorno cerca de vinte anos depois. Ndo obstante, a condicao
da mulher ja havia se transformado neste ambiente, ndo necessariamente a aceitagdo de
suas atitudes transgressoras aos padrfes tradicionais, mas o numero de praticas
consideradas fora dos modelos impostos pela tradicdo ja aumentavam. A esse respeito,
vemos a personagem Milena, filha de Sofia, que se afirma em duas categorias oprimidas
naquela sociedade, como negra e como mulher. Entretanto, sua trajetoria estd marcada
pelas escolhas de sua mée e refletem em suas proprias decisdes, ainda reprimidas pela
sociedade branca e burguesa representada na obra.

O transito das personagens entre o Rio de Janeiro e Salvador, bem como por

& Apesar de mencionado outras vezes no texto, a questdo da representacdo do negro néo sera aprofundada
neste trabalho, ja que ndo é este nosso foco. Sendo assim, sera tratada nos momentos que considerarmos
necessarias sua referéncia para melhor compreender a sociedade e as questfes de género discutidas no
romance.
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outros lugares na obra, sdo significativos para a leitura do espaco urbano sob a oOtica
feminina, bem como acerca da sua insercdo nestes lugares. Neste sentido que é
importante compreender as implicacfes do espaco geogréafico, das cidades e da casa,
bem como o espaco social para a caracterizagdo dos protagonistas e a identificacdo de
seu lugar-no-mundo. Observando como as diversas formas de interagir com 0 espago
influenciam na concepcdo de si, na representacdo da personagem feminina e na

composicao do romance de crime.

— A CIDADE DAMEMORIA’

O espago e 0s modos de vida emergentes na urbe sdo, desde os primérdios do
conto e romance policial, fatores relevantes para o surgimento do género, como ja
discutido. O romance policial surgiu tendo em vista a instabilidade gerada com a
emergéncia dos grandes centros urbanos na Europa, pos-revolucdo industrial. J& no
Brasil, obteve estabilidade por meio da vertente romam-noir, para a qual o crime €
situado no contexto de uma sociedade corrompida.

O cenario social no qual se insere os protagonistas do romance de crime de
Sonia Coutinho esta intimamente marcado por grandes transformacdes. Tais
transformacdes, particularmente, iniciadas a partir de 1950, com a aceleracdo rapida da
industrializacdo e urbanizacdo do pais, ganhando maior forca a partir de 1960, com a
inauguracdo da nova capital brasileira. Quatro anos mais tarde, em 1964, o Brasil sofre
0 golpe de estado militar que deslocava o centro de manifestacBes artisticas da Bahia
para 0 Rio de Janeiro, enaltecendo, de forma singular, o desenvolvimento do eixo Rio-
Séo Paulo. Dois anos mais tarde, S6nia Coutinho se iniciava no cendrio literario com a
obra Do Herdi Inutil, que ja despontava como uma perspectiva critica da posicao
feminina frente a sociedade patriarcal e ao dominio masculino. Contudo, foram nos
romances seguintes que os temas acerca da cidade e do deslocamento espacial surgem
nas obras da escritora.

As transformacBes na esfera social brasileira também se apresentam na
reproducdo dos espacos na literatura, ja que se inicia o crescimento dos romances que

priorizam a tematica urbana. Associado a isso, Sénia Coutinho permanece na

"Termo adotado a partir da obra Cidades Invisiveis de italo Calvino (2013).
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representacdo de personagens femininas que refletem sua condi¢do, mas que transitam
em variados espacgos urbanos, coincidindo com sua prépria biografia, ja que também
migrou de Salvador para 0 Rio de Janeiro. Suas personagens mostram a cidade em dois
aspectos distintos e complementares: o primeiro é a cidade labirintica, e o segundo trata
das suas relacdes sociais cotidianas que observa, julga e dita padrdes de comportamento,
aspectos que serdo abordados mais adiante.

A representacdo da cidade de Salvador como cenario do romance de crime é
construida associando aspectos miticos e sobrenaturais, ligados a propria transformacgéo
estrutural e social que os personagens se deparam ao regressarem a cidade.

Em estudo acerca da comunicacdo e da cultura na cidade de Salvador nos anos
de 1950 e 1960, Antonio Albino Canelas Rubim et al (2006) pontua que ocorreram
importantes transformac6es a partir dos anos de 1950, especialmente no que tange a
forma de comércio, mudancas nas estruturas arquitetonicas e transito. Sdo estas as
referéncias ficcionais de paisagens e ruas por onde transitam o0s personagens de
Coutinho, como a avenida beira-mar, a praia da Barra, Pelourinho e o bairro do Carmo.

Outros espacos citados na obra revelam a cidade ja transformada, com algumas
modificacbes em sua estrutura, verificaveis a partir do trajeto que o personagem
Fernando efetua regularmente para ir e vir ao seu escritorio, como em: “Tinha acabado
de sair do escritdrio, dobrava de carro a curva que da na avenida Contorno quando
ergueu os olhos em dire¢dao ao telhado do Mercado” (COUTINHO, 1989, p. 79). Este
trecho denota as mudangas tratadas por Antonio Rubim (2006) que, segundo o qual, a
partir dos anos de 1950, teve um grande desenvolvimento considerando o aumento da
populacdo, a mudancga no comércio, a construcdo de prédios e avenidas, como foi 0 caso
da Avenida Contorno, em 1970.

De fato, a nova configuracdo da cidade traz as personagens, em seu retorno apés
cerca de vinte anos no Rio de Janeiro, um estranhamento, pois as mudancas séo téo
profundas que gera uma ideia de lugar estrangeiro em relacdo & mesma cidade que,
anteriormente, ela declarara estar dentro dela ou ser ela mesma. N&o obstante as
transformagdes do lugar, a propria personagem feminina ja ndo é a mesma do momento
da partida, pois ja adquiriu independéncia financeira e interagiu com outras culturas que,
certamente, influenciam em seu olhar sobre a sua cidade de origem. E neste sentido que

0 personagem Jodo Paulo declara estar em uma “cidade transformada em labirinto —
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ele continua a caminhar —, ruas que ja ndo sabe mais onde véao dar, pessoas que ndo
falam mais a sua lingua” (COUTINHO, 1989, p.85). Suas reflexdes acerca das
transformacdes do espaco ao longo do romance véo abordar temas como a velhice e a
morte. Tanto ele como Sofia reconhece que, assim como a cidade estabelece um
processo lento de esquecimento aquilo que é velho aproximando tudo da morte, suas
proprias trajetdrias estdo proximas do apagamento.

O que se percebe é um entrelacamento, a cidade fragmentada por sua topografia
e expansdo e a historia dos personagens, das mulheres. O movimento cartogréfico das
cidades conduz a leitura da cartografia afetiva dos protagonistas, para tanto, memaria e
fatos comungam para apresentar a capital baiana que, além dos elementos fisicos, é
construida por meio da historia e da memoéria. Tal cisdo é tratada por ftalo Calvino

(2003) em Cidades Invisiveis, quando aborda as “Cidades da Memoria” para o qual:

[p]oderia falar de quantos degraus sdo feitas as ruas em forma de escada, da
circunferéncia dos arcos, dos porticos, de quais laminas de zinco sdo
recobertos 0s tetos; mas sei que seria 0 mesmo que ndo dizer nada. A cidade
ndo é feita disso, mas das relagdes entre medidas de seu espago e 0s
acontecimentos do passado (CALVINO, 2013, p.15).

Dessa maneira que 0 tempo-espaco no qual circulam as personagens no romance
se alterna entre presente e passado, de forma nao-linear, permanecendo 0s protagonistas
intimamente ligados a prépria cidade, ndo apenas no aspecto fisico, mas tratando da
forma de vida e de pensamento de um povo. Sendo assim, o espaco urbano que vai
despontando nesse romance é uma construcdo das proprias personagens, fato evidente
apontado pelo escritor Jodo Paulo ao dizer que o romance que escrevia tratava, no fundo,
dele mesmo, de Sofia e da “heranca dos moradores de uma cidade, de uma determinada
geragao” (COUTINHO, 1989, p. 54).

A estratégia tipica do romance de crime, a metaficcdo, neste ponto, é
esclarecedora para se compreender como tempo e espago Se entrecruzam para 0S
personagens e qual a finalidade do retorno e de tantas rememoragdes. Jodo Paulo/Stingo
declara que o tema central do romance é a memoria, o passado de Laura Luedi/Sofia e
dele mesmo, bem como é: “A heranca dos moradores de uma cidade, de uma
determinada geracdo. O que ele quer, agora, é contar a trajetoria dessa geragdo, por

entre amores, fugas, viagens, aventuras e dores” (COUTINHO, 1989, p.54). Assim,



61

Salvador € o lugar da memdria, como o chamado Ompal6s, umbigo do mundo é o lugar
de inicio, por isso, é necessario seu regresso, afinal ele mesmo declara ao refletir sobre a

cidade, que:

N&o basta pensar em subdesenvolvimento com toda lucidez em um hotel de
Londres ou em algum dormitério de universidade americana, h4 os longos
anos de viver e interiorizar esse subdesenvolvimento, seja numa esquina da
cidade, contaminada pela estranheza, ou em algum engarrafamento do tdnel
rebougas (COUTINHO, 1989, p.85).

Neste tempo de rememoracao, por meio da pouca relagdo com os tios idosos que
0 emprestam um apartamento para se instalar e escrever o romance em Salvador, que
Jodo Paulo, definitivamente, demonstra a necessidade de alguma forma captar, registrar

a historia, ja que tudo na cidade é tao perene. Assim, ele pensa:

Agora, a mesa, participa da velhice do tio, ja alquebrado e quase um
desconhecido na cidade — porque as cidades, descobre, ttm memoria curta.
Transformando-se num estranho, pela velhice, no lugar onde morou a vida
inteira, o tio evidencia o esquecimento que também o recobrira, um dia,
como lenta mortalha (COUTINHO, 1989, p.70).

Neste mesmo Viés que as historias da cidade, de Jodo Paulo/Stingo, Laura/Sofia,
Matilde/Callas se confundem e se ligam, ja que, em certo ponto, a propria Sofia liga sua
histdria a das mulheres de seu tempo. Pensando na voz silenciada de muitas mulheres
que se submeteram a casamentos arranjados e a uma vida sob os ditames tradicionais,

ela conclui que:

Afinal, tenho de concluir, reexaminando tudo, que ndo ha nada assim tdo
excepcional em minha histéria. Diferente apenas até certo ponto, uma
histéria, na verdade, de mulher comum, com os traumas habituais, submetida
aos preconceitos de uma geragdo — principalmente em torno de sexo. Mas,
de forma mais ampla, uma histéria de classe média brasileira, num
determinado periodo. Por outro lado, também, a histéria de uma cidade
(COUTINHO, 1989, p.73).

A volta de Sofia a cidade de Salvador funciona como um balanco de toda sua
vida. Suas escolhas, que representam outras mulheres, inseridas em um tempo ciclico,
que teima, apesar das conquistas, a reverberar tradicdo. Sobre esse tempo, o romance

coutiniano nos apresenta, por diversas vezes, expressdes, como: “o tempo aqui ¢
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circular” “um tempo mitico”, tempo de “civilizagdes voltadas para a repeticdo do
eterno” (COUTINHO, 1989, p.85). Sendo assim, Sofia chega a mesma conclusdo que
Jodo Paulo, pois para ela “breve toda a memoria de sua vida — 0 Seu eu — estard
irremediavelmente perdida” (COUTINHO, 1989, p.89).

O que € possivel notar das reflexdes empreendidas pelos personagens Jodo Paulo
e Sofia é que os eles demonstram uma preocupacdo em resgatar a memoria de um
tempo de lutas e, por meio da escrita, imortaliza-lo. Sendo assim, a narrativa de crime
feminista e feminina de Sonia Coutinho estaria entdo comprometida com o registro ou
resgate da memoria e da dendncia da condicdo de mulheres de uma determinada
geracao.

Por meio da personagem Matilde, mulher de quarenta anos, abandonada e
enganada pelo marido e da personificacdo da cidade, €-nos revelado o posicionamento
de um povo com vestigios patriarcais, que dita padrbes para as mulheres, como declara

a personagem Matilde:

Sabe que a cidade critica sua maneira de vestir, considerada
espalhafatosa para uma mulher de 40 anos — saias curtas, cores muito
vivas, babados, botinhas prateadas, barriga de fora. E assim vai para
os lugares mais chiques e movimentados, sempre sozinha e procura
seduzir os homens (COUTINHO, 1989, p. 19).

E fato que, no excerto acima, existe a expressdo de pensamento acerca do padrao
de vestimenta ideal para uma mulher num contexto semipatriarcal, especialmente, aos
quarenta anos, denotando um espaco social que lhe traz restricdes. Poréem, este é o modo
que Matilde encontrou para demonstrar sua revolta contra a educagdo convencional que
recebeu, deixando-a ingénua, aceitando um casamento arranjado pelos pais, levando-a a
uma situagédo financeira precaria. Essa manifestacdo feminina, tomada como rebeldia, é
derivada das transformacdes que vinha passando a sociedade dos anos 1960/70 retratada
na ficcdo de Sonia Coutinho.

Os anos 1960 foram marcantes para a luta feminina no ocidente, especialmente
pela expansdo do movimento feminista que, dentre outras coisas, buscava uma nova
configuracdo dos papeis femininos. Cumpre ressaltar que o corpo e a sexualidade se
tornaram dois dos meios de enfrentamento dos padrfes patriarcais e de afirmacdo da

vontade da mulher. Por conseguinte, as formas de vestimenta se englobavam como uma
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maneira de expressdo de sua identidade. A maneira de se vestir, neste contexto, é uma
forma de autoafirmacéo e critica a um espaco social, cujas pressées sociais contribuiram
significativamente para sua situacdo atual. Neste sentido que propde James Laver, em A
roupa e a moda: uma historia concisa (1989), que, na década de 1960, 0 corpo passou a
ficar mais em evidéncia, surgiu a minissaia que, na época, foi um escandalo. Por isso, 0
estilo ousado de Matilde se configura como uma maneira de se rebelar contra a
sociedade tradicional em que esta inserida.

O espaco tradicional no qual transitam mulheres como Matilde coloca a margem
todo tipo de transgressor ou aquele que nao pactua com o discurso tradicional. Matilde
ja era a essa altura, com suas vestimentas excéntricas e seu comportamento destoante,
considerada socialmente como um tipo de louca, fruto das pressdes sociais de seu tempo.
Esta reflexdo € efetuada por Sofia e sua amiga Maira, pensando nas rupturas e nas
tradicdes na cidade de Salvador, como se observa em:

Mas apesar de toda a mudanca, a modorra da cidade resiste — diz Sofia. —
O que had por baixo do verniz de modernismo é uma realidade ainda
patriarcal, cabegas do século passado. Uma cidade que vive em torno de
familias patriarcais. — Talvez seja essa modorra que enlougueceu as pessoas
(COUTINHO, 1989, p.120).

A leitura social que nos proporciona a autora leva a visdo de um espaco ligado
ao discurso patriarcal, branco e de classe média. Isso esta claro nas reflexfes acerca das
mudancas ocorridas na cidade, dos lugares agora também ocupados por negros, onde
antes era restrito a uma parcela branca da sociedade baiana. Tais posturas sao vivamente
apresentadas pela personagem Fernando em suas reflexfes. O trecho que se segue €

exemplar dessa discussao:

Essa negritude cada vez mais assumida € um fenémeno que ele é inteligente
demais para rejeitar, pelo menos publicamente, talvez porque saiba que é
inevitavel. Mas tem que admitir que se sente, as vezes meio nostalgico. Tem
saudades, por exemplo, da beira-mar de antigamente, area aristocratica, onde
aos domingos, as mogas desfilavam com seus melhores vestidos. Hoje, nos
fins de semana, a populacéo negra ja se senta macicamente nas cadeiras das
sorveterias que, antes, eram consideradas ,,chiques®, ou seja, reduto exclusivo
de seu grupo branco (COUTINHO, 1989, p.35).

O espaco apresentado por Fernando ja ndo condiz com as aspiracdes de seu
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grupo, pois passaram a ser ocupados por outras camadas populares. No trecho acima, o
que se observa € uma nostalgia de um lugar onde a forma de vestimenta feminina, bem
como a cor da pele, eram elementos que condicionavam com maior rigidez 0 acesso a
lugares de lazer nas areas nobres da cidade de Salvador. Assim, o espagco sempre ditava
a maneira de vestir e a quem lhe era concedido acesso. Agora, ainda que sob fortes
criticas e repressdes, tanto negros como mulheres transgressoras, camadas sociais que
destoam dos padrBes burgueses, ocupam novos lugares na cidade representada por
Coutinho.

N&o obstante da perspectiva apresentada por Fernando, Jodo Paulo também
declara que ndo ha outra palavra além “provincianismo” para explicar sua trajetoria
naquela cidade, branca, de classe média e preconceituosa. Tais declaracdes remetem ao
tempo em que teve que enfrentar sofrimentos no colégio por ser filho de uma mulher
que ndo se casou e era amante de um coronel. Remete, também, a sua relagdo com Alina,
mulher casada que “ndo teve forgas” para enfrentar a familia e permanecer ao seu lado.
Para ele, havia um circulo de ignorancia e de medo que girava em torno do cotidiano
dos moradores da cidade, levando-os a uma acomodagdo, a uma “opaca apatia”
(COUTINHO, 1989, p.24-25).

O personagem/autor Jodo Paulo — e suas relacbes com as mulheres de sua vida
— também sdo instrumentos fundamentais para se obter uma 6tica mais ampla sobre o
registro de mulheres diversas no tempo retratado. Artificio narrativo, apresentado pela
metaficcdo, que nos pbe diante de outros panoramas sobre a condi¢cdo da mulher, bem
como serve de justificativa para o autor e possivel assassino do romance de crime. A
primeira mulher na vida de Jodo Paulo que influenciou, de maneira definitiva, suas
relacdes e perspectivas sobre o género ao longo de sua vida, foi sua prépria mae. Sobre

a mae, Jodo Paulo esclarece:

Cenas da infancia no interior, onde nasceu, o sentimento de inferioridade
diante dos colegas por causa de sua mae, mulher muito bonita, mas com uma
aura maldita porque, quando adolescente, tinha sido prostituta e, mais tarde,
tornou-se “rapariga” de um coronel do cacau. [...] Estava com 12 anos
guando ela comecou a se relacionar com o coronel, Seu Francisco, como
nunca deixou de chama-lo [...] (COUTINHO, 1989, p.40).

A mae, por quem Jodo Paulo declara nutrir uma relagcdo de amor/odio, foi uma

mulher que se submeteu ou foi submetida a condicdo de prostituicdo ainda muito jovem.



65

Neste ponto, S6nia Coutinho nos leva a refletir sobre a condicdo provinciana que o
personagem Jodo Paulo tantas vezes repete. Afinal, teve sua mée, aos doze anos, muitas
outras escolhas diante da situacao social e de ofertas de um coronel do cacau?

Outra personagem feminina marcante na vida de Jodo Paulo foi Alina.
Refletindo sobre sua insercdo como mais uma personagem de seu romance, 0

autor/possivel assassino reflete:

Uma historia datada, pensa ele, que sé poderia ter acontecido naquele lugar,
naquela época, fruto de um periodo em que se anunciava a chamada
revolugdo dos costumes, mas ndo se concretizava ainda. Alina casou-se
virgem, com um homem muito mais velho, pouco atraente, e que a impediu
de terminar um curso universitario, repetindo frases como: ,,Mulheres
casadas tém deveres de casa’. [...] Mas havia os filhos de Alina, os
preconceitos da familia dela e do marido, o patriarcalismo de clds de
fazendeiros. Ela ndo teve coragem de enfrentar a situacdo e, depois de
combinar ir com ele para o Rio, desistiu na Gltima hora e morreu, poucos
meses depois (COUTINHO, 1989, p.54).

A historia da mae de Jodo Paulo, de Alina e de Sofia converge na morte, destino
fatal dos sujeitos que, de alguma forma, ndo coaduna com o discurso de seu espaco
social. Neste sentido, a autora d& voz a outras classes sociais, diferentes da que se insere
0 personagem burgués, Fernando.

Outro aspecto proporcionado pelos multiplos olhares dos personagens na obra é
perceptivel a partir das observacdes que Jodo Paulo efetua acerca dos novos
frequentadores das sorveterias nas proximidades do farol. Ele verifica, especificamente,
0 vestuario e aparéncia de seus frequentadores, que se transformaram em shorts,

camisetas em seus corpos muito bronzeados. Jodo Paulo constata que:

No fim da tarde, Jodo Paulo sai para dar uma volta de carro e, ao
chegar a avenida, & beira-mar, tem a sensacdo de que a cidade, afinal,
n&o mudou tanto. E o horario em que as sorveterias proximas do Farol
ficam repletas e, junto da amurada, ainda se faz o footing, como ha
vinte anos. Quando se aproxima, porém, vé que a frequéncia é
inteiramente diferente, agora séo rapazes e mocas de cal¢édo ou short,
camisetas, todos muito bronzeados, conversando em grupo perto de
seus Bugres. [...] Sob os raios de sol obliquo e imido, todos os rostos
sdo desconhecidos, registra ele, passando em seu velho fusca
enferrujado. Os sobreviventes de sua geracdo ndo frequentam esse
meio jovem (COUTINHO, 1989, p.95).
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A perspectiva masculina de Jodo Paulo esta ligada a transformacdo do publico
em relacdo a moda, coincidindo com o ponto de vista apresentado pelo protagonista
Fernando, sendo que este implica um fator a mais a sua observacéo que é a crescente
presenca dos negros em um espago, antes majoritariamente, para os brancos.

A visdo feminina acerca do lugar, expressada especialmente por Sofia, denota
outros tipos de preocupacdes. Sofia, inserida em espacos publicos como clubes e
sorveterias, tece suas observacdes sobre as familias burguesas e tradicionais que vé por
ali transitar, bem como utiliza o espa¢o como local para reflexdo, rememorando sua vida
e refletindo sobre sua condicdo. Sofia ndo estd preocupada com as transformacdes dos
costumes e das formas de vestimenta, mas em compreender e chegar a uma conclusdo
sobre suas escolhas e sua prépria historia.

A discussdo acerca da condicdo das minorias, em aspecto social, € colocada em
destaque na obra de Coutinho, particularmente, ao se tratar da mulher. Neste sentido, a
relacdo cidade/mulher é mais densa, tendo em vista que 0s manuais de conduta, as
instituicdes religiosas e suas praticas, como o0 casamento, estavam diretamente voltados
para o controle feminino.

O destino de mulher, essa € a marca que a cidade impde ao feminino, por meio
de casamentos arranjados, de uma sexualidade controlada e também, como no caso da
personagem Milena, com o estigma de ser filha de Sofia, uma mulher divorciada.
Acerca de Salvador e as relagdes matrimoniais impostas pela tradi¢ao, pelo “destino”,

reflete Sofia que

Os casamentos aqui, na geragdo da minha mae, eram longos exercicios
de 6dio. A mulher deveria permanecer sempre crianca, para melhor
agradar e servir ao homem. Ao longo dos séculos, seu Unico
aprendizado foi a esperteza doméstica. SO podia tirar alguma
vantagem ou satisfacdo da retribuicdo que, por acaso, os homens
oferecessem por seus servicos. Prazeres fisicos eram considerados
inadequados, improprios, pecaminosos, para uma mulher  direita".
Geracdes inteiras de mulheres de que ndo temos nenhuma noticia, de
cuja vida nao ficou registro nenhum. Mulheres de quem nada se sabe,
sobre a vida inteira cumpriram tarefas consideradas subalternas.
Preparar comida, lavar fraldas, amamentar, cuidar de doentes e
agonizantes, esperar. Apenas deveres, causaria estranheza se tentassem
alguma coisa diferente. Mulheres que se desabituaram de dizer ,,eu
sou”, ,,eu quero”“(COUTINHO, 1989, p.50).

As questdes como o ideal de mulher estereotipada por ndo expressar o proprio
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desejo, destacadas pela autora, no trecho supracitado, revelam alguns dos discursos da
sociedade tradicional. Quebrando esses paradigmas, Sofia se afirma como senhora de si,
do seu corpo e busca, por meio de seu retorno e suas reflexdes, determinar quem era.

Ainda sobre o trecho anterior, notadamente, a partir desta cidade da memdria,
observamos uma reflexdo acerca do casamento, conforme propde Carla Bassanezi
(2004), em “Mulheres dos Anos Dourados”, no qual os homens tinham autoridade e
poder sobre as mulheres. Elas eram definidas a partir de papéis como as ocupacdes
domésticas, maternidade, pureza e resignacdo. Apesar de a autora apresentar esse
panorama nos anos 1950, vemos que o reflexo desses padrdes tradicionais se estendeu
aos anos 1960 e 1970, tempo no qual Sofia e sua geracdo sofreu com as tentativas de
libertacdo feminina.

Nas décadas de 1960 e 1970, conforme aconteciam diversas reformas sociais, as
relacbes familiares foram uma das areas modificadas. Especialmente o casamento passa
a ser discutido, agregado as relacdes sexuais e o divorcio, com algumas transformacoes,
a posicdo da mulher continua de submissdo dentro da relacdo matrimonial. Este
universo é claramente apresentado no romance em estudo, destacando-se a permanéncia
dos valores tradicionais em relagdo ao comportamento feminino.

Tomando as implica¢des sociais e a influéncia da tradicdo de um povo, de um
tempo e de determinadas classes sociais como atestam 0s proprios personagens,
observamos que 0s espa¢os pelos quais transitam ganham contornos determinantes no

enredo apresentado.

— CIDADE TEMPO: PAISAGEM E LABIRINTO

As obras literarias que apresentam o movimento de personagens por diversos
espacos sao significativas para se compreender a influéncia desses ambientes no modo
de vida dos sujeitos. Especificamente, na obra em estudo, os macroespacos apresentados
sdo as cidades do Rio de Janeiro e de Salvador que, em suas feicdes dos anos 1960,
assumem relevancia como contexto historico e sociocultural na formacdo das
personagens.

E certo que trajetoria da narrativa brasileira foi marcada por leituras urbanas em
que o homem aparece como sujeito de acdo no plano social, conforme discute Regina

Dalcastagné em “Sombras da Cidade: o espago na narrativa brasileira contemporanea”
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(2003), ficando legado a mulher o espaco doméstico. Entretanto, na contramdo dessa
vertente, Sénia Coutinho confere as suas personagens femininas um olhar amplo sobre
paisagens, cidades, casas, construindo a sua representacdo do espaco urbano. Conforme
discute Bailey (2008), Coutinho adota uma visdo desassociada da Bahia exdtica até
entdo apresentada pela perspectiva masculina, como a dos romances de Jorge Amado.

Em Atire em Sofia, as personagens transitam entre as cidades ocupando também
outros espacgos (microespacos) como os de trabalho, domésticos e de lazer, que vao se
caracterizando como importantes para a descricdo psicolégica dos protagonistas e a
definicdo dos papéis sociais da época, instigando o leitor a analisar, criticamente, as
relacdes de classe, raca e género.

As mulheres que falam no romance em estudo adquiriram, de alguma forma, a
independéncia financeira, porém, de maneira particular, o trabalho foi fundamental para
que elas pudessem alcancar uma vida mais livre dos ditames da tradicdo. Sofia, a
protagonista, por meio de seu trabalho como jornalista, pode obter éxito ao decidir se
divorciar e partir para o Rio. Refletindo sobre as benesses de ter escolhido ficar sozinha,
fazer as viagens que desejou, viver no ambiente da casa sem as obrigacdes rotineiras
legadas a mulher casada, como lhe exigia o marido, ela conclui que: “se pode ficar
sozinha, foi porque ja confiava em suas possibilidades de sobreviver com seus proprios
recursos, com seu trabalho” (COUTINHO, 1989, p.29). Contudo, o privilégio da
escolha ndo era estendido a todas as mulheres, principalmente aquelas que néo tiveram
acesso a uma educacdo de nivel superior, como Alina, mulher a qual Jodo Paulo amava
e ndo pode partir com ele, sempre presa ao casamento, ja que, ao se casar, 0 marido ndo
lhe permitiu continuar os estudos, repetindo frases como: “Mulheres casadas tém
deveres de casa” (COUTINHO, 1989, p.53).

A ponderacdo sobre uma educagdo repressora ou libertadora pode ser
empreendida neste ponto, tendo em vista que, para Sofia, 0 acesso & educagdo superior
proporcionou a oportunidade de fazer suas escolhas e sobreviver, até certo ponto, a elas.
Ja outras mulheres, como Matilde, j& mencionada, ndo pode construir uma carreira
profissional e 0 acesso a educagdo no colégio religioso onde estudou a preparou para a
ingenuidade e a subserviéncia do papel de mulher. As mulheres que sobreviviam ao
divércio sdo representadas como aquelas que conseguiram uma heranca familiar, alguns

bens com o divorcio ou mesmo o trabalho, contudo, sempre frisando a precariedade em
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que foram submetidas por ndo integrarem um nucleo familiar tradicional. A esse
respeito, Maira, amiga de Sofia, é questionada e trata desta questdo, comum a mulher de
seu tempo. “— Mas VOcé conseguiu viver a sua maneira, ndo? — pergunta. Todos 0s
homens que vocé teve, que tem ainda. — Vivo & margem, ndo sei se sou aceita.
Sobrevivi porque o casamento me deixou com alguma coisa” (COUTINHO, 1989,
p.121).

O acesso a educacdo e ao mundo do trabalho revela, na obra, uma segregacao de
classe, raca e género. O que se observa é que a educagdo estava a servi¢o do discurso
burgués e patriarcal legando a mulher um papel de subalterna, pois ndo lhe era
permitido acesso aos mesmos recursos que os homens e quando os obtinham, na
maioria das vezes, o direcionamento de até que ponto deveriam prosseguir e que tipo de
conhecimentos poderia adquirir ainda era ditado pela figura masculina. Além dessa
dissonancia entre classe e género em relacdo a raca, as diferencas eram ainda mais
acentuadas, como ja observamos nas proprias reflexées do burgués Fernando. Os negros
e/ou as mulheres negras ndo tinham sequer acesso aos mesmos espacos de lazer que os
brancos, por isso, o ato das mulheres transitarem livremente por tais espacos
representam um aspecto de seu carater de autoafirmacao.

A abordagem do tempo climéatico também contribui para a compreensdo do
projeto literario de Sénia Coutinho, ja que o verdo com suas fortes chuvas vao dar o
aspecto sombrio para 0 romance que se apresenta em tom policial. Além disso, favorece

a leitura das paisagens urbanas e da estrutura das cidades de Salvador e do Rio de

Janeiro, que vdo marcar a vida de seus protagonistas e direcionar a leitura desta ficcao.
Por isso, a necessidade de se observar o olhar dos sujeitos sobre a paisagem no romance.

De acordo com Collot (2012), a paisagem urbana somente podera ter definida
sua atividade constituinte dependendo do olhar de um sujeito sobre a mesma. Neste
aspecto, Collot toma sua definicdo como “Parte de uma regido [pays] que a natureza
apresenta ao olho que a observa” (COLLOT in NEGREIROS, LEMOS e ALVES, 2012,
p.11). Neste sentido, vemos as distingdes dos olhares de Fernando, Jodo Paulo e Sofia
sobre determinado ponto da orla em Salvador e as diferentes racas e classes sociais que
passeavam por la. Por isso que, de acordo com a proposta de Collot, a visao vai além da
superficie, a definicdo do espago dependerd da relacdo de um sujeito com este. Assim,

existe um prolongamento do olhar para aquilo que esté invisivel, completando o objeto
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que esta sendo observado. Assim, o personagem Fernando analisa a paisagem, o clima

da capital baiana naquele verao, apds o assassinato de Sofia, observando que:

Verdo esquisito, muito esquisito, pensa Fernando outra vez, mas esquisito
parece uma palavra insuficiente, alguma coisa fica sempre obscura quando
procura entender o qué exatamente aconteceu neste verdo, com sua chuva
em proporcgdes catastrdficas, fora de temporada, espalhando desabamentos,
mortes, boatos (COUTINHO, 1989, p.11).

Vemos, no excerto acima, que a paisagem esta sendo alterada devido a acao do
clima, mas também existe algo que vai além do aspecto fisico, completado pelo olhar da
personagem que relata ndo s6 problemas nas estruturas sociais, na organizacdo da
cidade, mas também questBes intrinsecas ao povo que ali habita, como boatos. Além
disso, a paisagem descrita deixa subentendido um aspecto mitico gerando uma
expectativa ao leitor. Tal percepc¢do so € possivel porque o sujeito ndo vé do exterior,
mas de dentro, pois esta englobado na propria paisagem, sendo que ela esta ao seu redor
e ndo diante dele. Neste sentido, a preocupacédo do sujeito masculino é representada pela
autora tendo em vista aspectos dos costumes, enquanto os personagens femininos
voltam o olhar para a compreenséo dos fatos e de si.

O olhar sobre a paisagem urbana no romance também revela aspectos acerca das
transformacdes pelas quais passa a cidade de Salvador, como nos revela a personagem
Jodo Paulo: “A vista da varanda ¢ para horrendos espigdes que proliferam,
desordenados, ao lado de casas baixas, na ladeira defronte. L4 embaixo, na rua, o
barulhento caos do transito e, na calcada, sacos de lixo empilhados” (COUTINHO,
1989, p. 24). A visdo aqui descrita aponta para uma cidade que cresce a partir de uma
desordem estrutural e também de classes, pois o proprio Jodo Paulo é quem continua e
declara que esta ¢ uma “cidade branca, de classe média e preconceituosa” (COUTINHO,
1989, p. 24).

Estudando os aspectos geograficos da cidade de Salvador a partir de obras
literarias, o geografo Paulo Roberto Baqueiro Branddo (2004) em “O Imaginario
Urbano: a cidade de Salvador no final do século XVIII”, apresenta a distribuicao das
casas de acordo com a renda e com as questdes raciais. Assim, nota-se uma tendéncia
para o afastamento das classes menos favorecidas economicamente, majoritariamente

composta por mesticos e negros, para as regides periféricas de Salvador, isso desde o
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século XVIII:

[alqueles menos favorecidos, mesticos e negros, habitavam a periferia da
cidade, tanto em dire¢do ao norte, como nas areas menos privilegiadas da
Peninsula Itapagipana, ou nas aglomeracd@es localizadas nas proximidades da
ermida de Monte Serrat, ou ainda em direcdo ao sul, na Gamboa, por
exemplo (BRANDAO, 2004, p.64).

Coutinho apresenta claramente esta dualidade entre essa cidade do passado e a
emergente que possui aspectos excludentes descrevendo, em alguns momentos, as
partes historicas em contraponto com as novas construcdes € 0 movimento da cidade.
Tais descricGes marcam o tempo na obra, ndo somente o cronoldgico, mas o mitico e de
rememoracdes de suas personagens que, por meio do olhar para uma paisagem urbana ja
transformada, refletem sobre o seu pertencimento a um lugar e a estranheza gerada pelo
que se tornou diferente.

De acordo com Santos e Oliveira (2001), o tempo que emerge na literatura,
ainda que fantasioso, é social, tratando-se de um modo coletivo de atribuir sentido as
coisas. Entretanto, o que se observa no romance coutiniano é o dialogo entre tempo
historico e tempo mitico, em que presenciamos um espago-tempo como lugar de
reflexdes sobre a vida e o papel social da mulher relacionando suas impossibilidades, os
retrocessos, com aspectos césmicos, alheios a sua vontade, como a circularidade do
tempo. Neste sentido, refletindo sobre o espago-tempo em seu retorno a Bahia, 0

personagem Jodo Paulo diz:

Provincianismo, um recuo no tempo. Subdesenvolvimento, como viver em
outro tempo anterior. Como voltar ao passado. O lugar do
subdesenvolvimento, percebe Jodo Paulo, permanece como um bolsdo do
passado, de comportamentos e situagfes arcaicos. De repente, como voltar a
outro século. O tempo aqui é circular, conclui, ouvindo o riso louco dos
trovbes. Um tempo mitico, tempo de antigas civilizaces, que ainda ndo
tinham nogdes de Historia como marcha para a frente. Civilizagdes voltadas
para a repeticdo do eterno — Babil6nia, Egito, Grécia (COUTINHO, 1989,
p.85).

As alusbes a um viés grego-ibérico é recorrente no romance, sobretudo quando
denotam os aspectos mitologicos, como na referéncia ao tempo, na cidade de Salvador.
Este, a imagem da antiguidade grega, ndo parece linear para 0s personagens, mas

entram em um labirinto ciclico trazido pelo verdo, como as proprias esta¢des do ano que
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sempre se repetem. Assim que, refletindo sobre o tempo e o espaco ficcional, Santos e
Oliveira (2001) pontuam que, “no mundo greco-latino, o circulo constitui o0 modelo da
temporalidade. Circular, o tempo € algo de inexoravel, do qual nao e possivel fugir —
sempre retorna, gerando a eterna repeticdo” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.55), tema
este que trataremos mais detidamente em capitulo posterior.

Os cenarios urbanos e a relagcdo espaco-tempo construidos no romance de crime
coutiniano, oscilantes entre valores do passado e outros emergentes, colocam a mulher
em um contexto que, desde a disposicdo arquitetbnica as funcdes sociais, esta
visivelmente & margem. O proprio tempo circular, estabelecido pelo clima daquele
verdo atipico, parece enredar a protagonista em uma teia de acontecimentos que a
impedem de submergir, de escapar de seu destino final, sua punicdo. Neste aspecto, 0s
elementos miticos colocados em evidéncia na voz dos personagens masculinos
poderiam indicar um aspecto critico ao destino de mulher? Sofia seria um sacrificio para
aplacar a furia dos deuses sobre a cidade, que abrigava tantos sujeitos subversores a
suas funcBes? A mulher se correlaciona com o mito da antiguidade, afirma-se como
transgressora e aceita 0 mesmo destino imposto aquelas? Essas questdes serdo tratadas
em capitulo posterior.

Os aspectos relacionais entre espaco-tempo-identidade se evidenciam, também,
pelo fato de compreendermos que, somente € possivel perceber um ser a partir de suas
relagdes. Coadunando com tal perspectiva, Santos e Oliveira (2001) indicam que o

espacgo da personagem na narrativa seria:

um quadro de posicionamentos relativos, um quadro de coordenadas que
erigem a identidade do ser exatamente como identidade relacional: o ser é
porque se relaciona, a personagem existe porque ocupa espagos na narrativa.
Percebemos a individualidade de um ente & medida que o percebemos em
contraste com aquilo que se diferencia dele, a medida que o localizamos. S6
compreendemos que algo é ao descobrirmos onde, quando, como — ou seja:
em relagcdo a qué — esse algo estd (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p.68.
Grifos do autor).

A identidade da protagonista se delineia a partir da relagdo com a cidade da

memoria, cidade tempo, esse Omphalds® e Thanatos® que delimita o inicio e o fim, o

8 Termo utilizado no romance relacionado a cidade de Salvador ao Omphalés, como o umbigo do mundo,
lugar de inicio de tudo.
®Termo utilizado no romance relacionando a cidade ao tempo/morte e a efemeridade deste.
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aspecto ciclico, historico e mitico, pois ela mesma descobre finalmente: “a cidade sou
eu, ela sabe” (COUTINHO, 1984, p.90), para a qual ela voltou porque deveria aprender
a morte “como um dia se aprende a velhice, mesmo sem querer, estabelecendo a préopria
revelia os necessarios elos no tempo” (COUTINHO, 1984, p.90).

Em relagdo a estrutura da obra, esta é disposta como recortes de jornais,
fotografias ou, como pontua Patricio (2006), pela colagem de memorias. Sendo assim,
existe uma alternancia entre os espacos da cidade de origem — Salvador — e a cidade
onde se busca a realizagdo — Rio de Janeiro — ora se fala tendo em vista a experiéncia
do retorno de Sofia e Jodo Paulo a cidade natal, ora se fala na perspectiva das vivéncias
do passado naqueles espacos e ora das situacdes e aprendizados na cidade do Rio de
Janeiro.

O Rio de Janeiro é apresentado como cidade labirinto, que consome seu tempo,
“— jamais dispunha de um tempinho neste labirinto, o Rio de Janeiro” (COUTINHO,
1989, p.15), o que faz uma proposta de trabalho na cidade natal de Salvador se tornar
irresistivel. A linguagem utilizada representa, também, o préprio labirinto da realidade
vivida pela personagem Sofia em meio a um espaco que carrega os valores de um tempo,
de um povo, que a deixa sem saida frente as pressdes sociais.

De fato, a cidade do Rio de Janeiro é um labirinto que aponta para a libertacdo
da mulher, afinal, € o lugar para o qual se direciona Sofia em busca de uma nova vida, ja
divorciada. Neste espaco, encontra oportunidade de emprego e comeca a descobrir
outras facetas de si, declarando que “Ter aprendido a viver sozinha talvez fosse o maior
patrimonio que acumulara em quase vinte anos de Rio de Janeiro” (COUTINHO, 1989,
p.13). O que emerge no discurso da protagonista sobre sua partida para o Rio, bem
como da necessidade do retorno a cidade natal € bem caracteristico da crise da mulher,
discutida por Julian Marias (1981), entre viver seu destino de mulher e/ou sua vocagao
de ser humano. A soliddo, ao mesmo tempo em que foi desejada, também se apresenta
como um pesado fardo. Por isso, também, a necessidade de voltar as raizes, ao lugar de
inicio, na tentativa de fazer um balanco, observando as perdas e conquistas alcancadas a
partir de suas decisdes. Sobre a soliddo e a impossibilidade de permanecer no Rio, a

protagonista Sofia é quem diz:

[...] pensando bem talvez jamais tivesse conseguido deitar raizes
fundas no Rio, alias so tentara isso uma vez, durante aquele seu
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segundo casamento, com Jacinto. O resto fora viver a superficie,
ameacada de submergir a qualquer momento, fosse por falta de
dinheiro ou por excesso de soliddo (COUTINHO, 1989, p.14).

A contraditéria soliddo da personagem, como ela mesma conclui, € “um tesouro
duvidoso” (COUTINHO, 1989, p. 29), pois permanece ora como Prémio, ora como
castigo.

De fato, a cidade do Rio de Janeiro aparece como caracterizacdo de uma mulher
mais livre, como a busca por uma identidade feminina afastada dos padrGes patriarcais,
surge em diversos contos de Sonia Coutinho, como em “Doce e Cinzenta Copacabana”,
que € totalmente descritivo e interativo com o espaco do bairro carioca, expressando
relacdo peculiar com a vida da personagem que vive o dilema entre a liberdade e a
soliddo. Este serda um dos pontos de reflexdo das personagens de Coutinho, como no
conto que serve de titulo para a obra O Ultimo Ver&o de Copacabana, que gira em torno
das contemplagfes da personagem sobre soliddo e liberdade sexual, mas que, ao final,
remete a cidade do Rio como sendo o interesse central do narrador, completando a
esséncia da figura daquela mulher livre.

A presenca de Copacabana como um ideal, como um espaco de busca pelo
sonho, pela liberdade, é frequente. Sendo assim, a cidade do Rio, especialmente, a
imagem daquele famoso bairro carioca pode ser claramente relacionado com a mulher
que foge dos padrdes impostos pelo patriarcalismo. Esta fuga € declarada pelo
personagem Jodo Paulo em seu regresso a Salvador, referindo-se a ele e a Sofia,
colocando a partida de ambos nos seguintes termos: “Os dois se conhecendo ha tanto
tempo, nascidos na mesma cidade, pertencentes a mesma geracao, fugitivos para o Rio
ao mesmo tempo” (COUTINHO, 1989, p.18). Contudo, ainda que lugar de refugio, a
cidade carioca se torna um labirinto que flui, exatamente, dos conflitos vividos pelas
personagens de Coutinho, ja que estas apresentam, em sua maioria, um grande dilema
entre a educacéo tradicional recebida e a sua realizacdo como mulher.

E importante frisar que as cidades apresentadas no romance sdo construcdes
discursivas que, conforme pontua Fernandes (1996), “E uma cidade intermediada pela
necessidade de se ajustar a um tema, que hospeda personagens com densa psicologia
individualizada” (FERNANDES, 1996, p.23). Assim, esta cidade ¢ idealizada,

apresentada por um narrador que tem 0 compromisso com determinado discurso.
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Fernandes discute a ideia de utopia urbana, colocando, especialmente, a cidade
do Rio de Janeiro, como uma das que podem ser indicadas como recriada, apesar da
intencdo de verdade e registro, esta vinculada ao olhar de um criador. Neste sentido que
acompanhando o movimento histérico dos anos de 1960 a 1980, quando todo o centro
da vida cultural, devido aos rigores da ditadura militar, convergiu para a antiga capital
do Brasil, a personagem de Coutinho acompanha esse deslocamento geogréafico e
projeta, em sua utopia urbana particular, este espaco como um ideal de cultura, lazer e
liberdade feminina. Além disso, o ideal da cidade carioca foi estabelecido em seu
projeto de urbanizagéo, de acordo com Renato Cordeiro Ramos em Todas as Cidades, a
Cidade: literatura e experiéncia urbana (2008), de modo que o progresso significava
colocar-se nos mesmos padr@es e ritmos europeus. Sendo assim, um dos elementos que
a caracterizam com ares libertarios é o afastamento de habitos ligados pela meméria a
sociedade tradicional.

Salvador, como supracitado, esta relacionada com o local de origem dos
protagonistas. O nome da cidade ndo é mencionado diretamente, porém é possivel
identifica-la pelas caracteristicas geograficas, os nomes de bairros e ruas apresentados
na obra.

E exatamente uma capital que pde em evidéncia as diferencas e conflitos inter-
raciais, sociais e de género que apresenta a autora, incorporando a cidade em sua
narrativa como um espaco ativo de vivéncia dos sujeitos. Assim, além de palco, interage
e influencia, de maneira determinante, o destino de seus habitantes, como uma marca do
romance de crime, pois a subversdo social, neste género, estad primariamente ligada a
aspectos do crescimento urbano e suas implicacdes sociais. Neste sentido, a volta ao
passado, ao interior, € um movimento constante na obra, efeito produzido pelas cidades,
pelos espacos, por isso, estas funcionam como um labirinto.

O labirinto na ficgdo policial se estabelece a partir da dificuldade de se
esclarecer a verdade, associado ao medo, no intuito de buscar, novamente, o equilibrio
da ordem social, outrora atingido pelo criminoso. Sobre essa perspectiva, Sonia
Coutinho (1994) discute que esta caracteristica do romance policial esta diretamente
ligada ao barroco, bem como a estética pds-moderna. Com a perda de uma visao global
daquilo que é racional, os sujeitos buscam encontrar uma ordem final, através do

exercicio da inteligéncia.
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A presenca do labirinto no romance de crime coutiniano se manifesta de
maneiras distintas, desde a relacdo entre cidade transformada e o préprio ser dos sujeitos,
até a propria linguagem utilizada na obra. Dessa maneira, Nizia Villagca em Paradoxos
do P6s-moderno: sujeito & ficgdo (1996), aponta a escrita de Sénia Coutinho como bem
representativa da realidade labirintica, segundo a qual “[a] linguagem que a ficcionista
cria responde a necessidade de representacdo de uma realidade labirintica, que ja ndo
obedece a possibilidade de uma saida, ou seja, a resolucédo final encontrada no labirinto
classico” (VILLACA, 1996, p.142), expressando, assim, o caos dos espagos € sujeitos
contemporaneos, tudo aquilo que ndo tem resolucéo.

A questdo da identidade também é um percurso que leva ao labirinto, sendo
manifestada, no romance policial, por meio da busca pela identificacdo do transgressor.
Esse aspecto, também peculiar do discurso pos-moderno, apresenta-se em um tom
diverso do tradicional na ficcdo de Coutinho, pois a busca ndo é pela identidade do
criminoso, mas para saber quem é a mulher ou o que é ser mulher na sociedade
semipatriarcal. Neste sentido, de acordo com Jean Chevalier & Alain Gheerbrant em
Dicionario de Simbolos: (mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores,
nameros) (1999),

[0] labirinto também conduz o homem ao interior de si mesmo, a uma
espécie de santudrio interior e escondido, no qual reside o mais
misterioso da pessoa humana. Pensa-se aqui em mens, templo do
Espirito Santo na alma em estado de graca, ou ainda nas profundezas
do inconsciente. Um e outro sé podem ser atingidos pela consciéncia
depois de longos desvios ou de uma intensa concentracdo, até esta
intuicdo final em que tudo se simplifica por uma espécie de
iluminac&o. E ali, nessa cripta, que se reencontra a unidade perdida do
ser, que se dispersa na multiddo dos desejos (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1989, p.531).

Para Jodo Paulo, Sofia e Fernando, o centro do conhecimento, bem como a
compreensdo, somente pode ser atingido a partir do labirinto, que é a cidade
interiorizada, como declara Sofia ao mencionar que “estd mais uma vez sozinha,
sozinha nesta cidade que tinha ficado dentro dela” (COUTINHO, 1989, p.14) que, agora,
vinha sendo desvendada, revisitada. Conforme se observa e é abordado pelos proprios

protagonistas, Salvador é mitologicamente o omphalos, umbigo do mundo, revelando,
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mais uma vez, a ideia de principio, de base de suas existéncias.
A relacdo de habitagdo construida pelas personagens leva a um mergulho no

labirinto do proprio ser, afinal, tratando de Sofia, o narrador mostra que,

Sofia vai & janela e vé grandes rios barrentos correndo pelas sarjetas.
Os quarteirGes com pequenas lojas e a fatia de mar que avista da
varanda de seu apartamento estdo coloridos de cinza e, aparentemente,
tudo mergulhou numa calma profunda. Pela primeira vez, desde que
chegou, sente-se plenamente devolvida a sua interioridade, capaz de
se lembrar de todos os acontecimentos de sua vida, mesmo 0s mais
soterrados, como quem observa de uma distancia infinita. Quem ela
foi, quem vinha sendo, as muitas pessoas que ¢ (COUTINHO, 1989,
p.43).

O olhar de Sofia e demais personagens, sempre recorrente para a paisagem, para
seu horizonte, em seu prolongamento, expressa uma visao sobre estes como o espelho
da alma. Existe um didlogo constante entre estado da paisagem, do tempo com o estado
do ser, com a descoberta de si, parafraseando Bachelard (1978), isto revela que a cidade
é seu padrdo de comparagdo, seu divino, onde, poeticamente, habita. O mesmo
movimento de distanciamento, de perspectiva do alto, é vivido por Jodo Paulo,
especialmente quando, na leitura de Fernando, mata Sofia. Neste sentido, homem e
paisagem ou homem e espaco se complementam, pois, como reflete Collot (2012), a
noc¢do de unidade corporal é tomada a distancia de si mesmo, do outro lado do espelho.

O processo de retorno a cidade natal, bem como as diversas implicacGes
simbolicas do labirinto, tais como a ideia de afastamento, apresentadas por ambos 0s
personagens nos momentos finais da morte de Sofia, refletem os aspectos pos-modernos
da narrativa urbana de Coutinho. Neste sentido, de acordo com Bailey (2009) em “De

Janelas e Calgaddes: Copacabana na ficcdo de Sonia Coutinho”,

[a] peregrinacdo urbana das personagens, especificamente aquelas que
transitam pelo espaco de Copacabana, sera o elemento articulador da
sintaxe urbana que Coutinho arma em sua ficcdo e através da qual
registra aspectos reveladores da vida no famoso bairro carioca, o qual,
por sua vez, constitui um microcosmo representativo da vida
cosmopolita. Deve-se esclarecer, no entanto, que a Copacabana de
Coutinho é signo da pés-modernidade, pois embora a ficcionista tenha
surgido na cena literaria brasileira no final da década de 1960, periodo
ainda marcado pela modernidade e pelo Modernismo brasileiro, o
melhor de sua ficcdo aparece a partir de 1978 e explora tropos
constantes da pds-modernidade, tais como alienacéo, exilio,
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deslocamento, movimento no tempo e espaco. Além disso, sua
linguagem narrativa apresenta elementos da literatura pds-moderna,
como por exemplo, a metaficcdo, a auto-referencialidade, mis-en-
abime, ambiguidade, escrita fragmentéria e labirintica (BAILEY, 2009,
p. 348. grifo da autora).

A completude entre homem e espaco por meio da representacdo do feminino no
romance Atire em Sofia nos leva & compreensdo do poder que um espago social gera
sobre a mulher e sobre sua construcdo identitaria. Fato abordado, claramente, pela Sofia

quando assinala que:

E preciso construir uma nova cidade encima da antiga, um novo eu.
Mas talvez seja tarde, a cidade transformou-se em labirinto, seu
inconsciente, que procura inutilmente devassar. A nova cidade em que
ousa pensar 0 mais fundo de si — a cidade sou eu, ela sabe
(COUTINHO, 1989, p.90).

E certo que a personagem e a cidade se ligam intimamente levando a uma ideia
de pertencimento, revelando seu lugar-no-mundo, como uma mulher que desvenda a
importancia e a marca de suas raizes para a compreensao de si. O texto € um espelho em
que o eu e a cidade se refletem, identificados. Dessa maneira, o labirinto, o
estranhamento gerado pelas transformacGes da cidade também refletem nas
transformacdes da prépria personagem feminina. Ainda que a cidade natal trouxesse
diversos estigmas da sociedade patriarcal, 0 movimento constante da personagem em
outros espacos como a cidade da libertacéo, Rio de Janeiro e o retorno as origens gerou
um processo de autoconhecimento. Contudo, as mulheres representadas em Atire em
Sofia reconfiguram suas relacbes com os espacos privados, para as quais ja nao basta
um lar tradicional, uma prisdo comum a mulher de seu tempo. Sob tal pressuposto, os

€Spacos ou a casa ganham novas representagﬁes.

— DA CASAPARAARUA

A dindmica fluida entre os espacos da casa e da rua sdo elementos constitutivos
do romance coutiniano. A medida que os personagens transitam entre o publico e

privado, as impressdes do olhar feminino séo registradas sobre os diversos ambientes,
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seja pela visdo da personagem ou da autoria feminina. Assim, observamos que existe
uma logica social que situa o ambiente da rua como propicio ao perigo e 0 da casa,
como lugar do “amor”, do “local seguro” e “familiar”, conforme propde Roberto
DaMatta em A Casa e a Rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil (1997), sendo
esta o lugar reservado a reclusdo da mulher.

De fato, consoante com o proposto por DaMatta (1997), verificamos que 0s
espacos ndo existem de forma individualizada, mas estdo envoltos a valores que servem
para orientacdo dos sujeitos em seu meio social. Este é o caso das configuracdes das
cidades do Rio de Janeiro e de Salvador, possuindo espagos delimitados a partir de
questdes econdmicas e sociais, que contribuiram para a propria dindmica arquitetdnica
das mesmas (DAMATTA, 1997, p. 28). Dessa forma, casa e rua demarcam mudancas de
atitudes, gestos, roupas e, inclusive, 0s papéis sociais, sendo representados e
fundamentais no romance de crime coutiniano, ja que espaco e o discurso social estdo
intimamente ligados.

Ao se analisar a casa, € relevante compreender que a mesma é tomada, na
acepcao de Bachelard (1978), como todo ambiente em que se faz morada, no qual se
estabelece uma relacédo de lugar, de pertencimento. Sendo assim, na obra Atire em Sofia,
sdo apresentados espacos como o apartamento de Sofia, os sobrados de Jodo Paulo, de
Matilde, o escritdrio de Fernando, o quarto de Milena e, alguns objetos nestes ambientes
descritos que caracterizam socialmente e psicologicamente os personagens, bem como
representa o estado de alma das mesmas. Neste sentido, percebemos fatores do ambiente
natural como a chuva, ligada ao sofrimento, a angustia e ao medo, como quando
demonstra que: “Sozinha, no escuro, a chuva caindo 14 fora, ¢ dominada por um frio
panico” (COUTINHO, 1989, p.137), além disso, a chuva continua sendo associada a

outras dores, outros gritos como se verifica em:

Porque chove, chove ainda — como um pranto. Prestes a dormir,
pensa no destino interminavel de geragdes sucessivas de mulheres
gue precederam nesta cidade, mulheres que, sem prazer, deitavam na
escuriddo e faziam sexo quando aos homens aprazia. Mulheres
silenciosas cuja memdria se perdeu, suas lagrimas caem sob forma
de chuva e inundam a cidade. lansd, abrandando sua colera, deixa de
lado seus raios e trovdes e chora por elas. Ouve vozes de mulheres
esquecidas, em meio ao ruido da chuva — sdo como vozes de
criangas, com suas frases sem nexo (COUTINHO, 1989, p.30).
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Como € observavel, a chuva esta associada as lagrimas, a dor das mulheres
naquela sociedade baiana e, comumente, ao estado do ser da propria protagonista, quem
declara que “Chora baixinho na rede, agora, unindo suas lagrimas as que Oia-lansé
verte do céu. [...] Embora tente disfargar, o fato ¢ que ela ¢ uma mulher e ha todo um
legado latino-americano de lagrimas femininas a se considerar” (COUTINHO, 1989,
p.138). De maneira similar, vemos o personagem Jodo Paulo transitando entre a casa e a
rua, ficando recluso quando as chuvas se intensificam e saindo assim que o tempo
climéatico modifica e aparece o sol. Esta oscilacdo do clima, simbolicamente, representa
a propria oscilacdo de lucidez e devaneio que é conferido ao personagem, como no

seguinte trecho:

Através da porta de vidro da varanda, vé& gque a chuva cessou e decide
ir a praia, embora j& passe do meio-dia. (...) Segue pela beira-mar, a
certa altura para assombrado. Sobre a areia ainda molhada da praia
deserta, vé em um palco imenso, parecendo pronto para a encenacgéo
de um espetaculo. O cenario é um painel Kitsch, com um desenho da
praia de Copacabana, contornado por imagens tropicais multicoloridas
— ongas, macacos, tucanos, flores exoticas. Raios de sol, filtrando-se
entre as nuvens, incidem de repente numa figura masculina que até
agora lhe passara despercebida, a um canto do palco. - Nelson!
Nelson Rodrigues! - brada, reconhecendo o homem de rosto sombrio,
com um cigarro enfiado no canto da boca, como o vira ha alguns anos,
numa redacdo de jornal, datilografando sua cronica. Torna a gritar: -
Nelson Rodrigues! Mas Nelson ndo responde e, com uma rapida meia-
volta, desaparece por trds do cenario, enquanto 0s outros personagens
vao surgindo no palco. Um deles é Laura Luedi, loura e lindissima,
como nos tempos em que quase foi Miss Universo. Uma boneca,
mulher crianga, cujo rosto, de repente, sob seu olhar perplexo,
transforma-se agora em outro, moreno, com tragos de india, cabelo
liso e negro e batom muito vermelho. E Sofia que ele vé desfilar, no
lugar de Laura (COUTINHO, 1989, p.42).

O aspecto social e estrutural da cidade também é exposto a partir do ambiente da
casa, dessa maneira que, da varanda do sobrado velho e emprestado que contemplamos,
junto a Jodo Paulo, as transformagfes da cidade de Salvador. Uma vista para a qual
deparamos com cenas como: “A vista da varanda é para horrendos espigdes que
proliferam, desordenados, ao lado de casas baixas, na ladeira defronte. L4 embaixo, na
rua, o barulhento caos do transito e, na calgada, sacos de lixo empilhados”
(COUTINHO, 1989, p.24). E, € de dentro dessa mesma habitacdo da qual seu olhar é

lancado sobre a paisagem que se tem a visdo mais profunda de seu ser, de suas
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percepcOes sobre a sociedade baiana de seu tempo, pois 0 mesmo personagem € quem

revela:

Provincianismo, diz Jodo Paulo a si mesmo, na varanda do velho
apartamento onde se instalou. Como se pronunciasse uma férmula
magica, ou encantatéria — provincianismo. A chave para explicar
tanta coisa, uma explicagdo para sua trajetoria, a partir do que viveu
aqui ha quase vinte anos, numa cidade branca, de classe média e
preconceituosa. Sua vida, de repente, nesta varanda, ganha até um
sabor épico, de luta continua para sobreviver aos efeitos de surdos
tabus (COUTINHO, 1989, p.24).

Nesta mesma direcdo que, do apartamento quarto e sala alugado por Sofia,
desnudamos sua alma, sua soliddo, as incertezas acerca de suas escolhas. Estas e outras
habitagbdes e seus respectivos aspectos estruturais e objetos funcionam como um
paréntese explicativo na obra, revelando os pensamentos mais intimos de seus
personagens.

A incidéncia recorrente desse olhar da varanda, tomada em uma vertente
sociolégica, conforme DaMatta (1997), representa a propria ligacdo do espaco
doméstico, privado, com o espaco da rua/pdblico. E significativo que, mesmo no
ambiente fechado da casa, as personagens, com relevante frequéncia, voltem seus
olhares para a rua. Neste momento, compreendemos a natureza de um discurso proposto
na obra, na qual, ainda que, no ambiente privado, os protagonistas e as mulheres nédo
deixam de voltar sua visao para a sociedade, efetuando uma analise do que é interno,
intimo, relativo ao ser, ligado aos reflexos do sistema de valores e crengas da sociedade
urbana em que estdo inseridas.

Tratando da escrita de autoria feminina, Elédia Xavier (2012), em obra intitulada
A Casa na Ficcdo de Autoria Feminina, atravessa corredores, salas, quartos em uma
visita pelo imaginario da mulher. Neste estudo, a pesquisadora ressalta que a casa “ndo é
um simples cenério da agdo narrada, mas uma interse¢do significativa entre ser e
espaco” (XAVIER, 2012, p.15). Por isso, é representada de acordo com o tipo de
relagdo com o ser feminino, ora como casa jaula, ora como casa de espera, entre outras
simbologias. De maneira anadloga, podemos observar alguns aspectos da “casa” no
romance de Sonia Coutinho como mais que um cendario, mas um local de descobertas do

Ser.
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Matilde, mulher de quarenta anos, recita uma férmula méagica em sua casa, no
intuito de trazer de volta um homem casado com quem mantinha uma relacdo. Esta casa
estd localizada a beira-mar, um sobrado fruto da heranca de seus avos, representava o
“maximo de luxo nos anos 40”, mas agora descrito como cheio de rachaduras, pintura
manchada, “destoando da aparéncia dos prédios vizinhos”, como quem esta destoando
da imagem do seu préprio tempo.

A casa desta personagem, se tomada em seu contexto historico, representa o
estagio de transformacdo da cidade de Salvador. Milton Santos, em O Centro da Cidade
de Salvador (2008), discute a paisagem urbana do centro da capital baiana, mostrando
como o impacto do capitalismo e o investimento no comércio gerou profundas
transformagdes na cidade baixa. Cenario apresentado na obra como ‘“destoando dos
prédios proximos”, ja que, de acordo com o pesquisador, os sobrados foram perdendo
lugar para os grandes edificios e casas de comércio, tornando-se apenas um pedaco do
passado da cidade. O sobrado no qual vive Matilde traz a tona a condicao social de uma
mulher que esta decadente, que ja foi um lugar de glamour, mas que agora guarda em si
paredes descascadas, moveis velhos, sofas amarelados, como se observa no seguinte

trecho:

A entrada da casa onde mora, na avenida & beira-mar, um sobrado que
pertenceu a seus avos, 0 maximo de luxo na cidade por volta dos anos
40, mas agora cheio de rachaduras, com a pintura manchada
destoando dos prédios proximos, (...) Acende a luz da sala e se senta
no sofa amarelado, com os bracos puidos, como os das poltronas
(COUTINHO, 1989, p.19).

Entretanto, mais que um pedaco da deterioracdo causada pelo tempo sobre o
imovel, sua casa representa também a propria condi¢cdo daquela mulher, como ela

mesma afirma em:

Cidade maldita que os ventos do entardecer sacodem, velozes ventos
como se passaram 0s anos, sopro sem fim em direcdo as estrelas,
carregando folhas mortas e fantasmagoéricas fragmentos de meu
vestido longo de debutante, de renda branca rebordada, com que
dancei a valsa nos bragos de meu pai, diante de ricos fazendeiros,
comerciantes, profissionais liberais bem sucedidos e suas mulheres
embonecadas, todos sentados em torno da pista de dancas daquele
clube considerado o mais chique. Bem vestida que eu era,
conhecedora de etiqueta, prendada e bem comportada, minha
virgindade, a educacéo religiosa que eu tive, atendendo a todas as
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normas, seguindo os padrdes estabelecidos, no entanto esperei em vao
pelas recompensas, enquanto tabus caiam e costumes eram
revolucionados, nada do que eu aprendera fazia mais sentido nem
interessava a ninguém, a cidade se transformando em outra e meu
passado, como fragil renda ja amarelada, despedaca-se agora ao sopro
do vento (COUTINHO, 1989, p.153).

Assim como a casa que ja foi glamourosa, Matilde esta ultrapassada, a educacao
que recebeu, os valores tradicionais ndo se encaixam mais com as necessidades de seu
tempo, de sua vida. Enganada e abandonada pelo marido, que Ihe tomara quase todos os
bens deixados pelo pai, Matilde, ao longo do texto, projeta na educacdo conservadora
gue a preparou para uma posicao ingénua, a culpa por seu estado emocional e financeiro
atual, adquirido ap6s o divorcio. Sua imagem em paralelo com a imagem da casa nos
remete ao que Elodia Xavier (2012) denomina de “Casa exilio”, reduto de personagens
condenados pelas leis sociais, como Iésbicas, as divorciadas, contrapondo com a “casa
lar”, onde existe a imagem da familia, onde se aguarda o retorno do filho (XAVIER,
2012).

A metafora da “casa exilio” ¢ apresentada desde a localizacdo do sobrado
herdado por Matilde, j& que, diante das transformacgdes estruturais da cidade, esta
sobrevivia como apenas um pedaco esquecido da historia.

Bachelard (1978) fala da casa como um relicario de lembrangas, cuja existéncia
permite a manutencdo da memoria. Para Matilde, memoria e devaneio se confundem e a
maior expressdo de exilio ocorre por meio da “imaginada” presenca de Maria Callas no
andar superior de seu sobrado: “Maria Callas debruga-se no peitoril da varandinha no
andar de cima do sobrado, e olha o mar, no escuro, cantarolando para si mesma a
Alceste de Gluck” (COUTINHO, 1989, p.21). Como uma espécie de espelho, a vida da
cantora é trazida, refletindo as proprias vivéncias da personagem Matilde, os amores, 0
abandono, a velhice e a solid&o. Posi¢do de uma mulher de 40 anos, divorciada que, em
uma sociedade que reflete valores patriarcais, ndo era mais adequada para as funcoes
femininas, como o casamento e a maternidade.

A medida que sobe as escadas que atinge 0s andares superiores e que se
movimenta do espaco mais geral para 0 mais intimo — o quarto — se estreita 0
devaneio, isto é, ocorre a integracdo entre pensamentos, lembrancas e sonhos, que se vé

logo em seguida:
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Matilde ouve um ruido de queda, no andar de cima. Sobe correndo a
escada e encontra Maria Callas estirada no chdo, livida. Ela murmura:

,Ndo me sinto bem.* E desaparece. Segundos depois, torna a aparecer,
estirada em sua cama. Aproxima-se e verifica que Maria estd morta.
Usa um vestido de musselina cinzenta, sem nenhuma joia, e seu rosto
parece mais jovem, o rosto dos tempos dos seus primeiros papéis na
Opera, depois do emagrecimento. Antes que Matilde possa fazer
qualquer movimento, o corpo torna a desaparecer (COUTINHO, 1989,
p.23).

E por meio da voz de Maria Callas, cantora de Gpera, que o drama existencial de
Matilde é apresentado naquele sobrado. Inicialmente, cantando &ria dramética que trata
do abandono e da morte, ela aparece no andar superior da casa da personagem. Nas
linhas que seguem, sua histdria é narrada, seus amores e desilusfes, culminando em sua

morte. Como um preltdio da vida e do destino de Matilde, mulher, separada, enganada,
desiludida e destoante dos padrdes comportamentais de sua época. O que lhe restaria
sendo a morte? A entdo personagem exuberante reaparece sem maquiagem, ja ndo mais
Maria Callas, mas chamada apenas de Maria, trajando um comum tecido de musselina
acinzentada, tdo comum quanto qualquer outra mulher, Maria, de seu tempo, dando
lugar a outro tipo de mulher, assim como a casa cede espaco a novos tipos de edificacao.

E da varanda do quarto com vista para 0 mar, em cima de um morro que a casa

também apresenta as particularidades de Milena, filha de Sofia. Jovem de 19 anos,

assume-se enquanto mulher negra, como nos revela suas memorias:

Ela lembra a av6 que a obrigou, até certa idade, a alisar o cabelo, com
um produto quimico que 0s negros costumavam usar. J& seu pai, um
mulato, comportava-se como se fosse branco puro, ariano, e fala
contra os negros em todas as oportunidades. Quanto a ela, sempre se
sentiu uma negra. Nas escolas chiques que freqlientou, o preconceito
Ihe chegava através de alusBes veladas a sua cor, a seu cabelo. Sua
rebeldia comecou, concretamente, com o ato simbolico de deixar de
alisar o cabelo e adotar um penteado afro (COUTINHO, 1989, p.142).

Em sua descrigdo, Milena é apresentada em seu quarto, trajando apenas uma
camiseta negra, ouvindo rock, se estirando em seu sofa, também negro. O olhar para o
ambiente e a chegada da noite traz a personagem uma tristeza profunda, recordando sua
condicdo de virgem que desmente a imagem de si que gostaria de transparecer. Sendo
assim, o quarto, neste contexto, revela-se, segundo as palavras de Bachelard, “como um

espaco de conforto e intimidade, como um espago que deve condensar e defender a
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intimidade” (BACHELARD, 1978, p.64), cobrindo sua verdadeira faceta, suas
fragilidades e medos.

E importante frisar que a musica, nos diversos ambientes, também sera
instrumento para revelar facetas das personagens na obra, por isso é significativo
pontuar que a personagem Milena ouve constantemente o rock da banda Iron Maiden,
cujos trechos de cangdes sao dispostas ao longo do romance. De acordo com Jeder S.

Janotti Junior em Heavy Metal: o universo tribal e os espacos dos sonhos (1994),

[n]a anélise da nomenclatura de uma das mais importantes bandas do heavy
metal contemporaneo, o Iron Maiden, € possivel perceber que seu nome
evoca em uma polissemia entre o lado medieval-donzela de ferro,
instrumento de tortura usado na Idade Média, que também demonstra a
filiacdo metélica da banda pela utilizacdo da palavra Iron, além de ser uma
alusdo ao apelido da ex-primeira ministra da Inglaterra Margaret Tatcher.
Inter-relagdo que remete a “Idade das Trevas” associadas aos nossos dias, 0
tempo caminha, mas as torturas e 0s medos presentes no imaginario
medieval continuam vivos (JANOTTI JUNIOR, 1994, p. 54).

Como esclareceu Janotti, é observavel que na obra Atire em Sofia, o rock
relacionado a personagem Milena revela os medos e as torturas impostos pelo sistema
de crencas e regras patriarcais que se instalam na sociedade contemporanea. Além disso,
a origem do estilo musical remete ao grito negro dos escravos norte-amercianos e da
melancolia dos acordes do blues, reafirmando a identidade da personagem Milena no
romance Atire em Sofia.

N&o obstante ao olhar para o exterior das demais personagens, Sofia é quem nos
conduz para decifrar as moradas de seu ser em duas casas/apartamentos distintos, um
em Salvador e outro no Rio.

No retorno de Sofia a Bahia, é-nos apresentado o contexto humano e cultural de
uma época historica da cidade. Ela esta fragmentada, como o eu da personagem, sobre o
qual ela inicia um processo de contemplagdo para identificar “quem ela foi, quem vinha
sendo, as muitas pessoas que €¢” (COUTINHO, 1989, p.43). Contudo, sera no ambiente
da casa que suas impressdes sobre a cidade, sobre si e sobre seu ser serdo tecidas a partir
da volta a espacos significativos para a memoria.

E importante observar que o fluxo entre casa de Salvador-casa do Rio representa,
em certo ponto, a propria dualidade da personagem, seus conflitos e uma crescente

necessidade de se compreender como mulher. Tal fato pode ser observado nas
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declaragdes da protagonista em relacéo ao seu sentimento quando estava com Ricardo,

um homem casado com quem teve um breve caso na cidade do Rio,

Em seguida, a Sofia do Rio tomava uma ducha, pensando rapidamente
em qualquer outra coisa, para evitar aguela pontada no peito, quando a
porta batendo indicava que Ricardo tinha ido embora. E a Sofia da
cidade, depois do amor, mantinha-se longas horas fechada em seu
quarto, repetindo para si mesma, cheia de éxtase e culpa: ,puta, puta"
(COUTINHO, 1989. p.168).

A dualidade de sentimentos expressa no trecho acima reflete parte das questdes
levantadas por Sofia no ambiente da casa/apartamento, revelando aspectos distintos de
sua personalidade. Também aponta para a condi¢do dual de mulheres que, ambientada
em um contexto moderno, carrega consigo marcas da tradi¢do, da educacdo e censura
impostas ao longo dos tempos.

A cidade, a vida sozinha em seu apartamento, trazia a tona uma mulher
totalmente distinta da que deveria ser socialmente na vida anterior no que ela chama de
“a cidade”, neste caso, Salvador. Sua partida para o Rio de Janeiro, nos anos anteriores,
revelam, simbolicamente, uma mulher em fuga, que busca se afastar da tradi¢do. Porém,
tanto seu retorno como suas reflexdes, exposto anteriormente, demonstra que, apesar de
suas aspiracoes, a mulher retorna aos parametros ditados pelo sistema patriarcal.

Estas questdes serdo reveladas ainda mais latentes quando questionada por um
amigo que se recorda da pergunta freudiana: “Afinal o que querem as mulheres?”
(COUTINHO, 1989, p.123) Inicia, neste tempo, um processo simboélico de
invisibilidade, que serd vivido em seu apartamento, na cidade do Rio de Janeiro, com
momentos de intensos questionamentos e buscas de sua face no espelho.

A metafora do espelno vem sendo discutida sob diversas perspectivas,
considerando que sua inspiracdo partiu do mito grego de Narciso e, encontrou destaque
especial nos estudos psicoldgicos de Lacan, para o qual o “estddio do espelho” trata da
formacdo da “fungdo do eu”. Para Lacan, em seus Escritos (1977), a definicdo da
identidade da crianga se d& em relacdo a sua ligagdo com a mée, pois, quando essa é
rompida, a crianga torna-se consciente de si. Sendo assim, a “fase do espelho” ¢ o
momento em que a crianga tem sua primeira compreensao de subjetividade, quando
percebe a mae como algo separado de si, tomando consciéncia de um “eu” (LACAN,

1998).
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Ainda segundo os estudos de Lacan, a identidade surge a partir de uma falta,
trazendo um desejo de retorno de unidade com a mde que ja foi rompido na infancia.
Neste sentido, elucidando a relagdo dual de conflito presentes na personagem Sofia que,
a partir de um questionamento sobre a identidade feminina, comega um processo de
autoanalise. Este processo de se buscar, o olhar sobre si revela que, o que esta em jogo,
é a propria alteridade.

Lobo (1999) trata sobre essa revelacdo de uma alteridade, a partir da
compreensdo ndo de um outro antropoldgico ou filosofico, mas a partir de um confronto
de consciente e inconsciente que revela aquilo que é fragmentado no ser. Por isso, a
experiéncia gradativa da invisibilidade traz a tona um tempo em que era uma “mulher
normal”, porém, ainda retornando a visibilidade, continua sua vida com a postura de que
algo ainda esta incompleto, 0 que a leva ao retorno a casa natal, casa ninho, da cidade de
Salvador:

Sofia vira-se e revé de repente, na parede de espelhos, seu corpo nu e
um rosto palido e envelhecido, um rosto afivelado em cima de muitos
outros, como a penultima mascara, um rosto qualquer, enfim, mas é o
seu, entdo o0 recebe de volta, com uma gratiddo triste. [...] Sofia
Caminhou até a parede de espelhos da sala e, como Alice, atravessou-
a, foi dar outra vez na rede de seu apartamento na cidade, onde ha
horas se balancava, ouvindo interminavelmente o ruido da chuva,
entregue as lembrangas (COUTINHO, 1989, p. 126).

Com que Alice se depara ao atravessar o espelho? Nao é o outro que a tdo
enigmatica Alice, de Lewis Carroll, encontra-se, mas com sua alteridade. A cena
anterior demarca o inicio da viagem de Sofia, ndo apenas aquela fisica para a cidade de
Salvador, mas a simbdlica, através de si, da memaria do eu e da propria circularidade da
histéria das mulheres. O retorno a cidade ninho, ao abrigo inicial (omphal6s) é como
uma tentativa de aconchego no lugar do inicio da vida, o préprio Utero materno, na
expectativa de responder qual a sua identidade. Sendo assim, em determinados
momentos, € dificil determinar o tempo na obra: o fluxo de imagens, de cenas e de
memorias se entrelaca com o presente, tornando 0 espa¢o em alguns momentos,
intemporal. Um entrelugar, reservado, especificamente, para as descobertas mais
profundas, espaco da memoria e do mito.

Todo este caminho de labirintos e de espagos fisicos e da memdria revela o quéo
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imbricados estdo a representacdo feminina com o espa¢co da casa na obra, tdo bem
expressa no cantico a Iemanja que encerra o romance: “Odo lya, lemanja Ataramagba.
Ajejé lodd, ajejé nile®1” (COUTINHO, 1989, p.183). Estaria este cantico revelando o
que querem as mulheres na casa e na sociedade?

Como sabemos, o assassinato de Sofia foi cometido em seu apartamento.
Diferente da proposta de casa como abrigo seguro, construido no imaginario social
brasileiro. Sendo assim, o romance de crime de Coutinho, diante do teor critico em toda
sua extensao, leva ao questionamento das implica¢des simbolicas acerca de uma mulher
que sofre graves violéncias no ambiente domestico. Alguns aspectos que exemplificam
isso é a propria violéncia sofrida por Sofia, ainda na infancia, ao ser abusada pelo tio,
sobre a qual, sendo no seio da familia, presume-se ligada a casa. Também as vivéncias
de outras mulheres na obra, como Matilde que, por meio das regras de etiqueta para
meninas e de uma educacdo opressora no meio familiar, na casa, chegou a uma vida
decadente.

O que percebemos € que Sénia Coutinho, diferente do viés tradicional do
romance policial, ndo intenta situar o crime apenas como um mal social, oriundo do
crescimento da urbe, mas como um fato imbricado a um conjunto de valores impostos a
mulher e contra esta, dentro da sociedade urbana, disseminado tanto na rua como na
casa. Assim, a mulher ndo esta em perigo apenas por transitar nos espacos legados ao
homem, como a rua, mas por transitar entre comportamentos e ideais que Ihe foram

suprimidos ao longo dos tempos.

10Mée das aguas, lemanja que se estendeu ao longe, na ampliddo. Paz nas aguas, paz na casal



CAPITULO 11

A MULHER (E O) MITO



90

Quero experimentar um feminino terrivel. O grito da revolta pisoteada, da angUstiaarmada em
guerra e da reivindicagdo. E como a queixa de um abismo que se abre: a terraferida grita,
mas vozes se elevam, profundas como o buraco do abismo, e que sdo o buraco do abismo que
grita

(Antonin Artaud, O Teatro de Seraphin).

A leitura do imaginario feminino na obra de Sénia Coutinho é conduzida pela
estrutura da mesma, que esté intimamente ligada ao romance de crime, bem como pela
representacdo dos espagos fisicos em diadlogo com os simbolicos. Neste sentido, ao
analisarmos as personagens femininas, consideramos as implicagdes tanto da estrutura
do romance em tom policial, como os espacos fisicos e simbodlicos de representacéo.

O universo que retrata a imagem de mulher em relacdo ao mito reverbera em
toda obra Atire em Sofia. A primeira vista, seria este um fato natural, dadas as
caracteristicas do romance de crime que, por muito tempo, apresentou elementos
fantasticos ou mitoldgicos em sua construcdo. Contudo, 0 que se observa é uma
implicacdo mais profunda do que se integra a uma tendéncia de um género literario, mas
nos leva a uma leitura do mito na perspectiva que aponta Ronaldo Costa Fernandes
(1996), para o qual o sobrenatural é uma simbologia ou alegoria do real.

Desde a epigrafe, S6nia Coutinho ja indica a seus leitores caminhos para a
compreensdo do feminino no romance ao empregar a frase do escritor e dramaturgo
Antonin Artaud que expressa: “Quero experimentar um feminino terrivel” (ARTAUD in
COUTINHO, 1989, p.10). Este dramaturgo, dentre outros aspectos, é reconhecido por
sua visdo inovadora sobre o campo do teatro, trazendo uma perspectiva profunda e
dindmica em que integra ator e personagem, conforme propde o critico Cassiano Sydow
Quilici (2004) em Antonin Artaud: teatro e ritual. Ainda segundo o estudioso, o teatro
Artaudiano denota um duplo em contraste com a interpretacdo realista da mimesis, ndo
criando uma realidade da cépia, mas outra realidade, a das forcas e principios. Neste
sentido, o teatro atuaria tratando dos fenémenos como um drama mitico que envolve
processos de criacdo e de destruicdo, preenchendo e influenciando a cultura. Este
processo resulta para o dramaturgo na criagdo de um “grito” que ¢ uma atitude de guerra
e de reivindicacdo.

Os principios artaudianos, ainda que voltados para o teatro, estdo de outro modo
relidos no romance coutiniano, ja que a mulher é apresentada, muitas vezes, em

contraponto com o duplo existencial, como discutido anteriormente acerca do processo
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de projetar-se no espelho e a busca da alteridade, realizado pela protagonista Sofia. O
grito coutiniano, assim como em Artaud, parte de uma desconstrucdo do masculino que,
para Quilici (2004), se inicia com a evocacdo da polaridade oposta, do mito na figura de
um “feminino terrivel”.

O feminino terrivel artaudiano rememora as imagens de Medeia ou da deusa
Kali, residindo no poder sobre a vida e a morte. Assim também, o feminino coutiniano
as evoca em uma mulher que se opde a tudo que se inscreve com a ideia de dominagéo
macho/fémea em uma sociedade com influéncias do discurso patriarcal. Apesar de ser
possivel uma relacdo entre os principios artaudianos e a fic¢do coutiniana, ndo é nosso
objetivo analisar a obra pautada em teorias do teatro, mas nos remetemos a estes por
sinalizarem o tipo de discurso proposto pela autora, que rememora mulheres fantasticas,
terriveis e necessérias para traduzirem o imaginario critico do feminino construido ao
longo do romance.

A presenca de elementos sobrenaturais no romance coutiniano ocorre em
diversos momentos, como, por exemplo, ao trazer a tona personagens da mitologia
yorubd como lansd, da mitologia grega e suméria como as harpias, o cdo de Hades,
Lilith e Istar, respectivamente, além de uma simbdlica cena na qual Sofia se transforma
em bruxa e participa de um sabd. Ao pesarmos este discurso que evoca o0
fantastico/mitico na narrativa de crime, visitamos a critica pertinente ao tema, segundo a
qual, em estudo apresentado por Todorov (1981) que explica que, no género literario
policial, no qual se insere o romance de crime, € comum a apresentacdo de elementos
fantasticos, especialmente, no que diz respeito a busca por decifrar a identidade do
criminoso ou como ocorreu o crime. Para ele, as novelas policiais trazem, muitas vezes,
duas opcOes de solucdo para o crime, uma sendo muito facil e logo descartada e outra
totalmente inverossimil, chegando ao fantastico.

A classificagdo do termo fantéstico elaborada por Todorov (1981) nos remete a
ideia de algo que, apesar de completamente sobrenatural, estabelece-se no limite entre
realidade e imaginacdo, levando o leitor a oscilar entre crer na veracidade de sua
aparicdo ou rechaca-la. Contudo, apesar de recorrente nos romances de crime, este
trabalno ndo se deterd na andlise sobre a incidéncia ou descricdo de elementos
fantasticos no romance de crime coutiniano, mas abordaremos uma leitura de cenas em

que figuras miticas sdo inseridas na narrativa como expressao de um inconsciente
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individual ou coletivo favorecendo a representacdo e a leitura dos protagonistas na obra,
especialmente as personagens femininas. Para tanto, nos pautaremos nas teorias de C. G.
Jung (2000), Joseph Campell (1997), Elizabeth Banditer (1985), Valéria Fabrizi Pires
(2008) para tratar sobre arquétipos, inconsciente coletivo, mito, imagens arquetipicas da
mulher, bem como outros autores que julgamos contribuir para uma leitura do feminino
na obra Atire em Sofia.

A leitura do aspecto mitico no romance de Coutinho, conforme propde Villaca
(1996), pode ser abordada tendo em vista a perspectiva de uma fabula mistica e lugar de
fala do outro, trazendo figuras monstruosas, animais diabdlicos, demonios. Tais imagens
remetem a diversos elementos da mitologia, bem como da mausica, da arte, como o
“Jardim das Delicias” ou a “Tentacdo de Santo Anténio” do pintor mitico Jerdnimo
Bosch (VILLAGCA, 1996, p.141). Percebemos que tais elementos e outros
aparentemente secundarios, sdo recorrentes no romance em estudo e sdo fundamentais
para a leitura da representacdo da mulher na obra. Sendo assim, € mister analisar tais
imagens tendo em vista a mulher sob a voz de narradores masculinos, bem como sob a

perspectiva de seus préprios lugares de fala.

— IMAGENS ARQUETIPICAS DA MULHER — O MITODE LILITHEA
PROTAGONISTASOFIA

A histdria das mulheres, em grande parte de seu itinerario, aponta, inicialmente,
uma polaridade entre macho/fémea que naturalizava as explicacdes para as relacdes de
dependéncia entre os sexos, bem como no seio social. Este viés vem sendo
desconstruido a medida que avancam as discussdes acerca de género, especialmente sob
a bandeira feminista que se despontou e expandiu no século XX. Contudo, apesar dessa
nova tonica concedida ao tema, o seu carater ideologico difundido ao longo dos tempos
colocou em lados opostos a mulher do lar (a mae, esposa, filha) e a mulher da rua (a Eva
tentadora, demoniaca, prostituta).

Presenciamos em producdes contemporaneas os padrdes rigidos que legava a
mulher papéis especificos, como os das obrigacbes domésticas e o cuidado com o0s
filhos serem alterados significantemente, como em A Mulher no Espelho (1983), de

Helena Parente Cunha, e, as proprias obras de Sénia Coutinho, por exemplo: O Ultimo



93

Verdo de Copacabana (1985) e Atire em Sofia (1989). Contudo, em tais producdes,
surge o discurso da culpa e da ambiguidade de sentimentos, afirmando, por uma parte
de suas personagens, a polaridade entre a ideia de mulher anjo/deménio, do
lar/prostituta que, na obra Atire em Sofia, pode ser lida por meio dos arquétipos
femininos apresentados.

Jung (2000) aborda, de maneira salutar, a teoria dos arquétipos demonstrando
como sua construcdo se deu desde tempos remotos e como suas manifestagcdes sao re-
novadas de acordo com cada sociedade. Segundo este estudioso, os arquétipos podem
ser tomados como formas de pensamento ou comportamento comuns a qualquer indivi-
duo em épocas e lugares distintos, sendo experiéncias repetidas ao longo de diferentes
geracOes. Os arquétipos sdo, portanto, representacdes coletivas que fazem alusdo a vi-
véncias primitivas, 0s quais serviam como parametro para constru¢do dos mitos, ritos,
fabulas e para o desenvolvimento religioso dos povos. Neste sentido, Mariza B. T Men-
des (2000), tratando dos significados das funcdes femininas nos contos de Perrault, pro-

pde uma leitura dos arquétipos femininos, para a qual:

[e]ntre os arquétipos do inconsciente coletivo estdo 0 nascimento, a
maternidade, o casamento, a morte, 0 renascimento, o poder, a magia
e as respectivas figuras da crianca, da mae, do herdi, dos deuses e de-
monios. Todas essas imagens e figuras arquetipicas estdo nos mitos e
contos de fada, embora ndo sejam percebidas racionalmente pelos ou-
vintes e leitores (MENDES, 2000, p.33).

E incontestavel que o discurso patriarcal, questionado pela escrita coutiniana,
utiliza tais modelos femininos arquetipicos para ditar o padrdo de vida e de comporta-
mento da mulher. Por isso, observamos o narrador Fernando, tipico homem burgués e
tradicional, remetendo a imagem de Sofia ao simbdlico mito de Lilith.

De acordo com Mircea Eliade (2004), o mito conta uma historia sagrada; ele
relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do ,,principio™.
Em outros termos, 0 mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma
realidade passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma intuicio. E sempre,
portanto, a narrativa de uma ,,criacdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e co-
mecou a ser. Dessa maneira, logo nas paginas iniciais, a protagonista Sofia nos € apre-

sentada e se apresenta relacionada a figura mitoldgica de Lilith. Com uma fala em pri-
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meira pessoa, a voz de Lilth salta aos olhos do leitor quando o primeiro narrador, Fer-
nando, comeca observar a imagem de Sofia em uma fotografia, como se verifica no tre-

cho:

Examina outra vez a foto, detém-se em Sofia adolescente, ja& um rosto
de época, com sua maquilagem pesada, sobrancelhas muito grossas,
obviamente pintadas a lapis, cabelos duros de laqué e um vestido, sem
duvida, comprado numa loja de departamentos no centro, naquele
tempo a mais elegante da cidade.

Eu, Lilith. A primeira companheira de Adao, a mulher suja de sangue
e saliva que lhe perguntou: “Por que devo me deitar embaixo de vo-
cé€? Por que devo me abrir debaixo de seu corpo? Por que ser domi-
nada por vocé? Mas eu também fui feita de po e por isso sou sua
igual.”

Voei entdo para muito longe, em direcdo as margens do Mar Verme-
lho, e Jeova decretou: “O desejo de mulher é para seu marido. Volte
para ele.” Ao que eu respondi: “Ndo quero mais nada com meu ma-
rido.”

Jeova mandou a minha procura uma formagédo de anjos, que me al-
cangaram nas charnecas desertas do Mar Arabico, cujas aguas atra-
em demdnios. Estava cercada de criaturas das trevas, quando chega-
ram os anjos enviados por Jeova. Disse a eles: “Ndo vou, este é meu
lugar.” E fiquei, e conquistei minha liberdade e minha soliddao
(COUTINHO, 1989, p.12, grifos da autora).

O olhar de Fernando sobre Sofia traz a tona essa figura arquetipica de mulher
transgressora, ja apontando como seu castigo a soliddo que acumulara ao longo dos
anos, para, mais tarde, culminar em seu assassinato. Contudo, além do trecho anterior, a
relacdo da protagonista com o mito de Lilith se faz presente, em suas proprias palavras
como no seguinte trecho em que diz Sofia: “No dia seguinte, o telefone tocou, ela aten-
deu: ,,Sim, sou eu, Lilith*” (COUTINHO, 1989, p.15).

E interessante observar a leitura simbélica que o mito proporciona, ja que, sua
referéncia estabelece um padréo de mulher. Revisitando os relatos sobre tal mito, vere-
mos que, segundo Chevalier e Gheerbrant (1990), Lilith foi a primeira mulher de Adéo,
criada a0 mesmo tempo, do pé da terra e ndo de uma costela como foi sua esposa, Eva.
Por esse motivo, se posicionou como sua igual e se recusou a se submeter a ele em to-
dos os aspectos e, de modo particular, no @mbito sexual. Por tal recusa, partiu para lon-
ge do homem e se tornou a rainha dos demdnios, tornando-se inimiga de Eva, passando

a representar o ddio contra a familia, os casais e os filhos. Sua imagem na tradi¢do rabi-
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nica também é associada aos stcubos'!, surpreendendo os homens durante o0 sono com
sua furia sexual, causando-lhes orgasmos, sufocando-os, levando a uma penetracdo
abrasante, sendo que aqueles que ndo morriam ficavam doentes.

Em contraponto a imagem de Lilith, temos a figura de Eva, que nasce com a
tradigdo judaica e é propagada pelo cristianismo. Para Chevalier e Gheerbrant (1990),
ela simboliza a primeira esposa, a carne, a vida e a mée de todas as coisas, significando
a sensibilidade do ser humano e seu elemento irracional. Em consonéncia com a ima-
gem idealizada de mulher que se desponta, particularmente, a partir da cultura tradicio-
nal, a mulher comeca a ser definida a partir de funcdes bioldgicas e sociais, como a ma-
ternidade e o casamento.

Vale ressaltar que as tematicas do casamento e da maternidade sdo recorrentes
nas producdes literdrias de S6nia Coutinho e séo evidentes na obra em estudo. O percur-
so da personagem, sua soliddo, seu castigo, parte de sua ruptura com a familia tradicio-
nal, a interrupcdo de seu casamento e o abandono do papel de mée pela busca do prazer,
a partir de uma sexualidade livre. Tais aspectos geram a possibilidade de relacionar a
protagonista com Lilith, j& que, especialmente por sua busca sexual e negagdo do casa-
mento e da maternidade, Sofia ndo se adequava aos padrdes arquetipicos de mulher de
familia apresentados pela cultura tradicional no contexto social da década de oitenta do
século XX, no qual se insere.

Para Sofia, 0 seu primeiro casamento representava uma situacdo que a prendia
aos modelos impostos por sua familia, que ja ndo a satisfazia. Sendo assim, quando o
seu romance com o amante foi descoberto pelo marido, nem questionou: aceitou logo a

separacao e deixou com ele as duas filhas. Justifica-se Sofia:

Sinto necessidade de me justificar outra vez, como venho fazendo ha
anos, de dizer que aquela era minha chance, se ndo tivesse saido na-
guele momento seria tarde demais, era 0 prazo limite para escapar da-
quele esquema sufocante, para tentar conhecer a vida fora da redoma
da minha familia, viver uma experiéncia mais ampla, integral (COU-
TINHO, 1989, p.28).

Apesar da frustracdo e da consequente fuga desse modelo tradicional de casa-

11 Os Incubos/Stcubos s&o génios do folclore romano; dizia-se que vinham, de noite, pousar sobre o peito
das pessoas que dormiam, a quem causavam pesadelos (CHEVALEIR e GHEERBRANT, 1990, p.250) .
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mento, Sofia se uniu a outros homens em relacionamentos duradouros, na tentativa de
viver plenamente uma relacdo amorosa. Contudo, a qualquer sombra de repeticdo dos
modelos tradicionais, ela abdicava da vida a dois, ainda que lhe custasse pesadamente,

como foi no seu Gltimo romance,

Ter aprendido a viver sozinha talvez fosse o maior patriménio que
acumulara em quase vinte anos de Rio de Janeiro. Saber ser sozinha
Ihe permitira, por exemplo, deixar um homem com quem vivia ha cin-
co anos, mesmo prevendo que aquele seria seu Ultimo casamento.
Mas, sabendo ser sozinha foi embora sem olhar para tras, entre outras
coisas porque ele se tornara um castrador, porque ndo parava de co-
brar, porque fazia a toda hora perguntas como — ,,Quando ¢ que vocé,
afinal, vai assumir a cozinha?" — mesmo sabendo que ela detestava
isso (COUTINHO, 1989, p.13).

Notadamente, o primeiro aspecto que leva a protagonista a ser equiparada com a
transgressora mulher mitoldgica Lilith € o fato de se colocar como igual ao homem, por
ndo aceitar se submeter aos papéis domesticos tidos como naturalmente femininos e
também o fato de ir “embora sem olhar para tras”. A protagonista se preocupa em reali-
zar seus proprios desejos e buscar o prazer individual, questionando, inclusive, o sexo
dentro do matrimdnio que, segundo ela, muitas vezes era feito sem que estivesse total-
mente disposta. Permanecer casada seria, a seu ver, se igualar a geracdes de mulheres
que a antecederam, como sua méae, suas tias, sua avd, que mesmo diante de homens
opressores, “ranzinzas” continuaram casadas, porque esse era o destino de mulher.

Se opor aos moldes do casamento tradicional, simbolicamente, é se posicionar
no sentido inverso do discurso tradicional burgués — classe a qual pertencia 0 esposo e
familia de Sofia — j& que, conforme nos aponta Michel Foucault (1976) em Histéria da
sexualidade 1: a vontade de saber, as relacbes contemporaneas entre 0s sujeitos, em
determinado momento se pautam na sexualidade Util e conservadora. A monogamia, as
relacbes matrimoniais possuem, assim, um alto peso politico nas relagBes sociais bur-
guesas, sendo atraves do corpo e da sexualidade reguladas que a burguesia se fortalece
como classe, explica Foucault (1999). Neste sentido, deparar com o narrador Fernando
apontando para o carater arquetipico de uma mulher transgressora e seu assassinato co-
mo apice de suas escolhas, é contemplar a voz masculina que representa o discurso tra-

dicional e burgués, tratando do percurso e da condenacéo da mulher.
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Simone de Beauvoir (1949), em O Segundo Sexo, trata da importancia assumida
pelo casamento na formacdo da subjetividade das mulheres, para a qual este é o destino
que a sociedade tradicionalmente propde para elas. Ainda de acordo com a autora, 0
casamento assume tal papel pela compreenséo social que coloca a mulher em uma posi-
cao de futil e fragil, necessitada dos cuidados e da prote¢do masculina.

Na mesma linha, a maternidade pode ser vista como um dos elementos que re-
forcam o carater social e utilitario do casamento e da propria condicdo de mulher. A
forga de tais pardmetros historicos e sociais levam a protagonista a manifestar, em certo
ponto, o sentimento de culpa em relacdo ao seu papel de mae, ficando oscilante entre a
necessidade de cumprimento do seu “dever” materno e a busca por seu desejo individu-
al, como se vé em: “No seu caso, teria alguma razao? Serd que, em certa medida, ndo
esta mentindo, ndo desejava também, o tempo todo, sentir-se inteiramente livre e dispo-
nivel? Nao tem resposta” (COUTINHO, 1989, p.28).

O posicionamento de Elisabeth Badinter em Um Amor Conquistado: o mito do
amor materno (1985) é de que 0 amor materno nao esta necessariamente inscrito na su-
posta natureza feminina, ndo sendo um sentimento universal e necessario. Segundo a

autora, tal nocdo comeca a ser esbocada apenas no final do século XVIII:

[d]ata dessa época o aparecimento de uma floracdo de obras que inci-
tam os pais a hovos sentimentos e particularmente a mae ao amor ma-
terno. E certo que o médico parteiro Philippe Hecquet, desde 1708,
Crousaz, em 1722, e outros, ja havia feito a lista dos deveres da boa
mée. Mas ndo foram ouvidos pelos contemporaneos. Foi Rousseau,
com a publicacio de Emile, em 1762, que cristalizou as novas idéias e
deu um verdadeiro impulso inicial a familia moderna, isto é, a familia
fundada no amor materno. Veremos que depois do Emile, durante dois
séculos, todos os pensadores que se ocupam da infancia retornam ao
pensamento rousseauniano para levar cada vez mais longe as suas im-
plicagdes (BADINTER, 1985, p.54-55).

Diante desta concepcdo, notamos que 0 amor materno € uma construcéo histori-
ca e, portanto, algo que ndo se encontra na genética feminina, mas que se aprende. Por-
tanto, a relacdo da méde com os filhos depende da sua histdria, sua convivéncia e rela-
cOes interpessoais.

Neste sentido, quando presenciamos a tentativa de reaproximacgéo de Sofia com
as filhas e sua posterior relutancia sobre as verdadeiras motivagdes para tal, estamos

diante de uma mulher que, apesar de tentar romper com as cadeias ideoldgicas que a
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aprisionou historicamente, ainda esta em conflito entre seu destino de mulher e sua vo-
cacdo de ser humano. Este conflito esta presente em diversos momentos no romance,
sobretudo a partir da construcdo de personagens que se sobrepde, como as duas Sofias
relatadas pela protagonista, uma do Rio e outra de Salvador, como se vé no seguinte
trecho:

De noite, ouvindo outra vez o ruido da chuva, Sofia lembra Ricardo, o
Gltimo homem por quem se apaixonou. Ao mesmo tempo, pensa em Si
mesma com um estranho distanciamento, vendo-se ndo como uma So-
fia apenas, mas como duas. Sim, a Sofia do Rio, mulher descasada,
vivida, exercitando a agilidade mental de que necessitam, para sobre-
viver, as mulheres de sua condi¢cdo e com uma prontiddo para captar
todas as possibilidades de cada situacdo, com o dom do improviso. E a
Sofia desta cidade mais imaginéaria do que real, onde ela passeia, co-
mo num sonho ou pesadelo, entre anémalas floragdes de hibiscos,
flamboyants, buganvilias e acacias (COUTINHO, 1989, p.167).

O que notamos sdo dois aspectos, duas mulheres, que se constroem de acordo
com 0s espagos que estdo inseridas. Mais adiante, no romance, as Sofias irdo expor suas
dualidades quando estdo com Ricardo, um homem casado com quem se envolvera no
Rio. A relutancia entre estas Sofias expressa o conflito gerado pela educacéo recebida
no espaco social da Bahia, para o qual retorna e, a nova vida construida longe dos olha-
res da familia e da tradi¢do, na cidade do Rio de Janeiro. Também outras sobreposicoes
aparecem ao longo do texto, com a presenca ndo apenas de Lilith, mas também Maria
Quitéria e lansa, todas personagens emblematicas que demonstram a postura social as-
sumida por Sofia. Entretanto, a mulher, apesar de lutar, ndo chega a alcancar uma total
libertacdo, mas permanece de maneira ciclica, como o préprio tempo daquele verdo mi-
tico, presa a valores e estigmas do passado. Por isso, é importante observar que a perso-
nagem Milena, filha de Sofia, estabelecera uma quebra no tempo ciclico, bem como na
repeticdo da historia das mulheres da geracdo de Sofia, conforme trataremos mais deta-
Ihadamente em tdpico posterior.

O processo de sobreposicdo ou a presenga do duplo no romance coutiniano nos
remete aos principios artaudianos, os quais se expressam na epigrafe do romance, sob a
forma de “‘um feminino terrivel”. Conforme mencionamos, o feminino artaudiano deno-
ta o duplo, que atua no processo de criagéo, destruicdo e consequente reconstrucao, por

meio de um drama mitico. A experiéncia da sobreposicdo para Sofia funciona como seu
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processo de construgdo, autoconhecimento e aprendizagem da morte que, por sua vez, €
um dos saberes explicados pela tradicdo mitologica e necessarios para que se estabeleca
0 rito, ou o ritual de passagem, para 0s jovens a serem iniciados nas sociedades primiti-
vas, neste caso, Milena.

Em relacéo a caracterizagdo da protagonista, como mencionado, tanto Fernando
como Sofia em seus papéis de narradores, a relacionam com a imagem mitoldgica de
Lilith. Além disso, outros episddios corroboram o carater mitico da personagem, como o

que é feito pelo narrador em terceira pessoa, no seguinte trecho:

Tarde da noite acorda de repente, cheia de uma estranha inquietacéo, o
corpo todo dolorido. Atendendo a um apelo irresistivel, corre até a co-
zinha, abre um armario, pega uma pequena lata de pomada. Antes de
abri-la, torna a ler a receita, escrita num rotulo colado na tampa: ,,Gor-
dura, haxixe, um punhado de flores de canfora, outro de flores de pa-
poula, sementes de girassol esmagadas e raizes de heléboro". Despe a
camisola, tira a tampa da latinha, vai passando pelo corpo todo, com a
ponta dos dedos, o ungiiento esverdeado, com cheiro acre, enquanto
murmura férmulas méagicas. Vai em seguida ao quartinho dos fundos,
abre outro armaério, tira de dentro um camisoldo negro e o enfia por
cima do corpo nu. Volta para a cozinha, pega uma vassoura, unta tam-
bém seu cabo com o ungiiento, cavalga-o e sai voando pela janela. Se-
gue rumo a periferia da cidade e |4 do alto, vé& nas estradas grupos de
pessoas que caminham todas na mesma dire¢do. Baixa o v6o, procura
descobrir alguma encruzilhada onde exista uma arvore apodrecida,
uma coruja, um jumento, um porco ou uma cabra — 0s animais que
indicam o local de um saba. Avista, afinal, um tronco oco e uma coru-
ja e vé que, nas proximidades, o circulo ja estd formado. Desce e,
guando chega, mistura-se com mulheres que pulam e gritam, os seios
descobertos. Bruxas acocoradas respondem, também aos gritos. Logo
chega o demdnio, sob a forma de um bode, mas imediatamente se
transforma em gato. Pouco depois, aproximam-se criangas nuas, chi-
fres, carregando grandes bandejas com iguarias. Todos se sentam a
uma mesa comprida, colocada de um lado, e bebem vinho, comem
carne e pdo. A cabeceira, esta sentado o Grio-Mestre do banquete,
usando uma maéscara. Numa travessa vem agora um monstro cozido,
metade passaro, metade sapo. Mais tarde, terminam de comer, comeca
uma grande orgia. O deménio chama a si todos os presentes, um de
cada vez, e pede que o beijem. Quer o beijo diabdlico, o beijo obsceno
(COUTINHO, 1989, p.93-94).

O trecho supracitado integra uma série de fatos fantasticos que se passam ao
longo do verdo atipico e sobrenatural que € narrado na cidade de Salvador. Aqui, Sofia
se torna uma verdadeira bruxa, em um misto de descri¢Ges fantasticas. Conforme pro-

pde Todorov (1969), quem o percebe devera optar por uma de duas solugdes: ou acredi-
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ta que seja uma ilusdo dos sentidos, produto da imaginacédo e as leis do mundo seguem
como sdo, ou o0 acontecimento é real, neste caso, a realidade esta regida por leis que
desconhecemos. Optamos por tomar a cena tratada acima pelo viés do imaginario e
simbolico, ndo apenas em sua caracterizagdo como um ser diabdlico, mas também, por
sua relacdo com o espaco da periferia, ou seja, aquilo que estd a margem. Dessa maneira,
a leitura possivel da cena nos remete, mais uma vez, a mulher transgressora que, sob o
olhar da tradicdo, é revelada como bruxa, estando o fantastico colocado de maneira
oposta a tradicdo do romance policial, ndo como uma possivel explicagdo para o crime,
mas em dialogo com o0s estere6tipos e arquétipos sociais para representacdo da mulher
como vitima.

Cabe ressaltar, novamente, que tanto a voz do narrador Fernando, como a do
narrador em terceira pessoa e da protagonista a associam ao mitico, a bruxa, ao deménio.
Porém, apesar de a personagem também se colocar em tal posi¢do, em seu ultimo gesto,
no momento de sua morte, mais uma vez a voz de Lilith aparece, nos fornecendo uma

visdo mais ampla sobre a simbdlica sobreposicao das personagens:

Sou eu Lilith. Encarnada também nas Harpias, na Medusa. Eu, o in-
cubo. Quem, durante a noite, sofria de terrores e tinha delirios, quem
saltava da cama apavorada e corria, era do meu ataque que estava
fugindo. Cubro o corpo dos homens com meu corpo quente e dizem
que meu abraco é tdo furioso que sufoca. Minhas vitimas tém o maior
orgasmo de suas vidas, mas depois desfalecem e entram em crises de
melancolia. Um dos meus privilégios é causar a loucura. Assim me vi-
ram os homens, porque eu era livre e solitaria (COUTINHO, 1989,
p.178 grifos da autora).

E interessante que, neste Gltimo momento, compreendemos melhor como a vida
de Sofia, ainda que em sua tentativa de se tornar uma mulher liberta, gravitava em torno
do passado, da cidade e da visdo masculina sobre si. Desta forma, é possivel observar
que sua aceitacdo como uma transgressora, como uma bruxa, esta vinculada mais com o
olhar masculino e social sobre ela do que com sua prépria visdo. Como veremos, € na
voz de Fernando que o verdo mitico é apresentado. Sob a Lua Negra, considerado tam-
bém um dos simbolos de Lilith que comegamos perceber o terror que a mulher liberta

lhe causava, como em:

Folheia novamente o album de fotografias, demora-se observando o



101

rosto de Sofia, com suas sobrancelhas grossas, pintadas a lapis, na foto
do grupo de escola. Certa tarde, enquanto conversavam e bebiam, num
bar a beira-mar, viu ao lado dela o cdo de Hades, Cérbero — cinquien-
ta cabecas, cauda de dragdo, pescogo e dorso ericado de serpentes. A
encarnacdo do terror e da morte, personificacdo dos infernos e do in-
ferno interior de cada um. Depois foi a vez de Queres, as trés figuras
aladas que anunciam a violéncia, cada qual destinada a um ser huma-
no, indicando seu tipo de morte (COUTINHO, 1989, p.79-80).

No excerto anterior, vemos como a imagem de Sofia traz a Fernando uma rela-
cdo com varios elementos que também estdo vinculados com as descri¢cBes de Lilith.
Mais tarde, ele mesmo teve uma experiéncia de encontro com uma esfinge que lhe pro-
punha um enigma, extasiado, hipnotizado, foi em sua direcdo e a mesma foi transfor-
mando-se em “princesa, fada, ovelha negra, cadela, gata, pantera, em lemanja. Avida de
sangue e de sexo, aproximando-se dele o derrubou, sentando-se em seguida sobre o seu
corpo” (COUTINHO, 1989, p.80).

Outros personagens mitolégicos aparecem na narrativa, como lansa, lembrada
pelas fortes chuvas, como se a mesma estivesse furiosa por algum motivo, ou, segundo
a visdo de Sofia, chorando pelo destino de milhares de mulheres daquela cidade. Noutro
ponto, Jodo Paulo a descreve em uma visdo, estreitamente relacionada a Sofia, como se

vé em;

Péra, surpreso, ao perceber que vem dangando uma curiosa danga com
gestos de quem afasta alguma coisa do corpo. Cada vez mais proxima,
verifica que € muito bonita, usa uma roupa comprida, vermelha e
branca, traz numa das mdos um sabre, aparentemente de cobre, e na
outra um objeto que, depois de alguns segundos, identifica como um
rabo de boi. ,Esparrei, lansd!, diz, instintivamente, como se outra
pessoa falasse por sua boca. (...) Vinda da zona de sombra, no sentido
contrario da praia, vé uma mulher que se aproxima. (...) bonita, ainda,
pensa, olhando seu corpo enxuto num biquini vermelho e branco
(COUTINHO, 1989, p.48).

Para Carl Gustav Jung, “o papel dos simbolos religiosos ¢ dar significagdo a vida
do homem” (JUNG, 1977, p.93). lansd, como um icone da religido afro, de acordo com
Rafael Jesus da Silva Dantas em “O Poder Feminino de Iansd e o Esquecimento do
Negro no Museu” (2018), ¢ marcada como o perfil de mulher independente, guerreira,
corajosa, sensual e bonita, sendo que a simbologia de suas cores, o vermelho e o branco,

presentes também nas vestes de Sofia, aludem ao fogo e ao sangue, associado a guerra,
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perigo e paixao, representando aquela que decide seu proprio caminho.

Mariza B. T. Mendes (2000) compreende que 0s mitos eram fundamentais nas
sociedades primitivas para explicar as iniciacdes, 0s ritos de passagem e darem uma
resposta para a sociedade. Nesta perspectiva, o dialogo entre mito e historia, nesta
ficclo, revela o papel da mulher no imaginario da sociedade brasileira, especialmente no
contexto dos anos oitenta do seculo XX. O ato de relacionar a mulher que estava
desvinculada dos valores tradicionais ao ideal de bruxa ou demoénio, subjugando-a as
margens de sua historia social e individual, demonstra o carater tirdnico do discurso
patriarcal naquela sociedade que passava justamente pela chamada revolucdo dos
costumes. Além disso, perceber a mulher se colocando, também, em tal posicdo baseada
no discurso masculino, observar suas davidas entre seu desejo individual e sua forjada
obrigacdo social, sdo indicios do poder opressor do discurso vigente. Neste sentido,
surge a personagem Milena para contrabalancear esta perspectiva, passando do mito
para o rito, ou seja, através dos mitos relacionados a esta personagem, bem como de
outros elementos simbolicos, observamos o rito no romance, como um ritual de
passagem de uma geracdo de mulheres que transita entre os conflitos do destino social
imposto a mulher — representada por Sofia — para uma nova fase de busca por
libertagdo por meio de outra geracdo feminina — representada por Milena.

— MILENA: ENTREO MITOEORITO

Os postulados de Joseph Campbell (1990) sdo claros ao pontuar que as figuras
simbdlicas ou imagens arquetipicas do mito aparecem em dois momentos da dindmica
da psiqué: nos sonhos, 0s quais sdo carregados pelos problemas do individuo e no mito,
que apresentam a solugdo para a humanidade. Dessa forma, “o mito € o sonho publico, e
o sonho ¢ o mito privado” (CAMPBELL, 1990, p.42).

Assim, ao observarmos o percurso da personagem Milena, verificamos que a
mesma transita entre os polos do sonho e da resolucao, ja que € acometida de constantes
pesadelos que retratam seu medo, como relata: “Mas s6 de pensar em penetragao sente o
mesmo calafrio, o panico de todas as vezes em que ele tenta. E volta a lembrar seus
pesadelos constantes — esta sendo empalada num espeto por deménios que, em seguida,

arrancam suas entranhas” (COUTINHO, 1989, p.38). Por meio de sua representagao
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mitoldgica a partir da deusa babilénica Isthar e da influéncia da muasica como um ritual
de passagem, ela passa a representar uma extensao simbdlica do encerramento do ciclo
de rupturas e conquistas femininas iniciadas a partir da geracdo de Sofia.

Transitando entre sonho e mito, ap6s o inicio da “viagem” imbricada por Milena,
outras imagens s&o descritas, como a Gorgona®?, a qual é ressaltada pela personagem
como uma figura mitoldgica idéntica ao que aparece em seus constantes pesadelos. Ela
mesma questiona: “Por que se identifica tanto com figuras mitolégicas?” (COUTINHO,
1989, p.37). Além disso, surge o seu grande dilema, sobre o qual ela diz: “Tem 19 anos,
um namorado negro e lindo, com longos cabelos em mechas, ao estilo rastafari, com
quem desfila a beira-mar em seu MP amarelo, capota abaixada, todo fim de tarde de
verdo — e nao consegue deixar de ser virgem” (COUTINHO, 1989, p.37). Por meio da
crise entre 0 que era e a imagem que gostaria de transparecer, Milena comeca

efetivamente sua jornada. Segundo Valéria Fabrizi Pires,

[a] jornada do herdi comeca por um chamado de aventura ou uma
crise pessoal, cujo mistério, ritual ou momento de passagem, ao ser
completado, equivale a uma morte seguida de um nascimento. Esse
despertar do eu possibilita ao individuo cruzar o horizonte familiar,
deixando para tras velhos conceitos, ideais e padrées emocionais e
atingindo um novo limiar (PIRES, 2008, p.14 grifo da autora).

Perpetuar uma imagem rebelde e transgressora é o objetivo de Milena. Para ela,
esta € sua vinganca contra “a marca que a cidade lhe impds — continuara sempre sendo
a filha de Sofia“, uma ,mulher perdida” (COUTINHO, 1989, p.38). Observamos assim
que a consciéncia da personagem sobre a projecdo dos arquétipos sociais € bem clara,
diferente de Sofia, ndo se atém a imagem transgressora apenas por causa da leitura
social que Ihe é imposta, mas se assumindo como tal como forma de confrontar os
valores tradicionais de seu tempo.

Neste movimento de afirmacdo, outra figura mitologica é colocada em cena, sob
a “evocagdo” promovida pela musica do Iron Maiden, Milena se coloca diante do

espelho e surge Isthar que, refletida na personagem, se apresenta:

12 A Goérgona é uma criatura da mitologia grega, representada como um monstro feroz, de aspecto femi-
nino e com grandes presas. Tinha o poder de transformar todos que olhassem para ela em pedra, 0 que
fazia com que, muitas vezes, imagens suas fossem utilizadas como uma forma de amuleto. Na mitologia
grega tardia, diziam-se que existiam trés Gorgonas: as trés filhas de Forcis e Ceto. Seus nomes eram Me-
dusa, Esteno e Euriale (CHEVALEIR e GHEERBRANT, 1990, p.194).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
https://pt.wikipedia.org/wiki/Monstro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sexo_feminino
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Amuleto
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Medusa_(mitologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Medusa_(mitologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Esteno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eur%C3%ADale
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Eu sou Isthar, a deusa babil6nia. As estrelas sdo meu cinto dourado,
que tiro antes de descer para o mundo subterraneo das trevas. Minha
descida é no tempo da Lua Negra, ou quando chega o inverno e a
terra se torna arida. Aproximo-me do porteiro do inferno, digo: ,, Abre
teu portdo para eu poder entrar. Se ndo abrir, arrebentarei a porta,
farei os mortos se levantarem e devorarem os vivos, de modo que 0
nimero dos mortos ultrapassard o dos vivos." Sou a deusa do
amanhecer e a deusa do fim de tarde, deusa guerreira ou deusa do
amor.

E foi meu amor, segundo o heroi Gilgamesh, que causou a morte de
Tamuz, deus da colheita. Para salvar Tamuz € que concebi o plano de
descer aos infernos, viajar para aquela terra de onde ninguém volta,
para aquela casa da qual ndo se torna a sair. Os portdes se abriram,
entrei nos sete aposentos, em cada portdo ia tirando um adorno ou
uma pega de roupa. A grande coroa da minha cabega, brincos das
orelhas, o colar do pescogo, as jéias do peito, a tiara enfeitada com
pedras zodiacais, as pulseiras dos pulsos e dos tornozelos — e,
finalmente, a roupa que cobria minha nudez (COUTINHO, 1989, p.39
grifo da autora).

A apresentacdo feita na cena ja elenca algumas caracteristicas inerentes & deusa
Isthar, também conhecida por Innana. Conforme Simone Aparecida Dupla (2016), essa
personagem da mitologia Acadia era exaltada por atributos, algumas vezes, ambiguos,
pois, a0 mesmo tempo, personificava a forca criadora e também a destruicdo da vida,
sendo representada pelos ciclos da vegetacdo e as fases lunares. Também relacionada ao
planeta Vénus, era idealizada como deusa do amor e da fertilidade, bem como, uma
vingadora da ignorancia humana, por meio de tempestades e inundagfes, possuindo
poder sobre os demais deuses. Apesar de possuir atributos dispares, 0s mesmos sdo
complementares e podiam ser cultuados, cada um, em sua especificidade.

A projecao de Milena em relacdo ao mito de Isthar é feita pela prépria persona-
gem, o que a difere de sua mée Sofia, que, como vimos anteriormente, assume uma
comparagdo, um duplo em relagdo a imagem mitoldgica de Lilith, porem demonstrando
um aspecto de aceitacdo e talvez de passividade frente a imagem que a sociedade fazia a
seu respeito. Contudo, ambas comungam do fato de estarem relacionadas a imagens que
se opdem ao discurso cristdo e tradicional, ja que tais personagens mitoldgicas sao re-
presentacdes do ideal oposto de mulher apregoado pela tradi¢do e presente na mitologia
cristd ocidental.

Ao pensarmos em Milena e seu duplo, por meio de uma personagem mitologica

tdo abrangente e contraditoria, podemos compreender a descri¢ao da jovem, ja que sua
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dualidade entre elementos da morte, do terrivel e da sexualidade oscilam durante o ro-
mance. Assim, contemplamos Milena admirando, em diversos momentos, apresentando

e se identificando com tais imagens, como em:

— Tenho pesadelos todas as noites. Sonho com figuras monstruosas
— animais diabélicos, demdnios. Bosch conhecia essas criaturas, es-
tdo nos quadros dele — diz, folheando o livro. — veja esse “Jardim
das delicias”. O demdnio, segurando uma vara, na ponta da qual ba-
lanca um péndulo. Ja vi isso em meus sonhos. E vi esse deménio que
ilumina o lodacal onde se movimenta a multiddo de condenados ao in-
ferno (COUTINHO, 1989, p.60).

Além da breve descricao deste quadro de Bosch, Milena trata de outros dois: “A
carroga de feno” e “A tentacdo de Santo Antonio”, ambos do mesmo artista. Estas
obras compdem uma triade destacadas por Carlos Eduardo Stroher e Céssia Simone
Kremer em “Os Pecados e 0s Prazeres Terrenos no Jardim das Delicias de Bosch”
(2011) como de cunho fantastico, distinguindo-se das de carater religioso que produzira
anteriormente.

Stréher e Kremer (2011) consideram as implicagfes das influéncias literérias e o
contexto social medieval sobre a produgdo de Bosch, compreendendo que, particular-
mente, a sua triade fantastica remete a temas como a origem do pecado, todo tipo de
culpa e condenacao, a luxdria e a sexualidade. Obviamente, fazemos uma analise restri-
ta das obras, dados o objetivo deste trabalho, contudo ndo poderiamos deixar de obser-
var que os temas apresentados em tais obras de arte sdo bem representativos da propria
crise ou dualidade vivida por Milena em seu tempo. Assim, consideramos que as impli-
cacOes em relacdo ao prazer feminino, bem como as restricbes ao seu comportamento
sdo temas que, mesmos distantes do contexto medieval, ainda figuravam como uma
barreira vigente. Assim, os trés estagios propostos nos quadros de Bosch — Eden, pro-
fano, condenagdo — apontam, também, para a trajetoria social feminina.

Apesar de compreendermos o posicionamento afirmativo de Milena em relagao
a propria identidade, o medo da condenacdo social ndo deixa de ser um fantasma a ser
vencido. Por isso, as varias facetas oscilantes de seu duplo Isthar, apesar de contradito-
rias, sdo complementares, ja que para transpor o seu quadro social Milena tera que utili-

zar ndo apenas a inebriante sexualidade da deusa, mas sua forca de guerreira infernal.
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— MITO E RITO: MUSICA E CARNAVAL COMO UM RITUAL DE
PASSAGEM

O retorno de Sofia & Bahia é bem significativo em relacdo a leitura mitoldgica
do romance Atire em Sofia, pois um dos aspectos do mito é o retorno a origem, como
ritual de aprendizado, sobre si e sobre 0 mundo que cerca o individuo. Isto é, conforme
propde Mircea Eliade (2004), ao viver o mito, o individuo deixa-se impregnar pelo
poder do sagrado, por meio dos elementos e seres mitologicos, passando de uma
experiéncia cotidiana para uma experiéncia religiosa. A evocacdo de tais personagens
leva o individuo a sair do tempo cronolégico, que é uma angustia do homem moderno,
que possui consciéncia de sua trajetoria finita para a morte e 0 nada. Estes sdo temas
levantados por Jodo Paulo e Sofia em suas indagacdes, diante da juventude que passara

e das constantes mortes de antigos colegas. Em certo ponto, a propria Sofia conclui:

Mas, de repente tranquila, neste fim de tarde em esparso cinza, entdo
pensa que entende, afinal, licAo da cidade — a de que vai ter que
morrer. A dadiva da cidade, o aprendizado da morte da morte, sua
seducdo. A humilde certeza da morte, uma verdade que vé em cada
rosto. Quase em paz, a morte na cidade descarnada pelo sol, desfeita
pela chuva, cidade onde as frutas amadurecem depressa demais,
oferecendo sua perecivel polpa. Entdo, foi por isso que voltou,
descobre agora, ouvindo essa vaga musiquinha, era preciso que
aprendesse a morte. Como um dia se aprende a velhice, mesmo sem
querer, estabelecendo a propria revelia 0s necessarios elos no tempo
(COUTINHO, 1989, p.90).

Vida, morte e ressureicao estdo intimamente ligadas a narrativa mitica a partir do
tempo, que é ciclico, no qual o homem é capaz de abolir o passado e recriar sua vida,
estabelecer um novo comeco. Assim, 0 romance estabelece uma fuga no tempo, uma
transicdo entre tempo cronolégico e o mitico, onde se aprende a morte, em que 0
rompimento com essa logica repetitiva do tempo e da historia das mulheres ndo ocorre
por meio da geragédo de Sofia, mas na geracao de Milena, por meio do rito.

Conforme Bruno Brulon Soares em “Carnaval e Carnavalizacdo: algumas
consideragdes sobre ritos e identidades” (2011), as nogdes de coletivo suscitadas com as
identidades modernas langam novos desafios para a sociedade, cabendo ao ritual
promover a superacdo de tais entraves. Neste sentido, os ritos possuem a funcdo de

suscitar, manter ou refazer, certos estados mentais do grupo social, sendo seu processo
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capaz de unir as diferencas ou separar os iguais. O resultado é sempre a modifica¢do ou
0 reestabelecimento da ordem perturbada, comenta Soares (2011).

Os rituais podem ser variados, assim, ao discutir os ritos, Arnold Van Gennep
(2011) lembra que a vida de um individuo, em qualquer sociedade, é constituida de uma
série de passagens, seja de idade, ocupacdo ou de identidade. Assim, os ritos de
passagem realizam mudancas no individuo e por meio disso, afetam a estrutura da
sociedade e promove algum tipo de transformacao.

Verificamos, no romance em estudo, a presenca do rito na forma de ritual de
passagem, por meio da personagem Milena que, em seu percurso, constréi um processo
de autoconhecimento, algo individual, expresso nos momentos de reflexdo e de
introspeccdo no ambiente de seu quarto, ouvindo musicas que variam entre o Rock ,,n
Roll e outras, de origem afro. Finalmente, tal processo se expande para o plano coletivo
por meio, mais uma vez, da muasica em uma festa de carnaval, bem simbdlico do
processo ritualistico de integracdo entre as diferencas, especialmente, no caso em estudo,
da mulher no contexto da sociedade baiana em plena ruptura com os lugares tradicionais
a elas determinados.

A importancia da mdsica na representacdo da personagem Milena é destacada
logo em sua apresentacdo inicial, ocasido em que ela aparece observando a paisagem
baiana e ouvindo o som da banda Iron Maiden, a cancdo “Moonchild **”, sendo o

seguinte trecho citado no romance:

Seven deadly sins

Seven ways to win

Seven holy paths to hell

And your trip begins'* (COUTINHO, 1989, p.36).

Os termos utilizados na letra desta cangdo, os quais frisam: “E sua viagem
comega”, ¢ o indicador inicial do percurso de ruptura com o aspecto ciclico da historia
das mulheres apresentadas por sua mée Sofia, até aquele momento. A apresentacéo de
musicas ao longo do romance € significativa para demonstrar fases dos personagens ou
momentos de contemplacdo destes, mas em relagdo & Milena, o conjunto de musicas

indica o ritual de passagem que esta se encontra, sendo que, em todos 0s momentos

13 Filho da noite
14 Sete pecados mortais/Sete modos de vencer/ Sete estagOes para o Inferno/ E sua viagem comeca.
(traducdo apresentada em nota no préprio romance).
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narrativos que a acgao recai sobre a personagem, aparece algum elemento musical.

De acordo com Roberto DaMatta em Carnavais, malandros e herdis: para uma
sociologia do dilema brasileiro (1983), os ritos sdo momentos especiais construidos pela
sociedade, programados por eles, ja& que as convencdes sociais sdo fundadas em
simbolos. Assim como o mito, o rito coloca em evidéncias os postulados do mundo
social.

A importancia da masica para o ritual é frisada no proprio romance, quando Jodo
Paulo, ouvindo em uma mesa de restaurante a descrigdo que era feita de Milena, escuta
0 som dos atabaques no radio e vem a sua memoria a explicacdo de Fernando, que era
também professor de lingua e mitologia grega, que dizia: “N&o existe teleté, ou
iniciagdo, sem ruidos. Na Grécia, os deuses eram atraidos com tambores” (COUTINHO,
1989, p.160).

O estilo musical rock, conforme ja discutimos em capitulo anterior a partir de
Janotti (2004), por si so, € representativo da reivindicacdo e da manifestacdo da cultura
marginal, revelando em Milena a faceta do medo e da tortura social imposta pelo
discurso patriarcal. Contudo, além das batidas da banda Iron Maiden, Milena apresenta
particular apreciagdo pelas cangdes de Jim Morrison®®, sobre quem ela, em dialogo com

o0 namorado Tetu, ouve e declara:

Os dois ficam calados, olhando o por-do-sol sobre 0 mar. Milena p6e
outra fita, sdo os Doors. Canta Jim Morrison.

Open the doors of perception break on thru the other side

Take the highway to the end of night

Visit weird scenes inside the golden mine®

—As letras das musicas dele sdo as minhas poesias favoritas — diz
ela. — sabe, tenho certeza de que este ano ele vem para ca, no
carnaval, vai dangar em cima de um caminh&o de trio elétrico. — Ele
estd morto, vocé sabe — diz Tetu. — Nao, é tudo mentira, ele ndo
morreu. Continua vivo, é um feiticeiro, um xama. E vem para ca no
carnaval (COUTINHO, 1989, p.143 grifos da autora).

A abertura da percepcdo para o processo de travessia na simbolica estrada

15 Foi um cantor, compositor e poeta norte-americano, mais conhecido como o vocalista da banda de rock
The Doors. Era conhecido por suas poesias improvisadas enquanto a banda tocava ao vivo. Devido a suas
performances e sua personalidade selvagem, ele é considerado como um dos vocalistas mais icnicos,
carismatico e pioneiro da historia do rock e, extensivamente, da masica.

16 Abra as portas da percepcéo, atravesse para o outro lado/Siga a auto-estrada até o fim da noite/ Visite
cenarios sobrenaturais dentro da mina de ouro. (COUTINHO, 1989, p.143 traducdo da autora em nota no
romance).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Vocal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rock
https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Doors
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noturna é uma presenca recorrente na poesia de Jim Morrison, conforme destaca Marcel
de Lima Santos (2013), em seu estudo intitulado Jim Morrison: o poeta xama. Segundo
0 estudioso, a estrada pode ser interpretada como o proprio fluxo de consciéncia de
Morrison, como um xama rumo ao dominio espiritual, especialmente por sua relagdo
com a noite no processo de transito que, “diferentemente da geracdo ,flower-power”
com seu grito de liberdade, geralmente associada aos anos de 1960, a voz de Morrison
chamava a rebeldia e ndo a atitudes pacificas” (SANTOS, 2013, p.35).

O xamanismo, conforme Santos (2013), pode ser entendido como uma das mais
antigas formas de vocacao religiosa, que provém de culturas pré-histéricas na qual o
xama, desperta para uma jornada pela sabedoria, cura e clarividéncia. Conforme suas

palavras:

[0] xamd é o curandeiro ferido pela propria morte em vida, aquele
capaz de restaurar os males mortais, através da ajuda do espirito
presente nas forgas invisiveis da natureza, por ele controladas. Ele é a
manifestacdo dos poderes da cura mistica; para além do alcance da
ciéncia e da medicina, as quais saram mas ndo curam, 0 xamé age de
acordo aos mandamentos dos espiritos da natureza; ele se dirige ao
conhecimento como quem vai & guerra, disposto a derramar seu
sangue nos campos de batalha (SANTOS, 2013, p.17).

O poder transcendente do xama se estabelece por meio do ritual que envolve
expressdes artisticas como a danca, o teatro, a musica e a poesia, tornando-se um elo
entre a realidade dos seres miticos e o curso da natureza, por meio de sua performance
cerimonial. Contudo, seu poder de cura se encontra, primariamente, por meio da palavra,
ndo apenas pelo sentido, mas também pelo ritmo e a cadéncia.

As letras, musicas e ritmos sdo marcantes para 0 processo de representacdo da
personagem Milena que, além de mergulhar profundamente nas letras das cancbes de
Morrison, utiliza a danca no seu processo de conhecimento e libertagdo do corpo,
semelhante ao ritmo performatico xamanico sendo que, em diversos momentos,
protagoniza cenas de danga como em: “corre em direcdo ao aparelho de som, pde outro
disco, um conjunto senegalés, Touré Kundal/, canta Ousmane Touré e ela danca
sozinha, quase nua, com movimentos convulsivos” (COUTINHO, 1989, p.38).

Além da experiéncia transcendental do xam4, sua ligagdo com o mundo

170 Touré Kunda é uma banda senegalesa conhecida pela sua versatilidade musical e ativismo politico.
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espiritual pode ser destacada por outro elemento singular, a busca da sabedoria e do
poder curativo por meio da palavra e da consciéncia. Tais elementos sdo importantes
tendo em vista que se dividirmos as geracdes de Sofia e de Milena, teremos uma
geracdo extremamente abalada pelos reflexos da educacdo e dos valores tradicionais
inconscientemente absorvidos, os quais elas tentam superar, mas, de algum modo, nédo
sabem como escapar de sua ldgica. A segunda geracdo que, usufruindo do legado de
conquistas deixado pela primeira, fluindo com mais consciéncia e autonomia em relacéo
aos proprios desejos e atitudes frente a uma sociedade ainda com valores tradicionais
impostos as mulheres, rompe de maneira mais precisa com os lagos da tradi¢do. Por
isso, é importante frisar a relacdo de Milena com o xam4, pelo fato da figura deste ser
marcada pela liberdade de imperativos sociais rotineiros, conforme propde DaMatta
(2000).

O processo ritualistico que a personagem se submete aparece, inicialmente, em
seu sentido individualizado, a partir de reflexdes sobre o “eu”, partindo de seu dilema
pessoal e da imagem social que foi elaborada de si, pela marca de ser filha de Sofia, e
pelo desejo particular de manter tal imagem “negativa” tendo em vista sua aspiracao
consciente de ser uma transgressora dos valores patriarcais. Ap0s este processo, o ritual
vivido por Milena se consolida no carnaval como o apice do ritual de passagem que,
conforme DaMatta, trata de “transformar individualidade em complementaridade, iso-
lamento em interdependéncia, e autonomia em imersdo na rede de relacbes que os orda-
lios, pelo contraste, estabelecem como um modelo de plenitude para a vida social”
(DAMATTA, 2000, p.23). Neste momento, temos a cena emblematica do poeta xama
Jim Morrison, que aparece no trio elétrico em pleno carnaval baiano, num momento em
que o fantastico dialoga com o mitoldgico a fim de promover a transformagdo mencio-

nada anteriormente, como se observa em:

[...] e, erguendo os olhos, Milena vé Jim Morrison dancando 1a enci-
ma. Ele usa uma camisa de soldado mexicano, cal¢as de couro preto,
botas. Rodopia em cima de uma das botas, curva-se para a frente, co-
mo se sentisse uma dor profunda, mas torna a ficar ereto e, agora,
aperta os bragdes pendentes contra o sexo, mdo em concha. — Jim!
Jim! — ela grita. Ele para de dancar, inclina-se na direcdo de Milena,
diz: - Estou interessado em tudo que se relaciona com a revolta, a de-
sordem, ao caos. Estou mais interessado no lado sombrio da vida, no
pecado, na face escondida da Lua, na noite. O que eu quero € liberda-
de para experimentar tudo. Quero experimentar tudo, pelo menos uma
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vez (COUTINHO, 1989, p.172 grifo nosso).

E interessante os diversos elementos simbdlicos que podemos extrair deste mo-
mento carnavalesco que vivem Tetu e Milena, especialmente a presenca de elementos
fantasticos que, destoando dos modelos mais aplicaveis ao romance policial ou de crime,
aqui se manifesta de maneira dissociada do crime. Como se observa no trecho anterior,
a personagem estabelece um dialogo com Jim Morrison, que ja havia falecido na ocasi-
do do evento e, tal fato foi ressaltado por Tetu antes da festa de carnaval. Aqui, a pre-
senca do fantastico se relaciona ao ritual de passagem iniciado a partir da mdsica, da
presenca mitica do xama e da festa de carnaval como um ritual de transig&o tipicamente
brasileiro. O anseio expresso na fala de Morrison parece expressar bem as expectativas
de uma geracdo de mulheres, representadas por Milena e Sofia.

DaMatta nos traz uma ampla compreensao sobre as implicacdes simbdlicas e
sociais do carnaval no Brasil como um importante ritual nacional, capaz de “dramatizar
valores globais, criticos e abrangentes de nossa sociedade” (DAMATTA, 1983, p.36).

O carnaval como uma comemoracdo de origem popular é tomada pelo estudioso
supracitado como um desfile polissémico, ja que retne a diversidade, o discurso dos
opostos e do improvavel. Assim, a figura de um artista/xama do universo do rock nao

seria destoante. Além disso, temos que,

[0] carnaval se situa numa escala cronolégica ciclica, que independe
de datas fixas. O tempo do carnaval é marcado pelo relacionamento
entre Deus e 0s homens, tendo por isso mesmo, um sentido universa-
lista e transcendente. Assim, 0 comeco do carnaval perde-se no tempo
— estando ligado a toda a Humanidade, do mesmo modo que pensar
no tempo do Carnaval € pensar em termos de categorias abrangentes
tais como o pecado, a morte, a salvagdo, a mortificagdo da carne, o se-
X0 e 0 seu abuso ou continéncia. Exatamente por ser definido como
um tempo de licenga e abuso, o Carnaval conduz de modo aberto a fo-
calizagdo de valores que ndo sdo somente brasileiros, mas cristdos. A
cronologia do carnaval €, assim, uma cronologia cosmica, diretamente
relacionada a divindade e a a¢des que levam a conjuncdo ou disjuncdo
com os deuses (DAMATTA, 1983, p.42-43).

Como é notavel, o carnaval, por possuir um tempo césmico e ciclico, remete 0s
participantes deste ritual para o contato com o mundo do sagrado, do divino ou do so-
brenatural. Desta maneira, o carater ciclico do carnaval pode ser relacionado com a pro-

pria circularidade da histéria das mulheres, como ja mencionado, sendo que a festivida-
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de altera e ressignifica os espacos publicos e privados que estas se inserem.

Os espacos da casa e da rua, como discutimos no capitulo anterior, sdo marcados,
socialmente, pelo discurso de género, ja que o0 espacgo da rua ndo seria tao acessivel para
as mulheres, ficando mais voltadas para aquilo que é interior e do &mbito doméstico.
Conforme DaMatta, a propria divisdo do espago da casa brasileira ja denota gradacéo, ja
que a varanda é um espaco ambiguo entre a casa e a rua, ao passo que a sala de visitas
seria um espaco intermediario. Estes ambientes sdo descritos com frequéncia no roman-
ce em questdo, em que as personagens coutinianas se apresentam continuamente com
seus olhares da varanda, voltados para a rua, inclusive Milena e Sofia.

O espaco ocupado no carnaval por Milena, Tetu e os demais folides, destaca-se
por, socialmente, tratar-se de um ambiente em que cotidianamente abriga o centro co-
mercial que, no periodo do ritual, fica fechado ao transito, sendo que as ruas e avenidas
sdo domesticadas. Além das pracas e avenidas, em alguns casos, ruas inteiras sdo fecha-
das, com decoragdes proprias, para concursos de fantasias e desfiles. Como vemos no
trecho a seguir, a praca torna-se o local de encontro dos folides e ganha um novo aspec-

to no periodo carnavalesco:

Na praca, em cima de uma barraca de bebidas, ao lado de Tetu, Milena
vé desfilarem os milhares de integrantes dos blocos 11é Ayé, Araketu,
Olorum Baba Mi, Malé Debalé e outros, neste sdbado de carnaval. A
multiddo enlouquecida pula e grita a passagem de trios elétricos que
vao e voltam, saindo da praca e tornando a entrar (COUTINHO, 1989,
p.172).

A inversdo dos espacos também gera uma modificacdo do comportamento, ja
que a rua se abre para todos de maneira equanime, mulheres e homens brincam, fantasi-
am-se e 0 proprio corpo e a sexualidade sdo exploradas ultrapassando o limite do priva-

do. Assim, conforme DaMatta:

[0] corpo exibido no carnaval, entdo, mesmo quando visto sozinho,
exige seu complemento masculino ou feminino. E um corpo que
,,chama® 0 outro, tornando-se sempre alusivo do ato sexual (...). Além
disso, aquilo que no mundo diério é considerado um ,pecado’, ou seja,
a provocacdo intensa do publico e dos homens pelas mulheres, passa a
ser tomado como algo absolutamente normal, como parte do estilo do
festival. A norma do recato ¢ substituida pela ,,abertura“ do corpo ao
grotesco e as suas possibilidades como alvo de desejo e instrumento
de prazer. Por outro lado, os gestos indicadores do ato sexual invertem
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0 mundo, pois eles devem ser realizados em casa, na plena intimidade
de um quarto e numa cama, nunca de pé, num andor e nem em meio a
uma multiddo (DAMATTA, 1983, p.109-110).

Neste jogo de inversdes, Milena se despe das amarras psicoldgicas e sociais no
apice da masica e da passagem concluindo uma fase importante de aprendizado em
meio a sua viagem, ja que o mais importante do rito ndo € a conclusédo da jornada, mas o
aprendizado durante o percurso.

DaMatta (1973) em “O Carnaval como um Rito de Passagem”, atém-sSe, mais
detidamente, a simbologia do carnaval brasileiro, tratando sobre o ideal de communitas
nesta ocasido, ou seja, a competéncia de unificar racas, credos, classes e ideologias, pa-
cificamente, ao som da musica. Dessa maneira, torna-se um ritual que rompe com o
continuum da vida diaria e aponta para alguns topicos da vida social nacional, ocasio-
nando uma morte social temporaria para um recomeco, assim como 0s ritos de passa-
gem.

Uma das maiores mudancas por ocasido do carnaval sdo as inversdes e quebras
de barreiras de classe, ja que as posicOes e relaces sociais deixam de ser importantes ao
se brincar o carnaval. Neste sentido, alguns elementos s&o significativos para promover
tais mudancas, como o uso de mascaras, por meio das quais as pessoas podem ocultar
sua identidade e realizar seus desejos com liberdade. Ademais de tal elemento, outro
aponta para a figura feminina, com maior expressividade, no jogo de inversdes carnava-

lescas, o corpo. Segundo DaMatta:

[n]o carnaval o corpo é despido e o normal é uma nudez, sendo fisica
(como acontece freqiientemente), a0 menos social. E uma afirmacéo
do corpo humano como instrumento basico de expressdo do ser ou a
mais simples reducdo da pessoa humana aquilo que ela possui de mais
autenticamente seu (DAMATTA, 1973, p.135).

Enquanto na vida diaria o corpo deve ser resguardado, no carnaval deve ser re-
velado, destacando-se, especialmente, o corpo feminino e sua atuacdo no espaco, ja que,
as mulheres ganham livremente os espacgos das ruas e o exibicionismo de seus corpos é
uma caracteristica da festa. O recato que tende a comandar as rela¢fes cotidianas é sus-
penso, dando lugar a ousadia feminina no ambiente publico. Outro aspecto relacionado

ao comportamento feminino € a possibilidade de se instaurar um “transe carnavalesco”.
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Este, segundo DaMatta, ocorre em situaces em que as pessoas possuidas pelo ritmo e a
musica parecem perder o controle de seus corpos. A mulher, neste ambito, estaria mais
sujeita a tal pratica, ja que sofre mais repressdes diariamente em relacdo ao proprio cor-
po, encontrando no ambiente de carnaval a liberdade plena.

O transe alcancado por Milena também se relaciona ao ideal xaméanico, como se
observa em seu dialogo com Morrison:

— Por que vocé entra em transe desse jeito, quando estd num palco?
— A Unica altura em que me torno realmente acessivel é o palco —
responde Jim, do alto do caminhdo. — A mascara da atuacdo me da
essa oportunidade. O palco, lugar onde me escondo, e, por isso, posso
me revelar. Para mim, as apresentacfes sempre foram mais do que
simplesmente aparecer, cantar umas mdusicas e ir embora (COUTI-
NHO, 1989, p.173).

A maéscara mencionada na fala de Morrison também se utiliza, literal e figurati-
vamente, no carnaval, seja por meio das fantasias ou pelo espaco de inversdes sociais
que se abre nesta festividade. Neste espaco em que as logicas das relacdes cotidianas
sdo alteradas, o corpo e a sexualidade de Milena sdo dilemas que comegam a ser resol-
vidos, pois, a medida que os foliGes se tocam, a musica se intensifica e, em meio a mul-
tiddo, a personagem parece realmente entrar em um estado de transe ou plenitude de sua
passagem ritual, conseguindo encontrar o apice de sua corporalidade e sexualidade, co-

mo se verifica em:

Dominada por uma onda de sensualidade, Milena aperta seu corpo
contra 0 de Tetu. Ja estdo na periferia da praca e ele a conduz para
uma rua lateral, deserta. De minissaia, ela abre as pernas, baixa a cal-
cinha. Fazem sexo ali, encostados a uma parede, o corpo dele prote-
gendo-a dos olhares de eventuais passantes (COUTINHO, 1989,
p.174).

De acordo com Van Gennep (2011), o ritual, marca tanto a mudanca de posicao
dos individuos e grupos nas estruturas sociais, como mudancas de ano, estagdes ou ati-
vidades. No caso brasileiro, centraliza-se no ideal do encontro e da comunh@o dos sexos
e classes sociais, sendo 0 sexo um elemento de integracéo.

O espaco da cidade de Salvador, bem como a festa de carnaval, simboliza, cla-
ramente, 0 processo de transposicao, de passagem de uma fase daquela geracdo de mu-

Iheres, a partir da personagem Milena. Como relata o narrador Fernando ao fazer um
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balango dos resultados de todos os acontecimentos em torno da vida da personagem,
explica que ela engravidou de Tetu durante a festa de carnaval, utilizando tal fato para
enfrentar, com veeméncia, a sua familia tradicional, passando a uma nova possibilidade
de posicionamento feminino no romance. A vista disso, conclui Fernando: “E a cidade
terd cumprido, mais uma vez, sua inescapavel vocacdo para a mesticagem e o congra-
camento” (COUTINHO, 1989, p.182).

O ritual de passagem efetivado durante o carnaval levou Milena a quebrar as
barreiras do corpo e da sexualidade como em uma missdo césmica iniciada por meio do
rock ,,n roll e das letras das cangdes de Jim Morrison, ja que tanto esta festa como as
cancdes possuem o0 mesmo objetivo, o de levar os sujeitos ao estado de communitas
(comunhéo). Como afirma o préprio Jim, em dialogo com Milena no trio elétrico, na

festa de carnaval:

S6 sinto que cumpri meu trabalho quando consigo colocar a platéia in-
teira numa espécie de territorio comum. As vezes, pura e simplesmen-
te para de cantar, deixo que surjam longos siléncios, que irrompam to-
das as hostilidades, inquietacdes, tensdes latentes — antes de, afinal,
nos unirmos todos (COUTINHO, 1989, p.173).

O dialogo fantéastico entre Jim e Milena é esclarecedor também para, definitiva-
mente, destacar o processo ritualistico iniciado com a mausica, ja que ele explica seu
intuito com a letra da cancéo favorita de Milena que, por sua vez, foi apresentada em
trechos ao longo da maioria das falas e das a¢0es de Milena no romance. Questionado,

Jim responde:

— E “Celebration of the Lizard”, o que vocé pretendia com essa letra?
— Essa musica é uma espécie de convite as forcas obscuras — res-
ponde Jim — Mas ndo é para ser levada a sério. E como se a pessoa
representasse um papel de mau num western, o que ndo significa, que
seja realmente ma. E apenas uma aparéncia, para efeito de espetaculo
(COUTINHO, 1989, p.173).

Esta evocacdo, que partiu do ambito individual, se estendeu ao longo do
romance em uma busca pelo que é comum a uma geracdo de mulheres, o desejo de
liberdade para experimentar. Assim, naquele contexto, os ritos ensinam a licdo da
unicidade entre um individuo, seu grupo e a cidade. Ainda que o carnaval seja uma

fracdo de tempo cdsmico, um intersticio transitorio, sua capacidade para promover a
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unicidade, a relativizacéo e a transposicao de valores reflete no romance a possibilidade

de rompimento com uma historia ciclica de opressdo em relacdo as mulheres.
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CONCLUSAO

Na tentativa de compreender o processo de representacdo da mulher na obra de
Sonia Coutinho, vislumbramos alguns elementos que consideramos serem fundamentais
na tessitura de sua narrativa. Os protagonistas, especialmente Sofia, apresentam-se
conscientes da perenidade ndo apenas da vida, mas também da propria historia. No caso
de Sofia, a historia de mulheres que foram e ainda sdo silenciadas de diversas formas ao
longo dos tempos.

Procuramos situar a produgdo de autoria feminina no contexto dos anos oitenta,
orientados por discussdes pertinentes levantadas pela critica feminista naquele periodo,
como as questdes de género e representacdo, tratadas na producdo do primeiro romance
de Coutinho, Atire em Sofia. Vimos que, conforme Chartier (2002), a representagédo
intenta substituir um objeto ausente, resgatando a partir da memdria, sua esséncia.
Sendo assim, notamos a pertinéncia do nosso tema, ja que as personagens coutinianas,
como tratamos no texto, anseiam por um registro de si, como fator necessario para a
constituicdo da propria identidade e a permanéncia, de alguma forma, de suas vidas.

Apontamos como o0s postulados histéricos e sociais foram cruciais para a
constituicdo de uma autoria feminina e feminista no Brasil a partir do século XX,
suscitando protagonistas cujas esséncias se voltam para a crise vivida pela mulher entre
sua individualidade e as amarras sociais. Crise esta que as levam a refletir sobre a
prépria nocdo do que é ser mulher e de como desejam sé-lo em meio a uma sociedade
fundamentada em um discurso tradicional. Para tanto, o rompimento com a tradicéo, a
partir de um discurso que evoca a voz feminina e desnuda o aparelhamento ideoldgico
do patriarcalismo, é a ténica do romance coutiniano. Assim, a autora lanca méo do
género romance de crime, subvertendo-o em alguns pontos, porém utilizando um tom
critico, permitido nesta categoria. Neste sentido, apresenta 0 enredo,
preponderantemente, a partir da voz de um narrador masculino, entrelacando outras
vozes e fatos que culminaram no assassinato da protagonista Sofia do Rosario.
Destacamos que € expressivo o propdsito de utilizar o tom critico permitido na estrutura
do romance de crime para efetuar uma leitura das relagfes sociais na sociedade carioca
e baiana dos anos 80, destacando o lugar social da mulher neste contexto.

Ao enveredarmos pelos diversos espagos apresentados na obra, inicialmente,
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discutimos sobre as implicagdes sociais e simbolicas da cidade de Salvador como lugar
de origem e de retorno dos personagens Sofia e Jodo Paulo. Observamos quéo
imbricados os sujeitos estavam com o discurso cultural e suas influéncias nas ocupacdes
dos macro e microespacos da capital baiana.

Neste romance, a cidade de Salvador é reconfigurada para além dos aspectos
estruturais e descritivos, mas se apresenta a partir do prolongamento do olhar de seus
protagonistas. Esta interacdo em que os sujeitos a complementa com percepcdes da
estrutura, da sociedade e da cultura, leva & compreensdo da cidade como parte destes
individuos. Faz-se, também, necesséria para o0 resgate da memoria e permanéncia da
propria histéria. Sendo assim, a narrativa de crime feminista e feminina de Sénia
Coutinho, ambientada na capital baiana, compromete-se com o registro da memoria e
com a dendncia da condic¢do social de determinadas geracfes de mulheres.

A cidade do Rio de Janeiro também é de grande relevancia para a caracterizacao
dos personagens, pois a mesma, em contraponto com Salvador, apresenta-se como lugar
de fuga e de realizagbes. Ao compararmos Rio e Salvador, observamos a fragmentagéo
da propria identidade da protagonista, ja que, assim como as cidades de suas vivéncias
eram multiplas, seu Eu também era multifacetado. Na Bahia, devido a influéncia
cultural, bem como da educacdo e da familia, Sofia se apresenta cheia de culpas
refletidas sobre suas atitudes e tomadas como parametro para avaliagdo da postura
social das mulheres naquele contexto geografico e social. Sendo assim, os valores
patriarcais eram refletidos na autopercepcdo da personagem que se aceitava como uma
Lilith, transgressora, assim como a cidade a nomeava.

O Rio de Janeiro foi analisado como cidade da libertacdo, onde, apesar das
influéncias das crencas e dos valores aprendidos em Salvador e que Sofia trazia por
meio desta cidade que, em suas palavras, havia “permanecido dentro dela”, existia um
distanciamento onde era possivel viver os amores, os desejos, o trabalho e pensar em si
como mulher de forma mais autbnoma. Além disso, outros espacos como a relagao entre
a casa e a rua, no romance, sao apresentados sob a leitura dos diversos personagens.
Assim, observamos um mesmo ambiente sob o olhar de Fernando, Jodo Paulo e Sofia
demonstrando a visdo distinta dos sujeitos em relagdo aos processos de ocupacao social
por parte das classes menos favorecidas naquela sociedade, como negros e mulheres.

O limiar entre a casa e a rua abordados a partir do olhar dos personagens,
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recorrentemente da varanda, denota a simbologia de um lugar intersticial, de onde se
relaciona os aspectos publicos e privados, bem como do interior do ser paraseu exterior.

Estudamos, ainda, a representacdo da mulher analoga as personagens
mitoldgicas como uma leitura da identidade transgressora assumidas por Sofia e Milena,

no romance. Neste sentido, observamos que, conforme a teoria dos arquétipos
formulada por Jung (2000), o mito cumpre aqui a funcdo de demonstrar a leitura social

de determinado contexto cultural em relacdo a mulher, tomando o estere6tipo como
modelo para a representacdo geral dos sujeitos ou de um segmento, neste caso, as
mulheres.

Transitando entre o mito e o rito, nos deparamos com Sofia e Milena que sao
remetidas a duas personagens mitologicas emblematicas, Lilith e Isthar, respectivamente.
A leitura dos aspectos mitolégicos 0s quais se relacionam as personagens, bem como
outros elementos do mundo musical e artistico, leva-nos a compreender o movimento
ciclico e simbdlico da histéria das mulheres, como as inimeras tentativas de Sofia de
escapar da logica sufocante da sociedade tradicional.

Observamos que o carnaval, como um ritual de passagem tipicamente brasileiro,
conduziu Milena, como a uma geracdo de mulheres, a romper barreiras para a afirmagéo
da identidade, do desejo e do corpo. Contudo, ainda que imersa nesta sociedade que ja
vivia uma série de avancos dado as conquistas sociais oriundas das lutas feministas, 0s
obstaculos impostos pela tradicdo ainda sao diversos. Milena que, ao final do romance,
engravida, coloca a questdo da maternidade, mais uma vez, em foco, diante de um
destino de mulher que a ela caberd se posicionar, neste novo contexto e nos novos
espacos. Diferente das mulheres da geracdo de sua mae que sofrem por uma educacédo
repressora em casa e na escola, que ndo puderam continuar os estudos por exigéncia dos
maridos, como Matilde e a propria Sofia, Milena ocupa novos locais como a
Universidade, as sorveterias, 0s espagos de lazer a beira-mar, as casas de show, o
carnaval, que ela, como mulher e negra, ousa se inserir e se afirmar.

Estudar a obra de Sonia Coutinho, sobretudo como viu e apresentou o drama
social e existencial consumida pela davida entre viver seu destino de mulher ou sua
vocacdo de ser humano, foi escopo para a leitura de Atire em Sofia. O tom policial
sustenta a estrutura da narrativa, mas sua vertente de crime possibilita a inser¢do da

critica social e a representacao do espaco para além de cenario, mas como contextos
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geograficos e culturais que interferem na maneira de pensar e no modo de vida feminino.
As idas e vindas, a movimentacdo nos diferentes espacos, as apari¢des mitologicas e
fantésticas suscitadas no texto formaram — naquilo que se cruzam — a escrita desta
dissertacdo. A colaboracdo desta analise, embebida pela leitura do feminino, do espago e
do mito, conferiu, ao romance Atire em Sofia uma série de movimentos, contradi¢des e
possibilidades, todavia levou a uma interpretacdo consciente e segura. As discussdes
estimularam a compreender a representacdo do feminino e extrair disto a voz coutiniana
que, em todo seu percurso literério, esteve comprometida com a condi¢do da

mulher.
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