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RESUMO

Este estudo contribui para o acervo de pesquisas de Lucia Miguel Pereira, uma figura
proeminente na Literatura Brasileira das primeiras décadas do século XX, atuando
como critica literaria, romancista, biografa, tradutora e escritora de textos infantis. O
objetivo desta pesquisa é analisar as representacdes do negro em suas quatro obras
infantis: A fada menina (1939), A filha do Rio Verde (1943a) e Maria e seus bonecos
(1943b), Na floresta mégica (1943c). Para alcancar esse objetivo, realizamos uma
revisao bibliografica baseada nos estudos de Edwirgens A. Ribeiro Lopes de Almeida,
Antonio Candido, Zahidé Lupinacci Muzart, Kalina Vanderlei Silva, Maciel Henrique
Silva, Antonio Gabriel de Paula Fonseca Junior e Luiz Eduardo Meira Vasconcellos,
Boris Fausto, Djamila Ribeiro, Philippe Ariés, entre outros pesquisadores. Nossas
analises revelaram que as quatro narrativas infantis de Lucia Miguel Pereira apresentam
representacfes dos negros, variando desde breves mencdes na obra Na floresta magica
até um tratamento mais aprofundado na obra A fada menina. Essas narrativas
proporcionam uma compreensdo valiosa da histéria dos negros e da forma como foram
subalternizados. E importante ressaltar que, por muito tempo, a historia dos negros foi
contada por pessoas brancas, como € o caso de Lucia Miguel Pereira, ainda no século
XX. No entanto, na atualidade, as vozes negras tém espaco para expressar suas
perspectivas na histéria do Brasil. Esta pesquisa demonstra que as obras infantis de
Lucia Miguel Pereira podem ser vistas como poderosas ferramentas de critica e
reflexdo, uma vez que a autora estava atenta as problematicas de sua época. Portanto, é
possivel realizar outras pesquisas que explorem a Literatura Infantil de Lucia Miguel
Pereira como fonte critica e reflexiva.

Palavras-chave: Literatura Brasileira; Literatura Infantil; Lucia Miguel Pereira;
Representacao dos Negros; Tradicdo e Modernidade.



ABSTRACT

This study contributes to the collection of research by Lucia Miguel Pereira, a
prominent figure in Brazilian Literature of the early decades of the twentieth century,
acting as a literary critic, novelist, biographer, translator, and writer of children’'s texts.
The objective of this research is to analyze the representations of black people in her
four children's works: A fada menina (1939), A filha do Rio Verde (1943a), Maria e
seus bonecos (1943b), Na floresta magica (1943c). To achieve this goal, we conducted
a literature review based on the studies of Edwirgens A. Ribeiro Lopes de Almeida,
Antonio Candido, Zahidé Lupinacci Muzart, Kalina Vanderlei Silva, Maciel Henrique
Silva, Antonio Gabriel de Paula Fonseca Junior, Luiz Eduardo Meira Vasconcellos,
Boris Fausto, Djamila Ribeiro, Philippe Ariés, among other researchers. Our analyses
revealed that the four children's narratives by Lucia Miguel Pereira present
representations of black people, ranging from brief mentions in the work Na floresta
magica to a more in-depth treatment in the work A fada menina. These narratives
provide valuable insight into the history of black people and how they have been
marginalized. It is important to note that, for a long time, the history of black people
was told by white people, as is the case with Lucia Miguel Pereira, even in the
twentieth century. However, in the present day, black voices have space to express
their perspectives in Brazilian history. This research demonstrates that the children's
works of Lucia Miguel Pereira can be seen as powerful tools for critique and
reflection, as the author was attentive to the issues of her time. Therefore, it is possible
to conduct further research that explores Lucia Miguel Pereira's Children's Literature
as a critical and reflective source.

Keywords: Brazilian Literature; Children’s Literature; Lucia Miguel Pereira; Black
Representation; Tradition and Modernity.



FIGURAS

Figura 1 — Dora metamorfOSEANTO ........ccueiviriiiiiieieiee s 28
Figura 2 — Dora e Maria eNCONLram JOAO .........ccuereerueeiereesieeieseesiee e seesreeseesseesseeseens 30
FIQUra 3 — OS trES IMMA0S. .. .cvieiiieieiteeite ettt ettt te et st e s be e ste e e ra e beeneesneesneas 34
Figura 4 — Esmeralda N0 RIO VEIUE .......ccooiieiiiiieciece e 35
Figura 5 — “Sairam debaixo da pedra trés diabinhos verdes que comegaram a pular e
oW L2 SO T R STU PP P PP PSP 39
Figura 6 — O voo de Maria COmM JUQUINNA ........coueiierieiiiie e 41

Figura 7 — “Vocés todos sdo bons para falar, mas ndo fazem nada; ndo passam de uns

prosas — disse Pindquio — Estdo aqui ha muito tempo; apanham e ndo se vingam” ...... 51
Figura 8 — Livro com dedicatdria de Monteiro LODato ...........ccoevrereiieneinencieeen, 56
Figura 9 — Fada-Menina @ SACI-PEreré ...........cccooiiieieieie e 83
Figura 10 — “E os dois abragaram com grande escandalo das fadas”..............cc.ceevennee. 87
FIQUPA 11 — SACI-PEIEIE ... .ottt nre s 88
Figura 12 — D0ora € SACI-PEIEIA...........oiiiiieiieeeeeee s 89
Figura 13 — D0ra € @ COZINNEITA. ......cviiiiiitiiiesierii e 92

Figura 14 — OS CagadOores € 0S IMEODS .......ccueerieririieriieie e sieeie e siee e seesreeseeseesseeseens 98



SUMARIO

INTRODUGAOD ..ottt san s 11

CAPITULO 1
LUCIA MIGUEL PEREIRA: VOZ COMPROMETIDA COM A REALIDADE
SOCIAL NA LITERATURA INFANTIL DO SECULO XX .oouvoveeeeeeeeeeerereeeeraanns 15

1.1 Palavras silenciadas: A invisibilidade e a voz das mulheres na Literatura
Brasileira

15
1.2 Aliteratura do século XX: reflexo da sociedade em transformagéo ............... 25
1.3 A Literatura Infantil e a critica pereiriana.............ccocevveereneinicnnrcc e 48
CAPITULO 2
A PRESENCA DO NEGRO NA HISTORIA DO BRASIL E SUAS
REPRESENTACOES NA LITERATURA DOS SECULOS XIX E XX ................ 62

2.1  Conquistas e trajetoria da populacdo negra nos séculos XX e XXI no Brasil. 73

2.2 Breve reflexdo do negro na Literatura Infantil ...............cccocooveiiiciicince, 75
CAPITULO 3
AS REPRESENTAC}()ES DO NEGRO NA LITERATURA DE LUCIA MIGUEL
PEREIRA ..ottt ettt b et b st ettt reeneereeneenes 79
3.1 Representacfes do negro em A fada menina...........ccoccveveveeiiene e s 79
3.1.2 O Saci-Pereré em A fada MENINa..........ccevvevieiieieeie e 82
3.2  Representacfes do negro em Maria e Seus bonecos...........ccvvvevveveeieesieenenne 90
3.3  Representacdes do negro em A filha do Rio Verde e Na floresta magica ....... 96
CONCLUSAO ...ttt 103

REFERENCIAS . ..o oot et e et e e et et e e e e es e e e e et e es e et e ereereeereesees e, 106



11

INTRODUCAO

Em seu livro O Direito a Literatura (2004), Antonio Candido destaca que a
literatura € fundamental na sociedade, uma vez que todos os individuos, em dado
momento, entram em contato com alguma forma de narragdo ou fabulagdo. Nessa
perspectiva, a Literatura Infantil torna-se ainda mais relevante, pois permite que as
criancas tenham acesso a uma expressdo artistica que representa o mundo e a vida
através da palavra.

No texto Literatura Infantil: teoria, andlise, didatica, Nelly Novaes Coelho e
Candido pensam de maneira semelhante a respeito da importancia da literatura, pois a
autora afirma: “[...] a literatura infantil ¢, antes de tudo, literatura; ou melhor, ¢ arte:
fendmeno de criatividade que representa o Mundo, o Homem, a Vida, através da
palavra” (1984, p. 10). Em outras palavras, podemos afirmar que a Literatura Infantil é
uma expressao artistica. Sendo assim, nessa forma de se expressar através da arte,
podem-se, ainda, colocar como reflexdo questbes que abordam diversas tematicas
relacionadas a0 mundo da criangca, como também a dindmica da vida social, por
exemplo, etnia, nogBes de género, valores morais e ética, entre outras. Destacamos
também, neste estudo, a apreciacdo da literatura como uma fonte de prazer na vida de
criancas, adolescentes e até mesmo adultos, uma vez que muitos destes se interessam
pela Literatura Infantil.

E possivel perceber que os literatos infantis abordam, em seus escritos, questdes
morais e didaticas que podem ser dialogadas e usadas para reflexdo com as criancas.
Dessa forma, com base na analise histdrica, tratando-se da mesticagem no Brasil, nota-
se a diferenca entre 0 negro e o branco, em que as relacBes hierarquicas marcam 0s
negros de forma inferior e, muitas vezes, tornam-nos invisiveis. E nas obras infantis de
Lucia Miguel Pereira ha diversas representacdes do negro que podem ser analisadas em
estudos.!

E crucial apontar que o grupo de pesquisa “Liicia Miguel Pereira e a tradicdo do

conto infantil”, orientado pela Professora Dra. Edwirgens Aparecida Ribeiro Lopes de

! Durante os anos de 2019 e 2020, atuei como voluntéria e bolsista de Iniciagdo Cientifica pelo programa
BIC/Unimontes, na Universidade Estadual de Montes Claros. Meu projeto de pesquisa tinha como foco
as obras infantis de Lucia Miguel Pereira. Além disso, sob a orientacdo da Profa. Dra. Edwirgens
Aparecida Ribeiro Lopes de Almeida, desenvolvi um trabalho intitulado “A representacdo do negro nas
obras A fada menina, de Llcia Miguel Pereira, e Cacadas de Pedrinho, de Monteiro Lobato”.



12

Almeida, promove o resgate da escrita infantil pereiriana, trazendo-a para destaque e
analise critica, tornando-a conhecida e valorizada pela comunidade.

O objetivo geral da pesquisa € estudar as representacdes do negro na Literatura
Infantil de Lucia Miguel Pereira por meio dos livros A fada menina (1939), A filha do
Rio Verde (1943a), Maria e seus bonecos (1943b) e Na floresta magica (1943c). Assim,
a pergunta a ser respondida com a pesquisa é: de que maneira € tratada a desigualdade
racial na obra infantil de Lucia Miguel Pereira?

Na tentativa de responder a indagagdo, no primeiro capitulo, realizamos um
levantamento das primeiras décadas do seculo XX, abordando os textos literarios
infantis pereirianos. Exploramos a contribuicdo de diferentes mulheres que se
dedicaram a producdo de Literatura Infantil nesse periodo, com as pesquisas de
Edwirgens A. Ribeiro Lopes de Almeida, Constancia Lima Duarte e Nelly Novaes
Coelho. Ao nos aprofundarmos na obra de Lucia Miguel Pereira, pudemos observar a
presenca marcante da religiosidade catolica, o que nos impulsionou a realizar uma
analise sociocultural do contexto em que a autora escrevia. Destacamos aspectos
importantes para a compreensdo da Literatura Infantil, especialmente com base nas
reflexdes criticas de Lucia Miguel Pereira.

No segundo capitulo, abordamos a presenca do negro na Historia do Brasil e
suas representacdes na literatura dos séculos XIX e XX. Exploramos também, com base
nas pesquisas de Boris Fausto (2013), o impacto violento da escraviddo. Além disso,
discutimos conceitos e reflexdes relevantes sobre essa tematica, trazendo contribuicGes
da pesquisadora e ativista contemporanea Djamila Ribeiro (2019). Por fim, realizamos
uma anélise sobre a representacdo dos negros na Literatura Infantil Brasileira, com
destaque para a obra Cacadas de Pedrinho, escrita por Monteiro Lobato.

No terceiro capitulo, realizamos a andlise das representacdes do negro nos
quatro livros infantis de Lucia Miguel Pereira: A fada menina (1939), Na floresta
magica (1943c), A filha do Rio Verde (1943a) e Maria e seus bonecos (1943b). E
importante ressaltar que algumas obras abordam brevemente as representacdes do
negro, refletindo a invisibilidade a que eram submetidos nas primeiras décadas do
século XX pela classe dominante. Entre esses escritos, destaca-se A fada menina, que
explora de forma mais aprofundada o personagem folcl6rico Saci-Pereré.

A pesquisa encontra-se consubstanciada no método de levantamento
bibliografico. Segundo Gil (2002), esse método € elaborado tendo como base materiais

ja estruturados. Nesse soslaio, é pertinente utilizarmos o método bibliografico porque,
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na abordagem do tema, almeja-se estudar as representacdes do negro na literatura de
Lucia Miguel Pereira com a utilizacdo de conceitos historicos, analise de obras,
bibliografias, por exemplo, para sustentar o estudo.

E importante lembrar que a inferiorizagdo dos negros é uma problematica
histdrica que foi trazida para a Literatura Infanto-juvenil brasileira, como explica Fulvia
Rosemberg em seu livro Literatura Infantil e Ideologia (1985). Por isso, é fundamental
que esse assunto seja discutido, para evitar naturaliza-lo, contribuindo para a formagéo
de leitores criticos.

De acordo com Véania Maria Resende, na obra O Menino na Literatura
Brasileira (1988), existem alguns autores que tém o estereétipo de escritores infantis,
todavia, ndo escrevem propositalmente para aquele publico. Para Resende, acontece o
caso de adultos se interessarem pela Literatura Infantil. Logo, € mais facil para adultos,
por exemplo, perceberem, com mais sensibilidade, alguma ironia e questdes raciais do
que criancas e adolescentes.

No texto A Representacdo do Negro na Literatura Brasileira: Novas
Perspectivas (2004), Suely Dulce Castilho afirma que a representagdo do negro na
Literatura Brasileira antes de 1850 era quase inexistente, ou seja, antes da aboli¢do do
trafico de pessoas para serem escravizadas ndo se abordava o negro nas obras.
Consequentemente, de 1850 adiante, os escritores brasileiros comecam a abordar e
denunciar a maneira que eram tratados aqueles escravizados. Posto isto, aos poucos,
inicia-se uma escrita com a presenca do negro em relagéo aos demais personagens.

Sabe-se que a literatura para criangas, no Brasil, principia na transi¢do do século
XIX para o século XX. Dessa forma, é importante destacar que, a partir do modernismo
brasileiro, os artistas comecaram a inserir as representaces do negro nas artes,
sobretudo como personagens em literatura destinada a criangas. Antes disso, a crianga
era tratada de maneira inferior ou de forma invisivel. Artistas como Lucia Miguel
Pereira colocam, sutilmente, representacdes de negros em suas obras.

A partir dos estudos realizados, podemos dizer que a Literatura Infantil ndo
possui uma funcdo estritamente voltada para moralizar e/ou ensinar. Antes disso, essa
literatura deve ser considerada como instrumento de prazer, que leva criangas e
adolescentes a se tornarem leitores capazes de criar suas fantasias. No entanto, mesmo
gue ndo seja sua Unica funcdo a de moralizar, a obra literaria acaba, de certa maneira,
colocando em pauta assuntos que s@o importantes para criticar e sobre 0s quais se deve

refletir.



14

E com vista a essa construgdo que ora diverte, ora edifica que percorremos a
literatura para criancas escrita por Lucia Miguel Pereira, a fim de mostrar como a autora
inscreve a problematica do negro naquela sociedade e, assim, apresenta as diferencas

raciais para as criancgas.
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CAPITULO 1

LUCIA MIGUEL PEREIRA: VOZ COMPROMETIDA COM A
REALIDADE SOCIAL NA LITERATURA INFANTIL DO SECULO
XX

“O Brasil é um vasto hospital com um lindo jardim na frente. Nesse jardim uma flor de
inteligéncia alta esplende: Lucia Miguel Pereira. Monteiro Lobato presta a sua
homenagem a essa flor alta, com a oferta deste bloco de livros. 5.2.1948.”

(Fonseca Junior; Vasconcellos, 2011, p. 21).

A Literatura Brasileira do século XX é amplamente reconhecida por suas
contribuicbes em uma variedade de géneros, incluindo poesias, contos, romances,
inclusive com a Literatura Infantil. No entanto, muitas das figuras mais proeminentes
dessa época foram homens, o que pode deixar de lado a rica tradicdo de escritoras que
também fizeram avancos significativos na Literatura Brasileira.

Este capitulo tem como objetivo preencher uma lacuna importante ao explorar a
vida e a obra de Lucia Miguel Pereira, uma escritora brasileira que se destacou por sua
habilidade notavel em diversos géneros literarios durante a primeira metade do século
XX. Além disso, discutiremos o contexto no qual Lucia Miguel Pereira estava inserida,
destacando sua contribuicdo como mulher atuante no cenério literario.

1.1 Palavras silenciadas: A invisibilidade e a voz das mulheres na Literatura
Brasileira

A presenga de mulheres na Literatura Brasileira € um tema que vem sendo
amplamente debatido e discutido. Mesmo com o passar dos anos, ainda é notério que
autoras sejam relegadas a segundo plano em relacdo aos homens, muitas vezes 0 motivo
é relacionado ao preconceito de género ainda presente na sociedade.

Ao estudarmos a Historia da Literatura Brasileira entre as décadas de 20 a 50 do
século XX, é possivel percebermos mulheres que contribuiram significativamente para a
Literatura Brasileira, como é o caso de Lucia Miguel Pereira, uma importante
intelectual brasileira que se empenhou como critica literaria, biografa, tradutora,
romancista e escritora infantil. No entanto, seus romances e, sobretudo, seus textos
infantis foram pouco conhecidos e estudados. E fundamental despertar o interesse de
novos pesquisadores pela obra infantil de Lucia Miguel Pereira, a fim de promover a
visibilidade da autora como ficcionista dentro da comunidade literaria. E preciso

valorizar suas contribuigdes no campo da escrita fantastica para criangas, incentivando
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estudos e analises que ampliem o reconhecimento de sua importancia no universo
literario.

Apesar de suas inimeras contribuicdes para a literatura nacional, os livros de
Lucia Miguel Pereira ainda sdo poucos conhecidos pelo pablico em geral, como destaca
Constancia Lima Duarte na apresentacdo do livro O legado ficcional de Ldcia Miguel
Pereira — Escritores de Tradicdo (2011), de Edwirgens Ribeiro Lopes de Almeida. A
pesquisadora informa que varios motivos podem ser apontados para essa situagcao, como
0 preconceito mesquinho da critica e da sociedade em aceitar as mulheres nas letras nas
décadas de 20 e 30 do seculo XX. J& na contemporaneidade, é notvel a presenca de
vozes femininas no cenario literario brasileiro, o que representa um avanco significativo
para a igualdade de género e a valorizacdo da cultura nacional. Entre as destacadas
escritoras do meio, podemos citar Concei¢do Evaristo e Guiomar de Grammont.

Conceigdo Evaristo nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais, em 1946, e se
tornou uma representante da Literatura Negra no Brasil. Em sua obra, aborda temas
como racismo, discriminacgdo, violéncia de género, além da experiéncia da diaspora
africana no pais. Dentre suas publica¢fes, encontram-se livros como Becos da Memoria
(2006), Olhos d’Agua (2014) e o livro de contos Insubmissas Lagrimas de Mulheres
(2011). Guiomar de Grammont, também mineira, nascida em Ouro Preto, em 1963,
contribui para a producdo literaria de mulheres brasileiras com A casa dos espelhos
(1992), Palavras cruzadas (2015) e outras obras.

As duas escritoras abordam temas relevantes em seus textos, especialmente a
condicdo da mulher. Em particular, Concei¢cdo Evaristo traz a tona questfes
fundamentais sobre a experiéncia da mulher negra e sua visdo da historia
afrodescendente. E uma informagao importante, visto que se trata de uma mulher negra
expressando-se com base em sua propria perspectiva, ao contrario de Lucia Miguel
Pereira, que, sendo branca, narra de maneira sutil a experiéncia dos negros. A
representacdo do negro na obra desta Ultima autora é de extrema importancia,
destacando-se principalmente em um periodo em que, nas primeiras décadas do século
XX, 0s negros ndo dispunham de voz e visibilidade como tém procurado se manifestar
nos dias atuais.

Na contemporaneidade, algumas mulheres do cenario literario norte-mineiro
contribuem para a literatura nacional, tais como Cyntia Pinheiro, Milena Placido e

Orlinda Moreira. Com isso, podemos concluir que a Literatura Brasileira tem sido
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enriquecida por essas e outras mulheres escritoras que trazem consigo novas
perspectivas e reflexdes importantes sobre a sociedade e a condi¢do humana.

Algumas pesquisadoras, como Constancia Lima Duarte, Edwirgens Aparecida
Ribeiro Lopes de Almeida, Nelly Novaes Coelho e Rita de Céssia Silva Dionisio Santos
trazem para o debate escritoras que, infelizmente, foram esquecidas e precisam ser
retomadas para as rodas de didlogo. Almeida tem se empenhado no resgate da escritora
Lucia Miguel Pereira, enquanto Santos revisita a escrita de Alexina Pinto, ambas
escritoras que se envolveram no universo da Literatura Infantil nos principios do seculo
XX, porém, sem muitos estudos nos dias atuais.

E importante destacar, como um caso de excecao, a escritora Maria Firmina dos
Reis. Sendo negra e mulher, ela aborda em sua obra questdes pertinentes a dentncia de
seu tempo. No texto intitulado Maria Firmina dos Reis: a voz negra na literatura
brasileira do século X1X, o autor Geraldo Ferreira da Silva explica:

Maria Firmina dos Reis, em 1859, publica Ursula. Em pleno regime
escravagista, a autora faz um enfrentamento as teorias cientificas que
ratificavam a inferioridade dos negros e seus descendentes, bem como sobre
a incapacidade feminina para tratar sobre as questdes humanas e politicas que
envolviam os excluidos.

A escritora Maria Firmina dos Reis possui uma relevancia impar na Literatura
Brasileira, destacando-se pela coragem de confrontar uma sociedade permeada pelo
racismo, machismo e patriarcado. Enquanto Firmina, negra, expde as denuncias do
sofrimento negro, Lucia Miguel Pereira, uma mulher branca, também aborda em suas
obras o tratamento dado aos negros em sua época.

O livro Biblioteca Octavio Tarquinio de Sousa e Lucia Miguel Pereira (2011),
organizado por Antonio Gabriel de Paula Fonseca Junior e Luiz Eduardo Meira
Vasconcellos é uma obra que apresenta informacdes valiosas sobre a vida e a obra de
Lucia Miguel Pereira e de seu esposo, Octavio Tarquinio de Sousa, dois importantes
nomes da elite intelectual brasileira do século XX. Segundo Fabio de Sousa Coutinho
(2011), o casal desempenhou importante papel como pais e avds de Antonio Gabriel de
Paula Junior, um dos organizadores do livro, uma vez que é neto do primeiro casamento
de Octavio Tarquinio de Sousa e considerava Lucia Miguel Pereira como parte de sua
familia. Neste sentido, destaca-se a presenca de um dos organizadores, que possuiu uma
conexdo intima com a escritora, trazendo informacdes valiosas sobre sua contribuicdo
para a literatura e sua vida como critica e ficcionista do século XX.

De acordo com Fabio de Sousa Coutinho (2011), Miguel Pereira, renomado

médico brasileiro nas primeiras décadas do século XX, teve seis filhos, incluindo Lucia
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Miguel Pereira. E importante notar que o nome da autora é frequentemente descrito com
ou sem acento grafico em diferentes fontes, mas optamos por escrevé-lo sem a
acentuacdo, assim como esta descrito nas obras infantis da escritora. Antonio Gabriel de
Paula Fonseca Junior segue essa mesma pratica ao se referir a autora. E salientamos que
0 organizador do livro, tendo intimidade familiar com a escritora Lucia Miguel Pereira,
desconsidera o acento.

E crucial apontarmos que as divergéncias nos registros do nome de Lucia
Miguel Pereira evidenciam o apagamento da escritora e de sua identidade, algo que foi
corriqueiro em relagdo a mulheres na Historia e na Literatura Brasileira. Esse
apagamento nao foi suficiente para aniquilar o legado de Lucia Miguel Pereira, que
permanece Vivo. Reconhecer suas contribui¢fes para a cultura do pais é fundamental.
Como Fonseca Junior e Vasconcellos (2011) asseguram, os escritores se foram, mas
toda a heranca cultural manteve-se. Portanto, é necessario que pesquisadores se
empenhem em resgatar a escrita desses autores, sobretudo de mulheres, e deem a devida
atencdo ao legado de Lucia Miguel Pereira, como tem realizado a
professora/pesquisadora Edwirgens A. Ribeiro Lopes de Almeida.

No Dicionario Critico de Escritoras Brasileiras: (1711-2011) (2002), a
pesquisadora Nelly Novaes Coelho faz o resgate de varias escritoras do nosso pais.
Entre as autoras que se dedicam a literatura, Coelho afirma que Lucia Miguel Pereira foi

uma:

Romancista, bidgrafa, historiadora de literatura, intelectual de destaque no
cendrio cultural brasileiro nos anos de 1930 e 1950, Lucia Vera Miguel
Pereira nasceu em Barbacena (MG), em 12.12.1903. Viveu no Rio de Janeiro
(RJ), e faleceu, juntamente com o marido (o jurista e historiador Otavio
Tarquinio de Sousa), num acidente de aviagdo, em 22.12.1959 (Coelho,
2002, p. 370).

Percebemos que houve um equivoco de Nelly Novaes Coelho quanto ao ano de
nascimento de Lucia Miguel Pereira, pois a escritora nasceu em 1901, conforme consta
a obra Biblioteca Octavio Tarquinio de Sousa e Lucia Miguel Pereira (2011). Ainda no
livro, o capitulo destinado exclusivamente a escritora salienta que Lucia Miguel Pereira
nasceu em “[...] 12 de dezembro de 1901, e era mineira por acaso. Sua mae, para fugir
do calor do verdo do Rio de Janeiro, passava uma temporada em Barbacena, quando deu
a luz, sem tempo de voltar ao Rio para fazé-lo, como era seu desejo” (Coutinho, 2011,
p. 55). E inegavel que Nelly Novaes Coelho dedicou grande esforco e empenho a sua
pesquisa em relacdo as mulheres. No entanto, a equivocada informacdo da data de

nascimento de Lucia Miguel Pereira evidencia ndo s6 um erro factual, mas também o
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apagamento da autora. Os trechos também fazem referéncia ao local de nascimento da
escritora, ou seja, nascida em Minas Gerais por acaso. E, desta maneira, variados
autores, intitulam a escritora de livros infantis como “Carioca de Minas”, assim como
descreve Coutinho (2011). Vivendo todas suas experiéncias no Rio de Janeiro, Lucia
Miguel Pereira e 0 esposo falecem vitimas de um acidente aéreo, em 1959.

A respeito da tragédia, Fonseca Junior e Vasconcellos (2011) afirmam que a
aeronave em que estavam viajando colidiu no ar com um avido da Forca Aérea
Brasileira, no Rio de Janeiro. Com o falecimento do casal, a biblioteca e a heranca
cultural de ambos continua em preservacédo para a leitura, mas ainda requer divulgacao.

Quanto aos seus romances, escreveu Maria Luisa (1933), Em Surdina (1933),
Amanhecer (1938) e Cabra-cega (1954). Em relacdo aos seus estudos dedicados a
biografias, a estudiosa escreveu, por exemplo, Machado de Assis: estudo critico e
biografico (1936) e A vida de Gongalves Dias (1943). Como historiadora de literatura,
Lucia Miguel Pereira publicou Ensaio de interpretacdo da literatura norte-americana
(1943), Prosa de ficcdo: de 1870 a 1920 (1950) e Cinquenta anos de literatura (1952).
Ademais, acrescentamos também a sua dedicacdo para a literatura destinada ao publico
infantil, com os textos A fada menina (1939), com ilustracbes de Nelson Boeira
Faedrich; Na floresta mégica (1943c), com ilustragdes de Luis Jardim; Maria e seus
bonecos (1943b), com ilustracbes de Santa Rosa; A filha do Rio Verde (1943a), com
ilustracbes de Augusto Rodrigues. Além das diversas contribuicbes no ambito da
literatura, a escritora de livros infantis também realizou diversos exercicios como
tradutora, como nas obras A vida tragica de Van Gogh, de Irving Sortone (1940), e O
tempo redescoberto, de Marcel Proust (1988). Neste aspecto, salientamos as
contribuigdes intelectuais de Lucia Miguel Pereira, uma mulher que produziu textos
criticos, literarios e até mesmo traducdes para a literatura nacional.

A pesquisadora de mulheres escritoras Nelly Novaes Coelho, em seu trabalho de
2002, relata que Lucia Miguel Pereira contribuiu para diversas publicagdes renomadas.
Entre elas, destacam-se colaboracdes no Boletim Ariel, dirigido por Agripino Grieco e
Gastdo Cruis, dois expoentes da intelectualidade brasileira. Além disso, Lucia Miguel
Pereira contribuiu com uma série de 6rgdos de imprensa, tais como O Jornal, A
Lanterna Verde, Revista do Brasil e Correio da Manh3, afirma Coelho (2002). E
imprescindivel ressaltar que, nas primeiras décadas do século XX, a presenca de
mulheres nos ambientes intelectuais ainda era pouco comum, 0 que torna mais

significativa a vasta colaboracdo de Lucia Miguel Pereira neste meio. Sua atuacéo foi
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fundamental para quebrar barreiras e abrir caminhos para outras mulheres que também
desejavam seguir carreira no campo das letras.

Na dissertacdo Critica, romance e género: uma pesquisa convergente da obra de
Lucia Miguel Pereira (2010), de autoria de lzaura Regina Azevedo Rocha, notamos que
Lucia Miguel Pereira faz parte de uma minoria do género feminino que teve suas obras
publicadas, diferentemente do que ocorria com autores do género masculino, que
tinham o dominio na producao literaria nos séculos XIX e XX. A producdo de Lucia
Miguel Pereira ainda é detentora de poucos estudos, sobretudo no que se refere aos
textos literarios, pois a autora é mais conhecida como critica literaria. Ainda que seus
textos tenham sido pouco lidos e estudados, Lucia Miguel Pereira tem o privilégio de ter
sido uma das poucas mulheres a conseguir investir na carreira das letras nas primeiras
décadas do século XX. No que diz respeito a essa minoria, Edwirgens A. Ribeiro Lopes
de Almeida esclarece que:

Reproduzindo essa estratégia do patriarcalismo, o acervo critico brasileiro, ao
longo do século XX, omitiu grande parte da produgdo feminina e, dentre ela,
aquela concebida por Lulcia Miguel Pereira. S&o poucos 0s estudos mais
alentados acerca da ficcdo dessa escritora (Almeida, 2011, p. 20).

A pesquisadora faz uma critica a tradi¢do patriarcal que dominou a sociedade
brasileira e também o campo da literatura, destacando que essa visao conservadora teve
como consequéncia a exclusdo de grande parte da produgdo feminina, incluindo a obra
da escritora Lucia Miguel Pereira. Considerando o apagamento da producdo literaria das
mulheres no século XX, pesquisadores contemporaneos buscam resgatar e valorizar
seus escritos, colocando-os em destaque e integrando-os ao canone literario.

A escritora é apontada como sendo pouco estudada dentro do contexto da
producdo literaria brasileira, 0 que evidencia a existéncia de um viés de género na
avaliacdo das obras literarias. Essa critica demonstra a importancia de se valorizar a
diversidade e buscar uma abordagem mais inclusiva e equilibrada em relacdo as
producBes artisticas de todas as pessoas, independentemente de género ou outras
caracteristicas pessoais. Desse modo, a visibilidade literéria era voltada para a escrita
feita por homens e, assim, a vida e a producéo, sobretudo ficcional, de Lucia Miguel
Pereira foram pouco estudadas.

Percebemos que Lucia Miguel Pereira pode ser considerada como resisténcia em
seu tempo, visto que as mulheres geralmente ficavam encarregadas de outras
preocupacdes, tais como as atencOes voltadas, exclusivamente, para o lar, como

reafirma o patriarcalismo. Neste sentido, o texto A questdo do canone, escrito por



21

Zahidé Lupinacci Muzart (1995), aborda essa mesma problematica, uma vez que
apresenta a reflexdo de que mulheres do século XIX tiveram a liberdade cerceada, tendo
em vista que ficaram confinadas no lar e, consequentemente, nao frequentavam as rodas
de poder. Acrescentamos que resquicios do patriarcalismo perduraram também de
forma intensa para o século posterior. Sendo assim, as mulheres das primeiras décadas
do século XX também tiveram a liberdade afetada e ficavam voltadas para o lar,
preocupadas com afazeres domesticos, tendo que administrar a vida do marido e dos
filhos.

Por outro lado, a escritora teve ampla atuagcdo no campo das letras, contribuiu de
inmeras formas para a Literatura Brasileira, seja como critica literaria, bidgrafa,
tradutora, romancista e escritora de livros infantis. Ela ainda contribuiu vastamente para
as letras, e por isso era muito admirada pelos intelectuais de seu tempo, inclusive pelo
seu marido. Na dedicatdria de seu livro, o marido de Lucia Miguel Pereira, o historiador

Octavio Tarquinio de Sousa, declara:

A Lucia, companheira perfeita, meu exemplo, meu ideal de felicidade
realizado, a mais pura, a melhor pessoa que jamais conheci, estes livros
escritos antes de tudo para a leitora que primeiro os leu, com coracdo
ternamente agradecido de Octavio. Rio, 19 de agosto 1958 (Vasconcellos,
2011, p. 80).

Dessa maneira, percebemos, através dessas palavras, o apre¢co de Octavio
Tarquinio de Sousa para com a sua esposa. O historiador ainda afirma que Lucia Miguel
Pereira € a primeira leitora de seu livro, dessa maneira, mostra que ambos trocavam
experiéncias em relacdo a escrita. A pesquisadora Zahidé Lupinacci Muzart (1995)
salienta que muitas mulheres do século XI1X, no Brasil, ficaram a sombra de um marido
ou do pai, mesmo tendo interesse em participar da vida intelectual. Apesar de a autora
falar do século XIX, reafirmamos que aspectos referentes a vida de mulheres escritoras
demoram a ter mudancas significativas e perduram em tempos posteriores, como é o
caso das mulheres das primeiras décadas do século XX. De maneira peculiar, Octavio
Tarquinio de Sousa, seu companheiro, dedica-se a escrita de livros de Histdria, uma vez
que possui formacgédo como historiador.

Segundo Rocha (2010), Lucia Miguel Pereira casou com 39 anos com um
homem mais velho e desquitado. Além de ser uma idade avancada para o casorio,
segundo a sociedade das primeiras décadas do século XX, a escritora se casa com um
homem divorciado, o historiador Octavio Tarquinio de Sousa, 0 que também era

incomum naguele contexto. E assim, casados, fizeram parte da elite intelectual do pais,
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naquele tempo. No entanto, é necessario afirmar que a escrita de ficcional Lucia Miguel
Pereira € pouco conhecida e estudada, ainda nos dias atuais. A estudiosa de mulheres na

literatura Constancia Lima Duarte faz a seguinte reflexdo:

E se conhecemos as condi¢des de vida da grande maioria das mulheres nos
séculos passados, os obsticulos que enfrentaram — das teses médicas
“provando” sua incapacidade intelectual, ao reforco dos filosofos e
governantes incentivando o recolhimento — ndo podemos nos admirar do
reduzido nimero de escritoras hoje conhecido. A interiorizacdo de normas
morais e da culpabilidade com certeza deve ter impedido a muitas de se
dedicar & Literatura (Duarte, 1997, p. 89).

A pesquisadora aborda a questdo do baixo nimero de mulheres na literatura.
Diversos fatores contribuem para isso, incluindo teses médicas, como aponta
Constancia (1997), que chegaram a questionar a capacidade intelectual das mulheres.
No entanto, ao longo do século XX, a sociedade brasileira como um todo ainda néo
discutia a igualdade de género de forma abrangente. Atualmente, o debate sobre a
presenca das mulheres em todos os espacos é amplamente difundido, tanto na academia,
na politica, nas artes, e em diversas outras areas.

Posteriormente, Duarte (1997) comenta que, apesar de algumas mulheres ainda
terem o apoio da familia na literatura, como € o caso de Lucia Miguel Pereira com o
apoio do marido e com exemplos de mulheres leitoras em sua familia, ainda existe o
obstaculo da critica que, de certa forma, desencorajava as mulheres a publicarem 0s
seus textos. Sabemos que a estudada em questdo produziu literatura na primeira metade
do século XX, mas teve maior notoriedade ap0s a sua morte. Tratando desse
apagamento das mulheres na literatura e o0 resgate para o canone, Zahidé Lupinacci

Muzart afirma:

Para isso, além do resgate, da publicacdo dos textos, € preciso fazer reviver
essas mulheres trazendo seus textos de volta aos leitores, criticando-os,
contextualizando-os, comparando-0s, entre si ou com 0s escritores homens,
contribuindo para recolocé-las no seu lugar na Histéria. Porém, na questéo do
resgate, devemos ter em mente que ndo se trata de uma substituicdo: os
consagrados pelos esquecidos. Isso seria muito tolo (Muzart, 1995, p. 90).

A estudiosa relata a importancia de resgatar os textos escritos por mulheres ao
longo da historia, mas enfatiza que esse processo ndo deve ser visto como uma
substituicdo dos escritores consagrados pelos esquecidos. Em vez disso, é necessario
contextualizar e comparar os textos dessas mulheres com aqueles escritos por homens,
contribuindo para recolocéa-las no seu devido lugar na Histéria. Essa abordagem pode
proporcionar reconhecimento a diversidade de vozes e perspectivas nas producfes

literarias e histdricas, bem como o fato de que as mulheres foram historicamente
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excluidas ou marginalizadas nesses campos. Mesmo com este cenario de exclusdo das
mulheres nas rodas de poder, Lucia Miguel Pereira era considerada como uma mulher
culta nas primeiras décadas do século XX. Explica Antonio Candido em O Albatroz e o
Chinés:

Sua mae e sua avo eram grandes leitoras, assim como (coisa rara no século
XIX brasileiro) suas duas bisavos. Ndo lhe faltou, portanto, um pano de
fundo propicio, sem contar que desde menina manifestou muita capacidade
fabulativa, criando um personagem, a princesa Rosa Violeta, protagonista das
histérias que inventava para as irmas e aparecia mais tarde nos seus belos
contos infantis (Candido, 2004, p. 128).

Podemos considerar que Lucia Miguel Pereira era uma mulher privilegiada,
pois, desde crianca, teve acesso a arte, especialmente por intermédio das mulheres de
sua familia. Foi, portanto, excecdo entre as mulheres das primeiras décadas do século
XX, tendo acesso a literatura. Paralelamente a escrita de Lucia Miguel Pereira, outros
autores brasileiros também publicaram textos literarios. Alguns exemplos de obras
desse periodo, entre as décadas de 1930 e 1950, sdo: Cinco elegias (1943), de Vinicius
de Moraes; Infancia (1945), de Graciliano Ramos; A cidade sitiada (1948), de Clarice
Lispector; O cacto vermelho (1949), de Lygia Fagundes Telles; Lampido (1953), de
Rachel de Queiroz; O Rio (1954), de Jodo Cabral de Melo Neto; Corpo de Baile (1956),
de Jodo Guimardes Rosa; Gabriela, cravo e canela (1959), de Jorge Amado; e Poesias
1925-1955 (1959), de Murilo Mendes. Essas obras estdo presentes na biblioteca de
Lucia Miguel Pereira e Octavio Tarquinio de Sousa, localizada na capital do Rio de
Janeiro até o momento presente, sendo que, muitas delas, possuem dedicatorias dos
autores para o casal, como € o caso da obra Claro Enigma (1951), de Carlos Drummond
de Andrade:

Vai meu livro de mansinho,

ao rumo de Laranjeiras;
chegando a Gago Coutinho,
entre as arvores faceiras,
procura nos altos planos

a morada amiga e clara

de dois ilustres romanos

— Lucia e Octavio —, gente rara,
gente de gosto mais fino

e do melhor corag&o.

N&o queiras outro destino

nem busques outra mans&o.

A Lucia e Octavio Tarquinio,
Afetuosamente

Carlos Drummond

Rio, janeiro 1952 (Fonseca Junior; Vasconcellos, 2011, p. 25).
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Notamos a proximidade e amizade de Carlos Drummond de Andrade, literato de
grande prestigio no cendrio da Literatura Brasileira, com o casal de escritores. O trecho
escrito por Drummond descreve a chegada vagarosa do livro de sua autoria no
apartamento dos conjuges, localizado no bairro das Laranjeiras, na capital do Rio de
Janeiro. A residéncia de ambos recebeu visitas de grandes intelectuais entre os anos de
1940 e 1950, como Carlos Drummond de Andrade, Manoel Bandeira, Murilo Mendes,
José Lins do Rego, Antonio Candido e outros, afirma Rocha (2010). A interacdo e a
amizade de Lucia Miguel Pereira com intelectuais renomados da época revelam sua
insercdo no circulo literario de seu tempo. No entanto, é importante refletir sobre o
apagamento que ocorreu em relacéo a sua obra de ficcéo.

Sabemos que, no periodo descrito por Rocha, entre os anos de 1940 a 1950, a
maioria das mulheres viviam em condicGes de subserviéncia — e Lucia Miguel Pereira
estd neste cenario, produzindo textos tanto para a literatura quanto para a critica do
momento. Reparamos que as visitas de amigos intelectuais, citados pela pesquisadora,
foram feitas apenas por homens, e nenhuma referéncia a mulheres foi feita, aspecto que
mostra a dominacéo patriarcal na area das letras.

Outra dedicatéria manuscrita apresentada em livro, na biblioteca, trata de
palavras de afeto presentes no livro infantil ReinagGes de Narizinho (1947), de Monteiro
Lobato, que afirma: “O Brasil ¢ um vasto hospital com um lindo jardim na frente. Nesse
jardim uma flor de inteligéncia alta esplende: Lucia Miguel Pereira. Monteiro Lobato
presta a sua homenagem a essa flor alta, com a oferta deste bloco de livros. 5.2.1948”
(Fonseca Junior; Vasconcellos, 2011, p. 21). Percebemos entéo, o afeto de Monteiro
Lobato, na dedicatéria de seu livro infantil, para com Lucia Miguel Pereira. O escritor
faz uma declaracdo a respeito da inteligéncia de Lucia Miguel Pereira, comparando-a
com uma flor, ou seja, caracteristica de uma personalidade delicada e associada ao
género feminino.

Seguindo a experiéncia de Lobato, Lucia Miguel Pereira também se enveredou
pela Literatura Infantil com a escrita de quatro livros: A fada menina, em 1939, Na
floresta méagica, Maria e seus bonecos e A filha do Rio Verde, publicados em 1943.
Além de escrever Literatura Infantil, existem textos criticos em que a autora reflete a
respeito de escritos para 0s pequenos leitores e, assim, coloca em pauta assuntos que
estdo inseridos nesse tipo de producdo. Ao refletir sobre a escrita para as criancas, Lucia

Miguel Pereira afirma que “ha livros que se 1éem, e ha livros que se vivem” (Fonseca
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Junior; Vasconcellos, 2011, p. 65). Nesse aspecto, entre varias tematicas discutidas pela
autora, a estudiosa raciocina a respeito da sensibilidade de cada obra literéria.

Quanto aos escritores de livros infantis, Cecilia Meireles e Lucia Miguel Pereira,
duas escritoras brasileiras do século XX, nasceram no mesmo ano, em 1901, e ambas
escreveram textos destinados aos pequenos leitores. Em 1939, a escritora Lucia Miguel
Pereira ja havia consolidado sua carreira como critica literaria e romancista, com trés
livros publicados; seus textos para criancas também merecem destaque, especialmente a
obra A fada menina, langada em 1939, no mesmo ano em que Cecilia Meireles publicou
o livro Olhinhos de gato, também destinado ao publico infantil.

No texto Historia da literatura brasileira: Prosa de ficcdo: de 1870 a 1920
(1988), Lucia Miguel Pereira fala deste periodo, entre 1970 a 1920, na ficcdo. Ainda
neste livro, as notas da editora afirmam que Lucia Miguel Pereira € mineira por acaso e
que a sua verdadeira autenticidade se encontra no Rio de Janeiro. Ademais, nos dados

biobibliogréficos da autora, salienta-se que:

Antes do casamento, Lulcia foi subchefe de gabinete do Secretério-Geral de
Educacdo e Cultura da antiga prefeitura do Distrito Federal, nos anos de 1937
a 1939, e chefe da Biblioteca Central de Educacdo, em substituicdo a Gastdo
Cruiz, que se havia aposentado (1939). Mais tarde, quando o governo do
Presidente Juscelino Kubitschek criou a Comissdo Machado de Assis [...].
Machadiana de primeira hora, sua convocagdo para um trabalho de tal vulto
era, por assim dizer, imperativa. Depois de uma grande biografia, publicara
um conto esquecido de Machado de Assis, Casa Velha, e mais do que isso:
sua contribuicdo estava agora aumentada com um dos mais ldcidos ensaios
em torno da prosa brasileira, no periodo de 1870 a 1920, precisamente a
época do apogeu de Machado de Assis até a antevéspera do Modernismo
(Pereira, 1920, p. 13).

Percebemos que, mesmo antes do casamento, Lucia Miguel Pereira trabalhou
como servidora publica, entre os anos de 1937 a 1939. Além disso, a escritora também
colaborou para os estudos literarios com a biografia de Machado de Assis e também
com a publicacdo de Casa Velha, do escritor. Refutamos a informagdo dos dados
bibliograficos do livro de Lucia Miguel Pereira, sendo que Casa Velha, obra
Machadiana, € um romance, e ndo um conto. Portanto, Lucia Miguel Pereira, colaborou
com a sua pesquisa critica literaria brasileira em seu contexto, sobretudo no que se

refere & antevéspera do Modernismo.

1.2 Aliteratura do século XX: reflexo da sociedade em transformacéo

Ao abordarmos as primeiras décadas do século XX no contexto da Literatura
Brasileira, deparamo-nos com um periodo complexo e marcado por uma série de

acontecimentos significativos. E importante ressaltar que, ja nos primeiros anos do
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século passado, observamos a manifestacdo de movimentos artisticos, como o Pré-
Modernismo e o Modernismo, cujas ideias e influéncias contribuiram para a
transformacdo do panorama literario nacional. Ao comentar a respeito desse periodo,

Edwirgens Almeida salienta:

Profundas mudancas nos setores econdmico, politico, social e cultural
marcaram o mundo ocidental nas primeiras décadas do século XX. Guerra,
movimentos operarios, revolucdo e crise econdmica conviviam, lado a lado,
com o surto de industrializagdo e de importantes invengdes, como o avido, 0
automével e o cinema. O povo brasileiro, vivendo ou sendo influenciado por
esses acontecimentos, presencia um novo tempo, regido por grandes
transformacdes (Almeida, 2011, p. 33).

Podemos notar, de um modo geral, que houve mudancas significativas que
ocorreram nos setores econdmicos, politicos e sociais nas primeiras décadas do século
XX. Entre essas mudancas, houve a Primeira Guerra Mundial, 0os movimentos
operarios, a crise econdmica e algumas industrializagdes importantes, como é o caso da
invencdo do avido. Essa abordagem é importante para entendermos que essas mudancas
globais afetaram o Brasil e também no que diz respeito as expressdes artisticas.

De acordo com Hénio Tavares, em seu livro Teoria Literaria (2002), os
primeiros vinte anos do século XX foram um periodo de intensa producéo literaria no
Brasil, caracterizados por uma multiplicidade de escolas e tendéncias, sem
predominancia de uma Unica corrente estética. Esse momento, que se situa antes da
Semana de Arte Moderna, ficou conhecido como periodo pré-modernista e se destacou
pelas mudancgas que comegaram a surgir.

Alguns escritores, no entanto, ja apresentavam sinais de renovacdo e
independéncia em relacdo aos processos tradicionais, antecipando o movimento
Modernista. Como resultado, muitos autores produziram obras que transitavam entre o
Pré-Modernismo e o Modernismo, o que pode ter influenciado a forma como Lucia
Miguel Pereira escreveu. Como mulher leitora em um ambiente predominantemente
masculino, é possivel que ela tenha sido impactada por essas transformacdes literarias e
buscado incorpora-las em sua prépria producdo escrita. Ainda em relacdo ao Pré-
Modernismo, no texto Historia Concisa da Literatura Brasileira (2015), Alfredo Bosi

afirma:

Redefinindo um termo bivalente, pré-modernismo, diria que é efetiva e
organicamente pré-modernista tudo o que rompe, de algum modo, com essa
cultura oficial, alienada e verbalista, e abre caminho para sondagens sociais e
estéticas retomadas a partir de [1922]: em plano de destaque, a incursdo de
Euclides da Cunha na miséria sertaneja, o romance critico de Lima Barreto, a
ficcdo e as teses de Graca Aranha, as pesquisas de Oliveira Viana, as
campanhas nacionais de Monteiro Lobato (Bosi, 2015, p. 222).
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Ainda antes da Semana de Arte Moderna, marco do periodo modernista, tudo o
que rompe com a cultura oficial, alienada e verbalista pode ser considerado como Preé-
Modernista. O historiador cita varios exemplos de autores que se encaixam nessa
categoria, como Euclides da Cunha, Lima Barreto, Graga Aranha, Oliveira Viana e
Monteiro Lobato. Esses escritores teriam contribuido para uma sondagem social e
estética que foi retomada a partir de 1922, ano em que ocorreu a Semana de Arte
Moderna, em S&o Paulo.

Para alguns criticos literarios, o periodo modernista pode ser dividido em
diferentes fases, e Hénio Tavares (2002) concorda dizendo que este periodo é
fragmentado. Na década de 1930, por exemplo, a Literatura Brasileira apresenta nomes
de autores como Carlos Drummond de Andrade, Augusto Frederico Schmidt e Vinicius
de Moraes, afirma Tavares (2002). Nessa mesma década, 0s primeiros romances de
Lucia Miguel Pereira sdo publicados, juntamente com seu primeiro livro infantil, A fada
menina (1939). Nesta fase de escrita de Lucia Miguel Pereira, na década de 30 do
século XX, Carlos Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes também escrevem
literatura, ambos confidentes da escritora fluminense-mineira e que tiveram livros
dedicados a ela em sua biblioteca, conforme descrito por Fonseca Junior e Vasconcellos
(2011). Além disso, na década de 1930, periodo em que esses autores estavam ativos,
algumas caracteristicas do Modernismo se destacaram, como a valorizacdo da feicdo
regionalista, segundo Tavares (2002). Os escritores desse periodo buscavam retratar a
identidade cultural brasileira e os costumes das regides do pais.

Em A fada menina, Lucia Miguel Pereira explora as manifestacfes culturais
brasileiras com o aparecimento de personagens do folclore nacional. A narrativa conta a
histéria da menina que se chama Dora, uma garota que se transforma na fada Rosa
Violeta todas as noites. Acomodada em sua cadeira de balanco, Dora observa o siléncio
que permeia a casa apOs seus pais adormecerem, dando inicio a uma nova

transformacéo:

— vou virar fada, vou virar fada, vou virar fada... Dai a pouco comegava a
sentir uma cousa esquisita, como se tivesse uma porc¢do de formiguinhas
dentro do corpo. Logo comegava a crescer, a crescer... Os bragos, as pernas,
0 corpo todo esticava, a pele ficava clara, branca como as das mocas das
figuras: os cabelos pretos, cortados curtos, ficavam compridos e louros,
cheios de cachos; os olhos se punham a mudar de cér, até se tornarem azues,
como os de Maisa (Maisa era a boneca de Dora) (Pereira, 1939, p. 18).

Nessa transformacdo, que poderiamos descrever como uma metamorfose, o

corpo da menina passa por uma transicdo, adquirindo a forma de uma fada. Essas
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mudancas sdo marcadas por contrastes em relacdo a sua aparéncia original, pois seu

cabelo escuro se transforma em um longo loiro e seus olhos assumem um tom azul.

Figura 1 — Dora metamorfoseando

Ppernas,

Fonte: A fada menina (Pereira, 1939, p. 17)

Essas metamorfoses podem representar uma reflexdo, uma vez que até a pele da
menina é clareada neste momento de mudanca. A imagem apresenta 0 momento em que
Dora, ciente da situagdo, decide transformar seu corpo em fada. Essas mudancas

também ocorrem no espaco:

E o mais engragado é que a cadeirinha de balango, de vime vermelho e verde,
também ia se mudando e se transformava num carro lindo, todo de ouro, com
rodas cravejadas de brilhantes e puxado por um cisne branco. Dora tinha
umas rédeas de séda cheias de guizos [...]. E nfo era mais Dora; désse
momento em diante, até que desaparecesse do céu a Ultima estréla, ela era a
Princesa Rosa Violeta, fada das bonecas e das pedras preciosas (Pereira,
1939, p. 18).

Nesse sentido, ndo apenas o corpo da menina Dora sofre alteracdes, mas também
0 mundo ao seu redor. Agora conhecida como a fada Rosa Violeta, ela embarca em uma
narrativa repleta de aventuras, explorando as possibilidades desse novo ser que é
revelado. Essas modificacGes também ocorrem no periodo de escrita de Lucia Miguel
Pereira. Conforme descrito por Almeida (2011), mudancas intensas estdo ocorrendo no
contexto da primeira metade do século XX, periodo em que a autora escreve 0s textos

ficcionais infantis. Entre as aventuras da protagonista Dora e sua amiga, surge
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repentinamente um menino durante uma brincadeira, chamando a atenc¢do das garotas e

do cachorro chamado Fiel:

De repente avistaram... que? Uma ong¢a? Uma cobra? Um bandido? Nada
disso. Um menino. Um menino grande, de seus doze anos mais ou menos.
Um menino pobre, pois estava descal¢o e tinha uma calga e uma camisa
todas rasgadas. Um dos pés estava machucado, saindo sangue. Vinha
caminhando devagar, mancando, e quando viu as meninas e o cachorro,
parou e estremeceu como se estivesse com médo (Pereira, 1939, p. 36).

Por meio das interrogagdes, podemos perceber o mistério que estd prestes a ser
revelado. Quando um menino pobre aparece, ele comove Dora e a sua amiga Maria. As
duas, com um cora¢do bondoso, decidem providenciar comida para Jodo: “Foram de-
pressa para casa — que estava muito mais perto do que elas imaginavam — entraram na
cozinha, arranjaram com a cozinheira um pao com carne, dizendo que era para um
pobre, e levaram-no para o menino” (Pereira, 1939, p. 41). Fica claro que as meninas
ndo hesitaram em ajudar Jodo, fazendo o possivel para saciar a fome do garoto. Apos o
episodio, elas comecaram a se perguntar quem era aquele sujeito misterioso que
apareceu do nada, despertando curiosidade e interesse. Embora ndo soubessem muito
sobre ele, sentiram empatia por sua condicao e estavam dispostas a ajuda-lo novamente,
caso precisasse. O ato das meninas ndo sO trouxe alivio para a fome de Jodo, mas
também criou um vinculo entre eles, mostrando, para o leitor, a importancia do cuidado
com o préximo.

Sendo assim, “[...] aos poucos, a forca de muito perguntar, foram sabendo que
Jodo ndo tinha nem pai nem méae, que era empregado de um homem muito ruim que
morava na praia da Gavea, que fugira de casa na véspera e passara a noite no mato”
(Pereira, 1939, p. 41). Os pés descal¢os e a roupa rasgada foram suficientes para que as
meninas identificassem o garoto como pobre. Com o passar dos dias, as meninas
criaram uma amizade com ele e comecaram a se preocupar com sua situacdo. Elas
perceberam que algo ndo estava certo quando souberam que Jodo estava sendo acusado,
injustamente, de roubar as joias da patroa dele. As meninas, entdo, decidiram investigar
0 caso para tentar provar a inocéncia do amigo. Esse trecho mostra um fato importante
que é exposto na literatura e é uma preocupacdo social, que € a denlncia da

desigualdade social.
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Figura 2 — Dora e Maria encontram Jo&o

Fonte: A fada menina (Pereira, 1939, p. 39)
A histéria narrada de maneira envolvente nos faz refletir sobre a necessidade de

termos empatia nas relagdes humanas. A escritora Lucia Miguel Pereira escolheu
abordar esse tema por meio da historia de Jodo, uma crianga pobre e 6rfa que trabalhava
desde cedo. Nesse contexto, Dora e sua amiga Maria encontram o garoto perdido e
mostram ao leitor um exemplo de solidariedade ao se colocarem no lugar de Jodo e
decidirem ajuda-lo. As meninas demonstram que é possivel fazer a diferenca na vida
das pessoas, independentemente da sua diferenca social ou econémica. Adiante, elas
foram capazes de criar uma conexdo especial com o garoto, 0 que resultou em uma
amizade entre as criangas.

Na pesquisa Guimardes, Clarice e Antes, Luis Bueno afirma que “os anos
[1930] sdo a época do romance social, de cunho neonaturalista, preocupado em
representar, quase sem intermediacdo, aspectos da sociedade brasileira na forma de
narrativas que beiram a reportagem ou o estudo sociologico” (Bueno, 2001, p. 250). E
uma caracteristica do romance dos anos 1930 essa forte dentincia, mostrando as mazelas
da sociedade. E a Literatura Infantil de Lucia Miguel Pereira, neste caso, levanta uma
critica importante: a pobreza e o trabalho infantil. Mesmo com 12 anos, Jodo j tinha de
trabalhar para garantir o seu proprio sustento. Essa realidade, infelizmente, ainda é

comum, principalmente no nosso pais.
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A escritora aponta momentos de diversdo entre Dora, Maria e Jodo, abordando,
entdo, 0 espaco que a crianca deve ocupar na sociedade, excluindo o ambiente de
trabalho. Naquele tempo, o exercicio do trabalho pelas crian¢as ndo era tdo combatido
como nos dias de hoje, mas a escritora levanta, como nos antecipa Bueno (2015), a
tematica do pobre pelo viés da Literatura Infantil. Ao destacar essa questdo, a histéria
permite nos fazer refletir, nos dias de hoje, sobre como podemos ajudar a erradicar essa
pratica e garantir que todas as criangas tenham direito a educacéo, ao lazer e a uma vida
digna.

Em suma, A fada menina € um exemplo de Literatura Infantil que nos ensina
sobre a importancia do cuidado com o proximo. Ademais, mostra também questdes
sociais urgentes, como € o caso do trabalho infantil, e nos motiva a pensar em agir para
promover a diferenca. E, assim, os literatos regionalistas deram voz aos pobres em seus

romances. De acordo com Luis Bueno:

A incorporacdo dos pobres pela ficcdo ¢ um fendmeno bem visivel nesse
periodo. De elemento folclorico, distante do narrador até pela linguagem,
como se V& na moda regionalista do inicio do século, o pobre, chamado agora
de proletério, transforma-se em protagonista privilegiado nos romances de
[1930], cujos narradores procuram atravessar o0 abismo que separa 0
intelectual das camadas mais baixas da populacdo, escrevendo uma lingua
mais proxima da fala (Bueno, 2001, p. 254).

O trecho destaca uma mudanca significativa na representacdo dos pobres na
ficcdo ao longo do tempo. Antes, eles eram retratados como elementos folcloricos
distantes do narrador e da linguagem utilizada, mas, no inicio do século XX,
comegcaram a ser chamados de proletarios e se tornaram protagonistas privilegiados nos
romances dos anos 1930. Os narradores dessas obras tentavam transpor o abismo que
separava o intelectual das camadas mais baixas da populacéo, utilizando uma linguagem
mais proxima da fala popular. Isso mostra como a literatura reflete os valores e as
transformaces sociais de cada época. No entanto, algumas obras, como é o caso de A
fada menina, continuam com a escrita de denuncia ao mostrar como era a forma de
trabalho da época.

No intuito de auxiliar o menino Jodo, que representa a pobreza na obra, Dora
enfrentou desafios, inclusive teve um desentendimento com a lara, e se aproximou do

Saci, personagem do folclore brasileiro:

E era justamente com ela, que tinha muito mais poder que as outras, que era
so fada, fada o dia inteiro, que tinha um castelo no fundo do mar e outro no
reino das fadas, que sabia de tudo, que a pobre da Rosa Violeta, da fadazinha
brasileira, fora se meter a brigar. Felizmente tinha o auxilio da arvore magica
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e do Saci, que, sendo também brasileiro, ficara muito seu amigo (Pereira,
1939, p. 98).

Verificamos a relacdo do Saci-Pereré e da Rosa Violeta em tom de amizade,
ambos brasileiros, como amigos e confidentes, na obra. No entanto, Rosa Violeta e a
lara sdo personagens que apresentam uma determinada rivalidade. Essa rivalidade é
motivada por causa de Jodo, um menino pobre que atinge o coracdo de Rosa Violeta,
que tenta ajuda-lo.

Ja na obra Maria e seus bonecos, a autora Lucia Miguel Pereira utiliza as
personagens Maria para representar a riqueza e Clarinha, filha do sapateiro, para
representar a pobreza. Essa escolha permite a autora explorar as desigualdades sociais
no ambito econémico e oferecer uma critica social por meio da narrativa. A obra
destaca como a riqueza pode trazer privilégios e oportunidades que a pobreza nao pode
proporcionar, 0 que € um tema importante para ser discutido e refletido na sociedade,
especialmente no contexto das primeiras décadas do século XX, em que muitos
trabalhadores enfrentavam condi¢fes precarias de trabalho.

Em didlogo, Maria fala com Clarinha: “Vocé, quando crescer, ha-de ser
cozinheira, deve mesmo ganhar fogbes. Para mim ndo servia. Eu sou rica, quero
brinquedos bons. Veja s6 o que ganhei” (Pereira, 1943b, p. 17). Notamos que Maria ¢é
referida como rica e, portanto, tem mais recursos financeiros para adquirir brinquedos
de qualidade. No entanto, na contemporaneidade, sabemos que todas as criangas tém
direito a educacdo e ao lazer, independentemente de sua situacdo financeira. O lugar
geralmente destinado & mulher era o ambiente da casa. No caso da mulher pobre e sem
instrucdo, eram ainda mais restritos os possiveis trabalhos. Nesse sentido, a obra deixa
evidente uma critica sobre esse lugar que era previsto para Clarinha, ja que ela era uma
mulher, pobre e sem condi¢des de ter uma boa instrucdo. Nesta reflexdo, a pesquisadora

Constancia Lima Duarte afirma:

N&o se admitia & mulher qualquer iniciativa que Ihe permitisse escapar do
estreito circulo a que estava confinada. Os espartilhos do preconceito
teimavam em manté-la bem segura e dentro dos limites do espago doméstico.
Na virada do século, para se ter uma idéia, as mulheres casadas ndo podiam
dispor do proprio dinheiro, opinar na criacdo dos filhos, ou muito menos
mover uma agdo contra 0 marido. O direito ao voto, lembro, s6 foi alcangado
ao nivel nacional em 1932, apds muita resisténcia dos que achavam que ndo
era atribuicdo feminina preocupar-se com os destinos da nacdo (Duarte,
1997, p. 89).

A pesquisadora destaca a situacdo das mulheres que eram limitadas a
desempenhar apenas o papel de cuidadoras do lar. Essa restricdo persistia mesmo

durante o periodo em que Lucia escrevia, nas primeiras décadas do século XX, quando
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o direito ao voto foi finalmente conquistado pelas mulheres. O pensamento
predominante era de que certos espagos ndo deveriam ser ocupados por mulheres,
infelizmente, uma realidade que ainda persiste nos dias atuais. No entanto, o direito ao
voto representa um marco significativo e celebrado na historia das mulheres,
simbolizando um avanco em direcdo a igualdade de género.

No texto literario em questdo, a autora descreve Maria como uma personagem
que exibe comportamentos negativos, tais como quebrar seus brinquedos, maltratar os
animais e demonstrar falta de respeito e de educacio pelas outras pessoas. E formidavel
lembrar, no entanto, que a construgdo da personagem pode ter sido realizada
intencionalmente pela autora para transmitir uma mensagem mais profunda. Em certo
momento da narrativa, ao tocar no brinquedo Juquinha, a protagonista sentia uma
sensacao diferente. Maria relata: “[...] Aquéle boneco ndo era igual aos outros. Quando
tocava na tinta vermelha que saia de dentro dele, sentia-se diferente, melhor, mais
calma, com mais pena dos pobres” (Pereira, 1943b, p. 19). Notamos que Maria se
tornou uma pessoa melhor diante do boneco, pois a tinta que saia do seu corpo fazia
com que sentisse mais pena dos pobres, neste caso, representada pela sua vizinha, a
amiga Clarinha. Entendemos, entdo, que a Literatura Infantil de Lucia Miguel Pereira
reflete os valores e as tendéncias literarias de seu tempo, sendo uma producao
condizente ao periodo em que foi escrita.

A narrativa Na floresta magica conta a historia de trés irméos: Jodo, apelidado
de Pé-de-Boi; Francisco, apelidado de Pé-de-Cabra; e Manoel, apelidado de Pé-de-Pato.
Sobre as criancas, lemos que “a mae morrera € o pai fora cacar e nunca mais voltara;
ndo se sabia que fim havia levado. Os meninos ficaram com um tio muito ruim que 0s
pusera no internato € ndo os queria em casa nem nas férias” (Pereira, 1943c, p. 7).
Percebemos que as criancas ndo tinham ninguém para cuidar delas, ficando sob

responsabilidade do internato.



34

Figura 3 — Os trés irméos

T

Fonte: Na floresta mégica (Pereira, 1943c, p. 12)
No entanto, 0s meninos estavam crentes que o pai estava perdido na floresta e
planejaram de fugir para buscéa-lo:

A noite, no dormitério, quando todos os meninos dormiam, os trés irmaos
combinavam meios de sair do colégio e de ir pelo mundo em fora, buscar o
pai. Com pouco dinheiro que o tio, homem rico, mas sovina, lhes dava,
compravam cousas que pudessem servir ao seu projeto. Pé-de-Boi, que
pensava nos perigos a enfrentar no meio do mato, arranjava facas, canivetes;
até uma espingarda velha comprou do irmdo de um colega. Pé-de-Cabra,
imaginando sempre trepar em barrancos, escalar morros, juntava cordas e
paus. Pé-de-Pato, guloso como ele s, armazenava latas de conservas e
biscoitos (Pereira, 1943c, p. 9).

Entdo, no dormitdrio, as criancas planejaram fugir do colégio em busca do pai.
Elas tinham um valor guardado que o tio rico havia dado, representando a riqueza na
narrativa. Esse homem rico, porém ruim, ndo dava nenhum valor as criancas, nem
mesmo fazia questdo de que fossem para casa durante as férias. Vé-se, assim, a
narrativa colocar em conflito, novamente, o lugar da riqueza e o lugar do pobre e de sua

pobreza.
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A historia A filha do Rio Verde comeca com a narrativa de um casal, Chico e
Joaquina, que desejavam ter uma filha para complementar a felicidade da familia, que ja
contava com um filho, o Jodo. O rio local, ao perceber a angustia e o desejo do casal,
ofereceu-lhes uma menina que caira em suas aguas, uma garota doce e bondosa que
emocionou Chico e Joaquina: “Os pais ficaram muito satisfeitos com essa filha nova;
como ndo sabiam o nome, chamaram-na Esmeralda, por ter saido das aguas do Rio
Verde” (Pereira, 1943a, p. 9). A menina continuou a visitar o rio regularmente,
encantada com a beleza e a tranquilidade daquele lugar. Ela sempre recebia pequenos
presentes do rio, como roupas e brinquedos.

Figura 4 — Esmeralda no Rio Verde

Fonte: A filha do Rio Verde (Pereira, 1943a, p. 8)

Certo dia, porém, o rio decidiu presentea-la com algo valioso: um caixote repleto
de brilhantes que havia caido de uns ladrdes ha muitos anos. Ao ver aquele tesouro
reluzente, o pai da menina rapidamente percebeu que poderia mudar a condicéo
socioecondmica de sua familia vendendo aquelas pedras preciosas na cidade. Porém, o
rio ndo pensou que todo o tesouro poderia gerar muitos problemas para Esmeralda e sua
familia. Assim, o pai foi até o centro comercial mais proximo para trocar o tesouro em

dinheiro:

Chegando a cidade, sem saber onde estaria 0 Chico, quis vender primeiro um
dos brilhantes, para ter dinheiro e poder ir para um hotel, comer e dormir. O
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joalheiro achou esquisito aquela mulher tdo pobre com pedras de tanto valor,
chamou a policia e Joaquina foi présa (Pereira, 1943a, p. 17).

O trecho apresenta uma reflexdo sobre a desigualdade social e a injustica do
sistema capitalista, a0 mostrar como a generosidade do rio ndo é suficiente para mudar a
percepcdo das pessoas em relagdo a familia de Esmeralda. Mesmo com tantos tesouros,
eles sdo vistos como pobres e sem condi¢Ges financeiras, evidenciando as desigualdades
econbmicas que permeiam nossa sociedade. Essa narrativa instiga o leitor a refletir
sobre as implicacOes dessa realidade, destacando a importancia de debatermos questfes
relacionadas a distribuicdo de riquezas e oportunidades em nossa sociedade.
Percebemos, a partir de um panorama sobre essas obras, como Lucia Miguel Pereira era
comprometida ndo s6 com a realidade e a desigualdade social presente no pais naqueles
tempos, como também a escritora se empenha na execucdo do estilo literario
predominante, como argumenta Bueno (2015), destacando os marginalizados, as
desigualdades sociais, o pobre, a mulher. A Literatura Infantil de Lucia Miguel Pereira
demonstra um engajamento notavel em relacdo aos problemas sociais que permeavam
seu tempo. Por meio de suas historias e seus personagens, a autora abordava gquestdes
relevantes e delicadas, como desigualdade, injustica e preconceito, de forma ora
profunda, ora leve para o publico infantil.

Suas narrativas promovem ndo apenas o prazer pela leitura, mas também
reflexdes, além de despertar a consciéncia social desde o primeiro contato com a leitura
na infancia. Lucia Miguel Pereira tinha consciéncia do potencial transformador da
Literatura Infantil e utilizava sua escrita como uma poderosa ferramenta para disseminar
criticas e reflexdes. Além disso, sua abordagem na construcdo de personagens e tramas
permitia que criancas de diferentes origens e realidades se identificassem e se
enxergassem nas historias.

Assim, entendemos que a obra infantil de Lucia Miguel Pereira tem um
importante carater de dendncia social, ainda que, algumas vezes, de forma sutil,
retratando as desigualdades presentes na sociedade das primeiras décadas do século XX.
E importante destacar que essa literatura produzida na década de 1930 foi influenciada
por diversos movimentos e correntes artisticas, o que resultou em uma grande
diversidade de estilos e narrativas encontradas nos trabalhos dos escritores da época.

Assim sendo, podemos afirmar que a escrita de Lucia Miguel Pereira esta

inserida dentro dessa pluralidade, pois seus livros infantis e romances apresentam néo
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apenas histérias cativantes, mas também criticas a realidade social da época. Falando

dos romances pereirianos, Edwirgens A. Ribeiro Lopes de Almeida explica que:

[...] A ficcdo de Lucia Miguel Pereira ndo destoa da produgdo da década de
trinta, mas, de modo peculiar, descortina a feicdo psicolégica daquela
sociedade, especialmente do universo particular da mulher enquanto a outra
vertente intenta descrever os tracos fisicos e sociais desse povo (Almeida,
2011, p. 37).

Notamos que Lucia Miguel Pereira € uma autora que ndo € diferente dos demais
literatos de seu tempo de escrita, pois redige acerca de questdes que sdo colocadas em
pauta no seu contexto, como é o caso do romance Maria Luisa (1933). A autora, neste
livro, faz com que o leitor reflita a respeito da condi¢do da mulher, principalmente no
que tange ao casamento, aspecto que é considerado como politico e social. Na
continuidade da obra, ao tratar do romance Maria Luisa, Almeida (2011) explica que a
consciéncia do problema social que promove o restabelecimento da razéo e da liberdade
de Maria Luisa. Percebemos, por intermédio do exemplo comentado, que a escritora
coloca em evidéncia aspectos sociais em sua literatura. Ademais, a angustia da
personagem Maria Luisa pode ser considerada como uma caracteristica psicologica e
intimista, aspecto também relevante na escrita de 1930. Para Edwirgens Almeida “o
romance intimista pereiriano, priorizando o nucleo familiar, exprime uma sociedade
vista por dentro. Por conseguinte, tanto a vertente social como intimista ou psicologica
cifram-se em arrolar os perceptiveis ‘sinais do tempo’” (Almeida, 2011, p. 38). Dessa
maneira, Lucia Miguel Pereira mostra a dindmica social, tendo em vista que o nucleo
familiar é algo restrito e intimo. Assim, a escritora revela a complexidade da sociedade,
sobretudo das pessoas que a compdem.

Em suma, a literatura dos anos 1930 também ficou conhecida como uma
literatura de denuncia social, ou seja, 0s escritores utilizavam os seus textos para revelar
questdes de incémodo na sociedade. E interessante observar que Lucia Miguel Pereira
traz a tona em seus textos infantis temas importantes e, muitas vezes, negligenciados
pela sociedade, colocando em evidéncia a realidade dessas pessoas marginalizadas. E
importante destacar que essa abordagem objetiva pode gerar incbmodo em algumas
pessoas, mas é necessario compreender que a literatura, assim como outras formas de
arte, ttm o papel de provocar reflexdes e questionamentos sobre os problemas sociais
presentes em nossa realidade.

No livro Critica, teoria e Literatura Infantil (2010), Peter Hunt afirma que “Tal

como lemos livros para crianga em varios sentidos ao mesmo tempo, também o escritor,
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consciente ou inconscientemente, tem de considerar as implicacGes genéricas,
socioculturais e didaticas de escrever esse tipo de livro” (Hunt, 2010, p. 158). O
pesquisador argumenta que os escritores de livros infantis devem considerar as
implicagBes genéricas, socioculturais e didaticas de seus trabalhos. O contexto
sociocultural também é importante a ser considerado, pois os livros infantis refletem os
valores e crencas da sociedade em que sdo escritos.

A leitura de livros destinados ao publico infantil pode ser contemplada em
diferentes niveis de significado. Enquanto as criancas podem encontrar diversao e
estimulo a imaginacgdo nas historias, os adultos podem interpreta-las de maneiras mais
profundas, como fontes de licdes morais ou criticas sociais.

Nesse contexto, os escritores que se dedicam a criacdo de livros para criangas
enfrentam a tarefa consciente ou inconsciente de considerar as implicagdes gerais,
socioculturais e educacionais inerentes a essa forma de expressao artistica. 1sso inclui a
reflexdo sobre os valores transmitidos, a representacéo cultural e a diversidade presentes
nas historias que escrevem, inclusive a religiosidade.

Ainda com relacdo ao contexto de escrita pereiriano, segundo o historiador Boris
Fausto, em sua obra Histéria do Brasil (2013), a Igreja Catolica foi uma das principais
bases de apoio do governo brasileiro nos anos de 1920. Essa alianga teve seu marco
simbolico em 1931, com a inauguracdo da icbnica estatua do Cristo Redentor no
Corcovado, um monumento que se tornou um dos principais simbolos da cidade do Rio
de Janeiro e do pais como um todo. Embora a autora de livros infantis e adultos
mencionada no texto seja originaria de Minas Gerais, é valido ressaltar que sua
experiéncia de vida ocorreu principalmente no Rio de Janeiro, cidade onde se veiculava
revistas de teor catolico, nas quais Lucia Miguel Pereira servia como escritora, 0 que
pode ter influenciado significativamente suas obras literarias. A relagdo espiritual
presente nos textos da autora reflete o contexto histérico em que foram escritos, onde a
religido desempenhava um papel fundamental na sociedade brasileira. E interessante
notar como esses aspectos historicos se manifestam na Literatura Infantil e como a
autora soube explora-los de forma instigante para seus jovens leitores.

Podemos notar a presenca da religiosidade na primeira obra escrita por Lucia
Miguel Pereira, A fada menina. Numa das aventuras dentro rio, Dora pulando de pedra
caiu dentro d’agua. “Mas cair ndo € nada... o esquisito € que no mesmo instante sairam
de baixo da pedra trés diabinhos verdes que comecaram a pular e a gritar: Fiau-pau-pau!

Fiau-pau-pau! Olha a menina da perna fina” (Pereira, 1939, p. 13). Verificamos que o
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rio € um lugar que pode ter coisas ditas esquisitas, com exemplo, os diabinhos. Ao ver
essas criaturas pulando e cantando, a menina agiu de maneira corajosa e ficou
preocupada apenas com a reacdo do cachorro Fiel, que poderia ficar com medo.

Figura 5 — “Sairam debaixo da pedra trés diabinhos verdes que come¢aram a
pular e gritar”

| Bairam debaizo da pedra trés dialinhos verdes que comegaram o pular e gritar.
.g 12
Fonte: A fada menina (Pereira, 1939, p. 12)

Em oposi¢do aos diabinhos, Dora prega: “Que fiquem por 14, que Nossa Senhora
e 0 Anjo da Guarda os tranquem com sete chaves no fundo do rio” (Pereira, 1939, p.
13). No trecho mencionado, podemos observar 0s contrastes entre o profano e o
sagrado. O profano é representado pelos diabinhos, enquanto o sagrado se manifesta na
figura de Nossa Senhora e do Anjo da Guarda. Essas caracteristicas opostas geram uma
reflexdo sobre a dualidade presente em muitas culturas e religides. Além disso, pode-se
ressaltar que a presenca dos personagens sagrados como protetores ou guias espirituais,
em contraste com a figura dos diabinhos, simboliza a luta constante entre o bem e o

mal, sempre muito presente em textos destinados aos pequenos leitores.
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No inicio da narrativa Maria e seus bonecos, todos notavam a beleza de Maria.
Contudo, bastava alguns instantes proximos a crianca para perceber sua indole maléfica.
Apesar de ser crianga, a menina era ruim, e os pais ficavam infelizes com a situaggo: “O
pai e a méde de Maria viviam muito tristes por terem uma filha tdo ruim. - N&o sei como
essa menina saiu assim — dizia a mde. — Tem o nome de Nossa Senhora, € nem isso
vale” (Pereira, 1943b, p. 8). Percebemos a critica construida pela escritora ao dizer que
0 nome nao é suficiente para garantir a bondade ou maldade de alguém, uma vez que
Maria apresenta caracteristicas negativas, apesar de ter o nome de conotacdo religiosa.
E uma reflexdo importante, pois mostra a complexidade humana e como nio podemos
fazer julgamentos precipitados baseados apenas em estere6tipos e preconceitos. Ainda
neste mesmo texto, toda vez que Maria tem contato com o seu boneco Juquinha, a
menina tem lapsos de bondade e se transforma numa pessoa melhor. Entdo, a menina

percebeu que:

[...] Aquéles cabelos louros, anelados, aquéles olhos claros, aquéle sorriso...
Maria j& vira esse menino, mas onde? Nao se lembrava. O menino olhava
para ela, com um olhar tdo bom... De repente ela se lembrou. Era no
presépio! O menino era o Menino Jesus! Seria possivel? Maria ajoelhou-se
(Pereira, 1943b, p. 32).

Primeiro, em relacdo a religiosidade, pode-se considerar que a tinta do boneco
representa o sangue de Cristo, que € um elemento importante da teologia cristd. Além
disso, a transformacédo da menina em uma pessoa boa sugere que a religido pode ter um
papel positivo na formacdo do carater moral das pessoas. Lucia Miguel ainda ressalta
em escritos criticos, como j& destacado, que o texto, sobretudo aquele legado as
criangas, sempre traz certo teor moral. Esse aspecto € perceptivel em seus contos
infantis.

Em relacdo as caracteristicas fisicas do boneco Juquinha, pode-se ressaltar que a
representacdo de um personagem branco, loiro e de olhos claros reflete um padréo
eurocéntrico de beleza e virtude que ainda é prevalente em culturas ocidentais. Para
deixar essa ideia ainda mais clara ao leitor, a obra inclui mais detalhes sobre como
Maria e o boneco Juquinha, agora referido como o menino Jesus, estdo empenhados em

encontrar a quantia desaparecida, por meio das ilustracoes.
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Figura 6 — O voo de Maria com Juquinha

!

Fonte: Maria e seus bonecos (Pereira, 1943b, s.p.)

Podemos mencionar que eles estdo procurando em cada canto da cidade,
conversando com pessoas e seguindo pistas. Além disso, podemos destacar a coragem e
a determinacdo de Maria ao se voluntariar para ajudar sua amiga Clarinha, mesmo que
isso signifique enfrentar perigos desconhecidos, pois, em contato com 0 menino Jesus,
tornou-se uma menina boa que ajuda os necessitados. Uma das principais tematicas
exploradas em Maria e seus bonecos é a religiosidade, representada pela figura do
menino Jesus que é incorporado no boneco. Através do contato com a figura sagrada,
Maria transforma-se em uma pessoa mais bondosa e compassiva, demonstrando a
influéncia positiva que a fé pode exercer sobre 0 comportamento humano. Por fim, é
sempre importante lembrar que as representacGes simbdlicas, como a do boneco
Juquinha, sdo construcdes culturais que mudam ao longo do tempo e variam de acordo
com o contexto social.

Na obra Historia Social da Crianga e da Familia, Philippe Ariés (2006) explica
que, a partir dos séculos XVI e XVII, um movimento de moralistas ganhou forga ao
incentivar os fiéis a buscar a salvacdo por meio da religido. Acreditava-se que a devocao
e a pratica religiosa eram caminhos seguros para alcancar a redencdo espiritual. Ao
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longo do tempo, a religido desempenhou um papel cada vez mais central na vida das
pessoas, assumindo a responsabilidade de orienta-las em relacdo ao que é considerado
certo ou errado. As diretrizes religiosas passaram a moldar as crencas e 0S
comportamentos individuais e coletivos, estabelecendo normas éticas e morais que
influenciavam todos os aspectos da sociedade. Assim, a religido se tornou importante
ndo apenas para a busca da salvacdo, mas também para a definicdo dos valores e dos
principios que regiam a conduta dos fiéis. Provavelmente, Lucia Miguel Pereira tentou
inserir estes valores religiosos em seus textos destinados ao publico infantil. Antonio
Candido descreve Lucia Miguel Pereira como:

[...] uma catdlica preocupada em ver a sociedade resolver os seus graves
problemas sociais a luz de uma transformacdo espiritual marcada pela
fidelidade aos principios religiosos... Para Lucia, havia no panorama de seu
tempo uma esterilidade e um dilaceramento que a faziam tender a busca da
unidade pela fé. N&o apenas no sentido estrito de fidelidade religiosa, mas de
fervor em relacdo a atividade do espirito (Candido, 2004, p. 130).

Assim, Lucia Miguel Pereira é uma escritora com principios catélicos, que
utiliza esses valores em sua literatura. Para o autor, ela aborda a espiritualidade na
solucdo de problemas sociais, tendo em vista que a questdo de cunho social é de grande
pauta na literatura de 1930. Na narrativa infantil Na floresta mégica, que conta a
histéria dos irmdos, também aparece tracos da religiosidade catolica. As criancas
quando faziam os passeios com os padres observavam todo o trajeto: “[...] nos passeios
que faziam com os padres, durante as férias, tinham prestado bastante atencdo aos
caminhos que conduziam para o campo” (Pereira, 1943c, p. 9). Com base em analise,
inferimos que as criangas ja haviam tracado um plano de fuga ao observarem
atentamente os caminhos percorridos pelos padres. Essa observagédo cuidadosa das rotas
dos sacerdotes sugere que as criangas estavam determinadas a escapar. Podemos ver,
novamente, a religido sendo usada como instrumento de educar, moralizar e indicar uma
direcdo para as criancas quando ela vem perpassando 0s acontecimentos das narrativas.

A religiosidade também & apresentada na obra A filha do Rio Verde, na qual,
mesmo depois de ceder sua filha para Chico e Joaquina, 0 Rio Verde continua presente

na vida da menina, que ainda frequenta as suas margens para receber seus presentes:

Ganhou um vestido lindo, automévelzinho, uma caixa de chocolate, um
aparelho de cozinha, e mais muita cousa. Andava vestida como uma menina
rica, gragas ao Rio Verde. Uma vez, o rio se enganou e trouxe uma caixa de
sapatos de homem, pensando que era de boneca. Mas Esmeralda ficou bem
contente, porque deu ao Chico, e ele nos domingos pode ir a missa calgado
(Pereira, 1943a, p. 13).



43

O trecho da narrativa mostra que o Rio Verde tinha um carinho especial por
Esmeralda, tratando-a como se fosse sua filha. A menina era sempre presenteada pelo
rio, que nunca deixava faltar nada, nem roupa ou brinquedos. Apesar de um equivoco
do rio resultar em um calcado masculino, a menina aproveitou-o ao permitir que Chico
fosse a missa calgado. E interessante notar também a presenca da religiosidade na
narrativa, j& que € mencionado que a familia frequentava a missa aos domingos,
sugerindo uma pratica semanal do ritual religioso.

Para falar da relacdo familiar, o narrador afirma que: “Esmeralda era alegre,
esperta, ajudava a mae dentro de casa, ajudava o pai la fora, sabia de tudo. E Jodo ainda
ficava com mais raiva. Quando o rio trazia algum presente, comegava a resmungar: -
Essa menina tem parte com o diabo...” (Pereira, 1943a, p. 13). Na obra, o irmao de
Esmeralda afirma que ela tem pacto com o diabo por falar com o rio, revelando uma
visdo profana. E o pai ordena que o menino “cale a boca”, uma vez que considera
Esmeralda boazinha e pede que Deus a proteja. Essas passagens ilustram como a
narrativa explora elementos do sagrado e do profano para criar tensdo e mistério na
histdria infantil.

Podemos observar que, em todas as obras infantis de Lucia Miguel Pereira, ha
uma forte presenca da religiosidade, especialmente no contexto da religido catolica. Nos
romances, também temos forte influéncia da religido catdlica orientando os rumos das
protagonistas. Esta caracteristica se destaca por meio das descri¢cdes e das acdes dos
personagens, bem como pela inclusdo de elementos do sagrado e do profano, como os
exemplos citados demonstram.

Segundo Almeida, “[...] Lucia Miguel Pereira, embora atue como defensora da
ideologia catdlica tanto nos escritos para a revista A Ordem quanto nos textos de ficcao,
como vimos reiterando, revela ndo se ligar a nenhuma religido” (Almeida, 2011, p. 65).
Dessa forma, podemos perceber o trecho que faz referéncia a Lucia Miguel Pereira e
sua relacdo pessoal com a religido. Embora a autora defenda a ideologia catélica em
seus escritos, tanto na revista A Ordem quanto em textos de ficgédo, ela ndo parece estar
ligada a nenhuma religifio em particular. E valido destacar que essa afirmacéo
demonstra a relagcdo do contexto da escritora com a sua ficgao. Isto é, o olhar de Lucia
Miguel ndo reflete, necessariamente, suas escolhas e suas vivéncias, porém traz anseios
e inquietacdes concernentes ao tempo em que esta inserida.

Ainda em relacdo as primeiras décadas do século XX, Boris Fausto explica a

inten¢do do governo perante a educagdo: “Seu objetivo principal era o de formar uma
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elite mais ampla, intelectualmente mais bem preparada” (Fausto, 2013, p. 287). Assim,
considerando uma elite mais preparada, também se pressupde uma diferenciacdo de
classes. No livro Literatura Infantil Brasileira de Marisa Lajolo e Regina Zilberman
(2022), € ressaltado que o setor da educacdo no Brasil recebeu propostas de mudanca
influenciadas pelo pedagogo John Dewey. No entanto, é importante destacar que tais
propostas ndo foram efetivamente concretizadas, permanecendo apenas no campo das
ideias. Segundo as pesquisadoras, essas propostas tinham como objetivo opor-se a um
ensino destinado exclusivamente a formacdo da elite, buscando, em vez disso, a
escolarizacdo em massa da populagéo.

E importante salientar que Lucia Miguel Pereira fez parte de uma classe que teve
acesso a educacdo. Além disso, durante um periodo na primeira metade do século XX, a
autora ocupou o cargo de subchefe de gabinete de Educacéo e Cultura, o que indica que
ela teve um papel ativo no sistema educacional da época. Essa informacdo sugere que,
mesmo estando em uma posicdo de privilégio, a escritora teve a oportunidade de
contribuir para mudancas positivas no sistema educacional daquele periodo. E valido
mencionar também que o cargo ocupado por Lucia Miguel Pereira pode ter sido uma
conquista significativa, considerando o contexto histérico em que ela viveu. Mulheres
enfrentaram muitas barreiras na politica e no mercado de trabalho, e ocupar uma
posicdo de lideranca no governo pode ter exigido muita determinacédo e habilidade por
parte da escritora.

Essa visdo elitista da educacdo também teve limitagdes e criticas, ja que, muitas
vezes, excluia as camadas mais pobres da populacéo e reforcava desigualdades sociais e
econdmicas preexistentes. Portanto, embora a preocupacdo com a educacdo tenha sido
um avango importante na época, é preciso analisa-la dentro de seu contexto historico e
compreender suas implicagdes para a sociedade brasileira.

Em seu texto 4 “marginalidade” ficcional de Lucia Miguel Pereira e seu
didlogo com Eca de Queirds, Osmar Pereira Oliva declara que “os romances de Lucia
Miguel Pereira sdo, portanto, uma importante fonte para se discutir a situacéo do pais no
primeiro quartel do seculo XX quanto as transformacdes politicas e sociais e quanto ao
papel da mulher na sociedade” (Oliva, 2017, p. 97). O estudioso afirma que os
romances da escritora sdo fontes de discutir a situacdo do pais no contexto de escrita.
Tanto em seus romances quanto em seus textos infantis é possivel observar uma
abordagem critica e sensivel acerca das questfes politicas, culturais e econémicas da

época em que foram escritos. Nesse sentido, os escritos da autora funcionam como
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fontes valiosas para discutir a historia e a cultura brasileira, além de contribuir para a
formacéo de um pensamento critico e reflexivo por parte dos leitores.

As obras infantis de Lucia Miguel Pereira sdo um exemplo de como a literatura
pode abordar questdes da diferenca socioecondmica e a sua relacdo com a educacéo.
Em didlogo, a mée de Esmeralda, em A filha do Rio Verde, fala para o seu marido como
o dinheiro pode ajudar a familia: “~ Com o dinheiro podemos consertar nossa casa,
tomar um empregado, por as criangas no colégio... Va depressa” (Pereira, 1943a, p.
17). Observamos que o valor pode ajudar a familia, incluindo colocar as criangas no
colégio, pois em nenhum momento da narrativa, afirma que elas tém algum nivel de
escolaridade, ou seja, Jodo e Esmeralda sdo criangas que ndo tém acesso a educacao por
questdes financeiras.

Neste mesmo periodo em que muitas camadas da sociedade excluiam as pessoas
pobres, Lucia Miguel Pereira foi subchefe de gabinete de Educagédo e Cultura nos anos
de 1937 e 1939, como afirma a nota Editorial do livro Historia da literatura brasileira:
Prosa de ficcdo: de 1870 a 1920 (1988), de sua autoria. Sendo assim, a autora é
considerada uma mulher privilegiada, especialmente por ser e estar no meio intelectual,
e por fazer parte nos primeiros anos do Ministério de Educacdo. Por meio da sua
participagdo na politica, especialmente no que se refere & Educacéo, a autora teve acesso
e contato com um vasto circulo de escritores importantes do seu periodo.

Com a participagdo de Lucia Miguel Pereira no poder publico educativo, é
possivel destacar que a escritora teve uma experiéncia direta com as desigualdades
educacionais enfrentadas pelas criancas, especialmente aquelas oriundas das camadas
mais pobres da sociedade. Essa vivéncia pode ter adicionado uma dimensao ainda mais
profunda a sua obra literaria, na qual frequentemente aborda temas relacionados a
educacdo e a exclusdo social. Dessa forma, considerando o contexto historico em que a
escritora atuou e seus escritos, podemos supor que ela tenha se preocupado
intensamente com a questdo da democratizac¢do do acesso & educagéo no Brasil.

Apesar do seu comprometimento com a literatura e com temas importantes
como a educacdo, a obra pereiriana ndo recebeu o reconhecimento merecido. Talvez
isso possa ser atribuido as desigualdades de género e a falta de espacgo para as vozes
femininas naquele periodo, ou mesmo a outros fatores que ndo permitiram que sua
escrita alcancasse a difusdo necessaria para se tornar amplamente conhecida. No
entanto, é importante destacar a contribuicdo significativa que a autora trouxe para a

Literatura Brasileira e para as discussdes em torno da Literatura Infantil, como vamos
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mostrando nesse estudo. Segundo Zahidé Lupinacci Muzart (1995), muitas escritoras do
passado foram esquecidas por varios motivos. Em sua escrita nos finais dos anos do
século XX, a estudiosa salienta que, no século seguinte, possivelmente surgirdo
mulheres pesquisadoras que deverdo resgatar textos de autoria feminina que néo
entraram para o canone.

A escritora Lucia Miguel Pereira, assim como outros autores da década de 1930,
tem um pensamento voltado para as minorias. Sendo assim, a autora mostra aos seus
leitores questbes de vulnerabilidade e que podem ser tematicas de reflexdes, tendo como
exemplo o caso da representacdo do negro que esta presente em suas obras, tanto nos
romances adultos quanto nos textos destinados ao publico infantil. E, neste aspecto,
mostra vestigios de como 0s negros eram tratados, como resquicios de toda a Histdria
do Brasil, desde a chegada dos portugueses no territério do pais. Essa presenca do negro
em seus textos infantis é o objeto de estudo desta pesquisa, aspecto que abordaremos
nos capitulos seguintes.

Lucia Miguel Pereira também escreve a sua perspectiva critica no que diz
respeito a Literatura Infantil. O artigo Para criancas, que se encontra no livro
Biblioteca Octavio Tarquinio de Sousa e Lucia Miguel Pereira, aborda
posicionamentos de Lucia Miguel Pereira a esse respeito. O texto foi publicado
originalmente pelo Correio da Manha, no Rio de Janeiro, em 1945. Naquele ano, Lucia
Miguel Pereira ja havia publicado o seu primeiro livro infantil: A fada menina (1949).
Em um primeiro momento, a critica literaria discorre a respeito do moralismo que

contém as obras destinadas as criancas:

Com efeito, quem escreve para esse publico especial exerce uma funcéo
educativa cujo alcance é mais profundo precisamente por ndo se apresentar
um carater formal. Para um adulto, um livro pode ser mera distracdo, pode
ser simples documento, pode ser aceito parcialmente ou parcialmente
rejeitado: para um menino que esta sempre, inconscientemente, aprendendo e
assimilando, é muito mais do que isso: € um contato com a existéncia, é uma
experiéncia nova, é uma abertura para 0 mundo, é alguma cousa de vivo que
se incorpora a sua sensibilidade; desde que o interesse, que Ihe consiga captar
a atencdo, tera sobre ele uma influéncia de cujos resultados ndo sabemos bem
aquilatar, ignorantes como somos das condicfes e disposices de cada leitor
(Pereira, 2011, p. 67).

Concordamos com Lucia Miguel Pereira ao reconhecer que os livros destinados
as criancas acabam se tornando objetos educativos, independentemente da intencéo do
autor. Seja o proposito de ler literatura por distragdo ou entretenimento, as criangas tém
uma experiéncia Unica ao abordar certos temas através dos livros. Um aspecto relevante

¢ a falta de conhecimento intrinseco que as criangas possuem sobre a historia de
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desigualdade racial, como a inferiorizacdo dos negros em relacdo aos brancos e o
processo de escravizacdo. Esses assuntos sdo complexos e sensiveis, e a Literatura
Infantil desempenha um papel relevante ao apresentar essas questdes de forma acessivel
e adequada a idade dos leitores, oferecendo uma oportunidade valiosa para a
compreensdo e a reflexdo sobre a diversidade e a injustica social. Os livros infantis
podem, portanto, ser a primeira janela atraves da qual os jovens leitores podem comecar
a desenvolver consciéncia critica e empatia em relagdo a temas sociais importantes.

A critica e escritora literdria argumenta o seu posicionamento, de maneira
auténtica, em relacdo aos textos infantis. E, assim, afirma que os textos também
precisam ser agradaveis, mas que sejam objetos para que o leitor possa refletir. Afirma
Pereira, citada por Fonseca Junior ¢ Vasconcellos (2011), que “0 erro de muitos livros
infantis ¢ serem infantis demais, ndo abrirem perspectivas” (Fonseca Junior;
Vasconcellos, 2011, p. 70). Sendo assim, a escritora fala dos textos que ndo fazem as
criancas pensarem, ou seja, ndo incentivam o pensamento critico. Os textos infantis de
Lucia Miguel Pereira, por outro lado, sdo exemplos bem-sucedidos de como levar os
leitores, sejam criancas ou adultos, a refletir sobre questdes importantes, como a
desigualdade socioecondmica entre 0s personagens e o impacto deste fato na narrativa.
Consequentemente, seus livros extrapolam a funcdo meramente lGdica e se tornam
ferramentas pedagogicas valiosas para a formacao de criangas conscientes e criticas.

Acreditamos que a Literatura Infantil tenha um papel fundamental em levar o
prazer pela leitura e, a0 mesmo tempo, instigar o olhar critico sobre diversas questdes
sociais. Entre esses temas, ao ler os livros de Lucia Miguel Pereira, as criangas sao
convidadas a refletir sobre questdes como a representacdo de personagens negros na
literatura. Ao questionar por que esses personagens sdo diferentes dos demais, a crianca
é convidada a uma reflexdo mais profunda sobre a histéria do pais e sobre a luta contra
a discriminacéo racial, aspectos que abordaremos nesta pesquisa.

Neste pensamento de questionar a leitura da crianga, Lucia Miguel Pereira
afirma que “basta ver como as criangas se apaixonam por grandes obras que nao foram
escritas para elas” (Fonseca Junior; Vasconcellos, 2011, p. 70). A critica literaria cita o
exemplo de obras que ndo foram escritas para as criancas, mas que tomaram gosto do
publico infantil, como é o caso de Dom Quixote.

Entendendo o pensamento de Lucia Miguel Pereira, concluimos que a sua defesa
seja que a maior finalidade dos livros infantis € criar o habito de leitura e instigar a

busca por prazeres e emogdes por meio do contato com as diversas narrativas (2011).
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Ao falar dos textos infantis, a autora levanta questdes importantes, como acerca do
moralismo e da falta de incentivo ao pensamento critico nos leitores. Além disso, ela
destaca a Literatura Infantil como um objeto valioso para a constru¢cdo do habito de
leitura desde a infancia. Nesse sentido, os livros infantis ndo apenas entretém as
criangas, mas também as ajudam a desenvolver habilidades essenciais de leitura e de
pensamento critico, que serdo importantes durante toda a vida. E, como explicado
anteriormente, a incorporacdo dos pobres pela ficcdo é um fendmeno comum em 1930.
Os livros podem ter tomado papel importante na formagao das criancas do século XX e
desenvolvido habilidades de leitura e pensamento critico.

1.3 A Literatura Infantil e a critica pereiriana

E relevante discutirmos a respeito da Literatura Infantil, pois em variados
periodos houve uma diferencga significativa em temas, estilos e formas de abordagem
utilizada pelos autores. Ao falar dessa literatura escrita do adulto para o mais jovem,

Nelly Novais Coelho afirma que:

Literatura ¢ uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa
uma determinada experiéncia humana; e dificilmente poderéa ser definida com
exatiddo. Cada época compreendeu e produziu Literatura a seu modo.
Conhecer esse “modo” ¢, sem duvida, conhecer a singularidade de cada
momento da longa marcha da humanidade, em sua constante evolugéo.
Conhecer a literatura que cada época destinou as suas criangas, € conhecer 0s
Ideais e Valores e Desvalores sobre os quais cada Sociedade se fundamentou
(e fundamenta...) (Coelho, 1984, p. 10).

A pesquisadora enfatiza a importancia de compreender a literatura como uma
expressao humana que reflete experiéncias, valores e ideais de cada época. A autora
ainda destaca que a literatura € uma linguagem especifica que ndo pode ser definida
com exatiddo, pois estd sempre em constante evolucdo e adaptacdo aos contextos
historicos, culturais e sociais.

Ao falar da literatura destinada as criancas, a autora ressalta que conhecer a
producéo literaria de uma determinada época € fundamental para entender os ideais, 0s
valores e os desvalores sobre os quais aquela sociedade se fundamentou. Nesse sentido,
a Literatura Infantil é vista como um meio de transmissao de valores e ideologias que
podem contribuir para a formacdo de identidades culturais e referenciais das criancas
leitoras. Assim, a estudiosa nos convida a olhar para a Literatura Infantil ndo apenas
como entretenimento para 0s mais jovens, mas como uma parte significativa da cultura

e da histdria de cada sociedade. Conhecer a Literatura Infantil de diferentes épocas pode
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nos ajudar a compreender melhor 0 mundo em que vivemos e a nos conectar com as
experiéncias e as ideias dos nossos antepassados.

No livro Leitura e Leituras da Literatura Infantil, Eliana Yunes e Gldria Pondé
(1988) discutem diversas reflexdes sobre a escrita para criangas produzida por adultos.
Dentre as ponderagOes, destaca-se a abordagem sobre textos literarios com cunho

moralizador:

Aliados, a educacdo e a comunicacdo costumam veicular a voz do saber
“adulto” dirigida a um receptor “infantil”, contendo os modelos a serem
assimilados segundo uma ética de dominagdo, o que historicamente traduz o
vicio de origem da literatura infantil como instrumento pedagdgico
moralizador (Yunes; Pondé, 1988, p. 45).

A compreensdo da Literatura Infantil vai além de ser um simples instrumento
pedagdgico. E notavel reconhecer que ela deve ser produto de critica e reflexdo,
evitando a vis&o de que a crianca é um ser inocente e isolado da sociedade. E importante
que as criangas tenham conhecimento dos problemas existentes na sociedade, os quais
podem ser explorados por meio da literatura. Um exemplo disso é a obra infantil A fada
menina, de Lucia Miguel Pereira, que aborda, ainda que de forma breve, a problematica
do trabalho infantil, por meio do personagem Jodo. Ao ler esse texto, o pequeno leitor
percebe a realidade de outras criangas que, infelizmente, estdo envolvidas em situacdes
de trabalho. Além disso, as quatro obras infantis de Lucia Miguel Pereira também
abordam representacdes do negro, o que pode estimular a crianca a refletir sobre o
mundo em que ela vive e despertar uma consciéncia sobre a diversidade e a igualdade
social. Dessa forma, a Literatura Infantil desempenha um papel fundamental na
formacdo das criangas, incentivando a conscientizacdo e a reflexdo sobre questfes
sociais relevantes. Além disso, é importante ressaltar que a Literatura Infantil nao
apenas contribui para a educacao, mas também estimula a imaginacédo, a criatividade e a

reflexdo critica. Neste mesmo sentido, Nelly Novaes Coelho afirma que:

[...] Tudo aquilo que uma Sociedade incorpora como cddigo de valores ou
desvalores a pautar o comportamento de seus cidaddos, e em relagdo ao qual
cada individuo deve se situar para conseguir ou ndo sua prépria realizacéo,
esta expresso (ou deve estar) na literatura que os adultos destinam aos mais
jovens, — para que estes conhegam tal “codigo” desde cedo e o incorporem
(uma vez que ele é a base, é o fundamento que sustenta toda a construcdo
social) (Coelho, 1984, p. 5).

Assim, notamos que Coelho destaca o aspecto da literatura na transmissao dos
valores e dos codigos de uma sociedade aos jovens. De acordo com a estudiosa, 0s
adultos fornecem aos mais jovens obras literarias que reflitam esses valores e

desvalores, para que as futuras geracGes possam conhecé-los e incorporad-los a sua
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formacdo social. Por meio das palavras de Coelho (1984), € possivel assegurar que a
literatura serve como veiculo para abordar questdes e ideias presentes na sociedade,
direcionadas as criangas. Nesse sentido, as obras infantis de Lucia Miguel Pereira
podem apresentar situacbes em que personagens brancos se comportam de forma
agressiva e desrespeitosa diante de personagens negros, sem nenhum tipo de
contraponto ou mudanca de comportamento. E fundamental que, ao lerem esses textos
literarios, as criangas compreendam que esse comportamento é inadequado nos dias
atuais, considerando a triste histéria de opressdo vivenciada pela populagdo negra em
nosso pais.

A escritora Lucia Miguel Pereira utiliza uma abordagem critica para transmitir
licGes as criangas por meio de suas narrativas. Ao contrario das fabulas tradicionais, a
autora nao apresenta claramente uma moral, deixando o leitor com o desafio de refletir e
pensar. Um exemplo dessa abordagem pode ser encontrado na obra Maria e seus
bonecos (1943b), na qual a protagonista quebra todos os seus brinquedos. Como
consequéncia, 0s brinquedos ganham vida e decidem se vingar da menina. No
desenrolar da historia, um dos bonecos se transforma em pessoa e ajuda a protagonista a
se tornar alguém melhor, proporcionando uma aprendizagem significativa em que é
considerado inadequado quebrar os seus brinquedos e zelar pelos materiais.

Essa abordagem literdria deixa espaco para que as criancas desenvolvam
habilidades de pensamento critico, pois sdo desafiadas a refletir sobre as consequéncias
das acGes dos personagens e a tirar suas proprias conclusdes morais.
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Figura 7 — “Vocés todos sao bons para falar, mas nio fazem nada; niao passam de
uns prosas — disse Pindquio — Estdo aqui ha muito tempo; apanham e nado se
vingam.”

Fonte: Maria e seus bonecos (Pereira, 1943b, s.p.)

No trecho da obra literéria, o boneco Pindquio diz aos outros brinquedos para se
encorajarem para vingar da Maria, uma vez que ela maltrata todos os brinquedos. E
assim, a escritora apresenta a moral, de maneira implicita para que a crianca pense sobre
0 que esta sendo incoerente na situagéo.

O estudioso Philippe Aries (2006) discute a tematica da inocéncia da crianca e
as mudancas historicas que ocorreram ao longo dos séculos em relagdo a percepcdo da
infancia. Com o intuito de ilustrar essa perspectiva, Aries relata o caso de Luis XIII, que
ainda ndo tinha completado um ano quando sua ama lhe sacudiu o pénis com a ponta
dos dedos por diversdo e que todos beijavam a sua area intima. Essa atitude é
considerada abusiva e inaceitavel, nos dias atuais. No entanto, naquele periodo em que a
infancia era ignorada, esse tipo de comportamento era tido como algo normal.
Felizmente, atualmente temos consciéncia dos Direitos da Crianga e do Adolescente e
reconhecemos a importancia de proteger e preservar a integridade e o bem-estar deles.

Durante o século XVI, as criancas eram ensinadas a ler, escrever e expandir seu

vocabulario latino através de registros escolares. No entanto, € importante ressaltar que
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alguns desses materiais continham trechos indecentes, como apontado por Ariés (2006).
Notamos, entdo, um aspecto que pode ser considerado negativo no conteido que alguns
textos continham, por trazer temas inadequados para as criangas. Esse conteudo pode ter
sido prejudicial para as criangas, uma vez que pode ter influenciado na visdo de mundo
e de comportamento social.

Para explicar essa nova preocupagdo com os textos infantis, Coelho explica que
“parece natural que, devido a essa nova preocupacao com a leitura, comecem a surgir
resumos de certos livros para adultos, adaptados a compreensao dos pequenos” (Coelho,
1984, p. 81). Dessa forma, ha uma abordagem renovada sobre o texto literario
direcionado as criancas, considerando agora a inclusdo de vocabularios e até mesmo
conteddos condizentes com o mundo infantil, sobretudo aqueles que possam levar a
alguma aprendizagem. No entanto, essa preocupacdo com as palavras pode ser aplicada
também aos termos de baixo caldo. E fundamental ressaltar que temas sociais relevantes
sdo abordados na Literatura Infantil, assim como este estudo que trata das
representacdes dos negros. Além desse, ha também outros temas importantes, como o
abuso sexual de criancas e adolescentes, que infelizmente é uma realidade frequente
para muitas criancas e jovens no Brasil.

De acordo com o pesquisador francés: “A liberdade de linguagem era tao
natural, que mais tarde até mesmo os reformadores mais rigorosos deixariam passar em
seus sermdes para as criancas e 0s escolares comparacgdes que hoje em dia pareceriam
chocantes” (Aries, 2006, p. 82). Neste sentido, observamos que a linguagem inadequada
era comum, mas, posteriormente, essa pratica foi revista, tendo enfim maior

preocupacao com o texto oferecido aos pequenos leitores. Explica Phillipe Ariés que:

Mas no fim do século XVI uma mudanga muito mais nitida teve lugar. Certos
educadores, que iriam adquirir autoridade e impor definitivamente suas
concepgdes e seus escrdpulos, passaram a ndo tolerar mais que se desse as
criancas livros duvidosos. Nasceu a idéia entdo de fornecer as criancas
edicbes expurgadas de classicos. Essa foi uma etapa muito importante. E
dessa época realmente que podemos datar o respeito pela infancia (Aries,
2006, p. 83).

Nesse sentido, a literatura era vista como inadequada para as criancas devido ao
uso de uma linguagem ndo apropriada para elas. Com o passar do tempo, 0s classicos
foram adaptados para o publico infantil, o que pode ter levado a inclusdo ou a alteracao
de palavras e termos que ndo sdo necessariamente relevantes para o aprendizado das
criancas naquele momento. Portanto, é crucial abordar uma variedade de temas para que

as criangas possam adquirir conhecimento e compreensdo — e a literatura desempenha
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um papel fundamental nesse acesso a informacdo e critica. Philippe Ariés comenta a
respeito da impecabilidade das criancas, o que é reforcado pela conduta cristd. Na
Biblia, quando os discipulos perguntam para Jesus quem sera 0 maior do Reino dos
Céus, se 1é: “Jesus chamou para mais perto dele uma crianga, e a colocou no meio deles.
Depois disse: ‘Se vocés ndo mudarem de vida e ndo se tornarem como criangas, nunca
entrardo no Reino dos céus’” (Biblia, 2018, Mateus 18:3-4). Ao mencionar a
necessidade de ser como as criancgas para ingressar no Reino dos Céus, a passagem
biblica evidencia a importancia de cultivarmos um coracdo bondoso e inocente,
caracteristicas que, geralmente, permeiam a infancia.

Em meados do século XVII, houve uma mudanca significativa neste sentido,
uma vez que “antes, a infancia era mais ignorada, considerada um periodo de transi¢ao
rapidamente separado e sem importancia” (Aries, 2006, p. 85). O autor explica que a
infancia deixou de ser ignorada e que os adultos comecaram a ter olhares para esse
periodo da vida, inclusive vendo a crianca como membro da familia. Ao analisarem esse
momento em que a infancia deixa de ser ignorada, Marisa Lajolo e Regina Zilberman
afirmam que: “a crianca passa a deter um novo papel na sociedade, motivando o
aparecimento de objetos industrializados (o brinquedo) e culturais (o livro) ou novos
ramos da ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria) de que ela €
destinaria” (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 36). Isto posto, o universo infantil passa a ter
um novo olhar, motivando inimeras areas, inclusive a literatura — embora a Literatura
Infantil tenha comegado de forma lenta e gradual em sua concepgéo e sua escrita. As

autoras explicam:

As primeiras obras publicadas visando ao publico infantil apareceram no
mercado livreiro na primeira metade do século XVIII. Antes disso, apenas
durante o classicismo francés, no século XVII, foram escritos textos que
vieram a ser englobados como literatura também apropriada a infancia
(Lajolo; Zilberman, 2022, p. 33).

A literatura propriamente do publico infantil surgiu definitivamente no século
XVIII, mas os primeiros textos foram escritos no século XVII. As autoras ainda
destacam a relevancia de Charles Perrault (1628-1703) para a Literatura Infantil. No
entanto, € importante ressaltar que o escritor se recusou a assinar a primeira edicdo de
sua obra destinada ao publico infantil. Isso se deve ao fato de que, como membro da
Academia Francesa, a publicacdo de livros infantis ndo representava um status
formidavel, asseguram Lajolo e Zilberman (2022). Desse modo, entende-se que a

Literatura Infantil neste periodo ndo tinha apreco da sociedade, visto que o escritor
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francés preferiu ndo assinar a sua primeira edicdo com receio de que isso afetasse sua
reputacéo.

As estudiosas ainda afirmam que, apesar do grande elenco de obras publicadas
no século XVIII, poucas sobreviveram ao longo do tempo, especialmente porque
estavam envolvidas com as instituigdes de educacdo da crianca. 1sso pode ser explicado,
em parte, pelo fato de que muitas dessas obras foram criadas com o propoésito especifico
de serem utilizadas no contexto educacional, o que pode ter limitado seu alcance e sua
relevancia fora desse ambiente.

Ademais, as autoras salientam: “Mas, ao sucesso dos contos de fadas de Charles
Perrault somou-se o das adaptacGes de romances de aventuras, como 0s ja classicos
Robinson Crusoé (1719), de Daniel Defoe (1660-1731), e Viagens de Gulliver (1726),
de Jonathan Swift (1667-1745) [...]” (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 42). Em suma, os
contos de fadas de Charles Perrault foram um marco para a Literatura Infantil mundial,
juntamente com os romances de aventuras.

Outros escritores também tiveram destaque, de acordo com Coelho:
“paralelamente as coletaneas de Perrault, La Fontaine, Grimm, Andersen e outras bem
populares, surgem livros cultos (ou melhor, ndo populares) que, destinados aos adultos,
acabam se tornando famosos como literatura infantil ou juvenil” (Coelho, 1984, p. 81).
Percebemos que, inicialmente, os textos eram destinados aos adultos e acabaram se
tornando textos que impressionaram o publico infantil e juvenil.

Assim, Coelho (1984) reflete que uma das razOes que podem explicar a
popularidade de determinados livros cultos entre os publicos é o estilo
racionalista/roméantico, também conhecido como tradicional. Essa corrente literaria
valoriza a descricdo da realidade vivida pelos homens, com uma abordagem mais
objetiva e menos subjetiva. Em seguida, os contos de fadas surgem como as narrativas
maravilhosas e comegam a ser conhecidas como “estorias para criangas”. Ao longo do
tempo, os textos destinados as criancas foram ganhando cada vez mais espago e
reconhecimento em todo o mundo. Com isso, houve uma gradual consolidacdo dessa
literatura, que se tornou mais acessivel e abrangente para todas as idades.

No caso da Literatura Infantil Brasileira, podemos afirmar que “[...] quando
comega a edicdo de livros para a infancia no Brasil, a literatura para criancas, na
Europa, apresenta-se como um acervo solido que se multiplica pela reproducdo de
caracteristicas comuns” (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 43). Percebemos a diferenca entre

0 inicio de producéo de livros para criancas no Brasil e na Europa. Enquanto no Brasil
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comega a edicdo de livros, na Europa ja existia um acervo solido que se multiplicava.
Isso mostra que, na Europa, jd havia uma tradicdo consolidada dos textos infantis,
enguanto o Brasil ainda estava nos seus primeiros passos.

Nelly Novaes Coelho (1984) afirma que, desde meados do século XIX até a
publicacdo de A menina do narizinho arrebitado, de Monteiro Lobato, as criangas liam
obras de escritores de fora. Neste sentido, entendemos que Monteiro Lobato foi o
precursor da Literatura Infantil no nosso pais.

A escritora demonstra que Lobato também bebe das fontes da literatura
europeia. Isso fica evidente uma vez que o autor “[...] foi mostrar o maravilhoso como
possivel de ser vivido como qualquer um. Misturando o imaginario com o cotidiano
real, mostra, como possiveis, aventuras que normalmente sé podiam existir no mundo
da Fantasia” (Coelho, 1984, p. 96). Assim como muitos escritores europeus, Lobato
também se preocupa em manter a verossimilhanca, mas de agora em diante, inserindo
elementos maravilhosos em suas obras. As obras infantis lidas no Brasil séo refletidas

no gue estava sendo produzido na Europa:

A adaptacdo do modelo europeu que nos chegava nesse primeiro momento da
literatura infantil brasileira, geralmente a partir de Portugal, ndo se exerceu
apenas sobre o conto de fadas. Ocorreu também a versdo brasileira de um
projeto educativo e ideoldgico que via no texto infantil e na escola (e,
principalmente, em ambos, superpostos) aliados imprescindiveis para a
formac&o de cidaddos (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 62).

Observamos a influéncia do modelo europeu na Literatura Infantil Brasileira,
que ndo se limitou apenas aos contos de fadas, mas se estendeu também a um projeto
educativo que buscava aliar o texto infantil na formacao de cidaddos. 1sso mostra que
desde os primeiros momentos da Literatura Infantil no Brasil, ja havia uma preocupacao
em utilizar tais recursos como forma de educar as criancas e a reflexdo se estende até o0s
dias atuais.

A estudiosa Nelly Novaes Coelho (1984) relata que as leituras feitas por criangas
no Brasil eram aquelas escritas na Europa. Assim, a Literatura Infantil de Monteiro
Lobato é considerada precursora no Brasil, com o exemplo da narrativa A menina do
narizinho arrebitado, publicada em 1921. Segundo a pesquisadora “em 1934, Lobato
refunde as aventuras do pessoalzinho do Sitio do Picapau Amarelo e publica a versdo
definitiva, Reinacdes de Narizinho” (Coelho, 1984, p. 97). Neste sentido, em 1934, o
escritor brasileiro reescreve as aventuras do Sitio do Picapau Amarelo com o titulo
Reinagdes de Narizinho. A obra se tornou a versdo definitiva e um classico da Literatura

Infantil Brasileira, sendo adaptada para a televisdo, em musicas e outras artes.
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Figura 8 — Livro com dedicat6ria de Monteiro Lobato

RENACOES
DE NARIZINHO

Fonte: Biblioteca Octavio Tarquinio de Sousa e Lucia Miguel Pereira (Fonseca Junior; VVasconcellos,
2011, p. 20)

De acordo com a imagem, € possivel verificar que Monteiro Lobato enviou uma
copia da obra Reinacdes de Narizinho para Lucia Miguel Pereira, acompanhada de uma
dedicatéria e um autdgrafo exclusivo para a autora. Na década de 1930, mais
precisamente em 1931, Lucia Miguel Pereira também publicou seu primeiro livro,
intitulado A fada menina. Nessa obra, é possivel identificar caracteristicas da Literatura
Infantil presentes nas obras de Monteiro Lobato, tais como a alternancia entre elementos
maravilhosos e reais.

Em A fada menina, € possivel identificar elementos do maravilhoso, por
exemplo, quando o narrador revela que a protagonista, Dora, guarda diversos segredos,
dentre eles, o conhecimento sobre todos os seres e 0s animais que habitam a chécara.
Em um determinado momento, a menina escuta a conversa das formigas e consegue

compreender sua linguagem:

— E mesmo, comentou a formiga de doce... A mim me roubaram um prato de
calda que me daria para um més... e sabem pra qué? para jogar fora, porque
aquela megera que manda no fogdo pegou no prato e meteu debaixo d’agua,
desperdicando alimento que daria para matar a fome de muitas formiguinhas
honestas e trabalhadeiras (Pereira, 1939, p. 10).

A menina tem a habilidade de entender as conversas das formigas. As formigas
comentam entre si, indignadas, sobre a cozinheira, que retirou seus restos de comida
para jogar fora, o que consideraram um ato cruel. Elas usam um tom pejorativo para

descrevé-la, como se achassem sua atitude desagradavel.



S7

No livro Literatura Infantil: Autoritarismo e Emancipacéo, Regina Zilberman e
Ligia Cademartori Magalhdes discutem a relacdo entre fantasia e realidade na Literatura
Infantil, usando os termos “fantasia” e “maravilhoso” como sinonimos. Nesse sentido, o
didlogo entre as formigas pode ser considerado como um elemento maravilhoso. As
pesquisadoras descartam a nogdo de que o uso de fantasia/maravilhoso na Literatura
Infantil poderia alienar as criancgas, ja que essas historias permitem ao leitor infantil
identificar fung@es linguisticas que predominam na afetividade (1984). Sendo assim, a
obra A fada menina € um exemplo de literatura que, frequentemente, oscila entre o
maravilhoso e o fantastico. Engquanto os animais presentes na narrativa podem
representar elementos da realidade, o fato de a protagonista compreender o dialogo das
formigas destaca o aspecto maravilhoso da historia.

Outra caracteristica presente nesta primeira obra infantil de Lucia Miguel Pereira
que também se enquadra com Monteiro Lobato é o espaco, neste caso, representado
pelo campo. Tanto Reinagdes de Narizinho quanto A fada menina apresentam as
criancas no campo, “[...] a fazenda perde sua conotacao de local de trabalho, com papel
relevante na economia nacional. Metamorfoseia-se em parque de diversdes, cuja
periculosidade tem intensidade variavel” (Lajolo; Zilberman, 2022, p. 178). Na
Literatura Infantil de Monteiro Lobato, algumas historias se passam no Sitio do Picapau
Amarelo, um ambiente rural onde as criangas interagem com animais e exploram a
beleza natural que o campo oferece.

Em A fada menina, também é criado um cenério similar, no qual as criangas
brincam e tém contato com a natureza. Lemos nas primeiras palavras da narrativa:
“TREC... choc... trec... choc... Os pés de Dora faziam um barulho engragcado batendo
nas folhas secas do chao” (Pereira, 1939, p. 5). No contexto em que Dora brinca, em um
ambiente rural rodeado pela natureza, a onomatopeia utilizada para reproduzir o barulho
de alguém pisando em folhas secas no chdo ajuda a descrever e transmitir a atmosfera
do local.

No texto Panorama Histdrico da Literatura Infantil Juvenil (1985), escrito pela
pesquisadora Nelly Novaes Coelho, destaca-se a importancia de Jalia Lopes de Almeida
como uma figura central entre os precursores da literatura, genuinamente, brasileira. A
escritora, em colaboragdo com sua irmd Adelina A. Lopes Vieira, produziu obras
voltadas ao publico infantil. E essencial ressaltar que, apesar do reconhecimento dessas
autoras, ha ainda um vasto nimero de mulheres na literatura que ndo recebem a devida

visibilidade e divulgacdo de suas obras. E necessario darmos crédito a essas mulheres
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que, juntamente com outros homens, iniciaram a escrita de textos literarios infantis no
Brasil. Porém, como aspecto de apagamento de mulheres na historia, muitas escritoras
séo pouco estudadas e lidas.

Em relacdo aos livros infantis no Brasil, Lajolo e Zilberman explicam que em
1942, Lourenco Filho, em reunido com os membros da Academia Brasileira de Letras,
apresentou um balanco da Literatura Infantil no pais, demonstrando uma preocupacao
especifica em relacdo aos primeiros textos infantis elaborados por aqui. Entretanto, de
acordo com as autoras (2022), os numeros apresentam uma quantidade reduzida de
obras originais. De um total de 605 trabalhos analisados, 437 sdo traduces ou
adaptacOes, enquanto apenas 171 constituem obras originais.

Portanto, percebe-se que a Literatura Infantil € uma forma de escrita voltada
para criangas, que tem como objetivo proporcionar a elas experiéncias de leitura e
aprendizado adequadas a sua faixa etaria. Essa forma de escrita ndo existiu por muito
tempo na histdria da humanidade, e antes do desenvolvimento especifico de livros e
histdrias para criangas, era comum que elas lessem 0s mesmos materiais que os adultos,
ainda que esses materiais ndo fossem adequados ou compreensiveis para a idade delas.

Foi somente com 0 passar dos anos que COMegou a surgir uma preocupacao
maior com o desenvolvimento infantil, e pedagogos comecaram a perceber que as
criancas precisavam de contetdos especificos para sua idade, que fossem capazes de
entreter, educar e despertar a imaginagdo delas. A partir dessas preocupagdes, surgiu
lentamente a Literatura Infantil.

Na Franca, foram produzidos alguns dos primeiros textos voltados as criancas,
como foi o caso das historias de Charles Perrault, que se tornaram mundialmente
conhecidas e influentes. No Brasil, até entdo, era comum ler textos importados da
Europa, mas isso mudaria com o surgimento da Literatura Infantil de Monteiro Lobato.
O escritor foi um dos grandes nomes da Literatura Brasileira e inseriu Vvarias
caracteristicas novas em suas obras, incluindo a oscilacdo entre mundo maravilhoso e
real, narrativas ambientadas no campo e personagens que representavam valores
nacionais e regionais.

Lucia Miguel Pereira também contribuiu para a Literatura Infantil Brasileira
com textos que apresentavam caracteristicas semelhantes as de Lobato, como a
capacidade de oscilar entre 0 maravilhoso e o real, além de narrativas ambientadas no
campo. Em suma, a Literatura Infantil € uma forma de escrita que exige habilidade por

parte do autor para equilibrar elementos mégicos e imaginativos com a realidade, e que
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tem o objetivo de proporcionar experiéncias de leitura adequadas para criancas. O
surgimento da Literatura Infantil, motivado pela preocupacdo com o desenvolvimento
infantil e a necessidade de conteudos especificos para as criangas, ocorreu na Franca
antes de se espalhar pelo mundo todo. No Brasil, Monteiro Lobato e Lucia Miguel
Pereira foram dois grandes nomes dessa tradi¢do, no entanto, a autora ainda possui uma
obra pouca conhecida.

Com base na pesquisa Violéncia e religiosidade nos contos infantis: Era uma
vez..., de Julia Lopes de Almeida, e no livro Maria e seus bonecos, de Lucia Miguel
Pereira, Katia Gongalves Silva (2022) comenta que, para a sociedade do século XIX, as
mulheres estavam, de certa maneira, enclausuradas dentro de um padréo patriarcal e
burgués. Neste sentido, eram poucas mulheres que tinham acesso a educacao e as letras,

entretanto:

Julia Lopes de Almeida foi privilegiada, pois, foi alfabetizada pela mée
pedagoga e musicista e por sua irmd@ mais velha, Adelina. Com sua mae,
aprendeu também o francés e teve ainda um professor particular de inglés;
seu pai foi médico e professor. Quanto a Llcia Miguel Pereira, seu pai
também foi médico e professor da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro,
Miguel da Silva Pereira, e sua mée, foi uma leitora assidua. Sua educacéo foi
no Colégio Notre Dame de Sion, onde recebeu formagdo conservadora e
catolica (Silva, 2022, p. 20).

E importante evidenciar que algumas mulheres fizeram a diferenca no cenario
literario de sua época, tal como Julia Lopes de Almeida (1862-1934) e Lucia Miguel
Pereira (1901-1959). Ambas tiveram grande destaque em suas respectivas areas e
deixaram um legado significativo para a Literatura Brasileira. Vale destacar que a
pesquisadora menciona o acréscimo de Julia Lopes de Almeida como escritora de textos
infantis, o que evidencia que ela ja produzia materiais literarios para criancas antes
mesmo de Monteiro Lobato, como a obra Era uma vez... (1917) da autora. No entanto,
poucas pesquisas abordam esse aspecto de Julia Lopes de Almeida ser precursora da
Literatura Infantil Brasileira, que merece maior reconhecimento. Além disso, a
pesquisadora menciona Lucia Miguel Pereira, outra escritora que se dedicou a producéo
de textos para criangas. Para tratar a respeito da escrita direcionada para as criancgas,

Almeida afirma, em 2019, que:

As investigacBes para a realizacdo da pesquisa supracitada levaram ao
conhecimento de que, além de investir na critica, na historiografia e na
criacdo literéria de romances, Lucia Miguel Pereira também se lancou como
escritora de narrativas curtas de teor infantil. Essas narrativas inéditas
encontravam-se desaparecidas [...] (Almeida, 2019, p. 487).
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Percebemos que além de outras contribui¢des para a literatura, Lucia Miguel
Pereira também se enveredou pelas narrativas curtas infantis. E interessante notarmos
que essas obras estavam desaparecidas, 0 que torna essa descoberta valiosa e pertinente
para analisar o contexto das primeiras décadas do século XX, uma vez que a autora
mostra como eram as relagdes interpessoais.

Em 1945, Lucia Miguel Pereira afirmou que eram poucos 0s escritores que se
dedicavam a Literatura Infantil. A autora também mencionou seu amigo Monteiro
Lobato, a quem denominou como “o maior de todos” (Fonseca Junior; Vasconcellos,
2011, p. 71). E possivel assegurar que a admiragdo de Pereira por Lobato pode ter
influenciado sua propria escrita de livros infantis. Ao destacar a importancia do trabalho
de Lobato e ressaltar a falta de dedicacdo de outros autores a Literatura Infantil, Pereira,
ja sendo escritora de livros infantis, coloca-se como uma das excegdes e reforca o papel
valioso da Literatura Infantil na formacéo das criancas.

Outro ponto de vista da escritora é relacionado as gravuras. A escritora afirma
que, muitas vezes, a crianca mais vé do que Ié, tendo em vista que, em alguns

momentos, a ilustracdo é desnecessaria (2011). A autora salienta:

Figuras sem o menor valor artistico tomam a dianteira as frases, que passam
a ser comentarios secundarios. Em vez de ir familiarizando os meninos com a
lingua escrita, enriquecendo-lhes o vocabulario, corrigindo-lhes a sintaxe, e
sobretudo habituando-os a leitura, essas paginas, primarias na concepgao e na
execucao, s6 os podem viciar intelectualmente porque 0s acostumam a ter o
divertimento sem o minimo de esfor¢o, e por conseguinte 0s tornam
mentalmente preguicosos e apaticos (Fonseca Junior; Vasconcellos, 2011, p.
73).

Podemos perceber, por meio de uma linguagem clara e objetiva, 0s pensamentos
de Lucia Miguel Pereira acerca das figuras nas narrativas infantis. A escritora critica
textos que apresentam figuras e que ndo apresentam valor artistico. Isto €, sem o menor
sentido de estarem inseridas no texto literario. E possivel percebermos que as figuras
estdo presentes nas quatro obras de Lucia Miguel Pereira, sendo que algumas das
imagens complementam a escrita do texto literario e outras vém para trazer novas
informac6es que o contelddo ainda nao trouxe, fazendo com que a linguagem verbal e
ndo verbal sejam complementares.

E possivel a escritora pense em conformidade com Coelho, tendo em vista que
ambas sustentam a ideia de que a crianga nao deva ser tratada como um sujeito isolado,
mas como um sujeito social, e que a literatura pode ser instrumento de fazer com que o
individuo conhe¢ca o mundo, a vida, os homens (Coelho, 1984). As contribuigdes de

Lucia Miguel Pereira para a Literatura Infantil e sua analise cuidadosa dos textos sdo
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notaveis, deixando um legado significativo em ambos 0s campos. Seu posicionamento
pode ser percebido de forma efetiva em seus livros, que demonstram exemplos de sua

grande contribuicdo para ambos 0s campos.
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CAPITULO 2

A PRESENCA DO NEGRO NA HISTORIA DO BRASIL E SUAS
REPRESENTACOES NA LITERATURA DOS SECULOS XIX E XX

“Ha 0 tema do negro e ha a vida do negro...
Mas uma coisa é 0 negro-tema, outra o negro vida.”

(Alberto Guerreiro Ramos)

Neste capitulo, iremos explorar a maneira como 0s negros foram historicamente
tratados no Brasil, fornecendo reflexdes essenciais para compreendermos e discutirmos
a representacdo do negro na Literatura Infantil de Lucia Miguel Pereira no capitulo
posterior.

Compreender a Historia do Brasil ¢ fundamental para entendermos as relagfes
sociais e politicas que moldaram a nossa sociedade com o0 passar dos anos,
principalmente no que se refere a questdo racial. Ao analisar o passado, percebemos que
os negros foram vitimas de um processo violento de escraviza¢do que durou muitos
anos e os privou ndo soO da liberdade, mas também de seus direitos basicos como seres
humanos.

No livro Dicionario de Conceitos Historicos, Kalina Vanderlei Silva e Maciel
Henrique Silva (2015) afirmam que o termo “negro” é um conceito, isto é, uma
construcdo discursiva com significados especificos na nossa sociedade. Para os autores,
0 conceito engloba genericamente todos os afrodescendentes de pele escura, sendo um

conceito recente, que nao era existente no periodo escravista do Brasil.

Mas por que a cor de pele do africano se tornou uma caracteristica téo
definidora e negativa para o Ocidente? Essa identificacdo negativa com a
pele escura talvez se deva a dicotomia que existe na cultura ocidental entre a
cor branca, que significa o bem, a beleza, a pureza, e a cor preta, que
representa o mal a morte, 0 medo. Para o pensamento cristdo, o preto era a
cor do demdnio, atribuido a acontecimentos nefastos como a “peste negra” e
a “magia negra” (Silva; Silva, 2015, p. 313).

Para os pesquisadores, algumas culturas em todo 0 mundo tém usado diferencas
fisicas, como o caso da cor da pele, para estereotipar grupos de pessoas. No ocidente, a
dicotomia entre branco e preto tem sido, historicamente, usada para perpetuar ideias de
superioridade branca e inferioridade negra.

Ainda na contemporaneidade, podemos ver casos de pessoas negras que ainda
sofrem por causa de exploracBes do trabalho humano, como cita o artigo Caso

Madalena Gordiano: Discussfes sobre o trabalho andlogo a escraviddo (2022), de
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Amanda Moreira Freitas, Maria Lara Sa Fernandes, Reginaldo Gregdrio de Oliveira
Cruz e José Humberto Rodrigues dos Anjos. Os autores afirmam que “[...] Madalena
Gordiano, que € uma mulher negra, vivia em condi¢cdes analogas a escraviddo. O
inferno que essa ajudante doméstica viveu é exemplo extremo do legado que mais de
trés séculos de escravidao deixaram no pais” (Moreira Freitas et al., 2022, p. 6). O caso
da Madalena Gordiano é um exemplo das condi¢cdes desumanas em que algumas
pessoas ainda sdo submetidas em funcdo de ganancia, uma vez que os direitos dos
trabalhadores foram garantidos por leis.

Este caso aconteceu em Minas Gerais, mas no se limita apenas ao Brasil. E uma
questdo global. Portanto, é fundamental que governos, organizagdes internacionais € a
sociedade em geral se unam para identificar e combater casos de exploracdo do trabalho
humano, bem como criar politicas publicas efetivas que fomentem a inclusdo social e a
igualdade para todas as pessoas. A luta contra casos de pessoas em situagao analogas a
escravid@o e contra o racismo deve ser uma prioridade constante, uma vez que esses
problemas ndo podem ser erradicados sem agdes conjuntas e efetivas. Somente por meio
de um esforco coletivo e persistente é possivel alcancar um mundo livre da injustica e
da opressao.

A estudiosa Djamila Ribeiro, que escreve no século XXI, relata que discutir o
racismo no Brasil é, acima de tudo, realizar um debate estrutural. Ela salienta a
importancia de trazer uma perspectiva historica ampla para explicar a relacdo entre a
escraviddo, o racismo e suas consequéncias. No livro Pequeno Manual Antirracista

(2019), a autora salienta:

O primeiro ponto a entender é que falar sobre racismo no Brasil é, sobretudo,
fazer um debate estrutural. E fundamental trazer a perspectiva historica e
comecar pela relacdo entre escraviddo e racismo, mapeando suas
consequéncias. Deve-se pensar como esse sistema vem beneficiando
economicamente por toda a historia a populagdo branca, ao passo que a
negra, tratada como mercadoria, ndo teve acesso aos direitos basicos e a
distribuicdo de riquezas (Ribeiro, 2019, p. 9).

Neste estudo, sdo exploradas considera¢fes fundamentais sobre as experiéncias
enfrentadas pela populacdo negra ao longo da histéria, a fim de analisar as
representacfes do negro na Literatura Infantil de Lucia Miguel Pereira. Essa analise
pode revelar que, lamentavelmente, as obras literarias podem refletir uma realidade
triste vivenciada pela populagéo negra no Brasil.

A Histdria do Brasil muitas vezes é simplista e excludente, tendo como base

apenas um evento ou personagem. Na perspectiva historica “[...] aprendemos em casa
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ou na escola que o Brasil foi descoberto por Pedro Alvares Cabral em abril de 1500.
Esse fato constitui um dos episddios de expansdo maritima portuguesa, iniciada em
principios do século XV” (Fausto, 2013, p. 19). O processo de colonizagdo do Brasil
esta dentro de um contexto mais amplo, que envolveu as grandes poténcias europeias na
colonizagdo das Ameéricas, e evidencia distintas problematicas que tém sido
manifestadas no plano literario, como iremos discutir. E interessante observarmos que,
em textos teoricos sobre o processo de colonizacdo, muitas vezes, ndo é dada a devida
atencdo a perspectiva dos marginalizados. No entanto, a literatura possui o poder de
trazer a tona essa importante questao.

O autor expbe que a escassez de mdo de obra foi um desafio para os
colonizadores ibéricos em todas as suas expansdes pelo mundo, inclusive no Brasil
(2019). Como destaca Girolamo Domenico Treccani, em seu estudo Terras de
Quilombo: caminhos e entraves do processo de titulagdo, “um dos maiores problemas
enfrentados pelos ibéricos, na sua expansao pelo mundo, foi a pouca disponibilidade de
méao de obra. No Brasil, diante da dificuldade de continuar a explorar trabalhadores
indigenas, as atengdes portuguesas se dirigiram ao continente africano” (Treccani, 2006,
p. 30). Assim, a transicdo da exploracdo indigena para a africana foi um aspecto
importante da colonizacdo do Brasil. Isso demonstra como as raizes historicas das
desigualdades raciais no pais sdo profundas e duradouras. Somente com politicas
publicas que visam combater essas desigualdades e promover a inclusdo social e a
educacdo antirracista podemos construir uma sociedade mais justa e igualitaria para
todos. Um exemplo de medida préatica que tem apresentado avangos significativos para
melhorar 0 acesso a educagdo é a implementacdo de cotas étnico-raciais em
universidades. Essa acdo tem sido reconhecida como uma forma efetiva de combater as
desigualdades raciais e promover a equidade no pais.

Quando tratamos da histdria do nosso pais, é necessario observar de um modo
critico e com uma visdo que envolva diferentes aspectos. Isto €, sendo necessario
considerar as multiplas vozes e perspectivas que compde essa historia, inserindo o olhar
e as experiéncias dos povos indigenas, negros e de todos os grupos marginalizados que
foram subjugados pelo processo de dominagdo. Sendo assim, podemos compreender as
raizes da violéncia racial e tantas outras desigualdades sociais que ainda persistem em
nOosso pais.

Djamila Ribeiro questiona sobre o posicionamento da sociedade diante dos

acontecimentos histéricos: “chegamos, assim, a seguinte pergunta: o que, de fato, cada
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um de nds tem feito e pode fazer pela luta antirracista?” (Ribeiro, 2019, p. 22). Assim
sendo, a estudiosa apresenta uma reflexdo crucial sobre a luta antirracista e a
responsabilidade individual para contribuir pela causa. Ao questionar o que cada um
tem feito e pode fazer, a autora faz referéncia & importdncia da acdo concreta no
combate ao racismo, seja por atitudes cotidianas ou até mesmo em engajamentos em
movimentos sociais e politicos. Djamila Ribeiro também alerta que este
autoquestionamento a respeito da luta antirracista € uma medida para evitar violéncias,
que privilegia uns e oprime outros desde muitos anos. Os textos infantis de Lucia
Miguel Pereira podem conter valiosas contribuicdes para a luta antirracista. Em suas
obras, a escritora aborda a mensagem dos negros como uma poderosa ferramenta de
dendncia, enquanto, em outras, a representacdo do negro pode ser mais sutil. Portanto, é
de extrema importancia e urgéncia que pesquisadores, literatos e a comunidade em geral
estejam atentos e engajados na luta contra o racismo. Essa € uma batalha diaria e
necessaria em nossa sociedade.

Em relacdo a opressdo, no Dicionario de Conceitos Historicos (2015), de Kalina
Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva, o conceito de “escravidao” ¢ considerado
como complexo para uma unica definicdo. No entanto, os autores afirmam que pode ser
considerado como um modo de exploragdo em detrimento de outra classe. Sendo assim,
entendido como um sistema que visa eliminar do escravizado qualquer vestigio de sua
humanidade e, portanto, na tentativa de um sujeito que ndo tenha desejos, sonhos,
valores, dentre outras caracteristicas inerentes do ser humano. Para falar da relacdo de

cor de pele e escravidao, os autores salientam que:

No esforco de diferenciar escravos de ndo escravos, as sociedades antigas em
geral ndo usavam a cor de pele como critério, mas impunham tatuagens ou
estigmas que caracterizassem o baixo status do escravo. Foi apenas na ldade
Moderna que as sociedades promotoras da escraviddo consideraram a
escuriddo da pele marca natural de inferioridade (Silva; Silva, 2015, p. 112).

Sendo assim, houve uma relacdo entre escraviddo e cor de pele ao longo da
histéria. Algumas sociedades antigas ndo utilizavam a cor de pele como critério para
diferenciar pessoas em situacdo de escraviddo, mas faziam através de outras formas,
como é o caso das tatuagens. E importante destacar que dependendo da regido e do
periodo, as justificativas para a pratica da escravidao variavam. Na Idade Moderna, a
questdo de raca e da cor de pele tornaram-se mais evidentes. Com a ideologia de que os

negros eram inferiores em relacédo aos brancos, a cor de pele passou a ser utilizada como
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uma das principais caracteristicas de distin¢do entre escravizados e ndo escravizados.

Em vista disso, Boris Fausto afirma que, ao longo da historia,

[...] ao percorrer a costa africana do século XV, os portugueses haviam
comecado o tréfico de africanos, facilitado pelo contato com sociedades que,
em sua maioria, ja conheciam o valor mercantil do escravo. Nas Ultimas
décadas do século XVI, ndo sé o comércio negreiro estava razoavelmente
montado como vinha demonstrando sua lucratividade (Fausto, 2013, p. 46).

Podemos perceber que o trecho faz referéncia ao trafico de escravizados que se
iniciou no século XV com a chegada dos portugueses na costa africana. O autor ainda
destaca como o comércio negreiro estava bem estabelecido nas Ultimas décadas do
século XVI, demonstrando a rentabilidade dessa atividade. Esse comércio envolveu o
transporte forcado de milhGes de africanos para as Americas para trabalhar como
escravizados nas plantacdes e em outras atividades econdémicas.

O trafico negreiro teve um papel marcante na historia da exploracdo e da
colonizagdo das Américas, além de ter impactado profundamente a historia social,
politica e econdmica dos paises envolvidos nesse comércio. Atualmente, a luta contra o
racismo e pela reparacdo histérica dos danos causados pelo trafico negreiro é uma
questdo importante em muitos paises.

Segundo Treccani (2006), por mais de trés seculos, a escraviddo das populacdes
negras foi um dos meios usados pelos europeus com intuito de garantir o
desenvolvimento da economia colonial latino-americana, seja no campo ou nas cidades.
O autor mostra o fato de que a escraviddo foi uma pratica comum e duradoura nas
Américas, tendo sido usada como forma de garantir o desenvolvimento econémico dos
colonizadores europeus. Durante mais de trezentos anos, milhdes de pessoas negras
foram capturadas e arrancadas de suas terras e raizes, sendo trazidas a forca para
trabalhar em minas, plantacfes, entre outras atividades exploratérias, sem receber
nenhum tipo de remuneracdo ou reconhecimento. E preciso compreender que a
exploracdo da mao de obra escrava ndo foi apenas um detalhe da histéria, mas, sim, um
pilar fundamental da economia colonial, que sustentou a prosperidade dos grandes
impeérios europeus a custa do sofrimento e da vida de milhares de seres humanos,
pessoas portadoras de desejos, anseios, valores e diversas outras caracteristicas que
moldam a sua experiéncia de vida.

Sabemos que os escravizados, muitas vezes, fugiam daquela condicdo de
sofrimento que eram submetidos. No artigo Abolicdo no Brasil: A construcdo da

liberdade (2012), a autora Jaci Maria Ferraz de Menezes argumenta:
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Logo no primeiro século de colonizacdo portuguesa do Brasil ja se tem
noticia da formacao dos “quilombos”, lugares onde viviam os negros fugidos
que passam a formar um novo agrupamento social, & margem da sociedade
colonial construida pelos portugueses, e dedicada & caga, & pesca e a
agricultura de subsisténcia. Quilombos houve, como os dos Palmares,
localizados na regido da Serra da Barriga no atual estado de Alagoas, num
conjunto de aldeamentos onde viviam negros, indios e mesticos (Menezes,
2012, p. 84).

A pesquisadora fala da formacgdo dos quilombos no Brasil durante o periodo
colonial portugués. Os quilombos eram lugares onde escravizados negros que fugiam
das fazendas se reuniam e construiam uma nova comunidade, longe do controle dos
colonizadores portugueses. Esses lugares eram dedicados a caca, pesca e agricultura de
subsisténcia, e foram responsaveis por preservar a cultura e os costumes africanos no
Brasil.

O texto menciona especificamente os Quilombos de Palmares, localizados na
regido da Serra da Barriga, em Alagoas, que foram um dos maiores quilombos da
histéria do Brasil. L&, negros, indigenas e mesticos conviviam em um conjunto de
aldeamentos, resistindo, por décadas, as tentativas de repressdo por parte das
autoridades coloniais. E importante salientar que a Histéria do Brasil também envolve
casos de indigenas que foram vitimas da escravidao, ndo apenas 0s negros trazidos da
Africa. Sendo assim, podemos dizer que os Quilombos de Palmares se tornaram
simbolos da resisténcia a escraviddo, e sua luta inspirou outras comunidades
quilombolas em todo o pais.

Em seu estudo histdrico, Boris Fausto (2013) salienta que, diferentemente dos
indigenas escravizados, 0s negros eram desenraizados de seu meio no periodo colonial,
ou seja, separados de suas raizes para um territorio diferente, da Africa para o Brasil.
Essa desenraizagcdo dos negros escravizados teve consequéncias no ambito social e
cultural, uma vez que eles eram privados de seus costumes, sua lingua e suas tradicoes.
E importante destacar este aspecto, sendo que a obra de Lucia Miguel Pereira Maria e
seus bonecos (1943b), por exemplo, aponta a Firmina, uma mulher negra que cita o
ritual de benzer, que pode ter origem em uma religido de matriz africana, como é o caso
da Umbanda.

Esse fato é determinante para contribuir para a formacdo de uma cultura negra
propria do Brasil, que se desenvolve com base na mistura de diferentes culturas
africanas trazidas pelos escravizados e nas influéncias das culturas no contexto
brasileiro. No entanto, “nem a Igreja nem a Coroa se opuseram a escravizagdao do

negro” (Fausto, 2013, p. 48). No contexto brasileiro, a escraviddo teve inicio no século
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XVI, com a chegada dos primeiros africanos ao pais, e sé foi legalmente abolida em
1888. Porém, como nos mostra a historia, bem como as representacdes literarias, ainda
apos essa aboli¢do o negro continuou sendo depreciado por questfes de raca.

Nesse interim, segundo Menezes (2019) o Brasil foi a maior nacdo escravista até
1791, superada apenas pelos Estados Unidos. Sendo assim, o Brasil e os Estados Unidos
desenvolveram um modelo de reproducdo da pratica escravocrata de maneira intensa, o
que levou a uma formacao social preconceituosa. Apesar da promulgacéo da Lei Aurea,
assinada pela princesa Isabel em 13 de maio de 1888, decreto responsavel por abolir a
escravidao no pais, Jaci Maria Ferraz de Menezes salienta que:

Estruturado em articulagdo com o Estado, e justificado ideol6gica e
religiosamente, o sistema escravocrata ganhou uma tal solidez que o seu
desmonte se fez dificil e demorado. Foi necessario desarmar peca por peca a
engrenagem para que a escraviddo acabasse. Ela é o Gltimo elo da cadeia a se
desfazer, no processo de transicdo politica que vai da Transmigragdo da
Familia Real Portuguesa até a Republica (Menezes, 2012, p. 87).

Posto isto, entende-se que na estruturacdo do sistema escravocrata no Brasil
durante a época colonial e imperial houve uma forte articulacdo entre Estado, ideologia
e religido para sustentar a pratica da escraviddo. Essa alianga tornou a abolicdo da
escraviddo um processo dificil e demorado, uma vez que era necessario desmontar
gradualmente essa “engrenagem”, para que a escravidao pudesse ser completamente
abolida. Apesar de termos leis e politicas publicas no pais, a segregacdo de pessoas
negras, infelizmente, é algo que persiste em nossa sociedade. A literatura, assim como
outras artes, colocam em evidéncia 0 que pessoas negras passam diariamente.
Inevitavelmente, € algo histdrico.

Os textos infantis de Lucia Miguel Pereira oferecem exemplos reveladores da
representacdo dos negros no contexto das primeiras décadas do século XX. Eles
refletem a triste realidade de que, mesmo ap6s a abolicdo da escraviddo com a Lei
Aurea, pessoas negras continuavam a enfrentar condicdes precarias e injustas. Esses
relatos destacam a persisténcia da desigualdade racial e questionam a efetividade da
legislagdo abolitiva. E importante reconhecer que a aboli¢do da escraviddo foi apenas o
primeiro passo rumo a verdadeira igualdade e justica.

Entre essas tentativas, a Inglaterra arrancou do Brasil um tratado para tornar
ilegal o trafico de pessoas escravizadas. Para Boris Fausto, “a lei de 1831 foi
considerada uma lei ‘para inglés ver’ (Fausto, 2013, p. 167). O autor utiliza a
expressdo popular para dizer a respeito da Lei de 1831, que tinha como objetivo acabar

com o tréfico de escravizados no Brasil, estando apenas no plano da formalidade, sem
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efetividade, na pratica. Dessa forma, considera-se que a lei ndo teve impacto
significativo na reducéo do trafico negreiro. Portanto, a expressdo “lei para inglés ver”
se aplica a Lei de 1831, porque ela foi vista como uma lei que foi promulgada para
atender as expectativas internacionais, mas que na pratica pouco mudou.

Outra tentativa se deu em 1871 com a Lei do Ventre Livre. A lei determinava
que todos os filhos de escravizados, nascidos a partir daquela data, seriam considerados
livres. Segundo Boris Fausto, “poucos meninos foram entregues ao poder publico, € os
donos de escravos continuaram a usar seus servigos” (Fausto, 2013, p. 187). Como
explica o historiador, embora a lei tenha concedido liberdade aos filhos dos
escravizados, ela ndo conseguiu acabar completamente com a escraviddo, uma vez que
0s pais ainda eram mantidos em cativeiros e seus filhos ainda eram utilizados como
forca de trabalho.

Adiante, “o presidente do Conselho, o conservador Jodo Alfredo, decidiu propor
a Abolicdo sem restricdo. A iniciativa foi aprovada por grande maioria parlamentar,
sendo sancionada em 13 de maio de 1888 pela princesa Isabel, que se encontrava na
regéncia do trono” (Fausto, 2013, p. 188). Portanto, a abolicdo da escravatura tem o
marco importante registrado em 1888, quando a princesa Isabel assina a Lei Aurea.
Apesar da abolicdo, as consequéncias da historia dos negros sdo registradas no decorrer
do tempo até os dias atuais, tanto em termos de desigualdade social quanto de racismo.
A abolicdo da escravatura em 1888, apesar de ter libertado formalmente os negros, nao
significou o fim das desigualdades e injusticas raciais. Pelo contrario, a exclusdo social
e econdmica dos afrodescendentes persistiu ao longo do tempo, com a criacdo de leis e
normas que buscavam manter essa popula¢do em condicGes precarias.

No livro A aboli¢do da escraviddo (1987), Suely R. Reis de Queiroz deixa a
reflexdo no que se refere a extingdo da escraviddo no Brasil: “Também houve quem
considerasse a extingdo da escravidao sob outro angulo: o da miscigenagéo que ocorria
na sociedade brasileira. Por forca da mesma, 0s escravos iriam desaparecendo
naturalmente” (Queiroz, 1987, p. 9). A autora levanta a hipotese de que a mistura entre
racas teria resultado em wuma diminuicdo natural da populagdo negra e,
consequentemente, um enfraquecimento do sistema escravista. E necessario evidenciar
que essa visdo ndo elimina a violéncia e a opressao sofridas pelos escravizados durante
séculos, nem diminui a importancia das lutas e movimentos sociais que aboliram a
escravatura em 1988. Os textos infantis de Lucia Miguel Pereira também expde essa

miscigenacdo, mostrando, de forma clara, as pessoas que séo pardas ou deixando claro,
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por meio de palavras e figuras, a cor de pele, ou seja, pelas paginas da ficgdo, a crianca
é levada aperceber as diferencas entre as pessoas, seja de raca ou de cor.

E imprescindivel que discutamos a Historia do Brasil sob uma perspectiva
critica e comprometida com a justica social. Somente assim poderemos reconhecer e
corrigir os erros do passado. E preciso dar voz as histdrias e as experiéncias dos negros,
valorizando sua cultura e sua luta por direitos e entendendo que a discriminacéo racial é
uma realidade que ainda precisa ser enfrentada e superada. Ao falar do periodo pos-

abolicdo, Jaci Menezes salienta:

[...] o pos-abolicdo ndo correspondeu as expectativas dos abolicionistas.
Diversos autores se referem a uma queda na qualidade de vida dos ex-
escravos, 0 que pode ser reforcado pela presenca de fortes movimentos
sociais na Bahia nas duas primeiras décadas do século XX dirigidos a uma
luta contra a carestia. A sociedade brasileira reverteu para as regras que
haviam sido ameacadas pela experiéncia abolicionista e milhdes de
brasileiros, descendentes dos escravos continuaram vivendo de forma
semelhante aquela em que viviam sob a escravatura, dado a indigéncia a que
foram lancados. A aboligéo da escravatura ndo criou as condigdes para que 0s
antigos escravos pudessem alcancar a igualdade, a cidadania plena (Menezes,
2012, p. 100).

Entendemos que a abolicdo da escravatura foi de extrema importancia para a
Histdria do Brasil. Apos séculos de exploracdo e de opressdo, os escravizados foram
libertados. No entanto, o pds-abolicdo ndo correspondeu as expectativas dos
abolicionistas. Ao contrario do que imaginavam, a qualidade de vida dos ex-
escravizados ndo melhorou significativamente. A pesquisadora salienta que varios
autores apontam essa queda de qualidade de vida dos ex-escravizados apos a abolicéo.
Isso pode ser reforcado pela presenca de fortes movimentos sociais na Bahia nas duas
primeiras décadas do século XX dirigidos a uma luta contra a carestia.

A estudiosa relata que a abolicdo da escravatura ndo criou as condicoes
necessarias para gque 0s antigos escravizados pudessem alcancar a igualdade e a
cidadania plena. Muitos ainda enfrentavam discriminacdo e preconceito por parte da
sociedade branca, o que dificultava sua integracdo social e econémica. Além disso,
muitos ainda ndo tinham acesso & educacdo e ao mercado de trabalho, o que limitava
suas oportunidades de ascensao social.

As historias dos negros sdo frequentemente retratadas na ficgdo, refletindo a
realidade de suas experiéncias no cotidiano. No entanto, também existe a literatura que
mostra de maneira tal como houve no periodo histérico do Brasil. O estudo A trajetéria
do negro na literatura brasileira, de Domicio Proenca Filho (2004), explica a

representacao do negro através de duas ramificagdes. Segundo o pesquisador, sao “[...]
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dois posicionamentos: a condi¢gdo negra como objeto, numa viséo distanciada, e o negro
como sujeito, numa atitude compromissada” (Filho, 2004, p. 161). Entendemos que na
primeira vertente, o negro é retratado com determinada distancia, sem a devida
valorizacdo no texto literario. Por outro lado, na segunda vertente, o negro é
apresentado como um sujeito ativo e engajado, capaz de construir sua propria narrativa
e lutar contra a opressdo. Neste sentido, o pesquisador coloca em pauta alguns exemplos
que podemos encontrar na nossa literatura.

Como exemplo da primeira ramificacdo, o estudioso cita as representagcfes dos
negros escravizados e ex-escravizados na literatura de Gregorio de Matos, no periodo
do século XVII (1988). Nela, percebemos que a representacdo do negro pode mostrar
um carater de subserviéncia. O autor ainda cita outros exemplos, como A Escrava
Isaura, de Bernardo Guimarées (1872).

A narrativa Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1881), romance do escritor
brasileiro Machado de Assis, € um outro exemplo. A obra aborda diversas questdes
sociais, politicas e culturais do Brasil da época, incluindo a relacdo entre negros e a
escraviddo. Embora Bras Cubas, o protagonista e narrador da historia, seja branco e
pertenca a elite brasileira, a escravidao € um tema recorrente na obra. Ao longo do livro,
Machado de Assis apresenta personagens negros que sao retratados como escravizados,
sem voz ou poder de decisdo em suas vidas. Por meio de personagens como Prudéncio,
Virgilia e Eugénia, que s&o escravistas, a obra critica a hipocrisia da sociedade brasileira
da época, que se beneficiava da escraviddo e, a0 mesmo tempo, a condenava
moralmente. Bras Cubas, ndo se envolve diretamente com a questdo da escravidao, mas,
quando ele se apaixona por Eugénia, a personagem manda Justina, uma mulher negra
escravizada, para o tronco como punicéo por ela ter feito um comentario que a ofendeu.
Bras Cubas se compadece de Justina e tenta ajuda-la, mas é impedido pelos outros
personagens. Assim, em Memorias Pdstumas de Bras Cubas, a relacdo entre negros e a
escraviddo é apresentada como uma realidade dolorosa e opressora, que faz parte da
Histdria do Brasil e que deixa marcas profundas na sociedade brasileira.

Em suma, embora a abolicdo da escravatura no Brasil tenha sido um passo
valioso para a construcao de uma sociedade igualitaria, é preciso reconhecer que ela ndo
foi suficiente para garantir a plena cidadania e igualdade aos ex-escravizados. Ainda nos
dias atuais, muitos desafios ainda sdo enfrentados para a construcdo de uma sociedade
justa e inclusiva. Além de outras formas de demonstracdo, a literatura tem sido um

importante instrumento para nos levar a reflexdo sobre a questdo racial, ao longo dos
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séculos, aspecto gque nos motiva a examinar como as obras de Lucia Miguel Pereira
trazem a discussao aos pequenos leitores.

A posicdo de Machado de Assis tem uma consideragdo especial, isto &,
possivelmente, ndo se enquadraria no pensamento das ramificagdes. Domicio Proenca

Filho explica que:

H& quem defenda que o fato de um mulato ter-se tornado um dos maiores,
sendo o maior dos escritores brasileiros, € altamente significativo para a
causa da afirmacdo da etnia, embora ndo se encontre em sua obra ficcional
uma assunc¢do ideoldgica nesse sentido. Outros criticam a auséncia em seus
textos de problematica ou tematica negra positivamente dimensionada e
vergastam o seu branqueamento, numa atitude tdo racista quanto a que
discrimina 0s negros. Outros mais consideram que a sua critica mordaz a
sociedade brasileira de seu tempo revela um modo de participagdo que o
vincularia a uma certa literatura-denincia (Proenga Filho, 2004, p. 172).

E fato que 0 autor mostra toda a problematica e gera também uma discussao
importante, principalmente no que se refere ao século XIX. O doutor e professor em
Letras Domicio Proenca Filho (2004) trata de outro exemplo, com a literatura em que a
representacdo do negro é a de um sujeito huma postura de desesperanca com o seu lugar

social. Exemplifica que:

O romance Clara dos Anjos, escrito em 1922 (1948, 72d. Péstuma), a historia
de uma mulata, filha de um carreteiro de suburbio, iludida, traida e sofrida
por causa de sua cor. Um texto denunciador do preconceito, portanto, em que
a fala final da personagem, impotente diante da injusti¢ca, impacta pelo tom
desesperancado: “— Noés nao somos nada nesta vida” (Proenga Filho, 2004, p.
176).

Percebemos que o romance Clara dos Anjos, de Lima Barreto, traz uma evidente
dendncia em relacdo ao preconceito racial. No6s também podemos notar, na
contemporaneidade, varios textos literarios que podem englobar neste perfil em que a
representacdo do negro assume um comprometimento, como a literatura produzida pela
Conceicéo Evaristo.

Uma das obras de Conceicdo Evaristo € o livro Olhos d’dgua (2014), uma
coletanea de contos que traz historias marcadas pelo sofrimento e pela resisténcia dos
negros no Brasil. Com sua escrita forte e engajada, Conceicdo Evaristo tem contribuido
de forma significativa para o fortalecimento da Literatura Afrobrasileira e para a
valorizacdo das vozes negras na sociedade brasileira. Sua obra é um convite para
refletirmos sobre a historia e a cultura negra no Brasil, e para compreendermos a
importancia da luta por igualdade e justica racial em nosso pais.

E importante reconhecer que a literatura negra contemporanea tem

desempenhado um papel necessario na luta contra a discriminacdo historica dos negros
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na cultura e na sociedade. Antes da ascensdo dessa nova literatura, 0s negros eram
frequentemente retratados de maneira estereotipada e inferiorizada em obras literarias. E
fundamental valorizar o trabalho dos escritores negros que estdo contribuindo para a
construcdo de uma nova representacdo. Porém, ainda h& muito trabalho a ser feito para
garantir que a diversidade e a pluralidade de perspectivas sejam plenamente

incorporadas nas narrativas e na cultura em geral.

2.1  Conquistas e trajetoria da populacdo negra nos séculos XX e XXI no Brasil

A literatura, ao longo do tempo, tem revelado pequenos fragmentos da maneira
como a sociedade em geral tem tratado os negros. Alguns textos de Literatura Infantil
apontam, através de personagens, representacdes distintas entre grupos de pessoas
brancas e ndo brancas, explica Rosemberg (1985). A autora coloca em evidéncia como
as pessoas marginalizadas foram representadas na literatura destinada aos leitores
infantis, neste caso “a discrimina¢do contra grupos ndo-brancos aparece na literatura
infanto-juvenil brasileira constantemente, tanto de forma aberta, quanto latente, porém,
que se valorize um discurso declaradamente preconceituoso” (Rosemberg, 1985, p. 80).
Percebemos que alguns textos da Literatura Infantil brasileira mostra de forma clara
para as criangas como as pessoas negras foram tratadas ao longo da histéria. Ainda que
Lucia Miguel Pereira ndo fosse uma escritora infantil engajada, percebemos em seus
textos, marcas de como os negros foram tratados ao longo da historia do pais.

Com o passar do tempo, a sociedade tem avangado em sua compreensao de que
todas as pessoas, independentemente da cor da pele, sdo iguais e merecem ser tratadas
com respeito e dignidade. Mesmo assim, € crucial reconhecer que, ao longo da histdria,
a construcdo social das ragas resultou em tratamentos desiguais e injustos para pessoas
identificadas como negras ou pertencentes a outras minorias étnicas.

Essa discriminagdo sisttémica afetou muitos aspectos da vida dessas
comunidades, incluindo acesso limitado a educagéo, oportunidades de emprego, justica
criminal e cuidados de saude adequados. E importante continuar estudos, inclusive na
academia, para mudar essas estruturas e garantir que todos tenham as mesmas

oportunidades e direitos, independentemente da cor da pele ou da origem étnica.

Durante o século XX, o preconceito racial cresceu fora dos meios
académicos [...]. Na segunda metade do século XX, apesar do racismo ser
condenado na maior parte do mundo, inclusive no Brasil, onde é ilegal e
criminoso, ele continua a existir socialmente com grande forca (Silva; Silva,
2015, p. 348).



74

Os autores afirmam que o preconceito racial cresceu fora dos meios académicos.
No entanto, o racismo é um problema ainda latente em nossa sociedade. Mesmo com
leis e regulamentagfes que condenam a discriminacdo racial, as atitudes racistas
persistem negativamente na vida de pessoas. Além disso, 0 racismo s existe em uma
sociedade que admite racas. Nesta pesquisa, 0 conceito de raca é colocado em pauta
para reflexdo. De acordo com os pesquisadores (2015), a partir do século XX, 0s
bidlogos aderiram a hipdtese de que ndo ha racas na espécie humana. Sendo assim, a
ideia de que as pessoas sdo divididas em diferentes racas, com base em caracteristicas
fisicas, € uma construcdo social e ndo tem fundamento bioldgico. Esse pensamento de
determinacdo de valores, carater e identidade pela cor da pele nos coloca diante de
predisposicOes racistas e segregacionistas.

A ideia de raca foi usada para justificar a escraviddo, o colonialismo e outras
formas de opresséo racial que se arrastam até os dias atuais. Por isso, é necessario
entender que as diferencas ditas raciais sdo construidas historicamente e que devemos
dialogar para superar as desigualdades decorrentes dessa constru¢do. Segundo Djamila
Ribeiro:

O racismo é uma problematica branca, provoca Grada Kilomba.” Até serem
homogeneizados pelo processo colonial, 0s povos negros existiam como
etnias, culturas e idiomas diversos — isso até serem tratados como “o negro”.
Tal categoria foi criada e um processo de discriminacdo, que visava ao
tratamento de seres humanos como mercadoria. Portanto, o racismo foi
criado pela branquitude, que como criadora deve se responsabilizar por ele.
Para além de entender como privilegiado, o branco deve ter atitudes
antirracistas. N&o se trata de se sentir culpado por ser branco: a questdo é se

responsabilizar. Diferente da culpa, que leva & inércia, a responsabilidade
leva a acdo [...] (Ribeiro, 2019, p. 36).

A afirmacdo de Grada Kilomba é um alerta crucial sobre a forma como o
racismo foi estruturado ao longo da histdria. Outros pesquisadores conversam a respeito
do conceito: “No Brasil, negro ¢ o afrodescendente e historicamente esta associado a

~ 9

institui¢do da escravidao” (Silva; Silva, 2015). Dessa maneira a terminologia “negro” ¢
frequentemente utilizada no Brasil para se referir aos afrodescendentes, que
historicamente foram vitimas de escraviddo. E de extrema importancia compreender a
historia para compreender o racismo.

Segundo Ribeiro (2019) é preciso que ndo tenhamos medo de algumas palavras,

como exemplo: “negro”, “branco”, “racismo”, “racista”, entre outras. A pesquisadora

salienta que as palavras ndo devem ser tabu, uma vez que o racismo estd enraizado na

2 Grada Kilomba é artista interdisciplinar, escritora, professora universitaria e teérica, com raizes em
Angola e Sdo Tomé e Principe, nascida em Lishoa, onde estudou psicologia e psicanalise.
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sociedade de um modo geral. Por isso, € fundamental compreender que o racismo nao é
uma problematica que diz respeito apenas as pessoas negras, mas sim a sociedade como
um todo.

Nesse sentido, é necessario que pessoas brancas assumam a responsabilidade de
combater o racismo, j& que foram o0s principais agentes historicos na criacdo e na
manutencdo do sistema de opressao. I1sso implica em reconhecer os préprios privilégios
e atuar ativamente para promover mudangas reais, tanto em suas relaces pessoais como
na sociedade de um modo geral. E necessario evidenciar que a atuagdo antirracista n&o
deve ser baseada no sentimento de culpa, mas, sim, de uma postura de responsabilidade
diante de um problema que leva a acdo. E neste aspecto que atua Lucia Miguel Pereira,
uma mulher branca que esta no meio intelectual de seu tempo. A autora aborda, em seus
textos infantis, as representacdes do negro, mostrando a maneira em que eram tratados
nos séculos passados.

Durante o século XX, houve diversas tentativas para disseminar a pratica da
escraviddo, muitas vezes disfarcadas sob a forma de trabalhos forgados ou outras formas
de exploracdo. Apesar das leis, como as ja citadas aqui, que surgiram para combater
essa pratica segregacionista, ainda deparamos com tais problematicas no dias atuais. E
importante ressaltar que a abolicdo da escravatura foi apenas o primeiro passo na luta
contra a discriminacdo racial e social. Mesmo ap0s a abolicdo oficial da escravidao,
muitos ex-escravizados foram submetidos a condic¢des precarias de vida e trabalho, sem
acesso a direitos basicos como educagdo, salde e moradia digna. Neste aspecto,
“voltando a questdo da incorporagdo dos pobres pelo romance de 1930, é preciso
acrescentar que uma abertura desse tipo coloca para o intelectual, oriundo geralmente
das classes medias ou de algum tipo de elite decaida, o problema de lidar com um
outro” (Bueno, 2001, p. 255). E comum dos romances de 1930 em mostrar o outro,
salientar nos textos que existe uma desigualdade social escancarada. E neste aspecto, ja

comentado, aparecem nos textos infantis de Lucia Miguel Pereira.

2.2 Breve reflexao do negro na Literatura Infantil

A pesquisadora Fulvia Rosemberg (1985) explica a presenca das representacdes
dos negros na Literatura Brasileira Infantil. O primeiro aspecto que a autora explica é o
fato de os personagens negros serem taxados como inferiores, isto €, associados a

sujeira, a maldade e a aspectos negativos. Apesar disso, & importante notar que alguns
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textos infantis contemporaneos tém apresentado protagonistas negros, o que evidencia a
presenca dessas pessoas de forma diversificada na sociedade.

A Literatura Infantil de Monteiro Lobato € frequentemente debatida em relacéo
a sua representacdo dos personagens negros. Essa discussdo é complexa e polémica,
com opinides divergentes sobre o autor. Algumas pessoas consideram Lobato como
detentor de uma escrita racista, enquanto outras argumentam que suas obras sdo reflexo
do contexto histérico em que ele viveu.

E importante reconhecer que a representacio do negro na literatura de Lobato é
ambigua. Em algumas de suas historias, como Cacadas de Pedrinho (1933), ele retrata
personagens negros estereotipados, utilizando caracteristicas fisicas e linguagem que
podem ser consideradas ofensivas nos dias de hoje. Essas representacdes sdo
verossimeis no sentido de mostrar como 0 negro era Vvisto naquele contexto da
sociedade brasileira.

Ao discutir a literatura de Monteiro Lobato, € fundamental reconhecer tanto as
representacdes problematicas como os esforcos para tratar de questdes raciais. E
necessario avaliar criticamente as obras, considerando seu contexto histdrico e social, e
promover uma reflexdo sobre a importancia de representacbes mais inclusivas e
respeitosas na Literatura Infantil.

Em Cacadas de Pedrinho, de 1939, é apresentada a personagem Tia Nastécia,
uma mulher negra que desempenha o papel de responsavel pelos trabalhos domésticos
no Sitio do Picapau Amarelo. Ao longo da narrativa, sdo utilizadas diversas formas de
tratamento ofensivo em relagio a Tia Nastacia. E importante reconhecer que essas
representacOes sdo problematicas e fazem com que o leitor, ainda que criangas, possa ler
e ser critico dessa situacao.

No entanto, é interessante observar que, na concluséo da historia, a Gltima fala
da narrativa pertence justamente & Tia Nastacia. Em meio a uma obra repleta de
aventuras, a Ultima historia contada refere-se a um rinoceronte que aparece no Sitio.
Todos os personagens ficam felizes com a presenca do animal, aproveitando para dar
uma voltinha nele. No entanto, para a tristeza de todos, os donos do rinoceronte

retornam para buscé-lo:

Dona Benta deu um suspiro de alivio e voltou ao terreiro. Queria continuar o
seu passeio no carrinho. Mas ndo pode. Tia Nastécia ja estava escarrapachada
dentro dele. — Tenha paciéncia — dizia a boa criatura. — Agora chegou minha
vez. Negro também ¢é gente, sinha... (Lobato, 2009, p. 49).
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A (ltima fala da obra pertence a mulher negra. Ela diz, em outras palavras, que o
negro também é considerado ser humano. A fala da personagem mostra 0 quanto o
escritor esta ciente do que esta escrevendo e apontando para os leitores. Lobato, ao
representar os negros na obra, é irbnico e verossimil. Neste sentido, consegue mostrar
aos leitores uma leitura critica do problema social.

O uso das reticéncias pode ser considerado como um instrumento de sugestdo
daquilo que é suprimido na narrativa, ou seja, a condicdo do negro e seu lugar naquela
sociedade em que ele ndo era tratado como gente, mas como uma forga de trabalho
desprovida de sentimento e de fraquezas. Nota-se também que, em toda a obra, Tia
Nastacia chama a Dona Benta sempre como “Sinhd”, isto ¢, forma como os
escravizados chamavam as suas patroas, demonstrando ainda a condicdo de
subalternidade dela em relacdo a dona da casa.

Embora a representacdo da Tia Nastacia ao longo da obra seja questionavel, é
significativo que Monteiro Lobato tenha dado a ela a voz final na narrativa. Essa
escolha pode ser interpretada como uma valorizacdo da personagem, concedendo-lhe
importancia e voz ativa dentro da historia. Ao analisar a literatura de Monteiro Lobato,
é fundamental considerar o contexto histérico em que foi escrita e promover um dialogo
critico sobre as representa¢fes dos negros presentes nas obras.

No proximo capitulo, exploraremos a representacdo dos negros nas narrativas
infantis de Lucia Miguel Pereira. E relevante ressaltar que, assim como em outras obras
literarias, as representagdes implicitas também desempenham um papel significativo em
seu trabalho. Ao examinarmos suas histdrias, podemos perceber que hd& momentos em
gue pessoas sao retratadas como inferiores a outras.

Embora Lucia Miguel Pereira tenha sido uma importante escritora e critica
literaria brasileira, é necessario analisar criticamente sua obra em relacdo as questdes
raciais. Algumas de suas narrativas podem apresentar esteredtipos prejudiciais ou
perpetuar relagdes de poder desequilibradas entre personagens brancos e negros. E por
ora, apresentam vozes ativas de personagens negros, assim como aparece a Tia Nastacia
em Monteiro Lobato.

No entanto, é importante lembrar que a avaliagdo das obras literarias ndo se
limita apenas a presenca de esteredtipos explicitos. Muitas vezes, a analise precisa ir
além e considerar elementos sutis, como as entrelinhas da narrativa, o contexto historico
e as construcdes simbolicas presentes nos textos. Essas nuances podem revelar

mensagens implicitas que afetam a representacdo dos negros nas historias.
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Ao abordarmos a representacao dos negros na literatura de Lucia Miguel Pereira,
devemos estar atentos a complexidade dessas representacfes, tanto nas caracteristicas
explicitas quanto nas implicitas. Essa analise critica nos permite compreender melhor
como certos estere6tipos e relages de poder sdo reproduzidos na literatura e, a partir
disso, buscar uma literatura mais representativa, que reflita a diversidade e promova a

igualdade entre todos 0s grupos.
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CAPITULO 3

AS REPRESENTACOES DO NEGRO NA LITERATURA DE
LUCIA MIGUEL PEREIRA

“Precisamos de leitores que conhecam na literatura seu valor social e que, acima de
tudo, aprendam a falar com o texto e, através dele, estabelecam reflexdes para a vida;
que também encontrem em suas leituras oportunidades de prazer e de lazer.”

(Scharf, 2000, p. 52)

A definicdo de Literatura Negra pode variar de acordo com diferentes
perspectivas e abordagens académicas. Domicio Proenca Filho, em sua visdo de 2013,
considera que toda a literatura feita por escritores negros ou afrodescendentes deve ser
classificada como Literatura Negra. Por outro lado, ele inclui na categoria de “Lato
Sensu” aquela produzida por qualquer pessoa que aborde temaéticas relacionadas aos
negros em um sentido amplo.

E importante ressaltar que as defini¢es e os conceitos sdo modificados ao longo
do tempo, na medida em que novas perspectivas sdo consideradas e experiéncias sao
compartilhadas. Diversos estudiosos, criticos e membros da comunidade literaria tém
debatido sobre a categorizacdo da Literatura Negra e como ela deve ser definida.
Buscamos refletir sobre as ideias do pesquisador Domicio Proenca Filho, um
pesquisador negro cuja definicdo compartilhamos.

Neste capitulo, abordaremos as representa¢cdes do negro nas obras infantis de
Lucia Miguel Pereira. Exploraremos como a autora retrata e representa personagens
negros em suas historias, examinando temas, esteredtipos e evolucdo dessas
representacfes ao longo de sua obra. Este capitulo busca contribuir para uma reflexao
critica sobre a representatividade racial na literatura destinada ao publico infantil.

3.1 Representacdes do negro em A fada menina

A obra inicia com a menina chamada Dora, conhecida entre as bonecas como
Fada Rosa Violeta, e o seu cachorro, nomeado como Fiel; ambos brincam fora de casa.
A sua mde ndo gostava que ela brincasse proximo ao pessegueiro-da-india, mas era a
arvore favorita da menina. Conforme escreve Pereira (1939), a garota tem varios
segredos e conversa com todos os animais da chécara, entre eles as cigarras, formigas e

caranguejos, inclusive o cavalo Tempestade.
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Além de conversar com 0s animais, Dora tinha outros segredos. Ela sabia que
existia uma pedra encantada no rio, neste lugar, por exemplo, no qual ela encontra com
trés diabinhos verdes que desceram para debaixo da pedra. Dora reflete: “Que fiquem
por 14, que Nossa Senhora e 0 Anjo da Guarda os tranquem com sete chaves no fundo
do rio” (Pereira, 1939, p. 15). Percebe-se que a menina pede ajuda as entidades
religiosas, por exemplo, a Nossa Senhora e, assim, demonstra que fica protegida apds a
solicitacdo. Discutindo a trajetoria da familia de Jesus, Lourival dos Santos afirma que
“o enegrecimento da imagem foi uma estratégia para obterem sucesso no seu projeto de
migragdo” (Santos, 2011, p. 1). Entdo, o escurecimento da imagem de Nossa Senhora
foi utilizado a favor do projeto de migracdo. Com a Padroeira do Brasil, a representacao
do negro sai da imagem negativa para a uma imagem positiva.

Observamos que Dora exalta e clama pela figura da negra/mée de Jesus. Aqui, a
imagem do negro alcanca uma condicdo de superioridade, pois na figura da mae de
todos, Nossa Senhora. Retomando a historia, 0 maior segredo da menina é se tornar
Fada todas as noites, artimanha concedida pela arvore que produz frutos venenosos, o
Pessegueiro da india.

A amiga de Dora chamada Maria chega a chacara. Seus pais solicitaram que as
meninas ficassem nas imediag0es, pois seria perigoso ir longe. Entéo, as meninas foram
mais longe e escutaram um barulho, na suspeita de uma onca, mas era apenas O
cachorro Fiel causando medo. Verifica-se o dialogo entre ambas: “— VOCé teve tanto
pavor que até ficou branca, disse Maria. Dora ndo gostava nada que cagoassem dela por
ser muito morena, e ndo quis deixar de responder com outra cagoada” (Pereira, 1939, p.
35). Veja que a menina parece ndo gostar de ser negra, sentindo-se envergonhada com
sua cor e desejando, toda noite, transformar-se em uma fada, isto €, mudar seu padréo,
seu fisico. Dessa forma, percebe-se que Maria zomba da amiga por causa da pele, e a
outra ndo fica satisfeita com isso; sendo assim, debocha outra vez.

Em seguida, na obra de Pereira (1939), chegada de Jodo. Esse menino estava
aflito com feridas nos pés e com fome. Assim, Dora e Maria pegavam comida todos os
dias escondidas do pai, da mde e da cozinheira, pois 0 menino queria ficar sem
identificacdo porque acusaram-no de roubar uma joia de sua patroa. A menina Dora
explica sua aflicdo para o Pessegueiro da India e ele afirma que podem ter enterrado,
assim Dora solicita ajuda a Fada dos Brilhantes. Entdo, aparecem os brilhantes, mas
Dora fica insatisfeita, pois as pedras ndo estdo lapidadas, deste modo, ficam sem brilho.

Com isso, a garota ndo quer os diamantes, porque ndo serviriam para ajudar o seu
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amigo. Neste sentido, o Diamante diz que ele e os outros séo feios, pois ainda ndo foram
descobertos e lapidados. E conta a histdria do Isidoro, maior garimpeiro, quando o

Brasil, ainda pertencia a Portugal. Segundo o narrador:

No municipio do Tijuco, de onde somos, tbda a gente conhece a histdria do
garimpeiro Isidoro. Eu o vi, no dia em que nos descobriu. Era um pardo alto,
bonito, e valente como éle sé. Tinha sido escravo de um padre, mas foi preso,
acusado de fazer contrabando de diamantes [...] (Pereira, 1939 p. 60).

O Diamante relata a historia do homem escravizado Isidoro. A pedra diz que era
um sujeito bonito e com valentia, pertencente ao padre, mas que acaba sendo preso. A
narrativa descreve mais caracteristicas deste homem e que todos diziam: “— O Isidoro é
melhor do que muito branco” (Pereira, 1939, p. 60). O trecho ja deixa explicita a
superioridade do branco em relagdo ao negro. O trecho quer dizer que ele era tdo bom
que parecia branco e ndo deveria ser escravizado como 0s demais de seu convivio.
Nesse aspecto, assim como Lobato, Lucia Miguel ridiculariza o tratamento dado ao
negro, a0 mesmo tempo em que permite aos pequenos leitores refletirem sobre a
situacdo deles no plano social.

Apo6s notarem a presenca do Jodo, a empregada Lucinda diz que havia algo
estranho no sumico das comidas. Isso ocorria porque Dora pegava para dar ao seu
amigo. A mie da menina exclama: “Eta negrinha implicante!” (Pereira, 1939, p. 76).
Aparece aqui, uma relacdo hierarquica entre a patroa branca e sua cozinheira/empregada
negra, ou seja, relagdo de subordinacdo. A palavra “negrinha” ¢ pejorativa, pois critica
uma atitude da mulher relacionando-a a teimosia da empregada. Vale ressaltar ainda o
lugar social ocupada por essa mulher negra. Geralmente, no contexto de que estamos
falando, eram as mulheres negras, descendentes de escravizados, quem figuravam como
cozinheiras, como ocorre também com a narrativa de Monteiro Lobato. Entdo,
descobre-se que as joias da patroa de Jodo estavam com a lara, no fundo do mar — a
personagem do folclore brasileiro. Até que Dora tem a ideia de perguntar se o Saci
poderia resgatar: “— Poder, ndo posso; Saci é bicho do mato, e ndo da agua. Mas, abaixo
de Deus, ndo hd ninguém tio esperto como éste seu criado” (Pereira, 1939, p. 92).
Percebe-se que o narrador trata o Saci como criado, ou seja, aquele que é submisso.
Porém, o préprio sujeito diz que vive no mato, de maneira livre, ainda relatando a sua
crenga religiosa.

Dora retorna a forma da Fada Rosa Violeta dizendo que as meninas poderiam
transformar-se em fadas até os doze anos, idade que, certamente, a crianga passa 0

processo para a adolescéncia, momento em que provavelmente toda a fantasia da
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crianga comeca a perder espaco para a razdo. Outro comentario em relacdo as fadas é

que:

A fada da noite, por exemplo, era uma fadinha africana bem pretinha; a dos
ares uma francesinha muito simpética mas pouco espevitada; a dos doces era
uma alemd gulosa como ela s6; a das flores uma argentina sardenta, de
cabelo ruivo... (Pereira, 1939, p. 97).

A fada menina associa as caracteristicas de cada fada com seus atributos. E
assim, a fada pretinha é da regifo da Africa com sua capacidade de lidar com a noite.
Outro atributo voltado a nacionalidade é quando, logo em seguida, Rosa Violeta briga
com a lara: “Vocé ndo passa de uma deles mulatinha brasileira! Vejam s6, chamar de
mulatinha a Rosa Violeta s6 porque ela era morena, na vida real!” (Pereira, 1939, p.
109). Observa-se que ela, na realidade, era uma menina negra, mas, no plano dos
sonhos, converte-se em uma personagem de padrées europeus. A referéncia constante a
hierarquia racial no Brasil faz com que a menina escolha, em sua fantasia, ser de pele
clara. O texto parece chamar a atencdo do leitor para a condicdo de inferioridade e
depreciacdo pela qual, os de pele mais escura, viviam no Brasil dos tempos da
concepcao do discurso.

Portanto, a empregada, que é apresentada de forma quase invisivel, € uma
representacdo de uma mulher que vive na condicdo apenas de limpar e cozinhar, aspecto
explicado historicamente. A menina, na realidade da ficgdo, tem pele escura e, muitas
vezes, fica frustrada por isso. Porém, percebe-se que ela ndo se identifica como uma
personagem negra, pois o seu padrdo de beleza é outro. Em sua imaginacdo, a menina
Dora pensa no ideal de beleza, sendo assim, ao virar fada “os bragos, as pernas, o corpo
todo se esticava, a pele ficava clara, branca como a das mocas das figuras” (Pereira,
1939, p. 17). Percebe-se que, ao se transformar em fada, a menina Dora projeta o seu
ideal de beleza. E considera-se o ideal de beleza representado por mulheres de pele

clara, nos moldes de padrdes europeus ja narrados pela literatura do século XIX.
3.1.2 O Saci-Pereré em A fada menina

Em A fada menina, Lucia Miguel Pereira explora as manifestagdes culturais
brasileiras com o aparecimento de personagens do folclore nacional, entre eles, o Saci-
Pereré. Essa representacao reforca a presenca e a importancia da cultura afro-brasileira

na obra literaria.
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Figura 9 — Fada-Menina e Saci-Pereré

Fada-menina e Saci-Pereré

Fonte: A fada menina (Pereira, 1939, s.p.)

Por meio dessa imagem, percebemos a juncdo da representacdo da cultura
popular pelo Saci-Pereré e os contos de fadas, apresentada pela Fada-Menina. Mesmo
antes do inicio da obra, podemos sentir a conexdo entre eles, simbolizada pelas suas
méos dadas. No entanto, é interessante observarmos que o Saci ndo direciona seu olhar
para a fada, mantendo seu rosto virado, criando um ar de curiosidade em torno dessa
relacdo.

A ilustracdo é uma explosdo de cores, enchendo nossos olhos com vivacidade,
aspecto que também ¢ caracteristico da Literatura Infantil. Os tons vibrantes e 0s
contrastes presentes na imagem trazem uma sensacdo de energia e dinamismo,
capturando a esséncia das lendas e seres fantasticos retratados. Logo abaixo dos
protagonistas, encontramos varios circulos coloridos, acrescentando ainda mais encanto
a composicdo. Eles adicionam uma camada adicional de profundidade e intrigam nossa
imaginacao, convidando-nos a explorar as possibilidades que esses elementos coloridos

podem revelar.
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Essa imagem desperta nossa curiosidade e nos faz ansiar e pensar no desenrolar
da historia que esta prestes a se desdobrar. E uma prévia da historia que esta prestes a
ser contada. Certamente, se ambos estiverem de mé&os dadas e unidos, essa uniéo entre
eles serd inevitdvel. No entanto, a0 mesmo tempo, 0 Saci esta de rosto virado para a
Fada-Menina, o que pode despertar davidas no leitor sobre a situacéo.

Ao comparar a Figura 6 e a Figura 9, notamos uma semelhanca marcante: as
maos entrelacadas simbolizando unido. Em Maria e seus bonecos, por exemplo, vemos
a Maria segurando a mao do antigo boneco Juquinha, que se transformou no menino
Jesus. E importante destacar que a representacdo visual do menino Jesus retrata um
personagem de cabelos claros e pele clara. Ja na Figura 9, temos uma prévia do que sera
abordado no texto literario: a unido da protagonista com o personagem negro, o Saci-
Pereré.

Segundo a pesquisa O Saci da Tradi¢éo Local no Contexto da Mundializacéo e
da Diversidade Cultural, de Maressa de Freitas (2009), as primeiras informacdes do
Saci datam no século XIX na regido sudeste do Brasil, todavia, existem relatos de uma
entidade semelhante em Portugal, conhecida como Fradinho da méo furada. Apesar de
ser conhecido como um personagem do folclore brasileiro, o Saci e o Fradinho da méao
furada séo semelhantes.

A autora também fala que existe um ser muito semelhante na Alemanha,
denominado pela pesquisadora como diabinho alemdo. Assim como é popularmente
conhecido no Brasil, 0 personagem também possui caracteristicas de um ser arteiro. A
lenda do Saci possui muitos estudos para entender como e de onde ele surgiu, tendo até
mesmo explicagdes de origens distantes do Brasil. Segundo a pesquisa Saci, de

Monteiro Lobato: um mito nacionalista, de Miriam Stella Blonski:

Ao resgatar o mito do Saci-Pereré, Monteiro Lobato o cerca de caracteristicas
brasileiras, utilizando ndo apenas suas préprias pesquisas, mas 0s
depoimentos que obteve por ocasido do inquérito realizado através do jornal
O Estado de S&o Paulo. Nesse momento, preocupado com 0 noOSSO
desenraizamento cultural, resgata para o povo urbano a sua consciéncia
original, que se encontrava enfraquecida em decorréncia da grande infiltracdo
das idéias européias (Blonski, 2004, p. 164).

Percebemos que o resgate do mito do Saci-Pereré é resultado de extensivas
pesquisas e analise de depoimentos realizados pelo escritor Monteiro Lobato. Sua
preocupacdo com o empobrecimento cultural do Brasil era evidente, uma vez que

muitos dos pensamentos e ideias predominantes estavam ligados a cultura europeia.
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Na abertura de seu livro, Monteiro Lobato faz uma dedicatéria sarcastica ao
consagrar para o Bar Trianon, um espaco em Sdo Paulo frequentado pela elite que
buscava absorver a cultura europeia, muitas vezes negligenciando a riqueza da cultura
brasileira, argumenta Blonski (2004). Essa dedicatoria irdnica de Lobato ressalta a
importancia de valorizar e promover a identidade cultural nacional, contrapondo-se a
tendéncia da época de valorizar apenas referéncias estrangeiras.

Por meio da obra A fada menina, de Lucia Miguel Pereira, percebemos a notavel
fuséo entre as fadas e um contexto genuinamente brasileiro, incorporando elementos do
folclore nacional. Nessa obra, a autora busca trazer a tona uma narrativa que celebra
tanto a magia das fadas quanto a riqueza do folclore brasileiro, proporcionando as
criancas uma oportunidade de se identificarem com personagens e cenarios mais
préximos de sua realidade cultural.

E nesse contexto que o conhecimento da biblioteca de Lucia Miguel Pereira
ganha uma importancia significativa. A escritora ndo apenas leu as obras de Monteiro
Lobato, mas também cultivou uma amizade préxima com ele, recebendo livros com
dedicatdrias pessoais.

Essa intimidade entre Lucia Miguel Pereira e Monteiro Lobato revela uma
conexao profunda e um didlogo constante entre os dois autores. Através dessas relagdes
literarias e pessoais, podemos compreender melhor a influéncia que Lobato teve sobre
Lucia e a maneira como sua visdo cultural foi moldada e enriquecida por meio dessas
interagdes.

Em 1917, Monteiro Lobato escreveu uma obra intitulada Mitologia Brasilica —
Inquérito sobre o Saci-Pereré, na qual investiga e explora a figura do Saci em diferentes
versdes. O pesquisador brasileiro recebeu inimeras cartas de relatos, inclusive de ex-
escravizados, explica Blonski (2004). Dessa forma, o surgimento do Saci na literatura
de Monteiro Lobato é fruto de pesquisas que definiram como é de fato a figura
folclorica.

No estudo da capa do livro que apresenta os resultados do inquérito realizado
por Monteiro Lobato sobre o Saci, a pesquisadora Miriam Stella Blonski (2004) destaca
interessantes associa¢des. A capa do livro € vermelha, uma cor que pode ser relacionada
ao demonio. O ilustrador retrata o Saci com chifres, um gorro vermelho, olhos também
vermelhos e dentes pontiagudos, lembrando um pouco os vampiros. Essa representacdo
pode estar ligada ao fato de que o Saci tinha o habito de beber o sangue dos cavalos.

Além disso, o Saci é retratado com um corpo de adulto, possuindo apenas uma perna.
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Nas maos, segura um pedaco de pau e um cachimbo, indicando seu habito de fumar
(Blonski, 2004). E importante acrescentarmos que 0 Saci é interpretado como uma
representacdo do negro na cultura brasileira. Sua caracterizacdo como uma figura negra
com um corpo adulto e apenas uma perna pode ser entendida como uma expressao
simbdlica da identidade afrobrasileira. Essa associa¢do remonta as origens historicas e
culturais do personagem, refletindo a presenca e influéncia da populacdo negra na
formacéo da sociedade brasileira.

A representacdo do Saci realizada por Monteiro Lobato é objeto de inimeras
criticas, mas é importante destacar que a formacdo da identidade do personagem foi
resultado de extensas pesquisas. Lobato buscava proporcionar uma nova mentalidade
nacional ao retratar o Saci na Literatura Infantil. Assim, o escritor introduziu o
personagem, que se tornou amplamente conhecido, em seu livro O Saci, publicado em
1921 (Blonski, 2004). A partir dessa narrativa, outros escritores foram inspirados a
incorporar o personagem do folclore brasileiro em suas obras.

E o caso de Lucia Miguel Pereira, que incluiu o Saci em sua obra A fada menina,
lancada em 1939. Essa influéncia de lobatiana contribuiu para a disseminagdo e
perpetuacdo do personagem do Saci na Literatura Infantil Brasileira. Essa trajetdria
evidencia a importancia do Saci como parte do patriménio cultural do Brasil, sendo
resgatado e reinventado por diferentes autores ao longo do tempo. Além disso, mostra
como a Literatura Infantil desempenha um papel fundamental na divulgacdo e
preservacao das lendas e tradi¢des do folclore brasileiro.

Na historia A fada menina, varios personagens vao surgindo ao longo do enredo
para complementar a narrativa e interagir com a protagonista. Em um determinado
momento, surgiram novos personagens que a protagonista Dora ndo esperava, como 0
magico e outras pessoas. Essa reviravolta trouxe ainda mais mistério e surpresa para a

historia infantil. Logo ap6s, surge a presenca de um novo personagem:

De repente, avistou uma figurinha engracada, pulando no meio da sala. Um
pretinho com uma carapuca vermelha. As outras fadas cagoaram déle, porque
era negro. Mas Rosa Violeta simpatizou com ele. Olhou bem para éle, como
quem estava com reconhecendo um amigo velho, e depois gritou: — Saci
Pereré! (Pereira, 1939, p. 68).

O que se destaca neste trecho é a maneira pela qual o Saci € recebido pelas
fadas. Ao adentrar o ambiente, as fadas imediatamente comecam a zombar dele,
simplesmente por sua cor de pele ser diferente da delas. Essa cena revela claramente a

discriminagdo e o preconceito presentes naquele contexto. No entanto, conforme a
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historia avanga, € possivel perceber uma mudanga gradual nas atitudes das fadas em
relacdo ao Saci. Eles comecam a reconhecer suas habilidades e virtudes, superando os
estere6tipos iniciais e aprendendo a valorizar a diversidade e a aceitacdo mutua.

Em modos gerais, esse fato pode simbolizar que o preconceito racial ainda era
latente no século XX. Segundo Castilho (2004), o preconceito e o estere6tipo podem ter
sido transferidos da literatura de adultos para a infantil. Sabemos que adultos podem
detectar de maneira mais fiel a ironia e a dendncia social, todavia, ainda aparecem em
textos literarios infantis. Neste sentido, é necessario que esses textos que apresentam a
representagcdo dos negros na Literatura Infantil Brasileira sejam alvos de estudos e
dialogos tanto na academia, quanto nas escolas e no seio familiar.

Percebemos que o proprio Saci parece buscar um mecanismo de atenuar a sua
condicdo e se intitula duende preto, pois o duende, geralmente, ndo é considerado algo

amedrontador.

Figura 10 — “E os dois abracaram com grande escindalo das fadas”

""‘l s¢ abragaram com gronde escindalo das outras fodas.
¥ )

Fonte: A fada menina (Pereira, 1939, p. 69)

Apos Dora abracar o personagem, o Saci sente-se intrigado com a forma como
ela menciona seu nome, uma vez que apenas no Brasil ele é conhecido como Saci-
Pereré “—~Como € que vocé sabe que eu sou Saci? Aqui ninguém me chama por ésse

nome, chamam-me de duende preto. S6 no Brasil é que sou Saci Pereré” (Pereira, 1939,
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p. 68). Podemos inferir, portanto, que a obra se passa em um contexto maravilhoso em
que hé fadas e seres fantasticos.

Ao identificar o personagem como “duende preto”, o Saci faz alusdo a
designacdo mais comum atribuida a ele fora do Brasil. Essa constatacdo reforca a
importancia de situar a historia no contexto brasileiro, em que o nome “Saci-Pereré” é
amplamente utilizado para se referir a esse ser mitoldgico. Essa contextualizacao
geografica enriquece a narrativa ao conectar a historia aos elementos culturais
especificos do Brasil, oferecendo aos leitores uma compreensdo mais profunda da
identidade e das tradicGes folcloricas do pais.

Na obra pereiriana, o Saci-Pereré é retratado como uma crianca e compartilha
semelhancas com a versdo original da histdria do Saci, incluindo o uso do cachimbo. O
personagem folclorico recorda, vividamente, da menina, pois ele tem memdrias da casa

onde fica o cavalo de Dora, chamado Tempestade.

Figura 11 — Saci-Pereré

|

|

Fonte: A fada menina (Pereira, 1939, p. 70)

ApOs participar de um baile das Fadas, o Saci-Pereré diz para a outra fada:
“Olhe, estou gostando muito de vocé, porque ndo faz pouco caso de mim, por eu ser
preto; se precisar de alguma cousa ¢ s6 me chamar” (Pereira, 1939, p. 70). O Saci
expressa sua apreciacdo pela fada, amiga da Fada-Menina, porque ela ndo o trata com

indiferenca devido a sua cor.
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Na pesquisa A Escola e a Leitura: Préatica Pedagogica da Leitura e Producao
Textual, Rosetenair Feijo Scharf afirma que “precisamos de leitores que conhegam na
literatura seu valor social e que, acima de tudo, aprendam a falar com o texto e, através
dele, estabelecam reflex6es para a vida, que também encontrem em suas leituras
oportunidades de prazer e de lazer” (Scharf, 2000, p. 52). A Literatura Infantil
desempenha um papel fundamental ao proporcionar ndo apenas entretenimento, mas
também a oportunidade de reflexdo. E essencial que os pequenos leitores compreendam,
por meio dessas historias, o valor social da literatura e desenvolvam a capacidade de
refletir sobre questdes relevantes que, infelizmente, marcaram a histéria da sociedade
brasileira. Além disso, é fundamental que a leitura seja prazerosa. A Literatura Infantil
deve encantar, envolver e despertar a imaginacdo das criancas. Quando elas encontram
prazer no ato de ler, tornam-se leitoras assiduas e apaixonadas pela literatura, 0 que
contribui para seu desenvolvimento cognitivo, emocional e linguistico.

O Saci desempenha um papel fundamental na narrativa, pois, apos sua aparicao,
a menina Dora recebe ajuda desse esperto e inteligente garoto. Nas ilustracGes, é
comum vermos a representacdo do Saci, evidenciando sua importancia para o desfecho
da histdria e sua contribuicdo para ajudar Dora a provar a inocéncia do menino Jodo,

outro garoto, pobre e 6rféo.

Figura 12 — Dora e Saci-Pereré

Fonte: A fada menina (Pereira, 1939, p. 90)
A imagem retrata 0 momento em que 0 Saci retira a carapuca de sua cabeca,

revelando prontiddo para servir a menina em qualquer tarefa que ela precise. No
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entanto, surpreendida com tamanha presteza, a menina sente-se desconfortavel em
receber ajuda sem oferecer algo em troca. Ela expressa seu desejo de retribuir os
servicos prestados pelo Saci de alguma forma. E, nesse momento, que o Saci sugere
uma troca: o fumo de rolo do pai de Dora. A menina fica perplexa diante dessa
sugestdo, questionando como o garoto conhece os itens que pertencem ao seu pai: “—
Ora essa! havera alguma cousa que o Saci ndo conheca! Este negro é pa virada,
menina!” (Pereira, 1939, p. 91). O incbmodo da menina na histdria nos faz refletir sobre
0 processo de escraviddo e subserviéncia do negro na historia do Brasil. A menina se
constrange em receber auxilio do Saci sem que ele tenha algo em troca, aspecto que era
comum na escravatura, quando as pessoas trabalhavam sem receber o que lhes era
devido. No decorrer da obra, 0 Saci consegue auxiliar a menina em diversas tarefas e a
historia finaliza de maneira feliz com a recuperacéo dos brilhantes perdidos.

O Saci-Pereré é um personagem de destaque no folclore brasileiro, reconhecido
por sua origem negra. Sua criacdo remonta as pesquisas realizadas por Monteiro
Lobato, com a intencdo de valorizar a cultura nacional. Ao longo do tempo, o Saci
transcendeu a esfera folclorica e encontrou espaco em diferentes formas de expressédo
artistica, incluindo a literatura.

Em um dos trabalhos de Lucia Miguel Pereira, o Saci-Pereré é retratado com
base nas caracteristicas estabelecidas por Lobato em suas pesquisas. No entanto,
adaptacOes foram feitas para tornar essa figura mais acessivel ao publico infantil,
proporcionando uma representacdo similar. A presenga marcante do negro em A fada
menina vai além do préprio Saci. Outros personagens também sdo explorados nessa
narrativa e serdo analisados neste capitulo, mostrando ainda mais a representatividade
dos negros presentes na obra.

Contudo, apesar de todas as formas depreciativas com que se referem ao Saci na
narrativa, a principal representacdo do negro na obra, é possivel perceber que ele € o
personagem principal para a resolugdo dos problemas gestados ali. Esse aspecto que
pode proporcionar ao pequeno leitor uma reflexdo positiva sobre o papel exercido pelo
negro e seu lugar na sociedade. No caso do Saci, € mediante a ajuda dele que

conseguem recuperar as joias e provar a inocéncia de Jodo.

3.2 Representacdes do negro em Maria e seus bonecos

A obra Maria e seus bonecos, de Lucia Miguel Pereira apresenta a vida de uma

menina chamada Maria. A garota ¢ considerada bela e todos diziam: “— Que menina
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bonita! Deus a conserve!” (Pereira, 1943b, p. 7). Apesar de sua aparéncia bonita, a
menina tinha comportamentos que a tornavam feia: “Nunca houve uma menina tdo ma.
Até feia virava, com a cara de faria que fazia a todo o momento. Se alguma cousa a
contrariava, esticava o beico de negra velha igualzinho o da Firmina, a cozinheira [...]”
(Pereira, 1943b, p. 7).

Logo na primeira pagina da historia infantil, é possivel notar uma comparacao
entre a beleza da menina protagonista e da cozinheira negra. A autora destaca a beleza
fisica de Maria, mencionando seus labios, que séo esticados quando ela fica emburrada,
comparando-os com os labios da cozinheira. Além disso, percebe-se que a falta de
beleza é associada as caracteristicas da personagem negra Firmina, o que pode ser
interpretado como uma representacao negativa do negro na obra literaria. Sendo assim,
nesta obra, temos a representacdo da mulher negra sendo utilizada como parametro para
a falta de beleza. Acreditamos que Firmina estd presente na narrativa desempenhando
uma funcdo especifica, que pode ser interpretada como uma representacdo do
tratamento dado aos negros nas primeiras décadas do seculo XX. No artigo Mulher
Negra na Literatura: A palavra como instrumento de Luta e Resisténcia (2020), Cecilia
Moreira Soares e Gracia Lorena da Silva Jorge apresentam a reflex&o:

H& que se lembrar (para aqueles que insistem em se esquecer) de que no
sistema escravagista, as mulheres negras embora trabalhassem no campo com
0s homens escravos, sofriam castigos e explora¢Ges de maneiras diferentes.
Sua condicdo de mulheres e o fato de se encontrarem em situages efetivas
de subjugacdo fizeram com que milhares de escravizadas fossem vitimas de
violéncia extrema e abuso sexual (Soares; Jorge, 2020, p. 29).

No texto das autoras, aborda-se a tematica das minorias, em particular as
mulheres negras. Além de enfrentarem castigos e exploragdes semelhantes aos homens,
essas mulheres sofrem de maneira distinta. No contexto ficcional criado por Lucia
Miguel Pereira, a personagem Firmina é retratada sem um sobrenome e é destacada
principalmente por sua funcdo como cozinheira, em vez de ser reconhecida pelo seu
nome completo. Isso evidencia a representacdo da mulher negra no século XX, que é
obrigada a desempenhar um trabalho definido pela classe dominante, resultante do
passado de colonizagdo e escravidao.

E importante enfatizar que a representacio dos personagens negros nas primeiras
décadas do século XX, em que ocupavam predominantemente posi¢cdes de
subserviéncia, sdo mostrados com certo realismo, o que configura a verossimilhanca
desses textos. Na obra em questdo, a personagem Firmina € um exemplo disso. Da

mesma forma, em A fada menina, de Lucia Miguel Pereira, ha uma cozinheira negra
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gque ndo apresenta nem mesmo o primeiro nome, sendo identificada apenas pelo seu
cargo de trabalho, o que evidencia a falta de valorizacdo e reconhecimento desses
personagens na literatura da época, como forma de representar o contexto em que
estavam situados.

Em A fada menina, de Lucia Miguel Pereira, a personagem Dora vai até a sua
casa pegar alimento para Jodo: “Foram de-pressa para casa — que estava muito mais
perto gque elas imaginavam — entraram na cozinha, arranjaram com a cozinheira um pao
com carne [...]” (Pereira, 1939, p. 40). Na ilustracdo a seguir, Dora pega o alimento

com a cozinheira:

Figura 13 — Dora e a cozinheira

Fonte: A fada menina (Pereira, 1939, p. 90)

A ilustracdo presente na obra literaria € uma importante complementacdo ao
texto, pois evidencia a representacdo da cozinheira negra sem identificacdo de nome ou
sobrenome. Tanto em A fada menina quanto em Maria e seus bonecos, obras de Lucia
Miguel Pereira, é possivel observar a posi¢cdo da mulher negra na literatura da época,
predominantemente relegada a papéis secundarios e sem destaque. No texto, se Ié:

Todos em casa tinham médo de Maria; até o pai, aquéle homenzarrao, tremia
quando via a filha aos berros.

— Cruzes, essa menina parece maluca! — dizia Firmina.

Dizia e se trancava na cozinha, antes que Maria avangasse para ela. Porque
Maria ndo tinha ddvida: quem chegasse perto, quando estava zangada,
recebia sOcos, pontapés, unhadas. Firmina tinha razdo, parecia maluca
(Pereira, 1943Db, p. 8).
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Em Maria e seus bonecos (1943b), é possivel notar que Firmina, ao contrario da
cozinheira negra em A fada menina (1939), ¢ identificada pelo outro pelo seu nome e
tem a capacidade de expressar sua opinido sobre a menina que apresenta tracos de
maldade. Isso evidencia a importancia da representatividade na literatura, permitindo
que personagens negros tenham voz e sejam reconhecidos como individuos com
pensamentos e sentimentos préprios. No entanto, as pequenas aparicdes da personagem
Firmina condizem com a realidade do contexto de escrita de Lucia Miguel Pereira em
que mulheres negras ndo tinham uma voz ativa.

Além disso, outra semelhanga na representacdo do negro nas duas obras é a
presenca da figura de Nossa Senhora. Neste aspecto, a mde compara a menina com a
figura religiosa: “O pai e a mae viviam muito tristes por terem uma filha tdo ruim. —
N&o sei como essa menina saiu assim. — dizia a mde. — Tem o nome de Nossa Senhora,
e nem isso lhe vale (Pereira, 1943b, p. 8). A mée da menina faz uma comparacéo entre a
filha e a figura religiosa, o que pode ser interpretado como uma tentativa de associar a
menina a pureza e a inocéncia, caracteristicas frequentemente atribuidas a figura de
Nossa Senhora.

O titulo da obra indica que a histéria se concentra em Maria € nos seus
brinquedos, especificamente nos bonecos, mas temos aqui 0 nome Maria, que é
lembrado como a mée do filho de Deus, Jesus. Embora fosse uma menina com o nome
de Nossa Senhora, Maria ndo cuidava bem de seus brinquedos e os tratava com

negligéncia.

— Com estes ndo vou judiar — pensou ela. — Assim, de noite, quando éles
viraram gente, ficam brincando comigo.

Mas, qual! Dai a pouco, quando a criada foi pentea-la e, sem querer, puxou-
lhe o cabelo, Maria teve um dos seus acessos de raiva e varejou longe o
Juquinha, que pusera no colo (Pereira, 1943b, p. 17).

No trecho, é possivel observar como Maria trata seus brinquedos. E importante
destacar o0 uso do termo judiar, que pode ter relacdo com o sofrimento dos judeus
durante o Holocausto. Além disso, o trecho também apresenta o termo “criada”, que
remete ao periodo escravocrata e pode ser considerado inadequado nos dias de hoje.
Para Kalina Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva (2015), pesquisadores de
conceitos histéricos, o judaismo é uma religido que foi perseguida ao longo do tempo,
neste aspecto, as pessoas judias sofreram com intolerancia, até mesmo tortura fisica e
psicologica. As designacGes mencionadas pelo autor, como a palavra “judiar” formada

3

pela juncdo da palavra “judeu” com o sufixo “-iar”, podem ser problematicas. E
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importante considerar que o uso dessa palavra pode evocar associacdes negativas e
esteredtipos perigosos relacionados a comunidade judaica A personagem ndo faz
maldades com o0s bonecos porque se tornou uma pessoa boa, mas com a intencdo de
quando os bonecos se transformassem em gente, pudessem brincar com a menina.

O termo “criada” também deve ser debatido, uma vez que ¢ desta maneira que o
narrador remete a personagem Firmina, a cozinheira. No texto Mucamas, Criadas ou
Domesticas: sindbnimos de uma sé historia de exclusdo (2008), Ricardo Corréa Peixoto
explica que “[...]Ja designacdo das empregadas domésticas passou por mudancas
sinonimias ao longo do tempo; semanticamente, 0s termos predecessores - mucama,
criada e serva” (Peixoto, 2008, p. 3). As palavras utilizadas pelo autor, tais como:
mucama, criada e serva, representam termos inadequados para descrever a realidade da
personagem, uma vez que carregam consigo a conotacdo e os resquicios do periodo
escravocrata. E necessario considerar o impacto dessas designacBes, pois elas
perpetuam esteredtipos racistas e reforcam a marginalizacdo da mulher negra na
sociedade. Neste aspecto, percebemos que Firmina representa, na narrativa, uma mulher
que ainda ¢ tida como “criada”, isto ¢, ocupando o cargo desfavorecido na época, que ¢
de empregada doméstica. Porém, essa forma de desvaloriza¢do do negro, em nosso ver,
redunda numa maneira da escritora construir a verossimilhanga de seu texto e, ao
mesmo tempo, problematizar o lugar do negro na sociedade daquele contexto.

Além do contato com a personagem Firmina, Maria também tem contato com a

Clarinha, sua vizinha e amiga. Em um di&logo, Maria conversa com Clarinha:

— Que foi que vocé ganhou? — indagou da outra.

Clarinha ganhou um fogéozinho.

— Para vocé esta muito bom — disse Maria com um jeito muito implicante. —
Vocé, quando crescer, ha-de ser cozinheira, deve mesmo ganhar fogdes. Para
mim ndo servia. Eu sou rica, quero brinquedos bons (Pereira, 1943b, p. 17).

Na conversa entre Maria e Clarinha, Maria demonstra uma atitude de
superioridade, afirmando que a menina “ha-de ser cozinheira” e sugerindo que, nessa
profissdo, ha certo preconceito e desvalorizacdo,. A afirmacdo de Maria reforca um
esteredtipo prejudicial em relacdo as mulheres negras, uma vez que, na histéria, a
representacdo da cozinheira é de uma mulher negra que trabalha para a familia. Essa
representacdo, sobretudo nos anos em que escreve Lucia Miguel, é condizente com as
praticas predominantes de um pais ainda muito afetado pela influéncia escravocrata.
Esse esteredtipo limita as possibilidades e talentos das mulheres negras, perpetuando a

ideia de que elas s6 podem ter sucesso em profissdes relacionadas a servigos
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domésticos. Além disso, durante o século XX e até recentemente, o trabalho das
mulheres domésticas nao foi devidamente valorizado. Neste aspecto, ao dizer que Clara
possivelmente seria cozinheira, Maria deseja o fracasso da outra crianga, pois a
personagem tem consciéncia de que o trabalho ndo era valorizado, até mesmo pela
forma de Maria tratar a Firmina, sem o devido respeito e valor. Outra questdo a ser
levantada pela narrativa, diz respeito ao fato da menina Clara ndo ser negra e receber o
nome de Clara. Lucia Miguel Pereira deixa evidente aqui que, além das questbes de
raca, as questbes de classe social sdo fatores que precisam ser revistos e
problematizados no plano das reflexdes literarias.

Apesar da crueldade de Maria, 0s seus pais tinham a esperanca de que ela
pudesse se tornar uma pessoa melhor, mas Maria ndo demonstrava maldade apenas com
seus brinquedos, mas também com Firmina, a cozinheira negra responsavel pela

alimentacdo da familia:

— Maria esté ficando muito boazinha — dizia papai.

— Boazinha? Ainda hoje, quando eu sai, ela estava atirando uma pedra na
Querida.

— E jogou terra na panela de feijdo — queixou-se Firmina, que vinha passando.
[...] aquela menina ndo tem jeito... Parece ter o diabo no corpo... A senhora
devia mandar benzé-la! (Pereira, 1943b, p. 24).

Percebemos que Firmina se queixa do comportamento de Maria, que colocou
terra na panela de feijdo, atrapalhando o trabalho da cozinheira. Firmina expressa sua
frustragdo e sugere que Maria pode ter “o diabo no corpo”, devido a suas agdes ruins.
Ao mencionar o ato de benzer, Firmina revela sua religiosidade, o que sugere que talvez
Maria possa melhorar seu comportamento passando por esse ritual. Na pesquisa O
Benzimento realizado nos cultos da Umbanda (2021), as autoras Julia Gessica da Silva
O. Pimentel e Simone Rodrigues dos Santos Gomes realizam um estudo sobre a cultura
das benzedeiras. Para elas “o ritual de benzecdo realizado tanto na Umbanda, quanto
pelas benzedeiras e benzedores, traz a cura como o realinhamento entre o espirito e o
corpo fisico” (Pimentel; Gomes, 2021, p. 7). Assim, o ritual de benzer pode ser
realizado nas religides de matriz africana, como é o caso mencionado pelas autoras ao
citar a religido Umbanda. Nesse aspecto, ao falar de benzer, a personagem Firmina
reafirma sua tradicdo referindo também aos costumes e tradi¢des de seus antepassados.

Em contrapartida das representagfes dos negros, ainda na obra Maria e seus
bonecos, 0 boneco Juquinha se transforma no menino Jesus. Lé-se a transformacédo do

boneco para 0 menino Jesus:
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Mas o Juquinha foi crescendo, crescendo, até ficar do tamanho de um menino
de verdade. Aquéles cabelos louros, anelados, aquéles olhos claros, aquéle
sorriso... Maria ja vira €sse menino, mas onde? Nao se lembrava. O menino
olhava para ela com um olhar tdo bom... De repente ela se lembrou. Era no
presepio! O Juquinha era 0 Menino Jesus! Seria possivel? Maria ajoelhou-se
(Pereira, 1943b, p. 32).

Notamos que o boneco Juquinha passa por uma transformacdo e se torna o
menino Jesus, uma figura religiosa que simboliza a bondade. No entanto, é importante
ressaltar que a representacdo do menino € descrita como alguém com caracteristicas de
pele, cabelos e olhos claros. O menino diz: “— Sou eu mesmo, Maria, que me fiz boneco
para fazer vocé ser boa... Podia deixar ser ruim uma menina que tem o nome de minha
Mae?” (Pereira, 1943b, p. 32). A narrativa ¢ encerrada no momento que o Juquinha faz
a intervencdo levando a bondade para Maria. E importante destacar que a narrativa
enfatiza as caracteristicas fisicas do menino, de pele clara, detentor da bondade, isto &,

contrario da personagem Firmina.

3.3  Representacdes do negro em A filha do Rio Verde e Na floresta magica

A filha do Rio Verde, de Lucia Miguel Pereira comega com a apresentacao de

um rio, mas ndo é um rio comum. A descricao revela que:

[...] as suas aguas sdo sempre verdes; mesmo quando chove, quando os
outros rios ficam barrentos, feios, éle continua verde, verde claro,
transparente. Mas ha uns dias em que fica verde escuro, quasi preto. E
quando se zanga. Porque o Rio Verde ndo é um rio como os outros! Sente
como gente e até fala como gente — mas nem todos entendem o que diz
(Pereira, 1943a, p. 7).

Podemos perceber que o texto revela a singularidade do Rio Verde, pois ele é
descrito como falante, ou seja, caracteristicas de uma pessoa. O rio apresenta uma
tonalidade predominantemente verde. No entanto, também € mencionado que quando
suas aguas se tornam mais escuras, isso € considerado negativo, indicando que o rio esta
zangado. Como o rio é tratado como um personagem na obra podemos inferir que
quando ele adquire uma tonalidade negra, isso indica caracteristicas negativas, enquanto
tons de verde ou verde claro séo associados a sua beleza.

Assim como alguns personagens da obra pereiriana, como 0 menino Juquinha
em Maria e seus bonecos, que representa uma pessoa branca, o Rio Verde também é um
personagem metafdrico que possui a capacidade de se expressar. No entanto, quando o
rio adquire uma tonalidade quase preta, isso € associado a uma caracteristica negativa.

Na obra literaria Na floresta magica, escrita por Lucia Miguel Pereira,

depreende-se também uma trama que exibe uma notavel énfase na natureza, em que
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personagens de género masculino, nomeadamente o Pé-de-Boi, o Pé-de-Cabra e o Pé-
de-Pato, ocupam o papel de protagonistas. O que tem como ponto principal de toda a
narrativa € que “a mae morrera € o pai fora cagar e nunca mais voltara; ndo se sabia que
fim tinha levado” (Pereira, 1943c, p. 7). Assim, as criangas ficaram sob os cuidados do
tio que os colocaram no internato.

As ilustracBes desempenham um papel significativo na Literatura Infantil de
Lucia Miguel Pereira, contribuindo para o enriquecimento de sua obra. Em Na floresta
magica, podemos perceber a representacdo do negro por meio da interpretacdo visual
das imagens, que complementam e aprofundam a mensagem do texto. Em determinado

momento, acontece algo estranho na floresta:

Apavorados, 0s animais comecgaram a gritar e a correr, espalhando terror pela
floresta inteira. As arvores retorciam-se, como um dia de tempestade; os
passaros levantavam o voo, ruflando as asas; os bichos, mesmo os que
estavam longe, reuniam os filhos, procuravam as tocas. Na disparada em que
iam, quebravam galhos das arvores, pisavam e machucavam 0s animais
pequenos. Pela primeira vez, na floresta mégica, houve brigas, todos
querendo as tocas mais perto (Pereira, 1943c, p. 17).

O surgimento de novos personagens, como 0s cacadores, gerou um grande medo
tanto entre os animais quanto entre as criancas. Estas ultimas corriam de um lado para o
outro, apavoradas, quando de repente ouviram uma voz misteriosa: “— Parem, sendo eu
atiro! — Gritou uma voz grossa” (Pereira, 1943c, p. 17). As criancgas acataram a ordem e
pararam. No proceder da historia, surge uma ilustracdo que aparecem todos o0s

personagens da cena:
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Figura 14 — Os cagadores e 0s irméaos

Fonte: Na floresta magica (Pereira, 1943c, p. 18).

Na figura, chama a atencdo a expressao de tristeza e medo estampada nos rostos
das criancas que ocupam o centro. Enquanto isso, nas partes inferior e superior,
observamos a presenca ameagadora dos animais e dos cacadores. Vale ressaltar que
ambos os cacadores tém caracteristicas fisicas que remetem a pessoas negras. Um deles,
que estd sem o chapéu, exibe cabelos crespos, enquanto os dois homens possuem nariz e
boca com tracos tipicos de pessoas negras.

Ao verem um dos cagadores, chamado Barbadao, as criangas falaram: “— Esse
homem tem a voz parecida com a de Papai. — Tem, sim — concordou Pé-de-Cabra. —
Tem, sim — repetiu Pé-de-Pato” (Pereira, 1943c, p. 21). No entanto, assim que as
criangcas comecaram a conversar, 0s cagadores prontamente interromperam, exigindo

siléncio e interrompendo a conversa dos irmaos.
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Outro cagador chamado Relampago ¢ descrito como: “Reldmpago era um
mulato alto, bexiguento. Enfiou a espingarda a tiracolo, pegou um cacete e saiu com 0s
meninos, que carregavam trés baldes vazios” (Pereira, 1943c, p. 21). Nesse sentido, um
dos cacadores € caracterizado como mulato. Segundo o pesquisador Marcelo
Giovannetti Ferreira Luz, em seu texto “‘Negro’, ‘Preto’, ‘Mulato’ e ‘Afrodescendente’
e o silenciamento dos sujeitos nos discursos sobre as a¢des afirmativas”, o termo
“mulato” tem uma carga pejorativa para os negros. Segundo Luz (2012), o termo na
lingua espanhola se referia ao filhote macho do cruzamento de uma égua com um
jumento ou com um cavalo e uma jumenta. Por isso, ao se referir a uma pessoa negra, 0
termo mulato deve ser evitado, pois a terminologia ndo é respeitosa.

O homem chamado de mulato € representado na histdria como uma pessoa ma,
uma vez que leva para a floresta sentimentos de medo, angustia e tristeza. A partir da
chegada dos cagadores “a floresta estava diferente, a floresta estava triste, a floresta
estava silenciosa” (Pereira, 1943c, p. 23). Agora, com a chegada de Relampago, um
homem negro, a floresta se transformou num ambiente ruim.

Os meninos ficaram aprisionados com os cagadores por determinado tempo e
conseguiram conversar com Barbadao que sempre dizia que ndo podia fazer nada para
ajudar os meninos sairem daquela situacdo. Porém, “Barbadido dizia a verdade; ndo
podia fazer nada; €le também era, como os meninos, um prisioneiro [...]” (Pereira,
1939, p. 28). Assim, o cacador era o pai dos meninos e também estava sendo
prisioneiro. No texto, percebemos que Joaquim, o pai das criancas ficou alegre em ver
as criancas e também ficou triste, pois os homens o fizeram de cacadores e ladrdes e ndo
queriam que os filhos pensassem que o pai deles era como aqueles homens ruins. E
assim, as criangas retornaram para casa acompanhados do pai e a floresta voltou ser
uma floresta mégica, repleta de alegria.

Em outro ambiente da natureza, na narrativa A filha do Rio Verde, de Lucia
Miguel Pereira, o sitio da Pedra Branca, as margens do Rio Verde, vivia um casal
chamado Chico e Joaquina, juntamente com seu filho Jodo. O grande desejo desse casal
era ter uma filha, e o rio concedeu-lhes a crianga. Em determinado momento a familia
viu o rio diferente e foram ver o que era: “[...] Mal o rio os avistou, ficou de novo
quieto e manso. Espantados, €les chegaram até a beira d’agua, e deram com a menina,
toda molhadinha, chorando de fome. Ficaram radiantes” (Pereira, 1943a, p. 9). A

chegada da menina trouxe alegria a todos, e em virtude dessa dadiva concedida pelo Rio
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Verde, decidiram nomeda-la Esmeralda. Essa escolha do nome reflete a gratiddo e o

significado especial que a familia representa para o Rio Verde.

Esmeralda gostava do rio como se fosse uma pessoa, conversava com éle,
contava-lhe todas as suas brincadeiras. O rio ouvia, entendia, e também
contava historias a menina... Era engragado como falava sem bdca, s6 com o
barulho das aguas, e entretanto dizia tudo o que queria... Sabia tanta cousa...
lam cacar e guerrear. Um dia houve um combate horrivel nas suas margens.
Ainda se recordava com pena dos indios mogos que cairam mortos dentro
déle; até as aguas ficaram avermelhadas, de tanto sangue. Lembrava-se dos
primeiros homens brancos que viu, e achou téo esquisitos, todos vestidos de
couro... Lembrava-se dos escravos negros que tiravam agua em grandes
potes de barro (Pereira, 19433, p. 12).

Notamos a relacdo intima de Esmeralda e o Rio Verde, uma comunicagdo que
transcendia as palavras. O rio, mesmo sem expressar didlogos através de sua boca,
encontrava outras formas de se comunicar. Com sua vasta experiéncia, o Rio Verde
compartilhava com Esmeralda as histdrias sangrentas que testemunhou envolvendo 0s
indigenas. Em um desses relatos, a tonalidade do rio se transformou em um
avermelhado, simbolizando o derramamento de sangue dos indigenas. Além disso, o rio
também narrava sobre as pessoas negras que, em condi¢des de escraviddo, buscavam
agua em grandes potes de barro, revelando o arduo trabalho dessas pessoas,
provavelmente destinado a atender as necessidades dos senhores.

Em determinado momento, o Rio Verde toma a decisao de presentear a humilde
familia de Esmeralda com um tesouro perdido h4 muito tempo: um caixote repleto de
brilnantes que havia sido submerso nas &guas do rio. Joaquina vendo o caixote de
brilhantes “escolheu dois dos maiores e disse ao Chico que fosse vender na cidade mais
perto” (Pereira, 1943a, p. 17). O texto evidencia a presenca do sistema capitalista, uma
vez que o casal discute entre si as possibilidades que o dinheiro traria: reformar a casa,
contratar um empregado e até mesmo proporcionar educacdo as criancas em uma
escola. No entanto, ao chegar na cidade, o joalheiro achou estranho uma pessoa pobre
com aquelas joias e chamou a policia.

A presenca da natureza é forte na historia infantil. Os passaros solicitaram aos
caranguejos que fossem até a casa de Esmeralda: “Afinal entraram na casa, e viram a
menina ajoelhada deante de uma imagem de Nossa Senhora rezando [...]” (Pereira,
1943a, p. 20). O termo senhor e senhora eram utilizados pelas pessoas escravizadas para
chamar os seus patrdes. No contexto cristdo, quando o anjo anuncia a Maria que ela
concebera o filho de Deus, Maria responde: “‘Eu sou a serva do Senhor, e estou pronta
a fazer tudo quanto for necessario. Que aconteca tudo o que o Senhor me disse’. Entdo o

anjo a deixou” (Biblia, 2018, Lucas, 1:38). Neste contexto, ao utilizar a expressao
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“Nossa Senhora”, faz alusdo a conotacdo de devogdo e respeito reverente, evocando
valores de servico e obediéncia.

Apos Esmeralda chegar no rio, ela precisa de um transporte e 0 peixe dourado
chega para servir a garota e ela relata: “— Senhor peixe, tenha paciéncia, eu preciso de
alguma cousa para segurar... O seu lombo até parece sabdo, de tanto que escorrega”
(Pereira, 1943a, p. 21). Mais uma vez, o termo “senhor” ¢ usado, s6 que dessa vez
Esmeralda chama o peixe dourado que a ajuda de “senhor peixe”. E outras vezes ¢
utilizado o termo “senhor” ou “senhora” para referir a personagens: “— Senhor diretor...
Eu garanto que as margens do rio estdo cheio de brilhantes. Venha comigo, sendo o
povo todo vé€ e¢ ndo sobra nenhum para o senhor” (Pereira, 1943a, p. 25). Neste
momento especifico, Esmeralda insiste para que o diretor se dirija @ margem do rio, a
fim de contemplar todos os resplandecentes. Nesse contexto, a jovem dirige-se ao
diretor com reveréncia ao chama-lo de “senhor”, o que denota sua percepcdo de que ele
possui um acervo acumulado de vivéncias e um papel de autoridade.

Em determinado momento, o rio decide contar a sua historia para Esmeralda. A

menina com os pés dentro d’agua, o Rio Verde explica sobre o seu passado:

[...] Quando as fadas viram que 0s homens ndo queriam mais saber delas,
resolveram ir para longe, para outro mundo. Esmeralda ficou muito triste,
porgue gostava muito daqui. Téo triste que comegou a chorar. Sentou no
chéo e chorou um dia inteiro. As lagrimas corriam pela terra e foram fazendo
um riachinho. E ela chorando. Veio a rainha das fadas e disse que era hora de
partirem. Mas Esmeralda ndo queria levantar. A rainha chamou trés vezes e
ela ndo obedeceu. Entdo a rainha ficou zangada, bateu com a vara de conddo
e exclamou:

— Chore, chore até virar um rio. S6 quando uma menina gostar de vocé como
se fosse gente, é que podera virar fada de novo.

E assim foi. Esmeralda chorou um ano inteiro, foi derretendo t6da, virando
agua. Seus cabelos transformaram-se em arvores para proteger a nascente,
seus 0ss0s mudaram-se em pedras. E ela ficou sendo rio [...] (Pereira, 1943a,
p. 34).

O enredo revela a narrativa de uma outra personagem, a menina-fada também
denominada Esmeralda, cuja presenca € desencadeada pela emergéncia do rio. A
manifesta¢do do corpo d’agua, nesse contexto, origina-se de uma puni¢do imposta pela
rainha, como consequéncia da obstinacdo da propria fada em recusar-se a abandonar seu
lugar. Consequentemente, a fada metamorfoseia-se no “Rio Verde”. Sob esse prisma,
podemos inferir que o rio se configura como metafora da angustia observada por
Esmeralda, sendo testemunha de tragédias indigenas, inclusive a cruel exploracdo do
trabalho dos africanos escravizados que, avidos por dgua, necessitavam recorrer a vasos

de barro. Surge, portanto, a obra A filha do Rio Verde, que procura lancar uma analise
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critica sobre a historia dos negros e dos indigenas, uma vez que o rio contempla cenas
emblematicas de submissdo. Tal reflexdo literaria aponta a conscientizacdo das criancas
e dos adolescentes de que, assim como diversos rios presentes no Brasil, 0 Rio Verde é

capaz de testemunhar a triste trajetoria da populagdo negra no pais.
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CONCLUSAO

Conforme ressaltado por Rosetenair Feijo Scharf na epigrafe do terceiro
capitulo, o texto literario estabelece vinculos significativos com a realidade, revelando,
assim, o seu valor social. E importante notar que a autora reconhece a importancia da
leitura como uma fonte ndo apenas de conhecimento, mas também de prazer e
entretenimento. Nesse contexto, a escrita de Lucia Miguel Pereira desempenha um
papel relevante no contexto da Literatura Brasileira, uma vez que, por meio de suas
abordagens das representacdes do negro em seus textos, a autora forma uma ponte entre
o mundo real e a ficgdo, especialmente para o publico infantil.

A pesquisa teve como objetivo investigar e analisar as representaces do negro
na escrita infantil de Lucia Miguel Pereira, servindo como um ponto inicial para
compreendermos melhor como essas representacbes sdo retratadas na literatura da
autora. Vale ressaltar que o intuito da pesquisa ndo € julgar a postura da autora, mas sim
analisar de que forma essa representacdo € abordada em suas obras.

Por meio da obra A fada menina, publicada em 1939, Lucia Miguel Pereira
apresenta um retrato da diversidade racial ao criar personagens como Isidoro, um
homem pardo escravizado, Lucinda, uma empregada negra, e a fadinha africana
caracterizada como pretinha, entre outros. Essas representacdes revelam um aspecto
importante da escrita da autora, que vai além do mero relato factual, buscando
evidenciar as experiéncias de subjugacdo historica enfrentadas pelos personagens
negros. E notavel que tais personagens sdo inseridos na obra com a intencdo de
denunciar as injusticas que persistiram ao longo do tempo, inclusive durante o periodo
em que o livro foi escrito, nas décadas de 1930 e 1940. Além disso, encontramos a
presengca marcante do personagem Saci ao longo da narrativa, acrescentando outro
elemento significativo ao panorama literario explorado por Lucia Miguel Pereira.

Por meio da Figura 9, “Fada-Menina e Saci-Pereré”, logo apés a capa, somos
apresentados a parceria entre o personagem folclérico Saci e a Fada-Menina. A imagem
revela a unido desses dois personagens, simbolizada pelo ato de estarem de méos dadas.
No desenrolar da narrativa, observa-se que as fadas ndo tém uma predile¢éo pelo Saci,
justamente devido a cor da sua pele, o que reflete a realidade de uma sociedade marcada
pelo racismo durante o contexto em que Lucia Miguel Pereira escreveu o texto. No
entanto, a propria trajetoria narrativa e a postura da Fada-Menina se constituem como

uma forma de romper com essa mentalidade racista que permeava a sociedade a época
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da autora. O Saci se torna um personagem fundamental ao auxiliar a Fada-Menina na
resolucdo do conflito apresentado na obra. Portanto, em A fada menina, é notavel a
presencga explicita e evidente da representagdo do negro, ao contrario de suas demais
obras infantis, nas quais essa representacdo pode se manifestar de maneira mais sutil,
exigindo uma interpretagdo consciente por parte do leitor.

Ao analisarmos o texto literario Maria e seus bonecos, podemos observar que a
representacdo do negro é introduzida logo nas paginas iniciais do livro. A descricdo da
aparéncia de Maria oscila entre a beleza e a feiura, sendo esta Gltima associada as suas
transgressGes e comparada a empregada Firmina, uma mulher negra. A personagem
também é denominada como criada, um termo que carrega resquicios do periodo
escravocrata, revelando, assim, uma relacdo de subalternidade. Além disso, é importante
notar que a presenca de uma cozinheira negra é compartilhada tanto em Maria e seus
bonecos como em A fada menina. Nesse aspecto, a representagdo da mulher negra é
reforcada de forma subalterna. Por meio do tratamento dispensado a Firmina pelos
demais personagens, bem como suas préprias falas e uma breve alusdo a sua
religiosidade, podemos discernir vestigios de sua ancestralidade. Essa abordagem, no
entanto, difere de A fada menina, em que os pensamentos da personagem cozinheira ndo
sdo contemplados, mesmo que brevemente. Portanto, por meio dessas obras, é possivel
perceber a representacdo do negro de maneira a evidenciar 0s maus-tratos e as injusticas
historicas.

O estudo e a analise dos termos utilizados para descrever as personagens negras
nas obras da autora Lucia Miguel Pereira revelam-se fundamentais para uma
compreensdo aprofundada das representagfes do negro em suas narrativas. Em Na
floresta méagica, por exemplo, o cagador Relampago € descrito como mulato, um termo
que carrega conotacdes pejorativas, remanescentes do periodo escravocrata. A chegada
do cacador negro a floresta desencadeia uma transformacdo negativa no ambiente, que
se torna triste e silencioso. Nesse sentido, a representacdo do negro na narrativa é
negativa, destacando-se a escolha deliberada de apresentar os cacadores como negros, o
gue ndo ocorreria sem motivo. Similarmente, em A filha do Rio Verde, ha uma critica
significativa expressa pelo Rio Verde quando ele narra a Esmeralda sobre seu encontro
com os primeiros colonizadores brancos e a condi¢do dos escravizados negros. Embora
breve, esse relato deixa uma semente de curiosidade nas criangas, estimulando o
interesse em conhecer a dolorosa histéria da experiéncia negra no Brasil e despertando a

necessidade de compreender a histéria do pais em sua totalidade. Essas reflexfes
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evidenciam a importancia do estudo minucioso das representacGes do negro nas obras
de Lucia Miguel Pereira para uma analise critica do papel da literatura na construcdo e
na perpetuacéo de esteredtipos raciais.

Nesta pesquisa, falamos, portanto, da faceta de Lucia Miguel Pereira como
escritora infantil. Porém, Lucia Miguel também contribuiu como critica literaria,
romancista e tradutora. E de extrema importancia que, nos dias atuais, as mulheres se
dediquem ao estudo e ao reconhecimento de suas precursoras literarias, que
lamentavelmente foram negligenciadas ao longo do tempo.

Para uma compreensao critica dos textos infantis de Lucia Miguel Pereira, é
imprescindivel também compreender a historia dos negros e sua rica cultura, uma vez
que estamos lidando com uma escritora branca inserida na elite carioca. No entanto,
Lucia Miguel Pereira demonstrou ser uma intelectual ativa, plenamente ciente das
problematicas sociais de sua época, trazendo habilmente a tona criticas importantes e
necessarias.

Embora a presenca de alguns personagens negros nos textos infantis de Lucia
Miguel Pereira seja subita e breve, essas representacdes ndo surgem de forma inocente,
mas, sim, como uma poderosa critica a sociedade que escravizava e oprimia pessoas
negras. E crucial considerar os textos infantis de Lucia Miguel Pereira como uma
ferramenta de critica, pois ela os apresentava de forma clara para criancas, adolescentes
e até mesmo adultos interessados, denunciando questfes profundas e alarmantes, como
0 papel das mulheres negras como trabalhadoras domésticas e a representacdo de
Isidoro, um homem negro retratado como uma mera maquina de trabalho.

Em sintese, as representacOes de personagens negros presentes nas narrativas
infantis de Lucia Miguel Pereira oferecem um pequeno vislumbre das experiéncias
vivenciadas pelas pessoas negras ao longo da historia, especialmente nas décadas
iniciais do século XX. Contudo, é fundamental que continuemos a explorar e valorizar
as diversas vozes e perspectivas, permitindo que os proprios negros tenham o dominio
da linguagem e recontem suas préprias historias, diferentemente dos negros das

narrativas infantis de Lucia Miguel Pereira que, na maioria dos casos, ndo tinham voz.
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