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RESUMO

Esta dissertacdo investiga os signos da carnavalizacéo literaria em Saciologia Goiana,
de Gilberto Mendonca Teles. Para esta analise, consideramos que 0s aspectos festivos
desses signos, como 0 jogo, a brincadeira e a ironia carnavalesca, subjazem a figura
do saci, sendo imprescindiveis nas enunciacbes dos discursos mitopoeéticos.
Selecionamos alguns poemas que possuem aspectos festivos para a interpretacao,
verificando o didlogo da poética de Teles com a teoria da carnavalizacdo da literatura
proposta por Mikhail Bakhtin. Verificamos em que medida se d& a festividade, o jogo
e a alegria carnavalesca nos poemas investigados. Este estudo propde discutir como a
relacdo dialdgica entre elementos contrarios, como o simples e o sofisticado, o culto e
0 popular, o cdmico e o sério, possui aproximacdes relevantes que confirmam o
carater da cultura popular como elemento de alegoria por meio da arte poética. As
questdes abordadas refletem as dimensdes da cultura popular, e traduzem a relacdo do
individuo com suas vivéncias. Como suporte metodolégico, adotaremos as reflexdes
de Mikhail Bakhtin sobre carnavalizacdo da literatura, e as de Maurice Halbwachs,
sobre memoria coletiva.

PALAVRAS-CHAVE: Saciologia Goiana; festa; carnavalizagdo; cultura popular.



ABSTRACT

This dissertation investigates the signs of literary carnivalization in Saciologia Goiana,
by Gilberto Mendonca Teles. For this analysis, we consider the festive aspects of these
signs, like game, bloggin and carnival irony underlying the figure of Saci; essential in
the utterances of “mitopoéticos” speeches. We selected some poems that have festive
aspects for the interpretation, checking the poetic dialogue of Teles with the theory of
literature carnivalization proposed by Mikhail Bakhtin. In this way, we check how
extent it gives the feast, play and joy in the carnivalesque poems investigated. This
study aims to discuss how the dialogical relationship between opposing elements as
simple and sophisticated, the cult and the popular, the comic and the serious possess
relevant approaches that confirms the character of popular culture as an element of
allegory, through the poetic art. The issues addressed reflect the dimensions of popular
culture, which reflect the individual's relationship with their experiences. As
methodological support, we will adopt the reflections of Mikhail Bakhtin about
carnivalization of literature and Maurice Halbwachs about collective memory.

KEYWORDS: Saciologia Goiana; party; carnivalization; popular culture.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa nasceu do intuito de trazer ao lume a brincadeira, 0 jogo, a alegria e
a culminancia da festa, signos da tradicdo oral, tecidos em Saciologia Goiana®, de
Gilberto Mendonca Teles?, cujas reflexdes convergem para o espaco labirintico que se
apresenta nas trilhas do espago-temporal do cerrado brasileiro.

O titulo gera certo estranhamento com a brincadeira do vocabulo “saciologia”,
que se abre para muitas interpretacfes. Preferimos interpretd-lo como a ciéncia do saci.
Nesse sentido, identificamos alguns fundamentos dessa ciéncia. Dentre eles, a tentativa
do sujeito lirico em instituir uma nova ordem sacioldgica e remapear o estado de Goias.
Diante disso, este estudo traz como proposta a investigacdo dos signos da cultura
popular na perspectiva da carnavalizagéo da literatura, nos moldes de Mikhail Bakhtin.
O critico russo estudou a cultura popular na Idade Média e no Renascimento, sob 0
ponto de vista de Frangois Rabelais. Tanto Bakhtin quanto Teles convocam um sujeito
poético que constroi um novo universo a partir das imagens captadas da cotidianidade.
Esse processo converge na ordem natural, historica, afetiva e poética, caracterizando-se
no ato de ler o mundo por sobre um sistema de tradi¢Ges que transita através do tempo e
da memoria coletiva.

Ao nos debrugarmos sobre a obra poética de Gilberto Mendonca Teles, facilmente
podemos constatar que, embora haja muitos estudos sobre a poesia do autor goiano,
ainda ha um universo desconhecido pela critica. Tendo em vista a importancia do autor
no cenario da literatura brasileira, escolnemos analisar, neste trabalho, Saciologia
Goiana, texto que instiga pela leveza e, ao mesmo tempo, por sua feicdo contestadora.
Saciologia Goiana sintetiza bem essa ambivaléncia. E um projeto estético que condensa
técnica apurada com entradas irbnicas e sarcasticas. Tais recursos estdo bem
evidenciados a partir da figura metaférica do saci-pereré, figura folclérica muito
difundida no Brasil.

Segundo muitos autores, 0 saci € um menino travesso de cor negra, que possui
apenas uma perna e usa uma carapuca ou um gorro vermelho na cabeca. Fica o tempo

todo fumando cachimbo; costuma correr atras dos animais para afugenta-los; gosta de

! Utilizaremos, neste trabalho, as iniciais SG para nos referirmos ao livro Saciologia Goiana.
2 Utilizaremos, neste trabalho, as iniciais GMT para nos referirmos a Gilberto Mendonga Teles.



montar em cavalos e de dar né em suas crinas. O saci pode também aparecer e
desaparecer misteriosamente; é muito irrequieto e ndo para um instante sequer, pois fica
pulando de um lugar para outro; toda vez que apronta as suas travessuras, ele da risadas
alegres e agudas; alem disso, gosta de assobiar, principalmente quando ndo existem as
noites de luar. Ao saci-pereré, sdo atribuidas as coisas que ddo errado; ele entra nas
casas e apaga o fogo, faz queimar as comidas das panelas, seca a dgua das vasilhas, d&
muito trabalho escondendo os objetos que, dificilmente, serdo encontrados novamente;
seu principal divertimento é atrapalhar as pessoas, para que se percam. Dizem que ele
veio do meio de um redemoinho, e, para espanta-lo, é necessério atirar uma faca na
ventania redonda. Embora pertenca ao folclore das regides Sudeste e Sul, também é
introduzido no folclore do Centro-oeste, por ser uma figura muito popular nessa regido.

De acordo com Camara Cascudo, em seu trabalho Dicionario do Folclore
Brasileiro (2001), os primeiros relatos sobre o saci datam do século XIV. O autor
afirma que tal criatura é fruto de uma grande mistura cultural. E ainda mais dificil
precisar a origem desse ser porque ele é apresentado de maneiras diferentes em cada
regido do Brasil. Outra importante referéncia ao saci é feita pelo escritor Monteiro
Lobato, em O saci-pereré: resultado de inquérito, publicado em 1918. Esse dado esta
expresso como epigrafe do poema “Camongo”, presente em SG. Nesse sentido, pode-se
especular que o autor goiano recorre as diversas versdes sobre 0 mito para representa-lo
em Seus Versos.

Além dessas primeiras impressdes e do titulo, ha outros recursos imagéticos que
seduzem o leitor, como as capas do livro. Ao longo das edicOes, elas foram
modificadas, sem perderem a esséncia da mensagem. H& um rico trabalho imagético e
que diz muito sobre a proposta do livro. Na primeira edi¢do, de 1982, a capa, concebida
por Irene Peixoto e Marcia Cabral, traz o saci e alguns animais, como a cobra, a onga e
um passaro. Na terceira edi¢cdo do livro, de 1986, houve uma elevacdo do saci, e ele
ocupa quase que a totalidade da capa, como sempre, fumando o cachimbo.

Nas edicdes seguintes (capas da 42 e da 62 edicdo, concebidas por Vitor Burton),
aparece a face do saci elevado, com olhar astuto e com o seu cachimbo costumeiro. Em
2013, o livro chega a sétima edicéo, publicada pela Kelps. E uma série de publicacdes
da coletanea Anapolis em Letras Fatos e Imagens, constituindo a Série Verso. Nessa

edicdo, h& mais uma inovacdo: a capa do livro esta mais colorida; é uma foto da Praca



10

do Avido, feita por Natalina Fernandes. Na foto, h4 uma festa de rua e uma danga
folclérica, sugestiva para as imagens constantes no verso do livro.

Outro dado que seduz o leitor, no primeiro encontro com o livro, € o poema de
abertura “Prefacio/Programa [Manifesto]”; nele, estdo manifestados os fundamentos do
projeto saciologico de forma irbnica e divertida. Ao lado do poema, observamos a
Sacicatura feita por Silvio, outro recurso provocativo observado a primeira vista. Esses
sdo alguns dos elementos que conferem ao livro um aspecto ludico e festivo.

E possivel supor que tal circunstancia alude as experiéncias criticas do autor.
Notam-se, em SG, diversos discursos e manifestos, bem como poemas experimentais,
claramente inspirados nos movimentos de vanguarda. GMT publicou Vanguarda
europeia e modernismo brasileiro em 1972, trabalho que traz poemas, manifestos,
prefacios e conferéncias vanguardistas.

Diante desses primeiros fatos e ao ler os poemas, observamos que o livro possui
uma constante invocagdo aos elementos culturais de Goids. H& um vasto repertorio de
referéncias ao cenario do cerrado goiano: elementos como a paisagem, com sua flora e
fauna, as festas e os costumes em geral. Assim sendo, julgamos pertinente investigar
como tais elementos estdo representados e como eles repercutem na poesia de GMT.

Além de livros de poesia, GMT também € reconhecido como um importante
critico e estudioso da arte literaria. Trata-se de um dos grandes intelectuais da
contemporaneidade, renomado conferencista, professor convidado em diversas
universidades no Brasil e no exterior. Possui importantes livros que fazem parte dos
principais curriculos dos cursos de Letras em todo pais, como Drummond: a estilistica
da repeticdo (1970), Camdes e a poesia brasileira (1973), A escrituracdo da escrita
(1996) e Contramargem (2002), entre outros.

Dividimos nossa investigacdo em trés capitulos ou eixos principais. No primeiro
capitulo, “Percursos da dimensdo critica em Saciologia Goiana”, discutimos a fortuna
critica do livro e dialogamos com alguns estudiosos da poesia de Gilberto Mendonca
Teles, em especial, com aqueles que se dedicaram ao texto em estudo. Também
abordamos a teoria da carnavalizagéo da literatura discutida por Mikhail Bakhtin.

No segundo capitulo, “Cultura e memoria: a configuragdo do tempo festivo”,
discutimos os conceitos de memdria e de identidade propostos por Maurice Halbwachs

e Jacques Le Goff. Esses conceitos sdo fundamentais para identificarmos o fenémeno da
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cultura popular e suas manifestacbes dispostas a carnavalizagcdo. As questdes da
memoria estdo entrelacadas as questdes culturais, e, nesse sentido, observamos que 0s
recursos da memoria séo largamente utilizados na composicao dos poemas de SG.

Dentre os diversos elementos que compdem a carnavalizagdo, ocupamo-nos em
refletir sobre o tempo festivo. A esséncia da carnavalizacéo é a capacidade de suspender
a ordem do mundo e de apresentar ao homem uma nova ordem invertida, ou melhor, “as
avessas”. Tal fenbmeno o leva a refletir sobre a ordem vigente. Neste trabalho,
interpretamos o tempo festivo como um momento iluminado e critico. E um tempo
ambivalente, capaz de trazer alegrias, davidas, criticas e, sobretudo, reflexdes sobre a
ordem do mundo.

O terceiro capitulo, “Trilhas da carnavalizacdo: confluéncia dos versos em festa”,
apresenta analises de poemas em que se observam 0s procedimentos carnavalescos.
Trabalhamos com o conceito de tempo festivo e em como esse tempo repercute na forma
do poema, bem como na forma em que esta imbricado aos recursos da memoria. Além
disso, discutimos mais apuradamente como a figura folcloristica do saci condensa a
cultura popular.

Assim posto, convidamos-lhe a entrar pelas trilhas do imaginario popular, para
conhecer os diversos signos da carnavalizagcdo da literatura propostos por Gilberto

Mendonca Teles em Saciologia Goiana.



Capitulo 1

PERCURSOS DA DIMENSAO CRITICA EM SACIOLOGIA
GOIANA

1.1Nas trilhas da critica

12
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Fui marcando o caminho e fui marcado pelas coisas que havia em cada
viagem. (TELES, 2004).

Este capitulo objetiva apresentar alguns estudos criticos acerca de Saciologia
Goiana, de Gilberto Mendonca Teles. Para esta revisdo bibliografica, julgamos
pertinente dialogar com os estudiosos que se dedicaram ao livro e também trazer para
este debate outros trabalhos sobre a poética de GMT que convergem com a nossa
investigacdo. Comegamos nossa jornada percorrendo trilhas e seguindo pistas deixadas
pelos seus bandeirantes que, de forma pioneira, comecaram a desvendar as trilhas
poéticas da poesia sinuosa do autor goiano. Também abordamos a teoria da
carnavalizagéo da literatura discutida por Mikhail Bakhtin.

Publicado em 1982, o livro SG é apontado como um texto marcado por intenso
lirismo, experimentalismo linguistico e rigor técnico. GMT explica, em nota a edi¢éo de
Hora Aberta (2003), como dividiu o seu projeto estético. S&o trés estagios, divididos na
luta contra 0 nome, o exercicio de compreensdo com a sintaxe e a tentativa de producao
de sentido. Importante assinalar que tal divisdo ndo é cronoldgica e ndo obedece a época
de publicacéo dos livros.

Saciologia Goiana integra o conjunto de livros classificados dentro da apreenséo
do sentido. Essa fase é compreendida como um momento enriquecido por uma filosofia
que é, sobretudo, de vida, de conhecimento e de pratica no exercicio da poesia.
Conforme Angel Marcos de Dids (2003), em SG, predomina a reificacdo, a coisificacdo
da matéria poética, a poetizacdo do comum, do historicamente tido como ndo poético,
como a valorizacdo poética dos topbnimos, dos hidrénimos, dos pseuddnimos, dos
cognomes e das siglas. Esses elementos podem ser observados nos poemas com
referéncia aos nomes proprios que designam as cidades, os rios e as siglas, como GMT,
GO, DF e IBGE, entre outras, além de cognomes, isto é, dos apelidos e das alcunhas.

A divisdo do projeto estético concebida pelo autor possibilita aos leitores viajarem
pelos caminhos da poesia e perceberem as inovacgdes, as experimentagdes apreciadas
por GMT. H& uma riqueza estético-historiografica nesse processo. O autor goiano
possui mais de cinquenta anos de producéo e de criacéo literaria. Tal fato o situa numa
posicao privilegiada nas letras; nessa condi¢do, &€ um testemunho Itcido das discussoes

sobre o fazer poético. Como professor e critico literario, ele € um ativo pensador da arte
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literaria. E possivel acompanhar a evolugdo do seu processo criativo, além de observar
suas referéncias criativas e estéticas. Sua poesia dialoga com autores classicos e
modernos, entre eles, Camdes, Drummond, Cruz e Sousa e Mallarmé.

Podemos apreciar a mistura dos recursos estéticos, as releituras e as
experimentacOes da palavra poética. O autor brinca com a forma e com a métrica, e
constréi poemas com versos livres, as vezes, em forma de soneto. Explora os recursos
visuais dos signos poéticos. Reinventa a técnica e, nesse sentido, os poemas alcangcam
novas significagdes. No poema “Geragao”, por exemplo, o autor se define como “um
poeta sd, sem geracao, / que chegou tarde a gare modernista/e entrou num trem qualquer
na contramao, / e vai seguindo sem sair da pista”. Essa autodefini¢do € mais um recurso
de liberdade ao seu projeto estético. Tal postura evita rétulos que podem ser limitadores,
e 0 poeta pode transitar por diferentes geracOes, pertencendo a todas ou a nenhuma
delas.

Em 1955, o poeta goiano alvorece nas letras com a publicacdo do seu primeiro
livro de poesias, Alvorada (1955). Nesta obra, é possivel contemplar os fundamentos do
seu projeto estético. A intertextualidade, a metalinguagem e o amor constituem uma
triade que percorre a poética de GMT. A despeito de SG, observamos as mesmas
marcas, porém ha importantes inovacGes. O livro quebra a expectativa do leitor, por
causa da construcdo dos poemas, pela mistura de estilos estéticos, trabalhando com as
formas classicas e modernas. O autor investe numa poesia simples e, dessa forma, traz a
baila as manifestacGes culturais e o cotidiano.

Saciologia Goiana possui também uma carga acentuada de elementos politicos e
sociais. Tais elementos se relacionam ao contexto histérico no qual se deu a composicao
dos poemas. Grande parte deles foi composta entre 1970 e 1981, durante o governo dos
militares. Ao assumirmos a existéncia da “Saciologia” (a ciéncia que “estuda” o saci),
localizamos alguns principios saciolégicos, constituidos em pares antitéticos como:
tradicdo e modernidade; popular e erudito; liberdade e opressdo; sério e comico; leveza
e peso; dentre outros. Esses aspectos sdo validos para a nossa andlise dos recursos
carnavalescos; no entanto, o contetdo politico e social ao qual nos referimos exige uma
abordagem mais aprofundada.

Além da variedade tematica e dos recursos estéticos, SG se configura como um

jogo em que o sujeito lirico trapaceia, no sentido barthesiano, com a linguagem e com a
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forma. O texto possui niveis de leveza, entradas de humor, irdnicas e sarcésticas. O
leitor é instigado a conhecer a ciéncia do saci, isto é, a saciologia. Ha também os dados
visuais, como a capa e a Sacicatura (elaborada por Silvio) que pode ser visualizada na
primeira pagina do livro. Esses elementos entrelacam-se no texto e, de certa forma,
afirmam muitas das “inten¢des” do sujeito lirico.

O poema de abertura, “Prefacio/Programa [Manifesto]”, € mais um elemento que
introduz o leitor nos principios saciologicos. O sujeito lirico se apresenta
(des)pretensioso para assegurar adeptos (leitores) ao seu discurso. Este discurso € uma
espécie de prefacio do livro, o qual indica os principais temas e as concepgdes estéticas
presentes nos demais poemas. Como se vé, o manifesto® abre os caminhos da leitura, e
um leitor pouco atento pode ser persuadido a seguir pistas que nem sempre sdo as mais
seguras.

Ao declarar suas intengdes, o sujeito lirico assume os riscos ou se exime deles. E
como se 0 manifesto fosse um escudo e o protegesse das malhas da critica. O manifesto
é ressignificado, o que poderia ser uma declaracdo solene e incontestavel, e alcanca
niveis de humor e de ironia. O poema traz uma lista de providéncias tomadas antes da
suposta publicacdo do livro, composto em duas partes: a sintética e a analitica. A
primeira, numerada de um a trés, contém os principios do manifesto, o discurso. A

segunda traz versos em forma de topicos e itens numerados. Vejamos:

1. SINTETICO
I

Para 0 meu novo livro de poemas
preciso consultar urgentemente
a critica, o leitor e as livrarias.

Primeiro, uma pesquisa de mercado
me indicara as préximas tendéncias
dos seminarios criticos da Europa. (TELES, 2004, p. 13).

¥ Uma das acepgdes do vocabulo “Manifesto” refere-se a uma declaragdo publica e solene na qual um
governo ou um partido politico, um grupo de pessoas ou uma pessoa expde determinada decisdo, posicéo,
programa ou concepgdo que nao pode ser contestada em sua natureza; indiscutivel; inegavel (cf.
HOUAISS, 2001, p. 1837).
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Os versos sinalizam a tonalidade irénica brincalhona e sarcéastica do livro. O
sujeito lirico pretende fazer uma pesquisa de mercado para saber as proximas tendéncias
dos seminarios criticos da Europa, das Ultimas vanguardas e dos modismos. Sobre as
possiveis pretensdes do livro, poderiamos apontar outras sugestdes contidas no
manifesto. Além de antecipar e de sugerir leituras, é também uma suposta
(des)preocupacéo quanto a recepcao do livro pelo publico.

Vejamos outros versos:

Sinto que é necessario preparar
um pouco de mistério, sugerir
motivos especiais para a censura:

falar de fome, povo e desemprego
somente por falar, sem compreender
no fundo a percussdo dessas palavras.

Enfim, tratar de levantar os termos

da moda e nem pensar em poesia:

- mais vale o artigo amigo nos jornais

que a estrutura do texto, e tudo o mais. (TELES, 2004, p. 14-15).

Como podemos constatar, o0 manifesto coloca em evidéncia uma tentativa de
revitalizar a literatura nacional ou, quem sabe, instituir outro movimento literario. E
possivel notar criticas as concepc¢des assentadas sobre poesia. Ha criticas também as
regras mercadologicas que, muitas vezes, privilegiam os modismos, em detrimento da
arte poética.

E, apesar das precauc¢des, o0 sujeito lirico pensa em poetar de novo. Afirma, em
outros versos do mesmo poema, que “ndo faltara quem me provoque / dizendo: E um
Saci e tem bodoque... / Eu fico tdo feliz que me comovo / e penso até em poetar de
novo” (grifo nosso). A brincadeira é, portanto, um dos principios sacioldgicos em SG.

Vejamos outros versos do mesmo poema:

Alguém dira que o tema principal
dos meus versos é sempre um antiquado
donjuanismo, sem graves consequéncias.

Outro mais entendido e mais afeito
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a leitura formal dira que falta
um pouco de formol ou inseticida

para 0 meu sestro de metalinguagem.
Né&o faltard quem veja altos e baixos
na depressdo azul do meu planalto.

Enfim, ndo faltara quem me provoque,

dizendo: E um Saci e tem bodoque...

Eu fico tdo feliz que me comovo

e penso até em poetar de novo. (TELES, 2004, p. 15).

Os versos assinalam explicitamente as questfes sobre a critica literaria. Esse dado
€ uma recorréncia no discurso poético de GMT. Para enfrentar “os mais entendidos a
leitura formal”, o saci é convocado para ser a voz e para assumir as discussdes propostas
em SG. Além de remapear o estado de Goias com seus itens culturais, ha poemas em
que o autor aprofunda as discussdes sobre poesia. A presenca marcante da figura do saci
é certamente o elemento mais carnavalizante que permeia o livro. E uma figura que
possui alto grau de liberdade e, nesse sentido, esta autorizada a fazer suas peripécias e a
dizer sobre as coisas do mundo conforme lhe aprouver. Essa personalidade contraditoria
do saci evidencia o procedimento da imprevisibilidade. O saci aparece, muitas vezes,
denunciando os problemas, e também é suscetivel as criticas, como mostram 0s versos
acima.

Conforme Maria Luiza Sisterolli:

Para dar conta do saci, figura mitico-lendaria, personagem e narrador dessa
epopeia, as vezes lirica, as vezes comica, por vezes tragica, mas muito mais
vezes satirica, o poeta usa todos 0s recursos possiveis, criando inimeras
combinagdes de som e imagem na composi¢cdo do seu “erdi”, sem aga.
(SISTEROLLLI, 2005, p. 123).

Tal descrigao ¢ a sintese do her6i “as avessas” concebida por Mikhail Bakhtin. As
combinagcbes de som e de imagens apontadas por Sisterolli constituem um dos
fundamentos saciologicos que se desdobram no discurso cbmico-sério. Esse
fundamento aparece no trabalho com a linguagem, com os recursos fonicos e

semanticos.
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Escolhemos, para 0 nosso escopo investigativo, os signos da cultura popular
presentes em SG. E, para interpretar esses signos, recorremos aos estudos de Mikhail
Bakhtin sobre carnavalizagdo. O critico russo identificou o fendmeno da carnavalizacéo
da literatura quando publicou Problemas da poética de Dostoiévski, em 1929. Nesse
trabalho, Bakhtin formulou vérias teses, como o romance polifonico, o dialogismo e a
carnavalizacdo da literatura nos textos de Dostoiévski. Bakhtin ressalta a linha sério-
comica como uma variedade do elemento carnavalesco que permeia a obra de
Dostoiévski.

Em 1965, Bakhtin publica sua tese sobre Francois Rabelais, intitulada A cultura
popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. E nesse
estudo que o critico se aprofunda na carnavalizacdo da literatura. Ele especifica o
carnaval como espetéaculo, desde a sua origem, na ldade Média e no Renascimento, e
em como é feita a transposicdo do carnaval para a linguagem da literatura. E esse
aspecto que Bakhtin chama de carnavalizacdo da literatura. Para ele, o carnaval ndo é
um fendmeno literario, mas uma forma sincrética de um espetaculo de carater ritual. E o
carater das formas concreto-sensoriais simbolicas transpostas para a literatura, em

formato de linguagem. Segundo ele:

Essa linguagem exprime de maneira diversificada e, pode-se dizer, bem
articulada (como toda linguagem) uma cosmovisdo carnavalesca una (porém
complexa), que lhe penetra todas as formas. Tal linguagem ndo pode ser
traduzida com o menor grau de plenitude e adequacdo para a linguagem
verbal, especialmente para a linguagem dos conceitos abstratos, no entanto, é
suscetivel de certa transposicdo para a linguagem cognata, por caréater
concreto sensorial, das imagens artisticas, ou seja, para a linguagem da
literatura (BAKHTIN, 2010, p. 139-140).

E esse carater amplo e ambiguo que leva as controvérsias interpretativas.
Conforme Bakhtin, a carnavalizagdo da literatura € compreendida como uma literatura
que traz em si a marca da liberdade em sua forma e em seu conteudo. Todos os temas
sdo tratados sem tabus. A esséncia do carnaval estd nos principios de liberdade, de
suspender a ordem do mundo; por isso 0s coroamentos/destronamentos, a ideia do
mundo as avessas. Recurso de origem popular que, ao apresentar para o leitor uma
ordem social invertida, faz com que ele reflita sobre a ordem social que conhece no

mundo real. No caso do livro SG, podemos observar esse fendBmeno na forma de ironia,



19

de riso e de desordem geral. Tais efeitos quebram a expectativa do leitor, oferecendo
uma poesia marcada pela imprevisibilidade.

Montgomery José de Vasconcelos, em A poética carnavalizada de Augusto dos
Anjos, discute a teoria bakhtiniana e nos fornece importantes parametros para a nossa

investigacdo, quando afirma:

A carnavalizacdo é o tempo sem a linearidade que se entende pelo
nascimento e morte de alguma coisa, ser ou fenémeno da existéncia. Ela
entra em crises constantes que oscilam desde o real e o irreal. Dai que,
guando menos se espera, esta terminologia se transforma em vida e morte
num mesmo momento e lugar. A sua condi¢do de permanéncia maxima em
torno e dentro de uma obra literaria consiste nos altos e baixos acentuados,
oscilando com exagero de um lado para outro como se fosse uma relagdo
hipnética no  desaparecer/aparecendo  ou  aparecer/desaparecendo
(VASCONCELOQOS, 1996, p. 49).

Essa condicdo que permeia a carnavalizacdo como fenémeno oscilante e
ambivalente pode ser observada em muitos poemas de SG. Encontram-se, nesse livro,
manifestagbes dos elementos carnavalescos: imagens do cOmico popular,
coroamentos/destronamentos, ambivaléncias, a ideia do mundo as avessas, entre outros
elementos que, oportunamente, serdo demonstrados; especialmente aqueles que tratam
de temas populares, que se referem, de alguma forma, ao cenério do cerrado goiano, o
que leva o leitor a situar o espaco e o tempo do evento: seja uma referéncia a culinaria,
as festas populares e/ou as matas e aos bichos. Essas constru¢fes produzem um efeito
leve e prazeroso.

Saciologia Goiana apresenta uma visao panoramica de Goias, aqui organizada em
trés faces: Goids como terra sagrada; Goias como festa; Goias como luta. Em Goias
como terra sagrada, ha o espaco geografico, a paisagem, os rios, a flora e a fauna. Em
Goids como festa, é possivel visitar as festas, participar dos ritos e dos costumes
cotidianos. E, em Goids como luta, identificamos importantes eventos politicos e
sociais, muitas criticas ao sistema social e politico de Goiéas. Nessa parte do mapa,
aparece “o sarro do saci”, que nao se intimida e “dedura” as mazelas e 0s problemas do
estado.

Comecamos nossa jornada por trilhas ou “clareiras” abertas por estudiosos que ja

se debrucaram sobre o texto de Gilberto Mendonca Teles, em especial, aqueles que se
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dedicaram ao livro Saciologia Goiana e, de forma pioneira, comegaram a desvendar o
universo desconhecido da poesia de GMT. Para escolher nossa trilha, vamos nos valer
dos seguintes trabalhos: Fortuna critica de Saciologia Goiana (2011), organizado por
Terezinha Mucci Xavier; Os alibis da hora aberta (2005), de Maria Luzia Sisterolli; O
selo do poeta (2005), de José Fernandes; e O redemoinho do lirico (2005), de Darcy
Franca Dendfrio. Traremos, para esse didlogo, outros trabalhos igualmente importantes
sobre a poética de GMT, cuja investigacao possa auxiliar-nos nesta empreitada.

Ao discorrer sobre as questdes da critica em Texto, critica, escritura (2005), Leyla
Perrone-Moisés fala do inter-relacionamento de discursos, visto que, verificando as
trocas e os dialogos entre obras, nos obriga a encarar a linguagem como um campo de
trocas incontrolaveis e imprevisiveis. Diante dessa premissa, vale dizer que essas
questBes, igualmente, permeiam o discurso critico, visto que um mesmo elemento
possui varios pontos de verificacdo; ao mesmo tempo, as trocas sao intercambiaveis e,
possivelmente, aparecem imbricadas. E o que se observa a partir dos estudos ja
realizados sobre o texto SG por diferentes criticos.

Sem nos atermos as consideragdes sobre o dialogismo poético e a sua repercussao
no dialogismo critico, discutidos por Perrone-Moisés, interessa-nos ressaltar a inevitavel
dependéncia que os criticos possuem com seus antecessores. Em principio, quando
ouvimos a frase de La Bruyére “Chegamos tarde e tudo ja foi dito”, citada por Perrone-
Moisés, angustiamo-nos diretamente, levando-nos a um impasse. Por alguns instantes,
vagamos no mundo das ideias e, aparentemente, ndo havia solucdo. Entdo,
reformulamos, conforme o fez Perrone-Moisés, dizemos tudo diferentemente.

Ainda podemos recorrer a Roland Barthes. Diante das concepc¢des do estudioso
francés sobre enunciagdo e escritura, percebemos que o discurso critico pode ser
enunciacdo e se tornar uma atividade escritural. Segundo Barthes, em sua critica
escritural, o leitor é aquele sujeito que reflete sobre a sua pratica de leitura. Entdo, o
“prazer do texto” leva esse leitor a “leitura-escrita” ou a escritura. Tais consideragdes
aparecem assim organizadas por Perrone-Moises, pois “na atividade escritural, a critica
se perderia e passaria a ser escritura”. A critica nova seria “um ato de plena escritura,
[...] o que levaria para fora dela mesma, em diregdo a um outro discurso, inédito”

(PERRONE-MOISES, 2005, p. 58).
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Ao apontarmos essas consideragdes, pretendemos ressaltar o fenémeno critico
como um inter-relacionamento de discursos que se assemelha ao discurso poético.

Segundo Perrone-Moises:

O inter-relacionamento significativo das palavras é uma caracteristica de
qualquer fala, mas, no passado, havia uma tendéncia a univocar a palavra e 0
discurso, de modo que o sentido geral convergia para uma significacdo
prioritaria (discurso monoldgico). Num texto como o de Dostoiévski, a
palavra tende a ser bivocal, ou mesmo polivocal, estabelecendo maltiplos
contatos no interior do mesmo discurso ou com outros discursos (discurso
dialdgico). (PERRONE-MOISES, 2005, p. 65).

De acordo com essa exposicao de Perrone-Moisés, interessa-nos ancorar na logica
do discurso dialdgico, a l6gica correlacional. O texto poético se abre sempre para novos
olhares, para trilhas ndo percorridas e para dimensfes insuspeitadas. Ressaltamos que
um texto tem, em si, a abertura como caracteristica fundamental. Ao observar o carater
ambiguo e polissémico da linguagem estética, Umberto Eco (1962) elabora seu conceito
de “obra aberta”, aplicdvel a obra artistica como um todo, assim como também a
literatura. Esse procedimento, contudo, ndo pode ser visto como uma categoria critica;
entretanto, traz uma hipotese para pensar “uma categoria, elaborada para exemplificar
uma tendéncia das varias poéticas” (ECO, 2007, p. 26). Eco reconhece, na linguagem da
arte, a pluralidade de sentidos como traco essencial, em contraposi¢do a linguagem
cotidiana:

A poética da obra “aberta” tende [...] a promover no intérprete “atos de
liberdade consciente”, p6-lo como centro ativo de relacdes inesgotaveis,
entre as quais ele instaura sua prépria forma, sem ser determinado por uma
necessidade que Ihe prescreva os modos definitivos de organizacdo da obra
fruida (ECO, 2007, p. 41).

Diante dessa premissa, para ler e interpretar os poemas de SG, haver-se-a
absorcéo e transformacgéo de outros textos e de outros olhares. E, para construir nosso
discurso, certamente, vamos nos valer dos caminhos ja tracados por outros criticos e
estabelecer importantes contatos, sendo que tal discurso € passivel de relagdes
inesgotaveis. Para tanto, apresentaremos como a poetica de GMT foi e estd sendo vista

pelos criticos.
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Oportunamente, vamos nos valer de artigos constantes na Fortuna critica de
Saciologia Goiana (2011), organizada por Therezinha Mucci Xavier. Segundo a autora,
SG é um verdadeiro testemunho da inteligéncia Ilcida de seu criador, o qual define a
existéncia, penetra 0 &mago do ser humano, prova e comprova que tudo é amor. S&o
experiéncias de feitos poéticos conscientes, versateis, arraigados de sétira, humor,
lirismo e critica social.

Para Maria Luzia Sisterolli, em Os alibis da hora aberta (2005), o percurso
poético de GMT realizou-se numa exaustiva busca pela prépria linguagem. S6 mais
tarde € que o poeta resolve cantar a sua aldeia, cuja tarefa se realiza plenamente em
Saciologia goiana. Segundo a autora, a poesia de GMT n&o foi sempre assim, tdo
sertaneja, tdo goianamente codificada. De acordo com as impressdes de Sisterolli,
partimos para uma viagem em que as imagens do sertdo goiano estdo em destaque,
aparecendo de forma ludica, festiva e carnavalizada. Essas consideracfes serdo
comprovadas e discutidas mais adiante.

Para apresentar Os alibis da hora aberta, Sisterolli desnuda e torna visiveis 0s
diversos procedimentos de composicdo do poeta goiano, entre eles, a intertextualidade.
Este recurso € largamente discutido e demonstrado nos poemas que compdem Hora
aberta. Dessa maneira, essa critica demonstra o fascinio do homem pela linguagem, e
como esse encantamento instiga o leitor. Com relacéo ao livro SG, Sisterolli assim se

expressa:

Saciologia Goiana é o ponto de confluéncia das epopeias atualizadas pela
pericia do poeta em fazer associa¢Oes universalizantes, atribuindo cenas do
passado histérico a historia individual do her6i p6s-moderno. Isso o torna
impessoalizado, buscando uma identidade/diferenca também historica, um
didlogo, uma revisita, na verdade, uma rima do presente com o passado:
afirmacdo/negagdo, enquanto retomada da “palavra anterior” (SISTEROLLI,
2005, p. 48).

Além da faceta histérica, que leva o leitor a identificar importantes
acontecimentos e situagOes cotidianas, o livro possui um elaborado trabalho com a
linguagem. Dai muitos autores o considerarem como uma epopeia. Os poemas trazem

uma diversidade de temas e de formas que suscita importantes reflexdes, tanto estéticas



23

como existenciais. E, nesse caso, algumas dimensdes da vida humana, especialmente a
cultura, aparecem representadas.

José Fernandes, importante estudioso da poética de GMT, publicou O selo do
poeta em 2005. Além de ensaios diversos, esse trabalho integra a reedicdo do livro O
poeta da linguagem, cuja primeira edi¢cdo é de 1983. O estudioso aponta as inovacoes
estéticas e as experimentacbes do poeta moderno que estd em consonancia com o
momento historico. Ele apresenta varias facetas da obra de GMT, como a irbnica, a
esotérica, a erOtica e a intertextual. O critico aponta também o0s conhecimentos
profundos de métrica e de retdrica; tudo trabalhado em uma forma original de
exploracdo da linguagem, ao ponto de ela se tornar o selo, a marca do poeta. Sobre o
livro SG, Fernandes destaca, em ensaio intitulado em “O humor saciolégico de G.M.T”,
a linha irdnico-humoristica, uma recorréncia na poética de Teles, e assinala o humor
como ponto forte desse seu livro. Ao reconhecer o “poeta da linguagem”, Fernandes
demonstra os procedimentos estéticos do autor, como 0s aspectos metalinguisticos.
Nesse jogo, 0 poeta cria campos semanticos inusitados, explora os signos linguisticos e
suas diversas potencialidades significativas.

Diante das observagOes feitas por Fernandes, direcionamos o nosso olhar aos
aspectos que julgamos procedimentos de carnavalizacdo da literatura presentes em SG.
Tais procedimentos se expressam organicamente nos poemas do livro, especialmente
aqueles que apresentam um repertorio popular. Os temas populares trazem a tona
aspectos da cultura do povo goiano, as manifestacbes dos rituais, as festas e os
costumes.

Darcy Franca Deno6frio, em O redemoinho do lirico (2005), apresenta outros
aspectos de SG cuja demonstracdo aproxima-se da nossa investigacdo. A estudiosa
ressalta os aspectos da poesia de Teles que, em nosso trabalho, consideramos
procedimentos de carnavalizacdo da literatura. Em seus estudos, Dendfrio aproxima o
saci-pereré do “Martim Cereré”, de Cassino Ricardo, cujas afinidades e coincidéncias
podem ser observadas na relacdo tematica e estrutural dos dois textos. Segundo a

estudiosa:

Coincidentemente, Saciologia Goiana é também um epilirico, com a
diferenca de que é uma obra mais irbnica, atingindo até mesmo as raias do
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sarcasmo. Saciologia divide-se em duas partes: uma culta, com invocacéao
épica, mas fragmentada em poemas aparentemente sem relacdo; e uma
popular (O Camongo), em versos de cordel. Construida também sob a
lembranca da epopeia portuguesa, Saciologia apresenta um Saci irreverente
ao longo do texto, cantando o amor a terra, mas sobretudo afrontando os
erdis (sem h) de Goiéas, anagramatizados nos poemas (DENOFRIO, 2005, p.
50).

A irreveréncia do Saci, a mistura de estilos e, sobretudo, a linha irdnico-
humoristica sdo elementos apontados pelos criticos de GMT e observados como
recorréncia estética do autor. No entanto, esses apontamentos aparecem, em grande
parte, sumarizados em ensaios diversos, portanto, carecem de uma investigacdo mais
aprofundada.

Importante destacar o estudo realizado por Marilia Nubile Barros, intitulado De
carnaval a Carnis Levamen: Estudo da poesia de Gilberto Mendoncga Teles (1993). A
pesquisadora investiga 0s aspectos carnavalescos na poética de Teles em Hora aberta,
como a ironia, 0 riso e 0 jogo criptonimico. Discorre sobre os preceitos da
carnavalizacdo da literatura nos moldes de Mikhail Bakhtin (1996); o discurso poético
de GMT identificado como carnavalizado. Barros discute o carnaval na cultura do
carnaval. A pesquisadora dedicou-se a exegese do carnaval e a praxia carnavalesca em
diferentes niveis, da Idade Média a0 Renascimento até a atualidade.

A estudiosa verificou, sobretudo, a transposicdo do carnaval para a literatura,
passando por varios momentos até chegar a poesia de Teles. Outro aspecto discutido por
Barros trata-se do carnaval visto a partir da matéria do riso, além da ironia vista como
elemento que leva ao humor; sob o aspecto do riso, penetra no mundo de Eros, que se
desenrola em espetéaculo sexual.

Nosso trabalho aproxima-se da discusséo feita por Barros em alguns pontos. O
primeiro é que partilhamos da mesma interpretacdo quanto a linguagem poética de
GMT identificada como carnavalizada. Outro ponto € que identificamos 0s mesmos
elementos que constituem imagens carnavalizadas presentes no texto, como 0s
disfarces, as méascaras, o humor e a ironia. No entanto, nosso trabalho distancia-se em
outros aspectos.

Para Barros, os elementos de disfarce presentes na linguagem telesiana levam o

leitor a catarse prazerosa mediante a matéria do riso. Em nosso estudo, os disfarces
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desembocam em faces amarguradas, ressentidas e tensas. A ironia saciol6gica,
especialmente em SG, é o avesso do riso. Outro ponto é que tentamos capturar as
imagens carnavalizadas a partir dos signos populares constantes em SG.

Os estudos apresentados por Barros, certamente, nos auxiliam a decodificar
alguns aspectos da poética de GMT. Assim como o sertdo e seus mistérios, a
diversidade de temas e de formas do tecido poético se converte em terra encantada. Para
desvendar seus encantos, valemo-nos das trilhas percorridas pelos estudiosos que

adentraram no universo imaginario concebido pelos versos de SG.

1.2 Nas trilhas do texto

De acordo com Assis Brasil, a diversidade de temas e de formas de varias
tendéncias apresentadas em SG mescla textos de sabor experimental com amostras
comuns da literatura de cordel; nesse tecido, “prepondera o valor do regional, do
primitivo, o sabor das coisas mais simples, onde arvores e bichos, rios, mitos e lendas,
revivem pela mdo segura do poeta” (BRASIL, 2003, p. 1015). Dessa forma,
depreendemos que os elementos populares presentes em SG transmitem emoc¢des que
ndo se limitam ao universo do cerrado goiano. O sujeito lirico constréi um novo
universo de imagens a partir das imagens captadas do cotidiano. Esse processo, que
parece ser de ordem natural, histérica, afetiva e poética, caracteriza-se por ler o mundo
por sobre um sistema de tradi¢cdes que perpassa 0 tempo e a memoria coletiva.

Ao adentrarmos no universo de SG, podemos nos defrontar com um sujeito lirico
que usa muitas mascaras, além da ironia e do humor evidenciadas pela critica, como a

da mégoa e a da melancolia. Vejamos alguns versos do poema “Ser tdo Camdes”:

O discurso do rio que me grita
do barranco:

“Néo passaras, Saci,
destes vedados términos. Goias!
eis o sinal que vibrara canoro
e belicoso, abrindo na tua alma
vastiddes e limites.

[..]

Ha vozes que te agridem
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e dedos levantados te apontando
nas porteiras, nas grotas, na garupa
das éguas sem cabeca, como ha sempre
uma tocaia, um canivete, um susto,
uma bala perdida que resvala
em tuas costas.

Mas ainda tens
de nutrir tua vida nas imagens
da terra. Ainda queres como nunca
alegres campos, verdes alvoredos,
claras e frescas aguas de cristal
gue bebes em Camdes,

Todo o teu ser
tdo cheio de lirismo e de epopeias,
tenta escapar-se em vao aos refrigérios
dos funddes de Goias”. (TELES, 2004, p. 36-38).

Os versos desse poema possuem uma riqueza de discursos e de imagens. O rio é
personificado e, de forma categorica, faz importantes revelacdes ao saci. As aguas do
rio séo reveladoras. Numa espécie de espelho d’agua, o rio aponta as fragilidades e as
incertezas do saci, visto que “ha vozes que te agridem e dedos levantados te apontando”.
O versos sugerem uma perseguicao contra o saci. Desponta a marca da critica que tanto
aflige o sujeito lirico e a tentativa de afirmacdo. O discurso do rio representa um
fatalismo para o saci, quando lhe diz que “Todo o teu ser / tdo cheio de lirismo e de
epopeias, / tenta escapar-se em vao aos refrigérios / dos funddes de Goias”. Mesmo que
0 saci beba das aguas de Camdes, precisa se nutrir das imagens da terra.

Nesse sentido, o sujeito lirico faz a sua autocritica, ou melhor, autoleitura. Esse
procedimento € mais um principio do discurso poético de GMT e esta em harmonia com
suas concepcdes sobre o fazer poético. Outras possibilidades de leitura aparecem na
forma do poema. A imagem do saci é corporificada e se inscreve como matéria da

escrita, como se constata nos versos:

Minha pe(r)na se foi enrijecendo,
foi-se tornando longa feito um veio,
uma pepita de ouro, o estratagema

de uma forma visual que vai possuindo

as entranhas do mapa e divulgando

a beleza ideal destas fantasticas

e vas facanhas, velhas, mas téo puras,
tdo cheias de si mesmas, tdo ousadas
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como o rio de lendas que se cala-
mitoso na linguagem. (TELES, 2004, p.38).

A pe(r)na do saci foi se tornando longa feito veio, uma pepita de ouro, e, “ao
possuir as entranhas do mapa, divulga a beleza ideal destas fantasticas e vas faganhas,
velhas, mas tao puras, tdo cheias de si mesmas, tdo ousadas como um rio de lendas que
se cala-mitoso na linguagem”. Observa-se a inversdo do discurso; had muito dito nas
entrelinhas do ndo dito. Assim como o rio, o sujeito lirico se cala na linguagem, mesmo
que o saci ndo passe “destes vedados términos. Goias! eis o sinal que vibrard canoro e
belicoso, abrindo na tua alma vastidoes e limites”. A “pena” remete ao trabalho da
escrita; apesar dos refrigérios, dos dedos apontados nas grotas, das éguas sem cabeca, a
“pena” ¢ resistente como ouro. A escrita é o sinal que abre vastiddes e limites. O sujeito
lirico ironiza sobre a possibilidade de se calar na linguagem, visto que calar na
linguagem é um jeito de permanecer se comunicando continuamente.

Diante de poemas como “Ser tdo Camdes”, observa-se a multiplicidade de
discursos e de mascaras identificada em SG. Além disso, aparecem as escolhas pessoais
e as estratégias formais apreciadas por GMT. Conforme observara Drummond, numa
dedicatdria de sua Obra completa para 0 poeta e critico goiano: “ciéncia e poesia em
GMT sdo acordes de uma mesma harmonia’. Observa-se que critica e criacdo
convergem na experiéncia criadora de GMT. Por outro lado, tanto o poeta quanto o
leitor passam por zonas arriscadas quando se compreende que a matéria poética
participa de uma metamorfose a cada trilha percorrida do labirinto.

E possivel constatar que as lembrancas e as experiéncias do autor servem de ponto
de partida para a composi¢do de sua obra. Essas consideracdes sdo também pistas para a
tentativa de compreensdo dos poemas, que sdo elaborados e criados a partir desse
referencial primario. E assim nasce a poesia, conforme pensada por T. S. Eliot, que
rompe com 0 modo convencional de perceber e de julgar, e que faz as pessoas verem o
mundo com olhos novos, ja que o novo depende de uma ingenuidade do olhar e do
sentir; 0 poeta sabe trazer de volta a eterna novidade das coisas. E assim aparece a ideia
de transformar peculiaridades em poema, de elevar o simples cotidiano a notagéo lirica.

E dessa maneira que SG apresenta a fauna, a flora, a hidrografia e a vida

cotidiana. Observa-se, na sua construcdo, um sujeito lirico que realiza um mapeamento
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do sertdo goiano, que cataloga, documenta e registra varios elementos da cultura
popular. Um dos principais recursos presentes na obra em anélise € a memaria afetiva.

O texto apresenta ao leitor a gama de elementos da cultura popular brasileira
incorporados a vida cotidiana, tais como: mitos, lendas, a questdo folcloristica e as
comidas. Tais elementos repercutem no texto como um substrato que guarda um carater
de aproximagcdo de diferentes discursos, tanto estéticos quanto tematicos.

Em O redemoinho do lirico (2005), a estudiosa Darcy Franca Denofrio observa
que “somos afetados pelos objetos, pelos acontecimentos, com maior ou menor
intensidade. Quanto mais as coisas nos afetam, nos marcam, mais elas permanecem em
forma de linguagem” (DENOFRIO, 2005, p. 215). Corroborando o dizer de Denofrio,
vale dizer que o poeta, guardido da cultura, eterniza a permanéncia dos objetos e da vida
comum. Em SG, observam-se diversos elementos culturais recriados e eternizados pela
palavra poética.

Acreditamos numa unidade estética do percurso de criagdo de GMT. E certo que,
em cada livro, aparece aquele selo do poeta, como quer José Fernandes, e o singular,
nesse poeta plural. O que diferencia, entdo, o texto SG é que, nele, aparece, em maior
relevo, uma poesia centrada no tempo presente, nos homens presentes e na vida
presente. O sujeito lirico reafirma a consciéncia nos outros homens e no mundo & sua
volta.

Tomemos como ilustracdo o poema “Prefacio/Programa [Manifesto]”, cujo sujeito
lirico pretende investir outros sentidos no contetdo ambiguo e também de levantar os
termos da moda, ou seja, falar de fome e desemprego, somente por falar (grifo nosso) e,
sobretudo, afirmar os principios sacioldgicos.

Em Carlos Drummond de Andrade, ha um discurso voltado para a vida como ela
é. Ressalta-se esse aspecto nos dois poemas, ou seja, uma poesia voltada para 0s

homens presentes. Vejamos alguns versos* de “Maos dadas™:

Nao serei o cantor de uma mulher, de uma histéria,

ndo direi 0s suspiros ao anoitecer, a paisagem vista da janela,
ndo distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida,

n&o fugirei para ilhas nem serei raptado por serafins.

* Segue-se a primeira estrofe do poema “Mios dadas™: “N&o serei o poeta de um mundo caduco. /
Também ndo cantarei o mundo futuro. / Estou preso a vida e olho meus companheiros. / Estdo taciturnos,
mas nutrem grandes esperangas. / Entre eles, considero a enorme realidade. / O presente é tdo grande, ndo
nos afastemos. / N&o nos afastemos muito, vamos de méos dadas”. (ANDRADE, 2002, p. 80).
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O tempo é a minha matéria, o tempo presente, 0s homens presentes,
a vida presente (ANDRADE, 2002, p. 80).

Tanto Drummond quanto Teles constroem um sujeito lirico que assume a
condicdo de pertenca a sua terra. Em maior intensidade, afasta-se de temas intimistas e
demonstra interesse pelo mundo a sua volta. Em muitos poemas de SG, o sujeito lirico,
travestido em saci, adentra o0 sertdo goiano e mostra que 0 Seu regresso estd em
consonancia com a realidade. Observamos como ele se apropria dos recursos da terra
para externar suas emocdes. O tempo presente invocado pelo poeta ndo se desgarra do
passado e do futuro, ao contrario, afirma-os. Seguir de maos dadas sugere também nao
se afastar daquilo que se possui.

A maneira drummondiana, o saci também no esta e nem ira para ilhas distantes.
E no sertdo, a céu aberto, que podemos contemplar varias imagens da terra e da cultura
de Goiés. Esse procedimento é visivel em SG. O sujeito lirico desprende-se de seus
grilhdes, das amarras da critica, da lingua e da linguagem; assume e potencializa a
liberdade.

Os elementos provocativos e carnavalescos serdo discutidos mais adiante.
Convém ressaltar que pretendemos apontar em qual medida tais elementos podem ser
observados e como os estudiosos da poesia de GMT, ao longo dos anos, sugeriram essas
marcas. Nessa jornada, é necessario nos valermos das pistas e procurarmos as melhores
indicacBes para avangarmos para o interior do texto e percorrermos as trilhas no tecido
da linguagem para extrair suas sugestes e para desvendar seus mistérios imaginarios.
H& muitos perigos nesse caminho. Sabemos que a trilha é perigosa, cheia de arapucas e
trapacas, 0 que nos instiga ainda mais e, sobretudo, impulsiona a nossa expedicao.

1.3 Nas trilhas da tradicdo

Dentre os principios saciolégicos de SG, ha o desejo de permanéncia, cujas
principais bases estdo na linguagem: “O linguajar da terra na prontincia / as Silabas além
do articulado / nas formas simples de dizer Goias”. Entre as vozes ouvidas nos poemas,

assinalamos as referéncias a linguagem oral. Sdo ecos que atravessam 0 tempo e que sdo
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reivindicados pelos recursos da memoria. Ao se nutrir da fonte da memoria, que € uma
fonte de imortalidade, o sujeito lirico contempla a festa da memdria, que é
comemoracdo. As imagens da cultura observadas assumem algo além da festa e se
tornam comemoracao. A comemoracao é uma festa em memaoria de um acontecimento.
Essa concepcdo traz um olhar rico para 0 que estamos acenando. Nos poemas
investigados, aparece essa dimensdo da festa como comemoragdo. Pode-se inferir que
essa relacdo é bem ampla e € intrinseca a vida humana. Por isso, quando o poeta
revitaliza e traz para o presente dados passados, fala sobre as alegrias de algo como as
festas locais e também traz para o texto o vocabulério e os falares locais. Tal
procedimento é também comemoracdo, pois traz & memdria um acontecimento. Para
Jacques Le Goff, a poesia é inseparavel da memoria, e a escrita é a sua forma mais

comum, visto que:

O poeta €, pois, um homem possuido pela memdria, o aedo é um adivinho
do passado, como o adivinho o é do futuro. E a testemunha inspirada dos
“tempos antigos”, da Idade Heroica e, por isso, da idade das origens. [...] A
memoria aparece entdo como um dom para iniciados, e a anamnesis, a
reminiscéncia, como uma técnica ascética e mistica (LE GOFF, 2010, p.
433-434).

Nesse sentido, 0 poeta estabelece um acordo de intimidades secretas que podem
ser compartilhadas pela leitura dos poemas. E feito um pacto com o leitor, e este
legitima essas memorias, ao identificar nelas parte das suas proprias lembrangas. O
poeta se materializa como testemunha inspirada e, de alguma forma, manifesta, em sua
poesia, experiéncias e emocdes coletivas. Essa relacdo estabelecida entre a escrita e a
memoria torna possivel o jogo de lembranca e de esquecimento presente no imaginario
do autor e também na sua criacdo. Nesse jogo dindmico, inscrevem-se imagens
elaboradas e compartilhadas por determinados grupos sociais, que abarcam o vivido e 0
sonhado, a experiéncia e a imaginagéo.

O poema “Linguagem” ¢ um conjunto de sonetos numerado de um a trés. O
sujeito lirico “alembra” o sotaque regional e, por meio da memoria, recupera uma
situacdo da vida cotidiana passivel ser vivenciada por qualquer pessoa. A emogéo
dessas lembrancas é ressaltada em versos carregados de melancolia e de lirismo.

Vejamos 0 primeiro soneto:
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1.

Faco boca-de-pito para a fala
descansada da gente que proseia,
que faz questdo de prosear na sala
sob o siléncio oleoso da candeia.

E ponho assunto no homem que se cala
guando a viola do sertdo ponteia

na filiza do amor, como uma bala
zunindo no clardo da lua cheia.

Algumas vezes eu me alembro duma
tarde na roga: a poeira da boiada
e o berrante cortando e dando né...

E ai que a palavra se avoluma
mas ndo chega a sair, atravessada
como espinha de peixe no gogd. (TELES, 2004, p. 28).

Essa parece ser, de fato, a maior tentativa do sujeito lirico: recuperar imagens de
tempos passados. Determinados momentos ressurgem, as vezes, buscados do
esquecimento e da acdo dos sentidos. O sujeito lirico se deixa envolver pelas emocdes
que tais imagens provocam. Porém, essas reminiscéncias se avolumam e ficam
atravessadas “como espinha de peixe no gogd”, ou seja, a palavra e a emocao ficam
refreadas.

Observam-se, nos versos, muitos vocabulos com sons nasalados, como
“descANsada”, “silENcio”, “cANdeia”, “assUNto”, “pONteia”, “zunINdo”, berrANte”,
“avolUMa” e “espINha”. Esse recurso reproduz o ritmo lento do carro de boi, e a toada
do berrante repercute, nos versos, a melancolia sertaneja.

Poderiamos aludir a outras representaces e buscarmos, em determinadas
abordagens psicanaliticas, explicacbes que tais imagens possam sugerir. Porém,
interessa-nos frisar como a memdaria esta presente nos poemas de SG, e que tal recurso é
requerido por diversas razdes, de forma emotiva ou, muitas vezes, com nuances festivas.
A memoria funciona como um elemento que traz & tona as emoc¢des do passado que se
tornam comemoracdo. Tal procedimento é recorrente nos poemas de SG.

Observamos, em diversos poemas e com diversos niveis, o tema da festa. Para

apontarmos tais varia¢des da festa identificadas nos poemas, vale tragcar um percurso da
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festa no ambito da cultura popular, no que se refere ao principio da leveza e da alegria.
Essa nuanca € a mais frequente nos poemas de SG. O leitor é colocado sempre na via
descontraida e alegre, de modo que a seriedade e a critica, que certos poemas fazem,
podem ser ocultadas e/ou dissimuladas. Esse jogo é constante na constru¢ao dos poemas
de SG. Nesse sentido, o leitor pode ser distraido por outras atracBes que a festa do
poema proporciona. Essa distracdo é propositada, e nem todos conseguem ler as
entrelinhas.

Para compreendermos melhor as concepc¢des do motivo da festa, vale verificar as
variacoes e a diversidade dos elementos que compdem o carnaval, ou melhor, a festa do
carnaval concebida por Bakhtin, para quem o carnaval é um fenémeno complexo e
amplo, sobrecarregado de significacdo. Na festa do carnaval, no contexto de Francgois
Rabelais, hd outros elementos, como o baixo material corporal e o grotesco, que
constituem imagens hiperbdlicas e exageradas. No entanto, essas imagens mantém a
funcéo de libertar o homem das cadeias da seriedade. A funcéo do grotesco é primordial
para a concep¢do do mundo carnavalizado.

Para clarificar o signo grotesco, sobrecarregado de riso maledicente, Bakhtin nos

auxilia afirmando:

Na realidade, a funcdo do grotesco é liberar o homem das formas de
necessidade inumana em que se baseiam as ideias dominantes sobre o
mundo. O grotesco derruba essa necessidade e descobre seu carater relativo
e limitado. A necessidade apresenta-se num determinado momento como
algo sério, incondicional e peremptorio. Mas historicamente as ideias de
necessidade sdo sempre relativas e versateis. O riso e a visao carnavalesca do
mundo, que estdo na base do grotesco, destroem a seriedade unilateral e as
pretensdes de significacdo incondicional e intemporal e liberam a
consciéncia, o pensamento e a imaginacdo humana, que ficam assim
disponiveis para o desenvolvimento de novas possibilidades (BAKHTIN,
2010, p. 43).

Como vimos, é vélido ressaltar que, ao longo dos tempos, as imagens grotescas
foram atenuadas, e tudo o que era terrivel e espantoso transformou-se, no mundo
carnavalesco, em alegres “espantalhos comicos”. Entdo, tais imagens liberam a
imaginacdo e possibilitam a renovacdo do mundo, preparando-o para grandes

transformacbes. Em Saciologia Goiana, aparecem muitas imagens do mundo
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carnavalizado de forma atenuada; sem perder a esséncia da liberdade, as fronteiras séo
violadas e ultrapassadas.

Em nossa leitura, dedicar-me-emos a poemas com imagens da cultura popular e
dos rituais cotidianos presentes no livro, cujos poemas possuem aparéncia festiva e que,
ao mesmo tempo, configuram efeitos irbnicos e risiveis, enfim, carnavalizados. Nos
poemas “Camongo”, “Ser tdo Camdes”, “Prefacio/Programa [Manifesto]”,
“Linguagem”, “Manifesto da cozinha goiana” e “Frutas”, encontram-Se Signos
populares representados de forma satirica que, certamente, culminam em riso e em
festa.

No poema “Frutas”, aparece um jogo sensual de palavras em que o sujeito lirico
explora os prazeres da boca, do tato, do paladar e dos sabores que experimenta. Michel
de Certeau afirma que “todos os prazeres da boca sdo duplamente sujeitos as leis da
oralidade: como absor¢do do alimento, prazer do paladar, e como suporte de uma
atividade profusa da linguagem, prazer da fala, que descreve, nomeia, distingue, matiza,
compara, irisa ¢ desdobra” (CERTEAU, 2004, p. 252). Os simbolos, as palavras e 0s
orgdos, como a lingua, a boca e os dentes, trazem, para o tecido poético, um ambiente
altamente sinestésico.

Vejamos as imagens acusticas:

A mao colhe depressa a maior, a mais negra,
o dente fere a casca e na boca ressoa

0 estalido que a lingua absorve,

e degusta, ininterrupta.

[.]

E tempo de gabiroba,’

Tempo de amor e de cobras.
[..]

Debaixo de cada moita,

ha maos e cobras afoitas.

E dentro de cada fruta

Veludo e sombras de grutas.

Ritual de linguas e cobras

no tempo das gabirobas. (TELES, 2004, p. 84).

% “Gabiroba ou guabiroba: designagdo comum a diversas arvores e arbustos de frutos comestiveis; araga.”
(HOUAISS, 2001, p. 1487).
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Os versos produzem o efeito lidico que possibilita acontecer o riso. E um misto
de brincadeira e de seducdo o tempo das frutas. Os recursos identificados como
carnavalescos sdo a brincadeira e o riso, elementos presentes em toda a festa. Outro
recurso festivo comum as festas é a musica. Destacam-se, nos versos, a musicalidade, os
efeitos sonoros das palavras “gabiroba” e “cobras”, “moita” e “afoita”, “fruta” e
“gruta”, que favorecem os leitores a Se conectarem com 0s seus proprios sentidos.

Importante destacar o efeito semantico dos vocéabulos “lingua”, “cobra”, “veludo”,
“gruta” e “moita”, que conferem ao poema uma acentuada carga erotica. Esses
vocébulos se configuram em elementos metaforicos, formam um jogo sensual nas
marcas alusivas do ato sexual e criam um campo semantico erotizado. Os vocébulos
“lingua” e “cobra” aludem ao 6rgdo sexual masculino; por sua vez, “veludo” e “gruta”,
ao orgao sexual feminino; ja “moita” reporta a ideia de encontro ¢ também de ato
realizado.

George Bataille (2004) afirma que o erotismo néo se realiza no plano puramente
carnal, mas possui a sua dimensdo mental acrescentada ao carnal; pela capacidade de
fabulacdo, estd vinculado a imaginacdo. No tempo das “Frutas”, os sentidos e a
Imaginacao séo requisitados e levam o leitor a experimentar outras dimensdes de prazer.

Ao mapear 0os meandros poeéticos de SG, passamos por caminhos abertos por
diferentes estudiosos. Assim, contemplamos melhor a sinuosidade e as variagdes que 0
livro propde.

Mediante o trilhar, fica notéria a pluralidade que o vasto tecido comporta.
Conforme assinalamos, este estudo pretende discutir as manifestacbes da cultura
popular constantes em SG e como tais ocorréncias possuem uma fei¢do carnavalizada.

Diversas reflex6es podem ser desdobradas, dentre elas, discutiremos, no segundo
capitulo, a configuracdo do tempo festivo e em que medida esse tempo revivesce as

marcas culturais.



Capitulo 2

CULTURA E MEMORIA: A CONFIGURACAO DO TEMPO
FESTIVO
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2.1 Tempo festivo para a cultura popular

Eu sei a cor da terra e dos rios,

e dos caminhos sei 0s sinais.

Sei dos problemas — de pobres, ricos,

dos de Brasilia, dos de Goias. (TELES, 2004).

O objetivo deste capitulo é discutir em que medida se configura o tempo festivo
em Saciologia Goiana, entrelacado aos conceitos de memoria e de cultura popular. Esse
tempo é a segunda vida carnavalesca, segundo Mikhail Bakhtin (1996), de uma
condicdo vista como um alento da realidade. Para identificarmos o tempo festivo ou
tempo alegre, destacamos cinco poemas para servirem de bosque em nossa travessia:
“Manifesto da cozinha Goiana”, “Antologia”, “Salmo [Césio] 137, “Histéria” e
“Economia”. Tais poemas sustentam abordagens pelas referéncias culturais,
sentimentais e linguisticas.

Nesta leitura buscamos uma reflex&o sobre a cultura popular que leve em conta as
formas sensiveis de interacdo com o outro e a simbologia que compde a cotidianidade,
bem como as estratégias de resisténcia dos sujeitos ao manterem vivas suas tradicdes e
seu passado. Pensar a cultura popular de Goias é sempre pensar um universo
mitopoético. Cerrado, aguas, veredas, flora, animais, gente, festas, risos. Goias,
ecossistemas, vida que pulsa em prosa e em verso. H& um drama, um enredo, uma
historia inscrita nessa geografia em movimento poético, que se mostra e se reflete nas
trilhas do cerrado rumo as aguas goianas. E um vai-e-vem de espacos e de paisagens
maltiplas que se desenha na voz do saci, na histéria como signo da memdria coletiva,
conforme Maurice Halbwachs (2003), e na cultura tradicional, conforme Luis da
Camara Cascudo (2006).

Em cada fio construido € bordado o tecido que escorre, que transborda do vivido,
do revivido, do riso, do medo, do cheiro, do corpo e do re-citar. E um mundo que se
organiza. Goias ndo é mais passagem, € mundo que nos atravessa. Curiosamente, 0s
mitos re-citados em Saciologia Goiana ja ndo sdo 0s mesmos. Encanto, medo,
fascinacdo e magia saem de dentro do eu lirico como elementos na origem das formas
mitologicas. Uma vez contadas, cantadas, essas formas ritualizam-se, convertendo-se

em simbolos do cerrado.
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Os fios motivadores das lembrangas quebram o isolamento regional e criam
momentos necessarios a partilha de conhecimentos. E o jogo do continuum, no dizer de
Generosa Souto (2004, p. 119). A voz lirica alimenta a palavra com a esséncia do
vivido, bordando-a na prética da vida; com isso, constroi a sua identidade, individual e
coletiva.

No discurso mitico bordado, o eu poético diz das personagens e com as proprias
personagens. Surgem outras vozes, constituindo-se como sujeitos enunciadores de
outras verdades imaginarias. Nessa interacdo, a marca do Outro se efetiva; como
exemplo, nas varias faces do “saci”, que desenvolve o jogo do continuum, moldando os
mitos em tempos e em espacos multiplos.

Escolhemos poemas de diferentes vozes na Saciologia Goiana. Destacamos, da
producdo, 0s signos, cuja riqueza reside no movimento dialégico que encetam entre si, 0
que nos permitiu estudar elementos marcantes da cultura tradicional goiana.
Compreendemos que o conceito de cultura popular possui alta carga de subjetividade,
traduzida em festas, ritos, costumes e dancas, em torno dos quais 0 sujeito manifesta
seus afetos e suas conviccBes. Entdo, julgamos pertinente que, por meio dessas
manifestacdes, seja possivel buscar um sentido para compreender a poesia de GMT.

Essas manifestacbes ou categorias culturais sdo descritas, pelos estudos
etnogréficos de Cascudo (2006), dentro do contexto da cultura popular brasileira. Nao
pretendemos fixar uma defini¢do ou conceituar a cultura popular, afinal, essa seria uma
tarefa ingldria. No entanto, julgamos importante, a fim de delimitarmos nosso campo de
investigacdo, partir de alguns principios. Para tanto, acreditamos que os estudos de
Cascudo lancam luz sobre os limites (se é que eles existem) entre cultura popular e
folclore.

Em seus estudos, Cascudo (2006) escreve sobre a cultura popular tomando-a
como objeto de pesquisa distante ou, quando pensa como um estudioso do folclore,
tende a construir suas interpretacbes em termos redundantes, buscando as origens e 0s
processos de disseminacao de determinadas categorias culturais no tempo e no espaco.
Ou ainda pensa em termos funcionalistas, procurando encontrar as func¢fes que certas
categorias culturais podem possuir no contexto das relacdes cotidianas.

Nossa discussdo assume que as categorias culturais, entendidas como populares,

sdo aquelas em que o povo age ativamente, isto €, 0 povo é quem produz os itens
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culturais e quem interfere na preservagdo dos mesmos. Esses itens sdo transmitidos
pelas tradi¢cdes orais e vivenciados cotidianamente. Neste trabalho, usaremos o termo
cultura popular para nos referirmos a essas manifestacdes populares presentes no texto
poético de GMT e em que medida elas funcionam no contexto das relacbes
memorialisticas.

O desejo de permanecer na memoria das pessoas mantém vivas as tradices e 0s
ritos. Em “Manifesto da cozinha goiana”, 0 sujeito lirico ressalta que “a esséncia da
comida goiana ndo se altera e parece que sempre se mantera a prova do arroz com
pequi® e influéncias que vém de todo lado”. Esse procedimento de confianca na
permanéncia das coisas, de certeza de que ha algo que néo se altera, leva-nos a observar
os elementos da cultura popular e da festa numa dimensao eternizada. O sujeito lirico,
ao declarar essa certeza, institui uma profecia e uma filosofia do ser. Esses motivos,
essa intuicdo (ou desejo) de preservacgdo é o desejo da festa.

O poema “Manifesto da cozinha goiana” € composto por cinco partes, organizadas
em forma de menu e subtituladas como “Prologo”, “Animais”, “Passaves”, “Peixes” ¢
“Trivial”. Os versos apresentam os pratos feitos a base de animais, de aves e de peixes.
Por meio desse manifesto é que o sujeito lirico declara os seus atos.

Vejamos, pois:

0. Prélogo

Na cozinha goiana a fartura tem niveis
e dias de festa.
Ha coisas que variam no ritmo
das aguas e das secas.
E coisas reservadas
nesse espaco indeciso entre roga e cidade.

Apesar das influéncias que vém de todo lado,
apesar dos pesares e dos goianos
sem forma e tradicao,
nos sabemos muito bem
gue a esséncia da comida goiana nao se altera
e parece que sempre se mantera a prova
do discurso do arroz com guariroba. (TELES, 2004, p. 95).

® pequi: fruta nativa do cerrado do brasileiro, comestivel; utilizada para fabricagdo de licores e receitas
culinérias. (cf. HOUAISS, 2001, p. 1837).
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O subtitulo “Prélogo” (do grego prélogos, o que se diz antes) enuncia o assunto
do poema: a variedade de pratos apreciados na cozinha goiana. Além disso, 0s versos
sugerem outras reflexdes.

A comida € um signo sobrecarregado de significados, entre os quais, estdo
associados aos prazeres da boca. E significativo pensar que o 6rgdo que fala é 0 mesmo
que come.

Dessa maneira, 0s versos do poema ampliam o0 campo semantico e aproximam as
artes culinarias e poéticas. Os versos “ha coisas que variam no ritmo das aguas ¢ das
secas. / E coisas reservadas / nesse espaco indeciso entre roga e cidade” ressaltam que
comida esta sujeita as mudancas sazonais e temporais. Tal circunstancia assemelha-se a
escrita, que pode ficar num espaco indeciso entre tradicdo e modernidade, popular e
erudito.

Nesse manifesto da cozinha goiana, o sujeito lirico afirma outros principios
sacioldgicos. Confirma o carater movedico da cultura popular e fala daquilo que esta em
regido de fronteira.

Nas outras partes do poema, aparece a variedade de sabores e de pratos que a
cozinha goiana oferece. Os bichos: filé de capivara’, paca® assada, lombo de cutia®,
dentre outros, tudo temperado com pimenta e limdo. Pode-se escolher entre as opgdes
de péassaros: codorna,™ perdiz*?, pato'?, galinha®®. Ainda os peixes: piau,** lambari®,

" Capivara: “grande roedor semi-aquatico, de corpo compacto, pelagem marrom e pernas curtas. E o
maior roedor do mundo.” (HOUAISS, 2001, p. 612).

8 Paca: “grande roedor noturno, encontrado do México ao Sul do Brasil, geralmente proximo aos rios,
com cerca de 70 cm de comp. e até 13 kg.” (HOUAISS, 2001, p. 2100).

% Cutia: “design. comum aos roedores do género dasyprocta, possui pelagem curta e &spera, escura no
dorso, esbranquicada ou amarelada nas partes inferiores, cauda curta. Mede até 60 cm de comp. e 4kg.”
(HOUAISS, 2001, p. 898).

10 Codorna: “design. comum as aves tinamiformes da fam. dos tinamideos; de cabeca pequena e COrpo
volumoso de coloragdo pardo-amarelada.” (HOUAISS, 2001, p. 753).

1 perdiz: “ave tinamiforme da fam. dos tinamideos, que ocorre na Argentina, Bolivia ¢ grande parte do
Brasil, em areas campestres, cerrados e buritizais; com cerca de 37,5 cm de comp., possui bico forte,
plumagem parda com manchas escuras e asas ferrugineas.” (HOUAISS, 2001, p. 2185).

12 pato: “design. comum as aves anseriformes da fam. dos anatideos, aquéticas; iguaria preparada com
essa ave.” (HOUAISS, 2001, p. 2149).

13 Galinha: “fémea do galo; CUL. Prato que se prepara com essa ave.” (HOUAISS, 2001, p. 1420).

! Piau ou piaba: “design. comum dos peixes teledsteos fluviais, caraciformes da fam. dos anostomideos.”
(HOUAISS, 2001, p. 2204).

> Lambari: “design. comum aos peixes teledsteos, caraciformes, da fam. dos caracideos, de pequeno
porte, com ampla distribui¢ao nos rios brasileiros; muito usado para alimentagdo em regides do interior.”
(HOUAISS, 2001, p. 1715).
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pirapitinga'® e muito mais, preparados de vérias maneiras: ensopado, assado ou frito. Ha
também o trivial, como o fulvo arroz com pequi ou feijdo caipira, sempre temperado
com pimenta e limdo. O poema finaliza: “tudo isso, minha gente / vai perdendo a
tradicdo / vai ficando na saudade / das comidas de Goias”.

A cozinha é um espago rico em relagdes sociais e afetivas, e revela habitos que
anulam a distancia entre os tempos. Promove didlogos eternos e rememora velhas cenas.
E um espaco que representa o cenario das melhores lembrancas familiares. Tais
lembrancas sdo constituidas pela mistura dos cheiros, dos sabores e dos gestos. E uma
memdria multipla: memoria de aprendizagem, memoria dos gestos vistos, memoria
sensorial. Além disso, a comida é um componente indispensavel as festas.

Outros versos do poema marcam o discurso de permanéncia da simplicidade.
Neles, aparecem a leveza, a espontaneidade e a brincadeira, as quais provocam recursos
imagéticos de um convite a mesa e a alegria.

Vejamos:

4. O Trivial

Ah! o0 arroz com guariroba, o arroz Maria-isabel!

0 arroz-de-moga-pobre, o delicia, o casadinhos,

o arroz feito com sud, o fulvo arroz com pequi!

E o feijdo frito e o pagao, feijdo-caipira ou tropeiro,
Tutu de arroz e feijdo? (TELES, 2004, p. 97).

Os versos assemelham-se a um cardapio, intensificando a ideia da alegria, do riso e
da leveza. Os recursos anaféricos enfatizam o par constante da mesa brasileira: arroz e
feijdo, o trivial. O ritmo do poema é um convite a mesa e a festa. Os pratos citados nos
versos convocam 0s sentidos e ressaltam o sabor da cozinha goiana. Esses elementos
aludem também as intencdes poéticas ressaltadas em SG, isto é, afirmar o discurso por

uma poética arroz e feijao, popular e saborosa.

A comida é um dos itens culturais mais carregados de simbologia, por sua atuacdo
sinestésica na memoria do ser. No dizer de Michel de Certeau (1996), os costumes

alimentares de uma sociedade s&o um microcosmo que traduz a relacdo com o mundo.

18 pirapitinga ou Caranha: “do tupi ‘peixe de casca branca’, muito comum nos rios brasileiros; da fam.
dos caracideos, de porte médio.” (HOUAISS, 2001, p. 1865).
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Os versos convidam o leitor para o espaco da cozinha e para saborear um banquete em
forma de poesia. Ainda promovem diversas possibilidades de comunicagédo por meio
dos sentidos.

A associacdo que se faz entre comida e poesia é frequente na literatura mundial.
Desde a Antiguidade, encontramos textos filoséficos e literarios com inUmeras
referéncias alimentares, como “O Banquete”, de Platdo, e “Odisseia”, de Homero. Esse
dado fornece informacdes culturais que permitem ampliar o olhar sobre a organizagéo
das sociedades ao longo da historia. Acompanhar a histéria da arte culinaria €, de certa
forma, acompanhar a histéria da civilizag&o.

Nas culturas primitivas, a alimentacdo tem importancia capital na organizagdo das
sociedades. As imagens do comer se relacionam a momentos festivos, em geral,
coletivos. Mikhail Bakhtin, ao descrever o banquete, no contexto de Francgois Rabelais,
confirma o carater social associado a alimentacdo, a indissoltvel ligagdo da palavra a
conversagao sabia, a verdade alegre.

Essas imagens possuem inerente tendéncia a abundancia e a universalidade. Para
Bakhtin:

O comer e 0 beber sdo uma das manifestacdes mais importantes da vida do
corpo grotesco. As caracteristicas especiais desse corpo sdo que ele é aberto,
inacabado, em interagdlo com o mundo. E no comer que essas
particularidades se manifestam da maneira mais tangivel e mais concreta: o
corpo escapa as suas fronteiras, ele engole, devora, despedaca o mundo, fa-lo
entrar em si, enriquece e cresce as suas custas. O encontro do homem com o
mundo que se opera na grande boca aberta que méi, corta e mastiga é um
dos assuntos mais antigos do pensamento humano (BAKHTIN, 1996, p.
245).

Diante do contexto do banquete, do manjar, vale afirmar que as representacdes
culinarias, a relacdo da cozinha com a mesa, o vocabulario alimentar, eram muito
comuns na literatura dos séculos XV e XVI, especialmente no contexto de Frangois
Rabelais.

Essas imagens apareciam na descricdo das batalhas, e elas entram em contato com
a tradicdo cOmica popular, segundo Bakhtin, dentro do sistema de imagens
rabelaisianas: “as cenas de banquete e de cozinha ndo eram detalhes limitados ao circulo

estreito da vida cotidiana, elas tinham uma significagdo universal” (BAKHTIN, 1996, p.
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159). O autor explica que tristeza e comida sdo incompativeis, e que os alimentos, da
mesma forma como as palavras, criam uma atmosfera propicia de encantamento e de
festa. Bakhtin ainda complementa que “o espirito da festa popular associado as imagens
do banquete, tinham o poder de libertar a palavra das cadeias da piedade e do temor
divino. Tudo se tornava acessivel ao jogo e a alegria.” (BAKHTIN, 1996, p. 182).

Ao se debrucar sobre a multiplicidade de vozes nas manifestacGes da cultura
popular — ritos, costumes alimentares, espetaculos, festas, obras comicas orais ou
escritas, vocabulario ora familiar, ora grosseiro —, Bakhtin fornece parametros para
pensar a configuragio do carnaval ao longo dos tempos. E por meio desse signo que ele
apresenta as transformacgdes e a evolugcdo das manifestacbes populares. O autor
demonstra como a vida do homem ¢é inseparavel do tempo alegre, e mostra como a
literatura carnavalizada nasce no seio da praca publica, palco das manifestacdes e
simbolo da universalidade.

A despeito da evolucdo dos festejos da praca publica e de suas significacbes ao
longo dos tempos, julgamos relevante destacar alguns pontos. Na ldade Média, a
literatura da parddia e do risivel estava relacionada ao carnaval e a festa dos bobos.
Havia os festejos religiosos, as festas da colheita da uva e os dias de feira. Essas festas
eram carnavalescas, aqui entendidas como aquelas do tempo festivo. Tempo em que 0
homem medieval se libertava da opressdo da vida oficial, séria e sombria, e passava a
“segunda vida”, cheia de profanacGes e de risos, ou seja, a vida publica carnavalesca.

A partir do século XVII, o carnaval ndo é s6 uma fonte sincrética de espetaculo;
na verdade, ele deixa de ser uma fonte de carnavalizacdo e cede lugar a influéncia da
literatura carnavalizada. No Renascimento, surge a cultura festivo-cortesd da
mascarada, que absorve uma série de simbolos e de expressdes do carnaval. Outros
elementos foram introduzidos, como a linguagem simbdlica dos coroamentos e
destronamentos, as mudancas de trajes e a ambivaléncia. Alguns aspectos das formas
antigas de representacdo se mantiveram, e outras se renovaram no teatro de feira e no
circo. Em todos esses momentos, Bakhtin ressalta o processo de decomposicdo do riso
da festa popular. Durante o Renascimento, penetra na grande literatura e na cultura, ao
mesmo tempo em que ha o processo de formacao de novos géneros da literatura comica,

satirica e recreativa, 0s quais dominardo o século XIX. Estabeleceram-se tambeém as
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formas reduzidas do riso: humor, ironia, sarcasmo etc., que evoluirdo como
componentes estilisticos dos chamados géneros sérios (especialmente o romance).

A discussdo em torno do conceito de cultura € ampla e complexa. A
transformacdo das dindmicas sociais influenciadas pelo fenémeno da globalizacdo e
pelas contribui¢cBes do pensamento pos-moderno exige esforco tedrico de situa-la num
contexto em que possa ser delimitada com maior clareza. E necessario ressaltar que as
nocOes de cultura, de cultura de massa e de identidade sdo discutidas e redefinidas
também a partir dos estudos culturais. Outras abordagens sao feitas sob a perspectiva do
multiculturalismo, discussbes derivadas do pensamento pds-moderno, e devem ser
pensadas com maior rigor. Por sua abrangéncia e muitas contradi¢cbes, podem ser
reduzidas a discussdes meramente politicas. Reforcamos que a nossa abordagem ¢ feita
a partir dos itens culturais transmitidos pelas tradicbes orais e vivenciados
cotidianamente que estdo representados em SG.

A partir desse breviario historico sobre a festa do carnaval e suas variacoes, €
possivel perceber como se estabelece a sensacdo do tempo festivo no homem. O ser
humano sempre buscou, mesmo que de forma utdpica, escapar da realidade de sua
existéncia. E a expressdo mais universal, uma vez que toda comunidade, diversas
culturas possuem suas formas de festejar e de cultuar o tempo alegre ou o tempo festivo.
Bakhtin assinala que é quase impossivel definir e teorizar sobre as questdes dos

espetéaculos publicos e da cultura popular sem generalizar; segundo ele:

A festa é a categoria primeira e indestrutivel da civilizagdo humana. Ela
pode empobrecer-se, as vezes mesmo degenerar, mas nao pode apagar-se
completamente. A festa privada, de interior, que é a do individuo na época
da burguesia, conserva apesar de tudo sua verdadeira natureza, embora
desnaturalizada: nos dias festivos, as portas da casa abrem-se de par em par
aos convidados (no limite, a todos, ao mundo inteiro); nos dias de festa, tudo
se distribui em profuséo (alimentos, vestimentas, decoracdo de cémodos), 0s
desejos de felicidade de toda espécie subsistem ainda (mas perderam quase
totalmente o seu valor ambivalente), da mesma forma que os votos, 0s jogos
e os disfarces, o riso alegre, os gracejos, as dancas, etc. A festa € isenta de
todo sentido utilitario (¢ um repouso, uma trégua, etc.). E a festa que,
libertando de todo utilitarismo, de toda finalidade préatica, fornece o meio de
entrar temporariamente num universo utopico (BAKHTIN, 2010, p. 241).

Ora, “o tempo de festa” permeia a existéncia humana. Mesmo isenta do sentido

utilitario, a festa € vista com finalidades diversas. Bakhtin ressalta que é significativo
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perceber que a filosofia antropoldgica, com seu método fenomenoldgico, tem se
ocupado dos motivos e das sensa¢des da festa no homem, e busca utiliza-la para vencer
0 pessimismo da concepg¢do existencialista. Importa-nos, no entanto, frisar a presenca
desse fendmeno durante a vida humana. Por sua abrangéncia e variacdo, nenhuma

ciéncia pode dar solugéo a esse problema. Segundo Generosa Souto:

[...] a festa é uma viagem, vai-se a ela e ali transita-se entre lugares. Por isso
o desfile, o cortejo, a procissdo, o enterro, a folia, [...]. A festa quer lembrar.
Ela quer a meméria do que os homens teimam em esquecer, € ndo devem,
fora dela. Necessaria, a “festa” quer jogar com os sentidos, o sentido, 0s
sentimentos (SOUTO, 2004, p. 6).

Sendo assim, entendemos que as manifestacGes culturais sdo multiplas, bastando
olhar a nossa volta para que possamos presenciar um espetaculo qualquer e uma
manifestacdo de um costume. Por menor que seja uma comunidade, sempre havera nela
0 momento do tempo festivo. Aquele momento pode ser intimo, com poucos convivas,
ou publico. Entdo, mesmo na contemporaneidade, podemos observar aspectos das
imagens rabelaisianas descritas por Bakhtin. A literatura nos fornece as melhores
imagens e as diversas possibilidades para que o fenémeno do carnaval continue
operando. Montgomery José de Vasconcelos (1996) informa como a carnavalizacdo esta

presente na vida do homem:

Pode-se pensar que todos 0s momentos vividos pelo homem na Terra estdo
cobertos e repletos de carnavalizacdo, pois assim como o cotidiano, cheio de
certeza/incerteza, previsibilidades/imprevisibilidades,
felicidades/infelicidades, riquezas/misérias, esperangas/desesperos, ela é
também a forma de interpretacdo existencial que mais assemelha a vida.
(VASCONCELOS, 1996, p. 48).

Isto posto, percebemos, nos poemas de Saciologia Goiana, uma ambiéncia
carnavalizada mais proxima da festa como tempo alegre ou tempo festivo. H& outros
exemplos de carnavalizagdo nos poemas, como o0 emprego de vocabulario e a

duplicidade de imagens, ou seja, hd sempre um elemento imprevisivel e surpreendente.

E comum quando alguém comeca suas estorias cotidianas ou se lembra de algo do

passado e tenta reconstitui-lo no tempo presente. Entdo, inicia um conto, uma historia
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de familia com a sonora frase “Quando eu era crianga...”, ou “Meu pai contava...”, oU
ainda: “Nos tempos de meus pais a gente costumava...”. Estas frases, de certa forma,
equivalem as palavras eternas “Era uma vez...”. H4 algo de magico em recordar e em
reviver 0s pequenos mitos cotidianos. Por mais que as familias mudem, as formas de
entretenimento estdo cada vez mais sofisticadas e dindmicas. Muitas familias, mesmo
assim, reunem-se numa espécie de banquete para reviver o tempo festivo, contar
estorias, lembrar as memorias pessoais e familiares, que sdo também memorias
coletivas.

Em SG, o poeta resgata o espirito da festa popular, recupera e presentifica as
emoc0Oes do passado por meio da escrita. S0 emogOes que se irradiam em versos e que
assumem aspecto confessional, assim como as imagens de banguete. A escrita
reconstitui um tempo vivido ou imaginado pela magia da recordacdo. Em toda
comunidade, ha o tempo festivo; os individuos possuem suas estorias e relinem-se para
celebrar e comemorar. S&o grupos diversos, formados na escola, na faculdade e no
trabalho. Apo6s anos de convivio, constituem-se como um microcosmo social, com seus
pequenos cddigos e suas tradicbes. Tais fatos produzem o tempo festivo ou tempo de
leveza.

Em Seis propostas para o proximo milénio (1990), italo Calvino afirma que a
leveza consiste em dar um tratamento diferente (leve) em meio ao caos — da vida, dos
acontecimentos —, tarefa dificil no mundo contemporaneo, pois o reino humano esta
cada vez mais condenado ao peso. Pela via da leveza, ha uma rede de relacdes e de
substituicdes. Para Calvino, a melancolia é a tristeza que se tornou leve; o humor é o
cdbmico que perdeu peso corporeo (aquela dimensdo da carnalidade humana que, no
entanto, faz a grandeza de Boccaccio e de Rabelais) e pde em ddvida o eu e 0 mundo,
com toda a rede de relagbes que os constituem.

Nosso intento € demonstrar que, em todos esses rituais, o sentido primario da festa
nada mais ¢ do que o sentido da leveza que tira 0 homem do caos. Como ser
comunitario, ele (o homem) ndo pode viver isolado. A convivéncia pode criar
comunidades favoraveis a festa ou comunidades de tensdo. Outro dado importante
desses festejos e ritos é a questdo da memoria. Ndo poderiamos investigar 0s poemas
festivos de SG, demonstrar os procedimentos carnavalescos, em especial, o tempo

alegre de libertagdo da seriedade, sem recorrermos aos conceitos de memdria. Nessa
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reflexdo, vamos nos valer dos conceitos de memaria tomados de empréstimo de Jacques
Le Goff (2012) e de Maurice Halbwachs (2003).

2. 2 Tempo festivo para a memoria coletiva

Em Historia e Memoéria (2012), Jacques Le Goff discute o conceito de historia,
busca reconstitui-lo e aborda como foi concebido desde a Antiguidade Classica. Entre
muitas discussdes, afirma que o interesse no passado esta em esclarecer o presente; o
passado é atingido a partir do presente. Dai, ao longo do livro, o autor apresenta uma
ideia concatenada dos fatos historicos. Sobre o conceito de memoria, o autor aborda
uma das formas de memodria, a escrita.

Le Goff discorre sobre as formas e sobre os processos de constituicdo da memoria
coletiva, os arquivos, 0s museus e as bibliotecas. Segundo ele, memdria e imaginacao,
memoria e inteligéncia sdo elementos que se apoiam mutuamente. Ao direcionar o olhar
para identificar o papel da memoria nos tempos biblicos, ressalta a ultima ceia, visto que
a memoria pode resultar em escatologia, e nega a experiéncia temporal e a historia. Esta
é uma das vias da memoria cristd. Para Le Goff, o ensino cristdo é memoria, e o culto
cristdo passa a ser comemoracao.

Ao encerrar as consideracBes sobre o valor da memdria, Le Goff aponta a
importancia da memoria coletiva para a segunda metade do século XX, citando as
palavras de Leroi-Gour-han: “a partir do Homo sapiens, a constituicdo do aparato da
memoria social domina todos os problemas da evolugdo humana” (apud LE GOFF,
2012, p. 469). Nesse sentido, vale dizer que a experiéncia humana é inseparavel dos
mecanismos da memdria. Para tanto, Le Goff também nos faz refletir sobre a
identidade, elemento importante que também é inseparavel da memoria.

Para Le Goff:

A memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia. [...] Mas a
memoria coletiva é ndo somente uma conquista, &€ também um instrumento
de poder. Séo as sociedades cuja memoria social é, sobretudo, oral, ou que
estdo em vias de constituir uma memoria coletiva escrita, aquelas que
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melhor permitem compreender esta luta pela dominacéo da recordagéo e da
tradicdo, esta manifestacdo da meméria (LE GOFF, 2012, p. 469-470).

A concepcdo de memoria para Le Goff nos leva a pensar sobre a questdo da
cultura popular e suas manifestacdes. Ao refletir sobre identidade, inescapavelmente, o
homem faré correlacdo com a memoria, com a histdria e com a cultura. Conforme Le
Goff indica, esses conceitos estdo entrelacados. Essa correlacdo € observada nos poemas
de SG. Os fatos sdo rememorados pelo sujeito lirico, o qual se apropria dos recursos da
memOria para recriar uma cena cotidiana ou para fazer uma critica ao sistema politico e
social do estado. Nesse sentido, pode-se visualizar, nos poemas, como a memoria é
fundamental para recriar o tempo festivo. As lembrancas sdo mantidas e tornam-se
simbdlicas. Cada lembranca reconstitui elos invisiveis da vida que passou. Reportar ao
passado possui a sua misteriosa mistica.

A escrita consagra as lembrancas do eterno, sacraliza certo momento pessoal e
pode tornad-lo maravilhoso. Mesmo que seja uma lembranca desagradavel, a ela é
reservado um lugar de mistério e de respeito. As lembrancas, de certa forma, redimem o
passado e o absorve. No caso das boas lembrangas, tudo se transforma em mistica e
encanto. Tal evento transcende a realidade cotidiana e assume ares magicos.

Nos poemas, identificamos como os recursos da memdria e da identidade sao
largamente utilizados. A memodria se entrelaca as questfes identitarias e encanta, numa
singela cena perdida nos funddes do sertdo goiano. Vejamos alguns versos do poema

“Antologia”:

Anoitecia.

A paz do sertdo, sugestiva e boa,

descia dos campos solitarios.

Na mesa tosca, ao canto da sala,

fumegava a “janta” sobre a toalha alvacenta
de algoddo, alumiada ao centro, vagamente,
pela candeia de trés bicos,

gue se espivitava de vez em vez.

Terras barbaras, gente forte!
- A, a nostalgia do sertdo!... (TELES, 2004, p. 168-169).

Os versos reconstituem cenas singulares do universo sertanejo. O leitor €

conduzido para um espaco rico em referéncias culturais e historicas. O sujeito lirico
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correlaciona os recursos da memdria e da identidade e recria uma ambiéncia nostalgica
travestida de simbolismos. Os versos rememoram elementos cotidianos e linguisticos
que, submetidos a magia poética, se transformam em mitos. Ha uma mesa tosca; a
“janta” fumegava e o lugar era “alumiado” pela “candeia de trés bicos”. A singeleza da
cena é irresistivel e contrasta com a eletricidade e com o barulho da urbanidade, comuns
na contemporaneidade. O sujeito lirico recorre a paz boa e sugestiva do sertéo.

Os vocabulos “alvacenta”, “alumiada” e “candeia” repercutem um campo
semantico de luz. As imagens produzidas a partir desses elementos clarificam e
reforcam a alegria presente na vida simples. Esses elementos, “alumiados” nos versos,
levam o leitor a visitar espacos da prépria memdria e a realizar seu refugio em seus
campos solitarios, que também podem ser coletivos.

Nem sempre nossas lembrangas sdo encantadoras, e certamente ndo produzem o
tempo festivo. Muitas lembrancas podem trazer angustia e mal estar. Contudo, as
lembrancas do tempo festivo atingem graus de ritualizagdo. Dentro da perspectiva da
carnavalizacdo, esse tempo € repleto de ambiguidades. O tempo festivo pode ser visto
como 0 momento ideal para o sujeito fazer diversas reflexdes. Um dos fundamentos da
carnavalizacdo é fazer com que o sujeito, diante de uma ordem social invertida, reflita
sobre a ordem social vigente.

O que a memdria reconstitui por meio da escrita nem sempre corresponde ao
tempo real. Podemos constatar que essa reorganizacdo dos fatos cotidianos ajuda os
individuos a contemplarem, de forma integra, suas lembrancas. Com a ajuda de outras
vivéncias, sejam elas boas ou ruins, funcionam como um espelho e obrigam o individuo
a reagir diante das préprias questdes.

Maurice Halbwachs, em A memoria coletiva (2003), demonstra que a constituicao
da memoria de um individuo é uma combinacdo das memorias de diferentes grupos dos
quais ele participa, sofrendo influéncia, seja na familia, na escola e/ou no grupo de
trabalho. Sendo assim, o individuo participa de dois tipos de memédria, individual e
coletiva. Halbwachs apresenta uma nocdo socioldgica dos mecanismos da memodria, e
afasta-se da concepcdo psicologica. Isso significa que, para o autor, 0s agentes sociais
adquirem maior relevo para pensarem a configuracéo da vida em comunidade.

Apreendemos que a memodria coletiva engloba a memoria do grupo e seus

componentes. Para Halbwachs, a recuperacdo do passado é feita em conjunto e pela
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particularidade das lembrancas de cada individuo. Cada componente do grupo social, de
forma consensual, estabelece as relagcdes que possibilitam o processo de rememoracao.
De acordo com Halbwachs, a reconstituicdo plena dessas lembrancas sé é possivel se
houver identificacdo entre os agentes do grupo social; ndo sendo compartilhadas essas
lembrangas, as mesmas séo descaracterizadas.

Os poemas de SG buscam estabelecer uma comunicacdo intima com o leitor. O
sujeito lirico constréi versos com elementos acessiveis a identificacdo. Sdo dados
cotidianos e de referéncia a paisagem em geral. Fatos de facil assimilacao e visualizacdo
para os leitores. Os versos sdo convidativos e, facilmente, o leitor contempla “a antiga
casa sertaneja, / erigida a sopapos, / ficava assim, dentre o verde ramalhudo / dos
cercados de pinhdo e fruteiras no quintalejo” (TELES, 2004, p. 169). As lembrangas do
sujeito lirico estabelecem imediata identificacdo com os leitores, pelo seu contetdo
inspirado nos elementos populares.

Durante este trabalho, dialogaremos com as nogBes de memdria coletiva e
memoria individual propostas por Halbwachs para discutir a cultura popular, tendo em
vista a relacdo imbricada com os conceitos de historia e de memoria. Para tanto,
recorremos aos estudos de Le Goff, em Historia e Memdria, para refletirmos sobre o
didlogo da memoéria com a imaginacdo. Compreendemos que ambos 0s autores nos
auxiliam na interpretacéo da cultura popular e de suas manifestacgdes.

Dessa maneira, nosso intento é discutir como se processa a construcao de sentidos
para a representacao da cultura popular em SG. Selecionamos alguns poemas em que se
observam tais representacfes. Em nossa leitura, acreditamos que ha uma poesia
construida em ambiéncia descontraida, ludica e sarcéstica. Alem disso, ha ressonancias
memorialistas que fazem parte do repertorio popular, como as festas, as lembrancas de
familia, a cultura que identifica e integra o sertdo goiano. Portanto, essas discussdes
serdo feitas com base no conceito de “memoria coletiva”, defendido por Halbwachs e

por Le Goff.
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2.3 Tempo festivo para lembrar o Outro

A experiéncia humana nao cabe dentro de uma Unica légica. Ao refletirmos sobre
a questdo cultural, muitas discussées podem ser desdobradas. Dai a indagagdo: por que
toda essa arqueologia e essa necessidade de tanto passado? Como sugeriu Le Goff, o
interesse no passado é esclarecer o presente. Por outro lado, quando pensamos nas
tradi¢des culturais que passam de geracdo em geracdo, parece-nos que tal evento ndo se
prende unicamente a explicar o presente, mas que tal manifestacdo suscita outras
questdes. Qual a importancia desses elementos serem preservados? O desejo de
manutencdo da cultura se manifesta também pelo desejo de continuidade.

A sensacdo fragmentada que o tempo provoca no homem parece que o leva a
preservar um costume, uma tradicdo; dessa maneira, 0 homem recupera a sua utopica
eternidade. Ao tratarmos de memoria, inevitavelmente, vamos remeter a diversos
termos associados a ela, como resgate, preservagdo e conservagao, entre outros.

Retomando as questdes da poesia, quando lemos um poema de invocacdo do
passado, de aspecto memorialista, € comum, de imediato, interpretarmos esse recurso
como uma tentativa do sujeito lirico em reviver, rememorar, recuperar situacoes,
emoc0es e vivéncias. A critica ja produziu diversos estudos sobre textos memorialistas,
teldricos e saudosistas. Portanto, a literatura nos fornece um arsenal, tanto em obras
quanto em estudos que explicam (ou tentam explicar) como o passado estd no nosso
presente. Ao tratarmos de cultura popular neste estudo, com frequéncia, havera
discussdes em torno dos conceitos de memoria, de historia e de identidade.

E possivel observarmos poemas com feicio memorialista; certamente, ha uma
intengdo do sujeito lirico de rememorar o passado, bem como alguns eventos. E o
desejo de perpetuar na memoria das pessoas e de ser lembrado. Por isso, as festividades
tém sempre uma relacdo marcada com o tempo. De acordo com Bakhtin, na base das
festividades, encontra-se constantemente uma concepcdo determinada e concreta do
tempo natural (cdsmico), bioldgico e historico.

O homem, ao longo das geracdes, desenvolveu muitas formas simbdlicas, tanto
artisticas quanto linguisticas, para sinalizar sua passagem no mundo. E a poesia é uma

delas. A ideia de manter-se vivo na memdria e na histéria permeia o discurso de quem
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escreve. Mesmo no exilio, 0 homem deseja voltar a sua terra e continua fiel as suas

raizes. Vejamos o poema “Salmo [Césio] 137

1. Junto as margens poluidas deste Rio de Janeiro nem houve
tempo de nos assentarmos e chorar as manchetes doloridas
de Goiés.

2. Nas amendoeiras, nos altos edificios e favelas, dependuramos
o siléncio das violas goianas.

3. Portanto aqueles que zombaram de nés e andam que nem
cegos no ritmo burocréatico do Brasil apenas sabem do Serra
Dourada e dos banhos de Agua Quente e s6 para se alegrarem
com a nossa desgraca nos dizem, cariocos: “Contai-nos algumas
anedotas de Goias”.

4. Mas como falar do azul de nossas coisas verdes a pessoas tao
estranhas, que vivem apenas de suas praias e de seus
carnavais ou de suas saudosas mordomias federais?

[.]

9. Se um dia eu me esquecer de ti, 6 minha terra, é somente
para te lembrar mais e para que a minha mao direita se
junte a esquerda e possam destruir para sempre a ignorancia
dos intelectuais, a ma vontade dos politicos e o oportunismo
dos que pretendem faturar sobre Goias. (TELES, 2004, p. 128).

A leitura desse poema propicia reflexdes em varias dire¢Bes. E um poema
composto por quinze estrofes e dividido em duas partes. A primeira parte, supracitada, é
construida a partir do Salmo 137. E um recurso intertextual e parédico que transforma o
texto base e cria novos campos semanticos. Ao remeter o leitor ao Salmo 137, o sujeito
lirico se posiciona ao lado dos exilados na Babil6nia e faz também a sua suplica, coloca
Goiés ao lado de Sido. Mesmo em meio a beleza da Babilénia (Rio de Janeiro), os
exilados (0 exilado estd) estdo tristes e nem usam 0s instrumentos (a viola goiana) para
acompanharem suas lamentacBes. O referido Salmo 137 é composto por nove
versiculos; do primeiro versiculo ao quarto, o poeta procede numa composi¢do de
substituicdo das palavras com sentidos semelhantes.

Na sequéncia, ha a supressdo dos versiculos cinco ao oito; em seguida, 0 poeta
reescreve o versiculo nove. Outras notacdes podem ser feitas quanto a composi¢cdo do

poema. No entanto, 0 que nos interessa é ressaltar a questdo do exilado e como tal fato



52

remete a memoria relacionada as questdes da existéncia, da identidade e da preservagado
da cultura.

O dialogo hipertextual com o Salmo 137 ocorre por meio da linguagem. O poeta
substitui algumas palavras e preserva as essenciais, que expressam a suplica dos
exilados israelitas. No Salmo 137, pode-se ler: “Junto aos canais de Babilonia / nos
sentamos e choramos, / com saudades de Sido.” (137:1). No poema, mantiveram-Se as
palavras “assentar (sentar)” e “chorar” do Salmo, porém com mudancas fundamentais
no sentido. Ao contrario do que houve nos canais de Babildnia, o sujeito exilado do
poema ndo teve tempo de chorar as manchetes doloridas de Goias.

No segundo versiculo do Salmo 137, 1é-se “Nos salgueiros de suas margens /
penduramos nossas harpas.” (137:2); e o terceiro versiculo diz: “La, os que nos exilaram
/ pediam cancdes, / nossos raptores queriam diversdo: / Cantem para n6s um canto de
Sido!” (137:3). Como cantar no exilio os cantos que celebram a libertagdo e a conquista
da vida? No poema, ocorre um procedimento semelhante. O sujeito lirico pendura o
siléncio da viola goiana e ndo se sente animado em falar “do azul de suas coisas verdes”
(grifo nosso) “a pessoas tdo estranhas, que vivem apenas de suas praias e de seus
carnavais”. Nem os babilonios nem os “cariocos” merecem ouvir um canto de Sido ou
alguma anedota de Goiés.

Para interpretar o tecido poético, podem ser tomadas outras dire¢des. Assinalamos
o trabalho intertextual biblico e a parddia. Ha também o trabalho com a forma, com a
linguagem e com o sentido. Ao se apropriar das palavras sagradas do Salmo 137 e
recrid-lo com novas significagdes, surge, permeado nesse ato, 0 procedimento
carnavalesco de coroamento/destronamento. No entanto, nesse primeiro momento,
pretendemos assinalar como aparecem, nos poemas de SG, em diferentes formas e
temas, 0 amor do sujeito lirico pela sua terra e por sua cultura. Na segunda parte do
poema, € mantida a ideia inicial, continua o canto do exilado; encerra com as ultimas
estrofes abrindo um arco-iris (sob o césio) em sinal de esperanca, e aparece a imagem
do coracdo, que continua batendo, acelerado.

Por sobre a imagem do Césio 137, o poema “Salmo [Césio] 137, desmembrando-
se 0 titulo, pode ser “Césio 137”. Desse modo, suscita outras leituras. Muitas

propriedades e caracteristicas desse elemento quimico podem ser observadas no poema

por meio de diversas imagens. O Césio é um elemento quimico cujas propriedades sao:
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namero atdbmico 55; massa atdbmica 132,9; com is6topos Cs-133 e Cs-137. Césio (do
latim Caesium) significa céu azul. Outro dado é que o Cs-137 possui alta mobilidade
em, apenas, solos organicos; e sua caracteristica mais forte € a capacidade de fixa¢do no
solo. Também o Cs possui potencial radioativo, por ser um metal alcalino. Entéo,
aparecem nos versos referéncias as propriedades desse elemento quimico, que também
se aproximam do Salmo 137, conforme discutimos.

Depois das consideracdes expostas sobre o poema “Salmo [Césio] 137” e sua
aproximacao explicita com o Salmo 137, além da aproximacao com o elemento quimico
Cs-137, percebemos que o poema se distancia do Salmo 137. O elemento parddico se
instaura de tal forma que a seriedade draméatica do Salmo se dissolve no poema e
assume uma posicdo ativa e critica. Primeiro, o sujeito lirico deixa claro que o Rio de
Janeiro nem se compara a lendaria Babil6nia, sendo que os canais da Babilbnia, no
poema, transformam-se nas margens poluidas do Rio de Janeiro.

H&, no poema, imagens relacionadas ao grave acidente radioativo com o Césio
137, ocorrido em 13 de setembro de 1987, em Goiania. Alguns catadores de lixo, ao
vasculharem as antigas instalacdes do Instituto Goiano de Radioterapia, depararam-se
com um aparelho de radioterapia abandonado; ao tentarem desmonta-lo, encontraram
um po branco parecido com sal que, no escuro, brilhava e tinha uma coloragdo azulada.
Sem saberem, o material era o0 is6topo Césio-137, altamente radioativo. Centenas de
vitimas foram contaminadas pela radia¢do. O poema “Salmo [Césio] 137 foi composto
em outubro de 1987 e publicado posteriormente, em SG. Vejamos outros versos do

poema:

Havia no ar, um suspense,

a agitacdo de um negro voo

de lucro e de logro — 0 mais pertence
ao que se fez e deixou.

Quem assim quis néo foi ao fundo
ou em si mesmo se afundou:

deu no pé, fugiu no mundo.

virou fumaca, azulou.

[.]

A0S poucos se Viu 0 que havia,
além do mito que restou,
um clardo de poesia
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na alma de quem o contemplou.

Se tudo comegou como,

algo sem comego ficou:

guem viu o primeiro tomo?

guem ndo leu bem o que encontrou? (TELES, 2004, p. 128-129).

Houve repercussdo nacional o acidente, e a simplicidade, aliada a falta de
informacdo dos catadores de lixo, foi motivo de anedotas e de piadas. Por isso, ha
versos que ironizam e demonstram que “os cariocos” estdo cegos (e 0c0s), sabem
apenas sobre o Serra Dourada (estadio de futebol) e os banhos de Agua Quente,
confirmando o descaso pela cultura do outro, pelos seus dramas e por seus problemas.

O homem marca a sua passagem pelo mundo de tal maneira, visto que, em
situacbes adversas, preserva suas raizes. Ha condi¢do do tempo alegre em meio a
nostalgia e a melancolia. Nesse sentido, o tempo alegre opera, no individuo, como um
alento na sua condicdo de exilado e renova suas esperancas para o retorno a terra natal.
Portanto, o tempo alegre é inseparavel da condi¢do humana.

Tempo alegre é tempo para se lembrar. Em SG, a alegria se sobrepde a tristeza e a
melancolia. A condicdo da festa é a via descontraida e brincalhona. No entanto, ha
poemas em que aparecem outras facetas. O carnaval também tem a sua faceta sombria e
obscura. A ambivaléncia é a condicdo essencial do carnaval. Podemos listar algumas
contradi¢Ges que, no carnaval, sdo inseparaveis: alegria e tristeza, vida e morte, amor e
odio, liberdade e opressdo, feio e bonito, sério e comico, publico e privado, culto e
popular.

Nesse sentido, algo do clima carnavalesco, em muitos poemas de SG, observa-se
em certos aspectos ou condi¢Ges. Ao longo deste trabalho, pretendemos apontar
elementos para a reflexdo acerca do dialogo entre memdria e cultura presente no livro.
Concebemos a memoria como uma instancia plural e labirintica produzida no
cruzamento entre tempo e espaco. Olhar o passado é também construir o presente e o
futuro. Os gregos consideram a memdria uma divindade capaz de revelar o passado, 0
presente e o futuro.

A deusa Mnemosine condensa os tempos e confere, aos poetas, o0 dom da
lembranca e também do esquecimento. Outra leitura possivel é que, ao acessar as

instancias da memoria como instancia plural, encontra-se, nesse labirinto, ndo s6 um



55

movimento linear permanente de certeza e de preservacdo, mas também de
desconstrucédo e de esquecimento.

O fendmeno da cultura popular e tudo que pertence a ela ajuda-nos a observar
como a memoria se manifesta. Ao pensarmos a memoria como matéria comum a
historia e a literatura oral no Brasil, ha limites, embora ténues, porém, fundamentais. O
discurso literario ndo reivindica a totalidade, como requer a histéria; a sua esséncia se
posiciona em regido de fronteira. Em especial, a poesia (que, por exceléncia, € lacunar e
sugestiva) aponta para o0 passado e, a0 mesmo tempo, para o futuro, e inverte a ordem
dos tempos. O olhar sobre o passado pode se alterar constantemente pelo olhar do
sujeito contemporaneo, por sua visao de mundo e por seus valores. Halbwachs destacou

0 carater de construcdo da memoria a partir de dados emprestados do presente, pois:

A lembranca é a reconstrucdo do passado com a ajuda de dados tomados de
empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrucOes feitas em
épocas anteriores e de onde a imagem de outrora, j& saiu bastante alterada.
Claro, se pela memdria somos remetidos ao contato direto com alguma de
nossas antigas impressdes, por definicdo a lembranga se distinguiria dessas
ideias mais ou menos precisas que a nossa reflexdo, auxiliada por narrativas,
testemunhos e confidéncias dos outros, nos permite fazer de como teria sido
0 nosso passado (HALBWACHS, 2003, p. 91).

Essa concepcdo aparece nas manifestaces culturais em geral. Com relacdo a
cultura popular, observa-se como muitos eventos, muitas festas e manifestacbes sdo
ressignificadas. Além disso, ha também a reconstrucdo critica, uma vez que, ao se
reportar ao passado com o0s recursos do presente, o0 sujeito capta elementos do passado
para pensar 0 agora, e ainda leva elementos do presente para explicar o passado. E o que

podemos verificar no poema “Historia”:

1.

Primeiro vieram os bandeirantes

e deixaram a tradicdo das bandeiras:
a mais famosa é a bandeira do Divino
nas festas cavalhais de Pirenopolis.

Mais tarde chegaram as familias distintas
e la(n)caram a tradi¢do da distincéo:

o importante é a distingdo da cor politica
ou 0 mérito da rés do cidaddo.



56

Chegaram depois o0s revoltosos
e criaram a tradicdo das revoltas:

- A mais Util havia sido a revolta das mulheres

Pedindo a cria¢do da Faculdade de Direito,

porgue 0s homens iam estudar fora

e voltavam casados, ou ndo voltavam mais. (TELES, 2004, p. 60).

O poema promove uma leitura critica sobre o passado. Extrapola as marcas
irdnicas, atingindo alto grau de sarcasmo. Esse procedimento oferece um novo olhar
sobre o passado histdrico e também convida o leitor a refletir sobre a tradicdo. Nos
primeiros versos, 0 sujeito retoma a histéria e ja sinaliza como os bandeirantes
marcaram a cultura local; vem dai, entdo, a famosa tradicdo da Festa do Divino. A
Historia € vista como um elemento ambiguo, capaz de deixar marcas boas e ruins. Nesse
caso, parece que a intencdo do sujeito lirico é demonstrar a dualidade das situagdes
historicas que, as vezes, constroi imagens distorcidas sobre a realidade; também ironiza
sobre a construcdo frequente de falsos herois, ou melhor, os “erois”, sem aga. Observe

outros versos do mesmo poema:

Ultimamente, como um novo sinal dos tempos.
Inauguraram a tra(d)icéo revolucionaria
de cassar arvores,
de mudar nomes de ruas
e de desfigurar a nossa pobre cor local.

Tudo isso para terem seus nomes inscritos

no livro geral dos mortos e dos erdis sem aga,

como se ainda ndo houvesse liberdade nos ventos

e palmeiras para o canto nativo do sabié. (TELES, 2004, p. 61).

Os versos lancam um novo olhar sobre o passado. Vale diferenciar as categorias
de passado. Quando o sujeito investiga os eventos em um tempo passado do qual ele
ndo participou, é comum levar consigo suas concepcles a partir das experiéncias do
presente. Diversos fatores interferem na elaboracdo dessas imagens: o lugar de cultura,
os valores éticos e o nivel cultural. Por outro lado, a reconstituicdo do passado também
se faz por lembrangas que foram, de fato, vivenciadas pelo individuo.

O processo de mudanca pelo qual passou a cor local, isto é, os elementos culturais

e a histdria de Goias séo reforcados pela disposicdo dos versos; sugere mudanca de
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rumo e de direcdo. Por outro lado, conforme o sujeito lirico demonstra, esse “novo sinal
dos tempos [...] inaugurou a tra(d)icdo revolucionaria de cassar arvores, de mudar
nomes de ruas e de desfigurar a nossa pobre cor local”. O eco saudosista aparece no
“canto nativo do sabia”, a maneira de Gongalves Dias. O termo “tra(d)i¢ao”, grafado
como silaba sanduiche, reproduz a ambiguidade presente nas revolugdes.

A nossa historia pessoal e os acontecimentos sociais contemporaneos do nosso
tempo possibilitam refletir em outras direcbes. No poema acima, o sujeito lirico insinua
e critica uma histéria ndo vivenciada diretamente. No caso dos eventos em que O
proprio sujeito participou ativamente, leva-o a pensar de forma diferente. Em primeiro
lugar, a visdo do passado é confrontada no presente por quem esteve nos dois tempos.
Por isso, daremos énfase as ocorréncias em que o passado, quando lembrado, também
foi experimentado. O que nos leva diretamente a pensar na cosmovisao carnavalesca,
perspectiva que abarca o conjunto de variagdes cuja ideia do passado possa oferecer.

E 0 que podemos observar no fato de como as festas, os rituais e as tradicdes
ainda persistem na memoria das pessoas goianas. A festa sé é fortalecida pela repeticdo
do mesmo ritual. Toda tradicdo €, por esséncia, repeticdo. Dali, aquilo que € ensinado de
pai para filho, de geracdo para geracdo tem a funcdo de aproximar os tempos de tal
forma que se possibilita o individuo transitar entre o presente e o passado sem barreiras.
Ao contrario do olhar para o passado historico, para eventos ndo vivenciados, que é
sempre um olhar a distancia. A vivéncia € uma ponte que liga os tempos, e ela se
materializa por meio de rituais, da tradicdo, ou seja, pela cultura. Ao cultuar uma
manifestagdo, como uma danga, uma festa ou uma comida, o0 homem deixa aberta a
possibilidade de conexdo entre os tempos, de forma simbdlica.

Para Halbwachs, a lembranca é um elemento que opera mediante o testemunho de
outros individuos. Nesse caso, o individuo que lembra esta inserido num grupo de
referéncia; portanto, a memoria é sempre constituida em grupo, bem como é um
trabalho do sujeito. O grupo de referéncia é o grupo do qual o individuo faz parte e, com
ele, identificou o seu passado, bem como foi fortalecido pela afetividade que da
consisténcia as lembrangas. A lembranga € reconhecimento e reconstrugdo. Desse
modo, o individuo reconhece 0 que ja se vivenciou e também reconstroi e resgata, de
modo especial, acontecimentos e vivéncias no tempo e no espago, propiciando um

conjunto de relagdes sociais que articulam entre si.
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A cultura popular também pode ser vista como um conjunto de relagdes
intercambidveis, sendo que essas relagdes podem ser operadas pela memdria individual
e também pela coletiva. A concep¢do da memoria coletiva, que opera a condicdo das
lembrancas, fortalece-se, de fato, pela identificacdo com o grupo e pelo pertencimento a
esse, possibilitando a reconstrucdo dos eventos de maneira dindmica e permanente.

Sob esse prisma, muitos poemas em SG estabelecem dialogos intensos entre os
tempos, bem como convidam os leitores a fortalecerem tais lembrancas. As memdrias
dos habitos, das festas e dos diversos eventos culturais presentes no livro sdo também
coletivas. Vérios leitores podem identificar tais ocorréncias. Vejamos 0s seguintes

versos do poema “Economia’:

Juntamente com a criagdo de gado,
antigos goianos foram tocando

a sua rocinha de milho e arroz,
entremeada de pés de feijao,
guiabo e melancia, para o gasto.

Aprenderam desde cedo que a terra se cansa
e que o melhor adubo é mesmo a cinza
da madeira de lei.
Em maio e junho,
Preparam alguns litros e alqueires de roca,
derrubando arvores,
ajuntando coivaras
e queimando tudo no més de agosto,
guando as bruxas andam soltas e o fogo
se alastra sob a conivéncia do mormaco. (TELES, 2004, p. 63).

“Economia” € um poema composto por quatro partes divididas em: ouro,
pecuaria, agricultura e industria. Também apresenta importantes informacdes sobre a
formacdo econémica de Goias, desde o ciclo do ouro a industrializacdo. A disposicao
dos versos assinala a alternancia do periodo de cultivo e da colheita. Indica como os
habitos culturais sdo dependentes da terra e de seus recursos. Além disso, ha um olhar
critico desses eventos. Em outros versos do poema, que aludem ao periodo do ciclo do
ouro, 0 sujeito lirico refere-se ao “gertaum”, indicando a questdo linguistica como
elemento importante a0 movimento bandeirante, bem como a integracdo com a cultura

indigena. Apresenta os procedimentos e as informag6es sobre a pecuéria e a agricultura.
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O poema também evoca imagens da paisagem do cerrado e estd repleto de
informacdes sobre a agricultura e sobre as formas de cultivo do povo. O poema, no
entanto, ndo se resume em informac6es sobre habitos e formas de cultivo. Ao trazer
essas imagens, ao detalhar como se faz a rocinha de arroz e de milho para o gasto, ao
indicar a época ideal para o plantio, os versos também se erigem sob uma linguagem
que espelha o0 modus vivendi do homem do sertao.

Todas essas circunstancias assinalam a presenca da cultura popular assimilada a
vida cotidiana. De certa maneira, leva-nos a refletir sobre como tais elementos se
impregnam na lembranga do individuo. Para Halbwachs, tais circunstancias se
configuram em uma massa de lembrangas comuns, umas apoiadas nas outras, ou seja,
ao se reportar a fatos como esses, pode-se dizer que cada memdria individual é o ponto
de vista sobre a memoria coletiva. Este ponto de vista muda segundo o lugar que o
individuo ocupa, e esse mesmo lugar muda segundo as relacfes que ele mantém com
outros ambientes. Para tanto, ndo se pode surpreender pelo fato de que nem todos
possuem a mesma impressao de um objeto comum; para explicar essa diversidade,
sempre voltamos a uma combinacéo de influéncias, que sdo todas de natureza social.

Tais consideragdes, aplicadas as manifestacdes culturais, sdo, normalmente,
complexas. No entanto, ao concebermos a memoria individual como um ponto de vista
da memoria coletiva, constituem-se importantes pontos de referéncia no tempo e na
histéria. Fato que possibilita ampliar a visdo sobre os acontecimentos. E o que sugerem
muitos poemas de SG, ao reportarem fatos sociais, historicos e politicos.

Até aqui, assinalamos como a memoria € um importante componente para
compreendermos a multiplicidade de impressées cuja cultura popular opera no
individuo. Tal elemento € observado nos &mbitos da festa carnavalesca, tanto de forma
individual quanto coletiva.

Discutiremos, no ultimo capitulo, a transposicdo intratextual do carnaval. Nele,
observaremos em que medida se dao os recursos risiveis, irdnicos ou denunciantes dos
males da sociedade na praca publica, lugar de manifestacdo da cultura popular, no dizer
de Mikhail Bakhtin (1996). Mostraremos como as vozes se (re)velam para se evitar a
morte-da-historia; como sdo representadas, em SG, como vozes que instigam e que
intrigam o leitor, de um saci-voz, de um saci-corpo. Assim, 0 COrpo e a voz se instalam

nesse espago que se faz poesia.
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3.1 As trilhas saciologicas

Ninguém conhece por certo,

ninguém sabe, ninguém viu.

S6 sabem gue sou concreto

e cheio de amor e cio. (TELES, 2004).

O objetivo destas trilhas € discutir como os signos da cultura popular,
especialmente a figura do saci, assumem uma feicdo carnavalizada. Para encontrarmos o
ponto de confluéncia dos versos em festa, seguiremos a voz poética atribuida ao saci.
Ele diz, nas entrelinhas, e de forma explicita, que inquieta¢des e incdmodos vivem a sua
volta. Tal circunstancia se observa pelo discurso carregado de ironia e de sarcasmo. O
saci-voz ecoa nos reconditos goianos e se transforma em manifesto.

A fim de verificarmos as imagens festivas nas trilhas saciologicas, selecionamos,
para esta reflexdo, cinco poemas, a saber: “Geografia do mito”, “Invocagdo”,
“Camongo”, “Miscelanea” e “Exorcismo”.

Ha, nos poemas escolhidos, construcbes ladicas que produzem efeitos
carnavalizados e festivos. Além disso, observam-se, nesses poemas, elementos de
carnavalizacdo da literatura, como os disfarces, as mascaras, 0s recursos do mundo “as
avessas”, 0S coroamentos e 0s destronamentos. A festa da-se pela reelaboracdo das
tradicdes culturais, pela memdria afetiva e também pelo discurso critico aos fatos
sociais, 0s quais envolvem o sujeito do sertdo goiano que, no texto, se transforma em
exemplar da condi¢do humana.

O saci'’ tornou-se enunciador; ele apropria-se da linguagem e modifica os signos
para propagar o seu discurso. Por isso, 0 texto possui tracos de manifesto. Com esse
recurso, a poesia revisita a oralidade, e a palavra retoma o poder de enunciagéo.
Conforme Bakhtin (1996), (re)tomamos o processo da linguagem como signo. Ela passa
a ser concebida como processo dialdgico, enunciativo, no qual o enunciado € concebido

como uma “unidade da comunicagdo verbal” cujo inicio e fim dao-se efetivamente. E a

" Encontram-se, em Fortuna critica de Saciologia Goiana (2011), algumas entrevistas de GMT nas quais
0 autor expde apontamentos sobre a construgcdo do saci em seus textos. S&o informacdes diversas sobre as
circunstancias da composi¢ao do folheto em cordel assinado por “Camongo”; o autor assinala também os
dados estéticos e as significacdes do vocabulo “saciologia”. Essas informagdes constituem um “alibi”
maravilhosamente arquitetado que ndo restringe novos olhares, ao contréario, amplia-os.
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figura do saci construida nos poemas em estudo incorpora esses elementos para
propagar o seu discurso.

A narracdo do saci possui diversas interpretacdes. Entre elas, conforme Luis da
Camara Cascudo, em Dicionario do folclore brasileiro (2001), o saci é um negrinho de
uma so perna que usa carapuca vermelha na cabeca. E encantado, &gil e astuto. A
carapuca vermelha dé-lhe poderes milagrosos. Se alguém lhe arrebata a carapuca, ele
dard montdes de ouro para reaver o chapeuzinho. E também conhecido por fumar
cachimbo e se diverte criando dificuldades domeésticas: apagando o fogo, queimando
alimentos e espantando os animais. Em outras versdes do mito, surge como um ser
maléfico, ora brincalhdo e gracioso.

GMT constroi uma nova versdo desse mito; apropria-se das suas caracteristicas
marcantes, como o espirito brincalhdo e zombeteiro, e da-lhe novas significacdes. “O
saci-goiano € do Pereré passa 0 ano todo junto de vocé”, isto é, 0 saci anuncia que esta
presente e nunca se afasta de sua terra. Além disso, a voz dele aparece subversiva, e é
capaz de, livremente, revelar varias questdes do estado de Goias. Ele é libertario; esta
livre das amarras da critica, da politica e das normas sociais. Também critica 0s
sistemas politicos, sociais e linguisticos. Essa releitura do mito € um dos procedimentos
carnavalescos presente nos poemas.

SG reline acontecimentos histéricos, sociais, politicos e pessoais. Os poemas
ultrapassam a “saciologia” do titulo e permeiam o tempo nos mais diversos assuntos. E
uma poesia que ndo ignora a realidade. Ha muitas referéncias historias e sociais nos
poemas, dados que nos deixam afirmar que tais elementos inspiraram a composic¢ao dos
poemas. Os poemas possuem aspectos epicos, por apresentarem um narrador que conta
0s acontecimentos de forma (anti)heroica.

Entre os recursos estéticos, observam-se fortes elementos da narrativa. E 0 saci
pode ser considerado o narrador-personagem desta “saciologia”. Os poemas trazem
informacgdes e fazem referéncias a muitos fatos que envolvem a historia de Goiés e
também a do Brasil. Essas referéncias entrelacam-se na histdria vivida e imaginada.

Na releitura do saci feita em SG, ele € privilegiado, em contraponto a versao
corrente. Desloca-se da condicdo depreciativa das camadas populares e veste uma
mascara privilegiada. Ele é uma figura cultuada fora do centro, e tem a sua posicao

marginalizada na literatura. Em SG, o mito é elevado a condicdo de sabio que detém o
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conhecimento das coisas. O mito traveste-se numa espécie de anunciador de verdades e
manipulador da histéria. Ocorre a inversdo dos papéis, condicdo do carnaval, e as
fronteiras s&o violadas. Esse & um recurso de coroamento comum no carnaval. Tal
procedimento inverte a ordem dos papéis sociais, eleva figuras consideradas inferiores e
rebaixa aquelas consideradas superiores. A méscara do mito se desloca e circula em
varios setores da sociedade.

A figura do saci é controversa, e esse jogo proposto no texto desdobra-se na
fantasia do carnaval. O tempo propicio para suspender o curso habitual da vida e
imergir numa vida cheia de profanagdes e de liberdade. Para apresentar como a figura
do mito ¢ desenvolvida, o poema “Geografia do mito” realiza uma viagem pelo pais e
traz algumas versdes sobre ele. Refere-se ao saci-passarinho, ao saci-ventania e ao saci-
goiano. Conta que “o Saci-passarinho é da pororoca: canta sozinho, canta na maloca. E
0 Saci-ventania é do pastoreio: venta a noite toda, venta no rodeio”. Sobre o saci-

goiano, vejamos:

O saci-goiano é do pereré:
passa 0 ano todo junto de voce,
erguendo saia de moca dengosa,
pulando cerca e contanto prosa.
ver redemoinho de poeira
junto a porteira,
numa perna so,

como um lapis preto

fazendo soneto
de vento e cipd. (TELES, 2013, p. 43).

Os versos indicam a presenca da narracdo do saci em varias regides do Brasil. Ele
“vive rindo a socapa e pulando sem rumo na memoria de todos”. Notam-se, nos versos,
diversas caracteristicas atribuidas a ele. O mito assume uma identidade brincalhona,
ludica e sedutora. Possui intensidades e encantamentos que perpassam pela duplicidade
dos contrarios da vida, como a tristeza e a alegria, 0 éxtase e o tragico. A disposicdo
visual dos versos finais imprime imageticamente o andar do saci “numa perna so, como
um lapis preto fazendo soneto de vento e cipd”, e os espacos em branco lembram o lado

sem perna.
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Esses elementos dialogam com os pressupostos tedricos formulados por Mikhail
Bakhtin. O mais recorrente é o afastamento do quadro habitual do mundo. Tal
afastamento da-se pelas inversdes, pelos destronamentos, pelas ambivaléncias e pela
metamorfose. As concepcdes do mundo carnavalizado sdo também uma forma de
violacdo das fronteiras e de liberdade. A figura do saci é a sintese das imagens
carnavalizadas presentes no livro. Importante assinalar o fato de ele trazer consigo a
marca da deformacdo em sua constituicdo fisica. Essa deformacdo representa o
elemento grotesco que compde a imagem desse mito.

Entre os elementos que compdem a imagem do saci, imagem reconstruida nessa
“saciologia”, estad a centralidade da palavra na vida do homem, que abarca a dimenséo
da oralidade, da memdria e da escrita. A voz dele reproduz varios discursos, reivindica
0s recursos da memoria e se torna audivel aos leitores. Vejamos outra estrofe do poema

“Geografia do mito”:

(Falo do saci como se falasse
do saci-mandioca, do saci-fumo,
do saci-mapa e seus apodos,

como se alguém continuasse
rindo a socapa e pulando sem rumo
na memoria de todos). (TELES, 2013, p. 43).

O saci € errante, andarilho, e vive “pulando sem rumo na memaria de todos”. Os
versos possuem uma sonoridade simples; os ecos das rimas remetem ao barulho
produzido pelo redemoinho e pelo pé de vento que traz o saci sorrateiro. A ventania do
cerrado ¢ uma fonte geradora de estorias “sacioldgicas”. Muitos desses elementos
podem ser observadaos nos poemas; 0 autor recorre aos ‘“causos” (re)contados
oralmente, rememora os fatos e os reescreve. E possivel contemplar o cenario dessas
cenas e seus atores. Constata-se um dos principios “saciologicos”, que € a representagdo
do universo sertanejo.

H& outros mitos evocados e convidados para esta festa “sacioldgica”, como as
musas lara, lemanja ¢ Lorelei. No poema “Coreografia do mito”, 0 sujeito lirico viaja

por outras regides brasileiras e retrata seus mitos e suas tradigdes. Nessa viagem, traz
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para o texto elementos identitarios de cada regido visitada. Vejamos a primeira parte,

subtitulada “Lorelei”:

1. Lorelei

Né&o existe no Sul o pleno acaso
da malicia dos deuses.

Ha siléncios nas falas dos pajés
e murmurios perdidos nos galpdes.
Mas ha também o real:
esta pronuncia,
esta festa de vinhos e frutas
e esta forma de lua ou de sereia
cantando nas coxilhas. (TELES, 2004, p. 65).

Observam-se, nos versos, elementos festivos, como a musica, a danga e o vinho.
O vocabulo coreografia faz alusdo a escrita. Uma coreografia, a escrita da danca, € a
arte de compor, sobre o papel, 0s movimentos de uma danca. Com relacdo a musa
retratada, alguns aspectos caracteristicos de sua personalidade sdo expandidos. Lorelei
pertence a cultura popular do Sul do Brasil. Segundo Jean Chevalier (1997), na cultura
germanica, Lorelei é similar as sereias da mitologia grega. As vezes, € retratada como
uma fada que habitava uma rocha na margem do rio Reno, onde seduzia e atraia 0s
marinheiros para a morte. E um simbolo nefasto, que tira 0 homem do caminho da razio
e o leva a perdicdo. Nesse sentido, 0 poema faz analogia aos perigos da escrita que, por
sua vez, seduz o leitor e pode ter resultado inesperado, bem como perigoso.

Na segunda parte do poema, o leitor é transportado para as aguas baianas e
conhece “Iemanja”. Esta musa € um dos mitos mais populares do Brasil. Na Bahia, com
sua riqueza cultural, em que a miscigenacdo é uma realidade visivel, lemanja surge
como um elemento mediador, capaz de despertar admiracdo e respeito em diferentes
seguimentos culturais e religiosos. O sincretismo religioso é prova disso. Para
homenagear lemanja, adeptos do candomblé e catdlicos reunem-se em espirito de festa
e confraternizacdo. Conforme diz os versos, “ndo existe nos cerros da Bahia nenhuma

distingdo de classe e todos 0s santos se misturam”:
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2. lemanja

N&o existe nos cerros da Bahia
nenhuma disting¢ao de classes.
Todos
0s santos se misturam na contagem
regressiva dos patios e telhados.
Piso o barro das ruas e ouco vozes
de oradores ja roucos, alagando
a noite dos barracos.

Sem nada nos ouvidos, sem os fones
da tradi¢do agora simultanea,

vou percorrendo o litoral atras

da turba feminil que ndo quer nada
nos reconcavos.

Nas folhas de um coqueiro, dependuro
o0 ima da sereia. (TELES, 2004, p. 65-66).

A festa de lemanja é, certamente, um momento de confraternizacéo entre povos e
culturas. No dia dois de fevereiro, comemora-se a festa da rainha do mar. Para 0s
catdlicos, é a festa de Nossa Senhora dos Navegantes. O interessante desse evento é a
sua capacidade unificadora. Para muitos, as duas entidades fundem-se em uma so e se
torna simbolo de amor e de paz. Apos a visitacdo a rainha do mar, o sujeito lirico segue
viagem “pelo litoral, atras da turba feminil que ndo quer nada nos reconcavos”.

Outro mito homenageado é a musa lara. Habitante das aguas doces, em contraste
com lemanj4, é popularmente conhecida também como Mae d’agua, sendo outra sereia
presente nesta saciologia. lara, musa adolescente que povoa 0 imaginario do povo
sertanejo. O poeta evoca 0s mistérios dos rios goianos, pois “ainda existe em Goias a
adolescéncia teldrica dos rios, seus meandros, suas Iéndeas indigenas”. Tais aspectos

retomam algumas lendas ou “léndeas” comuns no cerrado.

3. lara

Ainda existe em Goiés a adolescéncia
teldrica dos rios:
seus meandros,
suas léndeas indigenas,
seus leitos
de pedras e piaus.

Ainda existe aquele tempo biblico
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das aguas e das secas,

das maleitas
e das inesgotaveis pescarias
nas luas de setembro.

Ai é onde os proprios rios

se estendem dadivosos nas bacias
gue rodam nos remansos, procurando
o corpo do afogado.

E é quando a voz se cala e o corpo alado
se levanta das aguas, como o dia
nascendo no sertdo. (TELES, 2004, p. 66).

A lara atraia os pescadores para o remanso e, fatalmente, se afogavam: “os
proprios rios se estendem dadivosos nas bacias que rodam 0s remansos e procura 0
afogado”. O remanso é o movimento das aguas parecido com uma danca. Essas
representacdes presentes em SG remetem aos causos contados oralmente, como as
lendas de sacis e de sereias, bem como constituem a ambiéncia festiva.

Na quarta parte do poema, “Coreografia do mito”, as sereias se encontram. O

procedimento da carnavalizacdo se torna visivel. Vejamos:

4. Un pas de trois

Houve um reino qualquer e trés sereias
que afinavam seu canto na linguagem:
a virgem, a casada e a que passava
seus dias na janela.

E havia a forma
de sirene e siléncio,

essas metades,
renda de bilro, milongagem, forca
oculta e sem governo,

latejantes

nas témporas do mito.

A primeira voltou a sua estancia,
leu Bandeira, fez versos,
desnudou-se
E, cumprindo o ritual, como sereia,
foi banhar-se num rio de agua doce.

A segunda voltou-se para o mar
tomou banho lustral de fevereiro,
fez cirandas na areia e ouviu lendas
da lira pendurada no coqueiro.
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A terceira me deu esta janela
com desenho de peixe na vidraga.
E esta sempre acenando
14 no fundo
do rio que ndo passa. (TELES, 2004, p. 67).

E nesse reino aparecem outros elementos populares, como as rendas de bilro e a
milongagem. H& também recursos buscados nas cantigas de roda infantil. Os versos

"8 ‘muito popular nos meios infantis.

aludem a cangdo folclorica “Terezinha de Jesus’
Com relagdo ao plano formal, € mais um exemplo hipertextual largamente apreciado por
GMT. Alguns elementos permanecem. Sao trés sereias, ao inves de trés cavalheiros. No
poema, as trés sereias sdo ativas, ndo esperam a mobilidade do cavalheiro, como ocorre
com a Terezinha. A figura feminina representada na cancdo infantil “Terezinha de
Jesus” tem sua transformagdo gradual a partir do movimento de cada cavalheiro. Em
contraponto, nos versos do poema supracitado, as sereias sao ativas em suas historias.

A primeira sereia, a virgem, volta para a sua estancia, I1é Bandeira e desnuda-se.
Cumprindo o ritual, foi se banhar num rio de agua doce. Trata-se de Lorelei, que
continua cantando nas coxilhas. A segunda sereia, a casada, volta para o mar, toma
banho de lustral, em fevereiro, fez cirandas na areia e ouve lendas da lira pendurada no
coqueiro. lemanja retoma o seu lugar. E a terceira sereia, que passava os dias na janela,
premia o sujeito lirico com uma janela com desenho de peixe na vidraca e vive
acenando l4 do fundo do rio que ndo passa.

Outras consideracfes podem ser feitas quanto a diversidade de temas tratados no
poema. Assinalamos que 0 poema em conjunto € reproduzido como uma danga,
coreografado no papel; a disposicao dos versos sugere passos de danga. A expressao
“Un pas de trois” refere-se a um passo de balé executado por trés pessoas. Na
coreografia do poema. trés bailarinas-sereias executam o movimento dessa danca. O

poema possui uma carga acentuada de elementos alusivos ao canto e a voz. A

18 Segue-se a cangiio “Terezinha de Jesus™: “Terezinha de Jesus deu uma queda / Foi ao chéo / Acudiram
trés cavalheiros / Todos de chapéu na mao / O primeiro foi seu pai / O segundo seu irmédo / O terceiro foi
aquele / Que a Tereza deu a mdo. / Quanta laranja madura / Quanto liméo pelo chdo / Quanto sangue
derramado / Dentro do meu coragdo / Terezinha levantou-se / Levantou-se la do chdo / E sorrindo disse
ao noivo / Eu te dou meu coracéo / D4 laranja quero um gomo / Do limao quero um pedaco / Da morena
mais bonita / Quero um beijo e um abraco.” (Disponivel em http:/letras.mus.br/temas-infantis/462373/.
Acesso em: 30 jun. 2014).
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musicalidade permeia os versos tanto em forma quanto em contetdo. Tais ocorréncias

condizem com a ambiéncia festiva que assinalamos neste trabalho.

3.2 O saci e 0 jogo das mascaras

Therezinha Mucci Xavier (2011) aponta as tonalidades épicas bem humoradas do
texto, dados que convém a personagem do saci. A autora ressalta uma entrevista de
GMT em que ele informa como o0 mito tornou-se tema central nos poemas, como se 0
préprio livro fosse uma entidade de uma perna sb, com uma versao erudita e outra

popular. Em entrevista a Marcos Bandeira, GMT diz:

Vesti, [...] a mascara do saci, para compor essa homenagem a Goias que
também é uma séatira a determinados aspectos de nossa cultura, de nossa
literatura. Sempre com sutileza. O Saci sou eu. Falando do Saci, escrevo, por
exemplo, “carvalho em que a letra cai”. Ou seja, estou dizendo um
palavrdo, caralho, sem escrevé-lo. E toda uma brincadeira com a literatura,
que também tem seu lado cémico, sempre teve, desde os antigos gregos.

(XAVIER, 2011, p. 26).

Com se V&, a mascara do saci permeia SG. Em aproximacao a festa carnavalesca,
a escrita € uma forma libertadora do sujeito; da-lhe a sensacdo de liberdade e de
transgressao tdo almejada no carnaval. Percebe-se que a festa marca uma interrupgéo
provisoria de todo sistema oficial, como suas interdices e barreiras hierarquicas. Por
meio da escrita e nas entrelinhas do discurso, o sujeito veste a mascara do carnaval e se

liberta das cadeias das convenc@es do mundo. Conforme Bakhtin:

O motivo da mascara é mais importante ainda. E o motivo mais complexo,
mais carregado de sentido da cultura popular. A mascara traduz a alegria das
alternéncias e das reencarnacgdes, a alegre relatividade, a alegre negacgdo da
identidade e do sentido Unico, a negacdo da coincidéncia estipida consigo
mesma; a mascara € a expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das
violagdes das fronteiras naturais, da ridicularizacéo, dos apelidos; a mascara
encarna o principio de jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-relagdo
da realidade e da imagem, caracteristicas das formas mais antigas dos ritos e
espetaculos. (BAKHTIN, 1996, p. 35).
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Nesse sentido, a méscara é umas das formas mais primitivas da expressdo
humana, no que concerne a ideia de violagdo. Bakhtin ressalta que o complexo
simbolismo das mascaras é inesgotavel. Em SG, observamos imagens do mundo
carnavalizado que constituem uma reelaboracdo da festa. A festa do carnaval elaborada
por GMT perpassa por caminhos atenuados do grotesco, ou seja, suas estratégias
estéticas mais acentuadas séo a ironia, o comico e a ambivaléncia.

Nota-se que a versdo construida do saci esta repleta de tracos carnavalescos. Ele
veste muitas mascaras, saltita nos poemas e nao é possivel fixar-lhe uma personalidade.
Nos poemas, 0 saci tem a personalidade ampliada e assume varias personas. Essas
personas sdo transitorias. Conforme Bakhtin assinala, “a méscara é transitoria e se
desloca ao longo da festa”. E possivel identificar um saci sério, critico, irdnico e
saudosista.

O poema “Invocagdo” traz representadas algumas dessas mascaras. Como o titulo
indica, o sujeito lirico invoca os elementos da terra, como a paisagem e 0S Seres
magicos. Nessa invocacdo, nota-se que 0 “anti-heroi regressa a sua terra natal, de onde
nunca saiu, convoca 0 caipora, a musa lara e o aga dos erdis”. Aparece o disfarce
saudosista. Nesse exercicio, 0 sujeito lirico deseja resgatar vinculos e sua prépria

estoria. O canto ecoa;

Canta, canta, meu surrdo,
deixa ecoar tua voz, esse tecido de nuvens
rolando sobre o papel. Bem ou mal, é minha estdria.
Tem seu comeco e seu fim. E tem seu meio e mensagem.
Tem suas rimas, seus pés, mas deixa apenas um rasto,
uma pegada canhota, alguma coisa engracada
gue se condensa e dilui antes que 0s nomes retornem
a vala comum e 0 medo os amplie na pupila
de algum ouvinte indeciso.

Aqui fico e pulo aqui.
Deixo um pouco de fumaga e a memoria de um saci. (TELES, 2004, p. 22-
23).

Os versos possuem diversos elementos que assinalam a efemeridade desse relato.
Por mais que o sujeito lirico insista em permanecer, fixar por meio da escrita a sua
estoria, ha sempre algo que lhe escapa. A voz dele é um tecido de nuvens rolando sobre

2 ¢ 199 G¢ 29 ¢

o papel. As expressoes “pegada canhota”, “condensa e dilui”, “vala comum”, “pupila e
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ouvinte indeciso” e “fumaga” possuem significados aproximados, como algo que se
esvai rapidamente ou € transitorio, depreciativo, indigno. Portanto, essa voz que ecoa é
também fragmentada, oscilante e, bem ou mal, estd marcada na memoria de um saci.

Os versos retomam a questdo da unidade do sujeito, e essa abordagem demonstra
que, cada vez mais, fica insustentavel pensar em um sujeito univoco. O jogo das
maéscaras traz a multipliplicidade dos eus ficcionais presentes nos versos. No trabalho
Sujeito, tempo e espaco ficcionais (2001), Luis Alberto Branddo Santos e Silvana
Pessda de Oliveira apontam a critica feita por Fernando Pessoa ao sujeito univoco. O
poeta sugere a heteronimia, a criacdo de maéscaras ficcionais, jogo de personas, que
encena a condicao do sujeito. Segundo Santos e Oliveira:

A criacdo das personas constitui o drama — ou a comédia — de uma
dispersdo, de um perder-se em fragmentos que ndo remetem a ideia de
plenitude. Através das mascaras é possivel tensionar o Um, o Todo. A
heteronimia enquanto pratica poética sinaliza a ultrapassagem da ideia de
totalidade e avanga rumo a consciéncia do fingimento e da “atoria” —
condicdo do sujeito-ator no palco da escrita. (SANTOS; OLIVEIRA, 2001,
p. 26).

O mesmo sucede nos poemas de SG, cujo jogo das mascaras condiz com a
intencionalidade do texto. O sujeito lirico, muitas vezes identificado como o saci, €
multiplo e tensiona 0 Um e o Todo. No entanto, esse procedimento é mais uma persona,
mais um disfarce sobre as pretengdes do livro. Nesse sentido, o voz do texto desloca-se
constantemente, ora simula a voz do autor e ora simula a voz do saci como narrador-
personagem. Essas circunstancias assinalam a metamoforse constatada nos poemas.
Para recontar a estdria, ocorre a metamorfose do poeta com o saci, que se transforma
ora em saci-poeta, ora em poeta-saci.

Evidencia-se a tentativa de afirmar uma poética “saciologica”. Ocorre a fusdo do
poeta com o saci. Estas duas entidades fundem-se uma na outra e transformam-se num
Unico ser. Sucede, nesse jogo, uma espécie de metonimia da escrita. O poeta apropria-se
do espirito zombeteiro e brincalhdo do saci, ao passo que o0 saci tem seus poderes
ampliados, incorporando, do poeta, 0 espirito perspicaz e critico, podendo, dessa
maneira, circular com mais liberdade nos setores da sociedade e saber sobre as coisas do

mundo.
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Em “Uma vida, uma cidade: um estudo discursivo de uma metonimia” (2014),
Luiz Alex Silva Saraiva e Alexandre de Padua Carrieri analisam a trajetdria de vida de
um morador da cidade de Itabira/MG para demonstrar como 0s acontecimentos da vida
desse personagem, o discurso por ele proferido, trazem aspectos explicitos, implicitos e
silenciados sobre diversos fatos da historia da cidade de Itabira. A narrativa individual
do personagem, metonimicamente, espelha os fatos sociais e historicos de seu tempo e
de sua cidade.

Nesse sentido, as discussdes realizadas no tecido poético constituem uma
metonimia, “uma parte” para se compreender “o todo” dos fatos que se entrelagam aos
fatos vividos e imaginados. Em SG, o eu lirico assume néo sé a identidade do saci, mas
também a de poeta. Como narrador dessa estdria, 0 saci-poeta, ao longo dos poemas, vai
cantando seus feitos desde o tempo em Goids, suas viagens pelo mundo, suas andancas,
momentos de conflitos no Brasil, como o golpe militar de 1964, as conquistas amorosas
e literarias. Cada poema é um pulo do saci que, de pulo em pulo, vai tecendo o enredo
da vida do poeta.

Convém ressaltar o trabalho “Um estudo sobre a metonimia como um processo
cognitivo” (2011), de lone Aires Santos. Nesse trabalho, a autora discute dois elementos
complexos da linguagem figurada, a metafora e a metonimia. Segundo Santos:

Temos um sistema conceptual metaférico e metonimico complexo que esta
subjacente ao nosso modo de categorizacdo e que perpassa pelas nossas
experiéncias corporeas, pela nossa racionalidade imaginativa. A metonimia
afasta-se, portanto, do referencialismo da linguagem para se aproximar do
modo como se pensa 0 mundo, tendo como base a propria experiéncia
humana. Admite-se, assim, que a metonimia tem base referencial, mas ela ¢,
sobretudo, de natureza inferencial. Ao se mudar a concepg¢do, muda-se a
consideracdo sobre o objeto: a linguagem € considerada um processo, e a
metonimia, base de pensamento (SANTOS, 2011, p. 90).

Nessa perspectiva, 0 saci é corpdreo e imprime, no papel, numerosas imagens que
retratam uma visdo ampla da vida. S&o0 poucos os assuntos ndo discutidos nessa
“saciologia”; além disso, fica evidente que o sujeito poético ndo apenas quer demarcar
sua posicdo, mas também tempera 0s poemas com ironia e sarcasmo. Por meio da
escrita do poema, inscreve-se igualmente 0 modo como se pensa 0 mundo, tendo como

base a experiéncia humana.
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3.3 A festa do saci

E tempo de festa, o tempo da festa do carnaval, no qual o homem liberta-se das
cadeias da seriedade e mergulha numa vida “as avessas”, cheia de ambiguidade e de
brincadeira. E o tempo da festa do saci. O poema “Camongo” promove o tempo festivo
sob varias perspectivas. Observam-se, nesse poema, elementos da ambiguidade, do jogo
e do riso. O poema possui elementos que sdo fontes risiveis'®, e apresenta recursos
comuns & comeédia, como eventos contrarios a expectativa do leitor, a presenca do
impossivel e a assimilacdo para pior, ou vice-versa.

Com relacdo a composicdo do poema, € inspirada nas cancdes e cantigas
populares. O poeta se serve dos recursos da literatura de cordel e traz para 0 poema um
vasto glossério do vocabulario popular. Para José de Ribamar Lopes (1983), o cordel é
uma poesia narrativa e popular; do ponto de vista formal, apresenta-se
predominantemente em estrofes de seis versos ou linhas, sextilhas, a forma classica.
Para 0s poetas populares, interessa-lhes mais o contetdo do que a forma de expresséo.

O cordel saci-goiano “Camongo” possui sessenta e quatro versos que retratam
diversos aspectos da sociedade, fato que remete ao golpe de 1964. GMT se utiliza da
figura folcldrica do saci com a mesma astlcia, esperteza e desenvoltura nas palavras
para encantar seus leitores, tal qual o saci e suas peripécias. O saci-poeta conta a sua
histdria, a de Goiés e dos outros “brasis”.

Os versos promovem o tempo festivo. O tempo que suspende o curso habitual do
mundo e lanca um olhar renovado sobre ele, livre do medo e das convencdes. Aparecem
os recursos da linguagem carnavalizada, isto é, quando o poeta extrapola as marcas
linguisticas oficiais e recria a palavra para extrair novos significados. Esse
procedimento é observado a partir do titulo do poema, “Camongo”, que sugere uma
fusdo das palavras Camfes e Camundongo, sendo que camundongo torna-se portador
do grotesco. Esse aspecto ressalta um traco da carnavalizacdo da literatura, o processo
de coroamento/destronamento. Aproxima dois elementos contrarios: “Camoes”,

pertencente a elevagéo, ¢ “Camundongo”, ao rebaixamento.

' H4 um vasto campo explorado sobre as formas de riso; para ndo exceder os limites deste trabalho,
concentramo-nos no riso popular, na perspectiva bakhtiniana, que € festivo e incompleto. O riso
carnavalesco ambivalente e universal ndo recusa o sério, ele o purifica e completa-o.
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Camongo traz a marca da ambiguidade, e ainda estd disposto a denunciar a
desordem do mundo a sua volta. Ele se da pelo fato de o “Camongo” assumir a mascara
de denunciador e critico. E possivel identificar a festa representada pela figura
folcloristica do saci. E um jogo em que ele aparece em diversas facetas e mascaras. Tal
procedimento pode ser considerado como o discurso plurivocal discutido por Bakhtin.
Para melhor verificarmos como se apresenta a fala do saci como discurso plurivocal e

festivo, vejamos alguns versos:

Venho de longe e de perto,
Sou das campinas gerais,
Meu pé de verso por certo
nédo sabe deixar sinais,
mas reflete o céu aberto
da terra cha de meus pais.

Sou meio cigano e furo

0 tempo como 0s pajés.

Conhego bem o futuro

da terra dos coronéis.

conhego até dedo-duro

e seus amigos fiéis. (TELES, 2004, p. 154).

O saci anuncia suas intencGes e se posiciona como aquele que é capaz de expor as
verdades tanto do presente como do futuro. Os versos expressam as marcas historicas e
sociais construidas a partir da fala subversiva nas entrelinhas. Sao versos de dendncia e
de critica as questdes sociais e politicas do pais. Nada escapa as suas criticas; ele

declara:

Por mais terra que eu percorra

nas asas do bem-te-vis,

na pele da onga ou na gorra

do saci com seus ardis,

Vejo girar como piorra

0 Brasil noutros brasis. (TELES, 2004, p. 154).

A piorra do Brasil € uma questdo recorrente nos versos. O poema promove uma
reflex@o sobre os problemas que o pais enfrenta. A imagem do saci transportada em SG

contrasta com a imagem as vezes ingénua e nostalgica do interior sertanejo. O saci
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aparece cheio de “sarro” e, potencialmente, ferino. No poema, predomina a
ambivaléncia como recurso carnavalizado. Ouve-se a voz do saci que ecoa nos setores
da sociedade e, com seus disfarces, reforca a ideia do “mundo as avessas”; a fala dele
(do saci) aparece como desdobramento da fala do outro, constituindo, entdo, uma voz
que estabelece uma relagdo dial6gica com o mundo. E é nos versos que contemplamos a

diversidade que a fala do Saci evoca. Atentemos para outras estrofes do poema:

Saci é bicho danado,

pula até nos convencer.
Precisa ser dedurado,
precisa um dia perder

0 seu charme e ser cassado
de sua graca e poder.

Tentaram quebrar-lhe a fuca,

tentaram cortar-lhe os pés.

Mas s6 tinha um e era ruca

a visao dos coronéis.

Pensaram na carapuca

e nem contaram até dez. (TELES, 2004, p. 154).

O pulo do saci nos convida ao jogo da festa que é o carnaval, a festa do tempo
em que tudo se destrdi e se renova. Com suas artes e manhas, desmascara a ordem das
coisas e assume poderes de denlncia, de desencanto e de vinganga. Ainda podemos
contemplar no poema “Camongo” a alegria ligada a tragicidade. Percebe-se uma
atmosfera de embate representando as marcas sombrias dos versos e, a0 mesmo tempo,
ameacando o0 saci, que deve ser “cassado” e “dedurado”. Em outros versos,

contemplam-se imagens de seducéo e de encantamento:

Deu um pulo e foi & Franca,
usou perfume de spray,
entrou num baile sem danga,
amou a filha do rei

€ Namorou a esperanca

com todo direito e lei.

Deu um pulo mais pra frente,
viu novas terras e céu,
conheceu coisas e gente,
parou, tirou o chapéu,
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tracou as gringas no dente
pulando de déu em déu. (TELES, 2004, p. 157).

Nessa estrofe, aparece a face sedutora do saci. Apos tantas peripécias ao longo do
poema, ele vai a Franca amar a filha do rei. “Pulando de déu em déu”, continuou
seduzindo e “tragcando” muitas gringas em outras terras por ai afora. A linguagem ¢
mais um elemento de seducdo que pode ser observado nos versos. Conforme observa
Leyla Perrone-Moisés (1998), a linguagem ndo é s6 meio de seducdo, ela é o proprio
lugar da sedu¢do. No poema “Camongo”, observa-se que 0 saci seduz por meio da
linguagem. Ha, nos versos, variantes linguisticas regionais, com diferencas acentuadas
da norma culta; esse recurso reafirma o conteido do poema.

Observam-se tracos da carnavalizagdo em “Miscelanea”. Existem varios temas
levantados nos versos. Ha referéncias linguisticas, criticas sociais e politicas, além de
referéncia a cultura regional. E um poema composto por dez partes. De inicio, remete a
uma diversidade de temas, visto que, pelo proprio titulo, faz jus a uma variedade de
composicOes literarias e misturas de coisas variadas, as quais podemos chamar de
temaéticas.

A primeira estrofe, subtitulada “Depoimento”, leva o leitor a pensar em uma
revelacdo, tendo em vista que a prdpria palavra revela tal circunstancia. Sendo assim,
nesse primeiro momento, 0s versos dessa revelagao/depoimento remetem ao contexto
historico-social vivenciado pelo poeta. Pode-se inferir que esse depoimento contado
pelo sujeito lirico era o da Ditadura Militar, expresso pelos simbolos Al-1 e Al-5, Atos
Institucionais aprovados durante o regime militar. Era uma época de represalia em que
se punia aos que ousassem se manifestar contra o sistema.

Percebe-se, nos versos do poema, todo o sentimento de revolta e de traicdo

vivenciado pelo sujeito lirico. Vejamos:

Era o tempo das brumas, e eu dormi.
E ai,
por ter sonhado pesquisar
0 virundum,
levei no peito um tiro
de Al-1.

Era o tempo das bruxas, e eu parti.
E ai,
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por haver lido alguns poetas
de 45,
levei nas costas um tiro de Al-5. (TELES, 2004, p. 102).

O sujeito lirico expressa um sentimento confuso, marcado logo no primeiro verso:
“Era tempos das brumas...”, tempo dos nevoeiros, tempo de luta, de revolta, de
confusdo. Em seguida, ele dorme e sonha com o “virundum” (termo que utiliza para
especificar as mudancas na letra original da mdusica), que metaforiza as mudancas
ocorridas na sociedade, perdendo a sua voz. No entanto, os artistas ndo se calaram com
a censura; por meio de suas artes, descobriam formas de expressarem seus sentimentos e
pensamentos. E é isto que podemos ver nesse poema, um poeta que usa 0 jogo das
palavras e uma linguagem subversiva, carregada de simbolos, para dizer o que nao pode
ser dito, sem perder a musicalidade, o ritmo e a sensibilidade poética.

Poeticamente, os demais versos seguem no mesmo ritmo, s que, agora, com
gosto amargo, “Era o tempo das bruxas, e eu parti.”’, ou seja, o exilio a que tantos
brasileiros foram condenados ao exporem suas ideias e lutarem contra a repressdo. Por
ter lido os poetas de 45, levou, nas costas, um tiro de Al-5. Esses versos sdo 0s gritos
abafados pelo regime contra os terriveis crimes e 0 abuso de poder durante a ditadura
militar.

Em outra estrofe de “Miscelanea”, 0s versos expressam, a partir das mudancas do

nome de Goias, 0 percurso historico e suas transformacées, como se observa:

5. Metamorfose

O territdrio dos goyazes

a terra e a estoria dos guaiazes

a eterna escoria dos goiases

0 éter na estdria dos goiasios

e até na historia de Goias. (TELES, 2013, p. 103).

Os versos conduzem o leitor a uma viagem no tempo. A transformacao linguistica
do préprio nome de Goids indica que, com a passagem do tempo, a historia e a lingua se
modificaram. O poeta recorre aos recursos da lingua para indicar a metamorfose pela
qual passou a historia de Goids. Os dados linguisticos s@o basilares para evocar a

passagem do tempo.
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Assim, no decorrer do tecido poético, aparece a diversidade de assuntos, como a
mudanga da capital do Brasil. O sujeito lirico vai fundo ao trazer o tema da politica,
com uma estrofe subtitulada “Politica”. Nessa construgdo, joga com as palavras; a forma
da disposicao dos versos enfatiza a corrup¢cdo no meio politico. A estrutura visual dos
versos € separada em dois blocos, o que nos faz entender a propria divisao partidaria, 0s
interesses do povo e dos politicos, visto que, no nosso pais, essa divisdo politica é

bastante evidente. VVejamos:

O dedo duro 0 dado de ouro)

e 0 dedoduro (o seu desdouro)
a dedu(ra)céo (o dedurar)

eis o discurso (a pele do urso)

seu proprio impulso: des
governar. (TELES, 2013, p. 103).

Observa-se que a brincadeira aparece na forma do poema. A linguagem e a
disposicdo dos versos produzem os efeitos semanticos que afirmam o conteudo do
poema. A palavra desliza no papel e também desgoverna. Esses aspectos remetem ao
mundo “as avessas” construido nos moldes bakhtinianos. Conforme assinalamos, ha
uma tentativa do sujeito em remapear o estado de Goids, em refletir sobre seus
problemas, em promover seus feitos e, sobretudo, em reconstituir sua estoria numa
perspectiva festiva e também critica. Ha poemas em que aparecem aspectos de
profanacdo, comuns no carnaval, e exorciza, por meio dos versos, as questdes criticadas
ao longo de SG.

No poema “Exorcismo”, se pensarmos no proprio significado da palavra que
compde o titulo, tem-se oracdo e cerimonia religiosa com que se esconjura 0 demonio,
0S Maus espiritos; veremos, assim, que a intencionalidade poética é de expor a angustia
do sujeito lirico em relacdo as mas influéncias, bem como as boas. Nesse poema, 0
sujeito lirico se porta como um exorcista. Por meio das palavras, ele constri uma cena
na qual vai exorcizar tudo aquilo que afeta, destri e causa dor ao seu Goias. Também
evoca a cultura, os costumes, as mudancas de sua terra. Na primeira estrofe, 0s versos ja
impdem a sua forca, expressando sentimentos fortes e contundentes como a ira, o édio,

a dor e a magoa de uma trai¢do. Vejamos:
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Verdade crua —a ira, a pua,

o dado escuro, o 6dio demais,

a delacdo e o dedo duro
sobre Goias.

De todo lado vem pau-rodado,
a mao na frente e, sorridente,
a mdo tapando o lado de trés.
De toda parte vem malasarte
fazer a vida, fazer “civismo”,
caiporismo,
no meu Goias. (TELES, 2004, p. 107).

Observa-se que ha uma confissdo manifestada por meio da expressdo “verdade
crua”. E como se eu lirico estivesse dizendo que esse poema é a maneira de dizer a
verdade sobre Goias; por meio dele, esconjura tudo aquilo que afetou a sua amada terra.
Assim, o tecido poético indica as mas influéncias que atingiam a terra do poeta, como,
por exemplo, as expressdes “pau-rodado”, “malasarte” e “civismo”, visto que a primeira
refere-se aos forasteiros, e a segunda faz analogia ao personagem Pedro Malasarte,
conhecido pela sua fama de astucioso, burldo e sem escripulos. Por ultimo, a expressdo
“civismo” grafada entre aspas, recurso este utilizado para enfatizar a ironia e a critica do
sujeito lirico em relacdo as intengdes dos forasteiros e dos aproveitadores que chegavam
a Goias.

Essas circunstancias ddo uma caracteristica peculiar ao exorcismo no tecido
poético que, a priori, nos remete a algo aterrorizante, com deménios e maus espiritos. O
poema fala desses demdnios, que sdo os forasteiros, os espertalhdes, os latifundiarios,
que vao chegando a sua terra para enganarem e explorarem o povo goiano. No entanto,
ndo deixa de evocar as tradicdes culturais do seu Goias advindas daqueles que
permaneceram na sua terra deixando seus frutos e sua histéria para serem passados as

novas geragOes. Na estrofe a seguir, podemos constatar tal fato:

Ha os que ficam e frutificam
senhor dos campos e dos gerais
velhos caciques dos alambiques,
de antigas eras dos anhangueras,
roca e fartura,
toda a cultura
do meu Goias. (TELES, 2004, p.107).
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Mesmo com todo esse apego a terra e a tudo de bom que ela tem, o sujeito lirico
se distancia. Talvez esse afastamento lhe permita enxergar o que de ruim lhe aconteceu,
como também as coisas boas que permaneceram. Na penultima estrofe, o sujeito lirico
se veste novamente com a energia de um exorcista e com toda a sua forca poética,
fazendo com que a forga de suas palavras, na forma de sua poesia, esconjure todos 0s
maus espiritos do seu Goiés.

V6s todos juntos, como defuntos
Ou mortos vivos, intempestivos
nos madrigais,
neste momento
de sol e vento, eu vos convoco,
VOS exorcismo, vos esconjuro,
nem sei que mais.
Sei que de longe, a rir dos meus serdes,
eu vos vejo fazer evolucgoes,
como um bando nefando de urubus
sobre o ser tdo azul do meu Goiés. (TELES, 2004, p.109).

O ritmo manso dos versos € reforcado pelas rimas toantes e contrasta com as
imagens produzidas por expressdes como “defuntos”, “mortos vivos” e “urubus”. Esses
elementos conferem ao poema tonalidades grotescas e sombrias. O sujeito lirico tenta
expulsar os males que afetam a sua terra. No entanto, como 0s versos demonstram,
parece improvavel haver evolucdes “como um bando nefando de urubus sobre o ser tdo
azul do meu Goiéds”. Os versos sinalizam a descrenca do sujeito lirico em relagdo as
mudancas positivas do estado. O vocabulo “evolucbes”, grafado em italico, ironiza
abertamente a impossibilidade dessa mudanca.

Por sobre a imagem do urubu, existem muitas interpretacdes. A mais recorrente é
gue essa ave é tida como um animal sujo, relacionado ao lixo e ao azar. O urubu é um
simbolo popular que marca profundamente a cultura brasileira. Esta nos ditados
populares como: “Urubu pelado ndo mora em bando”; “Praga de urubu ndo mata cavalo
velho”; “Alegria de urubu ¢ carni¢a” e “Anda tdo mal que ja estd chamando urubu de
meu louro”, entre outras dezenas de ditados sobre esse animal. O urubu substituiu o
corvo europeu nas fabulas de La Fontaine, de Esopo e em historias populares como “O

Urubu e o Sapo” e “Festa no Céu”. Segundo Cascudo (2001), a ave ¢ tanto simbolo de

mau agouro quanto de pouco esforco, oportunismo e vagabundagem: “E esperto, astuto
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e raramente enganado, o compadre urubu das fabulas brasileiras”. A imagem do urubu é
largamente utilizada na literatura por escritores como Manuel Bandeira, Guimarées
Rosa, Machado de Assis e Jodo Cabral de Melo Neto.

O poema constitui-se em um exorcismo saudosista do velho Goias, téo
enfaticamente chamado de “meu Goias”. O sujeito lirico danga com as palavras num
compasso lento, pensante, que faz com que paremos na leitura de cada verso, como se
este fosse dois. No embalo dessa musicalidade, com as palavras rimando ora no mesmo
Verso, ora com O Verso seguinte, surgem as reminiscéncias passadas, com um tom
saudoso da terra, sobretudo critico e angustiado com as mudancgas ocorridas, como, por
exemplo, a critica que faz aos latifundiarios pela pratica de exploragdo, na quinta
estrofe: “no latifandio / que late fundo / no meu Goias”. A ultima estrofe encerra,
conforme assinalamos, com a imagem de “um bando nefando de urubus”, que ¢
reforgada pela rima produzida pelos vocabulos “bando” e “nefando”. O eco remete ao
barulho produzido pelos urubus, um crocitar, ja que essa ave ndo canta. Em muitas
culturas, ela simboliza a vida e a morte, a purificacdo e a limpeza.

Constata-se que ha, nos poemas de SG, forte invocacao poética a tradicéo oral. E
um texto que realiza um resgate poético do folclore, dos costumes do povo simples, das
lendas ouvidas e cantadas, da cultura popular. Entre os recursos largamente utilizados
pelo autor, observam-se as marcas aneddticas, as marcas fonicas e demais recursos
linguisticos que produzem diversos efeitos, como a musicalidade. Ha constante
referéncia aos orgaos da fala e também as formas populares, como o cordel, que é uma
poesia produzida para ser cantada. Portanto, ouvem-se muitos ecos e muitas vozes nessa
Saciologia.

Conforme assinala Paul Zumthor (2010), o desejo da voz habita toda poesia,
exilada na escrita. Segundo ele, “a voz ¢ querer dizer e vontade de existéncia, lugar de
uma auséncia que, nela, se transforma em presenca; ela modula os influxos cdsmicos
que nos atravessam € capta seus sinais: ressonancia infinita que faz cantar toda matéria”
(ZUMTHOR, 2010, p. 9). De fato, a voz ultrapassa a palavra e transcende a matéria.

Aqui, encerramos a nossa viagem para apreendermos a personificacdo do mito
saci que percorre SG e que ilustrou, com maestria, nossas andancas e impressdes. Ao
percorrer suas trilhas e convida-lo para a festa, a festa do carnaval, lugar onde tudo se

renova, passamos por um longo e profundo percurso nos ombros de Mnemosine, deusa



82

da memdria. Memoria que também é cultura. E, inescapavelmente, poesia, como sugere
Zumthor, que lida com os olhos, com a libido, com o gesto, com o sabor, com 0 corpo.
Depreendemos, com isso, que uma voz vibra pedindo performance de oralitura, na
escritura de GMT, e que exige ser pronunciada, palavra por palavra.

Ademais, quanto ao saci, “ninguém conhece por certo, ninguém sabe, ninguém

viu, mas é cheio de amor e cio”.
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Considerac0es finais

E chegada a hora de encerrar a nossa viagem pelas trilhas de Goiés, pelas trilhas
do imaginario popular que tantas vozes nos instigaram para serem desembaracgadas pelo
tempo e pela alteridade.

Esta pesquisa procurou refletir sobre a cultura popular e o tempo festivo, com seus
elementos mais acentuados, quais sejam 0 jogo e a alegria carnavalesca, signos da
tradicdo oral, tecidos em Saciologia Goiana, de Gilberto Mendonga Teles. Nessa
empreitada, tracamos um percurso e seguimos as pistas deixadas pelos criticos que ja
debateram sobre o texto de GMT. Nosso intuito fora tornar evidentes tracos da
carnavalizacdo da literatura nos moldes bakhtinianos em SG. Para esta andlise,
debrucamo-nos sobre os signos da cultura popular, pois tais elementos possuem
numerosas imagens que sugerem o tema da festa.

Percorrendo essas trilhas, dialogamos com estudiosos da poética de GMT. Nesse
encontro, assinalamos as pistas deixadas por eles e decidimos seguir por algumas delas,
qgue nos auxiliaram consideravelmente, ressaltando, entre outros aspectos, a linha
irdnico-humoristica da poética de GMT. Esse dado nos permitiu avancar nessa direcdo e
refletir sobre como esse aspecto pode ser visto a luz da carnavalizacdo da literatura,
conforme Bakhtin, além de também verificar como se deu o tempo festivo nos poemas
investigados.

Dentre os diversos elementos que compdem a carnavalizacdo, privilegiamos
alguns deles. A configuracdo do tempo festivo que se opera em SG passa por atenuantes
do grotesco, a ironia e o sarcasmo; a ambivaléncia e a ambiguidade também sdo
recorrentes. Observamos outras tonalidades no texto, como o rancor, a melancolia e o
ressentimento. Esses elementos desdobram-se em emoc@es diversas, circunstancias que
nos permitiram identificar o jogo das méascaras e a personalidade oscilante do saci.

O estudo realizado com a intertextualidade contribuiu para observarmos, em
maior amplitude, outras vozes que ecoam na poética de GMT. Neste trabalho, tratamos
dessas vozes a partir de discursos identificados como principios “saciol6gicos”. Ao
expressar esses discursos por meio dos poemas, O sujeito poético imprime a sua

filosofia de vida, o seu modo de ler o mundo.
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A reflexdo sobre a memoria desenvolvida neste trabalho partiu das discussdes
propostas por Le Goff e Halbwachs. Estes autores langam luz sobre a dimenséo da
memoria pensada a partir da historia e da cultura. As consideragdes sobre “memoria
coletiva” possibilitaram verificar como os itens culturais se tornam relevantes para a
composicao dos poemas.

As lembrancas e as vivéncias entrelagam-se no texto, constituindo-se no jogo do
vivido e do imaginado. Esse recurso traz para 0s poemas um acordo de intimidades que,
coletivamente, espalha novos sentimentos e olhares sobre a vida. A cultura popular
entrelacada a vida cotidiana pode ser surpreendente. Esse elemento nos faz pensar como
0 mundo a nossa volta é instigante e, sobretudo, no mundo das préaticas ordinarias e das
microrrealidades discutidas por Certeau. Nesse sentido, o poeta se porta como
verdadeiro intérprete da vida, das lembrancas individuais e coletivas.

Discutimos a personalidade oscilante do saci. Consideramos que esse mito
condensa as imagens populares constantes em SG. Observamos como 0 saci é coroado
como emissario de certas ‘“verdades”, ou seja, seus poderes sdo ampliados para
expressarem criticas sociais, politicas e estéticas. Ao constituir-se como voz, esse mito
torna-se um desdobramento metonimico do poeta. E uma mascara arquitetada para
externar diversos sentimentos, pensamentos e discursos.

Diante das consideracGes acima apresentadas, discutimos a cultura popular numa
perspectiva carnavalizada. Nessa direcdo, percebe-se a fusdo permanente dos contrarios.
Os poemas “saciolégicos” aproximam discursos antagbnicos, como o popular e o
erudito; o tradicional e 0 moderno; o novo e o velho.

Observamos, em SG, o carnaval como o “tempo festivo”, o tempo ideal para
refletir sobre a ordem do mundo. As discuss@es realizadas neste trabalho sobre cultura
popular e suas manifestacdes nos permitiu fazer apontamentos sobre como tais
elementos se circunscrevem no tempo e na memoria do ser.

Enfim, estudamos os fios motivadores das lembrangas memorialisticas da voz-saci
que gquebram o isolamento regional e que criam momentos necessarios a partilha de
conhecimentos.

E 0 jogo do continuum.
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