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Gastei uma hora pensando um verso
gue a pena nao quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro
inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

e ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda minha vida inteira.

Carlos Drummond de Andrade

Em vao me tento explicar, 0s muros sao surdos.

Sob a pele das palavras ha cifras e codigos.

O sol consola os doentes e ndo os renova.

As coisas. Que tristes sdo as coisas, consideradas sem énfase.
Carlos Drummond de Andrade

A literatura é pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre 0s
leitores; e sO vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-
a. [...]. Séo dois termos que atuam um sobre 0 outro, e aos quais se junta o autor, termo
inicial desse processo de circulacdo literaria, para configurar a realidade da literatura
atuando no tempo.

Antonio Candido

E eu ndo sabia que minha histéria
era mais bonita que a de Robinson Crusoé.
Carlos Drummond de Andrade

Eta vida besta, meu Deus.
Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

Este trabalho delineia-se acompanhando a trajetdria de Carlos Drummond de Andrade,
primeiramente nos jornais belo-horizontinos Diério de Minas e Minas Gerais — nos quais o
poeta, ainda jovem, enveredou pelo mundo das letras —, em seguida no Rio de Janeiro,
onde atuou como funcionario publico e como cronista nos jornais cariocas Correio da
Manha e Jornal do Brasil. Analisamos a obra Versiprosa, que é composta pelas cronicas
publicadas nesses jornais cariocas, entre 0s anos de 1954 e 1970, e por outras, em menor
quantidade, publicadas na revista Mundo llustrado, cronicas estas que chamamos de
crénicas-poemas. No intuito de elucidar certa ironia que detectamos nesses textos, fizemos
a analise do contetdo de algumas cronicas-poemas, identificando as funcdes dessa ironia
que atua em tais composicdes poéticas e a intencdo do poeta ao realiza-la, bem como
perscrutando o fundamental papel do leitor, que tem a tarefa de interpretar e de atribuir
sentido ao discurso irbnico, inferindo as possiveis criticas ao periodo politico e social e aos
governantes do Brasil no decorrer dos anos em que as cronicas foram publicadas. Nessa
perspectiva, percebemos que ha nessas crénicas-poemas informacgdes que necessitam ser
decodificadas e analisadas de forma criteriosa para que se apreenda uma realidade que esta
sendo contextualizada e inquirida dentro dos versos, e para que o efeito pretendido se
realize: a reflexdo da realidade na literatura, a poetizacdo do cotidiano. Além disso, como o
livro Versiprosa apresenta complexa classificacdo — pois ndo € poesia nem prosa —,
propusemos uma discussdo a respeito de sua configuragdo de género. A pesquisa foi de
cunho teorico e bibliografico, uma vez que, para seu desenvolvimento, fizemos leituras e
interpretacdes das crénicas-poemas do livro Versiprosa e de textos tedricos e criticos que
contribuiram para o enriquecimento da pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Versiprosa; Carlos Drummond de Andrade; crénica; poesia;
ironia.



ABSTRACT

This work outlines Carlos Drummond de Andrade’s path primarily in the
newspapers Diério de Minas and Minas Gerais from Belo Horizonte in which the poet as a
young man started in the world of letters. Then, in Rio de Janeiro where he worked as a
public clerk and as a chronicler in the newspapers Correio da Manhéa and Jornal do Brasil.
We analyzed his work, Versiprosa, which consists of the chronicles published in these
newspapers between the years 1954 and 1970, and by others less frequently such as the
magazine Mundo llustrado. These chronicles are called poem-chronicles. In order to
clarify the irony detected in these texts we analyzed the content of some poem-chronicles,
identifying the functions of irony that act in such poetic compositions and the poet’s
intention in this irony as well as peer into the reader’s key role of whom has the task to
interpret and assign meaning to the ironic speech, inferring possible criticism to Brazil's
governors and the political and social period over the years in which the chronicles were
published. From this perspective, we realized that there is information in these poem-
chronicles that need to be decoded and analyzed judiciously so that they seize a reality that
is being contextualized and reported within the verses and so that the desired effect is
accomplished: the reflection of reality in literature, everyday poeticization. Moreover, as
the book Versiprosa presents complex classification — it is neither poetry nor prose — we
propose a discussion of its genre setting. This work is theoretical and bibliographical since
there were readings and interpretations of the poem-chronicles of the book Versiprosa and
theoretical and critical texts that contributed to the enrichment of the research.

KEYWORDS: Versiprosa; Carlos Drummond de Andrade; chronicle; poetry; irony.
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INTRODUCAO

Carlos Drummond de Andrade destacou-se no meio literario e jornalistico como
poeta e como cronista, estreitando os limites entre oS géneros cronica e poesia,
demonstrando em seu fazer poético, por meio de uma linguagem peculiar e multifacetada,
os conflitos que se verificam no contexto socio-historico e cultural em que viveu,
permitindo que algumas de suas poesias evidenciassem esse conflito entre o “eu” e o
mundo.

Este estudo aborda, em especial, as produgdes poéticas do livro Versiprosa (1967),
que reune cronicas escritas por Drummond para 0s jornais cariocas Correio da Manha e
Jornal do Brasil, e para a revista Mundo Ilustrado. Essa obra abarca 102 crdnicas, escritas
entre 1954 e 1970. Compreendemos que as cronicas-poemas que o livro apresenta revelam
“uma graga intelectualizada” produzida através da ironia que critica autoridades politicas e
0 proprio contexto social e histérico da época em que elas foram publicadas.

No primeiro capitulo, ressaltamos o uso dos pseudénimos e acrografias por Carlos
Drummond nos jornais em que trabalhou. Esse habito de se camuflar, de se distanciar
daquilo que diz ou escreve, ele carrega consigo desde tempos de infancia, perpassando o
periodo dos jornais de Minas e, por fim, os do Rio de Janeiro. Para discorrermos sobre esse
assunto, recorremos aos estudos realizados por Fernando Py.

Em seguida, apresentamos a vida jornalistica e literaria do escritor mineiro,
contextualizando o momento histdrico-literario em que o poeta iniciou sua carreira nos
jornais belo-horizontinos, sendo eles: Diario de Minas e Minas Gerais, haja vista que foi
por meio desses jornais que ele divulgou cronicas, poemas, critica literaria, artigos sobre o
cotidiano, entre outros escritos. E nesse ambiente que verificamos a admissio e a
manifestacdo literaria do modernismo em Minas, por meio de Drummond e do seu grupo
de amigos da Livraria Alves e do Café Estrela, em Belo Horizonte, numa inter-relacdo com
0 grupo modernista paulista. Nesse intercurso, e em busca da nova literatura que se
desenvolve nas grandes metropoles brasileiras, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, que o
grupo modernista mineiro volta seu olhar e suas criticas para 0s habitos e costumes
culturais da populacéo da capital mineira, constatando seu retraimento cultural e seu pudor
em relacdo a novos habitos e costumes que outras regides do pais e do mundo ja
cultivavam. No entanto, verifica-se que o grupo mineiro e o proprio Drummond mantém

uma opinido paradoxal da vida sociocultural em Belo Horizonte, visto que, ora criticam a
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populacdo pelo demasiado pudor e aversdo aos novos habitos, e, ora manifestam um ar de
saudosismo pelos antigos habitos e costumes ja ndo mais cultivados pela sociedade belo-
horizontina.

Como referencial critico para balizarmos nossa discussdo, foram essenciais 0s
estudos realizados por Maria Zilda Ferreira Cury e também por Leticia Malard. Nessa
perspectiva, apuramos como se revela o olhar dual do poeta perante a cidade que se
transforma e os costumes tradicionais que se modificam com o advento da modernidade
nesse cendrio cultural. Nesse momento foi inevitavel assinalar algumas semelhancas entre
Drummond e Baudelaire, no que tange a observacao e a percep¢do desses poetas quanto ao
espaco que se transforma em consequéncia da modernidade e da modernizacao,
transmitindo em suas producfes poéticas a sensibilidade perante uma época mecanizada e
capitalizada. Logo, para discorrermos sobre esses dois poetas e observarmos suas relagdes
com a cidade, apoiamo-nos nos estudos de Gilda Salem Szklo.

Destarte, foi inevitavel assinalar o duplo trabalho ao qual Drummond se dividia,
sendo ele, a0 mesmo tempo, um escritor “gauche errante”, literato, poeta e prosador, e
também um “escrevente das elites revolucionarias” (SAID, 2005). Essa fungdo que exerce
no meio literario e burocratico comeca ainda em Belo Horizonte, porém, é no Rio de
Janeiro que fica mais evidente sua atuacéo e vé-se uma aproximacao de Drummond com as
tramas politicas, como também, com nomes que complem esse ambiente politico
brasileiro, haja vista que ao se mudar para a capital carioca, exerceu a funcdo de Chefe de
Gabinete do ministério do entdo amigo Gustavo Capanema.

Dessa maneira, ainda na primeira parte do estudo, procuramos apresentar as funcées
desempenhadas por Drummond no Rio de Janeiro: o funcionario publico, Chefe de
Gabinete no Ministério da Educacdo e Saude Publica, e o cronista dos jornais Correio da
Manha e Jornal do Brasil. Também constatamos que no Rio de Janeiro o poeta mineiro
tem uma percepcao dual da cidade, pois de um lado retrata a Cidade Maravilhosa, com sol,
mar, praias; e, de outro, vé o drama das favelas, morros a desmoronar, familias
necessitando de ajuda.

Além disso, no capitulo um, a luz da teoria de Linda Hutcheon, ressaltamos a
manifestacdo da ironia e suas funcdes presentes nas cronicas-poemas de Versiprosa ao
analisarmos o contetdo que elas abarcam, propondo uma intencdo critica do poeta tanto
em relacdo ao contexto historico, social e politico brasileiro quanto as préprias acdes e
atitudes das autoridades politicas do pais. Nesses termos, verificamos um “riso

intelectualizado”, porque o leitor que apreende a intengdo do poeta, do fazer poético e da
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informacdo veiculada na cronica-poema consegue compreender o texto. Por isso, foi
necessario compreender o contexto historico e social a que o escritor faz mengéo, assim
como identificar as personagens as quais ele faz alusdo. Portanto, é preciso contextualizar
as crbnicas-poemas em relacdo ao momento de sua criacdo e publicacdo para ser possivel
perceber e tornar significativa a provocacdo do comico, e para que o leitor possa, por meio
da leitura das cronicas, estabelecer julgamentos das acGes humanas e constatar 0s
problemas sociais que o pais enfrentava.

Em seguida, no capitulo dois, adentramos o limiar da configuragdo de Versiprosa, o
qual acreditamos ser um livro de complexa classificagdo. O préprio Drummond coloca em
discussdo a matéria desse livro. Isto porque as composicdes poéticas de Versiprosa
primeiramente foram crénicas escritas para periddicos cariocas, porém essas cronicas estao
em forma de poesia. Assim, esse livro transita entre o género jornalistico e o literario — este
que agrega linguagem expressiva, lirismo e subjetividade, e aquele que concentra o
efémero, o factual, a imparcialidade e a objetividade ao relatar os fatos —, motivo pelo qual
designamos em nosso estudo as composicGes poeticas do livro de crbnicas-poemas,
embora tentemos encontrar um qualificativo para elas.

Frente a essa questdo, discorremos sobre as denominacdes que podem ser atribuidas
a esse livro diante da forma composicional que o constitui e do primeiro suporte de
circulacédo delas, o jornal; a um segundo, o livro literario, em que se difundiu esse texto.
Discutimos sobre o género cronica, o género lirico, o género hibrido, 0 poema-em-prosa e
a maneira como o poeta desenvolve a acdo comunicativa com seu leitor, para essa
discussdo recorremos aos estudos tedricos realizados por Massaud Moises (1983) , Afranio
Coutinho (1971), Octavio Paz (2012), Adriana Pagano (2001), Suzanne Bernard (1994),
Fernando Paixao (2013) e Mikhail Bakhtin (2003). Por conseguinte, percebemos que, ao
dar nota sobre os acontecimentos sociais e politicos da época, entre 1954 e 1970, o autor
propde um dialogo com seu leitor, chamando-o a uma reflexdo sobre o contexto social em
gue ambos vivem e do qual participam.

Por fim, também no capitulo dois, analisamos algumas crénicas-poemas em
consonancia com determinadas reportagens de jornais da época, sendo eles, A Noite e
Ultima Hora. Foi necesséria essa contextualizacdo para comprovarmos as informacoes
difundidas no interior dos versos. Desse modo, constatamos que o poeta discorre sobre
acontecimentos de seu tempo de maneira um tanto velada. O leitor que ndo é
contemporaneo ao poeta terd que buscar por informacgdes na memoria da histdria nacional,

por meio de documentos histdricos e sociais que abordem o periodo em que as crbnicas
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foram publicadas nos jornais, para que, assim, consiga interpretar e atribuir sentido aos
VErsos.

A pesquisa desenvolvida foi de cunho tedrico e bibliografico. Para seu
desenvolvimento fizemos a leitura das crénicas-poemas de Versiprosa para compreensao,
analise e interpretacdo das mesmas, assim como fizemos a leitura de textos teoricos e
criticos que contribuiram para o enriquecimento da pesquisa quanto a compreensdo dos
pensamentos, da linguagem expressiva, da analise do texto poético, das personagens e dos
acontecimentos politicos da histéria do Brasil. Recolhemos e lemos algumas cronicas
publicadas nos jornais belo-horizontinos Diario de Minas e Minas Gerais, entre 0s anos de
1920 e 1930, os quais estdo armazenados na Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa, em
Belo Horizonte. Também recolhemos as cronicas publicadas nos jornais cariocas Correio
da Manha e Jornal do Brasil, entre 1954 e 1970, as quais em sua maioria compdem o livro
Versiprosa, bem como cartas trocadas entre Carlos Drummond e Gustavo Capanema, e
recortes de jornais resguardados na Fundacéo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.

O corpus da pesquisa foi extenso, mas através da selecdo que fizemos, acreditamos
ter contribuido consideravelmente para a area dos estudos literarios, e por meio desse
corpus que apresentamos no decorrer dessa pesquisa, seja por analise literaria, tedrica ou
critica, cremos que pudemos demonstrar ao leitor como a ironia se manifesta nos versos
das cronicas-poemas de Versiprosa e ratificar a importancia do leitor para a atribuicéo e
interpretacdo da ironia, bem como fazer perceber as informagdes que estdo explicitas e
implicitas nos versos de cada crdénica que esse livro carrega, fazendo assim, a ironia

acontecer.



CAPITULO 1

DRUMMOND, CRONISTA DE JORNAIS: A DILUICAO DAS
FRONTEIRAS LITERARIAS
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“A poesia fugiu dos livros, agora esta nos jornais.”
(ANDRADE, [1945], 2007, p. 158).

Carlos Drummond de Andrade possui uma vasta producdo literéria, publicada tanto
em livros quanto em paginas de jornal. Como poeta e cronista, ele se destacou pela forca
de expressao presente em grande parte de sua producdo literaria, tornando, assim, a
literalidade uma caracteristica fundamental e sobrepujante em sua escrita. Entretanto, ndo
foi somente no campo da poesia que ele se sobressaiu, mas também no campo da narrativa
objetiva, lugar de destaque da cronica, que busca na conversa cotidiana e, principalmente,
na fala coloquial, uma linguagem que compreenda uma expressdo poetica. Por
conseguinte, ele encontrou uma maneira de falar de coisas objetivas, efémeras e factuais
tdo ao seu modo, ao seu gosto, concentrando a esséncia lirica, uma vez que ha em cada
discurso um uso especial da linguagem.

Usar a linguagem e saber emprega-la em seus varios discursos, em suas varias
maneiras de se manifestar e de se expressar, exige cautela e habilidade ao escrever para
que seja possivel cativar o leitor e chamar sua atencao, atrair seu olhar e sua reflexdo na
direcdo do texto. Ndo é apenas uma questdo de fazer uma escrita criativa e comovente, mas
também de trazer nessa escrita uma informacéo que necessita ser decodificada e analisada
de forma mais profunda, de tal modo que faca perceber uma realidade que estd sendo
recriada nas entrelinhas do texto.

Carlos Drummond foi um escritor que fez essa tarefa com seu leitor ao torna-lo
cumplice de sua escrita, pois ao ler seus textos, principalmente aqueles de teor jornalistico,
o leitor teria que analisa-los para além das linhas, penetrando no texto e no seu contexto
para estar a par do que o autor estava dizendo ou sugerindo em sua escrita, em seu modo
peculiar de trabalhar e de lapidar a linguagem.

Esse poeta mineiro aparece primeiramente no meio artistico e cultural em julho de
1925, colaborando no editorial do periddico A Revista, que lancou apenas trés nimeros.
Em julho de 1928 publica na Revista de Antropofagia seu poema “No meio do caminho”,
escrito em fins de 1924 ou inicio de 1925, embora ja houvesse, desde 1920, publicado
diversas crdnicas para os jornais belo-horizontinos. No entanto, no cenario nacional, o
poeta Carlos Drummond de Andrade surge apenas em 1930, quando publica seu primeiro
livro, Alguma poesia, 0 qual traz o poema “No meio do caminho”, poema este que provoca

diversas criticas.
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Drummond participou como um dos principais poetas da segunda geracdo
modernista brasileira, langcando mdo em sua poesia de uma linguagem coloquial, de temas
voltados para o cotidiano e para a produgédo do poema-piada que, por meio do tom irdnico
ou humoristico, as vezes dissimula ou enfatiza seu sentimento perante o objeto ou o fato
observado. Nessa segunda fase do modernismo brasileiro, havia uma preocupagéo e uma
tomada de consciéncia quanto a realidade social do pais, bem como se discutia a atividade
do escritor e a fungdo da literatura no meio social. As caracteristicas preponderantes deste
periodo literario correspondem a combinacdo de elementos da tradicdo e elementos da
modernidade, sendo que os escritos também conciliam o nacionalismo com o
universalismo. Os escritores dessa geracao estdo conscios dos problemas sociais, histéricos
e politicos de seu tempo e se preocupam em aborda-los, desnuda-los e analisa-los através
da expressao poética.

Outra importante funcdo que Carlos Drummond exerceu foi a de funcionario publico
entre 1928 e 1962. Ele ingressa no meio politico inicialmente em 1928, quando entra na
Secretaria de Educacdo, colaborando como auxiliar na redacdo da Revista do Ensino. Em
1930 torna-se auxiliar do gabinete da Secretaria do Interior do Estado de Minas Gerais, sob
a direcdo de Cristiano Machado. Logo depois, passa a oficial de gabinete, quando seu
amigo Gustavo Capanema substitui Machado. Em 1934, Gustavo Capanema é nomeado,
por Getulio Vargas, Ministro da Educacdo e Saude Publica, quando, entdo, 0 novo ministro
convida o amigo, Drummond, para ser chefe do gabinete de seu ministério. Ao aceitar o
pedido, o poeta muda-se para a capital do pais, na época, 0 Rio de Janeiro.

Anos depois, em 1945, a convite do também amigo e diretor, Rodrigo Melo Franco
de Andrade, do Servico de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
Drummond assume a chefia da Secdo de Historia da instituicdo. Em 1962, aposenta-se,
encerrando sua atuacdo no servico publico. Contudo, é nesse ambiente burocratico que
mantém contato muito préximo com a politica e com alguns politicos do pais. Nao foi por
menos que deixou transparecer em suas cronicas momentos desse periodo que vivenciou e
no qual também ndo deixava de estar envolvido e de nele atuar, seja na escrita de discursos
para seu chefe, seja na escolha, na elaboracdo ou no planejamento de projetos para o
governo.

Podemos dividir a atividade de cronista de Drummond nos periddicos em trés fases,
como aponta Claudia Poncioni: “a primeira, anterior a 1934, nas paginas de jornais
mineiros; em seguida, a fase do Correio da Manha que vai de 1954 a 1969 e depois uma
terceira no Jornal do Brasil entre 1969 e 1984.” (PONCIONI, 2002, p. 136).
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1.1 Do uso de pseuddnimos

E interessante ressaltar que Carlos Drummond de Andrade, no decorrer de sua
profissdéo como cronista de jornais, fez uso de diversos pseuddnimos para assinar seus
textos; entretanto, na verdade, esse habito comecou bem antes de ele ingressar no meio
jornalistico, foi ainda na sua juventude, quando era aluno interno no Colégio Anchieta, em
Nova Friburgo.

Nas cronicas que Carlos Drummond escreveu para 0s jornais Diario de Minas e
Minas Gerais, de Belo Horizonte, entre as décadas de 1920 e 1930, ele fez uso de
diferentes pseudénimos. O cronista ocultava seu verdadeiro nome ao criar diversos nomes
ficticios ao longo de sua carreira jornalistica. Ja nas cronicas publicadas nos jornais do Rio
de Janeiro, nas décadas de 1950 e 1960, especificamente no jornal Correio da Manha,
Drummond assinava suas cronicas com a acrografia C. D. A., uma redu¢do do seu nome
proprio. Por fim, as cronicas publicadas para o Jornal do Brasil, no inicio de 1969 até fins
de 1984, ele passou a assinar seus textos, figurando neles seu nome completo. Seja atraves
de nomes populares, seja por meio de letras, percebemos que esse habito era uma maneira
de o poeta isentar-se de qualquer responsabilidade sobre aquelas palavras, comentérios,
declaracbes de assuntos sérios ou simples, que eram levados ao conhecimento da
sociedade.

Em entrevista a Maria Zilda Ferreira Cury, no ano de 1985, Drummond relata, a
propdsito de seu primeiro pseudénimo, Manoel Fernandes da Rocha, o porqué da escolha
desse nome, com o qual assinou 0s primeiros poemas que escreveu para o0 Diario de

Minas:

Eu me recordo que, numa dessas publicacdes, eu ndo tive coragem de assinar
meu nome, ou antes, ndo teria sido por isso ndo, mas levado, talvez, por um
certo espirito ludico de brincadeira. Eu me assinei Manoel Fernandes da Rocha.
[...]. Eu procurei um nome banal, assim como se fosse um comerciante de
ferragens, de secos e molhados, uma coisa tipica de Belo Horizonte, naquele
tempo. (ANDRADE, apud CURY, 1998, p. 145).

O cronista do Diario de Minas ¢ motivado pela falta de coragem e também pelo
divertimento para recorrer a um nome proprio comum que assuma a responsabilidade de
suas palavras, preservando-o assim da matéria verbal veiculada em um 6rgdo oficial do
governo. A partir de entdo, ndo parou mais de inventar nomes; nomes que ganhavam a

simpatia dos leitores e que Ihes eram familiares. Além disso, essa camuflagem habitual por
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diversas vezes tornava-se personagem dentro da propria crénica, produzindo um didlogo
no interior desta.

De acordo com estudos realizados por Fernando Py (1980), acerca dos pseudénimos
e afins que Carlos Drummond (de)* Andrade utilizou ao escrever em periddicos, ha em
Belo Horizonte, nos jornais Diério de Minas e Minas Gerais, cronicas e artigos assinados
com as letras X., Y., A, A. P,, A. C, C., e pseudonimos tais como Antonio Crispim; El
Caballero Sentimental; Silva Duarte; Barba Azul; Artur L. Gomes; Inocéncio Raposo; José
Joaquim; José Luis; José Maria; Manoel R. Garcia; entre outros.

Conforme Py, essa variedade de epitetos e abreviaturas tem inicio em 1918, quando
cria 0 nome Wimpl, “este estranho pseudonimo assina uma das primeiras producdes de
Drummond: o0 poema-em-prosa ‘Onda’, estampado no jornalzinho Maio... (Itabira, maio de
1918).” (PY, 1980, p. 147). Depois, Carlos Drummond continuou a criar subscri¢gdes nos
jornais em que trabalhou, precisamente até o ano de 1969, quando, de acordo com Geneton
Moraes Neto (1994), recordando as palavras de Antonio Callado, que a época era redator-
chefe do Correio da Manha:

Recebia as crénicas de Drummond — que se recusava a assinar 0 nome todo!
Assinava apenas CDA. Era a assinatura... Drummond se recusou a assinar o
nome inteiro até ir, anos depois, para o JB (Jornal do Brasil), numa época em
que o Correio da Manha praticamente acabou. [A colaboracdo de Drummond
como cronista ao Correio da Manha se estendeu de 1954 a 1969]. (MORAES
NETO, 1994, p. 93).

Pelos estudos de Py, observamos que antes desse periodo de tempo (1954-1969) em
que Drummond trabalhou no Correio da Manh@, ele ja colaborava de forma irregular para
o0 jornal entre os anos 1950-1953, e assinava suas crénicas sob 0s seguintes pseuddnimos:
Alcindo Braga, Aldo Mendes, Domingos Branddo, Hugo de Figueiredo, Djalma Nobre, J.
Dionisio, entre outros. Em 1954, quando escreve trissemanalmente para o jornal, adota a
acrografia CDA.

Na escrita de Drummond, o ocultamento do nome talvez seja uma forma um tanto
irbnica de se afastar das palavras que escreve e da responsabilidade daquilo que elas
veiculam, uma vez que as criticas que registra sobre determinados fatos e situacdes sao
provocativas. Os pseuddnimos, de certa forma, intensificam a subjetividade do texto e

ainda configuram-se como uma estratégia textual, pois, quando o autor empirico cria

! Fernando Py afirma que a assinatura Carlos Drummond de Andrade é uma “assinatura literaria usual. [...].
Dizemos assinatura literéria porque o nome de registro civil do poeta ndo leva a particula de” (PY, 1980, p.
136).
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pseuddnimos, ele se esconde sob os véarios autores que cria, desta forma dissimulando seus
pontos de vista sobre aquilo que escreve e que comunica. Portanto, quando Drummond
inventa algum pseuddnimo em seu préprio texto, ele se coloca fora dele, uma vez que cria
um outro para assumir um posicionamento e os atos de sua fala e, agindo assim, coloca-se
em diélogo consigo mesmo e com o leitor, bem como com as interpretacfes deste, que

surgem da reflexdo de uma mensagem veiculada no texto.
1.2 Diério de Minas (DM)® e Belo Horizonte

Carlos Drummond de Andrade morou em Belo Horizonte (MG) até 1934, cidade
onde viveu intensamente sua juventude, pois foi nesse momento, escrevendo para o Diario
de Minas (DM), que conheceu o poder da palavra e a forca social promovida pela
literatura. E também nessa cidade que, segundo Leticia Malard (2005), Drummond passa
por trés periodos substanciais de sua vida, que jamais serdo esquecidos e que a partir de
entdo serdo relembrados em sua poesia, uma vez que “a desconcertante cidade
modernizada do aluno rural interno e a bela cidade letrada onde viveu em plenitude sua
mocidade — de jornalismo, poesia, amores e boemia — agora é a triste cidade destrocada
pelo avanco capitalista.” (MALARD, 2005, p. 84). Vé-se que a critica nos apresenta alguns
periodos da vida de Drummond vividos em Belo Horizonte, de seu primeiro contato, ainda
como aluno interno, com uma cidade urbana e modernizada; sua segunda percepc¢do da
capital mineira acontece na mocidade, nos anos de 1920, periodo em que vive a atividade
jornalistica e de cronista; por fim, essa sua sensibilidade diante da cidade em que habita se
eleva a um terceiro panorama no qual demonstra um desconforto diante do pleno
desenvolvimento capitalista.

Desse modo, temos no ano de 1916 o Drummond aluno rural interno, momento no
qual ele é afastado do circulo familiar para poder estudar em um colégio interno de padres,

pois

Drummond n&o fugiria a determinagdo do pai fazendeiro. Se ndo fora escolhido
para padre, fora-o para estudar interno na instituicdo escolar religiosa
belorizontina de maior prestigio na época, ombreando com o Colégio do
Caraga, localizado nos ermos da serra de igual nome. Em 1916, vem para Belo
Horizonte, cursar o que hoje equivale ao ensino médio, no Colégio Arnaldo, da
ordem do Verbo Divino. Era a instituicdo preferida pelas familias ricas do

2 Em alguns momentos do texto, onde aparecerem as iniciais em italico DM, estaremos nos referindo ao
Diério de Minas.
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estado. Mas o seu primeiro contacto com a cidade modernizada durou poucos
meses: adoeceu e teve de voltar para casa. (MALARD, 2005, p. 59).

Em sua rapida estadia na capital de Minas, o menino rural, aos quatorze anos,
percebia as varias diferencas entre Itabira e a entdo cidade modernizada. O menino sente
um incébmodo, ¢ esse “incomodo ¢ creditado a organizagdo fisica de Belo Horizonte, sua
juventude, o artificialismo de cidade planejada.” (MALARD, 2005, p. 57). Talvez essa
sensacdo de artificialidade, provocada pela urbe em Drummond, seja devida ao fato de
Belo Horizonte ter nascido de um projeto e de um planejamento — a cidade foi pré-
concebida, e ndo construida naturalmente como Itabira. Mesmo assim, a antiga Curral Del
Rei se transformava em uma urbe moderna, porém ainda cultivava 0s costumes
tradicionais. Sua arquitetura nova contrastava com o horizonte azul e com as paisagens
verdes mantidas nas suas principais avenidas. A capital mineira por algum tempo ainda
continuou pacata, tranquila e predominantemente verde; no entanto, as mudangas pelas
quais passou alteraram muitos aspectos da urbe e, principalmente, da vida da populacado
que ocupava a area central. Com cara de nova e de novidade, progrediu, passou a ter
diversas ruas asfaltadas, iluminadas e com saneamento basico, foi palco de demolicéo de
casas antigas, construcdes renovadoras de prédios, ruas e avenidas, pracas amplas e um
projeto de crescimento que dividia a area em trés grandes nucleos: a central, a suburbana e
a rural.

Quando Drummond volta a Belo Horizonte, em 1920, ele ndo volta sozinho, retorna
com toda a familia Andrade. Conhece agora a “bela cidade letrada”, a boemia, a poesia e 0
jornalismo. Porque a “Belo Horizonte da década de 20 tinha o Diario de Minas, 6rgao do
Partido Republicano Mineiro, e 0 Minas Gerais, 6rgio oficial. E neles que se inicia, e logo
passa a uma posicdo de importancia, o jornalista Carlos Drummond de Andrade.”
(CAMPOS, apud MALARD, 2005, p. 71). Nesse espaco o poeta vai moldando sua escrita,
vai se aperfeicoando como escritor e utiliza a palavra para comentar os fatos concernentes
ao momento. A coluna do periddico é destinada a publicacdo literaria de poemas e,
principalmente, de cronicas que narram episddios politicos, cotidianos e de critica literaria.

Em Belo Horizonte, além de estudar, Carlos Drummond trabalhava na sesséo
editorial do jornal DM. Estava em uma cidade que se desenvolvia por meio de um projeto
modernizador e urbanistico que abrangia a vida social, econdmica e politica, e em contato
com outros jovens estudantes que se enveredaram pelo caminho da literatura e do

jornalismo, dado que:
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A época, a imprensa era atividade intelectual de grande importancia a disputar
terreno com a producdo literaria, ou mesmo preparé-la para atrair escritores
consagrados e iniciantes. Nao existia escritor que ndo passasse, a0 menos, pelos
jornais. A atividade na imprensa representava um foro importante de conquista
e, de algum modo, parece ter influenciado em muito a escrita posterior desses
jovens. Todos iniciaram sua carreira poética nas paginas dos periddicos.
Drummond, por exemplo, jA tendo estreado em pequenos jornaizinhos
escolares, comegou propriamente sua atividade de cronista e poeta no DM, em
1920. (CURY, 1998, p. 90).

O poeta mineiro e o seu grupo de amigos do Café Estrela e da Livraria Alves
publicavam cronicas de fatos cotidianos da vida belo-horizontina e davam conhecimento
ao publico das novas obras e dos novos nomes de escritores que surgiam no cenario
nacional. Além de ter publicado no DM trabalhos diversos como crdnicas, poesias e critica
literaria, Drummond também divulgou em 1923 uma nova estética literaria nascida no pais,
conhecida como Modernismo. A carreira jornalistica foi uma oportunidade que surgiu em
sua vida e que para a época era uma atividade muito importante.

Drummond e seu grupo de amigos, estes que mais tarde também se destacariam tanto
no campo da literatura nacional quanto da politica, incluia nomes como Abgar Renault,
Pedro Nava, Jodo Alphonsus, Emilio Moura, Cyro dos Anjos, Anibal Machado, entre
outros. Foram eles, portanto, os divulgadores dos ideais modernistas na capital mineira,
uma vez que “o DM [...] foi importante 6rgdo divulgador dos textos daqueles que
constituiriam o primeiro grupo modernista de Minas Gerais.” (CURY, 1998, p. 22). Esses
jovens perceberam que havia necessidade de fazer uma renovacdo literaria no Brasil, visto
que o préprio ambiente e contexto em que viviam ja passava por uma renovacao urbana, e
que se ampliavam as discussdes e criticas em torno do campo literario para a época em que
vigorava 0 verso rigido e a poesia parnasiana de Olavo Bilac. Esses jovens de Minas
adotaram o verso livre em suas producdes e iniciaram uma discussao entre o paradoxo da
modernidade e da tradicdo, o qual se averiguava na cidade de Belo Horizonte e nas
producdes literarias do pais.

E importante salientar que essa contradicdo também foi marca do DM, uma vez que
“o Diario de Minas é retratado por sua postura paradoxal de ser um jornal conservador e,
ao mesmo tempo, por abrir portas ao grupo renovador. De resto, a alian¢a entre tradicédo e
modernidade é a marca mais caracteristica do Modernismo mineiro.” (CURY, 1998, p. 29).
Isto porque o DM era érgéo politico do Partido Republicano Mineiro (PRM), tradicional,

sendo um jornal de proporc¢édo apenas local, defensor dos interesses das classes oligarquicas
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e fiscalizador das noticias politicas destinadas & populacéo; controlava as informacdes que
abrangiam os interesses do partido e também as noticias referentes a politica e aos
governantes. Logo, ndo se preocupava tanto com os escritos literarios. Havia controle do
governo na parte concernente a politica, mas ndo na se¢do destinada ao entretenimento, aos
anuncios e a divulgacgdo literaria. Por isso 0 grupo Modernista mineiro conseguiu seu
espaco dentro de um jornal conservador e divulgou as novas ideias de renovacao literéaria,
que afloravam em S&o Paulo.

Drummond e seus amigos sempre buscavam na Livraria Alves as Ultimas noticias
literarias. Era um momento em que o grupo, por meio da leitura das novas publicacdes de
livros, informava-se sobre 0s acontecimentos das outras regides do pais e do mundo. Ao se
colocar a par das inovacOes literarias que afloravam nos grandes centros, Drummond
descobre uma nova estética, que € o Modernismo paulista, e se familiariza com esse
movimento literario. Porém, quando se deu a deflagracdo do movimento modernista
brasileiro, com a Semana de Arte Moderna, em fevereiro de 1922, mediante um projeto
que desejava promover a nacionalizacao da literatura e da cultura através de uma atividade
inovadora no cenario artistico, literario e cultural, as noticias que chegaram ao interior
mineiro estavam um tanto ultrapassadas, devido a “grande dificuldade de transporte e falta
dos meios de comunicacdo de massa, que hoje oferecem a ‘imagem imediata’ do que
acontece em qualquer parte do pais.” (CURY, 1998, p. 74); além disso, “os jornais
paulistas raramente eram lidos em Minas.” (MARQUES, 2011, p. 17).

De acordo com Maria Zilda Ferreira Cury (1998), os jovens intelectuais de Belo
Horizonte ndo divulgaram em tempo real as noticias da Semana de Arte Moderna nas
paginas do DM, tamanha era a falta de comunicacéo entre as regides do Brasil, dado que
“os modernistas mineiros, colaboradores no jornal, nem sequer aludiram ao evento. O fato
é significativo para demonstrar o relativo isolamento cultural de Minas e do grupo, que s6
mais tarde se abriria para um intercambio maior com o0s representantes das novas ideias.”
(CURY, 1998, p. 74).

Somente sete meses apds o evento da Semana de Arte Moderna, em 30 de setembro
de 1922, houve uma referéncia ao grupo modernista paulista, em uma resenha para o DM,
na qual Carlos Drummond faz algumas consideracdes a respeito do livro Os condenados,
de Oswald de Andrade, romance cujos trechos foram lidos no Teatro Municipal de Sao
Paulo na segunda noite da Semana de 22. Diz a resenha: “E de S30 Paulo, terra admiréavel,
onde ha café e grandes industrias, que nos vem o grito do futurismo nacional.”
(DRUMMOND, apud CURY, 1998, p. 121). Percebemos certo retraimento entre Minas e
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0s outros estados do pais através da comparacdo entre 0 momento em que o livro de
Oswald foi dado ao conhecimento do publico e a data em que veio a ser comentado no
DM. Além disso, ap6s uma despretensiosa conversa na Livraria Alves, quando Carlos
Drummond e seus companheiros falavam do livro de Mario de Andrade, Pauliceia
desvairada, o qual causava espanto a seus amigos, novamente por divulgacdo em crénica

no DM, o isolamento cultural da capital mineira se confirmava:

Numa roda a porta do Alves [livraria], Anibal Mattos, Carlos Drummond,
Alberto Campos, Abilio Barreto, Milton Campos falam da Pauliceia
Desvairada, de Mario de Andrade. Abilio Barreto, lirico incorrigivel, esta de
cabelos em pé e olhos esbugalhados, ouvindo Anibal Mattos recitar os versos
desarticulados como perdigotos, sem ritmo certo e sem rima alguma, do bizarro
blaguer que, num gesto atrevido de arte cabotinada, sacudiu a pasmaceira do
meio literario brasileiro. (Y.. DM, 20 jan. 1923).

Como podemos notar, ainda que a noticia da Semana de Arte Moderna ndo tenha
vindo a ser redigida no DM em tempo habil e factual, quando o evento despontou, 0s
intelectuais mineiros tiveram conhecimento da poesia que estava sendo produzida e
apresentada ao meio literario e artistico de Sao Paulo. Essa poesia, em sua primeira leitura,
fez com que o grupo mineiro ficasse surpreendido diante de tamanha facanha na arte
literdria. O espanto com a nova maneira do fazer poeético, notado por Drummond na
fisionomia do seu companheiro, advém do modo como 0s Vversos se apresentam ao longo
da leitura da poesia, versos sem ritmo e sem rima, com um toque de blaguer. Entretanto,
tal espanto ndo deixa o jovem grupo de intelectuais ignorar a importancia do
empreendimento de uma nova literatura, que eclodiu em meados de 1922 e que comecava
a se difundir pelos outros estados do Brasil. E importante deixar claro que esses jovens ja
escreviam poesia, ensaios criticos e artigos antes da Semana, porém, com o advento desta,
a vontade de renovacdo desse grupo — ja considerado rebelde para sua época, mas atento a
producdo de arte que se desenvolvia no pais e no mundo —, foi fortalecida e frutificada em
Minas Gerais.

Décadas depois, Drummond reafirma o marasmo de Belo Horizonte em 1922 e de
seu grupo frente aos acontecimentos da Semana. O conhecimento desse evento ocorreu por
acaso, pois, nas palavras de Drummond, “tanto quanto posso lembrar-me, o pequeno grupo
de rapazes mineiros que parecia ‘dado as letras’, ndo tomou conhecimento. Explica-se: s6
por acaso liamos jornais paulistas, e 0s do Rio ndo deram maior importancia ao fato, se é
que lhe deram alguma.” (ANDRADE, Correio da Manha, 21 fev. 1962). Notamos, pelo
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relato do poeta, que houve uma indiferenca ou que pouca relevancia teve o evento para 0s
jornais de outros estados. Deste modo, a Semana de
Arte Moderna s6 foi revelada aos jovens escritores mineiros e por eles apreciada gracas a
leitura de jornais de S&o Paulo. Aceitando a proposta dos modernistas paulistas e
cultivando os propositos destes, os modernistas mineiros se aproximaram dos intelectuais
paulistas.

Contudo, Drummond e o grupo mineiro tiveram contato maior com 0s modernistas
paulistas quando estes visitaram Minas Gerais em 1924 e tomaram conhecimento da arte
barroca, por compreenderem que a verdadeira expressdo da arte brasileira estava em

Minas, nos trabalhos deixados por Aleijadinho:

Viajaram para 0 Rio e para as cidades histéricas mineiras, com uma passagem
por Belo Horizonte. [...], motivados pelo desejo de apreensdo do brasileiro, do
popular, o que da cunho especifico a influéncia exercida sobre os mineiros e a
influéncia nos escritores paulistas pelo contexto da arte barroca de Minas. A
viagem empreendida talvez seja 0 exemplo mais significativo do envolvimento
dos modernistas com a tradicdo. [...]. A paisagem de Minas, impregnada do
Barroco, apareceu aos olhos dos modernistas como algo original, satisfazendo-
Ihes o gosto pela novidade e sua busca por uma arte verdadeiramente brasileira.
(CURY, 1998, p. 79-80).

Desse modo, percebemos que quem atuou para a consolidacdo do campo artistico e
cultural do pais “foram os atores modernos que se ocuparam em definir 0 que seria
considerado o ‘passado valido’ a ser valorizado e preservado como patrimdnio e também
de como construir o novo, o pais do futuro.” (BAHIA, 2011, p. 176). Com essa visao
historica renovadora, que buscava preservar a arte que fosse simbolo da identidade da
nacao brasileira, houve a iniciativa da criacdo de um ¢&rgdo federal responsavel para
determinada competéncia. Criou-se, entdo, em 1937, o Servico de Patriménio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN), projeto inicialmente idealizado por Mario de Andrade.

Essa passagem dos modernistas paulistas por Belo Horizonte, em 1924, ndo foi
apenas um passeio, e ndo foi insignificante esse contato deles com Drummond e 0s jovens
companheiros do poeta; muito pelo contrario, a estadia dos modernistas foi noticiada no
DM, criando um vinculo que perdurou por muitos anos. Esse contato foi um marco na vida
de Drummond e do grupo mineiro. Destaca-se a troca de correspondéncias entre
modernistas mineiros e paulistas, as criticas e sugestdes nas producdes literarias entre 0s
dois grupos, principalmente entre Carlos Drummond e Mario de Andrade, uma vez que
essa amizade foi reciproca e fecunda entre os dois poetas e desencadeou uma espécie de

lideranca para os mineiros. Drummond afirma:
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Esta unido foi muito boa para nés porque tivemos a sorte de nos aproximar de
Mério de Andrade, que era realmente uma figura excepcional sob todos os
aspectos. N&o ha duvida: foi a grande figura do Modernismo brasileiro. Nao s
ele procurava inovar, como também tinha interesse em aprofundar o
conhecimento da matéria literaria, da estética literaria. Entdo, a conversa com o
Mario de Andrade era muito produtiva. [...]. Ele orientava, ele discutia... Ndo
impunha os seus pontos de vista, mas debatia com vocé, ele provocava vocé a
reagir contra os argumentos dele, despertava em vocé um espirito critico. Isso
era muito bom e foi muito bom... (ANDRADE, apud CURY, 1988, p. 143).

Mario de Andrade foi para Carlos Drummond e para o grupo modernista mineiro
uma presenca de carater critico e de aprofundamento dos conhecimentos da nova estética e
da nova literatura que se produzia, dado que consistia em uma personalidade de lideranca e
estimulo a atividade literaria. O poeta paulista promoveu a conscientizacdo da renovagao
literaria no grupo mineiro; ele e o grupo paulista ocuparam um lugar que até entdo se
encontrava vago, motivo pelo qual o grupo mineiro pouco prosperava ao se falar e ao situar
naquele tempo a literatura brasileira. Com Pauliceia desvairada e com as noticias, embora
ja ultrapassadas, da Semana de Arte Moderna, 0s modernistas mineiros puderam ver em
Mario a definicdo de uma nova forma literaria, de uma nova estética, que privilegiava a
linguagem descompromissada de regras de sintaxe ou rima, com certo teor de graca que
desponta em ironia, € 0 verso livre em detrimento das formas rigidas entdo vigorantes. Foi
essa presenca e esse espirito critico que fez manifestar-se no interior de Minas uma nova
forma de analisar e de fazer literatura, porque, para aquele momento, havia o interesse de
fazer uma literatura ndo apenas para deleite, mas que também colocasse em cena a propria
questdo nacional e a valorizasse.

Assim sendo, 0os modernistas mineiros enfrentaram grande dificuldade em se inteirar
dos acontecimentos intelectuais que ocorriam pelo pais, pois o retraimento cultural tambéem
impedia o desenvolvimento dos ideais e dos projetos culturais desses jovens, inclusive a
participacdo efetiva no dominio publico e social, visto que o 6érgdo no qual muitos
comecaram a carreira jornalistica era controlado pelo Estado e por seus partidarios. N&o foi
por menos que muitos jovens do grupo modernista mineiro, ao final de seus estudos, foram
em busca da capital federal e se enveredaram pelo caminho da burocracia, ocupando
cargos politicos e também do funcionalismo publico. Dentre esses jovens modernistas do

grupo mineiro, e agora burocratas,

Abgar Renault foi deputado e secretario do ministro Francisco Campos, ele
proprio ligado ao grupo; Drummond foi secretario de Capanema; Emilio Moura
e Ciro dos Anjos ocuparam postos na administracdo do Estado; Milton Campos
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ocupou Varios cargos politico-administrativos, inclusive o de governador de
Minas. (CURY, 1998, p. 96).

Quando tais jovens ocuparam esses cargos na esfera politica, no decorrer da década
de 1930, ndo foi algo planejado, pois ocorreu de maneira involuntéria e, respectivamente,
porque estavam ligados pela amizade correligionaria dos tempos de juventude em que
todos compartilhavam o mesmo propdsito: o literario. Essa amizade comprova que “a
historia da aproximacao dos intelectuais com o poder na gestdo Capanema € uma historia
cujo tragado é anterior aos tempos de ministério.” (BOMENY, 2001, p. 21).

Drummond foi incentivador e divulgador dos ideais modernistas que se abriam no
campo cultural, artistico e literario; usava para tal feito e efeito as colunas do jornal.
Assim, no decorrer de sua carreira no meio jornalistico, discutia em suas cronicas fatos que
provocavam uma gama de comentarios do meio social, cultural, artistico, literario e da vida
cotidiana.

A materia jornalistica que abarca as reduzidas quatro paginas do DM no periodo em
que Carlos Drummond subiu ao cargo de redator-chefe, no ano de 1926, dividia-se entre
noticia politica, divulgacdo literaria e andncios. Como nas primeiras paginas do jornal
quem fiscalizava o que deveria ser noticiado era o governo, a parte dirigente do estado de
Minas, o0 grupo modernista mineiro, nessa ocasido, ficava responsavel por redigir em uma
pequena coluna aquilo que seria a parte de entretenimento do jornal: a crénica, a poesia, as
noticias relativas a literatura, além dos aniversariantes, dos viajantes, 0 que se exibia nos
cinemas e 0 que se apresentava nos teatros.

Desse modo, o que era divulgado no DM nédo eram apenas noticias politicas ou
literarias, mas também abrangia outros assuntos que estavam vinculados a vida cultural e
social belo-horizontina. Ha varios artigos e crénicas no DM, antes da passagem dos
modernistas paulistas pela capital mineira, que fazem mencdo ao modo de vida belo-
horizontino, sendo que, muitas vezes, é destinada uma critica a esse modo cultural
arraigado aos costumes e a tradicdo, que retrai o alcance total da modernizagdo a todos os
recantos da cidade. Maria Zilda Ferreira Cury destaca que o grupo modernista mineiro
publicava artigos e cronicas de tematica e assuntos urbanos e modernos, de certa
preocupacao com o que estava acontecendo aquela época na capital mineira ou com o que
ndo estava sendo absorvido e desenvolvido da maneira que deveria ser pela populacéo.

De acordo com os estudos de Cury e com crénicas publicadas no DM, entre 1920 e

1924, observamos que com o alastramento da modernizacdo ha certa contradicdo na
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opinido do grupo mineiro dentro do proprio DM. A percepcdo que esses jornalistas tinham
sobre o panorama urbano é revelada, por exemplo, em comentarios que envolvem a
convocagdo do publico feminino a uma maior atuacdo na vida cultural. Trata-se de
provocacgdo para uma transformacdo nos habitos tradicionais, uma vez que havia o desejo
de eventos sociais melhores e grandiosos. Prova disso é a atencdo que se dava ao carnaval
belo-horizontino, ja que era incentivada uma festa nos moldes das que aconteciam no Rio
de Janeiro e em S&o Paulo e se depreciava os festejos populares. Além disso, a influéncia
da moda americana e francesa, como o uso de decotes e a supressdo das mangas nas blusas
e vestidos, foi vista como novidade e também como um maleficio ao pudor do publico
feminino belo-horizontino pelo grupo mineiro.

Notamos que ora se criticava a atitude feminina pela sua demasiada prudéncia, ora
criticava-se 0 moralismo presente na vida social. Ha4 também uma atencdo dos jornalistas
do DM quanto as atracOes culturais presentes na capital mineira; por exemplo, frequentar o
teatro era uma atividade muito comentada e bastante estimulada. No entanto, ao discorrer
sobre o deleite causado pelo cinema, os modernistas mineiros se dividiram em duas
opinides: alguns acreditavam que 0 cinema seria um prejuizo a tradicdo, outros refletiam
sobre a complexidade de se fazer prosperar o cinema nacional, uma vez que a producédo
cinematogréafica norte-americana, de cujos produtos éramos grandes consumidores e
apreciadores, dominava o mercado brasileiro. Isto posto, percebemos que o grupo mineiro
se colocava frente a um paradoxo no que tange a tradicdo e modernidade.

Em 1920, quando Carlos Drummond comeca a publicar suas crénicas no DM, ele
ndo esta alheio ao que acontece nesse ambiente urbano que agrega a tradi¢do e 0 moderno,
visto que expde suas consideracdes nas paginas do periédico. Em uma de suas crénicas,
notamos justamente essa nova atmosfera que se configura; abandona-se um costume em
funcdo de outro, e o cronista descreve essa transicdo que se projeta na vida belo-

horizontina:

N&o somente os chapéus e 0s sapatos se tornam arcaicos e se expulsam do
mercado dos flteis. Também os santos passam, como as modas. Santo Antdnio,
o velho e bom casamenteiro, que as nossas avos responsavam, ao clardo das
fogueiras e aos beijos dos luares, perdeu sem divida o prestigio: as mocoilas de
hoje conhecem outros processos de se fazer queridas: discutem o cinema e usam
vestidos que ndo mordem o po... A tradicdo, evocada pelos outoni¢cos como eu,
¢ voz sem eco e sem expressdo aos ouvidos da mocidade que conhece o
aeroplano e Tom Mix. (Y.. DM, 13 jun. 1920).
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Como se vé no fragmento, seu autor é perspicaz na escolha do tema de sua cronica,
assim como na maneira como o aborda. Um assunto que, a principio, parece ser simples e
engracado, provoca também a atencdo do escritor, que o discute e o analisa ao longo da
crénica. Quando nos aprofundamos nesse ambiente apontado por Drummond, verificamos
0 quanto a crbnica guarda uma reflexdo diante da vida presente, do espaco e dos costumes
que estdo em transformacéo.

No fragmento da cronica supracitada, observamos o novo cotidiano das jovens da
capital mineira, quando o cinema invade as atividades recreativas. Nos anos 1920,
verificou-se a troca do luar pela luz elétrica, os costumes tradicionais foram abandonados
em favor de filmes projetados no cinematdgrafo; o ambiente do Far-West norte-americano
invadiu o cenario bucolico do interior mineiro, as mocas se faziam mais interessantes pelas
roupas que vestiam, se mostravam mais entendidas dos assuntos sobre o0s quais
conversavam. A partir da data de publicacdo da cronica, 13 de junho, compreendemos que
sua materia inicial é o dia de Santo Antonio, trazendo a memoria as comemoragdes
tradicionais em honra ao santo, os tradicionais festejos, missas e cantos que as avos
celebravam. De acordo com o texto, notamos que esse costume, embora religioso, ja ndo
era mais prestigiado pelas jovens belo-horizontinas como em tempos remotos; 0 que se
apreciava no tempo em que o0 autor escreve a cronica, 1920, eram os famosos
cinematografos, os aeroplanos e os vestidos com novos cortes.

E sabido que, outrora, para entretenimento da populacio havia os sales de poesia, as
serestas nas pracas e 0s esperados festejos religiosos que tinham suas datas pré-definidas
pela comunidade. No entanto, essa tradicdo, como nos diz o cronista, “é voz sem eco e sem
expressdo aos ouvidos da mocidade” (Y.. DM, 13 jun. 1920), uma vez que a juventude ditou
uma nova moda, um novo costume: o0 cinema, o aeroplano, o teatro, o carnaval. Assim,
Santo Antdnio “caiu do andor como tudo na vida. [...] ficou fora da moda” (Y.. DM, 13 jun.
1920); alterou-se o modo de vida, acabou-se a estimada festa tradicional em honra do
“velho taumaturgo”.

Em outra crénica, Drummond discute justamente sobre essa nova Belo Horizonte
que se transforma e exige novos habitos diante da modernizacdo cogitada para a cidade.

Veja-se a seguir:

Belo Horizonte modifica-se. Belo Horizonte transforma-se. E outra cidade
comparada aquela que ha cinco anos passados modorrava por ai, no esplendor
de sua beleza, com as reparti¢es cheias e as ruas desertas. O comércio
desenvolveu-se surpreendentemente. A industria surgiu e floresceu, como por
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encanto. A vida social, em suma, tomou novo aspecto. J& as ruas e avenidas
apresentam um espetdculo animador, movimentadas por um formigueiro
humano, em que ha muita formiga laboriosa. As casas de diversdo regorgitam
(sic). Ainda anteontem, no Teatro Municipal, assistindo pela terceira vez a
“Casa das trés meninas”, pensavamos olhando a casa repleta: tempora
mutantur®. Porque, em outras épocas a nossa capital ndo suportava duas reprises
sem uma vazante pelo menos. Isto com cadeiras de 1% a 63000, quando hoje
estdo a 10$500. A continuar o desenvolvimento assim (e tudo faz crer que
aconteca) esta cidade serd em breves anos um admiravel centro de vida intensa
e de alegrias. E Minas bem merece uma cidade assim. A sala de visitas de um
Estado de seis milhdes de habitantes ndo pode deixar de ser uma grande
metrdpole. (Y.. DM, 15 fev. 1924).

O cronista, em meados de 1924, percebe as mudangas que acontecem em varias areas
da capital mineira, e o desejo de que ela se faga uma grande metropole € evidente. Através
do relato, compreendemos que houve significativo desenvolvimento no setor do comércio,
da industria, da infraestrutura, do meio social e do meio cultural. Por meio desses setores,
que se ampliavam, faz-se produtiva a economia local, com construcdes, circulacdo de bens,
servicos e mercadorias, crescente contratacdo de trabalhadores assalariados e
melhoramento do ambiente que outrora era basicamente rural. Quando a cidade progride,
desenvolve-se também o modo de vida e sua qualidade. Esses aspectos positivos, como
podemos observar, fazem com que Carlos Drummond altere sua mensagem; se
anteriormente resguardava 0s costumes tradicionais, agora os deixa um pouco de lado e
coloca-se a frente dos beneficios trazidos pela metropole que se configura.

Outra ramificacdo que havia dentro do jornal, observada nos artigos e cronicas
publicados, era a atividade que envolvia a politica e o Estado. Nas palavras de alguns
integrantes do DM, a atuacdo politica frente a construcdo da nova cidade que se edificava
era necessaria para a sistematizacdo habitacional e para manter uma area organizada e

harménica. Em artigo do DM, lemos:

O problema da habitagdo continua a preocupar seriamente 0s espiritos, nos
grandes como nos pequenos centros. Aqui, devido a falta de iniciativa de nossos
capitalistas e construtores, o problema esta inteiramente insoltvel. [...]. As casas
tém tipos diferentes, sendo em estilos de vilas operéarias, grupos e casas simples,
todas muito atraentes, sendo para arrabaldes um tipo, e para o centro da cidade
outro. (DIARIO DE MINAS, 16 jun. 1920).

Observamos a preocupacdo dos jornalistas do DM quanto as construcoes

habitacionais e a especificacdo dos modelos de casas para cada categoria social, em

® Os tempos estdo mudando. (Tradugéo minha).
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especial, a determinacdo da localidade em que se construia a moradia. Queria-se evitar a
aglomeracdo de habitacdes irregulares e precérias ao redor da cidade projetada; desejava-se
que Belo Horizonte fosse uma cidade maravilhosa e vistosa, tal como o Rio de Janeiro, e
moderna como Sao Paulo. Para isso, tencionava-se deter o problema social e visivel que
ocorria nessas cidades, que seria 0 conjunto de favelas que se ergueram quando as pessoas
de classe social baixa foram expulsas dos centros e areas urbanizadas. Os motivos alegados
pelas autoridades competentes por tais obras eram de higienizacdo, ampliacdo, demolicéo e
construcdo de novas habitacdes e de ambientes aprimorados para melhor circulacdo de
pessoas e veiculos, bem como para melhor ventilacdo. Assim, Belo Horizonte, em seu
projeto visionario, definia-se em trés grandes espacos: a area central ou urbana, a
suburbana e a rural®. Na verdade, havia nesse projeto uma segregacao de classes, em que se
observa a area que cada categoria da sociedade — a classe rica, a classe média e a classe
pobre — iria ocupar.

E no DM que Carlos Drummond estabelece um modo de escrita peculiar da cronica,
na qual insere um leitor imaginario, com quem tece uma conversa, dirigindo-se a ele por
meio de perguntas e até mesmo por vocativos. Esse efeito de proximidade, causado pelo
diadlogo com o outro, desde a producéo do texto até chegar as maos de quem de fato ira lé-
lo, faz com que a formalidade entre escritor e leitor seja dissolvida e esse contato, embora
distante, mas intermediado pelo jornal, seja corroborado através da interpretacdo e da
analise da mensagem pelo leitor. A exemplo, citamos um fragmento da cronica “Noticia

FElétrica: sobre um livro de Anibal Mattos”:

Decididamente, a vida é maravilhosa! A vida é espanto e maravilha. E que dizer
da manhd. Na manhd, as criaturas sdo mais puras e mais felizes, e o0 céu se
desmancha sobre as nossas cabecas. Gostaram da repeticdo? A repeticdo é um
recurso literario. E é também um recurso comercial (DRUMMOND, 27 mai.
1923).

* “Experiéncia pioneira no Brasil, 0 plano urbanistico de Belo Horizonte foi elaborado pela Comissdo
Construtora da Nova Capital e chefiado pelo engenheiro Aardo Reis desde sua instalagdo, em marc¢o de 1894,
até maio de 1895, ocasido em que Reis foi substituido pelo engenheiro Francisco de Paula Bicalho. [...]. Reis
buscou estruturar sua proposta em sintonia com os avancgos da ciéncia e da técnica de seu tempo, os quais ele
buscava acompanhar de perto. Para ele, o planejamento da cidade deveria ‘obedecer as mais severas
indicacBes e exigéncias modernas da higiene, conforto, elegincia e embelezamento’. A cidade que prop6s,
destinada a abrigar inicialmente 30.000 habitantes, com um horizonte de populacdo em torno de 200.000
habitantes, estruturava-se em trés zonas: a urbana, a suburbana e a de sitios. [...]. A ordem e ao rigor do
planejamento da zona urbana contrapor-se-4, entretanto, desde sua implantagdo, o desenvolvimento
‘espontdneo’ da sua zona suburbana, ocupada pela populagio pobre da cidade.” (COMISSAO
CONSTRUTORA DA NOVA CAPITAL, 1895). Disponivel em:
<http://mww.urbanismobr.org/bd/documentos.php?id=2780>. Acesso em: 10 jul. 2014.
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A repeticdo das palavras “vida”, “maravilha”, “manhd”, “mais” provoca a
interrogativa: “Gostaram da repeticdo?” que, direcionada aos leitores, manifesta a marca
do didlogo. Sabemos que a repeticdo é um recurso da lingua falada, que da ao leitor a
aparéncia de uma realidade oral; além disso, um texto escrito com marcas de oralidade
promove a interacdo entre os participantes da comunicacdo textual. Esse artificio de
linguagem desenvolvido pelo escritor concorre ainda para outras fungdes dentro da
organizacdo e do encadeamento textual, que sdo a compreensdo, a continuidade tépica ou
referencial, a argumentatividade e a interatividade, esta que se realiza entre autor, texto e
leitor.

Ainda no DM, Drummond quis ouvir a opinido de suas leitoras quanto ao assunto
abordado por uma determinada crénica sua, que criticava as mulheres brasileiras que
imitavam a moda parisiense achando-se assim mais elegantes e que provocou algumas
perguntas. Segundo o cronista, essas mulheres “maes de familia brasileiras, senhoras que
desejam merecer todo o respeito, guiam-se por esses figurinos de cocottes.” (X.. DM, 22
mar. 1924). Tal cronica, que criticava sem rodeios as mulheres que adotavam tal moda,
motivou uma série de missivas entre cronista e leitoras. Vejamos como o cronista propde
as suas leitoras um dialogo direto, por meio das cartas que queria delas receber e que

publicaria suas respostas na parte do jornal destinada as Cronicas Sociais:

A minha dltima cronica foi um comentario ao descritério com que no Brasil
muitas mulheres que se julgam chiques copiam modas europeias, na convic¢ao
rastaquera de que ndo é possivel ser-se elegante sem se vestir pelos figurinos
parisienses. E mostrei que a preocupacdo de imitar Paris chega ao ponto de
haver senhoras casadas e honestas, em nosso pais, que se vestem como, na
Europa, se vestem as cocottes. Uma nossa patricia teve a gentileza de mandar-
me palavras de aplausos pela maneira por que procuro “combater um costume
que sO serve para nos diminuir perante os outros povos”. Nessa missiva tdo
delicada em que ha a revelacdo de um espirito sutil, vem uma pergunta que ndo
quero responder. Prefiro mesmo submeté-la ao critério das nossas patricias, as
quais, em cartas a mim dirigidas, cartas essas assinadas ou ndo, poderdo
mandar-me 0 seu juizo a respeito. A pergunta que me fez a missivista é esta:
“Pensa o senhor que seja moda digna de se imitar a de cortarem as mulheres os
seus cabelos, s6 porque um figurino a registra?” Eu a desdobro e a transmito
desta maneira as leitoras, esperando respostas: “Que pensa da moda de aparar o
cabelo?” “Julga que uma senhora casada a possa usar?” As respostas nao
deverdo exceder de 30 linhas. (X.. DM, 25 mar. 1924).

Percebemos que o assunto da cronica que, inicialmente, apenas dizia respeito ao
modo de se vestir das brasileiras que imitam a moda parisiense, também se estende para o

modo do corte dos cabelos que as mulheres adotam. O cronista estabelece um dialogo
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direto com suas leitoras por meio das missivas e das cronicas, posto que, praticamente em
todo 0 més de abril de 1924, Drummond publica na coluna destinada as suas crénicas as
respostas das leitoras recebidas pelo DM.

Esse modo de se aproximar do leitor € uma constante em Drummond, e ele o levara
consigo até para os jornais do Rio de Janeiro. E essa uma marca que se comprova no
decorrer de sua producdo jornalistica, consistindo em um modo de comunicagdo entre
escritor e leitor, de divulgagdo de uma informacdo, um modo de destacar uma opinido, de

suscitar a atencdo com intencdo de divertir, outras vezes, de falar coisas sérias.

1.3 Minas Gerais

No ano de 1929, Drummond passa a trabalhar como redator no jornal Minas Gerais,
de Belo Horizonte, “Orgdo Oficial dos Poderes do Estado”, também de feicdo partidaria e
conservadora, uma vez que a voz dos governantes do Estado ditava as normas e dava o
aval para a matéria que seria noticiada nas folhas do periddico. Ainda que existisse
também o DM, que ndo tinha grande namero de leitores, por ser um jornal pequeno e que
sofria com a grande escassez de recursos, foi esse periddico que abrigou e admitiu
primeiramente o grupo modernista mineiro, “porque nao se interessava por literatura. O
governo sO se preocupava com a politica.” (ANDRADE, apud CURY, 1988, p. 147).
Dessa forma, compreendemos como 0 grupo mineiro conseguiu produzir e expor suas
opinides literarias e criticas dentro desse periodico. Apesar de existirem em Belo Horizonte
esses dois jornais, de maior carater partidario que literario, “o que era importante em Minas
era 0 Minas Gerais, o diario oficial do governo do Estado, que ndo tinha opinido literaria.”
(ANDRADE, apud CURY, 1998, p. 150). Embora o Minas Gerais seja um diario oficial,
ndo serd completamente verdade que ndo tenha opinido literaria. Drummond oferece sua
nota social diaria sobre assuntos sérios aos seus leitores, e artigos com noticias moderadas
as autoridades dirigentes do Estado.

Essa atividade na imprensa oficial, que se inclinava entre a burocracia, o poder
estatal, um jornalismo que ronda a politicagem e uma literatura reflexiva, terd momentos
tensos, 0s quais o cronista terd que esclarecer conflitos e redigir esses esclarecimentos. Um
episodio que colocou o Estado, seus partidarios e os redatores do jornal em uma situacao
delicada foi o0 “caso Montes Claros”. E 0 proprio Drummond que nos relata o caso e 0 que

ocorreu nos bastidores do diario oficial do Estado para a publicacdo da noticia:
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Outro momento em que tive dificuldades foi quando houve o caso Montes
Claros, na campanha da Alianca Liberal em 1929 e 30. Doutor Mello Viana é
que estava na oposicdao: nos éramos getulistas da Alianca Liberal e ele era a
favor do Washington Luis. Entdo ele foi para Montes Claros fazer um comicio e
passando em frente & casa da dona Tiburtina houve um tiroteio, morreu um
advogado e o pobre Mello Viana saiu ferido. Eles eram da oposic¢éo e a dona
Tiburtina era nossa correligionaria. Naquele dia eu ja ndo trabalhava no Diario,
trabalhava no Minas Gerais, para onde fui chamado para tomar parte... dirigir a
parte politica da campanha liberal. Nesse dia, o diretor do jornal, Abilio
Machado, estava viajando e esse pobre diabo que era eu, encarregado de
publicar a noticia do conflito, que era muito dificil redigir dada a politica da
época. Eu fiquei mofando horas e horas na sala do Palacio da Liberdade, a
espera de que o doutor Antdnio Carlos me desse um momento de atengdo, para
me orientar. Quando cheguei 14 ele disse assim: “Drummond”, (ele tinha uma
VvOz assim engragada) “como ¢ que vocé vai redigir essa noticia?” Eu falei:
“Senhor presidente... O tiroteio em Montes Claros...” “Nao, diga assim: Os
acontecimentos de Montes Claros...” Acontecimentos € uma coisa neutra, nao é
contra nem a favor. Achei uma coisa genial: os acontecimentos de Montes
Claros... E ndo tomava partido, ndo era contra nem a favor. (ANDRADE, apud
CURY, 1998, p. 152).

Por meio do depoimento de Drummond, apreendemos que ele esteve a frente da
publicacdo de uma noticia que geraria polémica no meio politico e no meio social. Na
condicao de redator e na complicada misséo de ndo desfavorecer e ndo revelar partidarios e
opositores da Alianca Liberal e do Partido Republicano Mineiro (PRM), teve a tarefa de
redigir uma noticia que, de acordo com as palavras que utilizaria, poderia atenuar um
conflito que resultou em um tiroteio envolvendo um vice-presidente da Republica, uma
morte e varios feridos, inclusive o proprio vice-presidente. Na iminéncia das eleicdes de
1930 para a presidéncia da Republica, Drummond ficou encarregado de divulgar a noticia
do incidente em Montes Claros, no jornal que sairia na manhd do dia seguinte. Quem
sugeriu 0 que deveria ser noticiado e como deveria ser anunciado esse incidente foi o
proprio presidente de Minas Gerais, Antdnio Carlos; foi ele quem conduziu a palavra que
amenizaria os fatos, a qual Drummond achou muito sagaz, aceitando a sugestao.

Entretanto, percebemos que o redator do Minas Gerais ndo tem a liberdade de narrar
o fato como realmente ocorreu; entdo, na versdo que escreve para o jornal ele relata o
episodio amenizando-o. O jornalista tem plena consciéncia do ambiente em que trabalha e
é cauteloso a respeito dessa condicéo de “escrevente das elites oligarquicas” (SAID, 2005,
p. 34), visto que sabe quem ele deve procurar para escuta-lo e para obter orientacdo sobre
aquilo que deve ser noticiado e de que modo. Notamos que a repressdo e a censura Sao
meios de manter as verdades politicas longe da populacdo. A ponderacdo do redator é

suscitada pela convivéncia com as artimanhas politicas, dado que “Carlos Drummond de
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Andrade, na juventude, viveu intensamente a atmosfera social e politica dos anos 20, em
Minas e no Brasil.” (MORAES NETO, 1994, p. 64).

Se 0 proprio Drummond muitas vezes se diz ndo envolvido com a politica e a
desaprova por meio de suas atitudes, ele se mostra desde o inicio de seu trabalho nos
jornais familiarizado com esse ambiente e mesmo dele participante, embora tente se
conservar alheio a ele ou queira se manter neutro. Observamos que ha trés dificuldades
enfrentadas pelo redator do Minas Gerais: primeira, publicar uma noticia que tenha como
matéria principal a politica; segunda, trabalhar em um 6rgéo oficial do governo, érgdo no
qual o chefe do estado direciona seus trabalhos; terceira, ficar alheio aos fatos para ndo
ocasionar conflitos entre diferentes partidarios, ou seja, o redator e cronista deve
permanecer neutro em todos os aspectos diante de uma noticia politica, uma vez que “a
funcdo do cronista ndo é ser partidario politico. E apenas a de criticar, zombar, brincar com
as pessoas.” (MORAES NETO, 1994, p. 51). Além disso, € necessario manter boas
relagbes com o publico leitor, com o presidente do estado, com o0s envolvidos nos
acontecimentos e com os correligionarios.

Todavia, para detectar um fato e torna-lo publico para o maior nUmero de pessoas é
preciso ter percepcao, ser capaz de analisar as partes e dar ao pablico uma pagina enxuta e
atrativa, ficando a cargo do leitor tirar suas proprias conclusdes. Nao é tarefa do cronista de
jornal ficar do lado de alguma das partes ou fazer o leitor acreditar naquilo que ele préprio
acredita, mas sim mostrar de maneira sucinta e imparcial o desenrolar dos fatos e os dois
lados da historia, ou dissimular os fatos quando estes envolvem nomes da esfera politica. O
cronista, o redator e o jornalista é que produzem a matéria para os leitores avidos por
informacao, a qual pode ou nédo ter um valor fidedigno perante os boatos ocasionados pelo
fato ocorrido. Fundir a perspicéacia do jornalista com a natureza, a gravidade, a autoria e as
provas do fato para, assim, gerar o produto final: dar a noticia, de forma que ndo agrida os
interesses alheios e elitistas estatais, essa € a tarefa ardua do jornalista, sobre a qual

Drummond declara:

Jornalismo suado e sofrido, com algo de embriaguez, pela sensagdo de viver 0s
acontecimentos mais alheios a nossa vida pessoal, vida que fica dependendo do
fato, préximo ou distante, do imprevisto, do incontrolavel, da corrente infinita
de acontecimentos. Isso eu pratiquei em escala minima, como redator de jornais
em Belo Horizonte, na mocidade remota. Mesmo em escala modesta, senti o
frisson da profissdo. Sempre gostei de ver o sujeito as voltas com o fato, tendo
de capté-lo e expd-lo no calor da hora. Transformar o fato em noticia, produzir
essa noticia do modo mais objetivo, claro, marcante, s6 palavras essenciais. Ou
interpretd-lo, analisa-lo de um ponto de vista que concilie a posicdo do jornal
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com o sentimento comum, construindo um pequeno edificio de razdo que ajude
o leitor a entender e concluir por si mesmo: ndo é um jogo intelectual
fascinante? E renovado todo dia! Ndo ha pausa. Nao ha dorzinha pessoal que
possa impedi-lo. O fato ndo espera. O leitor ndo espera. Entdo vocé adquire o
habito de viver pelo fato, amigado com o fato. Vocé se sente infeliz se o fato
escapou a sua percepcdo. (ANDRADE, 1987, p. 33-34).

A intensa profissdo de ser jornalista requer atencdo ao que acontece tanto em ambito
regional quanto nacional; exige sagacidade ao escrever determinada noticia com
imparcialidade para entrega-la ao leitor, que anseia por informacdo. Também é preciso
saber com quem se esta lidando, de quem se esta falando, além de procurar cumprir a
politica do jornal no momento de redigir uma noticia, solicitando ao leitor a tarefa de
interpretar, analisar e tirar concluses do pensamento que é transmitido. As vezes, a missio
é persuadir esse leitor, provocar nele uma emog¢do comum. Todos esses passos percorridos
para abstracdo e expressdo do fato na coluna do jornal competem a percepgéo do escritor,
pois um acontecimento € momentaneo, ndo dura mais que um dia, e por meio do editorial
ou da crbnica diaria ele é recuperado. Na verdade, o fato ndo espera, deve ser posto a
apreciacdo o quanto antes; para isso, o0 redator deve discernir sobre o valor desse fato e
depositar nele um juizo, que serd determinado pelas palavras que apresentam a descrigcdo
do episodio que cabe na pagina do periédico.

Contudo, ndo € apenas de noticias sérias que envolvem a politica e as classes
dirigentes do estado que é feito um jornal. Ha também a parte concernente a literatura, na
qual “a prosa jornalistica de Drummond veio a ganhar o galeio e a graca que permitem a
crénica ser também literatura. Foi nas paginas do Minas Gerais, em cuja se¢do ‘Notas
sociais’ ele encaixou textos leves entre maio de 1930 e junho de 1934.” (WERNECK,
2012, p. 103). Literatura que, as vezes, também é séria, quando ha casos de revolugéo,
arbitrariedade ou fatalidade, e que noutras vezes é divertimento e informacao.

Por conseguinte, o cronista buscava no cotidiano da sociedade urbana os assuntos do
mundo contemporaneo. Ao escrever sua crbnica, combinava a informacdo precisa com
uma linguagem caracteristica que se centrava no jogo verbal entre objetividade da escrita,
subjetividade da mensagem e ironia no dialogo. Assim, colocava o leitor a par do contexto
social, mas preocupava-se com a maneira como iria se achegar a ele. A observacao atenta
do cronista diante da realidade, do espaco em transformacdo, dos habitos que estavam
sendo renovados, dos novos modos urbanos de entretenimento imprime a crénica uma nota
pessoal e imparcial da vida moderna. Usamos a expressdo “nota pessoal e imparcial”,

porque acreditamos que é assim que Carlos Drummond se apresenta em suas cronicas.
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Pessoal, quando, por meio de seu ponto de vista, de sua percep¢do do quadro urbano de
Belo Horizonte que se constroi, coloca nas palavras que escreve seus pensamentos e
argumentos sobre esse cenario que se transforma. Ao mesmo tempo em que ele parece
estar se adaptando ou aceitando esse novo modo de vida, essa nova cidade, ele também
sofre uma melancolia ao se lembrar de uma Belo Horizonte tradicional e arraigada a
costumes conservadores que comegcam a desaparecer. Porém, ele também é imparcial ao
escrever suas crénicas, pois desde os jornais belo-horizontinos ele descrevia os episddios
da vida moderna, ndo se colocava alheio a eles, mas ao apresenta-los deixava ao leitor, por
diversas vezes, a responsabilidade de julga-los ou de ponderar uma aprovacdo ou
desaprovacdo diante daquilo que ele trazia a publico; ou simplesmente era imparcial
porque ndo se envolvia com os fatos apresentados de maneira sentimentalmente
exacerbada, pueril ou militante.

Ao confeccionar essa nota social, o cronista pretendia agucar a percepcao do leitor
para a nova cultura e o progresso que avancava sobre as grandes metrépoles. 1sso porque
em Belo Horizonte ndo seria diferente, a vida citadina prosperava e se renovava assim
como uma cronica na folha do periddico; a cada dia um novo episddio se exibia; a cada dia

uma nova divagacao de espirito fascinava ou desapontava o cronista.

1.4 Belo Horizonte: da modernidade e modernizacédo a perda da tradicéo

A nota social diaria, escrita por Carlos Drummond aos jornais belo-horizontinos em
que trabalhou, imprime algumas “questdes simbolicas que passam despercebidas pela
populacdo local.” (INSTITUTO MOREIRA SALLES, 2012, p. 94). No entanto, o cronista
as recolhe e narra-as para que sejam apreciadas. Apreendemos pelas 133 crdnicas
publicadas na Revista do Arquivo PUblico Mineiro®, em 1984 — que compreendem as
crénicas publicadas no jornal Minas Gerais de 1930 a 1934 — que, Carlos Drummond de

Andrade sente todo o ambiente de Belo Horizonte se transformar pelo avancgo capitalista e

® Ressaltamos que em 1987, apds a morte de Drummond, e com o desejo de homenageé-lo, a edigao especial
da Revista do Arquivo Publico Mineiro de 1984 — especificamente, a secdo em que foram publicadas as
cronicas —, foi reeditada e publicada em forma de livro, sob o titulo Cronicas 1930-1934. “A coletanea é o
resultado da dedicacdo do pesquisador Hélio Gravatd que, pacientemente, as organizou. [...]. As crénicas,
sempre sob o titulo ‘Notas Sociais’, foram assinadas com os pseuddnimos de Antonio Crispim e Barba Azul,
sendo que estas sairam com o subtitulo ‘Um minuto, apenas’ (Introdugdo do livro Crdnicas 1930-1934,
1987, p. 07). E importante ressaltar que a este livro foi acrescentada a pesquisa iconografica feita por Cristina
Avila, que “enriquece[u] graficamente a publicagio com imagens que, junto as cronicas de Drummond,
mergulha[m] o leitor na atmosfera desse tempo™ (Introducdo do livro Cronicas 1930-1934, 1987, p. 07) ,
atmosfera na qual as notas sociais do cronista foram escritas.
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pela disseminacdo de novas propostas de inovagdo no ambito cultural. 1sso se deu porque
“houve choque entre o antigo (representado pelos setores tradicionais da oligarquia), o
moderno (representado pelas tendéncias industrializantes) e a emergéncia do novo
(representado pela maior atuacdo das camadas populares).” (CURY, 1998, p. 94).

Ao apresentar o cotidiano belo-horizontino, o olhar de Drummond debrucava-se
sobre aquilo que restava dos costumes tradicionais e sobre aquilo que a modernizacao
apagava da tradicdo mineira, uma vez que 0S costumes tradicionais estavam sendo
consumidos pelo sonhado progresso. Embora fosse a cidade mineira que nas décadas de
1920 a 1930 tivesse se destacado em seu projeto modernizador, social e econdmico, a urbe
era erguida ao lado de habitos corriqueiros que com o passar do tempo foram se
extinguindo, sendo este o lado negativo da modernidade. Casas que fundaram a cidade
foram demolidas e costumes, crengas e festas tradicionais foram sendo abandonados. O
aspecto mineiro de cidade do interior foi sendo substituido pela modernidade; a urbe se
desenvolveu, se transformou, se edificou e, em decorréncia disso, conforme Marshall

Berman, um novo tipo de experiéncia de vida foi proposto pela modernidade:

[...] experiéncia de tempo e espago, de si mesmo e dos outros, das
possibilidades e perigos da vida — que é compartilhada por homens e mulheres
em todo o mundo, hoje. [...]. Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que
promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e
transformacdo das coisas em redor — mas a0 mesmo tempo ameaca destruir tudo
0 que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos. (BERMAN, 1986, p. 15).

Drummond compartilha com a sociedade — que se configura nessa fase moderna de
Belo Horizonte — de uma autotransformacéo; ndo somente ele e a populacédo, mas a propria
cidade passa por uma transformacdo. Esse novo ambiente que se formava exigia uma
renovacao, tanto no espacgo urbano quanto no processo cultural das pessoas que ocupavam
o0 lugar e que viviam nesse novo tempo; tempo de desconstrucdo de valores adquiridos em
épocas anteriores e (re)construcdo de novos valores e habitos que o novo espaco reclamava
desses homens e mulheres. Homens e mulheres que ndo sdo outros sendo agqueles mesmos
que viveram a década anterior, porém o ambiente contemporaneo em que agora viviam
fazia deles outros perante as mudancas ocorridas nos processos sociais, causadas pela
modernidade, e, assim, era inevitavel a transformacdo que ocorria no proprio individuo e
no panorama urbano em que este vivia e no qual desfrutava daquele momento.

Por meio das cronicas escritas para os jornais belo-horizontinos, apreendemos o

sentimento e a opinido de Drummond em relagdo a modernizagdo de Belo Horizonte e a
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perda de costumes tradicionais da cidade e dos cidaddos, como lemos no fragmento da

cronica “A musica da cidade™:

Como é dificil queimar um Judas, um bom e gozado Judas, com o ventre cheio
de bombas e molambos, as maos poluidas sustentando um cabo de vassoura, as
linhas da mascara horrivelmente deformadas pelo 6dio ingénuo de seus
fabricantes! As meninas que me leem, da geracao de 1910 para c4, ndo sabem o
que é isso e jamais 0 hdo de saber. As posturas municipais, sacrificando o
pitoresco em beneficio da seguranca publica, proibiram o Judas, como
proibiram os balGes coloridos da noite de S&o Jodo. Belo Horizonte hoje é uma
capital como as outras, com as suas noites de junho e os seus sabados de aleluia
desprovidos dessa matéria-prima de poesia, demasiado explosiva talvez, mas
por isso mesmo mais humana, porque ha sempre uma por¢do de dinamite
esperando estourar, dentro de nossa pobre alma urbana e civilizada.
(ANDRADE, [1930], 1987, p. 50).

Depreendemos pela leitura da crénica que o poeta faz mencgéo a festa do Sabado de
Aleluia, que faz parte das comemoracdes cristas, na qual ocorre a queima do Judas e, logo
depois, um baile, para a felicidade dos habitantes da cidade. Porém, essa comemoracao,
que era anunciada pelas vitrolas e que acabava em festa e em musica nas ruas e pragas, foi
interrompida e abolida da vida dos cidaddos belo-horizontinos, assim como as fogueiras e
o0s balbes nas noites de S&o Jodo, tudo em nome da seguranca publica.

O escritor mineiro nos apresenta um quadro novo da vida de Belo Horizonte,
ocasionado pela urbanizacdo e desenvolvimento dela. Ele demonstra nessa crénica um ar
melancoélico e de injusticado diante “do que na vida ¢ ou foi”; esses costumes que outrora
faziam parte da tradicdo da cidade agora se apresentam distantes da nova populacao, da
nova cidade, da geracdo de meninas de 1910, que jamais saberdo o que é queimar um Judas
e soltar um baldo no céu nas noites de Sdo Jodo; isso pertence a outro tempo. Agora a
musica da cidade toca de outra maneira, porque tanto a populacdo quanto a cidade estdo
diferentes. Na verdade, ela se tornou uma metrépole como qualquer outra, privada da
esséncia humana, que aqui é compreendida como um sentimento de alegria e liberdade,
sentida por aqueles que brincaram e participaram de festejos que deixaram de existir na
configuracdo da nova sociedade belo-horizontina que se formava em 1930.

Era a condicdo que se impunha aos moradores dessa capital, que se deixava dominar
pela maquina, pela velocidade, pelo capitalismo, e que desenvolvia a diversidade de
valores, principios, atitudes e comportamentos sociais. Comprovava-se assim que “o

processo de modernizagdo, ao mesmo tempo que nos explora e nos atormenta, nos impele
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a apreender e a enfrentar o mundo que a modernizagdo constrdi e a lutar por torna-lo o
nosso mundo” (BERMAN, 1986, p. 330).

Como podemos notar, se por um lado a modernizagdo causa uma certa melancolia
naqueles que veem antigos costumes se desfazerem e se aniquilarem pelo processo social
que requer dos novos uma postura diferente daquela que antes era considerada normal e
corriqueira, e era a esperada; por outro lado, a modernizacdo faz 0 homem dessa época
repensar sua condicdo frente a esse tempo e espago, e, querendo ou néo, a favor ou contra
sua vontade e interesses, ele se vé obrigado a aceitar essa recente condicao de vida. Ele se
vé diante de um periodo de vida em que ndo ha como se esconder da modernizacdo ou
ignora-la, porque em tudo e em toda parte vai-se chocar com uma maneira diferente de
viver e usufruir os beneficios (ou maleficios) que esse novo tempo concede. Esse novo
mundo € agora seu mundo, cabe a ele se adaptar e encontrar seu lugar nessa vida urbana
que o abriga, o acolhe, e até mesmo o aflige e o exclui.

Desse modo, a ambivaléncia com que o termo moderno se introduziu em Belo
Horizonte foi apurada pela percepcdo de Drummond. As fases do progresso séo sentidas de
maneira conflitante pelo poeta, visto que, primeiramente, a modernizacdo ocorre de
maneira lenta, na medida em que ndo acompanha a evolugcdo de outras metrépoles mais
desenvolvidas, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, mas também causa no escritor mineiro
um segundo sentimento, o de perda, perda de costumes tdo estimados ao cotidiano da urbe.
Na cronica supracitada, ao compartilnar com os leitores o fim dos festejos habituais,
proibidos em nome da seguranca publica, € que Drummond se da conta de como Belo
Horizonte esta se tornando uma capital como as outras.

Percebe-se, ja nas crbnicas escritas por ele para os jornais da capital mineira, essa
polaridade que se manifesta entre tradicdo e modernidade, avango e retrocesso em relacao
a vida na cidade. Isso porque, quando o escritor mineiro nos apresenta 0 novo panorama
social de Belo Horizonte, percebemos que, a0 mesmo tempo em que Sse mostra positivo e
complacente em relacdo as mudancgas operadas no quadro da vida urbana, inseridas na
cidade pela modernizacdo, ele também demonstra melancolia, saudosismo e se coloca
negativo e contrario a essa modernizacao, por acreditar que esta eliminava da vida urbana
momentos e habitos que outrora eram vividos com intensidade, como se estes fossem
tempos bons e felizes que a modernidade roubou ou apagou de uma sociedade que agora
vive em outros tempos, tempos de acessibilidade a informacao e a tecnologia.

Também ndo serd diferente esse sentimento paradoxal nas poesias de Drummond,

porque desde o seu primeiro livro, langado em 1930, 0 poeta se mostra um escritor que esta
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além do seu tempo e em busca de respostas para esse conflito que se desdobra em seu
interior em relagdo a provincia, a familia e aos acontecimentos que ocorriam pelo mundo.
José Guilherme Merquior (2012), que estudou o lirismo de Drummond nas obras
publicadas entre os anos 1930 e 1968, refere-se a um primeiro lirismo drummondiano que
abrange os livros Alguma poesia (1930), Brejo das almas (1934) e Sentimento do mundo
(1940). Esse lirismo combina o subjetivismo existencial do individuo, concentrado na
visdo interior da vida, a uma visdo critica do mundo e de seus problemas, os quais submete
a escrita de uma poesia-acontecimento, que vai da recordacao pueril a conscientizacdo da

realidade social. Em Alguma poesia, Merquior verifica que

A poesia de Drummond é o lirismo mais antifuturista que se possa imaginar. A
modernizagdo nunca € por si mesma matéria de apologia; ela ndo é celebrada, é
sofrida. O progresso comeca com a brutalizagdo dos costumes. [...]. O espago
natural da vida moderna — a grande cidade — é um objeto ambivalente, ao
mesmo tempo desejado e rejeitado. (MERQUIOR, 2012, p. 47).

Compreendemos que a manifestagdo do antifuturismo na poesia drummondiana é
concomitante ao que o jovem escritor demonstrava em suas cronicas: uma percepcao dual,
que ora nega, ora afirma a modernidade; esta que causaria a fragmentacdo das sociedades
contemporaneas, fazendo com que o poeta refletisse e poetizasse sobre a condicdo do
homem nesse espaco/tempo em constante transformacdo e desenvolvimento.

A inquietacdo do poeta ante essa urbe moderna suscita uma expressao desse tempo
presente indesejado e incompreensivel, mas quer nele embrenhar-se e nele situar-se; assim,
podera reconhecer e sentir essa matéria que constitui positiva e negativamente uma
atmosfera que sempre estard em constante evolucdo. Pois retrair-se diante desse mundo
moderno, querer abster-se e fechar-se nele ¢ uma atitude para Drummond impossivel,
devido ao préprio trabalho e & atuagéo publica (embora camuflada®) frente aos jornais.

Desse modo, ndo podemos dizer que ha em Drummond uma repugnancia ao mundo
moderno, a sociedade da era da maquina, da velocidade e do avanco industrial, bem como
da civilizacdo que desvaloriza a tradi¢do e exalta 0 novo, uma vez que ndo ha uma negacao
do mundo e do homem. Em sua producéo literaria, observamos a necessidade de o poeta
compreender esse novo panorama cultural e social, que se estabelece em oposi¢do a
tradicdo, e de registrar a injustica com seus semelhantes. O sentimento do poeta perante

essa modernidade €, como se apurou, de transicdo, de dualidade: inconformismo e

® camuflada, pois utilizava pseuddnimos para assinar suas cronicas.
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aceitacdo; identificacdo do ser com um novo tempo e constatacdo de abandono de um
tempo ja vivido, mas simultaneamente eternizando-o na memdria.

Essa transicdo, observada e sentida pelo poeta, e que ocorre nas grandes metropoles,
no pais e até mesmo no mundo, em que se verifica a oposi¢do entre antigo versus moderno,
agrario versus urbano, revolucéo versus paz, academicismo versus renovacgdo literaria; séo
divergéncias deflagradas entre os anos de 1910 e 1945 e recolhidas pelo cronista-poeta,
que nos inteira de tais acontecimentos em varias crénicas e poemas que publicou durante
esse periodo. A exemplo, apresentamos fragmento da crénica “Teatro daquele tempo”, do

livro ConfissOes de Minas:

[...] havia principalmente o ar, o perfume, a graga de 1910, com o cometa de
Halley ameacando incendiar a Terra [...]. Depois vieram o cinema, silencioso e
falado, o automovel, a Primeira Guerra Mundial, a crise econémica, o colégio
interno, a gripe espanhola, os deveres, as namoradas, 0s suspensoérios de vidro,
0 Servico Nacional de Teatro, Mussolini e outros acontecimentos maiores e
menores, que alteraram completamente a face da terra. (ANDRADE, [1944],
2011, p. 143-144).

Através da leitura da crbnica constatamos que diversos acontecimentos — tanto
regionais quanto mundiais, tanto pessoais como sociais — que se sucederam no decorrer dos
anos, sao recordados pelo cronista-poeta. 1sso nos faz perceber que o progresso trouxe para
a civilizagdo conquistas que intensificaram os meios de comunicacdo, o desenvolvimento
técnico e cientifico, além da divulgacdo da cultura. Porém, as transformac@es politico-
econémico-culturais que sdo realizadas para uma mudanga no quadro urbano e social das
grandes cidades, que visam a melhor organizacdo, racionalizacdo e sistematizacdo das
camadas e relacdes sociais, também causaram a fragmentacdo do espaco e da civilizacao;
ndo é mais possivel descrevé-los em sua totalidade, pois sdo constituidos por um mosaico
de imagens, diversidades e valores.

Dessa forma, a atencdo que o cronista-poeta aplica a analise intima da vida cotidiana
que lhe € contemporanea instiga-lhe a uma sensivel apuracdo dos acontecimentos que se
concentram em sua propria experiéncia. Sendo, pois, individuo que vive e participa do
tempo presente, que testemunha uma realidade que oprime e que se potencializa com o
avanco da modernidade, ele procura compreender esse tempo, embora, anos mais tarde,
conscientemente diga, em Sentimento do mundo: “O tempo é a minha matéria, 0 tempo
presente, 0s homens presentes,/ a vida presente.” (ANDRADE, [1940], 2002, p. 80). Logo,
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0 tempo presente faz-se matéria poética para o poeta expressar sua individualidade, seu
pertencimento a esse tempo e sua solidariedade com seu semelhante.

Observador do mundo urbano e integrante dele, compartilhando as privagdes e
usufruindo dos beneficios que a modernidade oferece, Carlos Drummond apreende da
cidade o mosaico de elementos que lhe ddo forma — espacgos diferentes, etnias diversas,
variedade de valores e geometria heterogénea — e compreende que tudo é efémero como
seu tempo e seus habitantes, pois “a modernidade é o transitdrio, o efémero, o contingente,
é a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel.” (BAUDELAIRE, 1997, p.
25). O poeta mineiro, como vimos, tem consciéncia dessa mudanca que se instala e faz um
exame critico e reflexivo dos valores que estavam sendo apagados pela fugacidade da vida
moderna. Logo, essa efemeridade ndo permite um resultado final no processo de
construcdo de uma cidade; pelo contrario, por causa dela a cidade sempre estara em um
processo de metamorfose; sempre serd um continuo de fases delimitadas pelo tempo e pela
memoria das pessoas que dela participam. O eterno e o imutavel retirados da modernidade
sdo aquilo que se deixa para a posteridade, o retrato de cenarios e comportamentos de uma
vida passada que proporcionou beleza e espanto aqueles que a viveram, que a viram chegar
e passar. Para que pudéssemos conhecé-la, génios de espirito criativo e percep¢do apurada
daquilo que acontecia ao seu redor, ao apreenderem-na e compreendé-la ou vé-la como
inexplicavel e estranha, pintaram-na em quadros, livros, fotografias e filmes, e, desta
forma, a virada dessa época fica eternizada na memoria tanto daqueles que a
experienciaram, como também na daqueles que néo a vivenciaram.

Acreditamos que, nessa dualidade de perspectivas quanto ao processo transformador
e massacrante causado pela modernidade, ha uma transicdo que perpassa o interior do
cronista-poeta, visto que para ele ¢ “Tdo estranho crescer, adolescer/ com alma antiga,
carregar as coisas/ que ndo se deixam carregar.” (ANDRADE, [1979], 2002, p. 1.128).
Compreendemos que o conflito instaurado em seu ser é movido pela sabedoria e
experiéncias que adquiriu durante a vida. Ao ativa-las diante da nova configuracdo da
cidade e da sociedade, enternece-se de um tempo que ndo mais Ihe pertence (em condicdes
fisicas e palpaveis), mas que pode ser revivido atraveés da memoria.

O espirito antigo coloca-se em contraposicdo ao espirito moderno quando o poeta
apura a realidade existente. Nesses termos, 0 escritor encontra-se em um estado designado
por Michel Onfray (2009), de “entremeio”, sendo também o momento vivido pelo viajante
que, entre o lugar deixado e o lugar cobicado, vé-se distante daquilo que lhe é familiar e se

acha estranho diante dos novos lugares por onde peregrina, uma vez que “flutuando,
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vagamente ligado a duas margens, num estado de auséncia de peso espacial e temporal,
cultural e social, o viajante penetra no entremeio como se abordasse as costas de uma ilha
singular.” (ONFRAY, 2009, p. 35). Eis que Drummond habita esse entremeio ndo porque
seja um viajante que abandonou um lugar e alcangou outro; pode-se dizer que o entremeio
é por ele atingido quando, observando o novo panorama que se configura, consegue fazer
fluir uma percepgdo quanto ao momento e ao ambiente que se modifica, seja pelo tempo
transcorrido, pelo espaco alterado, pela substituicdo de uma cultura abandonada por outra
adquirida, espontaneamente; o entremeio é penetrado pelo cronista através da
memorizacgdo daquilo que viveu, daquilo que viu, e por meio daquilo que esta sendo vivido
e visto. Por isso essa transicéo, essa dualidade interior.

Essa observacdo agucada do espaco e da vida cotidiana que se transformam é muito
tipica em Drummond, sendo perceptivel através de uma interpretacdo de suas producdes.
Né&o se trata de meros palpites de alguém que apenas bisbilhota a vida ao seu redor, mas
consideragOes de quem se relaciona com a vida e com a histdria, tanto a que diz respeito a
si como a seus semelhantes, em seus diversos cortes sucessivos no tempo. Esse cronista
nos fala da vida, as vezes, com saudosismo, consternacao, criticidade, zombaria, seriedade,
aprazimento e, até mesmo, como conselheiro. Outras vezes, nos diverte, emociona, fascina,
transmite uma sensatez com suas palavras e revela, para aqueles que o conseguem escutar,
o0s segredos da vida, que talvez consigamos obter com o passar das primaveras, estacao de
reflorescimento e regozijo; e dos outonos, culturalmente conhecidos como um periodo de
melancolia e de transicdo entre um acontecimento e outro, considerados também como
tempo de mudanca e adaptacdo, pois “teu trabalho é exatamente o que os autores chamam
de outonada: sdo frutos colhidos numa hora da vida que ja ndo é clara, mas ainda nao se
dilui em treva.” (ANDRADE, [1957], 1990, p. 09). Portanto, a coleta das memdrias do
poeta é feita quando a vida se soma em primaveras e outonadas; é como alcancar o
conhecimento de si em tempos de mudanca, quando advém as novas fases da vida.

Foi nossa intencdo demonstrar, através do percurso escolhido, destacando a atuagéo
de Drummond nos jornais Diario de Minas e Minas Gerais, bem como sua estadia em Belo
Horizonte e sua observacdo da mesma, a qual j& se desenvolvia por um projeto
modernizador, salientar que sua relacdo com essa cidade é dual e contraditoria. E o que
pudemos perceber e 0 que se comprova pela leitura das cronicas exploradas e publicadas
nos jornais em que trabalhou. Nas décadas de 1920 e 1930, periodo em que se tornou
editor nos jornais e jovem dado as letras, Drummond apresenta em suas crénicas um olhar

frente a capital mineira como se esta ainda vivesse uma época de retrocesso quando 0s
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tempos ja exigiam o progresso em todos 0s segmentos sociais, quando ja se despontava nos
grandes centros urbanos do Brasil e do mundo um turbilhdo de novidades nos processos
culturais, artisticos, sociais e urbanos.

O que possivelmente incitou Drummond a ter essa visdo da capital mineira foi a
chegada da caravana modernista paulista a Belo Horizonte ou, bem antes, a leitura dos
livros vindos da Franca, nos quais o tema era o da poesia moderna e, depois, a leitura dos
livros vindos de Sdo Paulo, nos quais o tema era o futurismo. Essa quantidade de
informac@es culturais e intelectuais foi explorada e discutida pelo citado grupo mineiro,
que teve grande atuacdo nos jornais, registrando o progresso, incentivando a inovagao e
apresentando tais literaturas ao publico belo-horizontino.

No entanto, a0 mesmo tempo em que o poeta mineiro desejava ver a capital de Minas
florescer em modernidade, modernizacdo e urbanismo, e desejava que as pessoas
adotassem comportamentos como 0S europeus e norte-americanos, ele se sentia infeliz e
saudosista, as vezes incomodado ao presenciar 0s habitos tradicionais cotidianos serem
substituidos, alterados, proibidos e extintos da sociedade que vivia o progresso em 1920 e
em 1930. Nesse momento, ele constata que aquilo que viveu, presenciou e praticou, aquilo
que antes lhe causava alegria, estava entdo sendo transgredido; seus sentimentos e sua
opinido quanto ao novo tempo e ao novo espaco que se formavam muda completamente.
Ele v& como negativa a proposta da modernizacdo, porque ndo podera desfrutar mais de
costumes que moldaram a sua infancia e juventude, ndo vivera mais a moda, 0s costumes,
comportamentos e festejos tradicionais de uma sociedade que outrora era moralmente
conservadora.

Essa contradicdo em Drummond ndo se fecha em ciclos, ndo comeca em 1920 e
termina em 1930, ela é um continuo de fases. Essa dualidade nele acompanha a
modernidade e a modernizacdo que se desenvolviam e se estabeleciam na urbe; como
dissemos anteriormente, € um periodo de transicdo pelo qual tanto o poeta quanto a cidade
passam. Nesta, a modernizacdo se faz em progressdo lenta e imitando modelos de cidades
mais desenvolvidas, pois foi projetada uma cidade europeizada para ser a capital do estado
de Minas Gerais, no qual ainda se mantinha uma vida provinciana. Diante dessas
mudancas, seus cidaddos ora refutavam, ora aceitavam as propostas culturais que lhes
chegavam de outras regides do mundo. Ja o poeta, ora se posicionava a favor, elogiava 0s
novos comportamentos sociais e pedia a populacdo uma abertura cultural as propostas que
se verificavam em outros centros urbanos; ora colocava-se contra o processo de inovacéo e

renovacdo da vida urbana e social na capital mineira.
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Ao apurarmos esse posicionamento que Carlos Drummond assume, identificamos a
perda da tradicdo na capital mineira, fato que aqui foi abordado como a perda de costumes,
habitos, conduta e um modo de vida, arraigados em préaticas conservadoras de uma elite
oligarquica que se viu ameacada pela modernidade que introduzia na cidade, antes
provinciana, a afirmacdo de uma nova fase social, cultural, politica, econémica,
tecnoldgica, de divulgacdo de informacdo e conhecimento cientifico. Essa nova fase foi
considerada benéfica, e ao mesmo tempo maléfica, para essa sociedade da capital de
Minas, que descobriu e aprendeu a viver esse novo tempo, transformando-se numa nova

sociedade.

1.5 A metrdpole: lugar que abriga a modernidade

Foi na capital mineira que Carlos Drummond de Andrade verificou o processo de
modernizac¢do atuando na vida cotidiana e a modernidade agindo na vida dos cidad&os,
desenvolvendo uma nova fase na vida das pessoas que ocupam o espaco urbano, pois elas
ndo sdo apenas uma mera plateia que vé tudo ao seu redor se transformar; como o poeta,
cada individuo também contribui para o acontecimento desse processo, uma vez que Sao
participantes ativos nesse cenario. Desse modo, salientamos que a modernidade ¢ uma
constante em cada etapa da sucessdo de tempo e espaco, que apos alcancar seu auge em
determinado periodo avanca sobre outro, causando mais violéncia e éxtase.

Assim, verificamos que é nas grandes metrépoles que se constata primeiro o
florescimento da vida cultural e intelectual, além do desenvolvimento estrutural, politico e
econémico, posto que moderno e modernidade sdo denominacdes advindas do final do
século X1X e inicio do século XX, e intrinsecamente originadas nas metrépoles.

A modernidade é um tema que também foi tratado pelo poeta Charles Baudelaire
relativamente a Paris, no inicio da segunda metade do século XIX, tendo em vista as
transformacdes pelas quais passava a capital francesa e a necessidade de discutir sobre
temas tao caros a poesia como, por exemplo, a beleza dissonante que torna banal o espaco
da metrépole, extraindo dela o que € negativo e o que é fascinador. Compreendemos que
Baudelaire inova pela linguagem e pelos elementos que apresenta em suas producdes, uma
Vez que, ao percorrer as ruas parisienses e adentrar-se na multiddo, identifica aquilo que
choca a populacdo, mas também aquilo que a encanta; o grotesco e o sublime se
concentram em um mesmo espaco urbano. Sobre a modernidade em Baudelaire, Hugo
Friedrich diz:



48

Ele a emprega em 1859, desculpando-se por sua novidade, mas necessita dela
para expressar o particular do artista moderno: a capacidade de ver no deserto
da metrdpole ndo s6 a decadéncia do homem, mas também de pressentir uma
beleza misteriosa, ndo descoberta até entdo. Este é o problema de Baudelaire, ou
seja, a possibilidade da poesia na civilizagdo comercializada e dominada pela
técnica. (FRIEDRICH, 1978, p. 35).

Apreendemos, nas palavras de Friedrich, que o poeta francés tinha plena consciéncia
das mudancas que estavam ocorrendo em Paris, conseguindo abstrai-las. Ao reunir 0s
elementos e ambientes que a cidade incorporava, ele, de forma critica e clara, pdde analisa-
la através das experiéncias que a vida moderna lhe proporcionava, experiéncias estas tao
incongruentes e dissonantes, que o0 poeta as pintava por meio da consciéncia artistica,
expressas em palavras poéticas. E € isto que a cidade passava a ser: um mosaico de lugares,
comuns e ndo-comuns; de construcdes, antigas e modernas; de linguas e povos irmaos e
ndo-irméaos; espago do progresso e da velocidade, da mecanizacao e da industrializacédo; a
metrépole que agrega tudo e todos.

E nessa metropole que, segundo Walter Benjamin (1994), Baudelaire pode ser
considerado um flaneur, por ser um observador solitario, por vagar pelas ruas de Paris
procurando na multiddo os temas de sua poesia. Esse autor também compara 0 poeta a um
trapeiro, uma vez que ambos andam sozinhos durante a noite pelas ruas; o primeiro recolhe
rimas, e o segundo, o lixo.

Charles Baudelaire percorria os bulevares parisienses percebendo neles a
modernizacdo a agir sobre Paris; de modo semelhante, Carlos Drummond de Andrade
andava pelas ruas e avenidas de Belo Horizonte apurando a nova paisagem urbana que se
instaurava na cidade por causa da modernizacdo que ali estava operando. Nessa
perspectiva, Drummond é considerado para muitos criticos “uma espécie de Baudelaire da
nossa poesia moderna.” (ATHAYDE, 1969, p. 274), embora este tenha vivido no século
XIX e aquele, no século XX. Essa comparacdo é possivel porque tanto o poeta francés
qguanto o poeta mineiro possuem a mesma inclinacdo na elaboracdo de suas producdes

poéticas:

Drummond e Baudelaire guardam uma afinidade no modo como os dois
reavivam, poeticamente, a histéria das cidades por onde passaram, a experiéncia
dos individuos no espaco urbano, os seus conflitos, os seus desejos, neste
mergulho em si mesmos, na histéria de suas vidas, extravasando para a
dimensdo histdrica e social. (SZKLO, 1995, p. 52).
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Percebemos que as inquietacdes dos dois poetas perante 0 tempo que presenciavam
decorrem das recordacdes vividas em circunstancias e lugares diversos e, ao serem por eles
reativadas, manifestam sensacgdes conflitantes, as quais, aliadas & transi¢ao por que passava
a cidade, por meio do advento da modernidade, fazem-lhes refletir a condi¢gdo do homem,
de si, do tempo, do espaco e da realidade social da época em que viveram.

Desse modo, ao analisarem o ambiente em que vivem, percebem as transformacoes
operadas pela modernidade, constatando que “a modernizacdo da cidade simultaneamente
inspira e forca a modernizacdo da alma dos seus cidaddos.” (BERMAN, 1986, p. 142), ndo
sendo possivel abster-se dela. Esse momento é apreendido pelos vates ao deslocarem seu
olhar para os acontecimentos e paisagens, ao percorrerem as ruas da cidade e ao
adentrarem-se na sociedade e observarem os novos habitos desta, a nova arquitetura e as
contradi¢fes que passam a ser mais evidentes entre uma parte da cidade e a outra; podemos
até dizer, um lado que exibe claridade, amplitude e riqueza, e outro que fica a sombra, a
margem e na pobreza. Através dessas observagdes 0s poetas obtém o corpus de sua escrita,

pois,

O ritmo da modernidade da forma as cidades desde os anos 30, no Brasil. Como
Baudelaire, no século XIX, Drummond realiza a sua excursdo alegdrica ao
século XX. Descreve 0 nascimento do capitalismo industrial, assim como os
encantos da vida moderna no Terceiro Mundo. Se, para Baudelaire, Paris € a
cidade escolhida, para o poeta mineiro serd o Rio de Janeiro. Nos dois,
encontramos o mesmo deslumbramento e uma percepc¢do critica da realidade.
(SZKLO, 1995, p. 57).

Ambos 0s poetas, solitarios e imersos em seus pensamentos, recolnem na multidao e
nas ruas da metrépole a matéria de sua escrita. A percepcdo agucada dos escritores
demonstra que a nova dindmica social, politica e espacial de cada periodo € caracterizada
pelo modo de vida urbano, pelo avanco na tecnologia, na ciéncia, na inddstria e nos meios
de comunicacdo e locomogdo em massa, que progridem no decorrer dos séculos, gerando,
por um lado, a evolucdo da sociedade, mas, por outro, propiciam formas de exploracdo e
opressao, concentracdo de poder, desigualdades sociais e o risco de guerras e destruicdo da
espécie humana.

E preciso que se conheca a cidade pelo olhar, pela escrita ou pelo falar, dado que o
papel desempenhado pelos escritores e poetas que se tornam criticos da realidade na qual
estdo inseridos — realidade revelada e ampliada pelo trabalho com a palavra, por meio da

construcdo estética e da reflexdo sobre 0 mundo —, estd no reconhecimento dos problemas
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e na demonstracdo de sua sensibilidade para com a época. Essa critica desenvolvida por
tais escritores propde uma nova forma poética que reconheca fatos sociais e que também
expresse a sensibilidade do poeta em estar no mundo. Assim, a palavra deixa de ser apenas
um veiculo de comunicacdo para também ser um meio de expressdo sensivel da vida,

problematizando, expondo ou denunciando a sociedade, uma vez que:

Os escritores-criticos modernos separam, nitidamente, finalidade estética de
finalidade moral. Nenhum deles afirma uma utilidade direta e imediata da
literatura. Mas todos sentem a necessidade de ampliar sua agdo para além da
funcdo estética, o que implica uma ética. A literatura tem, para eles, um valor de
conhecimento do mundo e de autoconhecimento, e um valor de critica, com
implicagdes e efeitos no contexto social. Essa relagdo é vista como indireta e
mediatizada, tanto na producdo como no efeito das obras literarias.
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 165).

O tempo, 0 espago, 0 escritor-critico, o poeta e o texto em si, todos estdo interligados
ao processo da modernidade e ao que ocorre em sua realidade pessoal e social. 1sso gera no
escritor-critico e no poeta o desejo de manifestar uma linguagem poética para revelar e
buscar respostas para os conflitos do homem e do préoprio “eu”. O tempo social e o tempo
individual estdo incorporados, tornando-se um individuo no todo, participante e também
atuante nos acontecimentos do seu tempo, da sua cidade, da sua modernidade.

Dessa maneira, a literatura nos concede um viés estético, critico e historiografico
pelo qual a modernidade e a sociedade podem ser representadas, analisadas e aplicadas
como formas de abordagem do texto literario para pensar e dizer o mundo, 0 homem e suas
atitudes, suas frustracdes, seus valores morais, éticos, culturais, sociais, histéricos,
politicos e artisticos. Através do uso das palavras, a linguagem e o fazer poético tornam-se
um meio para discutir o processo de consagracao e fragmentacdo de uma metrépole, e ndo
o fim desse processo, que sempre estard em constante mutacdo e disseminacdo. Ao
repensar e teorizar esse processo é importante refletir sobre a atitude do homem que vive
nessa modernidade e se torna a(u)tor e espectador desse cenario sobrecarregado de

tradicdo, impasses e inovacgoes.

1.6 Rio de Janeiro: o funcionario publico e o cronista

Em Minas Gerais, como dissemos, Drummond se destacou por sua atuacdo nos
jornais mineiros, coletando do meio urbano suas contradicdes e transferindo para as

cronicas sua percepcdo desse espaco. Ademais, também foi em Minas que ele iniciou seu
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envolvimento no meio burocratico, pois ja trabalhava como auxiliar de gabinete frente a
Secretaria do Interior do Estado de Minas Gerais. Trilhando esse caminho, muda-se, em
1934, para o Rio de Janeiro, sua terceira morada, onde sua percep¢do do meio social ndo
sera diferente e onde continuara a publicar suas crénicas para os jornais locais. No entanto,
essa nova cidade lhe fornecera diversas possibilidades de ver a modernidade e a
modernizacdo agindo de maneira mais avangada sobre 0 espaco urbano e a sociedade; além
disso, nessa cidade ele exercerd uma funcdo que lhe deixard ainda mais préximo da vida
politica brasileira.

Instalado no Rio de Janeiro, considerado um dos maiores centros politico, econdémico
e cultural do pais, Drummond exerce, como ja dissemos, a funcdo de funcionario publico,
convidado pelo amigo e entdo ministro Gustavo Capanema para ser chefe de seu gabinete
no Ministério da Educacio e Satde Plblica. E o proprio ministro quem escreve ao poeta,
pedindo-lhe que se mude para o Rio e ocupe o cargo para o qual apenas nele confiava:

Meu caro Carlos.

Estou ministro da educacdo. Tenho diante de mim uma obra magnifica por
fazer, mas cheia de dificuldades tremendas. Para realiza-la preciso ter comigo
homens eficientes. Apelei para vocé, quando lhe falei pelo telefone, porque nédo
sei de outro da sua capacidade. Nao seria minha intencdo imobilizar vocé, com
0 seu grande espirito por quatro anos, como meu secretario, trabalhando no meu
gabinete. Vocé deve ir para causa mais alta, correspondente as suas qualidades
extraordinarias. Mas o que eu queria (0 que estou gquerendo) de vocé é a sua
colaboracdo por alguns meses, até que o trabalho do ministério me seja familiar
e que eu possa arranjar outra pessoa capaz. [...]. Depois, vocé teria, além dos
vencimentos do gabinete, os que os Diarios Associados lhe pagariam pela sua
colaboracdo nos jornais daqui. Hoje o Dario me falou nisso. Manifestou o
desejo de seu trabalho aqui. Pense nisso. (CAPANEMA, 23 jul. 1934).

Devido ao pedido do amigo ministro e, além disso, tentado por fazer aquilo que mais
agradava seu espirito — escrever sua cronica didria —, Drummond deixa Belo Horizonte e
muda-se para 0 Rio de Janeiro, onde trabalhara no ministério até o ano de 1945, quando
sera chamado por Rodrigo Melo Franco de Andrade para trabalhar na Diretoria do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (DPHAN), 6rgdo pelo qual se aposentou. Porém,
no decorrer de sua trajetdria na Cidade Maravilhosa, ele ndo deixard de ser cronista de
jornais e imprimir suas percep¢oes nas paginas dos periodicos com os quais colaborara.

Ao transferir-se para a capital federal, Drummond habita uma casa na rua Joaquim
Nabuco, onde permaneceu com sua familia por vinte e um anos. E vivendo nessa

localidade que ele tem uma viséo dual da cidade. De um lado, a paisagem da praia de
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Copacabana e, do outro, a visdo do “favelério” que crescia encima de um morro. Segundo

Leticia Malard, o Rio de Janeiro foi,

a cidade onde Drummond mais viveu e muito amou foi por ele poetizada em
duas Gticas opostas: 0 Rio cartdo-postal, da bela natureza tropical e sensual — de
sincretismo religioso, carnaval e futebol, [...]; [e] 0 Rio das favelas, do caldeirdo
social prestes a explodir, Rio caudaloso que se espraia exemplarmente por todo
o0 Pais. (MALARD, 2005, p. 85).

O Rio de Janeiro desperta em Drummond o encanto pelas belezas naturais que
possui, pelas famosas festas carnavalescas e pelo futebol, que muito movimenta os
domingos na cidade que abriga o Maracand. Entretanto, é também cenario de miséria,
temor e repulsa, visto que hd na favela “gente morando e sobrevivendo no meio caminho
de uma pedra gigantesca, que a defesa civil, sem muitos recursos tecnicos, tenta impedir
que role morro abaixo.” (MALARD, 2005, p. 87). Esse olhar apurado, que detecta essas
duas cidades ambivalentes dentro da cidade chamada de Maravilhosa, e que presencia o
cotidiano dessa urbe, é transposto para as crénicas que Drummond escreve nos jornais
cariocas.

Nessa urbe o poeta notava que havia um contraste da modernizagdo que agitava a
cidade, da urbanizacdo que construia avenidas e elitizava o centro e expulsava para as
favelas aqueles de classe social baixa, sem condicédo de vida adequada e segura. No poema
“Cancdo do Fico™’, publicado no livro Versiprosa, escrito anos depois da chegada do
escritor ao Rio, observamos seu deslumbramento em relacdo a Cidade Maravilhosa, mas
também uma denuncia em relacdo ao abandono daqueles que viviam na periferia. Leiamos

o fragmento do poema:

Minha cidade do Rio,
meu castelo de &gua e sol,
a dois meses de mudanga
dos dirigentes de prol;

minha terra de nascenca
terceira, pois foi aqui,

em éxtase, alumbramento,
gue 0 mar e seus mundos vi;

saci oculto nos morros,
mapa aberto a luz das praias,
cddice de piada e giria,
coxas libertas de saias;

" Poema publicado primeiramente como crénica no jornal carioca Correio da Manha, em 21 fev. de 1960.
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favelas portinarescas

onde o samba se arredonda,
e claustro beneditino,

sal de batismo na onda;

[...]
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 631-633 [21-2-1960]).

Comecemos a andlise do poema pelo seu titulo: “Cang¢do do Fico”, que faz alusio a
um acontecimento da histéria do Brasil. Em 1822, D. Pedro |, principe regente, instituiu
seu reinado no Brasil, entretanto a coroa portuguesa exigiu sua volta a Portugal. Porém,
sem querer abandonar o povo e a nagdo brasileira, ele respondeu negativamente a
exigéncia de Portugal, ficando no Brasil. A semelhanca de D. Pedro |, Carlos Drummond,
quando foi finalizada a construcdo de Brasilia e esta proclamada como a nova capital do
pais, e exigiu-se que os funcionarios do estado da antiga capital fossem morar e trabalhar
na nova sede do Governo, permaneceu no Rio de Janeiro.

Drummond morou no Rio de Janeiro de 1934 a 1987; portanto, foram 53 anos
vividos nessa cidade. Logo na primeira estrofe, no terceiro verso, o eu lirico explicita o
tempo que resta para os dirigentes da nacéo ficarem no Rio: “a dois meses de mudanga dos
dirigentes de prol”, visto que a inauguragdo da nova capital do pais seria realizada aos 21
dias de abril de 1960.

O poeta mineiro, ao longo do poema, elenca todas as maravilhas que o Rio de Janeiro
abriga e, embora desde 1945 ndo seja mais o chefe de gabinete do ministro Capanema,
deseja apresentar aos servidores do Estado o que vao deixar para trds nessa mudanca para a
nova capital, declarando nos ultimos versos desse poema: “Rio antigo, Rio eterno,/ Rio-
oceano, Rio amigo,/ o Governo vai-se? Va-se!/ Tu ficaras, e eu contigo.” (ANDRADE,
[1967], 2002, p. 633). Apreendemos que 0 poeta cultiva uma fascinacdo pelo Rio e, ao
mesmo tempo, parece zombar daqueles que, obrigados, terdo que deixar a cidade; como ele
ndo esta mais envolvido com 0s governantes nem com o ministério, podera permanecer no
Rio e deleitar-se com todas as belezas que somente ali existem.

Na segunda estrofe, o eu lirico nomeia essa nova cidade como sua ‘“terra de
nascenga”; aqui, diferentemente do que ocorre no poema “Confidéncia do Itabirano”,
escrito décadas antes, em que afirma: “Principalmente nasci em Itabira”, 0 sujeito lirico
parece ndo reconhecer mais Itabira como sua Unica terra de origem. Em “Cangao do Fico”,
0 eu lirico considera essa nova terra, 0 Rio de Janeiro, sua cidade génese. Mas, no segundo

verso, reconhece: “terceira”; sim, ¢ a terceira terra do poeta mineiro, ¢ ¢ tamanho o
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“éxtase” e o “alumbramento” diante desse novo mundo que se abrira as suas “retinas tdo
fatigadas™ que ele percebe suas belezas. E a cidade intitulada Maravilhosa que se revela ao
poeta, com seus morros, seu mar, suas favelas, suas praias, suas mulheres com as pernas a
mostra, com sua lingua cheia de girias e piadas, cidade que abrange grande diversidade
religiosa, social e musical. A nova mdsica da cidade agora é o samba que sai das favelas
pitorescas, é a bossa nova que desponta da elite carioca. Através dessas experiéncias,
desses elementos visiveis, audiveis, palpaveis e perceptiveis que compdem a cidade, e por
meio de sua observagédo atenta e minuciosa, Drummond conseguiu transpor sua experiéncia
para a escrita, para o jornal, para a literatura.

Como nos é apresentado pelo poeta, 0 espaco da cidade ora se mostra harmonico e
belo, ora se mostra oprimido e esquecido; logo, o sujeito lirico exibe os aspectos fisicos e
sociais que envolvem a cidade, expondo as imagens opostas de uma “cidade miseravel
dentro de uma cidade maravilhosa.” (MALARD, 2005, p. 87). A cidade maravilhosa é
composta de sol, mar e praia, é sua terra terceira; a primeira visdo é de fascinagdo, porém,
a uma segunda visada, 0 panorama da cidade muda, ou se completa, por morros prestes a
desmoronarem, favelas que se pintam e onde se canta o0 samba em sua plena precariedade,
onde se escondem as classes miseraveis, contudo, dignas de respeito e assisténcia.

Como salientou Wagner Camilo (2002), Drummond €é conscio dos antagdnicos
espacos sociais da cidade em que vive e sabe o lugar que ocupa nessa sociedade; embora
ndo se iguale aos seus semelhantes, presta-lhes um apoio solidario e sabe que “a tensao
interior-exterior, a distancia fisica e a cartografia do Rio nunca sdo puramente espaciais,
mas material ou materialisticamente (se me permitirem o neologismo) sociais.” (CAMILO,
2002, p. 70). Assim, a tensdo interior-exterior € a maneira de Drummond refugiar-se em si
para observar a distancia o seu semelhante e analisar esse espaco através de uma percepcao
agucada e critica, focalizando a realidade social externa que é contraditéria. Se
espacialmente o Rio parece distante do poeta, devido a sua geografia, consciente e
socialmente ele vé que esta proximo da cidade; a partir dessa perspectiva emite pontos de
vista e revela, por meio do eu lirico, os conflitos existentes nessa cidade.

Nesse transcurso em que se processa a atuacdo da modernidade sobre a cidade e
sobre o individuo, a experiéncia vivenciada e analisada pelo sujeito que apreende o tempo
social é passivel de ser registrada para efeito de retencdo das imagens e dos momentos
vividos; “um poema bem-sucedido, uma foto expressiva, uma pagina que fica supdem a
coincidéncia absoluta entre a experiéncia vivida, realizada, e a recordacdo reativada,

sempre disponivel ndo obstante o passar do tempo.” (ONFRAY, 2009, p. 53). Isto é o que
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Drummond se habilita a fazer: cronicas e poemas que fixam no tempo futuro suas notas
sobre o tempo presente e o tempo passado, a fim de revivé-las e eterniza-las por meio do
trabalho poético. Assim, permite ao leitor revisitar épocas passadas, cidades pacatas e
modernizadas, além de conhecer suas caracteristicas anteriores, uma vez que o leitor
compartilha das reminiscéncias do poeta.

Esse exame que Carlos Drummond faz da cidade do Rio de Janeiro atraves do
discernimento, do senso critico e da contemplacdo, compartilhando essa apreciacdo com o
leitor, fazendo-o tomar nota dos acontecimentos, constatamos por meio de sua producéo
literaria. Mas, antes da producdo poética, esse senso critico drummondiano ja é perceptivel
em sua producdo jornalistica, nas crénicas que escrevia para 0s peridédicos tanto mineiros

quanto cariocas.

1.7 Correio da Manha

Os jornais do Rio de Janeiro para os quais Drummond escreveu durante maior
periodo de tempo, nos quais tinha uma coluna trissemanal, foram, primeiramente, o
Correio da Manha (de 1954 a 1969) e depois o Jornal do Brasil (de 1969 a 1984), mas ele
também contribuiu com sua matéria da vida cotidiana para algumas revistas cariocas,
dentre elas a Mundo llustrado. Carlos Drummond comecou a trabalhar nesses periddicos
na década de cinquenta; foi nesses jornais e nessa revista que o cronista-poeta publicou
suas cronicas-em-verso®. Parte dessas cronicas foi reunida e publicada em livro. No ano de
1967 saiu Versiprosa; e em 1973, Versiprosa |1°. Essas cronicas foram reunidas anos mais
tarde para compor a Poesia Completa, de Carlos Drummond de Andrade, pela editora
Nova Aguilar®.

E do jornal Correio da Manha, no qual Drummond escreveu durante quinze anos,

que sdo retirados varios registros de acontecimentos para compor o livro de crbnicas Fala,

8 De acordo com os estudos realizados por Rita de Cassia Barbosa, “[a] primeira cronica-em-verso, ‘Bilhete a
Guignard’ surgiu no Correio da Manh@, na secdo ‘Imagens’, encabegada pelo titulo ‘Imagem aérea’, Rio de
Janeiro, 24 de setembro de 1954. Figura hoje em Viola de Bolso, Obra Completa, com o titulo: ‘A
Guignard”” (BARBOSA, 1986, p. 135, nota explicativa nimero 29 do artigo intitulado: “De Viola de Bolso a
Versiprosa: o cotidiano tornado poesia”, de Rita de Cassia Barbosa).

® Ainda segundo Barbosa (1986): “Versiprosa Il n&o foi publicada isoladamente, surgindo pela primeira vez
na Obra Completa, Rio de Janeiro: Aguilar, 1973, 3* edigdo” (BARBOSA, 1986, p. 135, nota explicativa
numero 30 do artigo intitulado: “De Viola de Bolso a Versiprosa: o cotidiano tornado poesia”, de Rita de
Céssia Barbosa).

19 Quando o livro Versiprosa foi publicado na coletanea Poesia Completa, pela editora Nova Aguilar, 12
edicdo, 2002, em virtude do centendrio de nascimento do poeta, foi feita a compilagéo dos dois volumes em
um s6; na Poesia Completa, o livro em estudo adquire o titulo Versiprosa (cronica da vida cotidiana e de
algumas miragens), [1967], 2002.
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amendoeira (1957) e também o livro de crénicas-em-verso, Versiprosa (1967). Claudia
Poncioni assim descreve a parte do jornal destinada a publicacdo das cronicas escritas por

Drummond, & qual ele deu o titulo de “Imagens”:

Enquanto as cronicas foram publicadas no primeiro caderno, avizinhavam-se
com matérias politicas mas se destacavam destas gracas a utilizacdo da
tipografia em itélico. O titulo Imagens era seguido por um complemento:
Imagens do Rio, Imagens do Tempo, Imagens de um dia, etc. O titulo, em
italico, era seguido por outro, em negrito: Imagens soltas: Ao vento; Imagens
do Brasil: Tudo trocado; Imagens mundanas: Defesa de um género. A
matéria que constituia a crénica em si era impressa em itéalico, querendo lembrar
talvez a transcricdo de uma conversa ou de um monodidlogo, como dizia
Drummond e acentuava a importancia da oralidade no género. A assinatura
C.D.A. figurava igualmente em italico. (PONCIONI, 2002, p. 144-145, grifos
da autora).

Poncioni mostra o panorama da folha do peridédico em que se publicavam as cronicas
de Drummond. Havia nelas a preocupacdo em marcar o dialogo, fosse este com um leitor
implicito ou com um leitor explicito. A linguagem que utilizava para escrever as crénicas
por diversas vezes era de carater coloquial. Dessa maneira, servindo-se das
particularidades da crénica e tragando novas caracteristicas dentro desse género, o cronista-
poeta faz dissolver seus limites; além do meio jornalistico, ela também invade o0 meio
literario, e isso ficou mais evidente “em 1964, quando [a cronica] passou para o Segundo
Caderno, onde dividiam o espaco com a atualidade cultural, as crénicas tornam-se mais
‘literarias””. (PONCIONI, 2002, p. 145).

A partir do titulo “Imagens”, dado a coluna do jornal Correio da Manhd, notamos
que a tematica que as cronicas abrangem compde-se de apreciacbes do meio social,
politico e cultural; de representacdes da vida, da cidade, do mundo e do tempo em que vive
0 cronista-poeta. E sobre essas imagens do Brasil, do Rio e do mundo, de acontecimentos
que vao de 1954 a 1970, que as cronicas-poemas do livro Versiprosa discorrem,
colaborando assim para que o leitor de hoje conheca a histéria do pais e do mundo através
de versos deixados, talvez, sem uma intencdo proposital para a posteridade. E relevante
destacar que, para o leitor de hoje compreender e notar a que remetem e a quem se referem
as cronicas, este deverd buscar na histéria nomes e acontecimentos do Brasil, a fim de se
inteirar da intencdo e do assunto que o cronista-poeta coloca em discussao na sua escrita.

Isso se faz importante porque, no livro Versiprosa, ndo temos representado o
panorama da folha do jornal; além disso, nas crbnicas-poemas que foram impressas no

livro ndo se conservaram o titulo “Imagens”, nem seu subtitulo, que vinha impresso em
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negrito, sendo que, neles, j& se encontravam o assunto principal que era esbogado e
declarado nos textos. Sem as “pistas”, digamos assim, que a folha do jornal oferecia ao
leitor que lhe era contemporaneo, fica mais dificil para o leitor atual decodificar o assunto
que a cronica-poema discute. Dai a importancia de contextualizar e buscar informacGes
sobre o texto e o periodo histérico em que ele foi escrito, para assim entender e
compreender o tema abordado, pois a proximidade entre o espaco da matéria politica,
social e cultural que o editorial e a cronica ocupam no periddico ndo torna diferente o
assunto que, muitas vezes, é comentado na prépria cronica.

As imagens captadas por Drummond e convertidas em palavras para a coluna do
Correio da Manhé transformam-se em uma juncdo de linguagem objetiva e subjetiva;
enquanto esta decanta emocdo, aquela tem o oficio de informar; a primeira cabe a
imparcialidade do jornalista perante o fato narrado, a segunda compete conferir beleza
estética ao dialogo em versos e uma aura confessional ao eu lirico, pois este se torna alter
ego do cronista, que usa do discurso poetico para nos permitir as percepcdes sensoriais que
0 mundo Ihe oferece. Observamos, assim, o espirito do jornalista ou cronista ser
substituido pelo espirito do poeta. Isso ocorre quando a cronica desloca-se da coluna do
jornal, de renovacéo diaria, e surge na pagina de um livro de poemas, conservando-se para
a posteridade. Dessa forma, a poesia nos faz ndo apenas experimentar uma sensibilidade
depositada no caso narrado e logo esquecido, como acontece no jornal, mas também causa,
pela maneira e pelo meio em que se disponibiliza, pela forma e pelos recursos de
linguagem utilizados para a sua construcdo, uma experiéncia sensivel em quem a

interpreta.

1.8 Jornal do Brasil

Ainda no Rio de Janeiro, em fins de 1969, Carlos Drummond passa a realizar seus
trabalhos no periddico Jornal do Brasil. Foram assiduos 15 anos de servi¢o. Nesse jornal
foram publicados diversos registros do cotidiano que compdem varios livros de crénicas do
autor, dentre os quais citamos: Caminhos de Jodo Branddo (1970), O poder ultrajovem
(1972), De noticias e nao-noticias faz-se a crénica (1974), Os dias lindos (1977) e também
parte do livro de crénicas-poemas Versiprosa.

Ha ainda o livro O observador no escritério (1985), composto por uma parte dos

diarios, que o poeta escreveu e anos depois destruiu. Os registros pessoais anotados em
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seus diarios foram matéria de muitas crénicas que ele publicou no Jornal do Brasil. Na
introducdo do livro de 1985, o proprio cronista nos d& a conhecer o assunto de suas
cronicas, a fonte de onde elas foram retiradas e o lugar do jornal que elas ocupavam.

Vejamos:

Durante anos, como tanta gente, mantive um diario e, como tanta gente, acabei
por abandonad-lo. Ao lado de anotacBes pessoais, registrava nele, com
frequéncia irregular, fatos politicos e literdrios que me interessassem. Uma
selecdo desses registros foi publicada no Jornal do Brasil, em 1980-1981.
(ANDRADE, 1985, p. 05).

Do conjunto sacrificado salvaram-se algumas paginas que hoje reiino em livro,
depois de té-las, na maior parte, colocado em minha coluna no Caderno B do
Jornal do Brasil. Animou-me a ingénua presuncao de que possam dar ao leitor
um reflexo do tempo vivido de 1943 a 1977, menos por mim do que pelas
pessoas em volta, fazendo lembrar coisas literérias e politicas daquele Brasil
sacudido por ventos contrarios. Fui, talvez, observador no escritério. C.D.A.
(ANDRADE, 1985, p. 07-08).

Ha nesse relato do cronista-poeta trés declaragdes relevantes que devem ser
ressaltadas para que possamos entender o livro e contextualizar sua matéria em seu tempo
— uma vez que esses relatos ndo pertencem ao tempo presente em que o livro foi publicado
—, bem como perceber os acontecimentos que Drummond, a guisa de observador -—
algumas vezes sem interferir nos fatos, mas participante deles; outras vezes distante, porém
sempre atento —, ndo os deixa de notar, anotar e apreender em sua memdoria pessoal. Nada
mais intimo de um individuo do que seus pensamentos, a exteriorizacdo desse pensamento
em um diario e, depois, em uma coluna de jornal.

As declaracdes de Drummond para as quais chamamos a atencdo sao: primeiro, além
de suas “anotagdes pessoais”, o cronista-poeta também registrava os “fatos politicos e
literdrios” que lhe interessavam; segundo, parte dessa memoria pessoal foi publicada no
Caderno B do Jornal do Brasil, entre 1980-1981; terceiro, essa memoria pessoal foi escrita
entre 1943 e 1977. Essas trés afirmacdes apresentadas pelo proprio cronista-poeta nos
deixam a par da realidade social, literaria e politica que ele se preocupou em relatar e nos
mostrar, visto que abarcam sua impressao pessoal (concernente aos diarios) e, a0 mesmo
tempo, imparcial (concernente as cronicas) dos fatos. E ele também que nos dé a conhecer
0 meio de comunicacdo em massa em que primeiro publicou seus diarios, antes mesmo de
serem publicados em livro. Temos de nos atentar para os trés espacos de tempo que essas

memorias abrangem: o tempo em que Carlos Drummond escreve suas memorias (1943-
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1977); o tempo em que as apresenta ao jornal (1980-1981); e o tempo em que as torna
publicas em livro (1985).

E necessario estar a par do contexto em que esses diarios foram escritos e que foram
publicados para compreender a matéria que denotam, uma vez que os fazem “lembrar
coisas literarias e politicas daquele Brasil sacudido por ventos contrarios.” (ANDRADE,
1985, p. 08). Assim, é necessario compreender a intencdo do autor dos diérios ao dar a
publico anotacGes de épocas remotas, e € 0 proprio autor das memdrias que se dirige ao
leitor: “Se os leitores encontrarem nestas paginas o eco de um tempo abolido, terei
resgatado a minha nostalgia e fornecido matéria para conversa de pessoas velhas e novas”.
(ANDRADE, 1985, p. 05).

Sua intengdo, que nos apresenta e convida a aceitar, é apenas a de querer resgatar
suas lembrancas e proporcionar um assunto que provoque uma conversa entre velhos e
novos; no entanto, como ja dissemos, essa conversa somente sera possivel mediante a
apuracdo do momento historico a que faz referéncia. Desta mesma maneira fazia
Drummond com seus leitores do jornal: pretendia fazer fluir uma conversa despretensiosa,
que tratasse do cotidiano, de coisas sérias, banais, da vida brasileira em dois de seus
campos delicados, o literario e o politico, e, a0 mesmo tempo, recordar acontecimentos e
personalidades esquecidos pela memoria social.

Quando o cronista-poeta relembra e escreve suas memodrias em seus diarios,
podemos dizer que acontece uma primeira rememoracdo, pois retira de seu intimo
apreciacdes acerca da vida pessoal e social. Por conseguinte, atraves da coluna do jornal,
esses acontecimentos do passado sdo atualizados pelo poeta mineiro, uma vez que sao
tornados publicos numa época posterior a qual foram escritos.

Logo depois, podemos dizer que acontece uma segunda rememoracgdo, que ocorre
entre autor e leitor, porque o autor dos diarios agora disponibiliza suas memdrias em forma
de crénicas ao publico leitor do jornal. Nesse momento, compete ao leitor captar o assunto,
a personalidade e o fato que é abordado pela crénica para obter conhecimento do contexto
comentado.

Igualmente, teremos a terceira rememoracdo, que & provocada por uma terceira
pessoa, 0 outro, ou por um documento social e histérico. Esse processo se realiza quando o
leitor busca esclarecer o texto publicado em 1985 a partir de informac6es recuperadas por
meio da memoria do outro, contando-lhe o0 que sucedeu na época em que o texto foi
escrito, ou quando o leitor recorre a algum documento social e historico para interpretar e

entender o texto do cronista. Destarte, para que se interprete e se compreenda o fato
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relatado, o leitor precisa resgatar a memoria familiar, social, cultural e histérica de um
tempo vivido pelo cronista e por seus semelhantes, visto que a memoria “é como
mecanismo de registro, retengdo, depdsito de informagdes, conhecimento, experiéncias [...]
cuja producdo e acabamento se realizaram no passado e que cumpre transportar para o
presente.” (MENESES, 1992, p. 10). A memoria registra informacdes e experiéncias que,
dessa forma, ndo ficam esquecidas como se pensava, mas sim sdo transportadas para o
presente, ajudando na formagéo da identidade do sujeito em determinada comunidade e na
descoberta de um tempo remoto.

Assim, as crdnicas em prosa e as cronicas em verso que Drummond escreveu e
deixou para a posteridade, poderdo ser compreendidas pelo leitor que conseguir captar o
sentido das palavras e do fato narrado, que buscar conhecer o contexto histérico e politico
que o poeta revela em seus registros, tanto pessoais quanto publicos. No entanto, o leitor
tem de ser perspicaz e cauteloso em suas apreciagdes, uma vez que 0 préprio poeta
dissimula em seus textos sua verdadeira intengdo, como se percebe em Versiprosa, as
vezes ele conta um episddio secundario para revelar o assunto principal de sua crénica-
poema.

Ainda sobre o livro O observador no escritorio, destacamos a habilidade que
Drummond tem de diluir as fronteiras literarias. Nesse livro, verificamos o deslocamento
da producdo pessoal e intima, referente aos diarios, que sdo suas reminiscéncias, para o
dominio puablico; o espaco onde deposita suas notas acerca da vida torna-se a folha do
jornal. O diario com suas memarias aparece, portanto, em crénica, um género que possui
matéria efémera, que se atém apenas ao instante da escrita e da publicacdo do jornal.
Observamos que “Drummond utiliza formatos variados — da cronica ao ensaio critico, da
descricdo ao miniconto, da anotacdo de diario a memoria histdrica —, mas invariavelmente
marcados pela falta de pretensdo”. (MARQUES, 2011, p. 362). Desse modo, percebemos
que Carlos Drummond dissolve as conceituacdes que se estabelecem entre 0s géneros
textuais, pois transforma um género textual em outro e consegue fazer seus textos
transitarem em suportes de publicacédo e circulacdo diferentes.

Versiprosa € o livro que reine a maior parte das crénicas que Drummond publicou
nos periodicos cariocas, supracitados no decorrer deste trabalho, sendo eles Correio da
Manha, Jornal do Brasil, e uma pequena parte na revista Mundo Ilustrado.

Essa maneira de fazer um texto multifacetado — uma vez que engloba aspectos
jornalisticos, poéticos, narrativos e liricos —, Drummond ja a praticava antes. Por exemplo,

em Versiprosa (1967), logo na introducdo do volume, o cronista-poeta se dirige ao leitor
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para deixa-lo de sobreaviso acerca de onde foi retirada a matéria de suas crénicas-poemas e

do assunto de que tratam. Vejamos:

Versiprosa, palavra ndo dicionarizada, como tantas outras, acudiu-me para
qualificar a matéria deste livro. Nele se reinem croénicas publicadas no Correio
da Manhd e no Jornal do Brasil; umas poucas, no Mundo llustrado. Cronicas
que transferem para o verso comentarios e divagagdes da prosa. Nao me animo
a chama-las de poesia. Prosa, a rigor, deixaram de ser. Entdo, versiprosa.

Quero lembrar que as farpas dirigidas nestes escritos a agdo de politicos jamais
filtraram paixd80 ou interesse partidario nem assumiram cunho pessoal.
Exprimiram a reacdo de um observador sem compromisso, que ha muito se
desligou de ilusdes politicas, e, geralmente, prefere falar de outras coisas mais
gratas entre o céu e a terra. C. D. A.* (ANDRADE, [1967], 2002, p. 508).

A saber, Versiprosa é um género hibrido, pois oscila entre a poesia e a prosa, entre o
poema e a cronica, entre 0 meio jornalistico e o literario, foi matéria do cotidiano dos anos
1954-1970, de renovacao diaria, que se conservou para a sociedade contemporanea. Dessa
maneira, verificamos que o lirismo existe, quer em forma de prosa, quer em forma de
poesia.

Notamos ainda que, na introducdo do livro, Carlos Drummond parece querer se
justificar quanto ao assunto abordado em suas crénicas-poemas. Parece-nos que ele tenta
ficar neutro ou afastar-se da situacdo que suas cronicas-poemas provocam quando fazem
referéncia a politica, e, como ele mesmo diz: “Exprimiram a reagdo de um observador sem
compromisso”. Drummond coloca-se apenas como um observador da realidade; as
conclusdes e as interpretacdes ficam a parte, para os leitores.

Em Versiprosa, Drummond conta-nos os causos do dia a dia. As observacdes que o
cronista-poeta recolhe do tempo em que vive expressam uma critica velada, sem
afirmacdes e julgamentos quanto a acdes de politicos. As vezes, chega a afastar-se do
assunto principal que comunica em sua cronica, assunto esse que exige do leitor
envolvimento com o contexto para compreendé-lo e tirar conclusdes das historias narradas
pelo autor. E possivel perceber que o cronista-poeta dissimula sua verdadeira atitude diante
dos fatos que observa, pois utiliza vocabulos que denotam ironia ao tecer um dialogo com
0 publico leitor. A comicidade provocada pela ironia é intelectualizada, ndo ¢é superficial

aos olhos do leitor, fazendo com que este reflita e analise aquilo que lhe é narrado pelo

1 Nos poemas do livro Versiprosa, na época em que foram publicados nos jornais, o cronista-poeta usou a
acrografia C. D. A. para assinar suas producdes. Entretanto, usamos neste trabalho a coletanea de poemas de
Carlos Drummond de Andrade publicada pela Editora Nova Aguilar em 2002, sendo que nela os poemas de
Versiprosa ndo trazem a assinatura de Drummond, apenas a data de sua publica¢do nos jornais, jaA que
ocupavam o lugar destinado as cronicas. Por isso, usamos como citacdo apenas a introdugdo que Drummond
escreve ao livro no qual constam, como assinatura, apenas as iniciais de seu nome.
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autor, para assim fazer inferéncias e encontrar possiveis leituras da realidade transcrita por
meio dos Vversos.

Por fim, Drummond encerra sua carreira de cronista de jornais publicando sua Ultima
cronica no Jornal do Brasil, em 29 de setembro de 1984. “Ciao”, titulo da cronica, &€ uma
palavra de origem italiana, que em bom portugués significa tchau, até logo. Justamente este
sera o assunto da crénica de Drummond, um tchau, uma despedida de seus leitores, e
também a expressdo de sua gratiddo a eles por tantos anos 0 acompanharem e lerem seus
escritos, suas divagacdes sobre acontecimentos nacionais e internacionais. No fim desta
cronica, o poeta mineiro diz: “Aos leitores, gratidao, essa palavra-tudo.” (ANDRADE, 29
set. 1984). Vé-se que ha um reconhecimento por parte do escritor da aceitacdo do publico
para com seus escritos, para com suas palavras, a qual Ihe rendeu 64 anos de trabalho
jornalistico.

Na crénica “Ciao”, Carlos Drummond nos apresenta um resumo de sua vida ao longo
dos anos em que exerceu sua atividade como cronista de jornais. Um homem que viveu
muito para observar e contar a historia de fatos politicos e literarios, do Brasil e do mundo,
nas paginas de periodicos, diarios e livros. Ao findar sua carreira nos jornais, despediu-se
dos seus leitores com gratiddo, por terem lido suas crénicas, publicadas durante anos na

coluna de jornais mineiros e cariocas.

1.9 Da atribuicdo da ironia nas cronicas-poemas de Versiprosa

Constatamos que a maior parte dos poemas de Versiprosa remete a assuntos de teor
politico, na verdade, de critica em relacdo aos problemas sociais e ao que o pais enfrentava
com os dirigentes da RepuUblica nas décadas de 1950 a 1970. As tematicas que as crénicas-
poemas abordam sdo variadas, mas geralmente sdo de acontecimentos cotidianos que de
alguma forma inquietaram o cronista-poeta.

Leticia Malard comenta que as crbnicas-poemas produzem um “riso
intelectualizado”; “o conceito de riso mistura-Se a Vvarios outros conceitos, como 0s de
humor, ironia, comédia, piada, brincadeira, satira, grotesco, farsa ou jogo de palavras.”
(DUARTE, 2006, p. 57). Neste estudo balizaremos a analise de algumas cronicas-poemas
sob a perspectiva do riso que € provocado pela compreensdo da ironia, que nasce de uma
escrita que denuncia a sociedade em que autor e leitor vivem e que tem uma funcéo social,

funcdo esta de comunicacdo com o outro.
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Nesse sentido, é importante ressaltar que a presenca da ironia, nas composicdes
poeticas do livro em estudo, ndo é perceptivel aos olhos de um leitor desatento ou
desinformado sobre o contexto de criagdo e publicacdo das cronicas-poemas. Por isso
analisamos algumas dessas cronicas-poemas a procura dessa “graga intelectualizada”, que
faz das composicdes poéticas um jogo de palavras, em que coisas sérias sao reveladas de
maneira dissimulada e acontecimentos banais sdo amenizados pela significacdo que as
palavras adquirem no espago do poético.

Portanto, o estudo da ironia, pelo imprescindivel fato de relacionar-se a questdes de
intengdo e interpretacdo, compreende diversificada matiz de possibilidades analiticas. Logo
a analise da ironia em correlagdo com a literatura propde estudar a formacdo intelectiva de
uma determinada obra ou de um estilo literario.

Nesses termos nos direcionamos pela possibilidade de analise em nivel funcional, ja
que nosso objetivo ndo é fazer uma revisdo historica da ironia na literatura, caso da
possibilidade de analise em nivel historico, mas sim mostrar uma postura do cronista-poeta
em Versiprosa diante dos problemas da realidade que o envolve, provocando discussdes
acerca desse contexto em sua propria escrita e levando o leitor a produzir e inferir essa
intencdo irbnica.

Nessa direcdo, nos apoiamos, para a realizacao da analise interpretativa das cronicas-
poemas, na elaboracdo de conceitos propostos por Linda Hutcheon, pois, conforme a
autora, “¢ a ironia ‘em uso’, no discurso, que ¢ sua preocupagdo primeira: a ‘cena’ da
ironia € uma cena social e politica, [...], € 0 seu funcionamento em contexto(s) que é meu
[seu] principal interesse.” (HUTCHEON, 2000, p. 19). De acordo com a discussdo
levantada pela autora, pretendemos apontar como se manifesta no contexto de producéo de
Versiprosa essa ironia, enquanto conceito “relacional”, “inclusivo” e “diferencial”, levando
a uma proposta que se desdobra para a “dimensao social” e para o “nivel de interacao de
significado” da ironia.

E indispensavel nesse estudo destacar a funcdo daquele que produz a ironia, bem
como daquele que a apreende, para que assim 0 “riso intelectualizado” seja ndo apenas

estabelecido, mas também compreendido, uma vez que

0 interpretador pode ser — ou ndo — o destinatario visado na elocucdo do
ironista, mas ele ou ela (por definicdo) é aquele que atribui a ironia e entdo a
interpreta: em outras palavras, aquele que decide se a elocugdo é irbnica (ou
ndo) e, entdo, qual sentido irbnico particular ela pode ter. [...] ndo ha garantias
de que o interpretador va “pegar” a ironia da mesma maneira como foi
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intencionada. [...] esse processo produtivo, ativo, de atribuigdo e interpretagéo,
envolve ele mesmo um ato intencional, de inferéncia.

A pessoa geralmente chamada de “ironista”, no entanto, ¢ aquela que pretende
estabelecer uma relagéo irdnica entre o dito e o ndo dito, mas pode nem sempre
ter sucesso em comunicar aquela intengdo (ou relagéo). (HUTCHEON, 2000, p.
28).

Ao conduzirmos tal discussdo a analise de Versiprosa veremos, primeiramente, que o
leitor assume a fungéo de interpretador das cronicas-poemas, leitor este que Ié os jornais
nos quais as cronicas-poemas foram publicadas — estamos aqui nos referindo ao primeiro
leitor das cronicas, aquele que compartilha o mesmo contexto com o autor. Na
disseminacdo desse texto, que contém informacgdes dirigidas a um publico visado pelo
autor, também havera um puablico ndo visado por ele, como, por exemplo, o leitor atual das
crénicas-poemas — neste caso, estamos nos referindo a um segundo leitor, aquele que nédo
compartilha do mesmo contexto historico. Constatamos que, por mais que haja intengédo do
autor em produzir a ironia, é necessario que haja um leitor/interpretador para “pegar”,
captar e fazer a ironia acontecer; para isso é preciso que esse leitor busque inferéncias
dentro do préprio contexto em que vive e o qual compartilha com o autor, ou pelo menos
que busque informacBGes desse contexto para conseguir apreender a ironia que é
desenvolvida e a informacéo que é dissimulada e veiculada na cronica-poema.

Prosseguindo, Hutcheon destaca que o ironista tem a intencdo de estabelecer uma
comunicagdo irdnica em sua elocucado, ja que espera que seu destinatario consiga entendé-
la e captéd-la, contudo nem sempre ela serda reconhecida por seu leitor. Para essa
comunicacdo irbnica ter sucesso, a relagdo entre “o dito e o ndo dito” deve coexistir, pois
um é o complemento do outro para que o sentido irénico seja percebido.

O que seria 0 “dito” e 0 “ndo dito”? Entendemos, ao analisar Versiprosa, que essa
relacdo € proporcionada pelo sentido e a significacdo que as palavras podem assumir
dentro do texto poético, quando o autor as utiliza em sentido figurado; além disso,
combina-as com informag6es verdadeiras quando menciona nos versos de sua cronica
nomes de personalidades politicas que existiram e fatos reais que aconteceram em seu
contexto sdcio-historico e cultural. No entanto, por meio da criagdo poética, 0 autor brinca
com as palavras, faz trocadilhos, mistura ou oferece apenas uma parte dos nomes aos quais
ele faz referéncia, deixando ao leitor a tarefa de encontrar e descobrir as armadilhas ou os
significados que as palavras escondem. Apesar desses artificios, ele deseja que seu leitor
consiga entender, compreender e captar sua intencdo e o sentido irdnico do texto. Todavia

se 0 leitor/interpretador/atribuidor de ironia ndo participa do contexto de criagcdo das
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cronicas-poemas, ele precisa buscar inferéncias para que seja possivel que a intencdo do
autor/ironista seja apreendida por ele, o leitor atual.

Afinal, se o jornal é de renovacdo diaria, o publico também serd aquele que vivencia
com o escritor os acontecimentos que ele relata. Entretanto, qual seria a finalidade do autor
em publicar em livro cronicas didrias? De deixar para um futuro e desconhecido leitor esse
relato do seu cotidiano? O designio talvez seja, levantamos aqui uma hipotese, que ele
pretende deixar um documento de origem poética, mas de ensinamento histérico, pois ele
discute fatos da historia do Brasil, principalmente de acontecimentos politicos e sociais,
porém de uma forma imaginativa, sensivel e reflexiva.

A exemplo do que argumentamos, citamos fragmento da crénica-poema “Entrevista

(Exclusiva)™:

ENTREVISTA (EXCLUSIVA)

— Marechal, o senhor que é candidato
ainda ndo registrado mas de fato,

poderd nos dizer o seu programa?

— Ah, quem dorme de pé ndo cai da cama.
Eu Ihe dou, ndo promessas, mas decretos,
pois, pelos vaticinios mais corretos,

ja ganhei a eleicdo na maciota,

ja sou o Presidente, tome nota.

— Mas, como assim?

—Pois o senhor ndo vé
que até perdendo ganha o PSD?
Napoledo, como sabe, era lotista,

e eu sou, eu sempre fui um pessedista.
[...]
— Marechal, os partidos...
—Um momento.
O nome ja revela: estdo partidos,
mas saberei torna-los bem unidos
— pegue o0 mote —
num s6 e majestoso: o PDLote.
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 562-563 [26-7-1959]).

Primeiramente, temos de entender o contexto situacional que a crbnica-poema
aborda. Para isso, recordemos a historica politica brasileira. Quando foram convocadas as
eleicBes de 1955, os partidos politicos getulistas do PSD e PTB*? uniram-se e lancaram
para candidato Juscelino Kubitschek (JK); embora ndo tenha obtido a maior porcentagem

dos votos — conquistou apenas 36% do eleitorado —, ele foi o candidato que conseguiu o

12 pSD: Partido Social Democratico (pessedista).
PTB: Partido Trabalhista Brasileiro (petebista).
Ambos partidos sdo de ideologia varguista.
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maior nimero de votos vélidos. No entanto, a UDN, que apoiou o PDC e o PSB®,
langando como candidato Juarez T&vora, ndo aceitou a derrota e tentou impugnar a posse
dos eleitos, acusando de corrupcdo o pleito eleitoral. Fracassadas as tentativas junto ao
Congresso para a anulacdo das eleicdes, a UDN, com o apoio de grupos das Forgas
Armadas, organizou um golpe de Estado. O levante foi interrompido pela atuagdo do
Ministro da Guerra, Henrique Teixeira Lott, que na manh& do dia 11 de novembro de 1955
ocupou o Rio de Janeiro com tropas e tanques militares, provocando a fuga de Carlos Luz,
presidente da Camara dos Deputados e a de Carlos Lacerda, lider da UDN, dentre outros
rebeldes. Colocando-se a favor da lei, 0 general Lott garantiu a posse dos eleitos para 1956.

Apobs esses acontecimentos e ap6s JK presidir o Brasil nos seus cinco anos de
mandato, em 1960 ele apoia, para candidato a presidente da Republica, o general Lott,
mantendo sua alianga com os setores militares e os partidos PSD — PTB — PSB, porém Lott
obtém apenas 32% dos votos, perdendo assim a eleicdo.

A cronica-poema, como podemos perceber, € feita em tom de entrevista. H4 um
didlogo marcado, em que um sujeito faz perguntas e o outro as responde, justificando suas
respostas. O poema retrata 0 ambiente eleitoral e, principalmente, a atuacéo do general Lott
e a coacgdo exercida por ele no espaco politico, por isso a sua comparacdo com a figura de
Napoledo, que, como se sabe, participou e atuou ativamente na politica e nas agdes
militares de seu pais. A atuacdo de Lott no cenario politico e militar brasileiro é téo
intensa, que o poeta em sua crénica-poema faz essa relacao entre os dois generais e designa
alguns nomes para a coligacdo partidaria de Lott, uma vez que o chama de lotista,
pessedista e ainda cria seu proprio partido o PDLote. O sujeito lirico nos apresenta a
certeza do Marechal, o general Henrique Teixeira Lott, candidato a presidente em 1960, de
conquistar a vitoria na eleicdo: “pois, pelos vaticinios mais corretos,/ ja ganhei a elei¢édo na
maciota,/ ja sou o Presidente, tome nota.” (ANDRADE, 2002, p. 562). Percebemos ainda o
quanto o personagem do poema, 0 Marechal, zomba do entrevistador, induzindo a pensar,
pelas suas falas, que ganhara a eleicdo sem esforco nem complicacao.

Em relacdo aos partidos politicos, 0 poeta os ironiza por meio da voz do eu lirico e
deixa claro como héa apenas dois partidos; sendo assim, ou se é lotista, ou pessedista. O
poeta € tdo irdnico que insinua que ser de um ou outro partido acaba sendo a mesma coisa,

porque o PSD é o partido eleitoral ao qual o general Lott esta vinculado como candidato.

13 UDN: Unido Democratica Nacional (udenista).
PDC: Partido Democrata Cristéo.
PSB: Partido Socialista Brasileiro.
Todos de ideologia antivarguista.
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Por fim, a entrevista termina dizendo que os partidos estdo partidos, e, causando graca aos
que leem o verso, o Marechal sabe o que fazer para uni-los, criando o PDLote — novamente
0 Lott como salvagdo de uma provavel desordem.

Percebemos que o leitor, e também interpretador da ironia, precisa levantar
inferéncias de ou sobre o contexto em que se publicaram as cronicas, para assim ser capaz
de atribuir a ironia e entender a intencdo do autor ao escrever tal cronica. Nessa cronica-
poema, a ironia encaminha-se para 0 sarcasmo, pois as respostas que o personagem do
Marechal da ao seu entrevistador sdo zombeteiras, sempre usando um tom de quem esta
além dos problemas e ciente de como resolvé-los. Mas também é irbnica a maneira como o
poeta apresenta 0 Marechal. Embora ndo se dirija a ele diretamente, ataca-o através do
partido politico a que pertence, ou melhor, que cria, alcunhando o partido de PDLote, a0
mesmo tempo nomeando o marechal de lotista e pessedista.

Ao interpretador, como se V&, recorrer ao contexto € crucial para entender a intengéo
do autor em mostrar os rumos e as aliancas da politica brasileira. Nesse sentido, quando o
poeta d& voz ao marechal para nos dizer que os partidos estdo partidos, vé-se a atencao
com que aborda a situacdo da realidade politica brasileira. Se antes as coligacOes
partidarias designavam a unido de forcas dirigentes pela mesma causa, opinido, mesmo
interesse e mesma acdo politica, agora designavam a luta pelo poder politico e a
distribuicdo de beneficios e favorecimentos, tornando os partidos um grupo fracionado
pelos préprios interesses.

Por fim, notamos que o dito se concentra na propria figura do general Lott, e 0 ndo
dito ¢ a recriacdo imaginativa desse ambiente politico, com nomes associativos ao partido
politico e ao proprio nome do general Lott, para designa-lo, e que também moldam seu
carater, ou melhor, o do personagem, o marechal. Logo, o dito e o ndo dito se relacionam,
proporcionando ao interpretador fazer inferéncias e captar a intencdo proposta pelo ironista
para que o sentido irénico do texto seja suscitado.

Em outra crénica-poema, Drummond novamente se refere a figura e atuacdo do
general Henrigue Teixeira Lott frente a politica brasileira. Nela também observamos a acao
do ironista ao estabelecer, e do interpretador em aceitar, a proposta irénica sobre os fatos
apresentados, bem como por ser necessario que este se proponha a uma analise ndo apenas
do contexto soOcio-histérico e cultural para obter inferéncias, mas também das
personalidades politicas a quem o ironista faz mencéo. Leiamos um fragmento da cronica-

poema “HF”, na qual isso se evidencia:



68

HF

Fidelidade, amor, fidelidade

ndo € o que vocé estd pensando.

Na concepgdo do deputado Armando
Teixeira Lott Falcdo (falo verdade),

é ter 0 pensamento exposto a pena
de xadrez por cinco anos e coisinhas,
Se 0 governo nao reze uma novena
o cidadao, nas intimas chacrinhas.

Fidelidade é medo e falso amor

a Pétria, que se encarna em funcionarios
de melindres estranhos e 0s mais varios,
como se fosse o0 Estado meu Senhor.

Fidelidade, ndo de peito, vera
integracdao no meu pais natal,

mas baseada, quem pode? na severa
casuistica da lei eleitoral.

[.]
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 533-534 [9-12-1956]).

Em “HF”, apreendemos que Henrique Teixeira Lott € um general que usa seu titulo e
sua autoridade para servir ao Estado, ao presidente e a nacdo. Novamente, a cronica-poema
relembra em suas primeiras estrofes os acontecimentos que se sucederam antes e depois da
eleicdo de 1955, quando JK foi eleito presidente da Republica.

No fragmento acima citado, logo na primeira estrofe, notamos um trocadilho irénico
entre 0 nome do Ministro da Guerra, Henrique Teixeira Lott, e o do deputado federal,
Armando Falcéo; além disso, ha também o jogo entre as palavras fidelidade e amor, e, no
decorrer da cronica, veremos qual desses dois adjetivos melhor define o carater e as
atitudes do general Lott e do deputado Falcdo frente ao Estado brasileiro. O proprio titulo
da crdnica, “HF”, que inicialmente soa a nos estranho, ganha significado quando lemos e
compreendemos a cronica. “HF” simplesmente é a abreviagdo dos nomes Henrique e
Falcéo.

Para que nods, leitores e interpretadores, possamos entender o que 0S Versos
expressam e a informacdo que difundem, voltemos a histéria do Brasil, aos acontecimentos
que se sucederam em 1954, dois anos antes de a cronica ser publicada no jornal carioca.

Segundo Alzira Alves de Abreu,

no final de 1954 tiveram inicio em todo o pais as discussdes em torno da
sucessdo presidencial, deixando entrever que as elei¢cbes se realizariam num
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clima de grande tensdo politica. Armando Falcdo destacou-se como importante
articulador da candidatura de Juscelino Kubitschek, governador de Minas
Gerais, a presidéncia da Republica. Representando o Ceard em reunido do
diretorio nacional do PSD realizada no dia 25 de novembro, manifestou-se
favoréavel ao langamento extraoficial da candidatura [de] Kubitschek.

Em decorréncia das suspeitas de que elementos da UDN e setores militares
tentariam impedir a candidatura de Juscelino, foi realizada uma reunido com o
ministro da Guerra, Henrique Teixeira Lott, em que ficou assegurada a
manutencdo da legalidade da candidatura de Juscelino em quaisquer
circunstancias. Participaram desta reunido o ministro da Marinha, Edmundo
Amorim do Vale, o chefe do Estado-Maior das Forcas Armadas, Canrobert
Pereira da Costa, Armando Falc#o e outros lideres do PSD. (ABREU, 2001).*

Como podemos perceber, JK, ao ser indicado candidato a presidente da Republica
pelo partido PSD, obteve apoio de dois lideres no centro politico, sendo um deles Armando
Falcdo, que desde a candidatura de JK manteve-se a seu lado, colaborando para sua
campanha eleitoral. O outro lider, Henrique Teixeira Lott, das Forcas Armadas, foi aquele
que, a favor da legalidade eleitoral e contra setores militares, abortou um golpe de Estado,
assegurando para o inicio de 1956 a posse de JK como presidente e a de Jango como vice-
presidente.

As acles e a intervencdo de Armando Falcdo e de Lott para levar a presidéncia
Juscelino Kubitschek firmaram entre eles grande e forte amizade, além de acordos
politicos, o que se intensificou durante os cinco anos de mandato de JK. Nao foi por menos
que Armando Falcdo foi, durante o periodo de 1956-1961, deputado federal e também
assumiu a cadeira de lider e vice-lider do PSD na Camara dos Deputados. Quanto a Lott,
aléem de continuar no Ministério da Guerra, de atenuar os tumultos das forcas
conservadoras e a insatisfacdo dos setores militares contra o novo governante, foi ainda
candidato a sucessor de Juscelino Kubitschek nas elei¢bes de 1960 para a presidéncia da
Repuablica, porém, ndo obteve sucesso. “Com isso, Juscelino garantiu importante
estabilidade politica, que tinha como preco a concessao de cargos administrativos a setores
militares.” (MATOS; NUNES, 1996, p. 171).

Diante do que foi exposto e em relacdo ao que a crénica-poema aborda, notamos que
a ironia na primeira estrofe se desenvolve na apresentacdo e na juncdo dos nomes de
Falcéo e Lott: “Armando/ Teixeira Lott Falcao”. Ainda na primeira estrofe, o poeta/ironista
enumera os adjetivos “Fidelidade, amor, fidelidade”, que, como ele expde, na concepgao
de Falcdo e Lott, é ser fiel ao seu candidato eleitoral e dar-lhe garantias e segurancas do

momento de sua candidatura a eleicdo. Agindo assim, garantir cinco anos de exercicio

14 “Dicionério histérico-biografico brasileiro p6s-1930” on-line. Disponivel em:<

http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/Armando_Falcao>. Acesso em 12 set. 2014,
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politico do seu candidato protegido é ter a garantia de cargos e apoio politicos de seu
interesse e para seu beneficio. Passando a segunda estrofe, “¢ ter o pensamento exposto a
pena/ de xadrez por cinco anos e coisinhas”, logo, é defender outrem em um compromisso
assumido nas relagOes sociais e, principalmente, politicas; fidelidade que se prolongara por
cinco anos. Veja-se como 0 poeta é engenhoso, uma vez que através do “dito” da primeira
estrofe — ao se referir ao deputado Armando Falcéo e ao general Lott —, e do “ndo dito” da
segunda estrofe, ele consegue resumir toda uma trama politica. Quando recorremos ao
contexto situacional e damos sentido as palavras do primeiro e segundo verso da segunda
estrofe, conseguimos interpretar a intencdo do poeta/ironista e captar a informagdo dos
versos, bem como participar da construcdo do texto em si. A intencdo do poeta esta
escondida precisamente nas palavras “pensamento” e “xadrez”. Interpretemos: como se
sabe, 0 xadrez ¢ um jogo que simula o conflito entre dois exercitos, em que dois parceiros
movem diferentes pecas com o0 objetivo de defender seu rei e tomar o rei do outro; esse
jogo é disputado com intenso raciocinio logico e estratégico. Transpondo para o contexto
da crénica-poema, temos os dois jogadores: de um lado, os antivarguistas, a UDN e grupos
das Forcas Armadas; e de outro, os varguistas, populistas, Lott e Falcdo, em meio ao
conflito que se sucedeu a eleicdo de 1955. Esses dois parceiros de JK colocam-se em sua
defesa contra os setores conservadores e antivarguistas, que queriam destitui-lo e tomar o
seu posto. Os lances decisivos antes e depois das eleicdes de 1955 foram de extrema
agilidade e raciocinio, pois, como numa partida de xadrez, foi preciso escolher os aliados
corretos e esperar a hora certa de agir; de modo prudente e estratégico, defendeu-se a posse
do eleito a presidente. No caso de Falcdo e Lott, a jogada perdurou por cinco anos, tendo
eles demonstrado atitude audaciosa, brilhante e grande habilidade.

Na terceira estrofe, percebemos que a fidelidade dos “amigos partidarios” ao lider do
Estado e ao proprio Estado € o tema recorrente na crénica. Ao buscarmos a origem da
palavra fidelidade, que em latim é fides e significa fé, que também possui o sentido de
acreditar, conseguiremos atribuir o sentido irénico da palavra fidelidade na cronica fazendo
uma comparacdo. Se 0s adeptos de uma religido sdo fiéis e acreditam em seu Deus,
seguindo o0s seus preceitos e acreditando em seus designios; Lott e Falcdo de modo
semelhante sdo adeptos, mas ndo de uma religido, e sim de um partido politico, partido este
que lanca JK como seu candidato a lider do Estado. Nesse sentido, defendem o lider e
permanecem fiéis a ele porque confiam em suas atitudes e sabem dos beneficios que Ihes
serdo concedidos por essa alianca. N&o obstante, essa fidelidade ndo tem origem em lacos

fraternais ou afetivos, é uma fidelidade guiada por relacdo de poder e favorecimento, de
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profissionalismo e subordinagcdo. Nesses termos, a “Fidelidade é medo e falso amor/ a
Patria”, ela torna-se um ato de coagdo, que € praticado por obrigacdo “como se fosse o
Estado meu Senhor”. E ser subserviente aquele que detém o poder, mas que também é seu
benfeitor.

Por fim, a quarta estrofe faz o arremate da fidelidade eleitoral brasileira, fidelidade
que na verdade acontece na integracdo das forcas politicas, armadas e religiosas,
fundamentada “na severa/ casuistica da lei eleitoral”, ou seja, 0S interesses e as
circunstancias politicas controlam e resolvem os conflitos sociais, morais e éticos da nagdo
e justificam as atitudes imorais e antiéticas dos seus dirigentes, bem como a transgressao
de regras e normas a seu favor ou para 0 bem comum da coletividade.

Observamos que nessa crénica-poema em nenhum momento Carlos Drummond cita
0 nome Juscelino Kubitschek; contudo, por meio da data de publicacdo da cronica e da
referéncia a nomes que estdo envolvidos com JK, inferimos os detalhes desse momento da
historia politica brasileira e conseguimos, como interpretadores, descobrir 0 que esta
oculto, apreender a intencdo do poeta/ironista, que, entre o dito e o ndo dito, o explicito e 0
implicito, além de revelar acontecimentos do seu tempo, também manifesta sua opinido em
relacdo a eles.

Notamos através dessa analise que a ironia ndo é apenas uma palavra ou expressao
utilizada em sentido figurado, mas, antes, ela esta em “cena” porque apresenta no discurso
0s interesses, 0s julgamentos e as apreciacdes tanto daquele que a produz quanto daquele
que a interpreta. Dessa forma, quando a ironia atua em um discurso ou numa comunicacao,
leva seus agentes a uma determinada posicdo sobre aquilo que ela afirma ou provoca, uma
vez que ndo se realiza isoladamente; para que ela exista, & imprescindivel sua interacéo
com um contexto social, com as marcas textuais e orais ou visuais (quando se trata de um

didlogo frente a frente), a intencdo do ironista e uma avaliacao critica do interpretador, pois

atribuir ironia envolve, assim, inferéncias tanto semanticas quanto avaliadoras.
A aresta avaliadora da ironia nunca esta ausente e, é verdade, é o que faz a
ironia trabalhar diferentemente de outras formas com as quais ela parece ter
semelhancga estrutural (metafora, alegoria, trocadilhos). [...], esse é o caso do
tom ser levemente provocativo ou devastadoramente rude, do motivo inferido
ser uma brincadeira benigna ou uma critica corrosiva. (HUTCHEON, 2000, p.
29).

Nessa perspectiva, a ironia suscita no ironista e no interpretador uma atitude
avaliadora, um sentimento e um julgamento diante do que comunica, sendo, por isso,

diferente de outras figuras retoricas, uma vez que detém em si uma consciéncia critica do
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dito e do ndo dito. Assim, as inferéncias e os significados que confere ao discurso resultam
em efeitos os mais diversos em seu interlocutor, que oscila entre efeitos emocionais e uma
percepcao racional e reflexiva.

Frisamos ainda que, segundo Linda Hutcheon, a ironia é notada porque o leitor esta
restrito a uma “comunidade discursiva” diretamente relacionada a ele e com expectativas
de leitura a partir do dominio cultural desse leitor. Dessa forma, as ‘“comunidades
discursivas” se explicam a partir da perspectiva do leitor e da constatagdo deste quanto aos
contetidos irdnicos, ou seja, a partir de temas culturais, visto que a leitura de um texto
poderé ocorrer acerca do efeito cultural e da imputacdo de sentido irénico dado pelo leitor
quando este possuir conhecimentos e informacdes anteriores que Ihe fagcam identificar a
ironia.

Entretanto, para que a ironia se estabeleca no discurso desenvolvido em Versiprosa,
ndo basta apenas saber em qual contexto cultural e comunidade discursiva o leitor das
cronicas esta inserido; é preciso, antes, identificar o ambiente em que o poeta Drummond
estd envolvido e do qual participa, haja vista que ele é o primeiro a colocar esse ambiente
em analise; € o primeiro que o observa. Embora esteja vivendo no mesmo espago que 0
poeta, o leitor contemporaneo a ele ndo estd inserido nas mesmas tramas, ndo esta
comprometido com uma funcdo como a dele; o leitor talvez ndo observe e ndo apure 0s
fatos como o proprio poeta. Isso porque Drummond esta préoximo dos acontecimentos
nacionais, do ambiente politico, enquanto seu leitor esta distante. Devemos, porém, atentar
para a possibilidade de que haja leitores criticos que compreendam a informacéo difundida
por Drummond nas crénicas-poemas.

Segundo Roberto Said (2005), € nesse ambiente de funcionalismo publico frente aos
acontecimentos do pais, participando e vivenciando os episodios de revolugdes e tramas
politicas, que Drummond entra em um conflito interior, ou melhor, vive em si um duplo.
Esse duplo ¢ caracterizado entre o Drummond, “gauche errante”, e o Drummond,

“escrevente das elites revolucionarias™:

A imagem de Drummond surge, em meio as disputas e aos desentendimentos
que polarizavam tanto os politicos quanto os modernistas mineiros, na condigdo
de um escriba oficial que oferecia sua habilidosa pena a causas politicas ndo tdo
nobres. A escrita do literato repartiu-se, ou melhor, duplicou-se em manifesto
politico no contexto pds-revolucionario. [...]. Decerto as maos do poeta
contradiziam-se diante do espetdculo do mundo, diante das tramas que
envolviam, simultaneamente, a consolidagdo da Republica Nova e da arte
moderna brasileira. Enquanto uma tragava, nos anos que cercavam o0 golpe
politico, o personagem gauche, o cavaleiro errante que se esquiva de todas as
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convencgdes, a outra trabalhava, impregnada de estranha sujeira, como
escrevente das ditas elites “revolucionarias”. (SAID, 2005, p. 34).

Sendo um poeta, ele tem a necessidade de falar daquilo que lhe instiga a consciéncia
e do que perturba o espirito. Porém, como funcionario publico comprometido com seu
cargo, também precisa escrever para seu chefe e para as elites governamentais discursos de
tom politico e ufanista.

Desse modo, verificamos que nos poemas do livro Versiprosa os sujeitos, lirico e
social ou histérico, mesclam-se, uma vez que Drummond manifesta, por meio de sua
escrita e através do eu lirico, as vivéncias, indignacGes e insatisfacbes em relacdo ao
ambiente politico. Contudo, ndo podemos confundir os sujeitos existentes no texto poético
e no texto oficial de carater politico. Cada um possui sua particularidade: o ser histérico é o
sujeito que atuou como chefe de redacdo de jornal e tambem como funcionério publico; o
ser no papel é aquele sujeito constituinte nas crénicas-poemas que ndo esta realmente
intrincado com as causas politicas, camuflando suas verdadeiras consideracdes a respeito
do que nos relata.

Ao analisarmos o contexto politico em que Versiprosa foi escrito e o periodo em que
Drummond desempenha a funcéo de chefe de gabinete de Capanema, relacionando-se a
orgaos e personalidades politicas, percebemos que ele ocupa determinado cargo que lhe
possibilita vivenciar o ambiente oficial, que se inicia para Drummond na era Vargas. Ao
fim dessa etapa, ja afastado do ambiente politico, contudo, ainda imbricado com ele, ao
menos na escrita, e desempenhando agora a funcdo de funcionario publico do SPHAN,
vive os conflitos de uma elei¢do cujo eleito a presidente é JK. Este tinha como proposta
tornar o Brasil um pais efetivamente desenvolvido e de grande crescimento econémico, por
meio da implantacdo do Plano de Metas, que incentivava o desenvolvimento da industria
de base, energia, transporte, alimentacdo e educacdo; além disso, JK propds a construcao
de uma nova capital para o pais, a qual em 1960 se concretizou: Brasilia.

Nos anos seguintes o cronista-poeta vé a “guerra da espada contra a vassoura”, a
disputa a presidéncia da Republica entre um Marechal, Lott, e um politico carismatico que
prometia varrer toda a corrup¢do do Brasil, Janio Quadros. O cronista-poeta também
testemunhou um presidente acusado de ser aliado dos comunistas a quase governar o pais,
era Jodo Goulart, popular Jango; a solucdo encontrada pelo Congresso frente as
mobiliza¢bes contra Jango foi a aprovacdo do regime parlamentarista; nomeou-se, entdo,

um primeiro-ministro para limitar o poder do presidente. Por fim, Drummond presenciou a
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repressdo, a censura e a coa¢do no meio social e comunicacional, periodo este que ficou
conhecido como “‘0s anos de ferro”; era o tempo da ditadura militar.

Como o0 nosso enfoque é o periodo de producdo de Versiprosa, para observar em
suas cronicas-poemas a ironia acontecer, entendemos que algumas producdes poéticas
trazem, em seu contelido, vasta gama de fatos politicos com uma critica provocativa e
corrosiva quanto a esses fatos e ao carater dos governantes envolvidos, o que, todavia,
ocorre de maneira dissimulada e indireta. Os comentarios sao de um “observador sem
compromisso”; nao sao palavras de interesse ou conflito pessoal, nem “interesse
partidario” ou de afinidades politicas. Porém, a ironia que se desenvolve sobre esses
governos e governantes induz o leitor a repensar a escrita do autor e a rever a carga
semantica que essas palavras tém, pois ao mesmo tempo dizem e ndo dizem um
acontecimento, esbogam o que é contemporaneo e efémero ao leitor e ao escritor, as vezes
tdo efémero que o fato passa despercebido aos olhos do publico inconsciente da realidade
que vive.

Uma crbnica-poema que faz um passeio através da historia politica brasileira e se
refere aos dirigentes da nacdo é “Musa Domingueira”. Vejamos como os fatos politicos e

0s personagens sdo apresentados no fragmento que se segue:

MUSA DOMINGUEIRA
[.]

Pois é, o Juscelino foi viajar...

Que novidade! Ele despacha no ar.

Foi sugerir talvez que de Lisboa

a capital se mude para Goa,

enguanto prova Jango as exceléncias
turisticas de doutas conferéncias.

Que coisa: ndo demoram nem um més.
Ninguém va pensar que foi de vez,
mas assim mesmo servira de ensaio

e torna 0 nosso peito leve e gaio.

Pois sim: neste formoso céu de anil,
vé Lott um urubu: guerra civil,

se Janio teima em expedir bilhetes
desagradaveis, em vez de sorvetes.
Que perigo, escrever! A vista disso,
Fecho esta croniquinha e dou sumigo.
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 568-569 [7-8-1960]).

Nessa cronica “a ironia acontece porque o que poderia ser chamado de ‘comunidades
discursivas’ ja existe e fornece o contexto tanto para 0 emprego quanto para a atribuicao da

ironia.” (HUTCHEON, 2000, p. 37). Portanto, quando ironista e interpretador ou poeta e
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leitor participam de uma mesma comunidade discursiva e compartilham de um mesmo
contexto empirico, por mais que haja diferentes formas de discursos atuando nessa
comunidade, é possivel a ironia acontecer, porque somos capazes de relacionar
informacdes e atribuir significado ao que foi declarado assim como ao que ndo foi
declarado. Dessa forma, somos levados a inferir algum juizo de valor que o discurso ou o
texto transmitem, bem como inferir a qual motivo intencional as palavras conduzem, uma
vez que, quando compartilhamos um mesmo contexto cultural, social e historico,
compreendemos como essa ironia funciona no discurso, pois estamos envolvidos por um
conhecimento comum que abarca crencas, valores e comportamentos e estamos
familiarizados com eventos da histéria nacional para assim podermos estabelecer
referéncias para construirmos e recriarmos um espaco e um tempo arquivados na memoria
da nacdo, esta a qual nos, leitores, pertencemos.

Isso posto, constatamos na cronica-poema acima citada que a ironia € detectavel
primeiramente porque autor e leitor participam de uma mesma comunidade discursiva e
contextual e, segundo, observamos que a ironia “opera por circunlocugdo” (HUTCHEON,
2000, p. 68), uma vez que no discurso a intencdo do poeta/ironista se exprime de modo
indireto, deixando subentendido o que ele pretende comunicar, devido a linguagem
expressiva que emprega para recriar o fato cotidiano, exigindo consciéncia critica e
percepcao da relacdo entre o texto e o contexto, entre significante e significado, entre o
abstrato e o concreto, entre o real e o imaginado. Assim sendo, vejamos 0 que 0S Versos
comunicam e como a ironia demonstra para nds, leitores, uma insatisfacdo do
poeta/ironista em relacdo aos acontecimentos que ocorreram na histéria politica do pais.

No primeiro verso do fragmento, o poeta cita 0 nome Juscelino, fazendo referéncia
ao presidente da Republica JK, que até 1960 ainda continuava a governar o Brasil. Foi em
21 de abril de 1960 gque a nova capital federal, Brasilia, foi inaugurada. Para aludir a tal
acontecimento, o poeta ndo diz em nenhum momento da crdnica 0 nome da nova capital,
nem da antiga, Rio de Janeiro, mas deixa isso de certo modo implicito quando cita nomes
de outras cidades que ndo estdo envolvidas nessa manobra politica para compor seu
comentario; o poeta articula com a imaginacdo nos versos: “Foi sugerir talvez que de
Lisboa/ a capital se mude para Goa”. Logo, ao se expressar de modo indireto, parece
dissimular simpatia para com o episddio, ou mesmo, descomprometimento com aquilo que
ele vé acontecer.

Os versos seguintes, “enquanto prova Jango as exceléncias/ turisticas de doutas

conferéncias./ Que coisa: ndo demoram nem um meés”, sugerem dois momentos da historia



76

politica brasileira. O primeiro que nos vem a memoria é o episodio da rentncia de Janio
Quadros ao cargo de presidente da Republica, ocorrido em 25 de agosto de 1961. Como
determina a Constituicdo, o vice-presidente, na época Jodo Goulart, deveria assumir o
poder até o fim do mandato. Porém, como Jango estava em uma viagem oficial a China,
ele sofreu acusacdes de ser esquerdista e comunista. Entdo, ocorreram manifestacbes no
Congresso para que Jango ndo assumisse a presidéncia e a solucdo encontrada pelo
Congresso foi a de Jodo Goulart governar sob regime parlamentarista. Ele tomou posse do
cargo em 7 de setembro de 1961, embora tivesse retornado de sua viagem em 5 de
setembro, ou seja, quase um més apos a renuncia de Janio e a decisdo do Congresso quanto
a sua posse.

O eu lirico ironiza esse episddio através dos versos: “enquanto prova Jango as
exceléncias/ turisticas de doutas conferéncias”, aqui no Brasil também aconteciam outras
conferéncias para se decidir o destino de Jango. De forma neutra, distanciando-se de
qualquer envolvimento partidario, ndo se colocando nem a favor nem contra, apenas com a
intencdo de comunicar, 0 poeta recria uma situacdo delicada na politica brasileira. No
entanto, essa sugestdo de interpretacdo se torna invalida quando observamos a data de
publicacdo da cronica: 7 de agosto de 1960; ndo pode se tratar de ironia em relacdo a algo
que ainda iria acontecer no ano seguinte, 1961. Entdo, h4 uma segunda sugestdo para o
verso. Suponhamos que, ao invés de Jango, o poeta quisesse dizer Janio, ja que, de acordo
com Célia Maria Leite Costa, no deflagrar da campanha politica de 1960, Janio Quadros,
em “visita a Cuba, em marco de 1960, demonstrou simpatia pela experiéncia socialista em
curso naquele pais” (COSTA, 2012)™. Essa anélise seria mais compativel com o tempo em
que a crbnica foi publicada e aos acontecimentos que se sucederam no decorrer de 1960.

No verso seguinte: “vé Lott um urubu: guerra civil”. A ave é tomada como um
simbolo de mau pressagio. Quando ocorreram as eleicdes de 1960 para a presidéncia da
Republica, havia trés candidatos: Henrique Teixeira Lott, Janio Quadros e Ademar de
Barros. Lott estava recebendo o apoio de JK e do PSD, enquanto Janio, das camadas
populares e da UDN, e Ademar de Barros, do PSP. Foi eleito Janio Quadros, que obteve a
maior porcentagem dos votos validos. Assim, Lott, ainda que tivesse maior apoio
partidario e fosse dominante dentro do Congresso, perdeu as eleicdes. Também nao

podemos nos esquecer da figura do general Lott em relacdo aos conflitos civis e politicos,

1> Disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/Campanhal960/A_campanha_presidencial_de_1960>.
Acesso em: 12 set. 2014.
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sempre a frente para manter a ordem e para que se cumprissem as leis. Assim como ndo
podemos esquecer 0s acontecimentos de 1955, quando garantiu a posse de JK.

Ao mencionar Janio, o eu lirico nos fala: “se Janio teima em expedir bilhetes/
desagradaveis, em vez de sorvetes”. Nesse verso o poeta lembra aos seus leitores um
estranho e engracado habito de Janio, quando ele ainda era governador de Sao Paulo. Ele
tinha o habito de enviar memorandos para se comunicar com ministros e assessores, 0S
quais foram apelidados de “os bilhetinhos do Janio” e serviram de chacota dos
oposicionistas ao governador. Apesar das brincadeiras, quem os recebia ndo ousava ndo 0s
ler ou ndo cumprir as ordens ou pedidos neles presentes. Percebemos que o poeta faz graca
para o leitor quando, silenciosamente, como 0s opositores do entdo governador paulista,
sugere que em vez de bilhetes, prefere receber sorvetes. Dessa maneira 0 poeta ataca essa
atitude de Janio, escarnecendo dela e, sem se comprometer com o que diz, alivia o tom de
deboche porque mascara sua verdadeira opinido.

Por fim, o poeta termina sua ‘“croniquinha” dizendo que é um perigo escrever.
Embora no ano de publicacdo da cronica o Brasil ja fosse um pais democréatico e livre,
ainda se vivia sob a ameaca e a coerc¢do, pois a liberdade de expressdo era vigiada. Era
perigoso escrever abertamente sobre o que acontecia no meio politico, expor suas
verdadeiras apreciacdes sobre fatos que relativamente eram calados, encobertos ou
mascarados. Entdo, o poeta utiliza em sua escrita artificios de linguagem que mascaram e
amenizam suas consideracfes. Quando coloca seu leitor a par das verdadeiras atitudes dos
politicos brasileiros, por meio desses artificios da linguagem, por vezes se mostra neutro,
tolerante e sem compromisso com 0 que escreve e com 0 que acontece ao seu redor, mas,
na verdade, agindo assim, ele quer exprimir atitude e pensamento contrario. E o que vemos
ao analisar suas cronicas, pois elas revelam informacdes que ficam escondidas entre as
palavras do texto, devido a linguagem metaforica e alegodrica, e ao préprio contexto, uma
vez que suas palavras sempre dizem algo a mais do que esta escrito e do que se esta
expresso.

O leitor assevera uma dimensdo interpretativa da leitura do texto literario.
Percebemos entdo que as possibilidades interpretativas da ironia dependem do leitor, que
apreende na prépria obra literaria a (re)criacdo expressiva de um espago, um tempo e um
discurso, que podem estar distantes dele, mas que estdo sendo compartilnados com ele.

Dessa forma,
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a ironia, afirmacdo de um individuo que reconhece a natureza intersubjetiva de
sua individualidade, serve dessa forma a literatura, quando esta busca um leitor
gue ndo seja passivo, mas atento e participante, capaz de perceber que a
linguagem nédo tem significados fixos e que o texto Ihe pode apresentar
armadilhas e jogos de enganos dos quais deverd, eventualmente, participar.
(DUARTE, 2006, p. 19).

Isso posto, apreendemos que para a realizacdo do discurso irbnico € preciso que o
leitor submeta-se a uma relagéo cultural com a leitura, de forma que, ao ser compreendida
a ironia dentro do texto, haja uma inter-relagé@o entre ironista, texto, leitor e discurso, pois,
se ironista e leitor participam de um mesmo contexto cultural, a ironia somente seré
possivel, ndo porque o ironista a produziu em determinado discurso e tempo, mas sim
porque o leitor atribuiu sentido ao que no texto o autor difunde, fazendo com que suas
palavras tenham um significado, ao interpreta-las através da confrontagdo com a realidade
que compartilham ou ao recorrer a memoria da historia nacional. Por isso a linguagem
irdbnica requer atencdo e reflexdo, ja que nela ha uma mensagem esperando ser
decodificada; para isso ser possivel o leitor deverda também participar da criacdo do texto
literério; concerne a ele interagir com o discurso proposto pelo ironista, descobrir seus
jogos e armadilhas, e assim conseguir estabelecer a comunicacdo desejada pelo
autor/ironista.

Dessa maneira, entendemos que interpretador e ironista participam do jogo proposto
pela ironia, pois cada um desses agentes tem uma funcdo a cumprir no discurso para que a

ironia, como diz Linda Hutcheon, “aconteca”. Apesar de que,

a ironia, entdo, significara coisas diferentes para diferentes jogadores. Do ponto
de vista do interpretador, a ironia é uma jogada interpretativa e intencional: é a
criagdo ou inferéncia de significado em acréscimo ao que se afirma — e
diferentemente do que se afirma — com uma atitude para com o dito e 0 ndo
dito. A jogada é geralmente disparada (e, entdo, direcionada) por alguma
evidéncia textual ou contextual ou por marcadores sobre os quais ha
concordancia social. Entretanto, do ponto de vista do [...] ironista, a ironia é a
transmissdo intencional tanto da informagdo quanto da atitude avaliadora além
do que é apresentado explicitamente. (HUTCHEON, 2000, p. 28, grifos da
autora).

Nessa perspectiva é que observamos se desenvolver e desvendar a ironia em
Versiprosa. Drummond, a quem conferimos o papel do ironista, transmite sua ironia
quando presta informacdes ao seu leitor com intencdo de chamar sua atencdo sobre aquilo
que passa despercebido, ja que o fato cotidiano é logo esquecido. Porém, ele vai além da

informacdo, pois ao dissimular sua mensagem ele joga com artificios da linguagem
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poetica, que requer do seu leitor um trabalho intelectual e também criador, uma vez que
ndo é somente aquilo que esta explicito no texto que compde a mensagem, mas também
aquilo que esta implicito. Esse elemento implicito s é ativado pelo leitor quando ele
recorre ao contexto e a memoria das experiéncias sociais e historicas, e ainda consegue
perceber e dar sentido a uma linguagem poética. Ressaltamos que o poeta mineiro age de
tal maneira, em sua escrita, que demonstra querer se isentar de qualquer responsabilidade
sobre aquilo que apresenta, ja que é provocativo e intolerante, e ndo deseja que sua atitude
evidencie interesse pessoal ou partidario.

Entendemos o leitor como sendo o interpretador da ironia. Como ja comentado, cabe
a ele apreender e captar a intengdo do ironista, atribuindo sentido ao dito e ao ndo dito, ao
que esta explicito como ao que estd implicito; trata-se, portanto, de fazer um exame dos
fatos apresentados pelo autor/ironista de forma consciente e critica.

Conforme as discussdes existentes em torno da ironia, ha diversificadas func¢des que
ela pode desempenhar no discurso, posto que “motivagdes (projetadas, inferidas) diferentes
resultam em raz@es diferentes para atribuir (ou usar) ironia.” (HUTCHEON, 2000, p. 74).
Entdo, aléem das funcbes semantica contrastiva e pragmatica avaliadora, existem outras, as
quais, de acordo com a organizagdo esquematica de Linda Hutcheon, “mostram um
movimento de carga afetiva minima para maxima.” (HUTCHEON, 2000, p. 75). Essas
funcbes sdo chamadas de reforcadora, complicadora, ludica, distanciadora, autoprotetora,
provisoria, de oposicao, assaltante e agregadora.

A funcdo reforcadora acontece quando a ironia é utilizada para ressaltar algo na
“conversacdo cotidiana”. Sua posicdo positiva € de dar ao discurso uma condicao
enfatizadora e também de tornd-lo mais preciso a fim de que seja plausivel inferir
possibilidades. Sua posi¢do negativa mostra-se “decorativa, subsidiaria, ndo essencial”, ou
seja, € apenas uma funcdo sujeita a ornamentar o discurso, fazendo-se presente através de
outra funcdo ou discurso que possibilita a sua acao.

A funcdo complicadora esta presente entre os discursos artisticos. E caracterizada por
uma expressividade complexa, que enriquece a construcdo verbal e estrutural, produzindo
assim uma “ambiguidade controlada e avaliada”, que exige do interpretador sua reflexao
em relacdo ao que esta sendo dito. No entanto, por ser complexa, ela pode enganar e irritar
quem ndo consegue compreender a ironia langada no discurso. Logo, a “ambiguidade pode
gerar incompreensdo, confusdo ou simplesmente imprecisdo e falta de claridade na
comunicagdo.” (HUTCHEON, 2000, p. 78).
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A proxima funcdo da ironia é a ludica. Nesta funcdo a ironia desenvolvida é de
“provocacdo benevolente; ela pode ser associada também com humor e espirituosidade”
(HUTCHEON, 2000, p. 78), sendo, por isso, “interpretada como uma caracteristica valiosa
de jocosidade (e assim, na linguagem, semelhante ao trocadilno e a metafora).”
(HUTCHEON, 2000, p. 78). Todavia, por ser considerada suave e claramente perceptivel,
é avaliada também como uma ironia “irresponsavel, vazia e mesmo tola.” (HUTCHEON,
2000, p. 78).

A outra funcdo da ironia é a distanciadora. Nela o ironista e o interpretador se
distanciam do objeto ou da situacdo observada e também revelada. Ao afastarem-se do fato
observado, eles o analisam sob uma “nova perspectiva”. Esse distanciamento do
observador indica uma forma de “ndo comprometimento, a recusa inferida de engajamento
e envolvimento” (HUTCHEON, 2000, p. 78) com aquilo que esta sendo declarado.

Na fungéo autoprotetora a ironia é compreendida como um “mecanismo de defesa”.
Nesse caso, a autodepreciacdo pode se realizar por circunstancias de fingimento,
resultando em “uma forma de autopromogdo indireta” e também em uma “jogada
defensiva”. Quando a ironia se manifesta dessa forma, segundo Hutcheon, dizemos que o
“agressivo” € trocado pelo “insinuante”, ou seja, através de uma mesma declaragdo ¢é
possivel mudar o carater de uma expressdo ou de uma atitude.

A funcéo provisoria manifesta uma ironia que proporciona uma situacao que esconde
e disfarca determinada postura que se considere como real e verdadeira. Nesse caso, a
ironia se torna “desaprovadora” porque sua fungdo relaciona-se com a “evasiva do
equivoco, hipocrisia, duplicidade e logro.” (HUTCHEON, 2000, p. 81). Essa ironia se
volta para todos ao seu redor, ndo escolhe uma vitima apenas ou um fato para dele revelar
algo, mas sim, joga com dissimulagdo com todos, conquistando de ambas as partes com
que joga grande satisfacdo dessa atitude. Como se percebe, essa posicdo desaprovadora
torna a ironia imprecisa, indecisa e incapaz de responsabilizar alguém pelo que foi dito e
entendido. Entretanto, a ironia que funciona como proviséria tem um lado positivo, pois
funciona como desmistificadora de verdades absolutas. No discurso em que essa funcao
provisoria atua, a incerteza ¢ a condi¢do essencial para a “ironia pode[r] agir como um
meio de neutralizar qualquer tendéncia de assumir uma posi¢do rigida ou categorica de
‘Verdade’” (HUTCHEON, 2000, p. 82), permitindo, dessa maneira, uma analise mais
verossimil da realidade ou do evento revelado, ou ainda desnudar um erro tido como

verdade.
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A sétima funcdo da ironia é de oposicdo. Nessa funcdo a ironia € vista e interpretada
como “contradiscursiva”, uma vez que se opOe as questbes comportamentais
sistematizadas e & conduta imposta pelos grupos dominantes. Quem € atingido por essa
ironia sofre efeitos contrarios: “Para aqueles [grupos] posicionados dentro de uma
ideologia dominante, essa contestacdo pode ser vista como abusiva ou ameacgadora [ou
“insultante e ofensivo”]; para aqueles marginalizados [...], ela pode ser subversiva ou
transgressora.” (HUTCHEON, 2000, p. 83). Portanto, a0 mesmo tempo em que age de
maneira positiva para estes, também age negativamente para aqueles.

A funcdo seguinte é chamada de assaltante ou atacante. Segundo Hutcheon, “a carga
negativa aqui chega a0 maximo quando uma invectiva corrosiva e um ataque destrutivo
tornam-se as finalidades inferidas — e sentidas — da ironia.” (HUTCHEON, 2000, p. 83).
Ademais, Hutcheon afirma que a “motivagdo positiva” concentra-se na “fungao corretiva
da ironia satirica” (HUTCHEON, 2000, p. 84), visto que a satira € usada para ridicularizar
como também para corrigir “os vicios e as loucuras da humanidade.” (HUTCHEON, 2000,
p. 84). Nesse caso, a “fungdo corretiva” compreende uma “provocagdo brincalhona” que se
volta para o jocoso, mas também envolve desprezo e zombaria. Contudo, quando a ironia
assaltante ou atacante dirige ao outro desprezo e zombaria, ela assume uma posicao
negativa, visto que realiza uma critica agressiva, cortante e destrutiva.

Por fim temos a funcdo da ironia agregadora. Essa funcdo é caracterizada por criar
“grupos fechados”, que sdo chamados de “excludentes”, e “comunidades amigaveis” sendo
estas “inclusivas”, que sdo assim denominadas porque suas interpretacdes podem ser
divergentes devido aqueles que “pegam” a ironia e os que “ndo a pegam”. Desse modo,
positivamente, teremos a ironia que cria “‘comunidades amigaveis’ entre ironista e
interpretador” (HUTCHEON, 2000, p. 86); nessa comunidade a ironia intencionada pelo
ironista é compreendida e inferida pelo interpretador, logo, ambos tém autoridade e poder
sobre o discurso que produzem. Negativamente, a ironia exclui aqueles que ndo a
apreendem ou ndo a “pegam”, impedindo que participem de determinada comunidade.

Apos apresentarmos as funcdes que a ironia pode exercer e os efeitos de sentido que
ela pode motivar, queremos ressaltar que as funcdes da ironia que sobressaem na grande
maioria das crénicas-poemas do livro Versiprosa sdo as funcdes complicadora, ludica,
distanciadora, de oposicdo, assaltante ou atacante e agregadora.

Percebemos através da leitura das crdnicas-poemas que a funcdo complicadora da
ironia assume uma posicao de complexidade e ambiguidade como também de impreciséo.

Os diferentes sentidos que uma expressdo exerce no discurso de Versiprosa enriquecem a
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construcdo poética; no entanto, como ja apontado, tornam o discurso confuso e obscuro ao
leitor que ndo conhega o contexto de criacdo e publicagdo da crénica.

A funcdo ludica é desempenhada nas crénicas-poemas em que 0 poeta/ironista causa
graca quando critica de maneira amenizadora, mas com intuito de ridicularizar, as acdes e
0 carater dos governantes da nagdo e as artimanhas politicas que eles conseguem articular.
Em diversas crbnicas-poemas, o poeta utiliza alegoria, metafora e trocadilhos para
construir essa figura engracada de alguma autoridade politica, bem como de seus atos.

A funcdo distanciadora é perceptivel pela maneira como o poeta se comporta diante
daquilo que informa, pois, quando escreve ao leitor sobre o cotidiano que compartilham,
ele se distancia completamente do fato narrado e ndo coloca nenhum juizo de valor ou
opinido propria sobre o que narra, deixando ao leitor esse trabalho. O poeta observa um
fato, que poderia ser considerado corriqueiro e que, sob uma nova perspectiva, leva a uma
reflexdo profunda pelas suas palavras e pela maneira como articula e coloca em analise o
episodio por ele observado.

Ja a funcdo da ironia chamada de oposicdo se manifesta nas crénicas-poemas de
Versiprosa quando Drummond direciona, de maneira implicita, criticas ao grupo
dominante, que entdo acreditamos ser o grupo politico dos dirigentes da nacao, afinal eles €
que detém o poder. Sua critica € muitas vezes ofensiva, contudo ndo é perceptivel numa
leitura superficial. Por isso, talvez, pdde ser difundida em um jornal de grande tiragem e
circulacdo, como também em uma época de coercdo em que 0S meios de comunicagao
eram vigiados.

Na ironia que exerce funcdo assaltante ou atacante, o poeta, novamente utilizando-se
de uma satira que se volta para a ironia por meio de uma provocagdo jocosa, expde ao
publico leitor as desmoralizacGes executadas pelos governantes, mas quando essa ironia
atacante destina-se a zombaria e ao desprezo, ela assume na crénica uma critica agressiva
(mas velada) a essas personalidades.

A ultima funcdo da ironia, a agregadora, é essencial para a formacdo das
“comunidades amigaveis” que apreendem, “pegam” a ironia produzida e intencionada nos
versos das cronicas-poemas. E ela condicio essencial para que se entenda o que o poeta
comunica em sua cronica e, quando é compreendida, exige do leitor uma reflexdo acurada
sobre o contexto social em que vive.

Ainda neste estudo, queremos ressaltar, a luz da teoria de Linda Hutcheon, que a
ironia satirica, que se desenvolve através do jocoso, pode se assemelhar ao trocadilho, a

alegoria e & metéafora, mas deles difere. E necessario que se faca a distingéo da ironia como
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funcdo ludica de tais figuras retoricas, haja vista que cada uma constitui uma funcéao
propria, opera de modos diferentes e estabelece valores distintos nos discursos em que
atua.

A ironia se diferencia da metafora porque esta consiste em utilizar uma expressao de
carater subjetivo e momenténeo, que tenha relacdo de “similaridade” entre dois termos
semanticos. J& a ironia possui uma relacéo de “diferenca” entre esses termos e se configura
no ato comunicacional. Todavia, “ambos os tropos sdo semanticamente plurais, juntando
mais de um significado para criar um outro, composto, diferente e interdependente. [...],
ambos dependem igualmente do contexto.” (HUTCHEON, 2000, p. 99). Isso posto,
verificamos que em Versiprosa ndo somente ironias se constituem na criagdo poética, mas

também metéforas. Leiamos 0s seguintes versos:

EPISTOLA
[...]

De qualquer modo, Jodo, é primavera
(onde, ndo sei) e reverdece a hera,

e o0 galo-de-campina alca a vermelha
plumaria floragéo.

[.]
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 544 [29-9-1957]).

No fragmento acima, primeiro observemos a estacdo do ano em que a crénica foi
publicada, na primavera, periodo em que ocorre o florescimento de arvores e plantas. A
metafora nessa cronica apresenta-se na relacdo entre a plumagem do péssaro ao cantar e
uma flor a desabrochar, pois, quando canta, erica suas penas vermelhas, que lhe servem de
adorno.

Sobre a ironia e a alegoria, observa-se que “ambas envolvem dizer uma coisa e
querer dizer outra.” (HUTCHEON, 2000, p. 99). Entretanto, a alegoria manifesta-se por
uma relacdo de semelhanca entre seus elementos, transmitindo sentidos duplos e figurados.
A ironia, por sua vez, se estabelece por uma relagao de “diferenga” entre seus elementos
semanticos, relacdo esta que aborda uma pluralidade de sentidos. Por conseguinte, também
notamos que ha, nas producdes poéticas do livro em estudo, algumas crénicas-poemas que
constituem alegorias. Citamos fragmento abaixo:

CANTIGA
[.]

E finalmente, amigo, sé cordato,
superlegal e, sobretudo, ordeiro:
batendo o 31, passa 0 mandato
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a0 nosso caro més de fevereiro.
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 517-518 [1-1-1956]).

Novamente, devemos observar a data de publicagdo da cronica. O ano de 1956 foi o
ano do novo eleito ao cargo de presidente da Republica ocupar seu posto. Ainda nesse
mesmo ano o presidente, o vice-presidente e seus ministros tomavam posse de seus oficios
no Gltimo dia de janeiro; entdo, no dia 31 de janeiro eram realizadas as comemoracdes e
cerimdnia de posse, mas o trabalho s6 comecaria de fato no més de fevereiro. E importante
destacar que, naquele ano, quem ocupou a cadeira de presidente da RepuUblica foi JK,
sendo-lhe passada a faixa presidencial por Nereu Ramos, primeiro vice-presidente do
senado, que ocupou o cargo de presidente apds um conturbado periodo politico, de
diversas sucessdes presidenciais, que se irromperam no decorrer de 1954 e 1955. Logo, a
crénica-poema ndo ressalta o fim de janeiro e inicio de fevereiro, na verdade, salienta o
inicio de um novo mandato de presidente da Republica.

Por fim, entre os diferentes tropos que se verificam em Versiprosa, ndo podemos
deixar de notar o trocadilho, que é uma forma de humor, definido pelo Dicionario Houaiss
Eletrénico como um “jogo de palavras que apresentam sons semelhantes ou iguais, mas
que possuem significados diferentes, de que resultam equivocos por vezes engragados [ou]
uso de expressdo que da margem a diversas interpretaces.” (HOUAISS, 2009)™. Nesse
sentido, o emissor e o receptor devem compartilhar um mesmo dominio de referéncias para
que o duplo sentido provocado pelo uso do trocadilho possa ser compreendido. Citamos 0s

versos de duas cronicas-poemas para demonstrar o uso de trocadilhos pelo poeta:

DOMINICALIA
[.]

Tanta menina em flor hoje no Leme

arquiva seu maio... Detém-te, 16-me,

[...]

(ANDRADE, [1967], 2002, p. 545 [9-1-1958]).

DO VOTO AO VERSO
[.]

Mas diz-que s6 a brotos interessa

a novidade... A peca prega peca.

E é tdo ruim o meu pobre jeu de mots

que retiro da crénica o maié.

[...]

(ANDRADE, [1967], 2002, p. 586 [21-6-1964]).

18 Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa.
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Temos nesses versos exemplos de trocadilhos com fungdo semaéntica, pois, em cada
par — Leme/lé-me e pecga/peca — as palavras foram usadas com sentidos diferentes. Para
contextualizar nosso leitor sobre o0s versos citados acima, é preciso dizer que Drummond
comenta a respeito do novo modelo de maids que comecava a aparecer nas praias cariocas.
Os maibds das décadas de 1950 e 1960 comecaram a reduzir sua quantidade de tecido,
ficaram mais curtos e com mais recortes.

Por meio da correlagdo entre o estudo de Linda Hutcheon e a analise e interpretacéo
das cronicas-poemas, almejamos e esperamos ter demonstrado ao leitor que em Versiprosa
ha um discurso que se manifesta por meio de diferentes funcbes da ironia, e que ela é
passivel de ser entendida e interpretada por aquele primeiro leitor que compartilhou com
Carlos Drummond um mesmo contexto sdcio-historico. E que, ao leitor atual, como nés,
para que o discurso seja passivel de entendimento, serd necessario buscar inferéncias em
outros documentos da memoria nacional e social. Isso porque Versiprosa, lido nos tempos
atuais, € transferido a uma comunidade discursiva diferente daquela que presenciou sua
publicacdo. Notamos que neste caso a obra literaria pode pertencer a varias comunidades.

Ressaltamos que tanto o poeta/ironista, que intenciona uma relagdo irdnica entre o
“dito” e o “ndo dito”, quanto o leitor/interpretador/atribuidor de ironia, que infere ¢ “pega”
esse sentido irdnico transmitido pelo “dito” ¢ o “ndo dito”, ambos fazem a ironia
“acontecer”, porque inter-relacionam o dito ao ndo dito, demonstrando que a ironia surge
de uma acdo comunicativa que envolve a relacdo entre significados, pessoas, discursos,
intencdes e interpretacdes; por isso a ironia adquire os aspectos relacional, inclusivo e
diferencial. Entretanto, as vezes pode acontecer de o interpretador ndo conseguir
compreender aquilo que o ironista pretendeu comunicar, o que leva o discurso a uma outra
interpretacéo.

Ademais, o poeta/ironista ndo coloca em sua escrita opinides proprias ou juizos de
valor sobre o gue comunica, como se tentasse ndo se envolver com o fato ou se distanciar
dele; ele apenas observa, escreve e informa; cabe entdo ao leitor/interpretador apreciar e
avaliar aquilo que Ié para inferir seus sentidos. Como foi observado, as composicdes
poéticas de Versiprosa abrangem variada matiz de funcdes da ironia e alguns tropos
retoricos que vao aparecendo dentro dos versos, contribuindo para a criacdo poética e
ritmica. Portanto, constatamos que ocorre em Versiprosa o que Linda Hutcheon afirmou
em seu estudo: “a ironia ‘em uso’, no discurso, [...] a ‘cena’ da ironia é uma cena social e

politica.” (HUTCHEON, 2000, p. 19). A ironia acontece no ato comunicativo entre
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comunidades discursivas que compartilham um mesmo contexto historico e cultural, pois
conseguem relacionar o significado do dito e do ndo dito.

O percurso que fizemos neste capitulo permite perceber que o legado de Drummond
mostra que ele ndo se consagrou apenas como poeta, mas também como cronista. Podemos
dizer que o cronista de jornais prepara e aperfeicoa o poeta dos livros de poesia, uma vez
que, desde suas primeiras publicacdes nos diversos periddicos em que ora colaborou, ora
trabalhou efetivamente, ja se despontava um lirismo, uma poética e uma preocupagdo
estética na escrita em prosa e em verso. Além disso, seus primeiros versos foram revelados
em jornais. Por isso sua espontaneidade e habilidade em diluir as fronteiras entre os
géneros literarios, evidenciando em suas producdes a consciéncia critica diante dos
acontecimentos e das transformacdes de seu tempo, da sua cidade, dos costumes da
populacdo urbana, da realidade social, fazendo-se ser apresentada e expressa na literatura,
e assim conseguiu fazer da matéria efémera a poesia do cotidiano.

Ao mostramos a trajetoria de Carlos Drummond de Andrade como editor, jornalista
e, principalmente, como cronista de jornais, foi nossa pretensdo salientar como ele é um
homem atento, observador aquilo que acontece ao seu redor, inquiridor e muito sensivel.
De 1920 até 1970 constatamos seu incémodo e seu aprazimento diante das cidades
metropolitanas em que morou; atraves da leitura de suas crénicas é possivel notar que ele
apresenta ao seu publico o paradoxo social existente na configuracdo das cidades, como
também de acontecimentos politicos que Ihe afligem o espirito.

A diluicdo das fronteiras literarias, que neste capitulo ressaltamos, deu-se ainda em
1920, uma vez que a sensibilidade perante os fatos do cotidiano narrados é extremamente
poética e apurada, sempre querendo, com sua escrita, tocar ou trazer a reflexdo o seu leitor.
O poeta mineiro ndo faz sua crénica apenas para deleite, para divertimento, e sim para a
conscientizacdo da realidade social que ele e seu leitor vivem. Essa diluicdo literaria
acontece, especificamente, na folha do periodico, pois Drummond ndo segue a risca o
aspecto da coluna do jornal. O local que necessariamente era destinado a publicacdo da
crénica também é o lugar em que se podem publicar poemas e poesias; e — por que nao? —
algumas consideracdes intimas que antes foram escritas em diarios? Afinal, o mais
importante € a criacdo e a divulgacdo da producdo literaria.

No entanto, notamos que foi em Versiprosa, a partir de 1954, que Drummond deixou
isso mais evidente, praticando em jornais cariocas o que ja fazia em jornais belo-
horizontinos, quando passou a conceder ao jornal ndo uma crénica em prosa, mas sim uma

cronica em versos, alem de tecer didlogos com seu leitor. Producéo literaria esta para a
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qual até o préprio poeta tenta encontrar uma explicacdo e uma classificagdo. Assim, na
introducédo do livro ele nos declara: “nd0 me animo a chama-las de poesia. Prosa, a rigor,
deixaram de ser. Entdo, Versiprosa.” (ANDRADE, 2002, p. 508). A prosa e a poesia estdo
unidas em um sé texto, em um veiculo de informacdo que era lugar propriamente dito da
cronica, do artigo de opinido, do ensaio critico; dessa forma fundem-se os géneros
literarios, através da criacdo poética, da habilidade em escrever e de uma mente inovadora
que ndo aceita o convencional e 0 que ja esta preestabelecido nas formas literarias, pois é
preciso agir com liberdade criadora para sair do marasmo da poesia convencional e saltar

sobre as fronteiras delimitadas para cada género literario.



CAPITULO 2

A POETICA DE DRUMMOND: DA CRONICA AO POEMA EM
PROSA



89

“Inventava a cor das vogais! — A negro, E branco, |
vermelho, O azul, U verde. Regulava a forma e o
movimento de cada consoante, e, com ritmos
instintivos, me vangloriava de ter inventado um verbo
poético acessivel, um dia ou outro, a todos os sentidos.
Era comigo traduzi-los. Foi primeiro um experimento.
Escrevia siléncios, noites, anotava o inexprimivel.
Fixava vertigens.”

(RIMBAUD, [1873], 2008, p. 63).

O poeta Arthur Rimbaud, que viveu em fins do século XIX na Franca, em seu
trabalho poético desejava inventar a cor das vogais, e a elas atribuiu cores que, segundo
ele, regulavam a forma e o movimento de cada consoante. Sua invengdo transcende todos
os parametros linguisticos que configuram a palavra verbal e escrita, visto que somente
damos as palavras sentidos, atribuimos-lhes imagens, sons, ritmos. Contudo, por meio do
fazer poético, Rimbaud concedeu-lhes cor, o que possibilita vé-las para além da forma, dos
sentidos habituais e dos significados corriqueiros; para Rimbaud, era preciso pigmenta-las
com uma cor que as traduzisse e as exprimisse para além do evidente e do esperado.

Nesse sentido, assim como Arthur Rimbaud inventou a cor das vogais em uma
composicao poética, pretendemos elucidar qual forma poética se estabelece ou se sobressai
nas producdes de Versiprosa para lhe atribuirmos sentido, significacdo, e entendermos sua
maneira de expressar e comunicar acontecimentos cotidianos datados de 1950 a 1970, visto
que percebemos nessa obra a associacdo de diversas formas em um unico livro.

Ao verificarmos o lugar da génese do livro Versiprosa (1967), logo observamos sua
multiplicidade de formas e a polissemia da linguagem presente no livro, pois seus textos
preexistiram em colunas de jornais e, se era uma coluna destinada a receber crénicas, ai se
viram publicadas durante anos seguidos algumas dezenas de crénicas-poemas. Destarte,
notamos que ha nesse livro a fusdo de dois géneros literarios distintos para originar um
novo género. Também percebemos a mudanca de espaco e do meio de circulacdo por que
passa o texto primeiro (a crénica da coluna do jornal) até a difusdo do texto segundo (o
poema na pagina de um livro); presenciamos uma diluicdo entre as fronteiras dos géneros
literarios e dos espacos de circulacdo do texto, o que denota que ndo hd uma delimitacédo
conceitual e genérica no momento da escrita, ha uma preocupacao com o fazer literario.

Também apreendemos que a composicao poética de Versiprosa abarca a presenca da
lirica social moderna, aquela que atenta para os conflitos da realidade, diz algo para a

sociedade, veicula uma informacgdo, mesmo que camuflada, e detém uma ideologia. Essa
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lirica social também se preocupa com o processo de cria¢do, com a forma, com o contetdo,
com 0s recursos estéticos, estilisticos, ritmicos, sonoros, com a representacdo simbolica
por meio da palavra e com o leitor do texto. O lirismo que encontramos em Versiprosa,
portanto, vai além do texto e dos recursos que 0 escrito agrega, pois 0 poeta espera que seu
leitor participe da criacdo literaria. Através de uma conversa despretensiosa, deseja
comunicar algo, proporcionar risos sobre episodios cotidianos que, em muitos casos, sao
assuntos sérios que passam desapercebidos diante de um olhar desatento, diante de uma
leitura distraida ou feita apenas para deleite.

Assim sendo, ao analisarmos a configuracdo do livro Versiprosa, compreendemos
que ha uma mescla de géneros literarios que o transforma num género hibrido, e que o faz
transitar entre o meio jornalistico e o literario. Sua composicdo, seu meio de circulagdo e
divulgacdo proporcionam a proximidade entre o autor e o leitor, estabelecendo com este
um diélogo sobre 0s acontecimentos sociais.

Observadas essas peculiaridades na composicédo poeética do livro em estudo, faremos
uma abordagem sucinta dos géneros, da forma e do lirismo que o compdem. E, portanto,
um livro que se constitui por um processo de hibridismo e que, de um total de 102
crénicas-poemas, contém, na maioria delas, a apresentacdo e a representacdo de
acontecimentos cotidianos que se fixaram na memoria do cronista-poeta, uma vez que
esses escritos sdo uma selecdo da producdo feita por Carlos Drummond de Andrade para 0s

jornais cariocas.

2.1 Versiprosa: prosa ou poesia?

Versiprosa € um livro que possui algumas propriedades caracteristicas da crénica e
também da poesia. Cronica, pois, como ja foi dito, seus textos nascem primeiramente nas
paginas de jornais, que agregam o efémero e o factual, que se atém a temas cotidianos.
Poesia porque concentram em si a subjetividade, uma vez que o escritor manifesta um
lirismo perante um objeto ou um fato externo por ele observado e que, para isso, utiliza de
recursos que recriam uma imagem, uma noticia, um acontecimento através da poesia.

Por conseguinte, as crénicas-poemas de Versiprosa, apesar de terem sido publicadas
em uma coluna de jornal, ndo exprimem apenas aquilo que é objetivo e real, diferenciam-
se da reportagem porque o cronista-poeta suscita uma leitura que leva ao imaginado, que
propde um didlogo com o leitor, que cria um locutor imaginario para com ele participar do

discurso. Desse modo, deposita nas produgdes sua emogdo; movido pela subjetividade,
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apreende a esséncia do objeto ou do fato observado e analisado, e o pinta, 0 narra para
além do visto, do real e do 6bvio. Para isso, recorre a recursos linguisticos e estéticos para
habilitar o leitor a ver e a ler além do factual, além do escrito.

Nesse livro, Drummond apresenta duas denominag0es para 0s escritos. A primeira
indicacdo € o subtitulo, que esclarece o conteldo que se encontrard no livro. O escritor,
entre parénteses, assim apresenta Versiprosa: “Cronica da vida cotidiana ¢ de algumas
miragens”. Ali se encontram “causos” do dia a dia, uma conversa informal e a reconstrugéo
de alguns fatos reais através da criacdo literaria. Desse modo, ele retrata 0s acontecimentos
de seu tempo por meio dos versos e de uma linguagem cotidiana e poética.

Na segunda designacdo para o livro, a qual se apresenta como uma justificativa
quanto a nova producdo, Carlos Drummond se dirige ao leitor para lhe dizer o porqué da

nova palavra “versiprosa’:

Versiprosa, palavra ndo dicionarizada, como tantas outras, acudiu-me para
qualificar a matéria deste livro. [...]. Cronicas que transferem para o verso
comentarios e divagacGes da prosa. Ndo me animo a chama-las de poesia.
Prosa, a rigor, deixaram de ser. Entdo, versiprosa. (ANDRADE, [1967], 2002,
p. 508).

Isso posto, notamos que nem mesmo o autor, Carlos Drummond de Andrade,
consegue classificar a que género o livro pertence e, para suprimir a necessidade de uma
qualificacdo para tal livro, cria uma palavra nao dicionarizada, “versiprosa”, pois a matéria
que se encontra no livro ndo é prosa nem poesia, é a fusdo dos dois géneros, tdo peculiares
a0 seu estilo e forma.

Dessa maneira, 0 proprio poeta coloca em discussdao 0s conceitos sobre prosa e
poesia, haja vista que as fronteiras entre esses géneros sdo diluidas com o advento da
modernidade, porém a questdo do género é problematizada desde a Antiguidade, com
Aristoteles. Destarte, tais discussfes permitem uma diversidade de possibilidades estéticas
empreendidas por um contexto de renovacdo e modificacdo das matrizes genéricas, das
tematicas e da esséncia expressiva que, anteriormente, foram preestabelecidas pelos
modelos da tradicdo classica.

Assim, os limites fixados pelas regras da tradicdo literaria sofreram com o decorrer
do tempo uma mutabilidade em sua forma. Esta mutabilidade foi operada por uma
transformacdo junto aos procedimentos estéticos e por uma liberdade formal que
possibilita desenvolver e multiplicar os modelos composicionais caracteristicos de cada

género, permitindo que uma obra integre a0 mesmo tempo mais de um género.
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Todavia, para o critico Massaud Moisés (1983), o autor comete um equivoco na
frase: “prosa, a rigor, deixaram de ser”, visto que “somente deixariam de ser [prosa] nos
casos em que 0S Versos encerrassem poesia; nos demais, prosa rimada — versiprosa.”
(MOISES, 1983, p. 253). Logo, ndo é porque as cronicas estdo em forma de verso que
deixaram de ser prosa; pelo contrario, o texto congrega duas formas distintas que agora
convergem em uma, a prosa rimada. Destarte, Versiprosa apresenta elementos que
pertencem a poesia como, por exemplo, os versos, o carater lirico, a sensibilidade do
cronista, um “eu” que se projeta em dialogo para o outro, mas, por outro lado, o livro ndo
se restringe a uma regra formal, ja que manifesta liberdade criadora.

Se ao género lirico pertencem unidades que lhe sdo peculiares, como: a rima, a
métrica, o ritmo e a composicdo, da mesma maneira notamos elementos que sdo
caracteristicos da prosa, sendo eles: a acdo, o tempo, 0 espaco, a linearidade da escrita, a
criacdo de personagens, o dialogo marcado, uma linguagem que exprime o cotidiano, a
trama, o0 drama e o enredo. Logicamente que a distin¢cdo das formas em prosa deve ser feita
a partir da funcdo que esses elementos exercem, seja na forma, seja no contetdo, e ndo a
partir de sua simples presenca ou auséncia, para assim atestar a qualidade e a
expressividade do texto em prosa, uma vez que para cada determinado tipo textual®’ haveré
elementos e aspectos que predominam mais em uns que em outros. Como Versiprosa
carrega em sua composicao particularidades tanto da prosa quanto da poesia, hd de se

atentar para o fato que nos aponta Massaud Moisés:

A crbnica em versos afugenta a poesia de seu nucleo: a reportagem versificada
instala-se em lugar do ritmo poético. A explicacdo parece simples: para nao ser
poesia “pura”, sem as aderéncias do cotidiano, e permanecer crénica, 0 poema
(a sucessdo de versos) agarra-se ao acontecimento. [...] ao leitor cabe nédo se
deixar iludir pelos versos, uma vez que o0 evento histérico neles prepondera
sobre o “eu” gerador de poesia. [...] a crénica em versos semelha transferir para
a forma o pressuposto lirico, que ndo necessita do metro para impor-se e
dominar. (MOISES, 1983, p. 253).

Nessa perspectiva, o lirismo que presenciamos nas cronicas-poemas do livro em
estudo é uma sintese de informatividade com indicios de confessionismo, posto que um
“eu” demonstra sua sensibilidade perante os episodios exteriores por ele vividos ou
observados. Essa composicdo literaria, quer em forma de prosa, quer em forma de poesia,

exprime uma realidade social (hoje remota), examina o contexto do pais com humor e

7 Os tipos textuais correspondem a sequéncias textuais que podem ter natureza narrativa, argumentativa,
injuntiva, descritiva e expositiva.
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ironia e transfere para os versos a subjetividade'® do autor, mas também denota uma
objetividade™ na elaboracéo da escrita, de modo que, de acordo com Massaud Moisés, “as
caracteristicas da cronica [...] se casam perfeitamente com o lirismo: ndo dispensando o
acontecimento, plano do ‘ndo-eu’, nem o lirismo, plano do ‘eu’, a crbnica pode ser
conceituada como a poetizacdo do cotidiano.” (MOISES, 1983, p. 255). Como se verifica,
essa poetizacdo do cotidiano somente é possivel quando, ao acontecimento narrado e
analisado, combina-se uma expressividade, um estilo e uma composi¢do peculiar,

funcionando como elementos essenciais na produgdo do texto.

2.2 Da crbnica

A cronica € indiscutivelmente um género textual em prosa, que conta de maneira
breve e centrada os fatos cotidianos de um determinado tempo. O cronista recolhe do
contexto social um acontecimento que € contemporaneo a ele e ao leitor, debruca sua
escrita sobre tal episddio; de forma imparcial e objetiva reflete, critica ou questiona a
respeito dele, deixando para o leitor a tarefa de julga-lo.

A saber, a crbnica, quando passou a ocupar o lugar que cabia ao folhetim numa
pagina de jornal, ndo oferecia uma sucessividade de capitulos semanais da continuacéo de
um romance, como fazia o folhetim. A crénica ndo guarda sequéncia cronologica do
assunto abordado; o cronista ndo se limita a escrever apenas sobre um fato, mas pode
abordar varios, na medida em que eles ocorrem e gque sente necessidade ou preocupacéo de
falar sobre aquilo que Ihe instiga.

Por conseguinte, a propria palavra “crénica” carrega em sua etimologia uma relagédo
com o tempo presente, com o mundo externo e com a memdria social. Ao apresentar a

origem da palavra crénica e o conteido que abarca, Paulo Eduardo de Freitas nos diz:

A palavra “crénica” e suas variantes chronica, caronica, cronicdo e cronicon
estdo etimologicamente ligadas ao termo Chronos, deus da mitologia grega que
representa o tempo. Através de sua transposicdo para o latim (de Chronos para
Saturnus, ou seja, “saturado de anos”), o termo passou a significar o registro dos
fatos contemporaneos. Assim, a cronica assume o papel de registro da realidade
social das comunidades humanas. (FREITAS, 2004, p. 171).

18 Consideramos tal subjetividade como uma manifestacdo cognitiva e expressiva do sujeito individual para
uma coletividade; assim, o sujeito toma conhecimento dos fatos externos a partir de referenciais proprios, por
meio dos quais 0 mundo é experimentado e percebido, e o sujeito encontra maneiras de nele atuar.

9 A objetividade é aqui entendida como o carater imparcial do sujeito diante dos fatos que narra, e ndo a
informacdo imediata; logo, o sujeito se apresenta neutro diante de uma determinada situacdo que comunica
ao seu leitor, pois cabe ao outro a apreciacao e o julgamento dos fatos narrados.
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Registrar 0s acontecimentos reais, corriqueiros e inesperados das comunidades
humanas; revelar os problemas e dificuldades de uma sociedade; mostrar um ambiente
coletivo e, por vezes, conflitante, eis o papel que a crdnica assume no meio jornalistico, eis
a matéria diaria que suscita a atencdo do escritor e que motiva um tema para sua escrita.
Ademais, o individuo que observa o mundo exterior e o registra estard concentrado nas
acbes humanas e no espaco ao seu redor; diante disso, a cronica tera a finalidade de
informar ou de apreender a esséncia de uma imagem por meio do lirismo. Assim sendo, 0
carater da cronica, se literaria, jornalistica, humoristica, historica ou filoséfica, entre
outras, dependera do método de abordagem utilizado pelo escritor para narrar um
determinado fato, do seu posicionamento para com o que narra e da maneira como aplica a
linguagem.

Drummond, ao escrever suas cronicas para 0s jornais cariocas, entre os anos de 1950
e 1970, fazia o trabalho de registro social e politico de um tempo que ele observou.
Depreendemos que, ao relatar e exprimir esse tempo, 0 cronista-poeta se concentra nas
acOes e nos episodios efémeros que marcaram, principalmente, a historia politica e
nacional. Desse modo, transfere para o texto duas funcdes: a informacéo e a sensibilidade
ante o que contempla e o0 que narra.

Ao verificarmos que suas crbnicas carregam tais finalidades, percebemos que elas
caminham por uma via dupla, pois agregam valores que lhes constituem como um texto
que enternece o leitor tanto no sentido cognitivo e interpretativo quanto no emotivo e
plurissignificativo. Entretanto, entre este ou aquele caminho, o leitor tem o trabalho de
apreender a significacdo das palavras e ser capaz de captar os fatos que lhe sdo (ou nédo)
expostos nos detalhes, ja que a crénica-poema, a0 mesmo tempo em que mostra, tambéem
oculta. Vejamos como ocorre esse processo de criacio, e o procedimento de apreenséo® do

fato observado e analisado:

REISADO DO PARTIDO NOVO

Vamos repartir

0 novo partido?

Boa ideia, gente,

pois o Presidente

ja esté eleito,

e se ele vem no peito,
vai ser um alvorogo,

2 |_ogicamente que esse procedimento de apreensdo do fato narrado dependera mais do leitor e de seu
conhecimento de mundo ou da busca das informagdes apresentadas no texto, do que somente da leitura
superficial dos versos da cronica.
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ndo nos sobra um 0sso.
O lombo mais fino,

diz Jodo Agripino

com jeito solene,

sera da UDN.

O Cabral (Castilho)
merece o lombilho.

Ao PDC por ora

cabe a cha-de-fora,
Quanto a cha-de-dentro,
ou antes, do centro,
logo, ja se Ve,

boca o PSD.

Se é bom que nem frango,
salta vivo o Jango.
Mocot6 do pé

nao sei de quem é.
Mocotd da mao

da-se a oposicao.

A Mario Martins

nem bofe nem rins.

A concha do ouvido

¢ de Osvaldo Penido.
Nada a Raul Pila,
ausente da fila.

O duro cangote

Ficara pro Lott.

[...]

S0 isso de p4d

para JK?

[...]

Esta repartido

0 novo partido.
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 569-571 [14-8-1960]).

Apos a leitura do poema, primeiramente devemos entender que reisado é uma festa
popular em que se comemora a véspera e o dia de Santos Reis?!. Assim sendo, quando
Drummond usa a expressao “reisado do partido novo” como titulo, isso logo leva a pensar
que o assunto do poema é a descri¢cdo de uma festa promovida por algum partido politico

jovem, que venha a ganhar uma campanha politica. Ao tomarmos nota dos primeiros

2! De acordo com a tradigdo cristd, a festa de Santos Reis é comemorada nos dias 5 e 6 de janeiro. Nessa festa
sdo feitas comemoracdes que lembram a peregrinacdo que os trés reis magos fizeram até o local de
nascimento do menino Jesus, para Ihe oferecerem presentes. Em relagdo ao poema, esse momento torna-se
uma alegoria para o assunto que se camufla dentro do texto, quando verificamos o oferecimento de
beneficios aos partidos e seus aliados. Além disso, é importante frisar que, em se tratando de datas, desde
1946 até 1961, todo novo governante do pais, no caso o presidente da Republica, junto com seus ministros,
tomava posse de seu cargo no dia 31 de janeiro, e esse momento é considerado como uma festa popular,
oligarquica e ufanista. Ainda hoje, se nos alicergarmos em datas, 0 poema se torna contemporaneo em seu
conteldo, uma vez que a nova Constituicdo Federal, promulgada em 1988, define que a posse do Presidente
da Republica e a nomeacao de seus ministros deve ser feita todo dia 1° de janeiro, tendo até 10 dias corridos
para se dar a posse.
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versos do poema: “Vamos repartir/ o novo partido?”, verificamos que a pergunta nos
proporciona outra, e diferente, interpretacdo. Constatamos entdo que a matéria do poema é
a “cordialidade” nas relacbes politicas através de favorecimentos pessoais, visto que a
divisdo dos cortes da carne no poema pode representar os beneficios ou as fungdes
concedidas aos candidatos, aos colaboradores e aos partidos dentro da esfera burocratica e
partidaria do Estado democratico. Nesse sentido, 0 poema expressa qual parte e de qué
cabe a quem na hierarquia politica, demonstrando que 0s servicos e as tarefas sdao bem
demarcados. Como podemos perceber pela leitura do texto, nessa diviséo, alguns aliados
ficam com a melhor parte do corte da carne, outros ficam com pedagos mitdos e ha
aqueles que ndo recebem nada.

Dessa maneira, realiza-se a festa politica; cabe a alguns bons cargos e negécios por
se aliarem aos partidos certos, 0s quais ganham a disputa politica; outros, que optaram por
coligagBes incertas, perdem sua vez na divisdo dos beneficios garantidos. Através da
alegoria do corte da carne, dessa divisdo de beneficios entre os candidatos, em que uns
recebem partes melhores e outros piores, apreendemos o que se subentende por “repartir o
novo partido”, que, ironicamente, ressoa como: repartir o partido (= grupo politico) que ja
esta partido (= dividido); logo, ndo ha novo, ha apenas o partido (= grupo dividido). E
assim como a festa do reisado, que se torna uma festa nova apenas pelo novo ano que se
inicia, mas que ha dois milénios repete a mesma encenagédo, a mesma litania, 0S mesmos
principios.

Destarte, 0 poeta narra e nomeia de maneira irdnica e humorada quem recebeu o qué
nessa divisdo, pois ele finaliza: “Esta repartido/ o novo partido”. Esse humor é possivel
porque “a ironia brinca com a relacdo linguagem/pensamento, negando a palavra imediata;
sua obliquidade se assenta na relacdo indireta entre expressao e significado.” (MORAES,
2002, p. 31). Portanto, a ironia, por meio da expressividade com que € produzida, pode
provocar varias significacdes para 0s versos.

Contudo, para que a comicidade seja percebida, é necessario que os leitores estejam a
par do contexto historico e politico, para que assim a interpretacdo do poema provogue 0
riso esperado pelo autor. Além disso, essa ironia que se verifica ao longo do poema é,
como afirma Carla Roselma Athayde Moraes (2002), “um trago da subjetividade humana,
[pois] o ironista tem um espirito critico.” (MORAES, 2002, p. 30). Logo, a postura
tematica que se desencadeia nos poemas de Versiprosa torna o traco de subjetividade uma

maneira de interpretar o papel do poeta em estar-no-mundo, além de analisar as relacdes
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coletivas; e, se o eu lirico assume uma postura critica, ele produz uma literatura mais
construtiva, politizada e pensante.

No poema supracitado, pelo modo como as rimas se distribuem ao longo do poema,
encontramos as rimas do tipo emparelhadas (AA BB CC...). As rimas ndo oferecem maior
tonus lirico a composicdo, pois a rima nada mais € do que a repeticdo de sons semelhantes,
que podem se apresentar em diversas disposi¢cdes nos versos. Também podemos classificar
tais rimas como rimas externas — uma vez que a repeticdo dos sons semelhantes acontece
no final de versos diferentes — e como rimas toantes — pois apresentam correspondéncia na
vogal tonica. Cabe ao leitor apreciar a informacédo, absorver a tematica, relaciona-la ao
contexto sociocultural e procurar associar o ritmo, que da entonagdo ao poema e as suas
demais propriedades constitutivas.

Os versos sdo curtos e rapidos, de linguagem simples; apesar de alguns poemas do
livro serem extensos, divididos ora por estrofes, ora seguirem uma ordem linear, outros ou
possuem rimas ou o poeta utiliza palavras em lingua francesa para constituir uma rima no
final do verso. Todavia, essas cronicas-poemas sd@o de cunho critico, denunciativo e
reflexivo. Como elas guardam em sua esséncia um poema, nessa perspectiva, Massaud
Moisés assemelha a cronica a outros géneros, dentre eles a poesia e 0 conto. Desse modo,

esse autor nomeia alguns tipos de crénicas ao levantar as seguintes proposicoes:

Quando o carater literario assume a primazia, a cronica deriva para 0 conto ou a
poesia, conforme se acentue o aspecto narrativo ou o contemplativo. De onde
surgem os dois tipos fundamentais de cronica: a cronica-poema e a crbnica-
conto. (MOISES, 1983, p. 250).

Enquanto poesia, a cronica explora a tematica do “eu”, resulta de o “eu” ser o
assunto e o narrador a um s6 tempo, precisamente como todo ato poético.
(MOISES, 1983, p. 251).

A cronica voltada para o horizonte do conto prima pela énfase posta no “nao-

eu”, no acontecimento que provocou a atengdo do escritor. (MOISES, 1983, p.
254).

Ao correlacionarmos tais assertivas com a producdo literaria que encontramos em
Versiprosa, a qual é a fusdo entre cronica e poesia, verificamos que, em se tratando
especificamente desse livro, nem todas as assertivas propostas tém relacdo com sua
configuracdo, uma vez que transcende as expectativas expostas pelo critico e também os
limites que determinam as propriedades e a forma de cada género. Ao analisarmos cada

uma das proposi¢cdes em comparacdo a Versiprosa, veremos que, embora assuma carater
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literario, conduzindo-se para o dominio da poesia, 0 autor ndo faz do assunto de sua
cronica uma narrativa que compreenda um “eu” como centro de sua escrita; a matéria da
cronica ndo ¢ um “eu” que se expde ao outro, nem com sentimentalismo, nem com
ideologias, nem com historias que perpassam sua vida intima; pelo contrério, esse eu lirico
se volta para o dominio publico, para os problemas da sociedade, para a vida cotidiana em
que vive 0 poeta.

Igualmente, em Versiprosa ndo prevalece apenas a propriedade que se acentua no
conto, porque ndo é somente o acontecimento narrado pelo escritor que da sentido e
esséncia para a criacdo do texto, assim como ndo é o Unico meio de motivacao para um dos
atributos da cronica, o didlogo com o leitor. O acontecimento exposto em Versiprosa vai
além da descricdo do fato, pois admite um disfarce para o real sentido das palavras, as
quais, quando lidas e interpretadas pelo leitor, assumem novos propositos e novas
significagOes dentro do texto.

Ao englobar em sua composicdo aspectos da prosa e da poesia, ao estabelecer um
didlogo com seu leitor, ao produzir um estilo e uma forma peculiar, e ainda, ao fazer
confluir a subjetividade e a imparcialidade em uma mesma escrita, provocando uma
sensibilidade causada pela poeticidade, esses escritos fundamentam o uso do termo
crénica-poema para a producdo textual de Versiprosa.

Desse modo, ha em Versiprosa a cronica-poema, constituida de versos que nos
apresentam episddios da vida real, mas que concentram em si algo que vai aléem do fato
relatado, visto que reinem em sua esséncia um modo peculiar de produzir a crénica e 0
poema em associacdo. Tais cronicas-poemas, apesar de discorrerem sobre um cotidiano
que é compartilhado por todos, conseguem ainda penetrar no particular de cada individuo
que Ié e participa, junto com o autor, do contexto que ele relata, pois o leitor que
compreende a cronica-poema reflete sobre a realidade social retratada no texto, tomando
consciéncia dela.

Por conseguinte, o sujeito lirico ndo fala de si, mas daquilo que diz respeito a
sociedade e daquilo sobre que cada individuo deve estar a par. Todavia, 0 que narra vai
além da noticia e da informacdo, uma vez que consegue propor um dialogo e, sobretudo,
uma reflexdo que leve a uma conscientizag¢ao sobre os conflitos, problemas e dificuldades
que se verificam no tempo que é contemporaneo ao leitor e ao escritor. Assim sendo, 0
escritor da cronica-poema, com certa carga de lirismo, criticidade e objetividade para com
0 que narra, faz do sujeito lirico o porta voz de algum sentimento ou opinido que perpassa

0 texto, deixando ao leitor a tarefa de apreciar ou desprezar qualquer consideragdo. Logo, o
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escritor apenas apresenta o fato e dele tenta se afastar para nd&o impor julgamentos e
posicionamentos em sua escrita, tenta apenas transmitir os sentidos esperados com o uso da
ironia e do humor e produzir, como dissemos, um “riso intelectualizado”.

Corroborando nosso pensamento acerca do tipo de crbnica-poema que compde
Versiprosa e contribuindo para estabelecer as particularidades e a matéria que predomina
nessa categoria de cronica, Afranio Coutinho destaca que é “a cronica poema-em-prosa, de
contetdo lirico, mero extravasamento da alma do artista ante o espetaculo da vida, das
paisagens ou episodios para ele carregados de significado.” (COUTINHO, 1971, p. 120).
Nessa perspectiva, podemos compreender melhor a postura que o escritor assume na época
em que vive e as situacdes a ela interligadas. Ao dar voz ao sujeito lirico, o escritor toma
como referéncia a contemplacdo da vida, ndo com espirito deslumbrado e onirico, mas com
reflexdes que atribuem uma nova relacdo entre objeto e significado. O sentido que as
palavras adquirem por meio da poeticidade depositada na escrita das cronicas-poemas
produz uma conotacdo para a representacdo da vida, pois explora, alem da tematica,
simbolos, sons, ritmos, imagens e conceitos; logo, o efeito causado pela lirica contribui
para a expressividade do fato narrado.

Notamos que o autor de Versiprosa ndo se aproveita apenas de recursos sintaticos,
semanticos e estilisticos, ou de um objeto real; vai além disso, por meio da voz de um eu
lirico, de uma atividade criadora, de uma linguagem com propriedades significativas; ele
expressa, relata uma cena, uma situacdo, um acontecimento, visto que, embora a
informacao esteja disfarcada, ela esta entrelacada aos recursos que dao forma a matéria
lirica e que expressam o conteldo do texto e a relacdo entre sujeito-objeto-mundo,
produzindo uma poesia engajada nas questdes sociais do momento. Desse modo, constroi-
se um dialogo, pois o locutor, ou o sujeito lirico, deseja comunicar-se com seu interlocutor
expondo o evento histérico que vivencia ou observa; por isso escreve e veicula no texto o
que incita sua atencdo, levando a inferir denlncias e ironias quanto a acdes humanas e a
personalidades politicas.

Por meio do eu lirico, o poeta faz ressaltar na obra uma apreciacdo daquilo que
presencia e que experiencia. No poema “Cronica de Janeiro”, observamos como o poeta

expressa-se para demonstrar determinada cena social. Leiamos o fragmento a seguir:

CRONICA DE JANEIRO

Onde esta o janeireiro
gue entoava alegres janeiras
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a porta de seus amigos

na primeira cor do ano?

Mal se calou a cantiga
tecida de votos suaves,

veio a chuva, veio o vento,
veio o va! da vogoroca

€ 0 Morro virou pagoca

de carne humana desfiada
nas unhas do temporal.

Sem trinco, teto ou portal,
cada casa improvisada
sobre alicerces de samba
mais pula que danca a danca
de morte, num carnaval

de contextura cruel.

[...]

Eis rola a encosta o enxurreio
e faz do Rio, Veneza

de um sé barrento canal
onde se mira a tristeza

de gdndolas-automdveis
imdveis no lodacal.

Ja toda a gente se agita,

ja corre de maos repletas

de agasalho, de comida,

de remédio, de carinho,

e de bondade infinita.
Quisera ter uma voz

Mui alta, mui sonorosa

para exaltar deste povo

gue tem fama de leviano

a forca maravilhosa

posta em seu gesto de ajuda.
De um estranho faz seu mano,
de alheia carne sua carne

e ha crise mais aguda,

na mais longa chuvarada,
ensina como tirar

um pouco de ordem do nada.
[...]

(ANDRADE, [1967], 2002, p. 603-605 [30-1-1966]).

No texto acima, destacamos a manifestacdo do sentimento do eu lirico diante do fato
que apresenta. O cronista-poeta pinta um quadro tipico da cidade do Rio de Janeiro, o
transtorno causado pelas inundagdes, deslizamentos e desmoronamentos de encostas de
morros quando a chuva aflige a cidade sem cessar. Porém, as dificuldades enfrentadas por
esse povo que mora nos morros cariocas, possivelmente nas favelas, durante a forte
precipitacdo que destroi sua humilde casa improvisada, também faz com que se unam e

tenham encorajamento para restabelecerem-se e reorganizarem-se. Ao ver essa vontade de
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viver, essa ajuda mdatua para com um estranho que adota como irmao, em meio ao
desespero, o cronista-poeta canta e narra como um “janeireiro” as calamidades do primeiro
més do ano. Todavia, sua cangdo ndo € alegre, e sim triste, sofrida, como a vida que ele vé
se desfiar no temporal, mas, embora haja seu lado triste, também ha seu lado de esperanga
e de amor, pois exalta as atitudes do favelado®, povo visto (e lastimado) por uma parcela
da popula¢do como uma mazela no plano urbanistico da cidade.

Entretanto, o poeta vé nesse povo martirio, forca e esperanga, por isso canta: “Ja toda
a gente se agita,/ ja corre de maos repletas/ de agasalho, de comida,/ de remédio, de
carinho,/ ¢ de bondade infinita”. Assim, Drummond recria 0 drama em que vivem Seus
personagens: inseridos numa situacdo desumana, mas na qual o carater solidario que os
envolve é a motivacdo para prosseguirem. E também o sentimento de compaix&o que leva
0 poeta a querer fazer da dor alheia e da benevoléncia reciproca um canto que consiga
engendrar nessa realidade dissonante uma palavra reveladora, que faga conhecer esse
mundo particular e universal, pessoal e social. Por fim, o poeta quer ter voz para gritar o
qudo solidario e digno € esse povo que vive a margem da sociedade e que a populacéo
recrimina, cujos integrantes apenas sdo notados e assistidos quando sdo afligidos por
infortdnios ou quando sdo alvo de acbes de despejo e desocupacdo de areas assentadas.
Logo, o Rio, “Cidade Maravilhosa”, quando se transforma em Veneza, ndo é admiravel;
diferentemente desta, ele se torna deploravel e desumano, fazendo com que a cena comova
0 poeta e também o leitor. A imagem recriada revela os lados contrarios da cidade, aquela
que despreza e humilha, e a outra que acolhe e respeita.

Ademais, no decorrer da leitura da cronica-poema, verificamos que 0S Versos
guardam em sua estrutura repeticdes, aliteracbes e rimas, conferindo ritmo ao
encadeamento das palavras e, assim, atribuem expressividade a matéria grotesca que foi
pintada. Dessa forma, a reportagem é disfarcada pelos esquemas ritmicos e pela moderacédo
no uso de alguns vocabulos através de metaforas; logo, “significado, significante e
referente dissolvem-se no fluido lirico que envolve o poema”. (PEREYR, 2000, p. 22).
Agrega-se a isso a percepcao e o reconhecimento que o escritor tem diante de determinadas
situaces em que vivem seus semelhantes; dessa observacdo resulta o ato do fazer, que se
consuma na escritura de sua obra, em que relembra uma época, uma sociedade e a vida de

individuos que permanecem no anonimato.

%2 Nessa passagem, a palavra “favelado” ndo é usada em seu sentido pejorativo, como, por exemplo, aludir a
uma eventual situacdo de discriminacédo e exclusdo social, mas sim é usada para designar o individuo que é
morador de favela, ou seja, pessoa que vive em uma favela. Cf. Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa
(2008).
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Assim sendo, temos uma voz individual que canta uma agdo coletiva e consegue,
pela linguagem, expressar as relacbes humanas, seus valores, habitos e crencas, além de
suas agruras. Entretanto, deseja ter uma voz muito alta e sonora para dizer o qudo grande é
a forca e a esperanga desse povo que mora e morre no morro. O poema torna-se 0 espaco
de recriagdo da calamidade; o encadeamento ritmico ameniza a tragédia que forma o corpo
sonoro do poema e constitui matéria para desenvolvimento da narrativa. Intrincado na
forma e no conteldo do poema, encontramos 0 poeta, que, escondido sob o eu lirico,
deseja dizer e gritar sua dor e a dor desse povo que ele vé desfiar “nas unhas do temporal”.

Nessa direcdo, percebemos que contribuem para o processo de criacdo da cronica-
poema e para a completude da linguagem fatores externos e internos ao poeta, bem como
elementos internos préprios do género lirico que, juntos, promovem a realizacdo sonora e a
construcdo concatenada de uma cena grotesca em meio aos versos. Logo, a construgao
ritmica e verbal da crénica-poema é provocada pela relagdo e pela sensibilidade do poeta
com a condi¢do vulneravel do homem e sua atitude de sobrevivéncia, auxilio e socorro
frente as adversidades da vida. Isso é exposto em uma linguagem que se configura em
imagem dizivel e visivel através de sua forca expressiva e pela apreensdo do real na
recriacdo de episddios que atribuem sentidos sonoros e interpretativos a narrativa.

Portanto, se a crénica € um género que transita entre a literatura e o jornalismo, o
escritor encerra nela sua individualidade e episodios significativos. Se predominam os
tracos literarios, temos a combinacdo da motivacdo para escrever com uma carga
subjetivista, a sensibilidade do escritor para com o fato e um estilo de composicdo que é
peculiar a cada autor e que, a partir da inventividade, consegue recriar o cotidiano. Se
sobressaem 0s aspectos jornalisticos e a cronica deriva do assunto da reportagem, a
linguagem denotativa ndo proporciona mualtiplas significacdes, ha apenas a necessidade de
comunicar e advertir; logo, a reportagem e a cronica escritas para o jornal agregam ao seu
conteddo a realidade humana: um caso banal, uma noticia; e como este dura apenas um

dia, como destaca Afranio Coutinho:

A crénica é na esséncia uma forma de arte imaginativa, arte da palavra, a que
se liga forte dose de lirismo. E um género altamente pessoal, uma reacio
individual, intima, ante o espetaculo da vida, coisas, seres. O cronista é um
solitdrio com ansia de comunicar-se. Para isso, utiliza-se literariamente desse
meio vivo, insinuante, agil, que é a cronica. [...]. De qualguer modo, como
salientou Eduardo Portela, o fundamental na crénica é a superacao de sua base
jornalistica e urbana em busca da transcendéncia, seja construindo “uma vida
além da noticia”, seja enriquecendo a noticia “com elementos de tipo
psicologico, metafisico” ou com 0 humour, seja fazendo “o subjetivismo do
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artista” sobrepor-se “a preocupacdo objetiva do cronista.” (COUTINHO,
1971, p. 123).

Sendo Drummond um cronista, observamos que em Versiprosa escreve e intenciona
a interpretacdo do cotidiano, e por meio do eu lirico demonstra em seu discurso seus
anseios para com o que narra de forma intimista. Se a cronica encerra um acontecimento
real ou ficticio, Drummond a utiliza para expressar a problematica que percorre uma época
a que ele pertence, revelando suas consideragdes a respeito de determinado fato pela
linguagem e elementos que expressam um cunho pessoal.

Para se estabelecer essa comunicabilidade entre escritor e sociedade, o lirismo que as
crénicas-poemas exprimem permite ao leitor imaginar e recriar imagens, repensar
situacdes e comprovar fatos. Desse modo, o leitor participa da criagdo literaria, porque o
poeta consegue alcangar 0 que se esperava: manter uma discussao de ideias e opinides com
seu publico. E o que se nota ao ler e interpretar as composicdes de Versiprosa; Drummond
consegue superar a base jornalistica ao conferir a suas cronicas sensibilidade e humor,
além de preocupar-se ndo apenas com a noticia ou com a beleza estética do texto, mas sim
de procurar situar os fatos, fazendo do poético uma maneira de dizer a vida.

Através das palavras, da recriacdo de personagens e acontecimentos, o poeta
provoca uma nova maneira de apreciar e perceber 0s eventos historicos e sociais do tempo
presente em que vive e escreve. Dessa forma, o autor, utilizando-se de referentes
situacionais, suscita em seu texto alusdo ao contexto historico e social e, assim, faz dele um
produto de comunicacdo coletiva e de interacdo com seu leitor. Em Versiprosa, portanto,
uma dada realidade é recriada através de um processo verbal, em que o poeta relaciona
tanto o plano de expressao quanto o referente extralinguistico para concretizar seu texto;
como resultado, registra e revela uma manifestacdo individual e os valores de uma

sociedade ou de um grupo social.

2.3 Da acdo comunicativa

E importante salientar que, para realizar esse processo verbal e a expressividade no
género lirico, Versiprosa retine mecanismos distintos, porém interligados, que o estruturam
e contribuem para a configuracdo da producdo textual e para o processo comunicativo que

se estabelece em diversas cronicas-poemas.
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Sabemos que nos géneros textuais preponderam critérios que convergem em préatica
social e comunicativa, que revelam um periodo histérico e abrangem um conjunto de
inferéncias. Por meio desses parametros, estabelecem-se géneros com uma fungéo
interacional entre produtor e receptor, com uma relacdo que abarca distribuicdo e consumo
do texto ou do seu suporte, e uma necessidade de mostrar a capacidade intertextual de um
texto que provoca atividades discursivas heterogenéricas ou intergenéricas.

Compreendemos que o0 sujeito do discurso tem dominio sobre a agdo comunicativa
através do enunciado que profere saberes, conhecimentos de mundo e valores
compartilhados pelos interlocutores, o que pode levar a diversas significacdes devido aos
recursos sintaticos, estéticos e expressivos que utiliza em sua fala ou escrita. Assim, a
interacdo verbal e a producdo de sentido provocadas pelo enunciado estdo conexas a uma
situacdo comunicativa. E importante ressaltar que o objetivo pretendido pelo sujeito do
discurso com seu enunciado so se efetivard quando este promover relagdes entre pessoas e
entre discursos, porque € nessas relagdes que se concretiza a interagdo verbal e que
compartilha uma intengdo com o seu interlocutor.

Entendemos que a esfera de comunicacdo construida atraves dos enunciados se
estabelece e se concretiza no espaco que integra o eu-tu-nds, uma vez que € para 0 outro
que dirigimos nosso discurso, e é ele quem compartilha com o autor uma memdria coletiva
depositada nos discursos que circulam pela sociedade e que se materializam nos textos.
Ademais, compreender as circunstancias histéricas, socioldgicas e culturais contribui para
a configuracdo do enunciado e a interpretacdo de um texto, propondo uma relacdo de
interacdo entre locutor e interlocutor; espera-se, assim, que este se posicione critica e
reflexivamente frente aos discursos que circulam em determinada esfera comunicativa.

Destarte, conforme a esfera de circulacéo e utilizacdo de determinado enunciado, ele

sera denominado por algum género do discurso que o abarcar. Para Bakhtin,

todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de
enunciados, ou seja, aos géneros do discurso®. Todo enunciado — oral e escrito,
primario e secundario e também em qualquer campo da comunicacéo discursiva
— é individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem
escreve), isto é, pode ter estilo individual. Entretanto, nem todos 0s géneros sao
igualmente propicios a tal reflexo da individualidade do falante na linguagem
do enunciado, ou seja, ao estilo individual. Os géneros mais propicios sdo 0s
literarios — neles o estilo individual faz parte do empreendimento enunciativo

2% podemos dizer que os géneros do discurso sio composicdes, oral e escrita, que englobam diversos textos,
como uma carta, um documento oficial, a reproducéo de uma conversa coloquial, declara¢des publicas como
as politicas e as sociais; e textos literarios, como 0s romances, e cientificos, como artigos, dentre outros. Cf.
BAKHTIN, 2003.
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enquanto tal e constitui uma das suas linhas diretrizes. (BAKHTIN, 2003, p.
265).

Apreendemos que o enunciado possui marcas de individualidade e exprime a
individualidade de quem o produz, pois o autor se posiciona politica, cultural, social,
estética e ideologicamente em seu discurso, revelando pontos de vista frente a contextos de
uso e a circunstancias de producdo. Entretanto, é mister saber que essa individualidade
carregada de estilo, que se expressa por enunciados, apenas se manifesta em géneros
literarios, visto que sdo os géneros literarios que concentram uma linguagem subjetiva e
artistica de expressdo verbal criativa, e que oferecem ao autor, leitor e/ou ouvinte
participacdo e compreensdo emocional na elaboragéo, decodificacédo e apreciacdo do texto.
Dessa forma, esses géneros provocam criticas e censuras ao cotidiano partilhado pelo
grupo e possibilidades de apreensdo da realidade pelo humor, pela ironia, por metaforas,
analogias, alegorias, sarcasmo, satira, construindo, dessa forma, uma relacéo entre sujeito-
mundo e imagem-objeto, uma vez que o texto proporciona fontes de conhecimento e
percepcdo de sentidos através de ritmo, som, imagem visual, visdes de mundo,
desconstrucéo e reconstrucdo de palavras para a reinvencdo de significados. Isso posto, 0
uso da lingua por seus falantes realiza diferentes tipos de enunciados que permitem ir além
da materialidade textual, proporcionando relacdes entre o sujeito, o texto e o mundo
extralinguistico. Nessa interacdo podemos reconhecer condi¢6es de producéo, circulacao e
recepgéo do texto.

Por conseguinte, qualquer circunstancia de interacdo verbal pressupfe o0 uso de
enunciados, e estes se instituem em géneros. Os géneros possuem categorias que 0S
delimitam em uma esfera de comunicacdo. Nessa perspectiva, cabe ressaltar a que esfera
de comunicacdo esta ligado o género literario, uma vez que é proprio dele demonstrar o
estilo individual na realizacdo de um enunciado. Desse modo, conforme Bakhtin (2003), o
enunciado compreende géneros primarios e secundarios, sendo que o género de discurso
primario (simples) abrange: a réplica do dialogo cotidiano, o relato familiar, a carta
pessoal, a ordem militar, documentos oficiais, declaracbes publicas. Sendo assim, o0s
géneros primarios, em sua multiplicidade, estdo envolvidos em uma situacdo comunicativa
imediata, direta e espontanea, estdo correlacionados ao didlogo oral, compreendem uma
linguagem cotidiana em que a interacdo humana ndo conduz aos ideais de um grupo e de

um periodo. Sendo simples, a interacdo verbal preocupa-se com quem fala e para quem
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esse alguém fala. Dessa maneira, podemos dizer que a agdo comunicativa e/ou a atividade

verbal concentra um autor empirico que lida com um destinatario previsto. Por sua vez,

0s géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas
condi¢cbes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico, cientifico,
sociopolitico, etc. No processo de sua formacéo eles incorporam e reelaboram
diversos géneros primarios (simples), que se formaram nas condicdes da
comunicacao discursiva imediata. (BAKHTIN, 2003, p. 263).

Isso posto, 0s géneros secundarios do discurso surgem em uma esfera de
comunicagéo verbal mais sistematizada e desenvolvida, visto que ndo se restringem apenas
a situagdes comunicativas orais e a elas ndo estdo diretamente vinculados. Os géneros
secundarios se estabelecem por mecanismos que vao além da acao verbal imediata. Como
propiciam uma articulacdo entre praticas comunicativas orais espontaneas e sistemas
evoluidos de escrita, esses géneros realizam na escrita manifestacfes intelectuais,
artisticas, ideoldgicas e sociais através de saberes adquiridos nas estruturas historico-
sociais. Além disso, em sua estrutura organizacional combinam variados géneros
cotidianos, resultando na constituicdo de formas heterogéneas que ocorrem por
transformacdes e permutacGes entre as formas ja preestabelecidas. Portanto, quando o0s
géneros secundarios absorvem os géneros primarios, eles os modificam e também os
completam. Isso demonstra que os discursos sdo compostos por maltiplas formas e modos
de comunicacdo, que estdo ligados entre si e juntos formam um todo, ou seja, nos géneros
secundarios podemos encontrar modos e formas comunicativas reunidas em um Gnico
género do discurso.

Nesse sentido, como atesta Bakhtin (2003), os géneros secundarios agregam em sua
categoria 0s géneros chamados literarios, como o romance, o teatro, 0 poema, entre outros.
Os géneros secundarios podem, por exemplo, apresentar em sua composicdo formas de
discurso direto, indireto ou um monodialogo; exibir uma linguagem culta ou coloquial e
modos de registros formais ou informais. Isso mostra que a interlocucao literaria lida com
circunstancias de uso, condi¢des de tempo e espaco e objetivos especificos de producao.
Além disso, o discurso poético abarca tracos visuais, fonicos e semanticos, que contribuem
para a construcdo de imagens poéticas e para identificar efeitos de sentido propostos

através do género literario utilizado; neste caso podemos citar a poesia, 0 poema e o cordel.
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Também compreendemos que o discurso literario contribui para a recriagdo e o
reconhecimento de uma época e de seus costumes; neste caso citamos 0 romance e o teatro.
Ao suscitarmos uma discuss@do em torno de enunciado, discurso, géneros e suas
transmutagdes, isso nos leva a compreender como se da a interacdo verbal entre locutor e
interlocutor ou poeta e leitor, fazendo-nos pensar 0 modo como se realiza a agéo
comunicativa, sua situacdo e condicdo de producdo, seu contexto de uso e seus objetivos, 0
meio de circulagio e o publico-alvo. E necessario sabermos disso para a compreensio de
um texto tdo rico e complexo como Versiprosa, que ndo circula e ndo € destinado ao seu
primeiro leitor, o leitor do jornal, uma vez que sua nova situacdo exige um leitor que
atualize o contetdo do texto para que seja possivel sua interpretacdo e compreensao.

O percurso apresentado leva-nos a refletir sobre o processo de producéo e circulagado
de Versiprosa. Como ja foi dito, a problematica do livro comeca pelo seu suporte e pela
sua transmutacao genérica. Pois, do suporte jornal, de distribuicdo e consumo diérios, que
tem a tarefa de informar, a producdo se desloca para um livro literario, objeto que
permanece para a posteridade. Sua interpretacdo e compreensdo dependem da busca de
informacdes daquela época em que o texto foi produzido. Constatamos que, tanto no
periddico Correio da Manha quanto no Jornal do Brasil, Carlos Drummond de Andrade
usava a coluna destinada a publicacdo de crbnicas para escrever poemas que propunham
um dialogo com um interlocutor. E 0 que averiguamos nos versos da crénica-poema

“Relatério”, em que o eu lirico nos diz:

RELATORIO

Quais sdo as novidades? me perguntas.
N&o posso responder-te, pois sdo tantas
gue ndao me caberiam no papel

(um palmo de coluna, por sinal)

[...]
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 525 [19-8-1956], grifos nossos).

Notamos que a crbnica-poema inicia-se por meio de um dialogo com um interlocutor
implicito e através de uma interrogativa direta. A resposta a essa pergunta, como nos faz
subentender, demandaria um grande espaco na coluna do jornal, do qual o cronista ndo
dispde naquele momento. Além disso, o locutor, ou melhor, o eu lirico, aproxima-se de
seus leitores ora por discurso indireto, ora por discurso direto; as vezes, faz uso da
linguagem culta, outras vezes, de linguagem coloquial. Vejamos outro fragmento em que

isso fica ainda mais evidente:
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MUSA DE OUTUBRO

— Seu niimero qual é? — Muito obrigado!
Vai escolher-me para deputado?

— Nao. E mero palpite para o bicho.
(Diga-me ao pé do ouvido, num cochicho.)
Mas se for favoravel a centena,

minha adeséo eu Ihe ofereco, plena.

Olhe, aproxima-se outro candidato,

na Cinelandia, prometendo a jato

com tal estrondo e com zoeira tal

que abala a Biblioteca Nacional.

[...]
(ANDRADE, [1967], 2002, p. 571 [17-9-1960], grifos nossos).

Nessa cronica-poema, é notoria a marca do didlogo, que se destaca pelo sinal de
pontuacéo, o travessdo (—), assinalando o discurso direto, e uma linguagem que se mescla
entre coloquial e culta. Esta se manifesta na escrita em seu registro formal, através da
conjugacéo entre o verbo e o pronome — “escolher-me”, “diga-me”, “aproxima-se”; aquela
se estabelece por expressdes de uso oral — “Seu numero qual ¢?”, “ao pé do ouvido”, “num
cochicho”, “Olhe”. Isso demonstra que a crénica-poema supracitada, inicialmente, abrange
uma acdo discursiva que ilustra um dialogo cotidiano incluso em um poema. Podemos
dizer, ainda, que as cronicas-poemas de Versiprosa constituem enunciados que exprimem
apreciacdes e que revelam um contexto sdcio-histérico, contribuindo para a producédo do
discurso e para os objetivos de producéo e difusdo do texto.

Por essas propriedades, apreendemos que em Versiprosa a producdo de crénicas-
poemas condiz com as propostas levantadas por Bakhtin acerca dos géneros secundarios,
pois é evidente em sua composicdo o0 uso de registros de discurso oral, proprios dos
géneros primarios, como também da comunicacdo cultural que se estabelece pelas
experiéncias e observacGes do sujeito do discurso, procedentes das relacbes do sujeito
social com o mundo empirico e partilhadas com seus leitores, provocando um discurso
sociopolitico e reflexivo, no qual o poeta, através do eu lirico, comunica suas impressdes
do tempo em que vive. Desse modo, apuramos que 0s discursos se mesclam e se somam,
possibilitando o surgimento desse novo género, a crbnica-poema. Assim, temos um
exemplo de inter-relacdo entre géneros primarios e secundarios na producdo de
enunciados, nas diferentes instancias e circunstancias da atividade humana. Vejamos como

isso se realiza no texto abaixo:
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VERAO

Pedes, amigo, novas da cidade

tdo faladora quanto Xerazade

e tdo sensual que a prépria Sulamita

a seu lado parece que faz fita.

E eu te direi que o grande ajuntamento
de pessoas e casas, no momento,

ndo pensa no que pensas. O importante
neste dezembro, sob o sol flamante,
ndo sdo os fins humanos da energia,
rosa a desabrochar na guerra fria,
nem a luta do homem contra o cancer,
comecando a ganhar (seria va, cer-
tamente a pretensdo de dar-lhe rima);
nem tampouco a assembleia dissolvida
na terra da Greco, nem a renhida
peleja entre os irméos do Oriente Médio,
a que o siso ndo sabe dar remédio;
nem o preco da carne, que, subindo,
familias de faquir vai constituindo.
N&o, amigo, sinucas e pesares

fogem de nossa mente, pelos ares,

que a grande novidade, 0 caso sério

é 0 verdo que chegou, é seu império.

As ruas ja sao outras, e as pessoas
remocgam junto a praias e lagoas,

e é uma festa, meu caro, de vestidos
translucidos, abstratos, coloridos,

e de curvas morenas ou bronzeadas

a florescer na luz, pelas calcadas.

Se visses, meu compadre, as seis e meia,
um disco sobre o mar, a lua cheia,

ainda rubra de sol, e os corpos louros
desatando na areia seus tesouros!

Mas a qualquer momento, em qualquer ponto,
a cor se casa ao ritmo, e pde-me tonto.
Sacando a esferografica do seio,

(Posto 6), a moga entra no Correio.

Vai a praia, depois? Vai a comprinhas
de biquini, ray-ban e outras coisinhas.
N&o desejo estender-me no decote,

para poupar-te a sede sem o pote.

(As vezes nio se sabe onde ele acaba:
guem adivinha o bicho na goiaba?)

A hora ndo é de agdo, mas de sorvete;
deixa o0 ministro o chato gabinete:

um mergulho na fluida turmalina,

e eis que se entrega a pesca submarina.
(Entre arpdes, aqualungas, aquaplanos,
guem fisga menos sdo o0s veteranos.)

A noite é fogo, mas aberta em bares,

e a penumbra requinta os mais vulgares.
Se o calor a uns enerva e outros abate,

€ um consolo a Teresinha Solbiatti,
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que S&o Paulo emprestou — ndo devolvemos!

Vote o Congresso, urgente, 0 que escrevemos.

Enfim, meu velho, o mar, que é puro e bom,

0s inocentes banha, no Leblon.

E se acaso nos faltam péo e amor,

resta a felicidade do calor.

(ANDRADE, [1967], 2002, p. 516-517 [4-12-1955], grifos nossos).

Depreendemos que essa cronica-poema € uma possivel resposta a uma
correspondéncia pessoal para um destinatario que seja uma pessoa familiarizada e intima
do escritor. Levantamos tal hipdtese pelos vocativos dados ao destinatario, sdo eles:
“amigo”, “meu caro”, “meu compadre”, “meu velho”. Se se trata de uma correspondéncia
pessoal, ao que tudo indica, como propde Bakhtin, estamos tratando de um género que se
integra na categoria dos géneros primarios.

Ao observarmos como essa conversa Se estabelece entre locutor e possivel
destinatario previsto, atentamos para a composic¢ao desta crénica-poema: ela assemelha-se
a uma “carta”, mas € composta por versos e rimas emparelhadas que dao ritmo e
sonoridade ao texto, assumindo a configuracdo de um poema. Todavia, temos ainda outra
questdo envolvendo esse texto: o suporte que o veicula é um jornal, cuja coluna destina-se
a publicacdo de uma crénica diaria. Desse modo, deve discorrer sobre o cotidiano da
cidade em que esse periddico circula, cujos destinatarios sdao leitores e habitantes dessa
cidade, o Rio de Janeiro. Portanto, retomando Bakhtin, estamos lidando com géneros
secundarios; temos uma miscelanea de géneros incorporados nesse texto, dentre eles a
crbnica, 0 poema e a carta pessoal. Além de esse texto nos oferecer um diédlogo, ele nos
conduz ao contexto de sua producéo.

Ao lermos a crbnica-poema, percebemos um dialogo sendo tecido em meio a
respostas e a comentarios, como se verifica em: “Pedes, amigo, novas da cidade”, “E eu te

2 13

direi...”, “Nao, amigo, sinucas e pesares fogem de nossa mente...”, “c é uma festa, meu

b

caro, de vestidos/ translicidos...”, “Se visses, meu compadre, as seis e meia”, “para
poupar-te a sede sem o pote”, “Enfim, meu velho, o mar, que ¢ puro e bom...”. E evidente
que o escritor se dirige a um outro, a um tu que quer dele escutar noticias e saber do que se
passa nessa cidade. E o escritor lhe conta ndo apenas do Rio, mas das belezas que
envolvem a cidade em pleno verdo, como também das agruras que se estendem pelo
mundo no ano de 1955.

Os versos da cronica-poema supramencionada fazem alusdo a estacdo de sol vivaz,

flamejante e escarlate que banha o Rio de Janeiro com o seu calor: o verdo. Do titulo ao
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ualtimo verso da crénica-poema, 0 poeta pinta para seu leitor as belezas dessa estacdo na
cidade em que vive. Na cronica-poema percebemos que o verdo € representado em
primeiro plano, visto que o escritor vislumbra essa estagdo que acontece em pleno
dezembro na Cidade Maravilhosa; por isso ele canta o sol, as mulheres, o mar, a lua cheia
ao por do sol, a noite quente e o calor. Porém € perceptivel também que o autor ndo deixa
de comentar ao seu leitor os problemas e as adversidades sdcio-politicas pelas quais o Rio
de Janeiro e 0 mundo passam, 0 que nos é apresentado em segundo plano por Drummond.
Os versos que demonstram o lado desagradavel e feio dessa cidade e do mundo, os quais
grifamos em negrito na cronica-poema acima reproduzida, sugerem 0s Seguintes
acontecimentos:

A formacdo das favelas em: “o grande ajuntamento/ de pessoas e casas, no
momento,/ ndo pensa no que pensas”. Esses versos nos conduzem a uma reportagem de
novembro de 1955, do repdrter Edmar Morel, em sua coluna intitulada “Cidade Aberta”,
escrita para o jornal Ultima Hora?*. O repérter denuncia as condicdes precarias das favelas
no Rio de Janeiro e as acOes demoradas e superfaturadas de 6rgdos competentes do Estado,
da Igreja e de Civis nomeados para intervir e controlar essa situacdo. Morel delata em sua
reportagem fatos que os leitores de Drummond e os favelados ndo supdem e nem cogitam
que existam, fatos para os quais o repdrter real e o interlocutor imaginario (e previsto) da

crénica-poema estdo atentos. Leiamos tal reportagem para entendermos 0s versos:

XAROPE E POLICIA NAO RESOLVEM O DRAMA DA FAVELA

Ninguém ainda enfrentou o problema com a energia necesséaria. Os politicos
sobem 0 morro, unicamente, as vésperas das elei¢des, atras do voto. Certas
instituicbes que apregoam a solucdo da questdo, todavia, trabalham em
gabinetes com ar refrigerado e seus membros tém verdadeira alergia pela favela.
Que fizeram até agora, de positivo, a Comissdo de Inquérito das Favelas da
Cémara dos Deputados, sob a presidéncia do sr. Euripedes Cardoso de
Menezes, e a “Comissao Especial das Favelas da Municipalidade”, com os srs.
Frederico Trota, Helio Walcacer e Alcides Miguel?

E o Departamento de Habitacdo Popular da Prefeitura?

% Embora saibamos que Carlos Drummond de Andrade escrevesse suas cronicas para os jornais Correio da
Manha e Jornal do Brasil, aqui utilizamos reportagens de outros jornais cariocas, Ultima Hora e A Noite,
para contextualizarmos a cronica em analise, “Verdo”. Nao podemos afirmar com seguranca que Drummond
foi leitor destes jornais, pois, apesar de ele ter declarado em entrevistas, inclusive uma para sua filha Maria
Julieta, em 22 de janeiro de 1984, publicada no jornal O Globo, que era leitor de jornais, ele ndo diz os
nomes dos jornais que €. Todavia, encontramos no livro O observador no escritério (1985), referéncia a
nomes de alguns jornais, inclusive o Ultima Hora (p. 137), evidéncia esta que nos leva a induzir que
Drummond lia este jornal, assim como outros que sdo citados nas paginas do livro. Essa hip6tese abrangeria
uma pesquisa minuciosa, mas que no momento ndo pudemos realizar.
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Da mesma maneira que a entrega de um vidro de xarope ou a extracdo sem dor
de um dente ndo resolvem o problema, muito menos a presenca de policiais
armados até os dentes nos morros ou simples relatérios demagogicos.

A “Unido dos Trabalhadores Favelados”, por sua vez, sem um centavo na caixa,
tem a sua atividade quase que circunscrita ao terreno juridico, evitando despejos
em massa e assegurando a posse da terra aos favelados. Tudo isto representa
uma minima parcela em favor de uma coletividade de 500.000 almas. N&o é
nada diante da gravidade do problema.

O indice da mortalidade infantil nas favelas atinge cifras dantescas. No Morro
do Cantagalo, na Lagoa Rodrigo de Freitas, diariamente, sai um enterro de
inocentes. Vitima de quem? Dos pais paupérrimos, ignorantes em matéria de
nutricdo? O grande culpado é o governo que prefere o mais comodo, entregando
a solucdo do problema as institui¢Ges particulares.

Que faz a “Fundag¢io da Casa Popular”, com milhdes e milhdes de cruzeiros? A
“Fundagdo Ledo XIII” fundou alguns postos de saude. A “Unido dos
Favelados” presta assisténcia juridica e tem o seu Q.G. [Quartel General] no
Morro do Borel. O “Movimento pela Melhoria da Habitagdo ¢ Comunidade”
iniciou uma campanha nacional para auxiliar os favelados e ja promete um
“Congresso de Habitacdo”, com a presenca de delegados de todos os Estados da
Unido. Para que isto, se a tragédia é na Capital Federal®, onde 500.000 almas
estdo apodrecendo em vida. O que esta havendo é uma irresponsavel divisao de
forcas numa feira de vaidades. Ja que o governo fracassou vergonhosamente,
que os homens de boa vontade, sem distincdo de cor politica, religiosa ou
filosofica, fagam um s6 bloco e planejem algo construtivo e imediato,
oferecendo, desta maneira, habitacGes condignas aos favelados, arrancando-os
das pocilgas. Mas isto, evidentemente, ndo interessa a determinados grupos,
pois cada um quer manejar a seu bel-prazer as gordas subvencdes que crescem
do dia para a noite. [...].

A batalha das favelas®, que se inicia em varios setores da vida publica, esta
fadada a um novo fracasso, se ndo houver um planejamento, uma intima
colaboracgdo entre as instituicdes interessadas no problema. Ndo ha falta de
dinheiro. O que falta é compreensdo. O dinheiro é tanto que da para alimentar
vaidades pessoais. (MOREL, Ultima Hora, 05 nov. 1955, p. 6)'.

% 0O Rio de Janeiro foi a capital do Brasil de 1763 a 1960, quando o governo transferiu-se para a recém-
construida Brasilia. E importante atentarmos para a data de publicagio da cronica-poema, 04/12/1955, e da
reportagem, 05/11/1955, para entendermos e interpretamos as informag@es de acordo com o0s acontecimentos
do periodo em que foram escritas e publicadas.

% A “Batalha das Favelas” foi um programa cujo “médico Guilherme Ribeiro Romano, assessor técnico do
gabinete do Sr. Jodo Carlos Vital, [foi] encarregado de coordenar os planos e estudos feitos para execucdo
das obras e demais providéncias necessarias a melhoria das condi¢bes de vida das favelas cariocas. [...].
Pondo em execucdo: 1) medidas de urbanizacdo, com um minimo de higiene e seguranga dos seus habitantes
que se dediquem ao trabalho e ao sustento de suas familias; 2) entregar aos respectivos 6rgdos de
Previdéncia, Assisténcia etc., os problemas que formos levantando aos respectivos contribuintes e associados
das favelas; 3) expurgar elementos indesejaveis, inclusive os exploradores das favelas. Sera dado todo apoio
aos trabalhadores, dispensando todo o rigor possivel, de acordo com a lei, aos elementos que perturbam a
vida das familias ali residentes e da populacdo em geral; 4) garantir 4gua, luz, esgoto, ordem e higiene, dentro
das condicdes de sua vida de trabalhadores favelados; construgdo de um Parque Proletério para o qual ser&
transferida, progressivamente, a populacdo da primeira favela a ser atacada, provavelmente a de Jacarezinho;
5) adocdo de medidas em colabora¢do com a Chefia de Policia, visando a que novos barracos ndo sejam
construidos e a que, por consequéncia, ndo se criem novos nucleos de favelados.” (A Noite, 03 mar. 1952, p.
1 e 6). Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_05&PagFis=11391&Pesq=Batalha%20das
%20Favelas>. Acesso em: 02/02/2015.

2" Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&PagFis=27591&Pesq=edmar%20morel>.
Acesso em: 02/02/2015.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bras%C3%ADlia
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_05&PagFis=11391&Pesq=Batalha%20das%20Favelas
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_05&PagFis=11391&Pesq=Batalha%20das%20Favelas
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&PagFis=27591&Pesq=edmar%20morel
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Como se verifica, através da reportagem conseguimos identificar informacdes
contidas em alguns versos que se voltam para todo um contexto social, o qual é
presenciado ou vivido pelo poeta Carlos Drummond desde antes da criagdo do texto. Ele
aborda essa situacdo real em versos que talvez ndo signifiquem nada a um leitor desavisado
ou desatento, porém a cronica-poema detém em si uma experiéncia e um tempo que, ao ser
ativado, torna-se presente. Isso nos faz perceber que o poema estd intimamente
correlacionado a vida real e cotidiana do autor e de uma sociedade anterior e posterior a
sua criacdo e/ou publicacéo.

Em Versiprosa o contexto social e histérico de uma época, que transcorreu dos anos
1954 a 1970, é revelado por uma linguagem poética que se faz por diversas vezes incégnita
ao leitor atual, devendo ele recorrer & memdria social de outros documentos para entender
0 poema em sua dimensdo social. Embora estejamos distantes, em relacdo ao tempo e ao
espaco, da criacdo das cronicas-poemas, € notavel como elas sdo atemporais a historia da
sociedade, pois ainda difundem e veiculam acontecimentos significativos e, sendo produto
social e histdrico, sempre revelardo o homem e, ao homem, a historia que o envolve.

Ao prosseguirmos na analise da cronica-poema “Verdo”, em que constatamos a
revelacdo de um periodo historico e de um sujeito social que vive nesse tempo e dele extrai
a matéria de sua producdo poética, ao buscarmos informacdes adicionais fora da
configuracdo do texto para melhor compreendé-lo, é concernente dizer que o verso que se
relaciona a crise das favelas e expressa tudo o que € exposto na reportagem supracitada,
aléem de ser um enigma na cronica-poema, é justamente: “E ecu te direi que o grande
ajuntamento/ de pessoas e casas, no momento,/ ndo pensa no que pensas”. O autor se dirige
a um tu; esse tu é o primeiro que avalia e presume um problema social nesse grande
conglomerado de favelas.

Como se V&, ao sugerir as condicdes subumanas em que vivem os favelados, o0s
versos revelam o que é exposto e explicado na reportagem. Porém, o grande e real
problema sdo as camufladas acdes dos 6rgaos destinados a melhoria de vida e a contencao
do crescimento das favelas, pois esses 0rgdos ndo prestam um servico adequado, descente
e honesto; ndo por que falte dinheiro e servidores, mas porque estdo mais interessados em
usar esse dinheiro em beneficio proprio, deixando a mercé do acaso aqueles que realmente
necessitam.

H& ainda versos que nos possibilitam inferir sobre o desenvolvimento da energia
atbmica no Brasil, como em: “O importante/ neste dezembro, sob o sol flamante,/ ndo sdo

os fins humanos da energia”. Sendo Drummond um poeta atento ao que acontecia N0
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Brasil e no mundo, certamente saberia ele das propostas de desenvolvimento dessa energia
no pais. Esses versos podem ser submetidos a tal interpretacdo mediante a informacgéo,
recente aquela época e a data de publicagdo do texto, dada pela reportagem de José De La
Pena Jor, publicada no jornal A Noite, em 30 de novembro de 1955:

ENERGIA ATOMICA NO BRASIL

Vocé, leitor, poderd, dentro em breve, vender uranio ao governo brasileiro — eis
uma noticia que este reporter da em primeira mao.

E preciso, porém, que vocé descubra onde existe o precioso mineral. Os precos
e como sera adquirido virdo a ser anunciados dentro de pouco tempo. Para isso,
esta sendo preparada uma grande comissdo, composta de brasileiros e norte-
americanos, 0s quais fardo prospeccdo em nosso pais e determinardo as zonas
possiveis de ocorréncia desse material. Mas, a comissdo ndo indicara aos
particulares os locais uraniferos, estes terdo que procura-los como desejar. Por
meio de contadores (processo dos mais modernos) ou outro qualquer de algada
dos interessados. [...].

E objetivo desse acordo: descobrir, estimar e avaliar tais recursos. A finalidade:
fornecer uranio para fins de energia nuclear e seu uso pacifico. Com esse
propdsito, o Brasil podera ter um dia energia atdmica para uso domeéstico. (José
De La Pena Jor, A Noite, 30 nov. 1955, p. 1-2)%.

Esses “fins humanos da energia”, ou, como anuncia a reportagem, “para uso pacifico
¢ doméstico”, vém a ser inverossimeis quando analisamos esta informacdo no verso
seguinte da crénica-poema, o qual nos conduz aos acontecimentos da Guerra Fria, em:
“rosa a desabrochar na guerra fria”. Pois, como se sabe, a Guerra Fria abrangeu um periodo
de quarenta anos, do fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945, até a queda do muro de
Berlim, em 1989, determinando o fim desse periodo de constante medo e ameacas. A
Guerra Fria foi um periodo em que o mundo se dividiu em dois blocos com ideologias
politicas opostas. Assim, surgiu o bloco capitalista, liderado pelos Estados Unidos, e o
bloco socialista, liderado pela Unido Soviética. Esse tempo de tensdo foi marcado pela
permanente fragilidade da vida, visto que nessa época todas as civilizagdes viviam sob o
perigo iminente de uma destruicdo absoluta do mundo em consequéncia de uma guerra
nuclear, que poderia ser provocada pelo conflito entre soviéticos e norte-americanos; a
guerra nuclear foi uma hipotese concreta e temivel para quem viveu as décadas de 1940,
1950 e 1960.

*% Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=348970_05&pagfis=33368&pesq=&url=ht
tp://memoria.bn.br/docreader#>. Acesso em: 02/02/2015.


http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=348970_05&pagfis=33368&pesq=&url=http://memoria.bn.br/docreader
http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=348970_05&pagfis=33368&pesq=&url=http://memoria.bn.br/docreader
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Desse modo, quando buscamos informacGes para a compreensdo e a interpretacéo
dos versos que compdem a cronica-poema, verificamos que o acordo assinado entre Brasil
e Estados Unidos para descobrir locais uraniferos no pais tinha outros interesses, além dos
pacificos e domésticos. No “desabrochar” da Guerra Fria e na eclosdo da tecnologia
nuclear, a producdo de energia atdmica no Brasil, como nos é informado, tinha outras
finalidades, que ndo eram bélicas nem destrutivas. Porém nosso escritor, atento a realidade
social e aos reais objetivos desse acordo, de um modo arteiro e breve, apresenta em dois
Versos um assunto que abrange em linhas gerais ideais politicos e lucrativos. Essas sdo as
conclusbes inferidas ap06s a leitura das informacfes que a reportagem expbe e reveladas
pelos versos sobre esse contexto historico-social que aconteceu em fins de 1955.

Além disso, frisamos que, nesse mesmo ano, foi assinado entre os paises que
compunham o bloco soviético o Pacto de Varsovia, em 14 de maio de 1955, que
correspondia a uma assisténcia mdtua contra as ofensivas capitalistas, sendo, portanto, uma
alianca socialista que se deu no ambito militar e econdmico.

Ao avancarmos na investigacdo dos versos da cronica-poema, deparamo-nos com
aquele que alude a luta contra o cancer em: “a luta do homem contra o cancer,/ comecando
a ganhar”. Esses versos nos propdem, em uma perspectiva simplista e pueril, pensarmos na
acdo de um individuo que tenta vencer o cancer reunindo suas forcas para resistir a
enfermidade que o agride, mas que por ela ndo se deixa derrotar. Contudo, ao levantarmos
outras hipoteses, em conformidade com o contexto de criacdo dos versos, caminhamos
para uma reflexdo que nos leva ao exterior da crénica-poema, uma reflexdo que sugere o
“homem” como pesquisador de curas contra 0 cancer, assim como os esforcos em estudos
na area, 0s quais principiavam a avancar aquela época. Chegamos a esse pressuposto por

meio da leitura da seguinte reportagem:

A BATALHA CONTRA O CANCER

— A quimioterapia vem tendo larga aplicagdo na terapéutica do cancer _
declarou a reportagem o professor Ugo Pinheiro Guimardes, diretor do Servico
Nacional do Cancer, a propodsito das novas unidades de “radium-elemento”,
fornecidas pela “Energia Atdmica do Canadd”.

O Instituto Nacional do Cancer, que ja dispunha de 150 miligramas de “radium-
elemento” distribuidos em tubos e agulhas para tratamento clinico, acaba de
receber mais 185 unidades, devendo chegar até fins de dezembro préximo, mais
oitocentas e dez. (A Noite, 30 nov. 1955, p. 7)%.

2 Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_05&PagFis=33593&Pesq=pre%C3%A70%
20da%?20carne>. Acesso em: 02/02/2015.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_05&PagFis=33593&Pesq=pre%C3%A7o%20da%20carne
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_05&PagFis=33593&Pesq=pre%C3%A7o%20da%20carne
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A luta contra o cancer, desde a década de 1950, consiste em tratamentos por meio de
quimioterapia, necessarios a pacientes agredidos pela enfermidade. Para essa préatica é
utilizado o radium-elemento, material que na época era adquirido pelo Brasil junto a
drgdos estrangeiros competentes, visto que no pais esse elemento existia em pequena
quantidade. Essa acdo ofereceu as clinicas especializadas na aplicacdo do tratamento uma
ampliacdo dos atendimentos, o que correspondeu a um servigo promissor na luta contra o
cancer naquele momento.

Ao darmos prosseguimento a analise dos versos, averiguamos que ha também uma
abordagem sobre a dissolugéo da assembleia francesa nos versos: “a assembleia dissolvida/
na terra da Greco”. Primeiramente, para identificarmos qual assembleia foi dissolvida,
Drummond nos da uma pista: “na terra da Greco”. Neste verso, conseguimos a informacao
do pais em que essa assembleia foi rescindida, haja vista que Greco € o sobrenome de uma
atriz e cantora francesa, Marie-Juliette Gréco, famosa entre as décadas de 1950 e 1960 e
que era uma artista completa, pois se dedicava ao canto, ao cinema e ao teatro. Através
dessa personalidade, identificamos a terra em que a assembleia foi dissolvida, a Franca.
Novamente, comprovamos nossa hipdtese de leitura por meio de uma reportagem do jornal
A Noite, de 2 de dezembro de 1955. Leiamos:

DEIXA DE EXISTIR A ASSEMBLEIA FRANCESA
FAURE PERMANECERA NO GOVERNO ATE JANEIRO PROXIMO -
HOJE, A PUBLICACAO DO DECRETO NO ORGAO OFICIAL

Paris, 2 (U.P.*) — O presidente do Conselho de Ministros, Edgar Faure,
ordenou, hoje, a imediata publicacdo do decreto de dissolugdo da Assembleia
Nacional.

Faure tomou tal decisdo para matar no nascedouro 0 movimento que haviam
iniciado seus enfurecidos inimigos para que a Assembleia se reunisse
novamente e aprovasse um voto de censura contra 0 governo.

A Assembleia deixara de existir no exato momento em que for publicado o
decreto. A publicacdo provavelmente teréa lugar ainda hoje pela manha.

Quando sair da imprensa a edi¢ao do “Diario Oficial”, a Assembleia ndo podera
reunir-se legalmente, pois tera deixado de existir.

O decreto de dissolugdo da Assembleia ndo fixa data para a realizacdo das
eleicOes, porém a lei determina que devem ser realizados, no quinto domingo,
depois da dissolugdo. Neste caso, as elei¢des serdo celebradas no dia de Ano
Novo.

% A United Press International é uma agéncia de noticias internacional, fundada em 1907, e com sede nos
Estados Unidos da Ameérica. Foi pioneira em muitas areas na cobertura e distribuicdo de noticias em todo o
mundo.
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Faure permanecerd a frente do governo até que se reina a nova Assembleia. Isto
terd lugar na terceira quinta-feira, depois das elei¢Ges, isto €, a 19 de janeiro.
[...]. (A Noite, 02 dez. 1955, p. 4)*.

Como se comprova, a assembleia francesa foi dissolvida pelo primeiro ministro
daquele pais, Edgar Faure, a fim de evitar censura contra o governo. Foi possivel captar tal
informacdo através das indicacbes que Drummond forneceu no meio dos versos,
conduzindo ao epicentro de um fato e ao arremate de seu raciocinio. Quanto aos leitores da
cronica, do tempo de 1955, talvez os assuntos e discussdes desenvolvidos e captados nas
entrelinhas dos versos estivessem mais evidentes, posto que compartilhavam do mesmo
contexto.

Prosseguindo a analise da cronica-poema intitulada “Verdo”, temos ainda versos que
sugerem episédios da Guerra do Oriente Médio em: “a renhida/ peleja entre 0s irmdos do
Oriente Médio”. Como se V&, ndo sdo recentes os conflitos dessa regido. Drummond da
enfoque a esse assunto quando aponta em seu texto o combate desencadeado entre 0s
paises-irmaos que compdem o Oriente Médio. Novamente, para contextualizarmos o
episodio no periodo em que se publicou a crénica-poema, apresentamos reportagem do

jornal A Noite. Leiamos:

Bloqueio econdmico de Israel

Haia, 2 (A.F.P.*?) — Os sete paises da liga &rabe (Siria, Libano, Jordania, Egito,
Ardbia Saudita, Yemen e lIrague) enviaram uma circular as grandes firmas
comerciais interessadas nos negocios com o Oriente Médio, na qual solicitam
informacges sobre suas atividades com Israel e sobre a utilizacdo de israelenses
em seus Servicos, noticia-se em Haia.
O “Servico para o bloqueio econémico contra Israel” com sede em Damasco,
afirma que os paises arabes “se acham em estado de guerra com Israel, e com
essa razao, aplicam o bloqueio econdmico a esse pais”.

UM DOS MAIORES ATAQUES
Tel Aviv, (Israel) 2 (Unitted Press) — Verificou-se ontem, na fronteira israel-
egipcia um dos maiores ataques dos Gltimos meses, tendo um porta-voz de
Israel informado que com isso teve inicio a mais sangrenta batalha.
O porta-voz militar, major Don Gov, informou que as forcas do Egito e Israel
combateram nas proximidades de Kissufi, a oeste da explosiva faixa fronteirica
de Gaza.
Segundo 0 mesmo porta-voz, as tropas egipcias efetuaram um ataque
ininterrupto de duas horas na zona de Kissufi. (A Noite, 02 dez. 1955, p. 4).

3 Disponivel em: <

http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?hib=348970_05&pagfis=33403&pesq=&url=htt
p://memoria.bn.br/docreader#>. Acesso em: 02/02/2015.

%2 Agence France-Presse é uma agéncia de noticias francesa, considerada uma das mais prestigiadas no
mundo, fundada em 1835.
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De acordo com a informacdo (contemporénea a publicacdo da crénica-poema),
observamos que, de maneira camuflada e utilizando-se de metafora, Drummond salienta a
guerra civil sangrenta que acontece entre os irméos, Egito e Israel. Contudo, mesmo sem
trazer outros elementos e dados sobre tal conflito, a crbnica-poema consegue se
desenvolver com riquissimas noticias sobre 0 mundo e o tempo presente em que 0 poeta-
cronista vive e presencia tais episodios.

Por fim, a cronica-poema em alguns de seus versos também suscita a crise da carne:
“nem o preco da carne, que, subindo,/ familias de faquir vai constituindo”. Nesses versos
constatamos uma alusdo a crise de 1955, que ocorreu no setor varejista de carne bovina.
Naquela época, 0 ndo tabelamento do preco do produto fez com que chegasse a um custo
muito elevado aos consumidores finais. Comprovamos esse comentario pela reportagem a

seqguir. Leiamos:

DO PONTO DE VISTA DAS DONAS DE CASA

O tabelamento do preco da carne, como ja tenho dito, jamais deveria ser
suspenso. Nos, as donas de casa, ficamos seriamente alarmadas quando veio a
liberacdo dos precos em maio deste ano. E sabiamos perfeitamente que noventa
por cento dos agougueiros ndo cumpririam com sua palavra em manter os
precos até entdo vigorantes.

Durante umas duas semanas conservaram 0 mesmo preco, porém, botaram logo
as manguinhas de fora, como ja o esperdvamos. E assim, a carne de primeira
que custava trinta e quatro e trinta e seis cruzeiros o quilo, passou logo a
quarenta e quarenta e dois e ultimamente estdo cobrando, em alguns agcougues a
razdo de quarenta e cinco e quarenta e oito cruzeiros!

Sendo a carne o nosso alimento basico, 0 mais nutritivo, a sua abstinéncia trara
consequéncias terriveis a nossa constituicdo fisica. Principalmente nos climas
tropicais, que exige uma alimentacdo forte como a carne, aqueles que se vém
(sic) forcados a restringi-la em virtude do seu elevado preco, ficardo debilitados
e desnutridos, constituindo um sério problema ao futuro do Brasil.

Impde-se, portanto, que o governo tome medidas urgentes no sentido do
tabelamento, baseando-se nos pregos anteriormente fixados, para que cesse de
vez a exploragdo que varia em cada agougue e em cada bairro. (SILVEIRA, A
Noite, 30 nov. 1955, p.7)*.

Contribui para o entendimento dos versos anteriormente citados o depoimento
concedido por uma dona de casa ao jornal A Noite, confirmando que a crise causada pelo
aumento do preco da carne leva a um quadro de abstinéncia alimentar na nagdo brasileira.

Esse episddio foi provocado devido ao fato de que, naquele ano, a Comissdo Federal de

s Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_05&PagFis=33593&Pesq=pre%C3%A70%
20da%20carne>. Acesso em: 02/02/2015.
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Abastecimento e Precos (COFAP) nédo aplicou o tabelamento de produtos alimenticios, em
questdo a carne, ao comércio varejista. Ao fixar pre¢cos maximos aos produtos basicos,
considerados necessarios a uma alimentagcdo apropriada, o governo, por meio de Orgaos
como a COFAP, esperava que a populacdo, principalmente a de baixa renda, conseguisse
compré-los a um custo toleravel. No entanto, ao liberar o tabelamento dos precos da carne,
motivou um crescente abuso dos precgos pelos acougues, levando a populagdo a comprar o
género alimenticio ndo na proporc¢do de suas necessidades, mas na de seu poder aquisitivo.

Assim, o alto preco cobrado pelas casas de carnes aos consumidores gerou uma crise
que se abateu sobre as casas das familias brasileiras, principalmente as de baixa renda,
porque, sem 0O preco justo que se pagava pelo género, a Unica saida era abster-se dele.
Dessa forma, identificamos nos versos de Drummond essa questdo sendo elencada por
meio de uma conotacdo que, para ser descoberta, envolve o contexto sécio-historico aliado
ao sentido figurado de seu verso em que usa as palavras “familias de faquir”, pois € o que
acontece naquele momento com as familias brasileiras, que precisavam se submeter a
suplicios, jejuns e privacdes desse alimento, que a época era tdo caro a mesa brasileira.
Nesse sentido, o poeta usa a figura do faquir para sugerir o estado em que as familias
brasileiras se encontram nesse momento, haja vista que “faquir” € uma palavra de origem
arabe que significa “homem pobre” que, como parte de sua atividade e de seu aprendizado,
realiza acGes de resisténcia com seu corpo como, por exemplo, passar por situacdes de
privacdo e degradacdo fisica, entre outras experiéncias, tentando com isso elevar seu
espirito, pois acreditam que assim aproximam-se de Deus.

Ao esclarecermos tais versos, buscando sua compreensdo por meio de reportagens
que abordam o contexto histérico de producéo e publicacdo da crbnica-poema, nosso
objetivo ndo é coloca-las na supremacia do desenvolvimento do texto como tema central
da cronica-poema ou como se fossem esses 0s versos mais importantes. Nosso objetivo
nesse percurso é fazer o leitor atual notar como Carlos Drummond €é sagaz em sua maneira
de escrever e de comentar fatos cotidianos significativos, pois utilizando-se da esséncia
poética em seu fazer literario dialoga com um outro que € a ele contemporaneo, levando
em consideracdo o momento de publicacdo da crdnica-poema, 4 de dezembro de 1955,
como também as datas das reportagens dos episodios levantados a partir de seus versos.
Acreditamos que esse leitor contemporaneo a Drummond consegue perceber aquilo que
este lhe expde, pois ambos compartilham um mesmo contexto histérico, politico e social,

além de viverem em uma mesma época.
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Devemos esclarecer que, por mais que Drummond esteja atento aos diferentes
acontecimentos do mundo em sua época, ainda assim a primazia da crénica-poema se
desenvolve nas belezas elencadas por ele. Quando observa o verdo acontecendo no Rio de
Janeiro, ele d& nota dessas belezas ao seu interlocutor e, quando trata desse contexto de
guerras e crises, usa as expressdes negativas ‘“ndo” e ‘“nem”, denotando que o que €
importante nessa estacdo do ano sdo 0s acontecimentos efémeros, sensuais e calorosos que
se oferecem ao deleite para serem apreciados, cantados, sentidos, ouvidos e expressados.

Os graves episodios que captam a atencdo dos jornalistas tornam-se elementos
diminutos que compdem, em segundo plano, a cronica-poema de Drummond, ao passo que
0s acontecimentos cotidianos e efémeros se fazem constantes e notéveis para o
desenvolvimento da crénica-poema em primeiro plano. Isso posto, percebemos que o poeta
mineiro nos revela em verso sua maneira tacita e jocosa de inquietacdo com esse tempo
que concentra fatos despreziveis e apraziveis, porque declara: “A hora ndo é de agdo, mas
de sorvete” (ANDRADE, 2002, p. 516-517). Qudo zombador Drummond € em meio a tantos
problemas, ndo apenas nacionais, mas tambem mundiais. Eis que ele ndo quer se propor a
denunciar, a tomar decisdes ou assinar tratados, nem se preocupa em dizer aquilo a que
muitos dirigentes da nacédo ja estdo atentos, que jornalistas ja estdo delatando. A par de
todos os acontecimentos, ele esta, € o que demonstra a andlise contextualizada e
significativa de seus versos, nesse exato momento, nesse espaco tropical, observando e
admirando o verdo, o mar, as mulheres, o sol, e sente “a felicidade do calor”. E 0 que se
coloca a tecer em sua cronica diaria de uma estacdo calida, porém ndo é somente isso que
detém sua atencdo, ja que ele também esta consciente dos conflitos sociais nacionais e
mundiais que ocorrem nesse espagco e em outros lugares e que, por isso, canta, apesar de
indiretamente, o tempo presente em que Vive.

Portanto, se a literatura é uma arte social e histérica, e se uma obra questiona ou
denuncia o meio social, compreendemos que ha uma soma de valores recebidos e trocados
entre o autor, 0 ambiente, o0 contexto, a sociedade e o leitor; logo, todos colaboram para a
composicdo do produto social que transcende o histérico: o poema, pois, segundo Antonio
Candido: “todo processo de comunicacdo pressupde um comunicante, no caso o artista; um
comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o publico a que se dirige; gracas a
isso define-se 0 quarto elemento do processo, isto é, o seu efeito.” (CANDIDO, 2006, p.
31). Dessa maneira, a comunicacao que se realiza entre autor e leitor através do poema
causa um efeito em quem o |é e o interpreta. Dessa forma, os poemas de Versiprosa

exprimem em sua composicdo poética e subjetiva, e a0 mesmo tempo objetiva,
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informagdes, acontecimentos e reflexdes de um tempo e de uma sociedade anterior a do
leitor atual. Por conseguinte, quando essas informacgdes e fatos sdo constatados e
compreendidos, causam o efeito que caracteriza a presenca da obra na historia e na
sociedade, posto que lembram ao homem as a¢fes do proprio homem. Também causam o
efeito que caracteriza a presenca do subjetivo no poema, visto que nele sobressaem a
sensibilidade e a expressividade do sujeito social perante os fatos que descreve, vive ou
observa, utilizando uma linguagem poética que torna o poema sempre presente; além de
recursos estéticos, lexicais, semanticos e sonoros que produzem no poema um efeito
transformador e inacabado, sempre em constante renovacgédo, agregando diversos valores e
significados as palavras.

Ademais, identificamos na cronica-poema “Verdo” uma comunicagdo discursiva que
envolve dois destinatarios, um explicito e previsto, que é aguele com quem Drummond
dialoga, respondendo-lhe e comunicando-lhe fatos do tempo em que vivem (1955), e um
leitor implicito (contemporaneo), que se submete a procura de informacdes do contexto de
producéo e publicacdo do texto para que ele se faga compreensivel.

Sendo assim, o discurso socio-historico procede da anélise e da interpretacdo dos
versos que revelam informacGes subentendidas em seu interior. Essa caracteristica de se
propor a informar e a denunciar fatos é uma qualidade prépria da cronica, visto que o
escritor encontra no cotidiano da cidade e da sociedade sua inquietacdo e sua distracéo,
pois esse espaco serve-lhe de matéria didria para sua escrita e reflexdo. Desse modo, o
conjunto de formas que se verifica em Versiprosa desenvolve uma composi¢do que se
institui complexa e produtiva, em que o discurso produzido em cada forma genérica nao é
limitado, todavia contribui para originar um novo género que se define por sua natureza

heterogénea, causando o fendmeno da hibridizacéo.

2.4 Do género hibrido

Carlos Drummond, como vimos dizendo, une as funcdes e os valores da cronica,
género em prosa, com as funcdes e os valores do género lirico dentro de Versiprosa, sendo
que este género suscita poeticidade e subjetividade, e aquele, objetividade e
informatividade. A vista disso, temos em questdo um género hibrido, uma vez que sofreu
uma mutacdo em sua forma e agrega em sua estrutura dois géneros distintos, estabelecendo
um novo género. Portanto, teremos como resultado desse processo a crénica-poema ou o

poema em prosa.
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Nessa perspectiva, esse novo género criado e utilizado por Drummond na producéo
do livro Versiprosa atende as expectativas e propostas que o autor desejava alcangar junto
ao publico leitor. Porque, em sua funcdo de cronista, ele almejava estabelecer uma
atividade comunicativa e informativa de um fato efémero; em seu papel de poeta,
conseguiu captar a esséncia do fato, e com um espirito poético, provocou uma nova leitura
do cotidiano através da expressdo verbal, estética e plurissignificativa das palavras na
construcdo de sua cronica-poema.

A cronica faz ressoar um humor que diz coisas sérias sobre o cotidiano, que critica e
ironiza fatos e personalidades, e que, por meio de uma conversa com o leitor, pretende
atrair sua atengdo para o acontecimento narrado e fazé-lo conscientizar-se da realidade que
0 envolve. O poema tera como principal missdo fazer o leitor sensibilizar-se com o
episodio; ademais, no poema, teremos recursos linguisticos, estilisticos e extralinguisticos
que necessitam de uma compreensdo leitora para a decodificagdo de uma mensagem que
vai além do texto.

Identificamos que ha em Versiprosa uma compilacdo de formas que convergem a um
objetivo esperado pelo autor: propor um dialogo e uma reflexdo dos acontecimentos da
época em que vive e da qual participa. Dessa maneira, temos um género com a funcéo de
crénica, porém, na forma de poema, ou seja, Versiprosa retne formas e funcbes de géneros
distintos, prosa e poesia, objetividade e subjetividade, para assim transformar-se e dar
origem a um novo género com autonomia composicional, uma organizacéo reconhecivel e
uma funcéo estabelecida que ajude a atingir o proposito comunicacional.

Esse novo género que surge por um processo de hibridismo faz repensar os limites de
cada género e evidencia que oralidade e escrita estdo muito proximas, além de levar a um
reexame da funcionalidade e da aplicabilidade de cada forma comunicativa em uma
producdo textual. Nessa perspectiva, nosso pensamento coaduna-se com o de Adriana

Silvina Pagano, que aduz:

O hibridismo parece surgir da praxis ou da produgdo textual, que, se bem
participa de um género especifico ou se vincula a ele, estd sempre ativando
outros géneros. Embora diferenciados no inicio, esses outros géneros vao aos
poucos incorporando-se e misturando-se com o género predominante em
primeira instancia. (PAGANO, 2001, p. 88).

Isso posto, Adriana Pagano nos apresenta duas situacGes em que podemos detectar o
aparecimento do hibridismo: quando decorre da praxis, uma vez que € acdo e atividade

sociocomunicativa e interativa; e quando surge da producdo textual, pois a pratica da
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escrita € a simbolizacdo da fala e a representagdo de uma cultura, e a fala é a exteriorizacéo
do pensamento, sendo, portanto, o resultado de um discurso significativo e continuo. Nesse
sentido, ao produzir uma poesia praxis o escritor foge das convencdes formais, aprecia o
conteldo da matéria de sua producdo, que é colhido do meio social, e incorpora a ele o
jogo sonoro e semantico, possibilitando multiplas interpretacBes ao seu texto, porque 0s
objetivos de uma escrita séo movidos pelos contextos de uso e de producdo, e também pelo
veiculo de difusdo em que ela € divulgada.

Observamos ainda que a atividade socio-historica e também intelectiva apresenta-se
pela decodificacdo do texto, que propde interpretacBes passiveis de serem verossimeis,
instanciadas pelo nivel de complexidade do discurso e pela capacidade polissémica das
palavras que remetem a um contexto real, no qual o leitor recorre a percepcdo e a memdria
social para a apreciacdo de fatos e personagens que colaboram para o entendimento do
texto.

Logo, o hibridismo, enquanto fendmeno que atua como mutabilidade de determinado
género ja existente, materializado, caracterizado e limitado pelas convencdes formais,
comprova que nenhum género é estatico e homogéneo, pois com o decorrer dos tempos e
de acordo com as intencdes e a criatividade do produtor textual, podem se produzir novos
géneros a partir dos ja existentes. E, se num primeiro contato, esse texto transformado
causa algum estranhamento, com o passar do tempo ele sera aceito e se elevara a categoria
de género predominante, levando consigo as propriedades dos géneros que a ele foram
incorporados, mas também desenvolvendo suas préprias caracteristicas, de tal modo que

delimitard novos limites e se sobressaira quanto ao aspecto formal do primeiro.

2.5 Do poema em prosa

Se o livro Versiprosa ¢ uma composicao hibrida, uma vez que se concretiza através
de uma producao poética que associa as caracteristicas dos géneros poesia e prosa, porque
entdo ndo chamar a sua composicdo de poema em prosa? Eis uma problematica que deve
ser esclarecida.

O poema em prosa®* constitui uma forma de escrita artistica que teve destaque entre

fins do século XIX e inicio do século XX. Esse tipo de producdo estabelece uma ruptura

* Devemos esclarecer a diferenca que hé entre os termos “poema em prosa” e “prosa poética”, pois sdo
composi¢des muito diferentes, guardando cada uma, a seu modo e a sua forma, caracteristicas proprias.
Como afirmou Fernando Paixdo (2013) em seus estudos, embora os termos tenham uma denominacéao
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com a tradicdo classica e a teoria dos géneros literarios, uma vez que contradiz a
funcionalidade desse sistema e os limites de uma classificagcdo que envolve rigor e forma,
sobrepondo a esse sistema, antes, a criacao literaria e a liberdade formal e artistica.

O poema em prosa € um tipo de composi¢do que integra, intimamente, dois géneros,
que em primeiro momento podem nos parecer opostos e incongruentes; e que, todavia,
conseguem conciliar-se mutuamente para uma elaborada criacdo poética. Entretanto, a

expressdo poema em prosa pode parecer paradoxal, visto que

ele é fundado na unido de contrérios: prosa e poesia, liberdade e rigor, anarquia
destrutiva e arte organizadora [...]. Dai a sua contradicdo interna, por isso as
suas profundas antinomias, perigosas — e fecundas; dai a sua tensdo permanente
e seu dinamismo. (BERNARD, 1994, p. 434) *.

Logo, parecia inadmissivel a unido entre elementos, conceitos, aspectos e formas tao
dispares. No entanto, quando o poema em prosa foi se desenvolvendo e atingindo um
terreno produtivo e criativo no campo literario, comprovou-se que as transgressoes e as
experimentacdes pelas quais 0s géneros ja existentes passam sao possiveis de acontecer e
confirmou-se que a instabilidade desse novo género manifesta-se em sua incompletude,
posto que estd sempre em constante movimento, constatou-se entdo que era preciso
reexaminar as interpretacfes e imprecisdes na esfera de delimitacdo proposta pela
classificacdo dos géneros, pois ele pode inserir-se na literatura e estabelecer-se como um
género autbnomo em novas formas literarias.

A esséncia da expressdo poética em um poema em prosa concentra-se na liberdade
formal, uma vez que o ritmo gera harmonia entre as palavras e faz delas uma revelacédo de
imagens ao emprega-las de maneira simbolica. Para conseguir a esséncia poética, também

se propde a uma conscientizacdo do ato de escrever, porque ao escrever € preciso utilizar-

semelhante, eles sdo antagbnicos e desempenham, cada um a seu modo, uma funcionalidade na criacdo
poética, devendo-se ter cuidado ao relacionar um tipo de escrita a esses géneros, para ndo cair no equivoco de
tomar um termo pelo outro. Para isso, devemos entender a focalizagdo que cada termo condiciona &
linguagem, e isto é possivel verificar pelo primeiro designativo que cada termo carrega, um que se
direcionara ao poema, o outro, & prosa. E perceptivel que a prosa poética apresenta um discurso marcado por
uma narratividade que insere elementos predominantes da poesia no ndcleo narrativo; a intencdo desse
género é poetizar a ficcdo, evocar a realidade por imagens poéticas, sem, contudo, diluir-se em poema. Por
sua vez, 0 poema em prosa € uma escrita sintética que valoriza o ritmo, a natureza imagética e
plurissignificativa da palavra, revelando uma consciéncia estética. A linguagem aproveita-se da liberdade
formal e baseia-se nos principios poéticos para transformar a matéria em expressdo lirica; assim, a agdo
narrativa ndo ocupa o lugar de destaque no poema em prosa, mas sim o flagrante do instante é marcado por
uma ac¢do descritivista atemporal, que se faz reveladora por um significante que vai além da dimensdo do
factual.

% <«j] est fondé sur 1’union des contraires: prose et poésie, liberté et rigueur, anarchie destructrice et art
organisateur [...]. De la sa contradiction interne, de la ses antinomies profondes, dangereuses — et fécondes;
de 1a sa tension perpétuelle et son dynamisme” (BERNARD, 1994, p. 434, tradugdo minha).
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se de todas as possibilidades expressivas para alcancar o poético. Nesse sentido,
encontramos na poesia uma maneira de exposicdo emocional, musical e sensivel; o verso
produz a harmonia entre as palavras, as palavras criam imagens dotadas de sentido que
conduzem a um significado primario e a um secundario, as quais demonstram o olhar e a
experiéncia do poeta perante 0 mundo e a realidade que o inspira.

Enquanto isso, na prosa, encontramos, de acordo com Octavio Paz, a “inser¢do de
um corpo estranho — humor, ironia, pausa reflexiva — destinado a interromper o trote das
silabas. A aparicdo do prosaismo é uma pausa, uma cesura mental; suspensdo do animo,
sua funcédo é provocar uma irregularidade.” (PAZ, 2012, p. 90). Esse corpo estranho, essa
irregularidade sdo os elementos que marcam o prosaismo e que proporcionam a quebra do
verso métrico e confessional, uma vez que propGem ndo apenas uma arte inspiradora, que
nos faz ver e ouvir para entender, mas também uma reflexdo que se faz do mundo e do
tempo presente para estabelecer no verso uma linguagem que transcende a realidade,
porque estd sobrecarregada de poesia e fora do caminho tradicional e logico da razdo.
Desse modo, efetiva-se na criagdo poética a unido entre opostos que se combinam atraves
do trabalho com a palavra.

Nessa perspectiva, apreendemos que no seculo XX o Modernismo ofereceu novas
possibilidades para 0 poema em prosa se expressar, pois absorve outros elementos

caracteristicos da prosa e sugere novas leituras para essa criacao artistica:

O “modernismo” também abre vias da interpenetracdo entre prosa e verso. A
linguagem falada, e também o vocabulo técnico e o da ciéncia, a expressdo em
francés ou inglés e, enfim, tudo o que constitui a fala urbana. Aparecem o
humor, 0 mondlogo, a conversa, a colagem verbal. (PAZ, 2012, p. 100-101).

Percebemos que no Modernismo o0 poema em prosa desenvolveu maiores dimensdes
polimdrficas e uma escrita revolucionéria, evidenciando um entendimento de gque a criacao
poética ndo se limita a um modelo fixo, mas estd em constante transformacdo. Além disso,
propde uma dimensdo de inovacdes no campo literario, que exploram toda sorte de
recursos artisticos da escrita e da linguagem, colaborando para a aproximagdo de uma
poesia que se exprime pela prosa e permitindo a prosa se desenvolver por um caminho
poético fecundo.

Como se verifica, 0 poema em prosa é livre e flexivel, copioso de ritmo e lirismo;
sendo assim, a criacdo poética € de uma manifestacdo plural que nega os principios de

rigor formal e produz uma arte anarquica que, entretanto, consegue dar forma a um mundo
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original e incomum, que se mostra por meio de uma escrita expressiva, visto que, no
poema em prosa, “a prosa nega a si mesma, as frases ndo se sucedem obedecendo a ordem
conceitual ou do relato, e sim presididas pelas leis da imagem e do ritmo. H& um vaivém
de imagens, acentos e pausas, marca inequivoca da poesia.” (PAZ, 2012, p. 78). Dessa
maneira, o0 ritmo associado ao sentido dos vocabulos e a quebra do verso valoriza a
esséncia poética em detrimento da métrica, da acentuacdo de silabas e da matéria banal
contida em um contexto, dado que “a prosa deixa de ser serva da razdo e se torha
confidente da sensibilidade.” (PAZ, 2012, p. 90). Assim, ao penetrar no terreno da poesia,
ao sofrer essa transmutacdo, 0 poema torna-se uma criagdo poética libertadora da matéria e
plurissignificativa, posto que comunica algo que esta além da linguagem.

Nesses termos poderiamos pensar em designar a producdo de Versiprosa de poema
em prosa, pois é evidente a soberania da poesia em detrimento da prosa. Sobressai aos
olhos do leitor a quebra do verso, a sonoridade das rimas e o ritmo desencadeado pelos
versos. As palavras, como ja verificamos, apontam multiplos significados, porque nos
revelam imagens. Sendo Drummond um escritor que despontou em pleno século XX, que
estd inserido entre os escritores de poesia de maior destaque no Modernismo brasileiro,
constatamos na producdo de Versiprosa a inser¢do do dialogo, do humor, da ironia, do
mondlogo. Averiguamos uma liberdade criadora, sem preocupagdo com o rigor formal,
apenas com o processo de criacdo que leva ao produto de sua inspiracdo e conscientizacao.

Entretanto, a problematica de Versiprosa encontra-se justamente em seu ser.
Lembremos que o préprio poeta cria essa palavra para designar a matéria de seu livro;
além disso, a problematica dos textos dessa obra defronta-se com o seu veiculo primeiro de
divulgacdo, os jornais, dado que, ao serem interpretados, ndo ha como evitar o contexto de
sua criacdo, o periodo histérico em que foram publicados, porque, como ja examinamos,
toda a sua elaboracdo poética, todo o seu trabalho com as palavras, em sua breve
focalizacdo de um fato, de um episodio, ndo deixa de remeter ao contexto socio-historico.
Poderiamos dizer que a busca de informacges para o entendimento do texto, seguindo o
caminho do contexto de criacdo e publicacdo das cronicas-poemas, a fim de uma analise
precisa das palavras, dos fatos e das personalidades e autoridades mencionadas, pode levar
a destruicdo da criacdo poética em sua maior riqueza e valor: a sensibilidade e a
poeticidade da escrita diante do que o poeta observa e narra. Dessa maneira, estariamos nos
afastando da primeira condicdo que a poesia nos concede, a fruicdo do ver e do ouvir para
0 entendimento poético das palavras, acdes estas que em sua simbolizacao e ritmo guardam

o significado primeiro da linguagem: a expressividade. Pois, se 0 poeta elege a lirica, o
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poema, 0 verso para poder cantar o tempo em que vive, isso é sinal de que optou pela
beleza rara e pura de uma expressdo sensivel diante do que experiencia, do que Vé e escuta.
Porém € necessario, para o leitor interessado em compreender o que o texto difunde,
recorrer ndo apenas a referentes linguisticos, mas também a referentes extralinguisticos
para a apreensdo das palavras e das informacdes veiculadas no texto, principalmente para o
leitor atual.

N&o é nossa intencdo, com essa problematica aqui levantada, sugerir indmeras
denominac@es para a criacdo poética de Versiprosa, mas investigar qual tipo de producéo
estamos lidando e, antes, conseguir verificar as diferencas e semelhangas que estdo
imbricadas em cada classificacdo dada a producdo do livro, verificar quais sdo 0s
principais aspectos que concentram e comprovar tamanha complexidade de classificagao,
embora, como vimos no decorrer do estudo, a classificacdo, a delimitacdo e a consolidacao
de uma forma ndo é o mais relevante para a criagdo poética, mas sim sua consisténcia,
originalidade e novidade, propriedades que a tornam una na literatura e atestam a sua
riqueza criativa, sensivel e singular. E o que verificamos em Versiprosa, uma producio
criativa, expressiva, informativa e heterogenerica, haja vista que engloba diferentes
géneros, cada um com seus aspectos e elementos proprios para desenvolver uma forma
Unica, como o é esta obra, que pelo viés literario adentra o cotidiano para registrar por
meio dos versos a experiéncia sensivel de um ser empirico que observa e analisa o tempo

presente que vive.
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CONCLUSAO

O livro Versiprosa, sem davida, € uma producdo literaria de grande valor histérico,
cultural e, principalmente, de grande criacdo poética, ritmica, imaginativa, reflexiva e
intelectiva. O autor, Carlos Drummond de Andrade, exerceu nesse livro o papel de poeta,
cronista e também de ironista, por meio de uma escrita criativa e informativa. Vimos que,
desde muito jovem, ainda vivendo em Belo Horizonte, Drummond envereda-se pelo
caminho das letras e da vanguarda modernista, entre outros “—ismos” do meio literario,
contribuindo de forma significativa nesse ambiente. Também desde muito jovem envolve-
se no meio politico e observa atentamente as mudancas do meio social e cultural,
escrevendo sua nota social diaria sobre diversos acontecimentos desse espaco para 0S
jornais em que trabalhou, sejam eles mineiros ou cariocas. O cronista-poeta, quando se
muda para o Rio de Janeiro ndo deixa de ser observador da vida. Nessa cidade, envolve-se
e sente-se mais sensivel as dualidades da cidade e da vida, e mostra-se mais reflexivo e
consciente das a¢Oes, manobras e atitudes de personalidades da politica brasileira e dos
favelados que viviam nos morros, sempre disposto a elucidar para seu leitor o tempo
presente, 0 espaco de deleite e agruras que compartilhavam.

Nessa comunicagdo com seu leitor, por meio de crbnicas-poemas que
trissemanalmente escrevia e publicava nos jornais cariocas, Correio da Manha e Jornal do
Brasil, deixava transparecer, ndo duvidas ou certezas, mas sim sensibilidade e imaginacao.
Produzia um discurso literario que se voltava para a acdo comunicativa, exigindo de seu
leitor atencdo, inferéncia, apreciacdo dos fatos, das palavras, dos sons, das personagens e
das intencbes suas para com o0 uso de determinados artificios da linguagem literaria. Para
construir esse discurso em que o leitor tem um papel importante, pois ele deveria
interpretar, entender e decodificar a mensagem, para assim descobrir do que a crdnica
realmente estava tratando, o poeta lancou mao, em sua escrita, de ironias, cada uma com
funcbes proprias, além, é claro, de tropos retoricos como a metafora, a alegoria, o
trocadilho, entre outros, necessarios para amenizar 0s acontecimentos que ele informava.

Sendo a ironia nossa perspectiva de analise das cronicas-poemas em Versiprosa,
constatamos que o livro possui grande variedade de funcBes da ironia e que, para serem
captadas, elas ndo podem estar dissociadas do contexto em que foram empregadas, que
dependem de um interpretador para lhes atribuir sentido e que faca inferéncias entre o que

estd dito e o que ndo esta dito, entre o explicito e o implicito. Nesse sentido, verificamos
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que as ironias nas crdnicas-poemas analisadas sdo sempre direcionadas as autoridades
politicas dos anos 1950 a 1970, como também aos acontecimentos sociais e culturais que
se sucederam durante essa época.

Também ndo podemos deixar de mencionar que a diversidade genérica de Versiprosa
contribui para que seja possivel tal diversidade comunicativa e criativa nessa obra.
Tornando-a a0 mesmo tempo Unica e complexa, pois ao abranger essa variedade de
géneros — cronica, poesia, poema, poema-em-prosa —, ndo ha uma Unica conceituacao que
estabeleca seu género. Por isso o mais plausivel seria chama-lo de género hibrido, pois
engloba uma miscelanea de géneros e discursos em si.

Nesta proposta de estudo, abarcamos a tematica irdnica em Versiprosa,
demonstrando que essa ironia produz, como Leticia Malard afirmou, uma “graga
intelectualizada” que leva a uma critica reflexiva, capaz de ser percebida apenas por um
leitor que busca inferéncias ou que, provavelmente, compartilhou com o poeta o contexto
de producdo e publicagdo das cronicas-poemas. Por vezes, as composicOes poéticas
apresentam-se ao leitor atual de dificil compreensdo, pois 0 poeta langa em sua escrita
criticas corrosivas, mas veladas, a politica brasileira e aos dirigentes da nacdo; mas este
ndo é o unico assunto que suas cronicas abordam, apesar de ser 0 que mais sobressai.
Drummond ainda nos revela acontecimentos da vida social e cultural carioca, como
também acontecimentos tragicos do Brasil — como o desmoronamento de morros,
inundacdes, falta de assisténcia por parte do governo aos favelados — e do mundo — como
as guerras civis e os conflitos entre paises socialistas e capitalistas.

Assim, podemos observar que o riso intelectualizado é pautado em uma lirica
reflexiva e que a ironia age no nivel semantico do discurso, proporcionando aos poemas de
cunho social o exame da realidade pelo viés poético, possibilitando ao leitor a ampliacéo
da percepcao critica sobre aquilo que o poeta revela.

Desta forma, contribuimos para a area dos estudos literarios com esta pesquisa.
Embora a poética e as obras de Carlos Drummond de Andrade sejam bastante estudadas,
com diversificadas possibilidades de analise e sob diferentes primas tedricos, averiguamos
que, a respeito do livro Versiprosa ndo ha grande quantidade de estudos, e nao
encontramos trabalhos que até entdo correlacionem o livro a alguma teoria sobre a ironia.
Entendemos ser importante elucidar essa perspectiva de analise que, nesse livro, concentra
multiplas manifestacdes do riso.

Como ja foi dito, o livro Versiprosa é de uma fortuna critica e poética ampla e

complexa. Neste trabalho, por razbes de prazos e por ser uma pesquisa que demanda



130

longos estudos e compreensdo de um tempo transcrito em versos, ndo conseguimos
distender toda uma proposta de estudo, que seria relacionar o livro a uma teoria do comico,
que se desenvolveria entre a ironia e 0 humor para uma provocagdo do riso critico e
intelectual, como também do riso sarcastico e burlesco. Aqui desenvolvemos e
especificamos em um tépico as funcbes da ironia que se sobressaem nas crénicas-poemas,
bem como alguns de seus tropos. Contudo, também verificamos que outras formas de
provocacdo do riso sdo passiveis de serem encontradas em Versiprosa, como a satira, a
parddia e o chiste. Além disso, uma hipotese curiosa que fica em incognito é a recepcao
pelos leitores das cronicas-poemas; deduzimos que o leitor contemporaneo a Drummond
compreenda sua escrita melhor e mais facilmente que o leitor atual; no entanto, ndo
tivemos tempo razoavel para buscar uma fortuna critica sobre o livro no momento de sua
publicacdo ou averiguar, em documentos historicos e em jornais das decadas de 1950 a
1970, indicios da maneira como a critica concebia esse modo de Drummond escrever
crénicas em versos. Entdo, essa recepcdo do texto pelos leitores fica também para uma
futura pesquisa. Outra proposta que queriamos desenvolver seria 0 estudo da teoria da
ironia sob a perspectiva historica, a qual nos direcionariamos pelos estudos de Muecke
(1995), e também a ironia sob uma perspectiva polifonica, a qual nos orientariamos pelos
estudos realizados por Beth Brait (2008), ja que é perceptivel um didlogo que se estabelece
entre o cronista-poeta e seu leitor. E, finalizando, pedimos desculpas ao leitor por nao
analisarmos as crénicas-poemas citadas neste trabalho em funcéo da forma e da estilistica;
ndo depreendemos uma analise das cronicas-poemas apurando por completo sua
composicdo poética em seus processos fonicos e sintaticos que, sem sombra de davida,
contribuem para a funcdo expressiva da linguagem e da intencao pretendida pelo poeta ao

aplicar tais recursos em sua escrita®.

% Queremos deixar nosso leitor de sobreaviso para o fato de que este trabalho n&o termina aqui, ha ainda
muito a se pesquisar, como supracitado no Gltimo paragrafo. Continua...
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