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Frouxo o verso talvez, pallida a rima
Por estes meus delirios cambaleia,
Porém odeio o p6 que deixa a lima

E o tedioso emendar que gela a veia!

Quanto a mim é o fogo quem anima

De uma instancia o calor: quando formei-a
Se a estatua ndo sahiu como pretendo:
Quebro-a — mas nunca seu metal emendo.

(Alvares de Azevedo, O Poema do Frade,
1890)



RESUMO

Esta dissertagio prop&e uma leitura da obra de Alvares de Azevedo como um modelo de
arte fragmentaria sustentada pelo marco conceitual do fragmento literario, género
tedrico romantico, que Friedrich Schlegel, um dos maiores representantes do
romantismo alemao, concebeu como atitude e critica tedrica literaria. A partir desse
pressuposto que se manifestam, ao longo dessa exposicdo, questdes como beleza
sublime, caos, cosmovisdo, ato de noite, dinamismo, movimento, totalidade e unidade
dos textos como experiéncia estética da fragmentacdo na escrita. Esse processo é
desenvolvido para abertura do pensamento fragmentario que rompe com o belo
mimético e reflete na criacdo literaria e no universo uma ordem ideal de representacdo
que apreende as ideias de indefini¢do e ambiguidade.

PALAVRAS-CHAVE: literatura brasileira; tradicio e modernidade; Alvares de
Azevedo, fragmento literario; processo criativo.



ABSTRACT

This thesis proposes a reading of the work of Alvares de Azevedo as an art model conceptual
framework supported by the literary genre romantic theory that Friedrich Schlegel, one of the
greatest representatives of German Romanticism, conceived as an attitude and critical literary
theory. From the assumption that manifests itself throughout this exposition, such sublime
issues as beauty, chaos, worldview, acts of night, dynamism, movement, totality and textual
unity emerge as aesthetic experiences in writing. This process breaks with the mimetic
beautiful, and reflects in literary creation and the universe an order of representation embracing
uncertainty and ambiguity.

KEYSWORDS: Brazilian literature, tradition and modernity; Alvares de Azevedo, literary
fragment; creative process.
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INTRODUCAO

A sensibilidade e a percepcdo da obra alvaresiana retine peculiaridades que
implicam a ideia de arte que assume 0s aspectos acidentais e voluntarios da
fragmentacdo. Com tal qualidade, a dissertacdo explora tendéncias e atitudes rumo as
maltiplas formas de expressdo fragmentéria. O capitulo I, “Escrita e genialidade”,
analisa as compreensdes classica e romantica do belo e do génio para introduzir a
consciéncia do fendmeno do fragmento. Alvares de Azevedo cria para si no¢des tedricas
do sublime que harmonizam com as “particulas de beleza dissolvidas™ propostas por
Friedrich Schlegel. O mundo alvaresiano desenha os contornos da arte fragmentaria e o
contexto estético do fragmento produz uma visdo de mundo do entre-lugar, que é
analisada em “Dos entre-lugares romanticos ou do nao lugar de Alvares de Azevedo™.
Esse entendimento descrito na génese do romantismo é em Azevedo um procedimento
literario, uma postura que olha a obra literaria e a nacdo brasileira no contexto da
antropofagia cultural em um didlogo, uma conversa, que fragmenta discursos
dominantes.

O texto “Uma questdo de estilo? O fragmento literario” apresenta os principios da
fragmentacdo em oposicdo a indicacdo do ritmo, harmonia e simetria procedentes da
orientacdo classicizante para produzir o direito a indefinicdo e ambiguidade na obra
literaria. No percurso, é exposto um delineamento da histéria do fragmento, a
variabilidade do género e tracos de identificacdo da composicdo dessa escrita. Em
destaque para a heranca do pensamento chamfortiano, conforme apontam os criticos
Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy (1988) para as caracteristicas do fragmento como a
incompletude relativa, a multiplicidade temética e a unidade do conjunto visto pelo
contraste, visto fora dela. Essas concepgdes encontram razdo de ser na metafora de
Friedrich Schlegel, quando afirma que “um fragmento tem de ser como uma pequena
obra de arte, totalmente separado do mundo circundante, e perfeito e acabado em si
mesmo como um porco-espinho.” (SCHLEGEL, 1997, p. 82)

Nesta perspectiva é analisada a expressdo desse pensamento no universo
alvaresiano. No capitulo II, “O estilhacamento do espelho: o projeto ficcional em
Alvares de Azevedo” ¢é apontado o ato de noite como uma re-pontencializacdo da
escrita, um procedimento de criacdo artistica, de onde a arte vé o mundo e diz de
transformacdo, postura de espirito, renovacdo, transmutacdo, formas poéticas e

movimento.
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A “Exigéncia fragmentar em Macario e Noite na Taverna: o texto em
movimento”, assunto do capitulo III, delineia os contornos da fragmentacdo e
dinamismo das obras literarias. Nesse ambito, os focos narrativos sdo fragmentados, 0s
enredos descentralizados e confirmado que escrever o fragmento significa “fragmentar o
fragmento.” (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p. 50) A contribuicdo para o
capitulo III, “A co-presenca das partes e a replicagdo do todo na obra alvaresiana”,
examina o efeito da l6gica do fragmentario que coloca em referéncia comum em sua
estruturacdo as metéforas, motivos, simbolos e imagens, compondo um quadro que
responde com presenca de unidade e totalidade ao conjunto das obras literarias de
Azevedo. “Uma questdo de estilo? O fragmento literario em Alvares de Azevedo”

reconhece a fragmentacdo como um espaco intrinseco na obra alvaresiana.



CAPITULO 1

ESCRITA E GENIALIDADE EM ALVARES DE AZEVEDO

13
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1.1 Escrita e genialidade em Alvares De Azevedo

Meu amor foi 0 sonho dos poetas

— O belo, o génio, de um porvir liberto
A sagrada utopia!...

E, & noite, pranteei como os profetas,
Dei lagrimas de sangue no deserto

Dos povos a agonial...

Alvares de Azevedo

Fixar as linhas de forca do processo criativo em Alvares de Azevedo ¢ apresentar
as reflexdes e confissbes do criador em sua obra. Um aspecto fundamental é o principio
estético incorporado a sua escrita que supera limitacdes tradicionais e forma uma
concepcao de pratica literaria com critérios de absorcdo de um estilo fragmentario. Ao
expor esta compreensdo, Azevedo determina, em sua producdo, uma critica de arte que
envolve a liberdade criativa da imaginacao pela abertura de seus critérios nos codigos
da escrita e no sistema de valores. Sendo assim, 0s passos do processo critico de anélise,
investigacdo e estudo da obra é harmonizado na performance do texto na qual
substancializa seu anseio de literatura e amplia o exercicio da criacdo literaria em
mesclar critica e ficcdo e romper com a separacdo das artes do género com leis
especificas. Conforme destaca John Frow (2005), “Género é, entre outras coisas, uma
questdo de discriminacdo e taxonomia: de organizar as coisas em classes

reconheciveis.” *

(FROW, 2005, p. 52) Nas palavras do critico, a classificacdo é um
meio de separar “os pratos sujos dos limpos” no conjunto das ferramentas de trabalho.
A este respeito, a obra alvaresiana responde com a mistura de géneros, ponto de vista
que insere o autor no pensamento criativo da genialidade romantica. E relevante
observar que a genialidade expressa por Alvares de Azevedo é introduzida na atividade
literdria por meio do enfrentamento de sua arte contra os padrfes estéticos e sociais de
cunho classicizante.

A ideia de genialidade na visdo da estética classica deriva da percepg¢éo racional,
em que o talento tem a fungdo de normatizar, corrigir e educar através da arte. Essa
criatividade moldada pelo discurso manipulador da racionalidade encontra na orientagdo
da mimese aristotélica o conhecimento do belo que prescreve a harmonia da arte e da

natureza através da ordem, da medida, da contencdo e da razdo. Portanto, ndo é a

! Genre as taxonomy - Genre is, amongst other things, a matter of discrimination and taxonomy:
of organizing things into recognizable classes. (FROW, 2005, p. 52)
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representacdo imageética, copia da realidade circundante, que expressa uma passividade
do artista em uma mera reproducéo, conforme indica Platdo?, a qual ilustrara a estrutura
da arte no mundo, mas a noc¢do de melhorar, de recriar a arte, segundo o ideal de beleza
em Avristoteles, que confere a criacdo artistica a capacidade de ensinamento a qual o0s
homens deveriam seguir. Deste modo, o artista atua na criacdo e define as formas de
ordenacdo, regularidade, a agradabilidade de sons e cores, pureza, simetria, proporcao,
definicdo, equilibrio e a moralidade como condi¢cdes da expressdo do génio que
norteariam a harmonizacéo universal.?

Essa atitude do artista em face da arte, ainda que classica, € predominante na
postura romantica brasileira, pois as producGes das obras literarias do periodo
exercitaram a ideia do belo aristotélico na perspectiva estrutural, ideoldgica e tematica
tendo em vista a nogcdo de ordem, moralidade e razdo presentes no nacionalismo
literdrio. Sendo assim, o romantismo no Brasil priorizou as perspectivas classicizantes
do prazer estético e evidenciou a ideia do belo em todas as dimensdes para representar a
natureza, a paisagem e o comportamento dos individuos esperado na sociedade. De
maneira incomum ao rumo dos que trilharam a inclinagdo mimética de beleza, em seu
feitio de repelir tudo que é contrario & sua visdo, Alvares de Azevedo estilhaca este
pensamento e defende em sua obra a ideia do belo fragmentado, uma vez que, se por um
lado ele apreende a beleza no ato ou efeito de ordenagéo, por outro, do mesmo modo, 0
desequilibrio também tem o seu lugar no dominio estético. No prefacio do Conde Lopo,
0 critico-escritor menciona a existéncia literaria de variantes belos que compdem o
processo de producdo artistica. Neste sentido, vale trazer em pauta as palavras de

Azevedo quando afirma:

O fim da poesia é o Bello. Bello material, bello moral; do bello por
assim dizer mimoso, até esse bello arrebatador que se chama sublime
— desde o bello calix da flor alvasinha a branquear ao bando de irerés
marinhas deslisando garrido na saphyra das &aguas — como a
nuvenzinha irisada da tarde na limpidez do céo — até ao bello da
cataracta mugidora a despenhar-se das quebradas negras da montanha,
em lengoes d agua, e a bramir 14 em baixo no despenhadeiro com suas
vagas de escuma — desde o bello da estatua de marmore da Venus
Callypigia até ao bello do Jupiter Capitolino, desde a estrella até o

2 Cf. Introducéo a Filosofia da Arte, de Benedito Nunes, 2008, p. 39-40

¥ Sobre a caracterizagéo da visdo classica do génio, cf.: Benedito Nunes, Introducéo & Filosofia da Arte,
1989, pp. 17-20, p. 60; Immanuel Kant, Critica da Faculdade do Juizo, 1993, p. 153-154; Denis
Huisman, A estética, 1994, p. 26

* Cf. Afranio Coutinho. A Literatura no Brasil. Era Romantica. 1997, p. 26
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rugir do trovao, — sempre é o bello — Pois 0 que é o sublime sendo o
grdo mais ardente do bello?...

O fim da poesia ¢é portanto o bello ou, se melhor se quizer, — a poesia €
o bello.® (AZEVEDO, 1886, p.)

Percebe-se nesse exemplo que a critica € um espaco proeminente no ato da escrita
de Alvares de Azevedo. No segmento em destaque, nota-se que o belo é fragmentado
em sua ideia mimética para demonstrar uma relacdo paradoxal. Isso significa que
Azevedo tem a beleza em suas formas fragmentadas como designio da producéo
artistica, pois segundo o critico-autor: “O fim da poesia é, portanto, o bello ou, se
melhor se quizer, — a poesia ¢é o bello.” (AZEVEDO, 1886, p.i) A beleza definidora no
processo criativo estabelece a unidade do conceito no agrupamento das imagens da flor
alvasinha, do bando de irerés marinhas, na nuvenzinha irisada da tarde e na limpidez do
céu, conectadas as cataratas mugidoras, ao bramir do despenhadeiro, nas quebradas
negras da montanha, na estatua, nas estrelas e no rugir do trovdo. Nas palavras do autor,
a reunido das partes: “sempre € o bello.” (AZEVEDO, 1886, p.i) Portanto, apenas pelo
fragmentario, na sua pratica de mesclar perspectivas paradoxais em um sé objeto, torna-
se possivel admitir a acepcdo do belo na obra alvaresiana. Nota-se que o autor ndo faz
desaparecer a noc¢do aristotélica, mas a dilacera para expressar em um sistema dual a
harmonia que compreende a flexibilidade de opiniGes e juizos da realidade. Esse
procedimento artistico manifesta uma producédo caética que, no texto literario, “aparece
como um oceano de forgcas em luta onde as particulas de beleza dissolvidas, os pedacos
de arte deslocados se entrechocam na desordem de uma mistura turva.” ® (SCHLEGEL,
1988 apud LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.51)

A atividade literaria procedente deste ato conduz Alvares de Azevedo a elaborar a
sua propria critica concernente ao belo. E deste modo, ele admite em sua acgdo
dissolvente da beleza trés concep¢des quando afirma que “O bello manifesta-se por trés
modos, por trés fontes, o que faz dizer ha trés espécies de o bello.” (AZEVEDO, 1886,
p.viii) Préprio do critico-escritor que é Alvares de Azevedo em romper com as
fronteiras do género e misturar ficgdo e critica, a formag&o tedrica em sua expressao na
arte traduz as variagbes do belo ideal, sentimental e material com o ato da escrita

ficcional. Nesta constituicdo triplice, o autor revela como aparece o belo ideal:

® Alvares de Azevedo, O Conde Lopo, Rio de Janeiro, 1886, p.i

® “The mass of this poetry appears to be a sea of struggling forces in which the particles of dissolved
beauty, the pieces of shattered art, clash in a confused and gloomy mixture.” (Friedrich Schlegel apud
Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.51) (Traducdo minha)
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vizBes vaporosas e nevoentas, com seus anjos de cabellos loiros desmaiados
e rosto ovaes, com olhos azues-languidos e uma lagrima sempre nas faces e
um sorriso triste nos labios descorados — e seus sylphos aerios, seus Triblys
vagabundos e galhofeiros, seus duendes malignos vagando nos paues para
desviar e perde os viajantes. (AZEVEDO, 1886, p.xii)

Nota-se que 0 nascimento deste belo ideal se vincula ao conhecimento da ironia
romantica, enunciada pelo aleméo Friedrich Schlegel, em unir, no espaco literario, 0s
paradoxos. Essa concepcdo evidencia a beleza que se origina das contradi¢fes e das
incoeréncias e institui no fazer poético a liberdade da imaginacdo na compreensdo do
mundo e da realidade. Percebe-se na versatilidade traduzida pelo belo ideal a “de-cisdo”
que fundamenta a obra alvaresiana. A mistura de elementos opostos desprende a criacdo
literaria do compromisso de pureza incondicional da raz&o para revelar no fragmentario,
no espaco da irregularidade, indefinigdo e ruptura mimética, o equilibrio harménico da
criacdo poética. A génese da obra de arte com base no belo ideal é ressaltada por
Azevedo em comentario aos leitores sobre a reacdo dos poetas modernos em relacao aos

antigos que, no entanto, seguem-lhe os passos:

O poetas modernos rido-se dos antigos por terem misturado a theogonia paga
com a theologia crista, culpavdo o Homero portuguez por essa mistura de
Aphorodites e a Virgem Maria, Mercurio e Jehovah; e comtudo acharéo
muito bonito misturarem-se os anjos do Livro das crencas sagradas com as
Sylphides, os Gnomos, Elfos, Gigantes e andes, dos sonhos dos poetas do
Norte, as tradi¢bes biblicas dos seraphins com as supersticdes ndo menos
pagds que as romanas e gregas, dos clans de Morven e Erin, e dos cagadores
de phocas e ursas, dos gelos dessa Islandia de pescadores que se estendera a
Groelandia, e da triplice Scandinavia. (AZEVEDO, 1886, p.X, Xi)

Esta acepcdo estética da beleza que reline a justaposicao entre contrarios enfatiza a
configuracdo fragmentaria para escapar de um significante fixo e transmitir o desafio a
imaginacdo criadora em que “a arte solveria as contradi¢des entre o subjetivo € o
objetivo, 0 consciente e o0 inconsciente, o real e o ideal, a liberdade e a necessidade, que
o artista supera ¢ reabre a cada passo.” (NUNES, 2008, p.61) Ainda na maneira
azevediana de perceber a producdo poética, o critico-escritor apresenta o belo

sentimental na criagéo:

S&o esses hymnos que exhaldo-se do cora¢do como os perfumes da redoma
guebrada de crystal onde se guarda o balsamo, como o aroma das flores
abertas ao Sol — é o coracdo enternecido e embalado ao som dos cantos,



18

desfeito em harmonias, aves cOr de neve voando em céo de sonhos.
(AZEVEDO, 1886, p. xii)

Esse universo do belo sentimental imprimi na escrita a efusdo da subjetividade. A
linguagem da escrita aparece como canto, hino, balsamo, aroma, som, harmonia e
sonhos que brincam consigo mesmas; um mundo visionario que articula um conceito de
valorizacdo das emocdes e da imaginacdo na liberdade de criar e a0 mesmo tempo
comunicar sensacdes ao espirito. E também parte deste projeto de elaboragio poética
literaria alvaresiana a formulagdo do pensamento do belo material que Azevedo aponta

na seguinte passagem:

O que ha ahi de mais poetico do que uma mulher bella, com os cabellos
soltos entrelacados de flores e perolas, e dentre as roupas meio abertas o
collo de chamalote branco a lhe ondear com reflexos de setim, com os labios
rozados entreabertos num sorrizo (...) E ante um desses olhares de humido
fulgor, de uma pupilla languida de effluvios de gb6zo ante um desses volveres
de enfeiticado conddo de uns olhos negros cheios de amor, promettendo
amor, quem ha ahi que ndo sinta a alma no peito estremecida, anhellante,
desmaiando de anceios (...) quem ha que ndo a sinta a sua alma exanime,
esvaecida, quase morta hum suspiro, nessa morte, na expressdo de Bocage —
“de uns brandos olhos desmaiados, morte, morte de amor, melhor que a
vida?” (AZEVEDO, 1886, p. xii, Xiii)

A critica poética do belo material em Azevedo coloca em acgdo, no processo
criativo da escrita, a voluptuosidade do espirito romantico que, associado a volUpia, em
presenca do belo, é conduzido ao reino das ideias. E neste sentido, a morte como
metafora da vida na acédo transcendente.

Nota-se a teorizacdo sobre trés tipos de belo e sua expressdo na arte com
caracteristicas marcantes do belo ideal, os arranjos paradoxais, combinacdo de
objetividade e subjetividade; o belo sentimental, acentuacdo da emocdo e
sentimentalidade subjetiva; e o material, que enfatiza a sensacdo da matéria humana ou
inanimada. Esse trés fragmentos do género do belo — ideal, sentimental e material — tém
seu valor destacado quando se unem em um objetivo que expressa uma totalidade
fragmentada. Neste sentido, Azevedo enfatiza: “mais se lhes realca o valor a esses trés
géneros de bello, quando se reinem num objeto.” (AZEVEDO, 1886, p. xiv) Este ato
performativo na criacdo literaria mescla o belo ideal, o belo sentimental e o belo

material para produzir, como resultado da combinacdo, o “belo-sublime.” Conforme

revela a passagem a seguir sobre a mistura:

Porém como os perfumes das flores sdo mais bellos quando misturados no
ramilhete que traz no collo voluptuoso a donairosa donzella no baile, como
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as cbres sdo mais bellas quando bem combinadas no iris do céo, ou nesses
matizes dos crespusculos de outomno e verdo, e 0s sons sdo mais doces ao
ouvido quando reunidos na orchestra, combinados com arte e gosto nessas
pecas de Bellini e Donizetti, assim também mais se lhes realca o valor a
esses trés generos de bello, quando se reinem num objecto. (AZEVEDO,
1886, p. Xiv)

O método criativo em Azevedo de reunir o belo ideal, sentimental e material o
leva a instituir um sistema dual para compor a ‘“beleza-sublime”. Para o autor, a
representacdo discursiva desta ideia é concebida no estabelecimento de dois géneros do
belo, que ilustram o movimento paradoxal que engendra a busca de unidade na criacdo
poética. E neste sentido afirma: “Ha dous géneros de bello — Ha o bello doce e meigo, o
bello propriamente dito — e esse outro mais alto — o sublime.” (AZEVEDO, 1886, p.
xiv) A manifestacdo destes géneros revela a tensdo de dois polos opostos que se
estruturam na criacdo literaria. Nesse aspecto, o belo meigo e doce € visualizado na
imagem da “aguia no seu ninho afagando as suas avezinhas, carregando-as nas antennas
poderosas das azas, beijando-as, aquentando-as ao peito.” (AZEVEDO, 1886, p.xiv) Ja

o0 sublime é expresso na figura da

aguia a perder-se nas immensidades do céo nubloso, entre o rugir solto dos
ventos e o rouquejar percursor da borrasca, ou lance-se Ella de la ao seu
ninho atacado, vejdo-na lutar com garras e bico, lutar até morrer, vejao-na
com as azas molhadas de sangue e a cabeca abatida, os olhos ja vidrados
cobrir ainda suas crias, e morrer ainda amparando-as como um escudo.
(AZEVEDO, 1886, p.xiv)

A concepcdo exposta manifesta o sentido dos pardmetros estéticos que se
apresentam em Azevedo: o ideal roméantico da beleza dualistica que emerge na obra
literdria e o dominio do espaco dividido e autofragmentado. Essa escrita fragmentaria
reabsorve o caos em sua nocao de ordem na desordem, precisao na imprecisao, quebra
de linearidade e incerteza - manifestagGes da ironia roméantica proposta por F. Schlegel
que redine pensamentos que se entrechocam. E relevante observar que o belo-sublime
nasce do movimento cadtico, da mistura e confuséo de elementos do belo ideal, material
e sentimental. Nesse sentido, de cunho fragmentério, a criacdo poeética revela o caos de
tudo o que € sublime, belo e sedutor, uma vez que responde a clara consciéncia da
sintese de contradi¢des que constitui a beleza-sublime.

Ressalta-se que o sublime em Azevedo ainda é subdividido pelo viés da triplice
do belo para caracterizar fortes emocdes de ordem espiritual, que as conectam a ideia do

transcendente. Para tanto, o critico-autor delineia o panorama literario do sublime ideal,
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o0 sublime sentimental e do sublime material. O sublime ideal é projetado por Azevedo

da seguinte maneira:

Abri as folhas do livro santo, nos Psalmos, nos Threnos, ou nas Prophecias,
ou nas lamentacOes de Job sobre o primeiro — vede ahi a imagem de
Jehovah, nesses sonhos tenebrosos e sombrios dos poetas da Judéa, esses
velhos prophetas de fronte altiva, e calvas coroadas de cas prateadas, ouvi a
voz trovejadora do Deus do Sinai, e depois dizei-me, sentistes ja emocéao
mais forte vibrar-vos as fibras todas da harpa de vossa alma abalar-vos com
um choque tdo poderoso como o da pilha Voltaica? Eis o sublime ideal —
mais bello mil vezes, mais elevado e mais forte que todas essas vizGes do
bardo sublime das montanhas brumosas dos Highlands. (AZEVEDO, 1886,
p. XV)

Nota-se a intensidade do enigmatico, do misterioso, da experiéncia simbdlica do
belo sublime que sustenta no ato da escrita uma sutileza metafisica.” O sublime
sentimental, por sua vez, celebra na pratica literaria a ideia do exercicio solene, aquele
grave e majestoso que emite uma mensagem enfatica da subjetividade expressa no
mundo interior do sujeito. Azevedo elucida este belo sentimental na descricdo do

cenario:

A noite vai tenebrosa e a ventania se levanta rija nas montanhas, o céo de
espaco a espago se entre-abre alumiando com vislumbres de clarGes
ondeantes de incéndio a terra convulsada. — Vede aquelle monte de crista
negra, escalvada e nua? A luz do relampago da tormenta no vistes alli_a
forma de um cadaver pregada a um madeiro? Nos intervalos do trovdo nao
ouvistes solucos que eshalardo-se de ao pé? Ide 4, ide sorrindo que eu ndo
ousara |4 ir, tanto é solemne o sacrificio que 14 se consumma. __ Ide e
perguntai a essas mulheres porque chordo, porque gemem, porque lhes
estalla o peito em solucos no anciar atropellado do coragdo..... Ide, ainda é
tempo e cada som quebrado da garganta do agonizante da cruz, cada
convulsar de uma angustia intensa dessas pobres mulheres que abracéo o
madeiro repassado de sangue e lagrimas, dir-vos-ha mais do que eu vos
podera dizer. (AZEVEDO, 1886, p. xv- Xvi)

Conforme se observa, a escrita do sublime sentimental na criacdo literéria
potencializa o sentido da investigagdo do proprio ser, a busca da autodescoberta e da
compreensdo dos motivos do espirito. Nesse aspecto, a linguagem criadora deixa
entrever o olhar que se arrisca a materializar a arte enigmatica. O sublime material é
vislumbrado na forca da natureza, portanto, ha uma livre circulagdo simbolica das
palavras que a desvela no ato criativo. Esse plano de exposicdo é apresentado por

Alvares de Azevedo através do recorte:

" Investigaces do ser e da realidade.
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Dizei-, nunca o sentistes no estalar das florestas sob o pezo gigante do
bulcdo, no nutar das vagas hirtas e verde-negras que o braco da tormenta
eleva e atira em lengoes de fervedura escuma, no cheiro abafador e sulfureo
dos ares cortados pelo raio? Dizei, nunca assististes a um desses dramas da
natureza em que o vento infrene lucta com o mar que esbraveia, e 0 mar
parece querer invadir nuvens e terras, que o raio affogueia? (AZEVEDO,
1886, p.xvi)

Destaca-se a énfase da linguagem em evidenciar o jogo da criagdo ao disseminar
os sentidos da massa desse ideal de sublimidade material através de signos como a
floresta, o bulcdo, o nutar, lencdis de fervescente espuma, o raio, o vento, 0 mar, as
nuvens e a terra. A escrita desta arte poética, sublime material, manifesta uma relacdo
entre a natureza, o ser e a subjetividade expressos na obra literaria. Salienta-se que a
ordem do belo estético, produzida nesta postura reinterpretante da mimese, coloca em
destaque a harmonia através dos elementos apraziveis do som, das cores, da pureza, da
regularidade, da simetria e das definicBes proporcionais. Nesse critério de selecdo de
formas, a intelectualidade exerce o importante papel de aproximar os sentidos a
imaterialidade da alma, proporcionada pelo prazer estético. Nesse aspecto, a inteligéncia
e a sensibilidade que est& sob o juizo da racionalidade sdo recursos para tocar a alma. A
“medida” e a “contengdo” na qualidade do belo estético expressam virtudes de carater
superior, comportamentos que prenunciam o belo moral.

Diante da concep¢do do belo estético engendrada pelos filésofos gregos €
importante observar os contrapontos dessa ideia com o pensamento de Alvares de
Azevedo quando da mesma forma estabelece a sua critica do assunto. Percebe-se que a
orientacdo mimetica do belo enfatiza o poder criativo com fundamentos na razdo e na
intelectualidade da escolha de uma forma harmonica Unica. Esse discurso totalizante da
singular verdade do belo é fragmentado em Alvares de Azevedo, que o0 entrevé no
carater pratico da obra através da estruturacdo paradoxal que retne ideias opostas. A
harmonia para o autor € produzida pela reunido fragmentaria do doce e meigo e do
sublime, ocorréncias que se traduzem em um sistema dual no processo de criacdo
literdria. De modo que o procedimento da escrita alvaresiana promove uma abertura na
rigida concepc¢édo designada de ordem, regularidade e proporcionalidade para expressa-
las em conjunto com a desordem, com a irregularidade e a desproporcionalidade. Um
ato literario que desorganiza a ideia tradicional da forma representativa na obra de arte.

Nota-se que o prefacio de Conde Lopo visualiza o ideal de beleza da obra literaria
em Alvares de Azevedo ao apresentar na criacio literaria uma exposicdo fragmentaria

pela irregularidade, comentarios e mistura de géneros. Nesse sentido, 0 processo nao-
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linear é ilustrado através de longas descri¢des intercaladas ao assunto principal que se
discute para em seguida ser ilustrado pelo critico-escritor com 0 seguinte aparte:
“lamos-nos desviando da theses da nossa classificacdo. --- Voltemos a ela.”
(AZEVEDO, 1886, p. xii) Esta justaposi¢cdo de conversas com o leitor, em meio a
discussdo de processos estéticos, é também observada na ocorréncia em que o autor
anuncia ao leitor a sua constituicdo dos belos, como se ressalta na referéncia: “Outros
mais ilustrados poderdo achar defeituosa minha classificacdo — é comtudo a que eu
adopto em falta de melhor. — Bello ideal, bello sentimental, bello material.”
(AZEVEDO, 1886, p. ix) Portanto, a beleza em Azevedo prescinde a ordenacao.

Em Puff, prefacio da obra Macéario, Alvares de Azevedo reitera a concepcio do

belo vislumbrado no fragmentario e no irregular:

O meu prototypo seria alguma cousa entre o theatro inglez, o theatro
hespanhol e o theatro grego — a forca das paixdes ardentes de Shakespear, de
Marlowe e Otway, a imaginacdo de Calderon de La Barca e Lope de Veja, e
a simplicidade de Eschylo e Euripides — alguma cousa como Goethe sonhou,
e cujos elementos eu iria estuda n"uma parte dos dramas delle — em Goetz de
Berlichingen, Clavijo, Egmont no Episodio da Margarida de Faust — e a
outra na simplicidade attica de ua Iphigenia. Estuda-lo-hia talvez em
Schiller, nos dous dramas do Wallenstein, nos Salteadores, no D. Carlos:
estuda-lo-hia ainda na Noiva de Messina com seus c6ros, com sua tendéncia
a regularidade. (AZEVEDO, 1886, p. 195)

Observa-se que o processo fragmentario pode ser reconhecido até mesmo no
conjunto de referéncias estabelecidas ao longo da passagem em destaque. No protétipo
do principio criativo de Azevedo, a instabilidade dos pensamentos marcados pela livre
circulacdo da dualidade entre a irregularidade das paixdes e regularidade dos coros da
Noiva de Messina. J& na primeira parte do prefacio da Lyra dos Vinte Anos, Azevedo

confirma esta quebra da representacdo da beleza mimética com as palavras:

E uma lyra, mas sem cordas: uma primavera, mas sem flores, uma coroa de
folhas, mas sem vigo. Tantos espontaneos do coracédo, vibragdes doridas da
Lyra interna que agitava um sonho, notas que o vento levou, - como isso dou
a lume essas harmonias. S&8o as paginas despedacadas de um livro nédo
lido..... (AZEVEDO, 1886, p.15)
A passagem traduz o equilibrio da obra alvaresiana: o belo sublime que concebe
a harmonia pelo recorte fragmentario e movimento das ideias contraditorias.
Despedacar, fazer em pedacos, € a percepcdo harmonica da pratica literaria que oscila

entre objetividade e subjetividade. Neste &mbito, o belo-sublime fragmenta o espaco da
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razdo e situa a imaginacdo na producéo literaria. A segunda parte do Prefacio da Lyra

dos Vinte Anos ilustra esta concepcao alvaresiana com a afirmacao:

Quase que depois de Ariel esbarramos em Caliban. A razdo é simples. E que
a unidade deste livro funda-se n"'uma bindmia. Duas almas que mor&o nas
cavernas de um cérebro pouco mais ou menos de poeta escrevérao este livro,
verdadeira medalha de duas faces. Depois, perdée-me os poetas do tempo,
isto aqui € um thema, sendo mais novo, menos esgotado ao menos que 0
sentimentalismo tdo fashionable desde Werther e René. (AZEVEDO, 1886,

p. 204)
A metodologia da beleza em Azevedo é a manifestacdo do principio fragmentario
da sua obra, uma forma estética de apresentacdo que abarca a heterogeneidade, a
duplicidade e a abertura do pensamento. A producdo literaria, por sua vez, apresenta-se
sob a perspectiva da realidade cadtica. Nesse contexto, deve-se sublinhar que o belo em
Alvares de Azevedo é a expressdo da versatilidade, da liberdade em misturar
pensamentos, formas que se chocam. O sentido desse ideal Belo fragmentério também é
reproduzido na alteracdo da forma, pois, como se observa nos prefacios analisados,
Alvares de Azevedo desestabiliza a no¢do do prefacio em apenas introduzir uma obra,
para configura-los dentro de uma concepcdo de critica literdria mesclada a
transbordamentos ficcionais. Essa postura do autor que combina teoria e ficcdo é
demonstrada pela vivacidade de sua exclamagdo no prefacio da Lyra dos vinte dos anos:
“Agora basta. Ficards tdo adiantado, meu leitor, como se ndo lesses essas paginas,
destinadas a ndo ser lidas. Deus me perdoe! assim ¢ tudo! até os prefacios!”
(AZEVEDO, 1886, p. 206) Neste aspecto, Azevedo confere autonomia aos prefacios
como obras que podem ser lidas e analisadas individualmente ou em conjunto com o
texto literario, haja vista que ambos podem existir na literatura como formas autbnomas.
Observa-se que sob a reflexdo do belo produzido na intencdo mimética, conforme
ja mencionado, é pautado na escrita literaria o belo estético, o belo moral e o belo
espiritual. O belo estético tem realce na razéo e o belo moral é explicado por Benedito

Nunes, com as palavras:

Na acepcdo moral, a Beleza é, justamente, o patrimdnio das almas
equilibradas, que conseguem manter em perfeita harmonia consigo mesmas,
a igual distancia da virtude e do vicio, ocupando o meio termo da
moderacdo, que constituiu, para Aristoteles, a medida do Bem. As duas
ideias, a do Belo e a do Bem, foram unidas por Sécrates e Platdo, unido
essencial, tedrica e prética, que o pensamento filos6fico transformou num
ideal pedagdgico. (NUNES, 2008, p.18)
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Interessante notar que o belo moral na sua acep¢do de guia de pratica literaria
entrevé o equilibrio pela dualidade: “a igual distancia da virtude e do vicio, ocupando o0
meio termo da modera¢do”; ideia que se transforma em “ideal pedagdgico”, segundo se
I&é na passagem em destaque. Percebe-se que, neste ambito, o ato criativo adquire a
funcdo de transmitir um modelo de moralidade que esta inserido na imagem do Bem e,
por conseguinte, na Verdade. Diverge desta acdo moralizante no exercicio da criacao
poética, o escritor-critico® Alvares de Azevedo que é enfético ao afirmar no prefacio do
Conde Lopo sobre o espago literario: “Nao ¢ esse o lugar para sustentar theorias de
0 dever de expressar virtudes ou arquétipos de moral para a sociedade e destaca em
Conde Lopo que “o immoral pdde ser bello.” (AZEVEDO, 1886, p. vi) Na esteira desse
pensamento, Alvares de Azevedo aponta que: “O tnico juizo de que damos ao leitor
competencia sobre esses versos soltos e rimados que ahi véo, é sobre sua belezza ou
ndo.” (AZEVEDO, 1886, p.vi) Dessa maneira, o leitor é submetido a propria lei do
autor, ao exercicio da imaginagdo que paira entre razdo e emocao, bem como das
“arbitrariedades” da linguagem que impera no dominio do fragmento literario.

Por fim, Benedito Nunes indica na ascendéncia mimética o belo espiritual ou o
belo intelectual, que se refere ao “conhecimento tedrico”, “a racionalidade do homem.”
(NUNES, 2008, p. 19) Essa condigéo do belo espiritual apenas reitera o atravessamento
desta percepcdo em toda constituicdo de beleza oriunda da nogdo estética classicizante
que almeja o “equilibrio, a ordem, a harmonia, a objetividade, a ponderacdo, a
serenidade, a disciplina, o desenho sapiente, o carater apolineo, secular, licido e
luminoso. E o dominio do diurno (...) quer ser transparente e claro, racional.” (CROCE
apud ROSENFELD e GUINSBURG, 2008, p.263) Pontos de vista da producéo artistica
discrepante ao olhar exposto na obra alvaresiana que encontra o equilibrio na
ambiguidade.

A perspectiva mimética valoriza na representacdo artistica a producdo que
expresse a vontade da razdo no artista em fazer da arte um modelo de perfeicdo que se
baseia no belo estético, belo moral e belo espiritual. Sendo assim, estd a servigo da
consciéncia criadora o “jogo com a beleza”, o modo correto e racional de reproduzir a

realidade. A doutrina que rege esse nexo com a realidade é definida na concepcao

8 para Alvares de Azevedo, como escritor-critico, o trabalho literario, o exercicio poético e o gesto criador
avultam-se em primeiro plano. A critica surge como consequéncia de uma consciéncia criadora apurada,
que se se desdobra tanto nos prefacios quanto em prépria obra geral.
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aristotélica como verossimilhanca, um termo que indica a tendéncia imitativa do real
“nao com a realidade atual e presente, sim com o que ¢ provavel ou possivel.” (NUNES,
2008, p. 41) Essa “liberdade” concedida ao agente criador constitui um modo de incidir
na literatura a orientacdo classicizante do principio aristotélico do belo e expandir um
perfil de ordem, moralidade e razdo. Portanto, ndo ¢ a “transliteracao da realidade” que
interessa a doutrina mimética, mas a concepcao de ausentar da escrita as imperfeicdes e
as falhas ndo condizentes com a qualidade de ordenacdo, simetria, contencéo, medida e
acepcdes moralizantes. °

O ideal poético e literario com intengdes classicizantes, que se fundamenta no
pensamento do belo aristotélico, encontra no romantismo brasileiro um terreno fértil
para sua germinagdo e proliferacdo, haja vista a necessidade do pais em firmar a
consciéncia de Nacdo, fato que proporcionou aos literatos da época e burguesia em
ascensdo a mistura de literatura e politica. A pratica da criacdo do carater nacional
impregnou a escrita literaria oitocentista de temas e motivos que acentuavam a relacéo
entre arte e sociedade, e nesse sentido a criacdo artistica apresentou-se como um espelho
onde deveria refletir moralidade e bons costumes. A mobilizacdo dos letrados veiculara
a representacdo de uma realidade enquadrada no regionalismo, idealizacdo do selvagem,
defesa das instituicbes como familia, casamento e outros tracos que enfatizam a ordem
social vigente.’? Essa funcdo pedagdgica dos artistas da época é observada pelos
estudiosos e criticos, de acordo atestam as palavras de Afranio Coutinho:

Um traco peculiar da concepcdo do homem de letras devido ao movimento
romantico, e que logrou larga aceitacdo no Brasil, foi da misséo civilizadora
do escritor, que, mago e profeta, estaria destinado a influir na marcha dos
acontecimentos, gragas a inspiracdo ou iluminacéo suprema. Cabia-lhe uma
responsabilidade, uma vocagdo particular, um papel de reforma social e
politica, na conducdo da vida da comunidade, uma funcdo educadora,
moralizante, progressiva, a exercer junto aos contemporaneos. (CANDIDO,
1997, p. 29)

Nota-se que a postura dos romanticos brasileiros tem suas raizes no belo. O belo
estético, moral e espiritual que traduzem as expressdes da condicdo mimética em
representar com base na razdo e normas de ‘“equilibrio”, a realidade combinada aos

anseios da burguesia engendram uma concepcdo de genialidade que os remetem a

% Ver sobre o assunto em Introduc&o a Filosofia da Arte, de Benedito Nunes , 2008, p. 40-57.
10 Abordagem da matéria em A literatura no Brasil, de Afranio Coutinho, 1997, pp-14-31; Frestas e
Arestas- A prosa de ficcdo do Romantismo na Alemanha e no Brasil, de Karin VVolobuef, 1999, p.156-282
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dimensdo classicista ao instaurar no processo criador o disciplinamento dos impulsos
subjetivos, a ponderacdo, a serenidade, a objetividade, a transparéncia, o ordenamento, a
lucidez disciplinadora e a claridade mental*!: caracterizacBes da escrita que a tenciona
para a beleza da regularidade, da completude e da simetria. Esta orientacdo do
romantismo brasileiro manifesta na producdo os aspectos da arte do belo e, segundo
Kant (1993), “as artes do belo ou as belas-artes sao artes do génio.” (KANT, 1993, p.
153) Nessa acepcado, a racionalidade exerce o importante papel de submeter a arte aos
movimentos do juizo estético, moral e espiritual.

Reavalia esta concepcdo, a escrita alvaresina que se baseia em sua propria nogao
de belo para fundamentar seu processo criativo. Haja vista que na estética classica, a
nocdo de mimese como representacdo de um mundo normatizado pela arte, regular,
harménico e ordenado é indissociavelmente ligado a ideia do belo como resultado e
objetivo Ultimo da arte, ao passo que a tradicdo romantica, por sua natureza lacunar,
exotica, imprecisa e tempestuosa, fratura ndo s6 o processo mimeético como também
desarticula a nocdo de beleza associada ao ideal de obra como uma totalidade
harmonica.

Isso significa introduzir no ato da escrita a base constituinte do “belo-sublime”
prescrita na atracdo das formas paradoxais. Trata-se de um curso da ironia romantica
que fragmenta a rigidez das normas e regras da beleza aristotélica para se comprometer
com os simbolos duais: objetividade-subjetividade, razdo-imaginacdo e ordem-
desordem. Esse pensamento que une contradi¢cGes abarca uma realidade cadtica no texto
literdrio ao acentuar as fragmentacdes enquanto vasta expansao da liberdade criativa na
atividade artistica. Sendo assim, Alvares de Azevedo rompe com a ideia de genialidade
do belo aristotélico para delinear na literatura brasileira um efeito transgressivo que
prescinde a fungdo civilizadora da arte para defender que “o fim da poesia ¢ portanto o
bello.*®” (AZEVEDO, 1886, p.i)

Neste sentido, o escritor-critico ressalta em Conde Lopo a missao do poeta:

A missdo do poeta é pois 0 apostolado da belleza, o dever de esfolhar coroas
sobre todas as quadras da vida, enfeital-as, enfeitica-las; e ahi desses jardins
da natureza colher as flores perfumosas da capella de sua Lyra, de sua harpa
de trovador. Como as aves do céo, como as flores da selva, como os clardes
das noites, € sua missdao dar cantos, perfumes, fulgores — espalhar

1 Cf. Anatol Rosenfeld em Romantismo e Classicismo
12 Note que a nogdo de beleza defendida por Alvares de Azevedo evidencia a fragmentagdo do ideal
harménico classico, por acolher perspectivas contrarias que desarticulam a serenidade das representagdes.



27

recendencias, derramal-o gotta a gotta esse vaso de balsamo que se chama a
alma — como a Magdalena — para perfumar essa passagem na terra que se
chama — a vida. — (AZEVEDO, 1886, p.ii)
E relevante enfatizar que a nogdo de beleza em Azevedo difere das concepgoes
da filosofia grega que constitui o belo estético, o belo moral e o belo espiritual, pois o
belo-sublime instituido em sua prética de literatura apreende tanto o dominio da ordem
quanto o da desordem, assim como a razao e a imaginacdo. Eliminada do ato literario é
o belo moral, pois de acordo o autor “O imoral pode ser bello.” (AZEVEDO, 1886,
p.vi) Sendo assim, o arranjo estrutural da obra alvaresiana esta vinculado a expressdo do
génio criador que projeta liberdade e inovacdo no processo da criacdo literaria da obra
de arte através do caos criativo. Veja-se, a titulo de exemplo, a constituicdo do génio
constituido por Alvares de Azevedo em seu primeiro artigo Jacques Rolla:

O génio é como o Jano Latino: tem duas faces. No Homero daquella Grecia
inda vibrante das tradicfes selvaticas dos autochtones — dos mythos
romances dos Pelasgios, que a colonisacdo Egypciaca viera nublar do seu
mysticismo — ha a lliada, e entre o canto de guerra e a Batrachomyomachia,
entre a tragédia com seu entrecho épico, e a comedia em embrydo com sua
satyra Arstophanica — a fundir-se meio n"uma n"outra, a abragar uniformados
n“um monumento sé os dous typos, a Odysséa. (AZEVEDO, 1855, p. 23)
Observa-se que a imagem da genialidade ¢ descontinua, pois “tem duas faces” a
“fundir-se meio n'uma n’outra”. Essa fusdo que ndo destrdi a tensdo dos contrarios na
escrita emite uma mensagem de critica de arte que apreende o ideal de renovacgédo do
autor ao compartilhar uma de forma de estilhacamento que o inscreve no espirito livre
do fragmento literario, género tedrico do romantismo alem&o™. Neste espaco de
producdo artistica, a genialidade harmoniza na escrita a colisdo de ideias, simbolos e
representacdes que quebram a linearidade e promove a livre circulacdo da dualidade.
Nesse sentido, é relevante destacar que 0 movimento de critica de arte apresentado
na escrita alvaresiana, tais como as concepcdes tedricas do belo manifestada na obra do
autor evocam o génio romantico na producdo artistica de Alvares de Azevedo, pois, “O
génio ndo faz uma obra, mas € a obra, ou a obra é ele proprio se fazendo.” (SUZUKI,
1998, p. 242) Sendo assim, a obra de Alvares de Azevedo constréi o génio contemplado

nas reflexdes criticas de beleza. De acordo Roberison Wittgenstein (2012):

3 para os romanticos alemaes, o fragmento é uma forma literaria que serve & reflexdo filosofica, &
atividade tedrica, mas também a criacdo literaria.
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Pode-se dizer que o génio, como produtor do belo na arte, é ao mesmo
tempo, a ligacdo geral entre intuigdo intelectual e estética, visto que
pode ele tragar um objetivo delimitado, racional, na execucdo da obra
e, a0 mesmo tempo, expressar espontaneamente, por sua natureza
genial, um objeto aparentemente sem finalidade, a ndo ser
contemplativa. (SILVEIRA, 2012, p. 136)

Desse modo, a sintese das compreensdes e pontos de vistas decorrentes da
intuicdo intelectual e estética € combinada para produzirem o efeito de genialidade, uma
percepcao teodrica e ficcional produto da razdo e da imaginacdo. Esses pensamentos
condicionam na obra de Alvares de Azevedo reflexdes como a teoria do belo, o sublime
e 0 génio com um carater que atende a primeira categoria do génio romantico: a
originalidade. Conforme destaca Mércio Suzuki (1998) “a primeira qualidade do génio a
Terceira Critica designa como originalidade.” (SUZUKI, 1998, p. 36) Nesse aspecto,
Alvares de Azevedo imprime esse requisito em sua obra através da reflexdo critica
inovadora criada e aplicada pelo autor em sua producédo literaria. Esse parametro de
concepcao tedrica diferenciada criada na obra alvaresiana evoca em sua obra a
compreensdo moderna da mimese da producdo postulada por Luiz Costa Lima que
renova o conceito de mimese aristotélica que “tinha uma concepgdo organica da
mimese” quando, para ele, “se trata de vé-la em sua face produtiva.” (LIMA, Luiz
Costa, 2000, p. 12) Nesse sentido, as poéticas classicas sdo revisitadas e transformadas e
a mimese passa a ser vista pela producdo da diferenca na criacdo ficcional, principios
criados pelo autor e aceitos pelo leitor no cddigo de leitura proposto na obra.

Diante do exposto, a escrita e a genialidade em Azevedo exalam a reflex&o
poética e tedrica do processo criativo em uma perspectiva que se abre no sentido de que
“Escrita e genialidade, (...) parecem fornecer chaves para o fragmento. Escrita como a
passagem para a forma, a legalidade formal da obra.” (LACOUE-LABARTHE e JEAN-
LUC NANCY, 2004, p. 82)

1.2 Dos Entre-lugares Roméanticos ou do N&o-Lugar de Alvares de
Azevedo
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A tensdo dos “entre-lugares14 romanticos” ou do “ndo-lugar” de Alvares de
Azevedo é o principio elementar da obra alvaresiana. Este perfil é condizente a
liberdade de pensamentos adotada pelo autor que cria uma rede de saberes que o faz
oscilar entre mundos que se contradizem. Dessa forma, o poeta e o ato criativo ecoam
um espirito cindido e fragmentado que apresentam experiéncias conflituosas e
intervalares que transformam a escrita em formas fluidas e irregulares e a0 mesmo
tempo enfatiza, na fusdo dos universos, a representacdo da nacdo como fruto de
realidades distintas que desconhece fronteiras e constitui, no processo da cria¢do, o
espaco da heterogeneidade, da contestacdo e da mudanca em que deslocamentos
referenciais transitam entre um ato de composicdo literaria e outro. Essa
correspondéncia flexivel é entrelacada ao movimento do romantismo que se apresenta
em didlogo com variadas vertentes e ressignificado em multiplas culturas, fato
desafiador aos pesquisadores do periodo romantico.

“E isso que te digo ndo ¢ o romantismo.” (AZEVEDO, 2006, p. 47) Com este
pronunciamento do personagem de Macario, Alvares de Azevedo reitera uma questio
importante para os criticos e estudiosos: a definicdo do romantismo. Esta acepcdo é
tormentosa para aqueles que se debrucam sobre o pensamento romantico e néo
consideram a mistura, as caracteristicas contraditorias e a variacdo de estilos e géneros
praticados pelos artistas do periodo. Para Ridiger Safranski (2010) “O Romantismo néo
€ uma época. O romantico € uma postura de espirito que ndo estd limitada a um
tempo.”® Essa atitude de ser destaca o caréater individual de um sentimento que
ultrapassa espaco e tempo e enfatiza a visdo romantica exposta por Nunes quando

associa esta sensibilidade a uma categoria universal:

Sentimento do sentimento ou desejo do desejo, a sensibilidade romantica,
dirigida pelo “amor da irresolugdo e da ambivaléncia”, que separa e une
estados opostos — do entusiasmo a melancolia, da nostalgia ao fervor, da
exaltagdo confiante ao desespero -, contém o elemento reflexivo de
ilimitacdo, de inquietude e de insatisfacdo permanentes de toda experiéncia
conflitiva aguda, que tende a reproduzir-se indefinidamente a custa dos
antagonismos insollveis que a produziram. Pelo seu carater conflituoso
interiorizado, trata-se de, portanto, considerada assim, de uma categoria
universal. (NUNES, 2008, p. 52)

Y E relevante observar que a nogdo do “entre-lugar” abordada neste presente estudo parte da tensdo do
romantismo alemao, em que “a esfera mais alta ¢ mesmo ‘entre ser e ndo-ser’ e que ¢ na ‘oscilag@o entre
dois’ que fica o conceito da vida’.” (Novalis apud Pedro Duarte, 2011, p. 31)

1> (SAFRANSKI, 2010, p. 16)
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Essa concepcdo de mundo exposta pelo comportamento romantico
manifesta a feicdo espiritual do movimento que em sua génese ja nasce hibrido, misto,
variado e entre-lugares, como se observa na ascendéncia do romantismo tragada, por

Benedito Nunes (2008), quando menciona que:

O romantismo foi, na verdade, uma confluéncia de vertentes até certo ponto
autbnomas, vinculadas a diferentes tradicGes nacionais. A primazia da
vertente alema (de 1796 em diante), a primeira a empregar, numa conotacao
critica e historica, a palavra romantico, e que selaria a fortuna tedrica desse
termo, o qual passou desde entdo a significar um estado da poesia e uma
atitude em relagdo a literatura, resultou de uma ascendéncia intelectual.
(NUNES, 2008, p.52).

De um entre-lugar, para um espaco intersticial de vertentes e nagdes que se ligam,
0s romanticos rompem fronteiras, demarcacdes e mesclam géneros, estilos, motivos e
ideias conflitantes. Esse carater inquieto e irbnico atende aos chamados literarios do
sonho, do devaneio e da fantasia, assim como da razéo, da critica, da filosofia, das artes
sociais e politica. A liberdade de espirito impera e as convencdes, regras e dogmas sdo
feitas em pedagos para produzir uma nova individualidade, flexivel a vontade criadora
dos artistas. A imprecisdo do movimento contempla as diversificadas producGes que
enfatizam a emocdo e a subjetividade e ndo excluem a razdo e a realidade, mas
considera os deslimites da criatividade na obra de arte. Esse modo de ser romantico
combina elementos que compdem uma poética pessoal e universal, pois o entusiasmo
criador desconhece fronteiras, mas compartilham tracos, tendéncias e sensibilidade
entre nacdes.'®

Essa atitude literaria inovadora do romantismo correspondeu aos anseios criticos
de Friedrich Schlegel, um dos maiores representantes do romantismo alemé&o, que
inovou o campo das letras com a forma do fragmento literario, um género aberto que
apreende o movimento livre, ambiguo e indefinido do espirito romantico. Dentro desta
perspectiva, Alvares de Azevedo encontrou “material” condizente a sua ideologia
estética e cultural. Essa identificacdo € manifesta através da leitura e analise da escrita
alvaresiana, na qual o autor, em sua tessitura literaria, escapa a caracterizacdo do
romantismo brasileiro no seu quadro completo, integro e afirmativo que expde as

17
I

grandezas do Brasil ~* e tem no espaco fisico a fonte de orgulho nacional, coerente com

16 Cf. Karin Volobuef (2009) em Frestas e Arestas — A prosa de Ficgdo do Romantismo na Alemanha e
no Brasil e Pedro Duarte (2011) em Estio do tempo — Romantismo e Estética moderna.
7' Cf. VOLOBUEF, 1999, p.229
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0 “espirito nacionalista”, para se identificar com uma “natureza indefinida, misteriosa,
reticente, multipla que mais sugere do que realmente retrata.” (VOLOBUEF, 1999,
p.229)

A tematica diferenciada de Alvares de Azevedo é notada por estudiosos do
periodo romantico brasileiro. Conforme Marlene de Castro Correia, 0 cenario do seculo
XIX foi marcado por Alvares de Azevedo, que instaurou a “desordem” ao romper com
assuntos hierarquizados da poesia e da prosa com temas e motivos incomum & época.*®
A propulsdo desta vertente singular do escritor, nas palavras de Correia (1998), é

destacada ao observar que:

A intuicdo certeira do jovem escritor soube distinguir no manancial do
romantismo os temas que ainda ndo se haviam exaurido. Ao fazer da cisdo
da consciéncia e das contradi¢bes do ser os fundamentos de sua poética, ele
como que apostou no futuro, pois a literatura do século XX radicalizou a
crise do sujeito e sua consequente dissociacao interior. (CORREIA, 1998, p.
317)

Esse marco de modernidade para a ciéncia literaria exposto em Alvares de
Azevedo compreende, no processo da cisdo, da divergéncia e do estilhagamento, o
“caos criativo” que idealiza e realiza uma percep¢ao de mundo que questiona a validade
universal de modelos e normas na obra de arte. Conforme expbdem os estudos da
historiografia literaria do romantismo brasileiro e o romantismo alemédo, embora ambos
busquem a renovacdo da literatura, foram por caminhos diversos que trilharam: a
Alemanha prezou-se pelo movimento, pela fluidez prépria do entrechoque irénico; ja o
Brasil priorizou a solidificagdo. Compreende-se este ato de “solidificar” na literatura
brasileira a construcdo do individuo, familia, sociedade, pais e literatura, no qual as
entidades fundamentam-se na seguranca da unicidade, na preservacdo de dogmas e
apoio ao moralismo e nesse sentido, a mimese aristotélica era exercitada para erguer um
ideario nacional. Enfim, o alicerce do romantismo brasileiro correspondeu na defesa de
um pais, uma literatura nacional, uma sociedade moral e individuos conservadores
regidos pelo bom senso burgués. A concepcdo romantica buscava a formacdo da
identidade nacional e, consequentemente, a consolidacao da burguesia.

Entretanto, Alvares de Azevedo subverte as categorias tradicionais com fins de
exaltacdo nacionalista como o destaque aos indios, tradi¢cGes e costumes locais para

expor, no ato da escrita literaria, suas apreensdes esteticas e sua selecdo eclética. Deste

¥ CORREIA, 1998, p. 317
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modo, a obra alvaresiana compartilha com o romantismo aleméo a escrita multifacetada
que gera reflexdo, digressdes, multiplicidade tematica e debates acerca da cultura, todos
os elementos reunidos em uma miscelanea de prosa e poesia que rompe com a ideia da
pureza dos géneros. Nesse ato literario da escrita, a obra é aberta ao dialogo, ao
afloramento de ideias e dilaceramentos de dogmas que cerceiam o carater de
inventividade, sonho, agitacdo e impulso da arte literaria. A heterogeneidade que
envolve temas, personagens, estruturas e leituras coloca a sociedade leitora perante uma
nova perspectiva da literatura e do mundo que, pelo fluxo irregular, gera reflexao.

Antonio Candido, no ensaio “Educac¢do pela Noite”, reconhece que toda a
producdo de Alvares de Azevedo “se apdia em estudos criticos, onde ele exprimiu a sua
concepgdo de literatura com uma consciéncia tedrica que o destaca entre 0S Nossos
poetas romanticos.” (CANDIDO, 1989, p.10) Admirado por Teles pelo seu “génio
criador e modernizador”, o critico destaca que “dizer que Alvares de Azevedo nio
soube ser nacionalista é coisa de critico nacionalista”. (TELES, 2009, p.206) E enfatiza
que o autor “pde em cena outra vertente de nacionalidade que surge de um novo olhar
sobre a linguagem e sobre o Brasil, que o vé integrado na cultura ocidental, a ponto de
se poder dialogar com escritores latinos, biblicos, ingleses, franceses, alemaes,
italianos.” (TELES 2009, p.206)

De fato, as diversificadas fontes na obra alvaresiana constituem uma forma de
fragmentar o discurso e abrir possibilidades de leitura que juntas expressam atos de
falas politicos que formam a ideia de nacdo baseada no pluralismo cultural. Entre outros
dialogos, esta articulacdo pode ser entrevista no momento das epigrafes de Noite na
Taverna e Lira dos Vinte anos em que o leitor é surpreendido com outro idioma que 0
desterritorializa'® de seu lugar Brasil-Portugués para transitar em um campo hibrido em
que focos linguisticos distintos dilaceram a ideia de fronteiras e promove uma
construcdo ficcional irbnica em que a conversacdo entre diversos povos é a tonica de
sua reflexdo. E relevante observar que ndo importa se o leitor tem conhecimento do que
é introduzido em outra lingua, pois 0 que interessa é o0 impacto da recepcéo no leitor ao
produzir uma abertura para uma realidade mesclada entre culturas que ja coexistem no

texto literario. Essa capacidade criadora em Alvares de Azevedo intenciona

® Conforme Haesbaert (1995, p.181), “A desterritorializacdo significa o rompimento dos valores, tanto
simbolicos, com a destruicdo de simbolos, marcos historicos, identidades, quanto concreto, material,
politico e/ou econdmico, pela destruicdo de antigos lagos/fronteiras econdmico-politicas de integragio”.
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desequilibrar discursos dominantes® e interpor uma condicdo de criatividade no qual o
sujeito criador, o leitor, a obra e a nacdo surjam de um universo fragmentario que
compartilham entre si trocas culturais, conflitos e ambiguidades. Esse panorama é
inicialmente projetado no predmbulo de Noite na Taverna com o0s versos de

Shakespeare:

How now Horatio? You tremble and look pale:
Is not this something more than fantasy?
What think you of it?
—Ato |
(Shakespeare apud AZEVEDO, 2006, p. 106)
A abordagem espontanea de Shakespeare com a epigrafe de Bonifacio ganha uma
nova matiz para implicar uma defini¢do do nacional quando o poeta registra em “Uma

noite do Século”:

Bebamos! Nem um canto de saudade!
Morrem na embriaguez da vida as dores
Que importam sonhos, ilusbes desfeitas?
Fenecem como as flores.

(Bonifacio apud AZEVEDO, 2006, p.101)

Esse encontro do leitor com o poeta brasileiro e Shakespeare na obra literaria
frutifica a linha de entrelagamento e embaralhamento das referéncias culturais que
aparecem no ato do fragmento e a politica da diversificacdo na ideia de construcdo de
nacdo. Neste sentido, o trénsito da percepcdo estrangeira € uma estratégia para
configurar uma identificacdo dindmica e flexivel no contexto de um Brasil oitocentista.
Essas propostas de hibridismo sdo também delineadas pelos versos de Byron na

introducao da narrativa de “Solfiere”:

...Yet one Kiss on your pale clay
And those lips once so warm- my heart! my heart!
Byron, Cain
(Apud AZEVEDO, 2006, p. 106)
Esse encontro de concepcbes é reiterado com Childe Harold que principia a

narrativa de “Bertram” com os dizeres:

But why should | for others groom,

20 De acordo destaca Bernardo Ricupero em O Romantismo e a Idéia de Nag&o no Brasil (1830-1870) “O
nacionalismo deveria estar baseado na ideia da identidade cultural distinta da nagdo”, p. 22.
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When none will sigh form me?
Childe Harold, |
(Apud AZEVEDO, 2006, p. 112)

Essa transitividade de culturas potencializa a forma de apreensdo da sociedade
brasileira a partir de combinacdes de novas ideias e estilos que abrangem o sujeito poeta
Boniféacio e o francés Corneille quando em “Bertram” brada: “Meurs ou tue!” (Apud
AZEVEDO, 2006, p. 112) Esses pontos convergentes reformulam a sustentacdo do mito
nacional indigena e sugere a miscigenagdo como termo enfatico para base nacional. Em

“Claudius Hermann”, Shakespeare ¢ reiterado na voz de Hamlet que profere:

Ecstasy!

My pulse as yours doth temperately keep time
And makes as healthful music: It is not madness
That I have utter’d.

SHAKESPEARE, Hamlet

(Apud AZEVEDO, 2006, p.139)

Nesta trajetoria, em “Johann” é salientado as palavras de Dumas quando diz:

Pour quoi? Cest que mon coeur au milieu des délices
D’un souvenir jaloux constamment oppressé
Froid au bonheur présent va chercher sés supplices

Dans I’avenir et le passé.
(Dumas Apud AZEVEDO, 2006, p.139)

Esta perspectiva que valoriza as fronteiras para unir realidades é indicada com
Shakespeare em “Ultimo beijo de amor”, com a sugestdo de Romeu: “Well Juliet! |
shall lie with thee to night!” (Shakespeare Apud AZEVEDO, 2006, p.166) Essas
construcdes ambivalentes entre um idioma e outro se manifestam como espacos
alternativos de ida e vinda do leitor que refletem na literatura a resisténcia e o tom
transformador da escrita. Na Lira dos Vinte Anos e em Conde Lopo movimentam as
narrativas as epigrafes assinadas por Victor Hugo, William Cowper, A. de Musset,
Almeida Freitas, Th. Gautier, Dante, Victor Hugo, Propércio, Lamartine, Ossian, A. F.
de Serpa Pimental, Alexandre Duma, Thomas More, J6, Shelley, L.Uhland,
Théoph.Gautier, Georg Sand, Ch. Dovalle, André Chénier, Jodo de Lemos, Marqués de
Marica, Turquéty, Clément Marot, Jacopo Ortis, Goethe, Gautier. G. Sand, Jodo de
Lemos, Jeremias e B. Mazzepa, dentre outros que compdem a teia narrativa

fragmentaria da obra alvaresiana.
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Esse ato de absorcdo cultural idealizada e realizada em Alvares de Azevedo
quebra a relacdo unidirecional do olhar nacional e enfoca o entre-lugar, uma no¢éo de
relatividade e pertencimento na interface das culturas. Esse efeito entre estar aqui e estar
ali a0 mesmo tempo, conforme manifesta Alvares de Azevedo encontra consonancia no
romantismo alemdo quando Novalis afirma que “a esfera mais alta ¢ mesmo ‘ entre ser e
ndo-ser’ ¢ que é na ‘oscilagdo entre dois’ que fica ‘o conceito da vida’.” 21 Conforme
destaca Pedro Duarte em Estio do Tempo — Romantismo e estética moderna: “Esse
‘entre’, muito sutil, ¢ a tensdo do romantismo alemdo em sua origem”. (DUARTE,
2011, p. 31)

Flora Sussekind em O Brasil ndo € Longe Daqui, ao discorrer sobre a busca da
literatura nacional engendrada no ideério artistico do romantismo brasileiro, observa a
importancia dos artistas moldarem a sua producdo nos caracteres indicativos da
“brasilidade” que delineavam o quadro cultural do momento, bem como a exclusédo
daqueles que rompiam com “linhas mestras” da cor local e nacionalidade.
(SUSSEKIND, 1990, p. 17) E nesse sentido, observa:

E se os tracos distintivos de tal singularidade literaria sdo a descri¢do da
natureza tropical, a selecdo de herdis particularmente marcados por sinais de
honradez e brasilidade, a reafirmagdo de uma unidade nacional, qualquer
obra passada ou contemporanea que escapasse, em maior ou menor medida,
a tal delimitacdo teleoldgica, seria excluida, sem maiores pesares, da cadeia
quase familiar de filiagdes a uma “origem solene” recém fabricada.

(SUSSEKIND, 1990, p. 17)

Nota-se que Alvares de Azevedo foge & descricdo mimética da natureza e dos
honrados herdis brasileiros. Todavia sua escrita despertou em grandes nomes da critica
brasileira sentimentos de estranhamento que na verdade sdo tracos do fragmentario na
obra alvaresiana. Isso se evidencia no ensaio de Antonio Candido, “A educagdo pela
noite”, quando o critico ao comentar 0 choque dos contrarios em Azevedo como postura
romantica real¢ga a desarmonia, o “caos” que tornariam inferiores a escrita alvaresiana.

Essa percepgéo se confere a seguir:

Esta teoria justifica o esforco para dar realce ao embate das desarmonias,
superando o equilibrio do “decoro” e as normas que regiam e procuravam
tornar estanques os géneros literarios. E 0 que se V& nas obras que vou
comentar e cujo temario repousa numa psicologia tempestuosa, enquanto a
organizagdo formal mistura (para usar conceitos dele) o “horrivel” ao

2l NOVALIS apud Pedro Duarte, 2011, p. 31
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“sublime” ¢ ao “belo doce ¢ meigo”. A conseqiiéncia foi que a corda esticou
a ponto de rebentar nos escritos de nivel inferior, onde o desejo de modular
todos os sentimentos costeou o caos psicologico, enquanto o desejo de
desrespeitar as normas estéticas tradicionais levou a desorganizacdo do
texto. Sob este aspecto, tais escritos inferiores sdo interessantes para se
verificar, pelos casos extremos, certas caracteristicas de sua escrita.
(CANDIDO, 1989, p.11)

A paisagem das caracteristicas textuais levantadas por Candido constitui um
aparato que produz o carater segmentario, impreciso e cadtico do fragmento literario
enquanto ato de escrita: a “desordem” dos pensamentos genuinamente elaborado sob o
signo do belo-sublime que combina a serenidade e completude do belo com o
fragmentado, ambiguo e incompleto do sublime. Esse entre-lugar € um método criativo
da obra alvaresiana. Contribui também para a reflexdo do fragmentario exposto em
Alvares de Azevedo, a critica de Joaquim Nabuco pelos meados de 1875 em rodapé
semanal de critica literaria no jornal do Rio, O Globo, citado pelo critico Brito Broca

em Romanticos, Pré-romanticos e Ultra-Romanticos com as palavras:

Seus versos” — escreve Nabuco — “sdo quase todos falsos ¢ convencionais;
ndo traem uma individualidade; sdo como pedacos quebrados de um espelho
gue refletem as mais diferentes imagens... Além disso, uma grande parte
deles sdo de pura imitacdo; ndo ha verdade, primeiro; depois, ndo ha
originalidade. O verso ndo é bem feito, a forma ndo tem consisténcia, a cor é
sempre falsa, a poesia ndo tem logica ou unidade, e por isso ndo tem vida.”
(JOAQUIM NABUCO, 1875 apud Brito Broca, 1979, p. 321)

Nota-se que os elementos que segundo Nabuco, desabonam a criagdo de Alvares
de Azevedo sdo justamente aquele que mais o aproximam da vertente reflexiva, critica e
inovadora do romantismo europeu. Vé-se que a busca do nacional que seduz o critico
Nabuco o leva a delinear um quadro de severidade para o periodo que de fato salientam
o cunho fragmentario adotado por Alvares de Azevedo que inclui na estruturaco de sua
escrita o proprio processo de sua criagdo. Esses desdobramentos de reflexos quebrados e
a forma inconsistente dos versos tracam a silhueta de um género que dissolve a rigidez
de normas rigidas para expressar uma livre circulagdo de perceber o mundo e a obra
literaria. Segundo a pesquisadora Marlene de Castro Correia (1998), Alvares de
Azevedo:

Na rica mina do Romantismo soube explorar um fildo menos esgotado e de
vida mais longa, que lhe garantiria ultrapassar a sua época, permitiria a
poetas posteriores com ele dialogar e autorizaria os criticos do futuro a
tecerem uma rede de afinidades entre a sua obra e a poesia do século XX.
(CORREIA, 1998, p.312)
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Essa maneira de conceber a obra alvaresiana e sua modernidade evidencia 0s
aspectos da atracdo romantica daquele que sabe que cria o universo fragmentario. E
fato que Alvares de Azevedo desfaz o perfil tipico da homogeneidade brasileira pela
confluéncia de ideias e liberdade de reflexdo tedrica que expde entre arte e percepgdes
teoricas. Isso é condizente a linha de pensamento adotada pelo autor que cria uma rede
de significados através de alusdes diretas, indiretas e tematicas. Esse “torvelinho” criado
por Azevedo faz com que o0 autor seja visto como “habitante de todos os lugares e de
nenhum, intimo dos grandes literatos de todos os tempos e estranho entre pessoas
comuns.” (VOLOBUEF, 1999, p.368) Esse tipo de descri¢ao incorpora a fusdo de
universos, o entre-lugar deslizante e fragmentado que se articula nas nuancas da escrita

alvaresiana.

1.3 Uma questédo de estilo? O Fragmento Literario

Conforme destaca Lawrence D. Kritzman em Fragments: incompletion &
Discontinuity, desde os tempos de Aristoteles fomos ensinados a lutar contra conflitos
que ameacam a serenidade de representacdo no universo e a nos manifestarmos como
partidarios da ordem, harmonia e unidade em contraposicdo a ideias de discordancia,
imprecisdo e desordem®. Segundo destaca o critico, por consequéncia, as obras
literdrias que romperam com esta concepcdo de organicidade e expuseram a arte
fragmentaria e o status de indefinicdo foram “relegadas a uma posi¢do marginal na
grande cadeia de arte.” > (KRITZMAN, 1981, vii).

Em The Fragment — Towards a History and Poetics of a Perfomative Genre,
Camelia Elias, em trajetoria historica, ressalta que no periodo medieval e renascentista
“o fragmento ¢ uma expressdo alegérica do poder divino.?*” (ELIAS, 2004, p.7)
Entretanto, interessantemente, conforme destaca Elias, “quando o fragmento é abordado

além da alegoria, 0 que constitui o fragmento é quase sempre prestado tematicamente

22 Denis Huisman, em A estética, observa que, em Aristteles, tudo deve ser reconduzido & ordem
“comegando pelos nossos proprios pensamentos, onde convém que reine uma perfeita ordenagdo, até o
deleite artistico. (...) Ritmo harmonia, medida ou simetria, tudo, em ultima analise, conduz a ordem.”
(HUISMAN, 1994, p.28)

23 «Fragmentary work has developed and indefinite status and ‘been relegated to a marginal position in
the great chain of art.”” (Lawrence D. Kritzman , Vii) (Tradu¢do minha)

24 “The fragment is an allegorical expression of divine power.” (Camelia Elias, 2004, p. 7) (Traducéo
minha)
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como a obra do diabo.” %

(ELIAS, 2004, p.7) Isso porque enquanto a alegoria constitui
a forma simbdlica do fragmento “o que constitui o conteido ¢ a nogdo de detalhe.
Testemunhos literarios da existéncia do diabo nos detalhes comecam com Divina
Comédia, de Dante (ca.1307) e Orlando Furioso, de Ariosto (1516).” ® (ELIAS, 2004,
p.7). Ressalta ainda nas Confissdes, de Agostinho a tentativa de estabelecer a
superioridade da meditacdo em oposicdo ao didlogo. Nesse sentido, enfatiza: “o que
informa o perido medieval e o renascentista é a ideia de que mediacdo é bom, na
medida em que cria linearidade; que o dialogo € ruim, ja que deixa espago para um
dividido, ou o autofragmentado emergir como dominante.” 2’ Para D. Kritzman, esse
quadro conceitual foi modificado com o valor atribuido ao fragmentario e ao cadtico
manifesto na arte moderna. (KRITZMAN, 1981, vii) Como Camélia Elias, que busca
raizes do fragmento na reflexdo exposta no medievalismo e no renascimento, Lawrence
estabelece ascendéncias em que reconhece tracos do fragmentario. E neste sentido,

observa:

A estima da fragmentacdo pode ser rastreada até o sexto século dos filésofos
pré-socraticos. A partir do poema épico medieval a escultura funcional de
Picasso, passando através do noinfinito na arte renascentista, a légica de
série da enciclopédia, o ideal romantico de beleza hermafrodita, as colisdes
surrealistas de imagens incongruentes e da narrativa ndo-linear do cinema
contemporaneo. * (LAWRENCE, 1981, p.Vii)

Em presenca da série de referéncias levantadas por D. Kritzman Lawrence, nota-
se que o fragmentario traduz estrutura da obra de arte em inimeras cria¢cdes que foram
registradas desde a antiguidade, do romantismo a contemporaneidade na tradicdo
artistica. (LAWRENCE, 1981, vii) Segundo, Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc
Nancy, em The Literary Absolute — The Theory of Literature in German Romanticism,

foi através de uma publicacdo pdstuma, em 1795, dos escritos chamados Pensées de

> “When the fragment is approached beyond allegory, what constitute the fragment is almost always
rendered thematically as the work of the devil.” (Camelia Elias, 2004, p. 7) (Tradugdo minha)

26 “What constitutes content is the notion of detail. Literary testimonies of the devils existence in the
detail begin with Dante’s Divina Commedia (ca.1307) and Ariosto’s Orlando Furioso (1516).” (Camelia
Elias, 2004, p. 7) (Traducdo minha)

2T “What informs the mediaeval and renaissance periods is the ideia that mediation is good, insofar as it
creates linearity, whereas dialogue is bad, as it leaves room for a divided, or fragmented self to emerge as
dominant.” (Camelia Elias, 2004, p. 8) (Tradugdo minha)

%8 «“The esteem of fragmentation can be traced back to the sixth-century Pre-Socratic philosophers. From
de medieval epic poem to Picasso’s functional sculpture, passing via the noinfinito in Renaissance art, the
serial logic of the encyclopedia, the romantic ideal of hermaphroditic beauty, the surrealist collisions of
incongruous images and the non-linear narrative of contemporary cinema.” (Lawrence D. Kritzman , Vii)
(Traducdo minha)



39

Chamfort, Maximes et Anedotas que Friedrich Schlegel, um dos maiores representantes
do primeiro romantismo alemao, inspirou-se para resgatar para a literatura o paradigma
do fragmento enquanto atitude e critica teorica literaria. Conforme registra Marcio
Scheel na Poética do Romantismo, sob influéncia de Schiller, um dos nomes
representativos do classicismo de Weimar, Schlegel declarara acreditar na ideia de
totalidade da criacdo estética proveniente da tradi¢do classica. Pois via no ideario “o
carater modelar de representagdo plena e integral do mundo, que se pode divisar por tras
do conceito grego de mimesis, forma estética de apreender o real no que ele tem de
absoluto e totalizante.” (SCHEEL, 2010, p. 55) Entretanto, Schlegel rompe com Schiller
e “nao ¢ mais a apreensao total e mimética da realidade que deve interessar ao artista.
(...) Trata-se agora de pensar em termos de ruptura, cisdo, crise ¢ descontinuidade.”
(SCHEEL, 2010, p. 55) Ao encontro desta inquietacdo, estava o fragmento literario que
foi inaugurado no cenario da literatura como “outro ‘modelo de ‘obra” e “género tedrico
do romantismo por exceléncia.” (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p. 68)
Ressalta-se que a apreciacdo do fragmento literario enquanto género na obra de
arte, ndo segue um padrdo marcante e acentuado. Segundo orienta Philippe Lacoue-
Labarthe e Jean-Luc Nancy (1988), é necessaria a precaucdo de ndo postula-lo como
uma forma ou género preciso e determinado que se preocupe com o objetivo ou projeto
geral do sistema. (LACOUE-LABARTHE E JEAN-LUC NANCY, 1988, p.42) Haja
vista que uma defini¢do precisa desta forma textual ndo foi elaborada pelos artistas do
periodo, pois a apreensdo do género é manifesta na pratica, na ousadia e jogos da obra
literaria. Sendo assim, “¢ a partir da préatica dos fragmentos, onde temos de comegar, ‘a
fim de tentar compreender a natureza do fragmento e os riscos que ela envolve. *"
(LACOUE-LABARTHE E NANCY, 1988, p.42)* Neste sentido, verifica-se a
importante contribuicdo de Camelia Elias em The fragment — Towards a History and
Poetics of a Performative Genre — em que o fragmento é compreendido como um
conceito perfomativo. Para Camelia Elias, "o envolvimento com a performatividade
55 30

significa ver fragmentos como atos: atos de literatura, atos de leitura, atos de escrita.

(ELIAS, 2004, p. 5) Conforme destaca Lacoue-Labarthe e J. Nancy, “escrever o

% From the practice of fragments, then, we must begin, “in order to try to grasp the nature of the fragment
and the stakes it involves”. (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.42) (Tradugéo minha)

%0 «“Engaging with performativity means seeing fragments as acts: acts of literature, acts of reading, acts
of writing.” (Camelia Elias, 2004, p. 5) (Tradug&o minha)
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fragmento é escrever fragmentos.*> (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.44)
Logo, a propria escrita revela os tracos de ruptura com a tradicdo na forma e no
contetdo da obra de arte. Nessa perfomance da escrita vigora a concep¢do de genilidade
como acdo rebelde e transgressora em relagdo a arquétipos artisticos.

Segundo Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, “o fragmento, termo
erudito, é também um termo nobre.” (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 2004, p.72)
O vocébulo “fragmento”, conforme destaca Camelia, deriva do latim fragmentum, cuja
raiz significa quebrar em fragmentos. (ELIAS, 2004, p.1) Portanto, € preciso que seja
especificado quando uma peca ¢ apenas “quebrada”, ou seja, é atingida pela
incompletude e outra que nasceu como tal. Uma vez que o fragmento literéario,
conforme vislumbrado por Schelegel, € um projeto consciente de escrita que visa a sua
propria fragmentacdo. Conforme ressalta Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy,
as obras fragmentarias sdo construidas e destinadas a publicacdo como tal e
essencialmente implicam: “o fragmento como uma determinada e deliberada frase,
assumindo ou transfigurando os acidentais e involuntarios aspectos da fragmentacdo”.
(LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.41)

Observa Marcio Scheel, na Poética do Romantismo, que o fragmento literario
apresenta em sua composicao percepcdes que vinculam o antigo ao contemporaneo: por
um lado, dos tempos remotos, a inteligéncia, a brevidade, a forma e a preciséo do
aforismo e, por outro, a expressdao contemporanea da ironia na reflexdo, no caréater
ambiguo da incerteza e da duvida como abertura para a polissemia. Marcio Seligmann-
Silva destaca em, Ler o Livro do Mundo, que a ironia “representa ela também uma
interrupgdo, uma pausa, um momento no processo incessante da reflexdo no seu
movimento de alternancia — pois (...) ‘toda reflexdo (...) é uma agdo de quebra’, WII
122.°” (SILVA apud SCHEEL, 2010, p. 60) Tais recursos ocasionam ao leitor a refletir
e o despertar da consciéncia. Esses sinais distintivos da fragmentacdo discursiva
entreveem um “genuino humor”, uma disposi¢cdo propria da veia irOnica, e revelam a
consciéncia e o espirito de gracejo presentes na forma do fragmento. (SCHEEL, 2010,
p. 58-60)

31 «“To write the fragment is to write fragments.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.44)
(Traducdo minha)

%2 «“The fragment as a determinate and deliberate statement, assuming or transfiguring the accidental and
involuntary aspects of fragmentation.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.41) (Traducéo
minha)
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Apesar da aproximacdo do fragmento literario e o aforismo, Camelia Elias destaca
a distincdo entre ambos. Ela informa que “para os moralistas franceses, escritores de
maximas e ensaistas (Pascal, 1657; La Rochefaucauld, 1665; Montaigne, 1580), o
fragmento como um texto incompleto é substituido com a forma do aforismo no qual
exibe uma constitui¢io “completa” *. (ELIAS, 2004, p. 8) Sendo assim, de principio,
as estruturas semanticas e sintaticas do fragmento e do aforismo se diferem tendo em
vista a nogdo de incompletude do primeiro e da essencial e exclusiva completude do
segundo. Todavia, a tradicdo dos moralistas ingleses e franceses contribuiu na
constituicdo do género fragmento por Friedrich Schlegel, conforme noticia Philippe

Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy:

Através de Chamfort, o género e o motivo do fragmento referem-se a toda
“tradicdo” de moralistas ingleses e franceses (...) que por sua vez, através da
publicacdo em condicGes complexas, de Pensée de Pascal, dirige uma volta
ao “género” cujo paradigma ¢ estabelecido para toda a historia moderna dos
Ensaios de Montaigne.** (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.40)

Do ensaismo moderno, idealizado por Montaigne, o fragmento literario herdou
caracteristicas essenciais para a sua constituicdo, tais como: profusdo tematica em um
mesmo texto e a permissdo para vinculd-los a outros escritos. As ideias e 0 mundo sao
concebidos pela nocdo fragmentaria; o rompimento com a concepcdo de apenas um
tema ou topico na producdo textual, a descontinuidade tematica que enfatiza a variedade
de ideias e matérias abordadas, 0 método criativo que permite o didlogo com obras lidas
e a combinacdo de devaneios, reflexdes e critica. Comp@e a estruturacdo deste género
discursivo instituido por F. Schlegel a concisdo na abordagem dos temas, bem como as
contradicGes e os arranjos paradoxais. (SCHEEL, 2010, pp.67-8) S&o propriedades que
perturbam o leitor pela instabilidade, diversidade e incoeréncia que produzem a
construcdo discursiva. Todavia, a abertura no pensamento é o designio maior na
exposicdo das ideias.

A vinculacdo estabelecida entre o pensamento chamfortiano e o género do
fragmento é destacada por Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy a fim de instituirem a
heranca deste na constituicdo do fragmento literario. Neste sentido, observa-se:

3% «For the French moralists, writers of maxims, and essayists (Pascal, 1657; la Rochefaucauld, 1655;
Montaigne, 1580) the fragment as an incomplete text is replaced with the form of the aphorism which
exhibits a ‘complete” constitution.” (Camelia Elias, 2004, p. 8) (Tradugdo minha)

34 “Through Chamfort, the genre and the motif of the fragment refer to the entire “tradition” of English
and French moralists (...) which in turn, via the publication, in complex conditions, of Pascal’s Pensées,
directs one back to the “genre” whose paradigm is established for all modern history by Montaigne’s
Essays.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.40) (Tradugdo minha)
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Os romanticos recebem uma heranc¢a, a heranga de um género que, pelo
menos externamente, pode ser caracterizado por trés caracteristicas: a
incompletude relativa (0 "ensaio") ou auséncia de desenvolvimento
discursivo (0 "pensamento”) de cada uma de suas partes; a variedade e
mistura de objetos que um Unico conjunto de pecas pode tratar; a unidade do
conjunto, pelo contraste, constituido de um certo modo fora da obra, no
assunto que é visto dentro dela, ou dentro do julgamento que profere as suas
méximas na mesma.* (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.40)

Para tratar da incompletude relativa ou auséncia de desenvolvimento discursivo,
da multiplicidade tematica e unidade do conjunto constituida fora da obra é adequado
considerar o fragmento 206 da revista, Athendum no Dialeto dos fragmentos, de
Friedrich Schlegel: “Um fragmento tem de ser como uma pequena obra de arte,
totalmente separado do mundo circundante e perfeito e acabado em si mesmo como um
porco-espinho.” (SCHLEGEL, 1997, p.82) Ao ilustrar esta ideia shlegeliana da
associacdo da obra de arte ao porco-espinho, os romanticos alemaes enfatizaram as trés
qualidades marcantes do fragmento, haja vista que a metafora coloca a obra em contato
com a completude e a incompletude, que se denomina “incompletude relativa”, a

multiplicidade temética e a concepgdo de unidade.

1. 3.1 Incompletude relativa ou auséncia de desenvolvimento discursivo

Na linguagem simbdlica dos germanicos, o porco-espinho representa a totalidade,
a unidade e a completude da obra, mas ao mesmo tempo, os espinhos apontam para
fora, criando a visdo de completar-se fora do corpo presente, fato que manifesta a
incompletude. Ao transferir esse esboco imagético para a criacdo literaria, observa-se
um texto ficcional completo em si mesmo com capacidade de ser lido e analisado de
forma autébnoma e independente de demais obras e que, simultaneamente, traz em seu
arcabouco temas, motivos, discussdes tedricas e pensamentos fragmentados que o torna
possivel conectar-se a obras exteriores. Sendo assim, Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-

Luc Nancy destacam na metafora a sua qualidade de exprimir separacdo, inacabamento

% The romantics receive a heritage, the heritage of a genre that, at least externally, can be characterized
by three traits: the relative incompletion (the “essay”) or absence of discursive development (the
“thought™) of each of its pieces; the variety and mixture of objects that a single ensemble of pieces can
treat; the unity of the ensemble, by contrast, constituted in a certain way outside the work, in the subject
that is seen in it, or in the judgment that proffers its maxims in it. (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy,
1988, p. 40) (Traducdo minha)
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€ a0 mesmo tempo “reconduzir exatamente a completude e a totalidade.” % (LACOUE-
LABARTHE e NANCY, 1988, p.43)

Na obra literaria, conforme analisam os criticos, o fragmento como uma fracéo
“ndo pde em primeiro lugar, nem exclusivamente, o acento sobre a fratura que o
produziu. Ele designa no minimo, se podemos dizer, tanto as bordas da fratura como
forma auténoma quanto a informidade ou a disformidade do rasgo.” (LACOUE-
LABARTHE e JEAN-LUC NANCY, 2004, p.72) Deste modo, a completude e a fratura
na criacdo literaria compartilham os mesmo espagos como estruturas abertas a dualidade
que representam a incompletude relativa do fragmento literdrio. Essa abertura é
essencial ao fragmento, pois representa 0 movimento do texto e das ideias na obra de
arte.

Segundo Marcio Scheel, o fragmento literario ¢ um “organismo vivo”, dindmico,
que recusa o estado fixo do pensamento. (SCHEEL, 2010, p. 63) Nesta acepcao,
Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy apresentam o fundamento da individuacao
que na obra literaria indica um processo de que esta “deve sempre estar se tornando e
nunca ser perfeita.®”” (LACOUE-LABARTHE e JEAN-LUC NANCY, 1988, p.43)
Essa eficicia permite ao texto literario uma fresta na qual o ato de escrita renova
continuamente o ato de leitura e, consequentemente, o ato de literatura ao abordar a
producdo com liberdade. Portanto, Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy
destacam que “todo fragmento é um projeto: o fragmento-projeto ndo opera como um
programa ou prospecto, mas como a projecdo imediata do que €, no entanto
incompletos.” *¥ (LACOUE-LABARTHE e JEAN-LUC NANCY, 1988, p.43) Esse
inacabamento essencial do projeto, nos “fragmento criticos” da revista Lyceum, exposto
no n° 22, ¢ louvado por sua “capacidade de ao mesmo tempo idealizar e realizar
imediatamente 0s objetos, de os complementar e em parte executar em Si.”
(SCHLEGEL, 1997, p.50) Por conseguinte, a obra como “fragmento-projeto” expde em
si mesma a estrutura a qual busca como realizacdo de estética na literatura. De modo
que, o trabalho ficcional projeta em sua constituicdo a teoria critica de modo

fragmentario, cujo principal alvo € a reunido de ideias, o debate e o dialogo.

% «Correspond exactly to completion and totality.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p. 43)
(Traducdo minha)

%7 It should forever be becoming and never be perfected.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.
42) (Traducgdo minha)

% “Every fragment is a Project: the fragment-project does not operate as a program or prospectus but as
the immediate projection of what is nonetheless incompletes.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988,
p. 43) (Traducdo minha)
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Esse desejo de admitir e provocar opinibes na criacdo artistica relaciona o
fragmento literario ao “género preferido da conversacao, de sociabilidade (...) o género
de uma literatura que seria a troca viva e livre de opinides, pensamentos e coracées em
uma sociedade de artistas.” ** (LACOUE-LABARTHE e JEAN-LUC NANCY, 1988,
p.53) Assim, o texto acompanha o movimento do espirito. A liberdade impera e as
ideias podem ou ndo serem organizadas dentro da formalidade textual de capitulos e
parégrafos e, no desenvolvimento do pensamento, 0 importante € o jogo das ideias.
Sendo assim, a capacidade da linguagem dominante no fragmento literdrio preza o
inacabamento na expressdo textual, pois o carater de incompletude e quebra do
pensamento discursivo favorecem a multiplicidade tematica e criacdo dos pontos de
referéncia (ideias) que podem compor a unidade do conjunto da obra.

De tal modo, conforme destaca Marcio Scheel “o fragmento rejeita todo e
qualquer desenvolvimento metodico, toda construcdo que, remotamente, se assemelhe a
um sistema fechado de pensamento.” (SCHEEL, 2010, p. 69) Esse privilégio do
fragmento coloca em evidéncia a totalidade e unidade da obra obtida apenas pelo
fragmentario.

A modernidade expressa no fragmento literario reitera a questdo da incompletude,
conforme salienta Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy: “o fragmento designa a
exposicdo que ndo pretende a exaustividade, e corresponde a ideia, sem duvida
propriamente moderna, de que o inacabado pode, ou mesmo deve, ser publicado (ou
ainda a ideia de que o publicado ndo é nunca acabado.)” (LACOUE-LABARTHE e
JEAN-LUC NANCY, 2004, p.42)

1.3.2 Multiplicidade tematica

O agrupamento de “espinhos” concebido por Schlegel na figura indicativa da obra
de arte idealiza a multiplicidade tematica, o ‘“amontoado heterogéneo de ideias
repentinas” *° (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.44), que na obra constitui
aparente incoeréncia. Para Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, esta variedade
de matérias que compde o fragmento atende a necessidade que ele tem de “apoderar-se

e ‘tragar’ a sua propria silhueta em tudo — poema, periodo, ciéncia, moralidade, pessoas

%9 «“The preferred genre of conversation, of sociality (...) the genre of a literature that would be the living
and free exchange of opinions, thoughts, and hearts in a society of artists.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc
Nancy, 1988, p. 53) (Tradugdo minha)

0 «“motley heap of sudden ideias” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.44) (Traducdo minha)
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e filosofia.*’” (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.44) Observa-se que neste
ponto o fragmento aproxima-se da Poesia Universal, haja vista a correspondente
acepcdo da “Poesia Progressiva Universal”, exposta no Fragmento 116 da revista

“Fragmentos Criticos - Lyceum”, apresentada por Friedrich Schlegel:

A poesia romantica é uma poesia universal progressiva. Sua destinacao néo é
apenas reunir todos os géneros separados da poesia e por a poesia em contato
com a filosofia e a retdrica. Quer e também deve ora mesclar, ora fundir
poesia e prosa, genialidade e critica, poesia-de-arte e poesia-de-natureza,
tornar viva e sociavel a poesia, e poéticas a vida e a sociedade, poetizar o
chiste, preencher e saturar as formas da arte com toda espécie de solida
matéria para cultivo, e as animar pelas pulsa¢des do humor. (SCHLEGEL,
1997, p. 64)

Nesta perspectiva, Marcio Scheel enfatiza na Poética do Romantismo:

O fragmento literario estd diretamente ligado ao conceito de poesia
progressiva universal — um género que concebe a ideia de totalidade que se
encontra por tras da reflexdo por meio da evolugdo constante de suas partes
em progresso infinito e pela abrangéncia de suas propostas de pensamento,
por meio da universalidade de temas, ideias e conceitos. (SCHEEL, 2010,
p.21-2).

Embora seja reconhecido este elo entre ambos, é apropriado destacar que o
fragmento literario ndo é uma “obra-projeto” da poesia progressiva universal, conforme
advertem Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy: “o fragmento 116 da poesia
‘romantica’ ndo esgota a ideia ou ideal de totalidade, poesia infinita — também o
fragmento ndo é simplesmente a obra-projeto desta poesia.” * (LACOUE-LABARTHE
e NANCY, 1988, p.44) Neste ambito, o fragmento distingue-se da poesia universal pela
sua exigéncia em postular o fechamento, a completude em oposicdo a qualidade
“progressiva” da poesia. No tocante a este quesito comparativo, a escrita fragmentéria
apresenta a Poesia Universal Progressiva como parte integrante e individualidade do
fragmento literario, pois € na variedade de vozes tematicas, preceito do fragmento, que
0S géneros se aglomeram para expressar a universalidade.

Dentro deste “agrupamento” de géneros e afluéncia temética ¢ apropriado destacar

a “massa” do fragmento na expressdo literaria e, deste modo, assinalar a composi¢ao

interna do fragmentério na obra de arte. Compde este conceito na criacdo literaria a

# «“to seize upon and “sketch out” its own silhouette in everything — poem, period, science, morals,

persons, philosophy” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.44) (Traducdo minha)

* “Fragment 116’s “romantic” poetry does not exhaust the romantic’s idea or ideal of total, infinitive
poetry — neither is the fragment simply the work-project of this poetry.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc
Nancy, 1988, p.43) (Tradugdo minha)
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construcdo do caos, isto ¢ “fazer Obra da desorganiza¢do.” ** E este principio que
coloca a fragmentacdo em estreita afinidade com a parddia e evidencia uma producéo
cadtica na propria assimilacdo do género fragmento na obra. Segundo Philippe Lacoue-
Labarthe e Nancy, “o fragmento é o género da parddia (...) da produgdo parddica da
obra, e termina sempre remetendo ao ‘caos.”” (LACOUE-LABARTHE e NANCY,
2004, p.83) Camelia Elias aponta para a nocdo de perfomatividade vinculada ao
conceito do fragmento. Lacoue-Labarthe e Nancy também veem, na escrita
fragmentaria, a dramatizacdo do caos como referéncia ao género. Dessa maneira, para
os criticos, “como dramatiza¢do, a fragmentagdo remeteria assim, a0 mesmo tempo
parddica e seriamente, ao seu proprio caos como género da Obra.” (LACOUE-
LABARTHE e NANCY, 2004, p.83)

Se por um o lado a construgdo parodistica no fragmento expde a sua natureza
enguanto género, por outro, o valor do caos é atribuido aos parametros estéticos para
questionar a validade universal de modelos e normas na obra de arte e afrontar a
sociedade burguesa. Na Historia Social da Arte e da Literatura, Arnold Hauser
destaca:

Quanto mais desconcertante for o caos, mais radiante sera, espera-se, a
estrela que dele despontara. Dai também o culto do misterioso e do noturnal,
do bizarro e do grotesco, do horrivel e do fantasmagérico, do diabdlico e do
macabro, do patoldgico e do perverso. (Hauser, 2003, p.680)

Neste sentido, é relevante observar que o material que compde esta obra cadtica,
fragmenta a normatizagdo da obra como resultado das “belas artes”. Assim, 0 €aos,
segundo Friedrich Schlegel, no texto literério, “aparece como um oceano de forgas em
luta onde as particulas de beleza dissolvida, os pedacos de arte deslocados se
entrechocam na desordem de uma mistura turva.” * (SCHLEGEL, 1988 apud
LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.51) Deste modo, Schlegel enfatiza este
aspecto na criagdo ficcional: “Podemos chamar de caos a tudo o que ¢ sublime, belo e

sedutor.” ** (SCHLEGEL, 1988 apud LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.51)

* “Make a Work from disorganization.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.51) (Traducio
minha)

*“The mass of this poetry appears to be a sea of struggling forces in which the particles of dissolved
beauty, the pieces of shattered art, clash in a confused and gloomy mixture.” (Friedrich Schlegel apud
Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.51) (Tradugdo minha)

* It could be called a chaos of everything that is sublime, beautiful, and enticing...” (Friedrich Schlegel
apud Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p.51) (Traducdo minha)
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Esse ato na literatura prontifica a duplicidade do caos na estética artistica, ao
desorganizar a placidez da apresentacdo na obra de arte e reverter em critica os padrdes
burgueses. Para Umberto Eco, no cenario da escrita, avista-se 0 uso da “linguagem solta
e paradoxal”, “ideias exageradas e formuladas de modo agressivo”, “invectivas e
obscenidades”, que se traduzem no “desejo de se isolarem da sociedade burguesa ou,
(...) representar o isolamento ja consumado como algo intencional e aceitavel.” (ECO,
1972, p. 680)

N&o somente afastar-se da burguesia, mas inserir a0 mesmo tempo uma proposta
de renovacdo estética, haja vista que esta fragmentacédo interna pelo contetdo transmite
também reflexdes tedricas. Conforme salienta Marcio Scheel, é “a busca por uma nova
escritura, por uma nova forma de criagcdo e uma provocacgédo declarada, o signo maior da
ruptura com um ideal de realizagdo, de criacdo estética que ja se esgotara.” (SCHEEL,
2010, p.57-8) O intento desta escrita fragmentaria, conforme observa Karin Volobuef,
ndo ¢ “satisfazer o leitor comum, disposto a servir-se da literatura como passatempo ou
entretenimento” (VOLOBUEF, 1999, p.71), mas o de “produzir um leitor
intelectualmente ativo que se disponha a aceitar o desafio de abordar o texto de modo
critico e independente.” (VOLOBUEF, 1999, p.71)

Sendo assim, no plano textual € realizado um projeto de escrita que demanda
reflexdo e racionalismo no qual o autor “joga” com o leitor. Isto é, oferece-lhe pecas
unitarias de ideias ou temas, nas quais cabe ao leitor a sua articulacdo ou
desenvolvimento. Portanto, é necessario que o leitor construa o pensamento exposto
pelo autor. Nesse sentido, percebe-se a invencao do leitor pelo autor, haja vista que este
¢ articulado dentro da producdo literdria de modo a ser a “peca” vivente que
movimentara e recriard com liberdade critica os demais fragmentos de ideias ou temas.
Assim, os “legitimos leitores” estdo dentro e fora do texto, onde “criam poesia com o
livro e sobre o livro.” *° (EICHENDORFF apud VOLOBUEF, 1999, p.72)

O publico leitor é desarmado pela oscilacdo no plano de expressdo: ora a
imaginagdo, o humor, a emocdo, 0s sentimentos e a inventividade, a incoeréncia; ora a
qualidade caracteristica da razdo, do ser pensante racional, pratico e coerente. Esse
processo dual é responsavel por expressar o pensamento do mundo interior e exterior e,
ao mesmo tempo, enfatizar a flexibilidade de opiniGes e juizos da realidade. A

fragmentacdo na obra possibilita ao artista certo distanciamento critico que o admite

% AHNUNG UND GEGENWART - Eichendorff, 1947, p. 125
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emitir a mensagem da critica de arte simultaneamente combinada com a ficcdo. Sem
duvida, provoca o leitor ao movimento dialético de ir e vir que o processo da ironia
possibilita, pois representa uma descontinuidade, uma quebra no fluxo do pensamento
que leva a reflexdo e formacdo daquele que Ié. Para Karin Volobuef, esse modo

autoformativo € estabelecido quando:

Em meio a prosa de ficcdo roméantica convergem contos de fadas, poesias e
cancdes, sonhos, relatos, memorias, digressbes de todo o tipo, comentarios
acerca da arte e do artista etc. Por intermédio dessa massa heterogénea, o
leitor é induzido a passar pelo mesmo tipo de experiéncia vivenciada pelo
protagonista do romance de formacdo, ele é levado a avaliar formas e
conteudos diferentes e, com base nessa visdao de multiplicidade (reflexo da
amplitude e diversidade do mundo e do universo), formar-se e aperfeicoar-se
— no sentido romantico. (VOLOBUEF, 1999, p. 75)

1. 3.3 Da unidade do conjunto

Ainda na concepc¢do alegorica de Friedrich Schlegel, na qual a unidade do
conjunto ¢ também expressa na forma metaforizada do “porco-espinho”, tendo em vista

seu carater de incompletude relativa, Menhennet sintetiza:

A unidade do texto é conseguida ndo é por meio do enredo, mas pelos
motivos, simbolos, imagens que se vao repetindo ao longo da narrativa. Da
mesma forma, o aparecimento dos personagens ndo se da a partir de uma
organizagdo interna que os coloca em tensdo dramética entre si, mas segundo
um ponto de referéncia comum a que todos estdo ligados. (MENHENNET,
1981, p. 154, apud VOLOBUEF, 1999, p. 76)

A performance dessa ideia de unidade instituida na criacdo literaria através do
fragmentario é muito bem percebida por Lawrence D. em Fragments: incompletion &

Discontinuity, quando observa que:

A fragmentacdo de episodios cria um mosaico textual em que cada
quadro é aparentemente negado qualquer ligacdo necessaria com o
que o precede e que se segue. No entanto, porque existem dentro do
texto inicios maultiplos, progressdo narrativa de um "fragmento ilha"
para 0 outro que cria a impressdo da mobilidade gratuita do todo. *’
(KRITZMAN, 1981, p. 54)

*" The fragmentation of episodes creates a textual mosaic in which each tableau is seemingly denied any
necessary link with what precedes it and what follows. However, because there are within the text
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Deste modo séo delineados, na producdo literaria, elementos que formam
“pequenas obras de arte” e adaptam em si, a0 mesmo tempo, a completude ¢ a
incompletude prépria do fragmento literario. Ao apresentar para o leitor através do
palco mental o lineamento do “mosaico textual”, composto pela multiplicidade
temaética, o artista converte o texto em ato de leitura, haja vista que, embora ofereca a
nocdo de concluido, além disso, proporciona a apreciacdo do inacabado e este
inacabamento, também realizado no didlogo das partes, permite ao leitor a “mobilidade
gratuita do todo.” Sendo assim, quem se propde a ler a obra literaria dentro desta
perspectiva do fragmento literario, tem a liberdade de agir dentro do texto. Isso
significa ao leitor escolher o seu viés interpretativo e movimentar a obra literaria de
acordo com a sua variedade e pontos de referéncia sugeridos pelo artista.

Para vislumbrar este ideério de unidade entrevisto no fragmento literario, Novalis,
em Pélen - Fragmento, dialogos, monologo, indica o aspecto que ele chama de “air de
famille”. Em suas palavras: “o air de famille é chamado analogia. Através da
comparagdo de vérias criancas poder-se-ia adivinhar os individuos pais.” *. A
semelhanga ocasionada na imagem de familia, levantada por Novalis, privilegia o
reconhecimento por tracos distintivos na obra de arte, 0os quais conectam producdes
literarias a exteriores, de modo que, as ideias contidas no texto funcionem como elos
que se reconhecem, comuniquem-se e se prendem com as demais “de sua familia” no
fragmento. Para Marcio Scheel, ao estabelecer este parentesco no texto literério,
Novalis revela “a relagdo entre o fragmentario e o todo, relagdo viva (...) que nos leva a
compreensdo do conjunto (...) que nos permite entrever a totalidade do ideario estético.”
(SCHEEL, 2010, p.78)

Logo, a producgdo literaria prende-se a obras exteriores e, neste processo de
vinculagéo, expressa a totalidade buscada pelos artistas no fragmentario. Esta condicao
de entreverem um ideal do “todo” coloca o fragmento literario em contato com o estilo
classico, quando ambos anseiam pela harmonia universal. E relevante destacar que cada
um trilha caminhos proprios, pois enquanto o classicismo entrevé esta harmonizagdo
através de elementos como ‘“equilibrio, a ordem, a harmonia, a objetividade, a
ponderacdo, a serenidade, a disciplina, o desenho sapiente, o carater apolineo, secular,

licido e luminoso. E o dominio do diurno (...) quer ser transparente e claro, racional”,

multiple beginnings, narrative progression from one “island fragment” to the next creates the impression
of the gratuitous mobility of the whole. (Lawrence D. Kritzman, 1981, p. 54) (Traducéo minha)
8 Em P6len de Novalis (2009, p. 137)



50

(CROCE apud ROSENFELD e GUINSBURG, 2008, p.263), o fragmento literario
vislumbra através do fragmentario, do noturno, da juncdo da subjetividade e da
objetividade, do desequilibrio e da desordem. De tal modo, o “todo” que expressa a
harmonia do universo somente pode ser concebido com a livre circulagdo da dualidade
e, neste aspecto, o fragmento literario é responsavel por colocar em obra o outro lado
ausente na obra de arte.

Essa concepgdo de procedimento de criagdo literaria sob o angulo Cléssico,
conforme destaca Anatol Rosenfeld e J. Guinsburg, em Romantismo e Classicismo,
advém do encontro dos artistas com a antiguidade grega quando “foi de particular
importancia o reencontro e a traducdo direta do grego dos textos subsistentes da Poética
de Aristoteles, bem como o trabalho critico efetuado, entre outros, por Scaliger e
Castelvetro.” (ROSENFELD e GUINSBURG, 2008, p. 262) De modo que as obras com
“inten¢des classicizantes” pautavam-se na perspectiva de que “a obra de arte é imitagdo
da natureza e, imitando, imita seu concerto harménico, sua racionalidade profunda, as
leis do universo.” (ROSENFELD e GUINSBURG, 2008, p. 263) Conforme destaca
Marcio Scheel na Poética do Romantismo, de encontro a esse ideal,

O fragmento literdrio passa a ser uma escritura de oposicdo, defesa e
resisténcia: oposicdo ao ideal de sistema totalizante, de percepcéao total e
verdadeira do mundo, defesa de uma nova forma de buscar e apreender o
absoluto por meio do recorte fragmentario, da sintese, da atomizacdo dos
sentidos; resisténcia a ideia de uniformidade e normatizagdo das formas e
dos géneros como fatores determinantes do gosto e do juizo estético que se
imperava. (SCHEEL, 2010, p. 64)

Por conseguinte, o fragmentério estilhaca a representagdo imitativa do “concerto
harmoénico” da natureza. E, deste modo, a obra de arte surge aberta, um “mosaico
textual”, marcado pela instabilidade, onde ideias sdo disseminadas ao longo do texto.
Para referir-se a confluéncia de pensamentos no espaco fragmentario, no fragmento 188
de Polen, Novalis escreve: “tudo ¢ semente.” (NOVALIS, 2010, p. 66) Para Marcio
Scheel, esta “metéafora da semente, da germinag&o, da florescéncia, recorrente em varios
excertos, acaba transformando-se em um simbolo completo e perfeito do fragmento
literario.” (SCHEEL, 2010, p. 66) Isso se torna fato ao atentar-se ao sentido que as
“sementes literarias” representam no texto fragmentario. No campo ficcional, quando o
artista “semeia” a ideia, ndo estabelece a supremacia de uma a outra, séo todas
“projetos” de arte e critica distribuidas no texto literario.

Nessa disseminacgéo, o fragmento literario ndo oferece um ponto Unico ou central

que determine a totalidade, pois estd ao mesmo tempo em cada parte e no todo. Neste
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sentido, Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy enfatizam que “a totalidade
fragmentaria (...) ndo pode ser situada em nenhum ponto: ela estd simultaneamente no
todo e em cada parte. Cada fragmento vale por si mesmo em sua individualidade
fragmentaria.” *° (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.44)

Tendo em vista esta percep¢ao de “parte” e “todo” proporcionada pela
incompletude relativa, propria do fragmento, é relevante estabelecer uma distingéo entre
o “inacabamento” e a “inoperancia” na obra de arte. Neste aspecto, Phillipe Lacoue-

Labarthe e Jean-Luc Nancy ressaltam:

A “inoperancia” ndo € o inacabamento; o inacabamento, como vimos, se
acaba, e ¢ o fragmento como tal; a “inoperancia” ndo ¢ nada sendo a
interrupcdo do fragmento.O fragmento se conclui e se interrompe no mesmo
ponto: ndo € um ponto, uma pontuagdo, nem um trecho fraturado, apesar de
tudo, da Obra fragmentaria. (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 2004,

pp.90).

Portanto, no fragmento literario ha interrupcdo do fluxo narrativo que é
denominada como “inoperdncia”. J& 0 inacabamento expressa, a0 mesmo tempo, 0
acabamento, pois ¢ fruto da relativa incompletude, a “pequena obra de arte” que aponta
sua conexdo fora de si e expdoe uma “totalidade plural” e, do mesmo modo, se apresenta
como um texto acabado, concluido, independente que também expde sua “totalidade
individual.” Acrescenta-se que a composi¢do do “todo plural”, isso ¢ a unidade dos
textos literarios e criagdes literarias exteriores, ¢ observada através da “co-presenca” das
partes presente nas obras que “conversam” entre si. Assim como, de carater simbdlico, o
fragmento implica a individualidade do sujeito completo em si mesmo que se abre a
infinitude do pensamento. O sentido deste falar é explicado por Philippe Lacoue-

Labarthe e Jean Luc-Nany quando dizem:

A totalidade plural dos fragmentos que ndo comp6e um todo (de um modo,
digamos, matematico), mas que replica o todo, o préprio fragmentario, em
cada fragmento. Que a totalidade esteja presente como tal em cada parte, e
gue o todo seja ndo a soma, mas a co-presenca das partes enquanto co-
presenga, finalmente, do todo a si mesmo (j& que o todo é também separacéo
e acabamento da parte), tal é a necessidade da esséncia que se desdobra a
partir da individualidade do fragmento: o todo-separado € o individuo, e

0 «Fragmentary totality (...) cannot be situated in any single point: it is simultaneously in the whole and
in each part.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p. 44) (Traducdao minha)
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‘para cada individuo ha infinitas defini¢bes reais’ (Athendum, 82. DF, p.
59.)” * (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 2004, p.74-75)

Para relembrar Roland Barthes (2010), o fragmento literario encena o “prazer do
texto”, aquele no qual o individuo e o artista seguem a suas proprias ideias... E
compreender esta concep¢do, conforme destaca Camelia Elias, é entender o fragmento,

antes de tudo, como uma questdo de estilo.>*

% «The plural totality of fragments, which does not make up a whole (in, say, a mathematical mode) but
replicates the whole, the fragmentary itself, in each fragment. That the totality should be present as such
in each part and that the whole should be not the sum but the co-presence of the parts as the co-presence,
ultimately, of the whole with itself (because the whole is also the detachment and closure of the part) is
the essential necessity (nécessité d’essence) that devolves from the individuality of the fragment: the
detached whole is the individual, and “for every individual, there are an infinite number of real
definitions.” (Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, 1988, p. 44) (Tradugdo minha)

1 “Understanding the concept of ‘fragment is first and foremost a question of style.” (CAMELIA
ELIAS, 2004, p.1) (Traducdo minha)
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2.1 O Estilhagamento do espelho em Alvares de Azevedo

Desde Platdo aos estudiosos da retorica, renascentistas e criticos literarios, a
metafora do espelho foi utilizada para descrever e informar analises por sua imagem
especulativa sobre a natureza da arte. Nesta concepc¢éo alegorica, M. H. Abrams, em O
espelho e a lampada, teoria romantica e tradicdo critica, apresenta a tese de que a arte
tradicional € idealizada como espelho, tendo em vista o0 processo mimético que define
0s rumos da criacdo da literéria; ja a arte romantica figuraria a lampada que tem o
estimulo do imaginario do escritor para producdo de uma obra artistica. Neste ato de
reflexdo, que tragcam paralelos entre a tradicdo e o pensamento do romantismo, é
relevante enfatizar que as obras literarias fundamentadas na tradicdo critica e que
vislumbram a arte como espelho tém por base o principio mimético definido por
Aristoteles na representacdo do belo ao determinar na atividade literaria a eliminacgéo e
correcdo dos aspectos rasticos e desagradaveis e apresentar no devido lugar e
circunstancia as formas ilustradas na arte. 2

Essa orientacdo da mimese que norteia a producdo literaria tradicional se pauta na
imitacdo para refletir um proposito de moralidade adequado aos padrdes de ascensao
social e politico da burguesia que fizeram da literatura um aliado a seu favor para
definir comportamentos, atitudes com vistas ao aprimoramento estético e espiritual. A
compreensdo desse exercicio literario reproduzido na antiguidade apresenta-se como um
campo promissor nas letras brasileiras romanticas que buscavam a constru¢do de um
ideal de nacdo e de um povo por meio da arte literaria. O critico Massaud Moisés, ao
observar este sentimento na Historia da literatura brasileira, destaca que “a ficgdo
servia, portanto de espelho dum estado de coisas e, simultaneamente, decalogo da
sociedade: esta se revia, ndo exatamente como era, mas como pretendia ser ou aprendia
a ser gragas a imagem fornecida pelo escritor.” (MOISES, 1985, p.12)

Esta postura mimética no Brasil que apreende a arte a partir do real, segundo 0s
preceitos gregos, vincula temas e géneros poéticos na “descri¢io da natureza e da
criacdo de elementos tematico-estruturais, tais como metaforas, imagens, motivos etc.,
inspirados na paisagem, flora e fauna brasileiras.” (VOLOBUEF, 1999, p.213) A
escolha dessa direcdo ajustava-se ao objetivo central de nossos literatos que era o

engrandecimento da nacdo brasileira. Logo, faz sentido a assertiva da pesquisadora

2 ABRAMS, 2010, p.32-59
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Karin Volobuef (1999) quando afirma que 0 modo mimese foi a “pedra fundamental e
dominante no romantismo brasileiro.” (VOLOBUEF, 1999, p.212)

Surpreende neste contexto, Alvares de Azevedo que recusou a se filiar no ideal da
representacdo da realidade com inten¢cdo mimética, mas a contestou e a esfacelou na
estrutura fragmentéaria e onirica. Esse posicionamento singular lhe rende, em Frestas e
Arestas, um aparte no romantismo brasileiro: “convém lembrar uma nota dissonante.
Uma nota que se distingue das demais deixando a mostra um ceticismo e, de certa
forma, uma lucidez incomparaveis.” (VOLOBUEF, 1999, p.237) Esse caminho no qual
Alvares de Azevedo elege para trilhar estilhaca a ordem mimética no ato da escrita
literéria e este esfacelamento o permite jogar com a multiplicidade, a irregularidade, a
digressdo e desafiar as leis de moralidade e convencOes literdrias da ordenacdo do
discurso e reunir linhas paradoxais em mesmo espaco ficcional. Sendo assim, o espelho
na obra alvaresiana é composto por pedacos, por partes, de uma intencdo harménica que
prevé no fragmentario o seu projeto de escrita e visdo de mundo. Nas séries Macario e
Noite na Taverna, o autor evidencia a mistura de relatos, sonhos, simbolos, ficcdo e
critica, um composto que abre espaco para a multiplicidade interpretativa com a
variedade e combinacdo de elementos. Este movimento performativo provoca a ruptura
de assuntos, temas e motivos que delineiam o percurso do romantismo no Brasil e faz
da cisdo o pensamento construtor de “atos de literatura, atos de leitura, atos de escrita.”
>3 (ELIAS, 2004, p.5)

O ato de noite na obra alvaresiana indica o trato noturno do espirito cindido,
obscuro e ambiguo que da vida as narratividades de Alvares de Azevedo. Uma forma
perspicaz de dar acesso ao reino do inconsciente, do sonho, da fantasia e do devaneio
onde governam as dissociagdes e as fragmentacdes que abalam o dominio do racional e
aboli a coeréncia para a livre criacdo. A entrada neste mundo perpassa Macéario no
“Primeiro Episddio — Numa estalagem da estrada” e o “Segundo Episodio — Na Italia”,
bem como em Noite na Taverna ou nos sete textos que a compde.

No “Primeiro Episoédio” de Macario a ambiéncia noturna se inicia na estrada
onde Macario, ao cair da noite em uma garganta da serra, se encontra com um
desconhecido. O tempo marcadamente noturno prevalece na estadia de Macéario na
estalagem e nas andancas que empreende com o personagem Satd, que o0 convida para

sair com as palavras: “Vamos. A lua parou no céu. E a hora dos mistérios.”

%% «Acts of literature, acts of reading, acts of writing” (ELIAS, 2004, p. 5)



56

(AZEVEDO, 2006, p. 2006) Nota-se que a noite aparece como reveladora de segredos,
portadora de principios maternos que abriga o conhecimento. E, em Alvares de
Azevedo, a imagem da noite recria 0 mundo com liberdade, relativiza certezas,
desintegra valores, expde o conflito entre o artista e a sociedade e mescla sonho e
realidade. O “Segundo Episodio — Na Italia”, de Macario, também se inscreve na alusédo
a noite como forca dindmica impulsionadora do pensamento. E é ao luar que Macario
assiste e participa de um cenario e de uma natureza que criam espaco para monoélogos e
reflete, na noite, 0 momento de claridade mental. Conforme declara Penseroso ao

refletir:

E alta noite. Disseram-me ainda agora que eram duas horas. E doce
pensar ao clardo da lua quando todos dormem. A soliddo tem segredos
amenos para quem sente. O coracdo do mancebo é como essas flores
palidas que s6 abrem de noite, e que o sol murcha e fecha. Tudo
dorme. A aldeia repousa. (AZEVEDO, 2006, p. 63)

O processo criador constitui uma imagem da noite dotada de potencialidade
criadora que se abre para o “doce pensar”, quando consciéncia se mistura a
inconsciéncia para gerar a natureza imagindria da criacéo literéria. Deste modo, a escrita
alvaresiana focaliza a expressdo de um sentimento que pode oscilar entre a linguagem
da razdo a emocao, quebrando a unilateralidade intelectual da mimese aristotélica e
desestabilizando as narrativas com incertezas e ddvidas. Sendo assim, 0 espirito
sombrio e obscuro dos personagens condiciona o principio do entusiasmo criador que
desvela a forca da imaginacdo, das paixfes que despedaca regras e normas e se dispde
para a irregularidade conjugada ao belo-sublime. Por conseguinte, a noite alvaresiana é
reveladora, fala ao homem de criagdo, da poesia e de Deus. Enfatiza este gesto de
reflexdo a acepgdo que a narrativa alvaresiana suscita na mengdo de que “a natureza
estende nas noites estreladas o seu véu magico sobre a terra, e 0s encantos da cria¢do
falam ao homem de poesia e de Deus.” (AZEVEDO, 2006, p. 81)

O ato de noite no processo criativo de Noite na Taverna revoluciona a beleza
mimetica orientada na concep¢éo aristotélica com variadas formas de belo, uma vez que
os efeitos do desvio da norma evidenciam uma visdo que admite a representacdo da
ideia do tragico, do insensato e do delirante. Contornos que transportam os leitores a um
mundo estranho e aventuroso e transformam a noite em possibilidades de criacdo. Esta

sensibilidade é evocada na escrita de Alvares de Azevedo, quando a composicao reflete
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principios que alteram a cosmovisdo do equilibrio da ordem na arte. Conforme se

observa a seguir:

Enquanto as mulheres dormem e Arnold-o-loiro cambaleia e adormece
murmurando as canc¢des de Orgia de Tieck, que musica mais bela que o
alarido da saturnal? Quando as nuvens correm negras no céu como um
bando de corvos errantes, e a lua desmaia como a luz de uma lampada sobre
a alvura de uma beleza que dorme, que melhor noite que a passada ao
reflexo das tacas? (AZEVEDO, 2006, p. 101)

A apresentacdo molda o dominio da saturnal, das nuvens negras, da lua
desmaiada, de corvos errantes e uma beleza dormente. Trata-se de imagens nebulosas
que se unem para abrir uma consciéncia harmoniosa do desejo de infinito na criacédo
literdria por condensar em seu pensamento uma perspectiva de beleza noturna
reconhecida pelo seu carater paradoxal de belo. A noite é acesso as forc¢as criativas do

individuo expressas na exaltacdo da liberdade e da inspiracdo. Logo, Solfiere narra:

Era em Roma. Uma noite ia bela como se vai ela no verdo por aquele
céu morno, o fresco das aguas se exalava como um suspiro do leito do
Tibre. A noite ia bela. — Eu passeava a sos pela ponte de... As luzes se
apagaram uma por uma nos palécios, as ruas se faziam ermas, e a lua de

sonolenta se escondia no leito de nuvens. (AZEVEDO, 2006, p.106)
Como elemento simbolico, a noite favorece a indefinigdo, o carater impreciso e
incerto que recria pelo jogo moével do espirito e se torna investigagdo tedrica que
enfatiza a expressdo fragmentaria de ver o mundo. Essa perspectiva foca no tecido
narrativo o pluralismo de interpretacdes e expde o leitor a um processo de aprendizado e
amadurecimento que, no exercicio de criacdo estilhaca a imitatio ao instaurar a
liberdade criativa e submeter o belo a criatividade. Na obra alvaresiana a noite acolhe o
sonho, o devaneio e a ambiguidade, experiéncias impregnadas de consciéncia
metamorfoseadas no texto literario. A noite se renova em “Bertram” e suas historias
divididas em trés estagios sdo experimentadas na escuriddao, na sombra e na penumbra.
Estas circunstancias entre outras referéncias podem ser evidenciadas no interludio de
Bertram e Angela, quando ele esperava dela um sinal de sua afeicio: “apés longas

noites perdidas ao relento a espreitar-lhe da sombra um aceno, um adeus, uma flor.”

(AZEVEDO, 2006, p. 113) Ao se tornarem amantes, o narrador enfatiza:

Essa noite — foi uma loucura! Foram poucas horas de sonhos de fogo! E
quao breve passaram! Depois dessa noite seguiu-se outra, outra... e muitas
noites as folhas sussurravam ao rogar de um passo misterioso, e 0 vento se
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embriagou de deleite nas nossas frontes palidas...” (AZEVEDO, 2006,
p.114)

Na segunda etapa da narrativa, Bertram salienta: “Um dia era — na ltalia —
saciado de vinho e mulheres, ia suicidar-me.” (AZEVEDO, 2006, p. 116) Em seguida,
no terceiro episodio ¢ destacado: “Uma noite — a tempestade veio — apenas houve tempo
de amarrar nossas munigoes.” (AZEVEDO, 2006, p. 121) Em todos os incidentes a
noite € mecanismo de criacgdo literaria, uma vez que contribui para valorizar e dotar de
sentido a produgdo artistica. Em “Gennaro” também a noite se ergue rica em acéo,
espaco e tempo. Uma manifestacdo que confirma o padrdo € mencionada no seguinte
ponto: “A noite era escurissima. Apenas a lanterna alumiava o caminho tortuoso que
seguiamos. O velho langou os olhos a escuriddo e sorriu.” (AZEVEDO, 2006, p. 134)

Em “Claudius Hermann”, a noite ¢ reprodugdo de sonhos e delirios e, ao abordar
aquela que o motiva em seu relato, ele descreve: “Uma noite tudo dormia no palacio do
duque. A duquesa, cansada do baile, adormecia num divd. A lampada de alabastro
estremecia-lhe sua luz dourada na testa palida. Parecia uma fada que dormia ao luar...”
(AZEVEDO, 2006, p. 143) Da mesma forma, em “Johann”, ¢ realgada a dimensao
noturna quando apds ferir um companheiro de jogo tenta realizar a leitura de dois
bilhetes deixados pelo moribundo: “Achei dois bilhetes. A noite era escura: nao pude 1€-
los. Voltei a cidade.” (AZEVEDO, 2006, p. 163) Sob o signo das trevas a acdo se
desenvolve e apenas uma “lanterna furta-fogo” (AZEVEDO, 2006, p. 164), isto é, uma
fonte de luz “anoitecida” que anuncia a identificacdo dos envolvidos depois do duelo
com seu parceiro de bilhar.

“Ultimo beijo de amor” ndo se esquiva a noite, pois conforme inicia a exposicao:
“A noite ia alta: a orgia findara. Os convivas dormiam repletos, nas trevas.”
(AZEVEDO, 2006, p. 166) Quando entra no local uma mulher vestida de negro que
leva consigo uma lanterna e um punhal para, em seguida, executar um procedimento
de vinganca. Os rastros de luzes se suspendem com a nota: “dois gemidos sufocaram-se
no estrondo do baque de um corpo... A lampada se apagou.” (AZEVEDO, 2006, p.170)
O aspecto noturno é reconquistado quando a lampada se apaga e isso ndo aparece na
narrativa como aniquilamento ou desaparecimento da narrativa, mas como um reinicio
da noite, de um mundo de oportunidades, probabilidades e cenario na criacéo literaria
onde é texto e pré-texto.

Nas narrativas de “Bertram”, “Gennaro”, “Claudius Hermann”, “Johann” e
“Ultimo beijo de amor”, assim como “Solfiere” ¢ “Uma Noite do Século” a noite

associa e distancia presente e passado. As historias sdo palcos de violentas paixdes e
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impetuosidades, personagens duplicados e participantes de narrativas daplices que 0s
fazem vivenciarem a tensdo do espirito fragmentado na trajetoria que desempenham nas
narrativas. Pois, 0s lugares que perpassam estdo sempre entre um ponto incerto da
Europa e a taverna, entre o atual e o decorrido, entre o prazer e o desprazer, nunca
encontram a satisfacdo total e tem no amor a obscura e inquietante sensacdo da sintese
dos contrarios que Luis Vaz de Camdes, poeta portugués, traduz muito bem: “fogo que
arde sem se ver”, e/ou “contentamento descontente”, ou ainda mais, “nunca contentar-
se de contente”. Essa paisagem de amor amparado pela noite ¢ dissidente, processada
por crimes que refutam os ideais burgueses e transformam o fenbmeno do noturno na
escrita de resisténcia pela liberdade de expressao e criacao.

O olhar noturno engendra na narrativa de Macario e Noite na Taverna Sata e o
homem-Satd que se transformam em icones literarios, com desdobramentos de
duplicidade que beneficiam a fragmentacdo estética e motivam a criacdo ficcional.
Através destes simbolos, os valores sociais sdo afrontados, normas transgredidas,
moralidade suprimida e o espaco da noite torna-se selvagem, brutal e rebelde. Esse lado
diabdlico, explorado nas narrativas, usa as conotacfes convencionais da insignia de
rebeldia para destacar a lacuna entre o individuo e a sociedade. Deste modo, 0 mundo
completo e integro da literatura regido pela beleza estética, moral e espiritual focadas na
razdo € ressignificado pela embriaguez e mortes que desordenam a visdo total e
verdadeira do mundo com recortes de necrofilia, desmaios, catalepsia, febre, delirios,
sonambulismo, homicidios, infanticidios, antropofagia e incesto.

Em “Solfiere”, a meng¢ao do delito é enunciado quando traz a baila: “Preguei-lhe
mil beijos nos labios. Ela era bela assim: rasguei-lhe o sudario, despi-lhe o0 véu e a
capela como o noivo as despe a noiva. Era uma forma purissima. (...) O gozo foi
fervoroso — cevei em perdi¢ao aquela vigilia.” (AZEVEDO, 2006, p. 108) A pratica
necrdfila é embaralhada com a ideia de desmaio da personagem: “Luz sombria alumiou-
0s como de uma estrela entre névoa — apertou-me em seus bragos — um suspiro ondeou-
Ihe nos beicos azulados... Nao era ja a morte — era um desmaio.” (AZEVEDO, 2006, p.
108) O desmaio é explicado como catalepsia e apenas momentos depois que Solfiere
descreve a morte da mulher: “Dois dias e duas noites levou ela de febre assim... Ndo
houve sanar-lhe aquele delirio, nem o rir do frenesi. — Morreu depois de duas noites e
dois dias de delirio.” (AZEVEDO, 2006, p. 110)

O encontro inusitado em “Bertram” ¢ inicialmente relatado quando o narrador-

personagem aponta o feito de Angela em troca de viver o seu amor: “Sobre 0 peito do
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assassinado estava uma crianca de brucos. Ela ergueu-a pelos cabelos... Estava morta
também: o sangue que corria das veias rotas de seu peito se misturava com o do pai.”
(AZEVEDO, 2006, p. 115) O segundo reencontro com a morte € proporcionado quando
Bertram vende a sua segunda mulher a um pirata, pois conforme relata: “a moca
envenenou Siegfried logo na primeira noite, e afogou-se (...)” (AZEVEDO, 2006, p.
116) A terceira inscricdo € visualizada na voz de Bertram, que descreve o sufocamento
da mulher do comandante: “Apertei-a nos meus bragos, oprimi-lhe nos beigos a minha
boca em fogo: apertei-a convulsivo — sufoquei-a. Ela era ainda tdo bela!” (AZEVEDO,
2006, p. 128)

“Gennaro” também elege no ambiente da noite o icone da morte. Esta escolha é
referida ao contar o desfalecimento de Laura: “Deu um grito: estendeu convulsivamente
0s bragos como para repelir uma ideia, passou a méo pelos labios como para enxugar as
ultimas gotas de uma bebida, estorceu-se no leito (...) e arquejou... Era o ultimo
suspiro.” (AZEVEDO, 2006, p.132) Nauza ¢ igualmente destituida de seu ideal de
perfeicdo, como mostram as observacdes de Gennaro: “Ergui os cabelos da mulher,
levantei-lhe a cabeca... Era Nauza, mas Nauza cadaver, ja desbotada pela podriddo. Néo
era aquela estatua alvissima de outrora, as faces macias e o colo de neve... era um corpo
amarelo.” (AZEVEDO, 2006, p.138)

“Claudius Hermann” concebe a morte na figura de Eleonora e este processo se
inicia quando o personagem destaca: “O Homem tirou do seio um frasquinho de
esmeralda. Levou-o aos labios entreabertos dela: verteu-lhe algumas gotas que ela
absorveu sem senti-las. Deitou-a e esperou. Dai a instantes o sono dela era
profundissimo...” (AZEVEDO, 2006, p. 144) O passo conseguinte é revelado por
Arnold-o-loiro, que registra o desfecho da duquesa: “Um dia Claudius entrou em casa.
Encontrou o leito ensopado de sangue: e num recanto escuro da alcova um doido
abracado com um cadéver. O cadaver era o de Eleonora.” (AZEVEDO, 2006, p. 157)
Em “Johann” se situa a relagao incestuosa entre ele e sua irma. Envolvido em um duelo
de morte e apds sair vencedor, segue para um encontro as escuras com a noiva do seu
rival. E ao contar o episddio, ressalta: “Foi uma noite deliciosa! A amante do loiro — era
virgem! (...)” (AZEVEDO, 2006, p. 163) Porém, ao deixar o local, descobre que
possuira a propria irma.

Em “Ultimo beijo de amor” se efetivam as mortes por assassinato e por suicidio
protagonizadas por Giorgia. A primeira situacdo ¢ narrada com as palavras: “A fronte da

mulher pendeu — e sua mao pousou na garganta dele. — Um solugo rouco e sufocado
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ofegou dai. A desconhecida levantou-se. Tremia, e ao segurar na lanterna ressoou-lhe na
méo um ferro... era um punhal... atirou-o ao chdo.” (AZEVEDO, 2006, p.167) No
segundo lance ¢é colocado em foco o suicidio posto em préatica por Giorgia e Arthur,
sendo registrado da seguinte maneira: “Dois gemidos sufocaram-se no estrondo do
baque de um corpo...” (AZEVEDO, 2006, p. 169-170) Nos rastros pertencentes a
compreensdo de morte, € relevante salientar a observacdo de Gidrgia quanto ao duplo
suicidio em andamento na narragdo: “O amor do libertino e da prostituta! Sata riria de
nos. E no céu, quando o timulo nos lavar em seu banho, que se levantara nossa manha
do amor...” (AZEVEDO, 2006, p. 168)

De modo explicito, a morte adquire a intensidade de renovacdo: Giorgia aguarda o
tamulo para o levantamento de uma “manha de amor”, Alvares de Azevedo aponta para
o valor de transmutagcdo no qual a matéria dad a luz a um novo ideal de expressdo
literaria que ressignifica as artes do belo para vislumbrar um sublime, uma tentativa de
apreender a unidade realcada na fragmentacdo dos valores sociais e estéticos do
individuo. Esse desdobramento dilacera a integridade e revela a busca da totalidade em
um conjunto irregular e a0 mesmo tempo se revela como afronta & sociedade.

A morte na obra alvaresiana da testemunho de uma outra noite, pois confronta-nos
com a morte na qual em todos momentos “aquilo que nos ilumina € noturno, ¢ a
incerteza e 0 exagero da noite.” (BLANCHOT, 2011. p. 182) Essa situacdo é
configurada em variadas facetas que se manifestam como rupturas, hiatos que
desmitificam o universo comum e idealizado da morte e a transforma em constante
alegoria que diz ao sujeito leitor da acdo de transcendéncia e da necessidade de deixar
“morrer” ideais inflexiveis, imutdveis e estatizantes para perceber o mundo pela
perspectiva da multiplicidade. Nesse sentido, em Alvares de Azevedo “morrer ¢ ir ao
encontro da liberdade que me torna livre do ser, da separacdo decidida que me permite
escapar ao ser pelo desafio, a luta, a acdo, o trabalho, e superar-me ao passar para o
mundo dos outros.” (BLANCHOT, 2011, p. 178) Essa dimensao converte a morte em
possibilidades de plenitude e unidade, um movimento que rompe com a filosofia do
belo regido pelas artes grega ao reencontrar harmonia na sintese paradoxal que
transforma o elemento noturno em triunfo das luzes.

A morte como ponto culminante de encantamento em Macario “Primeiro
Episddio — Numa Estalagem da estrada” absorve a alma e a transforma em um sentido

mitico e poético. Conforme se observa na passagem a seguir:

Ebrio sim! Ebrio de amor... de prazer. Aquela
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crianga inocente embebedou-me de gozo. Que noite!
Parece que meu corpo desfalece. E minha alma absorta
de ternura s6 tem um pensamento — morrer!
(AZEVEDO, 2006, p. 20)

Outra contemplagdo noturna € reiterada na imagem da embriaguez e da lua que
em Alvares de Azevedo corresponde & embriaguez espiritual e & lua, com os fendmenos
lunares em fase para governar a ideia de movimento e descontinuidade que abrem o
acesso a concepcdo do fragmentario na arte. Destaca-se também neste ambiente a

quebra da sequéncia I6gica do assunto entre os personagens, como se nota no diélogo:

MACARIO (bebe)

Eu vos dizia pois... Onde tinhamos ficado?

O DESCONHECIDO

N&o sei. Parece-me que faldvamos sobre o Papa.
(AZEVEDO, 2006, p. 31)

Essa atmosfera é propicia para vibrar a fragmentacéo na obra de arte. E relevante
destacar que o dialogo entre Macario e Satd no “Segundo Episodio — Na Italia” conecta

a embriaguez a morte e esta ao esquecimento, de acordo se € na citacéo:

Macério — Eu vejo-os. E uma sala fumacenta. A roda da
mesa estdo sentados cinco homens ébrios. Os mais
revolvem-se no chdo. Dormem ali mulheres
desgrenhadas, umas lividas, outras vermelhas...Que
noite!

Satd — Que vida! Ndo é assim? Pois bem! Escuta,
Macario. Ha homens para quem essa vida é mais suave
gue a outra. O vinho é como o 6pio, é o Letes do
esquecimento... a embriaguez é como a morte...
Macério — Cala-te. Ougamos.

(AZEVEDO, 2006, p. 96-7)

De acordo se observa, Alvares de Azevedo retoma na mitologia grega a Letes
que, em seu sentido literal, significa esquecimento. No mito, o rio Lete é um rio de
Hades que produzia o esquecimento das vidas passadas a quem de suas dguas bebessem.
Depois de sorverem a agua, os individuos experimentavam um novo mundo. O rio era a
fronteira entre 0 mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos. Em Dante Alighieri, na
Divina Comédia, os pecadores apagavam seus pecados € entravam no céu ao sorverem

do rio.>* A evocacdo do mito enfatiza 0 esquecimento, que é a lembranca da morte,

> http://wikilusa.com/wiki/Lete
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uma morte que constitui renascimento em uma nova concep¢do. A soturnidade do
simbolo reatualiza com maestria o ponto de que “na noite encontra-se a morte, atinge-se
0 esquecimento. Mas, essa outra noite € a morte que nao se encontra, € o esquecimento
que se esquece, que ¢, no seio do esquecimento, a lembranga do repouso.”
(BLANCHOT, 2011. p.178) Essa condicdo paradoxal no qual a morte € menos morte
resulta em um esguecimento menos esquecimento, produto culminante de um esquecer
que é lembranca desta morte esvaziada de seu sentido de destruicao.

A sinopse deste pensamento contraditério é a embriaguez do espirito, 0 espaco
delirante, inseguro e instavel que desvela verdades submersas e realca 0 mundo
fragmentario. Destaques deste ato de embriagar-se é recorrente na mencdo elogiosa a
bebidas, em supressdes de didlogos e mistura de prosa e poesia, ficcdo e critica.

Enaltecimento notdrio € tecido ao conhaque, com as palavras:

Conhaque. Es um belo companheiro de viagem. Es silencioso como um
vigario em caminho, mas no siléncio que inspiras, como nas noites de luar,
ergue-se as vezes um canto misterioso que enleva! Conhaque! N&o te ama
guem ndo te entende! N&o te amam essas bocas feminis acostumadas ao mel
enjoado da vida, que ndo anseiam os prazeres desconhecidos, sensagdes mais

fortes! (AZEVEDO, 2006. p. 22)
O prazer do desconhecido e a procura por sensa¢cdes mais intensas permeia toda
a obra alvaresiana produzida pela movimento irénico que retine elementos contrarios e
fragmentarios. Acentua esse entendimento do desejo de versatilidade que se manifesta
na ironia romantica a alusdo de Macario: “Aplicarei contudo o ecletismo no amor. Hoje
uma, amanha outra: experimentarei todas as tacas. A mais doce embriaguez é a que
resulta da mistura de vinhos.” (AZEVEDO, 2006, p. 43) O inebriamento motivado pelo
vinho o aproxima da morte e do sonho de acordo contempla Macéario na passagem:
“Morrer! morrer! Quando o vinho do amor embebeda os sentidos, quando corre em
todas as veias e agita todos 0s nervos... parece que se esgotou tudo. Amanha ndo pode
ser tdo belo como hoje. E acordar do sonho, ver desfeita uma ilusdo! Nunca!...”
(AZEVEDO, 2006, p. 61) Esse embebedamento dos sentidos amplia o gesto onirico e a

prosa torna-se poética como revela Penseroso em sua conversa consigo mesmo:

E alta noite. Disseram-me ainda agora que eram duas horas. E doce
pensar ao clardo da lua quando todos dormem. A soliddo tem segredos
amenos para quem sente. O coragdo do mancebo é como essas flores
palidas que s6 abrem de noite, e que o sol murcha e fecha. Tudo dorme.
A aldeia repousa. S6 além, junto das fogueiras os homens da montanha
e do vale conversam suas saudades. Mais longe a toada monotona da
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viola se mistura a cantinela do sertanejo, ou aos improvisos do poeta
singelo da floresta, alma ignorante e pura que s6 sabe das emocGes do
sentimento, e dos cantos que lhe inspira a natureza virgem de sua terra.
O rio corre negro a meus pés, quebrando nas pedras sua escuma
prateada pelos raios da lua que parecem gotejar dentre os arvoredos da
margem. No siléncio sinto minha alma acordar-se embalada nas redes
moles do sonho. E tdo doce sonhar, para qguem amal... No que estara
pensando agora? Cisma, e lembra-se de mim? Dorme e sonha comigo?
Ou encostada na sua janela ao luar sente uma saudade de mim?
(AZEVEDO, 2006, p. 63)

A inspiracdo lirica combina noite, lua, soliddo, flores, fogueiras, montanha,
viola, cantinela, floresta, sentimentos, cantos, rio, pedras, alma, sonho, luar e saudade.
Um conjunto que transforma o discurso em termos de divagacfes de um eu - lirico
melancolico e ensimesmado, que se isola e encontra na noite 0 seu escape, a sua
liberdade. O tom saudosista se alia ao tempo vivido de um sujeito fragmentado que se
volta para si para ressignificar o presente. No amalgama de géneros, Azevedo insere nos
relatos de Noite na Taverna um poema com doze estrofes e setenta e um versos que se

principiam com as expressoes:

N&o me odeies, mulher, se no passado
Nodoa sombria desbotou-me a vida:

No vicio ardente requeimando os labios
E de tudo descri com fronte erguida.
(AZEVEDO, 2006, p. 153)

A forma versificada assume na narrativa uma posicdo de corte, uma acgdo
fragmentaria que rompe com o aspecto linear da narrativa. Em Azevedo, a morte, como
oficina noturna, gera poesia e critica na sua forma de manifestacdo na arte literéria. Essa
teia entretecida projetada na obra alvaresiana pode ser vista na metafora da rabeca que
exala seu som melodioso dependendo da méo do artista, sendo necessario, tal como se
I& no enunciado, para o alcance das fibras harmoniosas do instrumento que “a méao do
artista as vibre, que a alma do musico se derrame nelas, e do instrumento grosseiro do
mendigo ignorante, ou do cego vagabundo, como do stradivarius divino, exalam-se ais,
vozes humanas, suspiros e acentos entrecortados de lagrimas”. (AZEVEDO, 2006, p.
66) Mais uma vez o autor Alvares de Azevedo focaliza a beleza sublime como
expressao da arte ao compartilhar em um mesmo dominio o grosseiro e o divino como
esséncias do fazer poetico. Esse assunto cultural nos dialogos dos personagens da obra
de Azevedo se manifesta na escrita do autor que constantemente exprime uma

preocupacdo na busca pela poesia, de acordo exemplifica o segmento:
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E o ceticismo ndo tem a sua poesia?... O que é a poesia, Penseroso?
N&o € porventura essa comocao intima de nossa alma com tudo que nos
move as fibras mais intimas, com tudo que é belo ou doloroso?... A
poesia sera s6 a luz da manha cintilando na areia, no orvalho, nas aguas,
nas flores, levantando-se virgem sobre um leito de nuvens de amor, e de
esperangas? Olha o rosto palido daquele que viu como a Niobe
morrerem uma por uma feridas pela méo fatal que escreveu a sina do
homem, suas esperancas nutridas da alma e do coragdo — e dize-me se
no riso amargo daquele descrido, se na ironia que lhe cresta os beigos
ndo h& poesia como na cabeca convulsa de Laocoonte. (AZEVEDO,
2006, p. 75)

A comunicacdo de Macario investiga a poesia na perspectiva do ceticismo, do
belo, do doloroso, na luz da manhd, no rosto palido e no riso amargo. Os angulos
incorporam preceitos estéticos que se revelam como posicionamento do autor no campo
literdrio. O caos, como a morte, concebe poesia, como se considera na reflexéo:
“Quando me vierdes falar em poesia eu vos direi: ai ha folhas inspiradas pela natureza
ardente daquela terra como nem Homero as sonhou — como a humanidade inteira
ajoelhada sobre os timulos do passado mais nunca lembrard!” (AZEVEDO, 2006, p.
104) O tdamulo é solo fertil onde germina a esfera da criacdo literaria que exala a
contaminagdo das formas poéticas. Essa ideia de “impureza” ¢ fecunda na escrita de
Azevedo ao expor por meio da dessacralizacdo das figuras angelicais das mulheres um
marco alegorico que partilha a profanacdo das formas divulgada pelas belas-artes. A
figura da mulher estatua, branca e pura € maculada na conduta dos herois fornecidos por

Alvares de Azevedo, conforme se observa a seguir na prética de Solfiere:

Foi uma ideia singular a que eu tive. Tomei-a no colo. Preguei-lhe mil
beijos nos labios. Ela era bela assim: rasguei-lhe o sudario, despi-lhe o
véu e a capela como o noivo as despe a noiva. Era uma forma
purissima. Meus sonhos nunca me tinham evocado uma estatua tdo
perfeita. Era mesmo uma estatua: tdo branca era ela. A luz dos tocheiros
dava-lhe aquela palidez de ambar que lustra 0s marmores antigos.
(AZEVEDO, 2006, p. 108)

Os contornos sdo violados na acdo da necrofilia, assim como em Bertram, é
retomada a ideia da estatua através da crianca, representacao do incontaminado, filho de
Angela, a Gnica mulher morena que aparece como a figura da liberdade que mata ao
invés de ser morta, que subjuga, mas ndo é dominada, veste-se de homem e bebe, fuma,
monta a cavalo, atira as armas e participa das orgias como um libertino. Enfim, um
repertorio de beleza que tem livre curso na narrativa. Portanto, cabe a seu filho a morte,

conforme descreve Bertram: “Era uma estatua de gesso lavada em sangue... Sobre o
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peito do assassinado estava uma crianca de brucos. Ela ergueu-a pelos cabelos... Estava
morta também: o sangue que corria das veias rotas de seu peito se misturava com o do
pai.” (AZEVEDO, 2006, p. 115) E relevante mencionar ainda na narrativa de Bertram a
intromissdo de um velho que interrompe a histdria e enfatiza aproximacdes entre poesia
e loucura, manifestacdes que anuviam as limpidas nuvens do ideal tradicional. Essa

percepcao é ressaltada no dialogo:

__(...) Diz-me pela protuberancia dessa fronte, e pelas bossas dessa cabeca
guem podia ser esse homem?

___Talvez um poeta — talvez um louco.

__ Muito bem! Adivinhaste. Sé erraste ndo dizendo que talvez ambas as
coisas a um tempo. Séneca o disse — A poesia € insania. Talvez o génio seja
uma alucinagéo, e o entusiasmo precise da embriagues para escrever o hino
sanguinario e fervoroso (...) (AZEVEDO, 2006, p. 125)

A decisdo por “talvez ambas as coisas a um tempo” evidencia a filosofia
romantica na qual se insere a escrita alvaresiana em expor uma consciéncia literaria
elaborada pelo viés do fragmentario que incide na obra fundamentos caoticos. Em
Gennaro se assiste a variacdo da forma estatua para a imagem do painel. Através da

pintura feita sobre a tela, ele reconhece a forma desfalecida de Laura:

Uma lampada estava acesa no quarto defronte de um painel. --- Ergueu o
lencol que o cobria. --- Era Laura moribunda. E eu macilento como ela
tremia como um condenado. (...) Confessei tudo: parecia-me que era ela
quem o0 mandava, que era Laura que se erguia dentre os lengois do seu leito,
e me acendia, e no remorso me rasgava o peito. (AZEVEDO, 2006, p. 133)

Em “Claudius Hermann”, o debate sobre a poesia prossegue na constante busca

em definir a poesia e o sentido de ser poeta, como mostra a comentario a seguir:

___ Poesia! Poesial Murmurou Bertram.

____Poesia! por que pronunciar-lho a virgem casta 0 nome santo como
um mistério, no lodo escuro da taverna? Por que lembra-la a estrela do
amor & luz do lampido da crapula? Poesia! sabeis 0 que é poesia?

____ Meio cento de palavras sonoras e vas que um pugilo de homens
palidos entende, uma escada de sons e harmonias que aquelas almas
loucas parecem idéias, e lhes despertam ilusdes como a lua as
sombras... 1sso no que se chama os poetas. (AZEVEDO, 2006, p. 141-
2)

Precisamente a mistura dessa massa heterogénea da estrela brilhante e do escuro
lodo da taverna configuram a imagem para um pensar poético em Azevedo. Por outro

lado, os sons harmoniosos, cheios de palavras sonoras, expressam a irreflexdo dos que

se chamam poetas. Em Alvares de Azevedo, se existe forma, esta é para ser quebrada ou
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mesclada com outras formas. A pureza inexiste. Seja ela em forma de género literario
expresso ou na formulacdo do pensamento tedrico da poesia. Ainda no relato de
Claudius Hermann, Alvares de Azevedo coloca a sua projecdo de orgia literaria, que se
materializa no dilaceramento da singularidade das formas e, neste sentido, em forma de

VErsos, apresenta:

(.)

Murchei no escarnio as coroas do poeta
Na ironia da gléria e dos amores:

Aos vapores do vinho, & noite insano
Debrucei-me do jogo nos fervores!

(...)

E asas limpidas do anjo em colo impuro
Mareei — nos bafos da mulher vendida:
Inda nos labios me rouxeia o selo

Dos séculos da perdida.

(..

___Vestal, prostitui as formas virgens
__Lancei eu préprio ao mar da c’roa as folhas
___Troquei a rosea tanica da infancia

Pelo manto das orgias.

(AZEVEDO, 2006, p. 154-155.)

Observa-se que 0 segmento ironiza o canto da gléria e dos amores dos poetas e
manifesta a versdo de uma arte profanada de sua configuracdo Unica para revelar a
beleza das formas impuras que se deslizam ao sublime. O ideal da mulher bela e
fantasiosa € prostituida de suas formas virgens e convertida em metéfora para dizer de
poesia. Em “Johann”, ¢ retomada a violagdo da virgem e a forma da estitua para
considerar os caminhos da poesia. Portanto, é significativo marcar os espagos nos quais
as regras sdo infringidas, quando o narrador pontua: “Foi uma noite deliciosa! A amante
do loiro — era virgem! Pobre Romeu! Pobre Julieta! Parece que essas duas criangas
levavam as noites em beijos infantis ¢ em sonhos puros!” (AZEVEDO, 2006, p. 163)
Para enfatizar o feitio da forma, a estatua é resgatada e os limites puros da arte sdo
rompidos na imagem da nodoa sobre a neve. Por conseguinte, Azevedo registra: “Os
seios nus e virgens estavam parados e gélidos como os de uma estatua... A forma de
neve eu a sentia meia nua entre os vestidos desfeitos, onde a infancia asselara a nodoa
de uma flor perdida.” (AZEVEDO, 2006, p. 164)

Em “Ultimo beijo de amor”, é enfatizada a aproximagao da loucura e da poesia:
a loucura como a coragem de irromper modelos de arte que em Azevedo é indicacao de
consciéncia critica. Esse sinal € representado em Gidrgia quando € vista em “sua tez

livida, seus olhos acesos, seus labios roxos, suas mdos de marmore, € a roupagem
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escura e gotejante de chuva, disséreis antes — o anjo perdido da loucura.” (AZEVEDO,
2006, p. 166) A abertura das formas do belo é retomada na concepcdo de vinganca
conhecida no veredicto: “Giorgia prostituta vingou nele Giorgia, a virgem.”
(AZEVEDO, 2006. p. 169) Esta circunstancia em responder um crime com outro insere
na tradicdo literaria a escrita da resisténcia. Na narrativa, Giorgia ndo morre de tristeza
ou amargura, mas escolhe o suicidio para assegurar o jogo dialético da morte. Essa
outra noite que engendra um vir-a-ser na busca pela unidade e completude.

Outro elo do ato de noite que se manifesta no universo alvaresiano é o simbolo da
lua. A imagem da lua e seu correlato luar sdo em Macario, no “Primeiro Episodio —
Numa estalagem da estrada”, mencionados oito vezes; no “Segundo Episodio — Na
Italia”, sdo catorze referéncias; j& em Noite na Taverna, dezoito citacBes sao
encontradas. Um total de quarenta vezes que os vocabulos séo reiterados. Os nimeros
sdo apenas para ilustrar a énfase que Alvares de Azevedo atribui & base lunar.
Conquistar esta perspectiva na narrativa € articular a criacdo literaria a percepcao
representativa da lua que € simbolo de mudanca, alterndncia e variacdo pelo
atravessamento de fases e diversificacio de formas. E a marca de renovagio e
transformacéo, pois € um astro que se apresenta conforme o angulo pelo qual é visto
constituindo um movimento ciclico e progressivo de etapas que a faz tornar crescente,
decrescente e desaparecer. Um evento de nascimento e morte continuo que a estilhaca
em novos tipos. Neste sentido, a morte na lua é também a outra noite que reconduz ao
vir-a-ser, que sintetiza, revela e une realidades heterogéneas em sua estrutura
fragmentaria. Essa compreensdo lhe confere o sentido de passagem ao espaco da
fertilidade, da entrada na imaginacdo, no sono, no sonho, no inconsciente, na
“embriaguez do instinto” e do espirito que repousam na acao instavel do satélite.

Dentre variados exemplos que o horizonte lunar motiva em Azevedo, elege-se
algumas passagens que suscitam a integracdo significante da lua junto ao exercicio de
criacdo da obra literaria. Assim, nota-se inicialmente o canto ao mistério, ao mundo dos
sonhos que se ergue nas noites de luar. Nesse sentido, 0 personagem destaca: “ES
silencioso como um vigario em caminho, mas no siléncio que inspiras, como nas noites
de luar, ergue-se as vezes um canto misterioso que enleva!” (AZEVEDO, 2006, p.22) A
alusdo seguinte manifesta a busca alvaresiana pelas formas de flexibilidade e
movimento na literatura com o trecho: “Quanto ao canto dos passarinhos, ao luar
sonolento, as noites limpidas, acho isso sumamente insipido. Os passarinhos sabem sé

uma cantiga. O luar é sempre 0 mesmo. Esse mundo é monotono a fazer morrer de
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sono.” (AZEVEDO, 2006, p.30) O escritor-critico traduz no canto dos passarinhos “que
sO0 sabem uma cantiga” a sua renuncia a uniformidade da produgao tradicional, pois ¢ a
ideia da lua em circulagéo que o inspira.

Outro exemplo assegura a evocagdo do ambiente delirante, devaneador e
embriagante do concerto harménico, em Alvares de Azevedo, através do pensamento:
“A minha guitarra estd ali: queres que te cante alguma modinha? Pela lua! estas
distraido como um fumador de 6pio!” (AZEVEDO, 2006, p.48) A imagem seguinte,
evoca em Azevedo a irreveréncia de sua escrita e a inspiracao da “lua vagabunda” como
forma poética. Neste sentido, ressalta-se a citacdo: “amar de joelhos, ousando a medo
nos sonhos rocar de leve num beijo os cilios dela, ou suas trancas de veludo! Ousando a
medo suspirar seu nome! Esperando a noite muda para contd-lo a lua vagabunda!”
(AZEVEDO, 2006, p.67) A lua vagabunda é a lua errante como errante é a escrita de
Azevedo, composicdo artistica que perambula pelo noturno, que ndo é estatica, mas se
movimenta nos campos da fragmentacéo entre ideias que se chocam.

Semelhante turno é concebido na reflexdo da “lua avermelhada” em que o autor
elimina a figura singular e paralisada do eclipse, pois esta “nao langa luz no céu escuro”
das letras. Este panorama € vislumbrado no comentario: “Que longa vai essa noite! A
lua avermelhada ndo lanca luz no céu escuro; nem a brisa no ar: € uma noite de verao,
ardente como se a natureza também tivesse a febre que inflama meu cérebro!...”
(AZEVEDO, 2006, p.74) Neste aspecto, Azevedo mostra a importancia do ajuntamento
de elementos contrarios no ambito em que a arte possibilite o surgimento de ambos, mas
como experiéncias distintas. A “lua amarela” rediz o querer do autor em corromper as
artes do belo, fragmenté-lo de sua forma purista, conforme se percebe: “a lua amarelada
erguia sua face desbotada, como uma meretriz cansada de uma noite de devassiddo —
do céu escuro parecia zombar desses dois moribundos que lutavam por uma hora de
agonia...” (AZEVEDO, 2006, p.127) A meretriz cansada, em consonancia com a figura
da lua amarelada, é uma maneira de Alvares de Azevedo introduzir a prostituicio das
formas como procedimento metodoldgico da arte. A atuacdo do signo da lua na obra
alvaresiana ndo € conduta de passividade, mas resisténcia, provocacdo e busca de
renovagdo. Em muitas cores, parada e em movimento séo as muitas faces da lua que
emergem da escrita fragmentaria de Azevedo para portar no fendmeno literario a

permanente transformacao, renovagdo e re-potencializacdo da escrita que ostenta na
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noite “atos de literatura, atos de leitura, atos de escrita.” *° (ELIAS, 2004, p.5).
Efetivamente uma Educacéo pela Noite...>® que vai além das representacdes alegéricas e
compreende na prépria forma da criagdo literaria a fragmentacao.

Sendo assim, é oportuno lembrar a critica a obra alvaresiana feita por Joaquim
Nabuco pelos meados de 1875 em rodapée semanal de critica literaria no jornal do Rio,
O Globo, citado pelo critico Brito Broca em Romanticos, Pré-romanticos e Ultra-

Romanticos com as palavras:

Seus versos” — escreve Nabuco — “sdo quase todos falsos e
convencionais; ndo traem uma individualidade; sdo como pedacos
guebrados de um espelho que refletem as mais diferentes imagens...
Além disso, uma grande parte deles sdo de pura imitacdo; ndo ha
verdade, primeiro; depois, ndo ha originalidade. O verso ndo é bem
feito, a forma ndo tem consisténcia, a cor é sempre falsa, a poesia ndo
tem logica ou unidade, e por isso ndo tem vida.” (JOAQUIM
NABUCO, 1875 apud Brito Broca, 1979, p. 321)

Nota-se que os trés elementos que desabonam a criacdo de Alvares de Azevedo
sdo justamente aqueles que mais o aproximam da vertente reflexiva, critica e inovadora
do romantismo europeu. O ato de noite figura e transfigura diversificadas imagens
fragmentarias que transmitem e ensinam, através da producao literaria, 0 movimento e a

beleza da arte fragmentaria.

% «“Acts of literature, acts of reading, acts of writing” (ELIAS, 2004, p. 5)
% Titulo que nomeia o ensaio de Antonio Candido ao tratar da obra de Alvares de Azevedo.
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3.1 A exigéncia fragmentar em Macario e Noite Na Taverna: o texto
em movimento

Mas n&o vos pedirei perddo contudo,

Se ndo gostais dessa cang¢do sombria.

N&o penseis que me enterre em longo estudo
Por vossa alma fartar de outra harmonia!

Se vario no verso e idéias mudo

E que assim me desliza a fantasia...

Alvares de Azevedo

A representagdo performativa da metafora do “porco-espinho” delineia no ato da
escrita do fragmento uma atuacdo imagética na obra literaria que expde a incompletude
relativa e manifesta o efeito de dinamismo no texto. Esta acdo € introduzida no
pensamento do universo fragmentario sob a compreensao de que “o fragmento sobre o
porco-espinho desenha, e faz todos os que circundam desenharem, o puro contorno do
porco-espinho.” °’ (LACOUE-LABARTHE e JEAN-LUC NANCY, 1988, p. 50) Essas
considerac@es ilustram o gesto da arte fragmentaria em agir no proprio fragmento e
decompb-lo, de forma que as “pequenas obras de arte” reproduzem o método de
fracionar o foco narrativo, assim como as demais configuragdes da producdo que as
constituem. Por conseguinte, harmoniza-se com este ideal fragmentar a renovacgéo
indefinida da ambiguidade, estimada na intencdo do fragmento literario, pois escrevé-lo
significa “fragmentar o fragmento” *8 (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.50)

Nessa perspectiva, evidenciam-se tracos da exigéncia fragmentar na obra
alvaresiana, pois cada fragmento literario, representado em Macéario, “Primeiro
Episédio — Numa estalagem da estrada” e “Segundo Episddio — Na Italia”, assim como
em Noite na Taverna, “Uma noite no século”, “Solfiere”, “Bertram”, “Claudius
Hernamm”, “Gennaro”, “Johann” e “Ultimo beijo de amor”, desperta o leitor aos
recursos da producdo literaria que se manifesta como um exercicio da linguagem
situante nos intersticios da indeterminacdo. Nesse aspecto, a duvida produzida na
fragmentacdo da estrutura narrativa revela uma realidade labirintica, que surge atraves
dos diversificados &ngulos dos focos narrativos e da sublimacdo das esferas oniricas e
imprecisas que experimentam, a0 mesmo tempo, a objetividade e a subjetividade. Esse

ambito assinalado na estruturacédo textual produz a oscilacdo dos planos ficcionais, a

> «The fragment on the hedgehog outlines, and makes all the fragments surrounding it outline, the pure
contours of the hedgehog.” (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.50) (Tradugdo minha)

%8 “To fragment the fragment.” (LACOUE-LABARTHE e NANCY, 1988, p.50) (Tradug&o minha)
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irregularidade, os movimentos ciclicos e alternativos da descentralizacdo dos enredos e

deslocamentos espagos-temporais. Peculiaridades essas que, visualizadas na
estruturacdo dos fragmentos literérios alvaresianos, os transmutam em “pequenas obras
de arte” que podem ser lidas de forma auténoma ou em conjunto.

Nesse sentido, inicialmente, apresenta-se a disposicao e distribuicdo das partes
em “Numa estalagem da estrada” que institui na construgdo literaria, trés blocos
narrativos que fundem e fragmentam, simultaneamente, o enredo em uma perspectiva
que proporciona ao leitor uma maneira multiforme dos fios narrativos e o
desmoronamento da interpretacdo singular. A estruturacdo dessa escrita fragmentar é

configurada na obra literaria sob a seguinte representacao:

&3
Estalagem da Estrada Num Ao luar | A Estalagem
Caminho do principio
Cena 1 Cena 2 Cena 3 Cena 4 Cena 5
Macdrio/ Macario/ Macario/ | Macdario/ Macéario/
Mulher da Desconhecido Sata Sata Mulher da
venda (Satd) venda
l 2 3 3 1

Destaca-se na armacao da historia a descentralizacdo do enredo: a primeira e a
quinta cena que expressam o momento de “Macdario e a Mulher da venda” se vinculam,
assim como a terceira e a quarta certa delineadas por “Macério e Satd” se entrelacam.
Intermedeia essa condicdo ambivalente a segunda cena que expde 0 encontro de
Macario e o desconhecido que o informa de um encontro anterior, na garganta da serra.
CompOe este cenario impreciso da cena 2 as figuras que ocupam o lugar de
personagens: “a voz”, “outra voz”, “desconhecido” e “Satd”, pois todos exploram a
motivacdo da indeterminagdo e imprecisdo condizentes a I6gica fragmentar e dispersiva
dos centros discursivos.

Ressalta-se que a obra literaria ndo apresenta um ponto estatico, mas cinco cenas
se movimentam na trama e atuam na articulacdo interdiscursiva que configura ao leitor
a proposta de multiplas leituras e métodos interpretativos. Nesse ambiente, enfatiza-se a
realidade “flutuante”, a natureza enigmatica do real manifesta na desestruturagéo do

enredo e na linguagem sugestiva e ambigua do texto literario, que se reinventa ao
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propor uma nogdo daquilo que “poderia ser”. Ajustam-Se a esta perspectiva, 0S
fragmentos “Num caminho” e “Ao luar” que expdem a complexidade alternativa da ir-
realidade. Relevante notar que Azevedo instaura em “Uma estalagem da estrada” um
espaco que anuncia no plano literario um procedimento que, por um lado, interpde

efusdo de sentimentos e emog¢des, como no segmento:

Se chamas o0 amor o sentimento casto e puro que faz cismar o
pensativo, que faz chorar o amante na relva onde passou a
beleza, que adivinha o perfume dela na brisa, que pergunta as
aves, & manhd, a noite, as harmonias da mdsica, que melodia é
mais doce gque sua voz; e ao seu coracdo, que formosura mais
divina que a dela — eu ndo amei. (AZEVEDO, 2006, p. 33)

E por outro, demonstra uma ideia que evidencia reflexao racional no seu método
de escrita. Como se observa na voz de Satd, a descricdo da sugestiva cidade de S&o
Paulo no periodo: “As mogas poucas vezes t€ém bons dentes. A cidade colocada na
montanha, envolta de vérzeas relvosas tem ladeiras ingremes e ruas péssimas. E raro o
minuto em que se ndo se esbarra a gente com um burro ou com um padre.”
(AZEVEDO, 2006, p. 42) Nessa concep¢do, € a discussdo sobre o nacionalismo
literario, génio e dogmatismo. Consciente a concep¢do fragmen