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RESUMO

Essa dissertacdo investiga a construcdo do mit@ndmtDO, barranqueiro do S&o
Francisco, na narrativderrano de Pildo Arcado-a saga de Antonig Dé 2011. Para esta
analise, levamos em conta a composicao do cardtieordo anti (herdi), extensivo ao rio
Séo Francisco, que sustenta o tecido que se dairar ma rede ficcional, imaginaria, bem
como as narrativas a ele associadas. O romancanédisado seguindo a trajetéria do
protagonista em sua travessia pelo sertdo mineodjnal do século XIX, e inicio do

século XX. Nosso objetivo € discutir como 0 homemio e as narrativas orais se
imbricam formando uma rede ficcional que susterdsaetriade, como componente
essencial para a construcdo textual, de forma qutorma impraticavel falar sobre o
homem sem evocar as narrativas do imaginario poula rio Sdo Francisco. Como
suporte metodologico, adotaremos as reflexdes denBdarthes sobre os mitos; e de
Gastén Bachelard, sobre as 4guas.

PALAVRAS-CHAVE : Literatura Brasileira — Literatura de Minas &@ier— Petronio
Braz _ Antbnio D6 _ mito — rio.



ABSTRACT

This dissertation investigates the constructionAotténio D6 myth, dweller of Séo
Francisco river, in the narrativigerrano de Pildo Arcado-a saga de Antbnio, DH2011.
For this analysis, we consider the compositiorhefrmythical character of the anti (hero),
extending to the S&o Francisco river, which holdstissue that lets narrate the fictional
and imaginary network, with lightness, as well las narratives associated with him. The
novel was analyzed following the trajectory of theotagonist on his journey through
Minas Gerais's backwoods, in the latd’ t@ntury and early J0century. Our objective is
to discuss how the man, the river and the oralatimes intertwine forming a fictional
network that sustains this triad, as essential amapt to the textual construction. In a
way that it becomes impractical to talk about thenmwithout evoking the narratives of
the popular imaginary and the S&o Francisco ridsrmethodological support, we will
adopt the reflections by Roland Barthes about tlyghsyp and the reflections by Gaston
Bachelard, about the water.

KEYWORDS: Brasilian Literature; Minas Gerais Literature; i®ato Braz; Antbnio Do;
Myth; River.
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INTRODUCAO

Iniciamos um voo transverso sobre os mitos do selt¢dMinas Gerais. Tomamos
de empréstimo o mito de que nos fala Roland Barthiesa fala”. Um sentido. Narrativas
outras encarregadas de nos apresentar um cenamiétiod do reconcavo baiano as serras,
de muitas araras, que guardam a memoria coleti&edano de Pildo Arcade a saga de
Anténio D§ personagem tecido por sob a pena de Petronio Bedaral de Sao Francisco
e radicado em Montes Claros, Braz nasceu em 12odembro de 1928, filho do
historiador e politico Brasiliano Brazjue também escreveu sobre Ant6nio D. Além de
escritor, Petronio Braz é advogado, jurista, agnsoe, politico, professor e historiador. E
membro da Academia Montes-clarense de Letras e cdaemia de Letras, Ciéncias e
Artes do Sao Francisco (atua como presidente); mstduto Historico e Geografico de
Minas Gerais. Por meio de sua obra ficcional, etertfalizou importantes elementos
culturais e geograficos da regido norte-mineirm@os costumes, a culinaria, o folclore, a
sabedoria popular e, principalmente, o rio Sdodtsan e sua importancia para o sertanejo
ribeirinho.

A Primeira edi¢do do roman@&errano de Pildo — a saga de Antdnio,Ronbora
escrito no decorrer de duas décadas, s6 foi pdlieen 2006. Além do livro em andlise,
Braz também escreveQaleidoscopio(cronicas),Nas asas do temp(cronicas),Aguas
morenas(poesias)O léxico barranqueirgdicionario),Brasiliano Braz — A dimenséo de
um homent biografia), eJandaia em tempo de seceomance). Escritor mineiro, fora do
canone, mas que realiza a transicdo da figura @@itida de um homem situado na
encruzilhada conflitante entre o reacionarismarsabordinacdo, que o faz herai.

Esse escritor transfere, da memoria coletiva pdiaao, o homem em detrimento
do bandido, a personalidade de um sertanejo simnplgss histéria se fez ao lutar, mesmo
gue por meio da violéncia, pelo que julgava sersda propriedade e de seu direito.
Paralelo a essa saga, Petrénio Braz surge comtoargservador dos mitos do sertdo séo-
franciscano: o Velho Chico, com suas aguas profumedaisteriosas. Traz Antbnio DO e
sua saga. Provoca o leitor para a sabedoria pogufaomove o revivescimento de uma
importante pagina da literatura de Minas Gerais.i§&0 nosso interesse em trazer esse
livro, que ja fora indicado para o processo sebetia UNIMONTES, para estudo no meio
académico. Aléem disso, a narrativa faz-nos relemdtiafancia no sertdo, as brincadeiras

nas aguas rasas do rio, onde mamae lavava roagaesorias que papai contava antes de

L Autor do livroSao Francisco nos caminhos da histéria



dormir. Esses aspectos nos instigaram a escolbigraado sertanejo, do rio, das estdrias e
dos mitos para nossa analise, questdes ndo muitlegiadas nos estudos académicos, as
vezes considerados “menos nobres”. Como ndo hafoena critica sobre esse autor,
iniciaremos pela analise desse romance, embasa@stados sobre os mitos, de Luis da
Céamara Cascudo e Roland Barthes; e as reflexd@astén Bachelard sobre as 4guas.

Assim, essa dissertacdo pretende analisar a travdsgersonagem Anténio DO
pelo sertdo baiano-mineiro, no final do século XIxicio do século XX. Nossa proposta
de trabalho ancorou-se nwdus faciendilo mito Antdénio D6, imbricado as narrativas dos
mitos que compdem o imaginario popular as margemsleito do rio S&do Francisco, bem
como sua rigueza hidrogréafica, suas imagens pgétisanbdlicas, mitologicas, que
mimetizam “a supremacia das densas aguas doce¥elthm Chico. Gaston Bachelard
disse, enA agua e os sonhp¥jue ndo nos banhamos duas vezes no mesmo rqueyga
em sua profundidade, o ser humano tem o destidguaa que corre”. Para o autor, “a agua
é realmente o elemento transitérid.’Apreendemos para estudo um Antdnio D6 que passa
por essas aguas transitorias, ndo so durante @mwiagno a Sao Francisco, mas em varios
momentos de suas andancas pelo sertdo, seguinelo a@estino atrelado ao “destino da
agua que corre.” A agua do Opara.

Essa investigacao pretende, entdo, desenvolverpasguisa sobre os signos do
povo simples, do povo beiradeiro, do povo barramguelo povo vazanteiro, mineiro,
pois. Numa analise que visa a valorizar a liteeategional em uma escrita, partiremos das
reflexdes aprofundadas sobre o tema em epigrafeber, o cangaceiro mais afamado do
norte das Gerais, que viajou pelo rio, estabelseeem Sao Francisco, percorreu o sertao,
nao so ouviu e contou estorias, como também sehiédaria”.

Encontramos poucos estudos sobre o tema, prinapddmos que focalizam a
regido norte-mineira. Existem varios escritos emmdodas lendas, dos mitos em seus
aspectos gerais, mas em uma abordagem regionab meu@screveu sobre o assunto.
Theobaldo Miranda Santos (1991) reproduziu as iasténais conhecidas em cada regiao
do pais, enLendas e Mitos do BrasiN&o elaborou, porém, uma analise mais consistente
desses mitos, apenas os reproduziu.

Na década de 50 do século passado, Luis da Camacadd escreveliteratura
Oral no Brasil (2006), em gue analisa a literatura oral numaddgam mais reflexiva,

discorrendo sobre origens, conceitos, transfornsgacgéneros e espécies. No entanto,

2 BACHELARD, 1997, p. 6.



buscavamos também autores que fizessem uma aborddge mitos, especialmente
centralizados no interior de Minas.

Um dos mais recentes trabalhos nesse sentido eaaano livro"Eu nunca vi
nao... s vejo falar’ — Mitos e Ritos na Narrati@ral nas barrancas do Sao Francisco
de Generosa Souto (2004). Ela analisa, por meiardetrabalho memorialistico, as
manifestagcbes culturais orais do Vale do Sdo Fsaociuma forma de evitar a morte da
historia. A autora norte-mineira traz, para suaiw@smarrativas regionais, na integra, de
sertanejos simples, guardibes da tradicdo oral eamalistica dessa regido, além de
reflexdes sobre a histéria e a memoria culturakeidanejo ribeirinho. Esse estudo foi
fundamental para nossa analise, uma vez que Re®Bdaz também privilegia os aspectos,
nao s6 humanos e geograficos, mas também culturai®ldgicos, da mesma regiao.

Em Serrano de Pildo Arcado — a saga de Antonio, Dérifica-se, também, que
Petronio Bra? dedica parte de sua narrativa as tradicdes pasulaio homem
barranqueiro. No prélogo da obra, ele esclareceigiemtou “resgatar para as futuras
geracdes os fatos mais expressivos da vida de wn@i Foi importante fazé-lo agora
pela instabilidade das tradicées orais que jarmeprdendo de geracdo a geracid®em
perder de vista o fio condutor da narrativa do miteénio D9, ele trouxe para a narrativa
principal os mitos da tradi¢do oral da regido dalidé&ao Francisco. Por isso € relevante
registrar como se manifesta a estreita relacde enfromem, o mito e o rio e o0 porqué de
o rio S&ao Francisco ter destaque semelhante aagomista.

Segundo o escritor montes-clarense Luiz de Pautaif® a obré&errano de Pilao
Arcado — a saga de Antbnio Didi escrita apdés um minucioso trabalho de pesquisa
historica, o que permitiu o resgate, de forma raeada, de fatos importantes de um
passado ndo muito distante na regido norte-min&tscou-se fazer a reconstrucao
historica da memoria de Antbnio DO, retomando airhghumana, o cidaddo e néo o
bandido, como €é normalmente registrado nos docwsemoliciais. Sua figura
controvertida, guardada no imaginario popular, #mbtransita pelo romance. Nos
fundbes do sertdo, onde a justica dificiimente akag DO resolvia desavencas
relacionadas a partilha de terras, herancas, pnaisleconjugais. Para a policia e as
autoridades, era considerado um bandido, um inipeg@oso. Para o povo simples, sem
recursos, um herdi, uma espécie de Robin HoodnsgotaNa memoaria coletiva, tornou-se

um mito, uma figura com poderes para além do nonasimargens do Sao Francisco.

“BRAZ, 2011, p.15.
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Apesar de ndo ser o foco de nossa andlise traballguestdo historica, esse
romance pode ser classificado numa forma de esmiteemporanea que Linda Hutcheon
classifica como metaficcdo historiografica, “(rgmances famosos e populares que, ao
mesmo tempo, sdo intensamente auto reflexivos smmessim, de maneira paradoxal,
também se apropriam de acontecimentos e personhigascos” Embora Anténio D6
ndo pertenca a historia oficial de Sdo Francisieotoenou-se, pela sua trajetoria, bastante
popular, muito presente nos “serdes ao pé do fugmlares humildes do sertdo mineifo”

Dados estes aspectos, julgamos relevante a ingedtigdesse romance para 0S
estudos da Literatura de Minas Gerais, ja querale recortes da sociedade do final do
século XIX e inicio do século XX no sertdo norteieiio, além de ndo haver estudos
académicos sobre a obra desse escritor montesgarEnimportante destacar, também,
que ele consegue, diante das diferentes versdestdaia, conciliar, em sua narrativa, 0s
discursos de outros, arquivando importantes fadogewnivescéncia da memoria individual
e coletiva, enfim, da identidade de nosso povasejb. Isto posto, € valido dizer que o
nosso texto sera desenvolvido em trés capitul@sclygmaremos de trés poéticas.

No primeiro, POETICAS DA MEMORIA, abordaremos a imagem do mito
Anténio DO, suas varias faces, a travessia sobemaas do Sao Francisco, sua saga pelo
sertdo baiano-mineiro e as mudangas ocorridas w@uampercurso de Pildao Arcado, na
Bahia, até Vereda da Aldeia, lugarejo do sertadenmineiro. Analisaremos, também,
como o narrador, num viés memorialistico, relé gsssonagem que ja transitou por
outras literaturas.

No segundoPOETICAS DO SAO FRANCISCO, serdo analisadas agyéms do
rio Sao Francisco, o principal da regido. Verifmaps em que medida se da a
representacao e a sua importancia para o poveinibei Analisaremos as imagens criadas
pelo narrador, mimetizando as aguas do rio, benooarificar por que o Séo Francisco €
tdo mencionado na narrativa, ganhando destaque lleartee ao do protagonista.
Destacaremos, também, as poéticas as quais o oraelatbora em torno do Velho Chico,
ja que esse rio, além de ser paisagem, parceinomem, fonte de vida, € também poesia.

No terceirocapitulo, POETICAS DA ORALIDADE, apresentaremosnasrativas
orais das barrancas do S&o Francisco, que “corpardlelas a saga de Anténio D6,

analisadas sob o prisma da literatura e da cudtitr@poldgica.

® HUTCHEON, 1991, p. 21.
® BRAZ, 2011, p. 04.
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Capitulo 1

POETICAS DA MEMORIA
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1.1UM MITO NAS GERAIS

No correr vertiginoso dos anos, os fatos permanecama
doce nostalgia, ligados por uma cadeia indissolUeel
sensivel com as aparéncias do esquecimento. Ningigem
toca por mais leve, sem sentir imediatamente unmue o
sinal de alarme, rasgando num volver de olhos todss
perspectivas, procelosas ou ndo, daquilo que éeixod de
existir. Tal € Antdnio DO.

Manoel Ambrésio

Este capitulo centraliza-se na analise do protatprinténio DG: as varias faces
gue sao possiveis depreender desse personageipgirthorante sua travessia pelo rio Sao
Francisco e pelo sertdo baiano-mineiro no finakéoulo XIX e inicio do século XX. A
narrativa nos apresenta uma figura controvertidenpica, que passa por diversos lugares
e, como uma personagem esférica, surpreende o éxitocada fase desse transito pelo
espaco sertanejo. Por isso, nossa pesquisa praouurayiés memorialistico, analisar o
protagonista desde sua saida de Pildo Arcado, h&a,Baté Vereda da aldeia, Minas
Gerais, onde foi assassinado. Nosso objetivo éaclrsbs aspectos que nos permitem
considera-lo como um herd6i, um mito sertanejo,fquse formando gradativamente.

Roland Barthes nos diz que “o mito € uma fala ésdalpela histéria: ndo poderia
de modo algum surgir da ‘natureza’ das coiSasDessa forma, o mito ndo pode ser
resumido a um objeto ou um conceito, mas a umadod@ significacdo. E o real
transformado em discurso, em condigbes especiaiganie a criagdo ficcional, o mito
Anténio DO constréi-se. Ele passa da historia @aestoria, de uma existéncia fechada
para o universo literario. O romance relé um goésta ja conhecido na tradicdo oral
sao-franciscana, como também na escrita de BrasilBraz, Manoel Ambrosio e Saul
Martins. Diferente do que se |é na escrita dess&ses, 0 personagem central da narrativa
brasiana mitifica-se, nas condi¢cdes em que seapees medida que a trama evolui.

Serrano de Pildo Arcado _ a saga de Antonioriadra a trajetoria do personagem
expresso no titulo. Ainda jovem, ele, os pais esmaatro irmaos saem de Pildo Arcado

em direcao ao distrito de Serra das Araras, reggi8ao Francisco. A viagem de canoa

"BARTHES, 1972, p.132.
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pelas 4guas do Velho Chico dura mais de um méshAgar, a familia recebe o apoio do
coronel Nunes Brasileiro, adquire terras e congtréazenda Boa Vista. Aos poucos, 0s
membros da familia vdo morrendo e Antdnio DO, auzados homens, adquire o direito
dos outros. Acumula certa fortuna em gado e prdades. Porém, um conflito com um
vizinho, por causa de terras e uma hascente de dgumpulso a uma disputa que perdura
por muitos anos. Perseguido pelos politicos e fia@ers influentes da regido e pelas
forcas do governo, D6 passa a viver as voltas peitéio, escondendo de seus rivais ou
armando estratégias de ataque e defesa. Depogsdarpor varios lugares, sem se fixar
em nenhum, o protagonista, sexagenario, resolvamuafinitivamente em um lugarejo
chamado Vereda da Aldeia, junto com Francilha,teuzeira mulher. Em uma manha de
novembro de 1929, Antonio D6 é assassinado por Fabdca, um de seus jaguncos.

A trajetOria desse sertanejo adquire carater simgplois se trata da construcéo
ficcional de um homem forte, cujas facanhas elewara a condigcdo de mito, seguindo o
ponto de vista barthesiano. Braz escolhe escreveitay mas nao deixa de apresentar as
diferentes versdes na construcdo do protagonatéy no imaginario popular quanto na
ficcdo. Por isso, analisaremos, também, as cogfresique norteiam a construcdo desse
mito sertanejo.

Como personagem de ficcdo, DO se aproxima da daéncriada por Antdnio
Candido, referindo-se as “personagens transpostanadielos anteriores, que o escritor
reconstitui indiretamente, _ por documentacao steteunho, sobre os quais a imaginacao

trabalha”®

. Ele diz ainda que a natureza da personagem depentle outros aspectos, da
intencdo do romancista. Braz criou sua propriagmr@o acerca de Antdnio DO a partir de
um modelo anterior, registrado tanto na memorialf@rmuanto em documentos historicos
e narrativas ficcionais anterioresSarrano de Pildo Arcado _ a saga de Antdnia Bor
isso, é importante pontuar como alguns escritorarifestaram suas visdes acerca do
protagonista relido nessa narrativa.

Antdnio DG de Saul Martins, escrito em 1967, reproduz ahtveridica de um
jagunco famoso, como garante o proprio autor. ftesenta o protagonissab o ponto de
vista militar. O livro € uma espécie de documentdonbre os constantes enfrentamentos
entre DO e as forcas do governo. Nesse texto, sopagem principal é apontado como
bandoleiro, bandido, jagunco e facinora, como ate$tagmento: “Mais uma vez o sangue

generoso da Forca Publica derramava aos pés doeorfaciE cada revés, longe de

8 CANDIDO, 2007, p.71.
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esmorecer, atuava como um desafio a centenariaiifi Vale ressaltar que esta é uma
visdo ndo romanceada do protagonista. Nesse mdxiré objetivamente apontado como
um inimigo do governo.

Quase uma década depois, em 1976, Manoel Amb?é@sisinala, enAntdnio Do:
o bandoleiro das barrancagsjue D6 foi “um cangaceiro, um celerado vulgamanbso e

terrivel bandido™™.

O adjetivo “bandoleiro” ja aponta para a imaggm 0 autor compde
desse sertanejo: bandido, malfeitor, jagunco. Gardose percebe nos depoimefftagie
encabecam a narrativa, sdo muitas as faces deidmdnvislumbradas tanto nas obras de
ficcdo e nos documentos policiais da época, quaenteadicdo oral.

Ja para o escritor Urbino Vianna, citado no proldg narrativa em questado, “o
jagunco ndo era nem her6i nem bandido, a0 mesmpoteue nos parece ambas as

coisas.”3,

Essa imagem, expressa nas palavras de Vianndizotom a imagem que o
narrador nos apresenta do personagem no enrefertino de Pildo Arcado — a saga de
Anténio D6

O narrador de Guimarées Rosa, @nande Sertdo: veredasambém manifesta sua
opinido sobre Anténio D6: “so por via deles, desstesmas amizades, foi que tdo alto se
ajaguncou. Anténio D6 — severo bandido. Mas pordestgrande maior metade que seja”
14 Um pouco adiante, reafirma: “Senhor pensa quéma D6 ou Olivino Oliviano iam
ficar bonzinhos por pura soletracdo de si, ou rdgse infelizes, ou por sempre ouvir
sermao de padre? Te acho! Nos visos>../Apesar de sucinta, a referéncia certifica que
DO, para o narrador roseano, era um homem severcsef@, sério, bem definido,
circunspecto, implacavel.

Seguindo a contraméo de seus antecessores, Pa@raziescolhe evidenciar outra
face do protagonista da narrativa em questdo,uaidb-lhe uma feicdo mitologica. Para
tanto, revisita a memoria desse sertanejo, inder@ontro do homem em detrimento do
bandido. Por outro lado, segue a tradicdo Roseacalacar em cena personagens e fatos
colhidos do sertdo mineiro. Braz direciona suasgjgisas, que, segundo ele, duraram mais
de vinte anos, e sua criacao ficcional, ao homenplss do sertdo de Minas Gerais. Sao

vaqueiros, jaguncos, em sua lida diaria com a,teaw@sos, costumes e linguagem, enfim,

° MARTINS, 1967, p. 59.

1% Natural de Januéria (MG), foi membro do InstitHistérico e Geogréafico de Minas Gerais e publicou
tambénmHercilia — romance histérico, em 1923 ndas e fatos da minha termBrasil interior.

1 AMBROSIO, 1976, p. 43.

12 De Brasiliano Braz, Manoel Ambrésio, Anténio VieiBarbosa e Saul Martins.

1¥BRAZ, 2011, p.17.

Y ROSA, 1994, p.16.

1 ROSA, 1994, p. 19.
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a cultura e a identidade do sertanejo. O autoreekgpecificamente a regido de Sé&o
Francisco como palco principal para reescreverr@selias do “Rei do sertdo”, como
Antonio D6 ficou conhecido na regido ao protagongasodios que o celebrizaram, como
as constantes fugas das perseguicOes policiais incassaveis viagens pelo “rastico
sertdo”, por onde conduziu um bando numeroso deng@s. Para o escritor, constituiu
um desafio resgatar as memorias em torno de Anfddjgosto que se langava a aventura
de trazer para o romance fatos “quase esquecidnebima do passadd®. Dessa forma,

0 escritor se encarrega de questionar um mitoighege para construir outro.

A palavra “saga”, que compde o titulo, j& sugerearater mitico e lendario que
reveste o personagem principal. Segundo definigiadidionario Houaiss de Lingua
PortuguesH, “saga” engloba “qualquer das antigas lendas e§tavas, redigidas
principalmente nos séculos Xlll e XIV. Narrativecéeda em incidentes”. Os inUmeros
incidentes e peripécias sao expressivos na vidand@nio DO. Ele protagoniza ndo so
cenas de violéncia, como também passagens que eidelin um personagem
psicologicamente expressivo, além de episédios rgo lirismo e poesia, especialmente
no que se refere a relacdo do homem com o riogd'Sanfim, diferencia a histéria repleta
de aventuras vivida por esse personagem da vidaraie outros sertanejos.

Durante sua passagem pelo sertdo norte-mineiroyii@fases muito marcantes
gque mudam sua concepcédo na forma de encarar gs &gtpessoas e sua propria histoéria.
As faces do mito nas barrancas do Velho Chico surgedativamente no desenrolar da
trama, desde o jovem sertanejo, o jagunco/bandigoa formacdo da imagem do mito,
anti(heroi) que ficou registrada na regido do S@méisco.

Serrano de Pildo Arcado — a saga de Anténio diddde-se em trés livros — “As
origens”, que trata da mudanca da familia, osatrntinco dias de viagem de canoa pelo
rio Sao Francisco, 0os primeiros anos em Pedrag\dgisos e a formacéo da fazenda Boa
Vista; “Os antecedentes”, que narra as primeirasecalas com o0s vizinhos e o inicio de
sua travessia pelo sertdo, quando o personagemgédda abandonar sua residéncia para
nao ser preso. A ultima parte, “O revide”, marcdesativas de Antbnio Dpara reaver
seus bens, os constantes embates com a policeseafando-se como um sujeito com
“extranatural ousadia”. Ele enfrenta seus inimidoge pelo sertdo até ser assassinado por
um de seus jaguncos na Vereda da Aldeia, locakgoelheu para fixar residéncia, dada a

impossibilidade de reaver a fazenda Boa Vista. Apdas idas e vindas temporais, essas

16 Essa afirmacéo aparece no prélogo da segundaoedie@ominado “A opressdo em um lugar é opress&o
em todos os lugares”.
" HOUAISS, 2001, p. 2.495.
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divisbes marcam trés etapas na vida do personagenowvem, que sonhou junto com a
familia uma vida menos ardua fora da regido ddr8ab fazendeiro dedicado ao trabalho;
e 0 viandante que percorre o sertao.

As historias em torno dos feitos de Anténio D6 w¥am o tempo e se encontram
como estériasregistradas na memoéria da populagéo ribeirinha ee sgufizeram mitos,
seguindo a concepcado barthesiana. E aqui, tomarema como mensagem permeada
de significacdo. Mensagens que retratam o espat@mpo, os fatos, o cotidiano de Do,
ora na agua, ora na terra, articulando um arcabdagultura barranqueira.

Quando se trata de conceituar o mito, os estudio&oschegam a uma definigao
acabada sobre o termo, mas criam reflexdes contgstem torno do assunto. O francés
Roland Barthes, por exemplo, afirma categoricamguéeo mito € uma fala”. O conceito,
numa leitura mais superficial, nos parece vagoug a fala esta ligada a oralidade, entédo

qgualquer assunto seria mito. Porém, ele esclargee q

Naturalmente, ndo € uma fala qualquer. Sdo ne@ss@ndicbes especiais
para que a linguagem se transforme em mito. Maseosg deve estabelecer
solidamente desde o inicio é que o mito é um sastéencomunicacao (...). O
mito ndo se define pelo objeto da sua mensagem,pelasmaneira como a
profere: o mito tem limites formais, mas néo sutrstas®.

As palavras do filésofo francés evidenciam a comigbele do conceito de mito,
mas esclarecem que a linguagem se transforma esremitcondi¢cdes especificas. Assim,
deixa claro que o conceito ndo € simplificador cgraceu na primeira fala. Segundo ele,
nao € o objeto que define o que pode ou ndo serdayado Mito, mas o0 que se sugere na
mensagem, como ela foi proferida, em que condigdes carater subjetivo que se deve
levar em conta e ndo a forma, o mito é construaa fala. O homem Antdnio DO, por si
s6, ndo constitui mito, mas as condicbes em queefgistrado pelo narrador é que nos
permite analisa-lo por esse viés. Em situacdo Homfeseria apenas mais um sertanejo
sobrevivendo as dificuldades do sertéo, trabalhalutiando por seus direitos. Na ficcéo,
todavia, 0 protagonista transcende a esstuse ressurge, passa de uma “existéncia
fechada”, nas palavras de Barthes, para um “estadb O mito ndo nasceu com ele, mas
foi criado, transformado pela histéria, pelo oltdarescritor, do leitor, do narrador, em que

o real passa para o universo do simbodlico, sugestiv

8 BARTHES, 1957, p. 131.
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Ao longo da narrativa, é possivel vislumbrar asagsgias literarias e discursivas
importantes para a definicdo do personagem comm Erh uma passagem, por exemplo,
o narrador conta um fato em que Antdnio D6, em sersniscéncias em um dia chuvoso,
lembra-se de um episédio em que lutara com um t@irarrador destaca a destreza com
gue ele vence o irado animal. Além desse epis&dim,inlmeras as passagens em que se
sobressaem a coragem, a agilidade, a forca do rnag®sm, como estratégia para
emprestar-lhe uma aura mitolégica. O protagonistmlécado em condicbes especiais,
quando o narrador ressalta a maneira como elefalge,luta, estabelecendo uma clara
correspondéncia com a andlise barthesiana. Tendovista essa referéncia, nossa
investigacdo procura desvendar em que medida AntDoi pode ser lido como mito,
como pretendeu o narrador brasiano.

Luis da Camara Cascudafirma que “o mito, presente pelo movimento, @eido,
pelo testemunho humano, pode conservar alguns tesac somaticos que o0
individualizem, mas possui costumes que vao mudaadaptados as condi¢cdes do
ambiente em que age.” Cascudo procura ser maifivabgm seu texto. Ele ndo disserta
apenas sobre mitos, mas acerca da literatura casildira como um todo, a tradicdo, o
canto, a danca, a poesia oral e outros signosu@onele dedica um capitulo de seu estudo
para tratar desse assunto, inclusive elenca vasemplos do que ele considera mito.
Embora crie uma abordagem menos filosofica do &sssaus conceitos aproximam das
analises criadas por Barthes.

Quando Cascudo afirma que 0 mito possui caradgtagsmutaveis, que se adaptam
ao ambiente, ele confirma, indiretamente, a poshgitthesiana de que “o mito € uma
fala”. Pode-se dizer, entdo, que o mito é prodetarda interpretacdo e que esta associado
ao contexto em que é proferido. O mito, portandmacteriza-se por ser dinamico, lido e
interpretado em condi¢cdes especiais. A palavra fmento”, citado por Cascudo, por
exemplo, sintetiza o protagonista 8errano de Pildo ArcadoEle vive em transito
constante, passa por varias transformacdes dusaatesaga pelo sertdo baiano-mineiro,
desde o menino/adolescente Anténio Antunes de &ramg fazenda Salitre, passando
pelos acontecimentos que o consagram como um gritangjo, até a sua morte em 1929,
na Vereda da Aldeia. Essas inumeras faces vaoddémmudancas normais por que o ser
humano passa durante sua vida, visto que DO varesformacfes que o destacam dos
demais sertanejos, vai se construindo de acordo suentrajetoria pelo sertdo, suas

peripécias ainda ecoam na memaria do barranqueiro.

9 CASCUDO, 2006, p.53.
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A funcéo especificdo mito, para Generosa Souto (2004), é transfoumasentido
em forma, evacuar o real, ja que o mito é um esteamEnto incessante, uma hemorragia,
para Barthes (1993). Um relato mitico ganha cofipagéo simbdlica para ressignificar a
relacdo e a importancia que passa a manter coniro Que lembra, que conta, que re-cita,
qgue canta, que faz continuumda histéria, por meio da estéria. O contador guarsl
elementos da histéria dentro de si como uma redeacqgualquer momento sera tecida ou
re-tecida, retirando de dentro dele a experiérmia,forma de tesouro, receptaculo da
memoria individual que se fez coletiva, para quait se torne eternamente vivo, como
Antbnio DO o €, hoje, no Vale do S&o Francisco. Béi@ode falar sobre mito sem levar
em conta a referéncia ao herdi, embora ndo teahaesma significacao.

Diante dessas representacdes, pode-se caracténzanio DO numa
categoria de heréis que Flavio R. Kothe (1987) dena de “Heréis do avessd®,

inseridos na categoria de “Herois da modernida8legundo o critico,

O percurso do heréi moderno € a reversdo do peraosherdi antigo. Se
antigamente se colocava a questao do percursadodivou grupal entre o alto
e 0 baixo da sociedade, o heréi passa a ser, gmacesso de industrializacao,
o proprio questionamento da estruturacéo sociallasse alta e classe bdixa

Antdnio D6, como se vé, encarna precisamente less® do avesso de que fala
Kothe. O personagem viveu conflitos de classe rimde-se no entre-lugar daquele que
conseguiu ascender-se socialmente, para os paggiesais, mas, ao mesmo tempo, foi
marginalizado por uma classe dominante. Ele n@mesentrou no lugar que escolheu para
viver. Consequentemente, lutou com as armas quelfgogara reaver seu lugar, tornando-
se um misto de jagunco, her6i e mito. Nas lutastraoas forcas policiais, vencia
heroicamente, ndo havia inimigo que nao derrotddesmo munida de um armamento
pesado, a policia sempre saia derrotada nos embies 0 mais temido dos militares,
Feldo, conseguiu vencer Antbnio D6 e seu bandanAlé poder de luta, que era uma
marca do personagem, suas facanhas, como se vesmmagmassagem pelos caminhos do
romance, autoriza-nos a denomina-lo de heroi sgaa6 se torna herodi, também,
porque é protegido por um deus (orixa), Exu.

O romance histdrico contemporaneo caracterizarabém por dar espaco a esses
seres marginalizados, anti-herodis, herbis ao aydssais proletarios. A narrativa em

analise dialoga com a historia para trazer ao pfememnal e ao conhecimento do leitor

20 Sempre que mencionarmos a palavra “heréi”, eledeser entendida nessa acepcao.
L KOTHE, 1987, p.17.
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essa e outras faces de Antdnio D6. Conforme anusaiel Maria Cabré, no prefacio a
segunda edicao da obferrano de Pilao Arcado

faz um resgate histérico da memodria de Antbnio Dép ao encontro do
homem que se escondia por detras do jagunco. Ali@scritor inicia 0 romance
com um episédio protagonizado pelos pais de Ant@dpo qual, a partir de
entdo, passa a ser para nds, leitores, o filhcethedito e de Sebastidha

A familia de Antdnio D6, como salienta a autoratpguesa, realmente protagoniza
as primeiras paginas do romance em epigrafe. @datralém de esclarecer as origens do
personagem, quer nos mostrar que ele nasceu nalsaima familia simples, comum,
marginalizada, principalmente, pelas condi¢bes aticas da regido do Salitre, na Bahia.
Dessa forma, pretende-se evidenciar a memoéria deidaaddo de origem simples, sem
nenhum traco de bandidagem, componente de umadasftuturada, mesmo que pobre.
D6 deixou Pildao Arcado, atravessou o rio Sdo Femagi estabeleceu-se na regiao de
Pedras dos Angicos, fez razoavel fortuna, em tegramdo. Era um homem comum,
trabalhador até que foi vitima da cobica de pelgtades da regido. A partir de entdo, “o
filho de Benedito e de Sebastiana” manifestou aoa fjagunco” para fazer justica e tentar
recuperar parte dos bens que conquistara com e&fidoco.

Para nortear nossa analise, recortaremos trés nosegnvida do personagem, em
espacos diferentes, a fim de apontar tracos nairdigalo narrador e nas entrelinhas do
texto que o elevam astatusde herdi e mito sertanejo. Para tanto, analisasemjovem
baiano em Pildo Arcado, o abastado fazendeiro @avidba, 0 morador da Vargem Bonita

e 0 sexagenario da Vereda da Aldeia, principaiareeypor onde DO perpassou.

1.2 DO EM PILAO ARCADO

Ainda na regido do ribeirdo Salitre, onde residigamilia Antunes de Franca,
Antdnio, apesar da pouca idade, ja era homem f@too mostra o fragmento do primeiro
capitulo, do “Livro primeiro”, que apresenta “Adgens” dos personagens e da histéria a

ser contada;

2 Escritora portuguesa.
% BRAZ, 2011, p. 10.
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Antdnio, na verdura de seus dezoito anos, na fdacaade viril, nos risonhos
dias da juventude, ereto sobre a sela, cabecadarguprotegida pelo chapéu-
de-couro, cavalgava a frente. Era o cacgula dos hemdoreno claro, a pele
bronzeada, estatura mediana, os ombros e o pdiemtea, labios grossos,
cabelos pretos e meio encarapinhados, olhos cldeoseus antepassados
ibéricos, era j& um homem feito. Olhava sempreeasgas de frente, com olhar
firme e expressivo. Mostrava uma marcante persiadi, que se delineava em
cada traco de seu ro&to

Apos apresentar a familia e cada um dos irmaospdeessa descricdo que ja
anuncia o perfil do personagem Antonio D6 nas @Egsubsequentes. Temos a associacao
de caracteres fisicos que, aliados a personalidadevem, formam a imagem bastante
expressiva do protagonista. Além disso, o vocalmkscolhido para essa caracterizacdo
inicial pretende mostrar a construcao de um sgddnége, expressivo, que traz em cada
traco de seu corpo a forca de sertanejo marcaal@/rBs como “verdura”, “for¢a”, “viril”
aludem a valentia e a forca fisica como marcasedesem sertanejo. Ja “o olhar firme”, o
corpo “ereto sobre a sela”, o jeito de olhar “asspas de frente” mostram um personagem
que quer se impor, que se destaca entre os dajqoaisido teme as pessoas a sua frente,
caracteristicas que ele conservara até o finalodmamce. Dessa forma, sobressaem os
belos tracos fisicos de um homem no mais compigtw da juventude.

Essa é a primeira imagem reconstruida do mito,aajodem. Mesmo sendo o
cacula dos homens, cavalgava a frente, posto qdeitnalmente devesse ser ocupado
pelo patriarca Benedito, o que demonstra uma atitde lideranca, um homem no
comando dos demais, postura que se confirma readrna de Anténio D6. Ele conduz um
bando numeroso de jaguncos, posta-se a frente nliafano trabalho e nas decisdes
importantes, resolve problemas de disputas de ¢erdmigas, divisdo de terras nas suas
andancas pelo sertdo. Ainda na fazenda Salitreunges um menino obediente, dedicado
ao trabalho e amigo dos irmaos. Na sequéncia, bemtese imagens que vao revelando o
perfil e a constru¢cdo do mito vindouro.

Assim, as experiéncias vividas, na infancia e adéecia, em Pildo Arcado, ja
delineiam o mito futuro. Ainda na primeira parte wmlrrativa, surge um Anténio D6

nostalgico, rememorando episddios que nos remetm mfancia na Bahia:

24 BRAZ, 2001, p. 30.
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Nos anos idos de sua infancia, quando traquinapanm fazendo travessuras,
tinha sido um grande fazendeiro de vacas de ogmothados das ossadas das
reses mortas na caatinga. Seu curral, debaixo dguega, tinha sido um dos
maiores da regido do Salitre. Suas invernadas eegphetas de gado. Ali
vadiava sem ser incomodado, nos seus alegresrsefe a

Esse passado ressurge quando Anténio D6, em uohaieso, deita-se na rede da
varanda, em um dos poucos momentos de descansaalaifiria, enquanto “seu
pensamento vagava padecendo saudades do passado’quarenta anos de idade, o
fazendeiro vé concretizados os sonhos de menino.p8gueno curral repleto de gado,
com reses feitas de 0ssos de animais mortos, podensado como metonimia da fazenda
Boa Vista, que visitaremos adiante. Apesar de i@oedp Salitre padecer com a seca, nos
seus sonhos, as invernadas traziam a fartura. $&dérmar, entdo, que 0 menino, nessa
obra, é o protétipo do adulto. Homem feito, o peegem vé seus sonhos de infancia
serem interrompidos pela cobica de seus vizinhdSemea das Araras. A alegria dos sete
anos transforma-se em angustia.

Apds essa primeira descricdo, tem-se a narracaanteepisodio em que o
protagonista passa por uma transicdo, um ritudfledeamento de corpo. Ele vai como
acompanhante do pai, Benedito, até o terreiroald=Pmino, em Pildo Arcado, com o
proposito de pedir aconselhamento em relagcdo amgada encaminhada para Minas. Em

meio aos rituais ali apresentados,

Antdnio retransido de surpresa e inquieto ante receqmcdo de um perigo
imaginario, olhos cravados nas bailarinas, estabsorto em éxtase
contemplativo. Suas palpebras abriam e fechavanriteno desconexo. A
incredulidade primeira transformava-se em perti@ibamental, que se ia
transfigurando em credulidade absoluta. Suas m&ok o comando
inconsciente do cérebro, batiam palmas na cadéodiatuque.

Antonio vai, gradativamente, sendo seduzido peto dos atabaques, pelas dangas
e pelas filhas-de-santo que se aproximam dele. @&enacordo de si, é envolvido pela
atmosfera mistica do ritual e, incapaz de qualeguevimento, atraido para o meio do
Terreiro. Embora ndo apresente uma tendéncia caist jovem Antbnio aceita

passivamente um amuleto posto em sua méao por Umad-santo, que lhe pede para néo

% BRAZ, 2011, p.146.
% BRAZ, 2011, p. 65.
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se afastar do patud nunca mais, porque “o corpafiltado de Exu fica fechado e
guardado contra todos os inimigo encarnado e daseado™’.

Segundo o Dicionario Aurélio da lingua portugd@sg&xu é descrito “como de
génio irascivel, vaidoso, falico e suscetivel, erabpossa trabalhar para o bem.” As
multifaces desse orixa comungam com a controvenspalidade que Antdnio DO, como
protegido de Exu, exterioriza durante sua atuagéoarrativa. Além disso, Nelson Pires
Filho®® apresenta Exu como guardido dos caminhos, lutadtra o mal, sempre de frente,
nada teme , nem manda recados. O protegido denBxagrrativa, também luta, de frente,
contra seus inimigos. Nao teme ninguém, nem magwalos aos seus desafetos.

Apés a entrega do amuleto, que deveria ser podadeesco¢o, 0 menino se fez
homem e “estabeleceu-se em seu espirito uma comuiehdsponsabilidades” Antonio
ja ndo era um menino pacato, “inocente”. Fisicamedto mesmo jovem, mas a mudanca
interior se processa imediatamente, como fica etdeessas palavras do narrador. DO
passa a ter outras responsabilidades. Esse riarabma passagem do jovem Ant6nio para
o homem que, a partir de entdo, iniciaria uma bpsta desconhecido, partindo sobre as
aguas do rio Séo Francisco.

Esse episddio ficou como um dos tracos marcantetajietéria de DO até o
momento de sua morte na Vereda da Aldeia. Diziaawidd ao corpo fechado, que ele
conseguia derrotar a policia e que ninguém o naatBorém, sua existéncia foi marcada
por percal¢cos diversos e desafiadores. A mais sgiw@ de suas batalhas tem inicio nas

terras da Boa Vista, onde residiu por muitos anos.

1.3 DO NA FAZENDA BOA VISTA

Serrano de Pildo Arcadenquadra-se, também, no que Alfredo Bosi chama de
Romances de tensao criticam que “O herdi opde-se e resiste agonicamenpeedsoes
da natureza e do meio social, formule ou ndo emladeas explicitas, 0 seu mal-estar
permanente. Desde o inicio de sua trajetéria na narrativea fperceptivel que o
protagonista opfe-se a seus perseguidores, conatégi de defesa, e resiste as pressdes

?"BRAZ, 2011, p.67.

8 FERREIRA, 1999, p.1849.

# Segundo esse autoas informacdes sobre Exu foram extraidas do LiG@SUARDIAO TRANCA
RUA”", de Rubens Saraceni.

%BRAZ, 2011, p. 67.

31 BOSI, 1997, p. 442.
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qgue lhe sé&o impostas, conforme fica evidente ndsatra armados com as forgas policiais,
por exemplo.

Na primeira fase da vida, DO sente as agrurasaarseregido do Salitre, Bahia, de
acordo com as informacdes da narrativa, a secalyasava a terra, ameacando banir até
0s seres humanos. O personagem, ao lado da fadeilka, 0 sertdo baiano, viaja pelo leito
do Velho Chico até a regido da Serra das Arargs,Clmapada Gaucha.

Instalados com a ajuda do coronel Nunes Brasil€itoe sua familia trabalham a
terra, dedicam-se a agricultura e a pecuéaria, forma razoavel rebanho bovino, enfim,
constroem a prospera fazenda da Boa Vista. PosGeeoliticas e sociais de familias
tradicionais da regido, Antdnio DO precisa deixaassterras, seus investimentos, dando
inicio a uma longa travessia pelo sertdo baian@imnvivendo no nomadismo por varios
anos.

A partir dai passa a viver em permanente transgioguista amigos e inimigos,
impbe respeito, marcando-se como um homem sings#ar,nome ndo fica restrito ao
inicio do século XX. Setenta anos depois viradficgnito sertanejo, ndo s6 nos anais da
literatura, mas, antes, na tradicdo oral sdo-fsaacia. E em Pedras dos Angicos que
Antbnio D6 encontra condi¢Bes para suplantar agaabe as dificuldades que marcam sua
infancia na regido do Salitre. Adaptado as termdadenda Boa Vista, adquirida com
muito trabalho, e as condi¢cbes climaticas, o jo\agricultor prospera, abre veredas no
sertdo, desbrava as matas virgens, seguindo osfasnilo rio Sao Francisco.

Conforme atestam as palavras do narrador nessageass homem e natureza

seguem juntos, diuturnamente:

O caminho aberto pelos Antunes de Franga, a fomenachado, tornava-se a
cada dia mais vivo. Comecava na estrada carregdiga Sao Francisco a sao
Romado, pela vazante, na altura da ilha do Maqguescia na dire¢do do rio,
procurando os descampados, as varzeas exuberarge®argiloso, coberto de
pastagens naturais. Em presenca da grande biddades a estrada cruzava, de
espaco a espaco, algumas pequenas ipueiras, quanficsecas no periodo da
estiagem que vai de abril a setembro. Aqui e alivassava um capédo de
luxuriante mata virgem, de solo coberto por umaattarde folhas e galhos, de
mistura com terra, que origina abundante humudifado a cada ano pelas
inundacdes do rio Sdo Francisco, desviando daddeas baralnas, chamadas
pau-preto. O caminho era o indicio do trabalho wihg de uma familia
dedicada as lides do canipo

$2BRAZ, 2001, p.142.
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Poeticamente, o narrador integra a familia ao amdbieampestre, a estrada
carreira, as varzeas exuberantes por onde passatiantinte esses sertanejos. Por
intermédio do coronel Nunes Brasileiro, a familiatunes de Franca adquire um grande
latifndio ainda néo dividido, ampliado depois patras aquisices feitas por Anténio DO
e seus irméos, Herculano e Hondrio. Ap6s a morgepdes, D6 assume a lideranca da
fazenda Boa Vista, dando continuidade ao incans@abhlho iniciado por Benedito e
Sebastiana.

No decurso de toda a escrita, o narrador, em tarpessoa, ressalta as qualidades
do protagonista como administrador, seu dia-a-dacado pelo trabalho incessante,
conforme assinala o fragmento acima transcritocéwtrario das terras de Pildo Arcado,
na Bahia, a regido de Pedras dos Angicos ofereaidigdes naturais para tal prosperidade.
A paisagem era de “varzeas exuberantes de soloswgi“grande biodiversidade”, “mata
virgem”, “abundante himus”, regada pelas aguasidoSEo Francisco, o que facilita o
cultivo da agricultura e da pecuaria. A paisagestu, o caminho aberto pela familia de
agricultores, serve de cenario para se ressaltfua&glades do personagem, sua dedicacéo
as lides do campo e a familia. O “trabalho diuttrmmparado pelas riquezas naturais,
possibilita a prosperidade e a garantia de québeepa da infancia estaria superada. Afora
a fazenda e as reses, D¢ investiu em casas pajaehha cidade. O trabalho constante
transforma-o em um fazendeiro abastado, o que agupaeja de alguns proprietarios de
terras vizinhos.

E importante salientar que o que incitou Antonio ®duta foi um caso pessoal,
isolado. Porém, com o decorrer do tempo, a motovagdividual se transforma e a luta do
personagem contra alguns fazendeiros e o govémamg@e, entdo, uma conotacdo maior,
coletiva e histérica. Conforme expressa Anatol Rfmd>® “o heréi mitico é a
personificacdo de desejos coletivos”. A luta indiinal do protagonista passa a ser a luta do
mais fraco, do oprimido, contra o mais forte, o @awo poder, jA que DO enfrenta um
governo gque se apresenta, na narrativa, negligeterdencioso. Os fazendeiros recebem
todo o apoio das forcas do governo, enquanto @rsga oprimido fica a mercé de
politicagens e jogos de interesse.

A perseguicéo ao fazendeiro comeca, entdo, apaomudancas radicais em sua
trajetoria. Quanto mais perseguido e injusticadaisno narrador carrega nas tintas para
exaltar a imagem do heroi, do mito sertanejo, qsiste agonicamente as pressdes. A

narrativa ndo apresenta caracteristicas que désguein o personagem, pelo contrario, o

%3 ROSENFELD, 1996, p. 26.
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coloca como um homem respeitado na regido, boro, fdmigo dos irméos, trabalhador
incansavel, vitimado pela inveja alheia.

A principio, suas reacdes sdo pacificas, semprelesendendo das injusticas
sofridas. Mesmo quando comete algum ato de vidérwipersonagem o faz para se
defender, resguardar sua familia e seus bens. Quarchamado pela primeira vez a
presenca das autoridades do lugar, na ocasido erm gainho Mauricio Pereira pretende
apossar-se das terras de Arcangela, mulher com giwemamasiado, apesar de todas as
humilhacbes sofridas, Antbnio DO conserva-se alBvonantém a superioridade diante
daqueles que o insultavam. “Com o rosto em crisggmglorosas, os dentes cerrados,
Anténio DG, alanceado em seu infortunio, na suaziwel angustia, sofria o latego da
humilhacdo mostrando-se altaneiramente supetior”

Todo o vocabulario selecionado nessa fala do narnadifica a condicdo do mito
em construcao, “suscetivel de ser julgado por woudso®, conforme atesta Barthes ao
expor sua ideia de mito. Nao é exagero afirmar@dese aproxima dos grandes martires
da histéria, que, mesmo diante de humilhacfes ecomsam-se superiores a seus algozes.
Palavras como “crispacbes dolorosas”, “infortanidgngustia”, “humilhacdo” em
contraste com a expressao “altaneiramente superbwtiem a uma postura de
superioridade que sera uma das marcas do mitmegrtd&le resiste a varias situacdes em
que é humilhado, mesmo delineando em seu intenorsantimento de vinganca. Os
homens poderosos da regido contam com o auxilifodgas policiais. Os “Cachorros-do-
governo”, como sao chamados os militares que sataemcal¢o do bando de Antdnio D6,
tomam o partido das autoridades de S&o Francisodrsestigar as raizes das contendas.
Rosenfeld salienta que “o0 herdi, para ser grandegssita de companheiros e adversarios
que ndo lhe sejam muito inferiord%” Todos os inimigos desse personagem possuem
“armas” fortes para enfrenta-lo, o que enaltecdamais a forca do herai.

Na primeira luta armada com a policia, que tinHeeate o alferes Jodo Batista,
Antbnio D6 vive um episédio marcante em sua traj@td@ momento € de muita tenséo,
tanto para os jaguncos quanto para os soldadosrd@&m de DO bate forte, em violentas
palpitacbes, no momento da luta iminente, sentenisto de medo e coragem, a0 mesmo
tempo “protegido pela armadura de sua forte pefisau™’. Percebe-se que em todas as
situagOes de enfrentamento e conflito, destacapsesanalidade forte do protagonista.

% BRAZ, 2001, p.195.

% BARTHES, 1972, p.131.
% ROSENFELD, 1996, p.26.
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Em meio ao tumulto, ao pandemdnio que se estabddrsurge com uma forca
quase sobrenatural, seu fisico agiganta-se frenseua comandados, infundindo-lhes
coragem. “Com a coragem de Aquiles, a faria redagdk pelo tumulto da luta, um assomo
de cdlera, o rosto encarnicado, aligero e transfdp saltou da trincheira como um
possesso, carabina em punho, gritando e atirafidbfais uma vez, o vocabulario a favor
do protagonista. As palavras “furia”, “aligero” edhsfigurado” sugerem néo so a forca e a
agilidade do lutador, mas também a iniciativagdariinca e a capacidade de tomar decisdes
em momentos de extrema tensao.

O embate deixa muitos mortos e feridos, é a pranéérrota da policia para o
bando de Antdnio D6. A comparagcdo com um dos nmagoitantes herdis da mitologia
grega, Aquiles® reforca a coragem e a bravura do mito sertanegpsguformava. Em
outra passagem, sua besta Mulata também é comparX@atos, cavalo do guerreiro
mitoldgico. Quando Barthes fala sobre o mito comguagem roubada, ele afirma que “a
lingua, que € a linguagem mais frequentemente dauhzelo mito, oferece fraca
resisténcia. Ela prépria contém certas predispesigditicas, o esboco de um aparelho de
signos destinados a manifestar a intencdo com guiézada”“*°. Isso ocorre pela prépria
natureza da linguagem, de ndo impor um sentidop@srcoisas, aos conceitos, que podem
ser interpretados e prestam-se a multiplas sigdies.

Por isso, a linguagem e o vocabulario utilizadéseaphssam a narracado das cenas
em si, sugerindo interpretacdes acima do real etmcta cena, o que oferece um sentido
aberto ao mito. Antes dessa primeira luta armadabémo DO havia tentado uma
negociagcdo amistosa com seus inimigos a fim deerg@lo menos parte de seus bens. Ele
teve muitas cabecas de gado roubadas pelo cunhadwelvio, além de ser forcado a
deixar a fazenda Boa Vista e as casas alugadassapsa das falsas acusacdes que lhe
foram infundidas. Pelos bens ele pede seis corgagid como forma de ressarcimento.
Por intermédio do farmacéutico Tarcisio Generosbtddta uma negociacdo amigavel em
paga aos prejuizos que teve na fazenda. Ndo se;aleaconciabilidade desejada, o que
culmina com a luta ja mencionada.

O narrador pretende nos convencer de que o0 pratagorevida porque se Vé
injusticado, sem saida, sendo obrigado a lancar da§oarmas para tentar resolver a
questdo. A partir desse episddio, sdo constantpsrasguicdes e lutas, com Antdnio DO

¥ BRAZ, 2011, p. 308.

% Filho de Tétis (deusa grega do mar) e Peleu ¢®indirmiddes), teve seu principal momento no carco
cidade de Tréia. Participou junto com outros heedisincipes da Grécia de varias batalhas. Toraou-s
famoso por sua bravura e forca.
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sempre saindo vitorioso. A ideia € manchar a imadasforgcas militares, a comecgar pela
alcunha “cachorros-do-governo” como forma, tambeéenexaltar a figura do protagonista.
Mesmo conhecendo o potencial de luta de AntonioeD@olicia e os fazendeiros estavam

decididos a prendé-lo. Por isso:

Desvalido de apoio, ele tomou uma decisdo antgsapmarar ele mesmo o café.
Tinha que se afastar dali. Tinha que fugir imednetate. Como um relampago
um pensamento fixou-se em sua mente. Ir para aevaigpnita encontrar-se
com Herculano. L& decidiria o que fazer de suatlida

A partir desse momento, D6 comeca a escrever négags de sua histéria no
pequeno arraial da Vargem Bonita, “um vilarejo nsculo encravado no rastico sertdo, na
margem do cérrego Sdo Pedro, no Municipio de JaEjuém Minas Gerais*’, onde

morava seu irmao Herculano.

1.4 DO NA VARGEM BONITA

Esse espagco marca-se como palco de um dos episddiss/iolentos envolvendo
0 protagonista. Depois de malogradas tentativgareleder Antonio DO, a policia designa
o alferes Félix Rodrigues da Silva, consideradene@ militar como um policial bravo e
temido, para ir a cata do foragido. O alferesvasaa o rio S&o Francisco com a misséo de
capturar Anténio D6. Como ndo o encontra, Felamaera chamado, despeja seu 6dio
nos moradores da vila. O militar, para quem eraarv@das as piores missées, comanda o
massacre no pequeno povoado, ateia fogo as cadasataté a morte varios moradores,
abusa sexualmente de meninas e mulheres. “Estabetecum alvoroco geral. Mulheres,
algumas gravidas, mocas e criancas, retiradas @& sasas, ou do que restou delas,
corriam desordenadamente pelo largo da igreja smaega dos soldado&® Quase toda a
populacao local é dizimada. Anténio D6 consegué fbgscando novas direcdes.

Com a passagem dos anos, apesar do espirito etegaitempo transforma a

tristeza por causa do rumo que toma sua vida, eenidade, tornara-se um homem
taciturno. Assim que chega a Vargem Bonita, Ditesse atraido por uma jovem do

lugarejo. Uma situacéo curiosa e até mesmo cOmmmaano encontro dos dois. Apés

“1BRAZ, 2011, p. 248.
“2BRAZ, 2011, p. 252-253.
“BRAZ, 2011, p. 351.
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observa-la na rua, DO se dirige a casa da mocauwnia oferta de compra ao pai da jovem.
Ja preocupado pelo fato de a filha com dezessess r#p ter pretendente, Jodo Francisco
oferece-a a Antdnio sem cobrar nada. O pretendent&o, presenteia o pai da mocga, com
duas vacas. Essa era uma pratica consagrada Ao, sjtiela época, portanto encarada
com naturalidade.

Apesar de Josefina ser jovem e de possuir certtentos, D6 ndo a amava. No
entanto, convivem em harmonia, chegam a constraitan ajustado. Parece que ndo ha
espaco, na atribulada vida que ele levava, paex@ansdes amorosas. O relacionamento
de Antbnio D6 com Josefina € mais um exemplo dagémma que se quer criar do
personagem. Quando solteiro, apesar de néo terssea oficialmente, D6 mantinha boas
relacbes com os pais e irmaos. Nao ha episodiosmpenem desavencas entre os Antunes
de Franca. Também manteve um convivio pacifico Aocangela. Mesmo quando ela o
trai, 0 protagonista néo revida. “Josefina Ihetakex momentos de alegria, sublimando em
parte a sua melancolid®. A menina-moca, com o vico da juventude, trouxepauco de
encanto e ternura a atribulada rotina do maridoa &, estar ao lado de um homem
corajoso, cuja fama ja corria 0 sertdo, represgméstigio, bem como protecdo e
segurancga, numa regiao sem lei e sem perspectivas.

No entanto, a jovem torna-se uma espécie de Pengéstaneja. Pacientemente, ela
cerzia as camisas do marido, cuidava dos afazeraédlicos, tratava das criagcdes miudas,
numa incessante espera pelo amado que tardavaaa viPor mais que se aprofundasse
em seus pensamentos, ndo encontrava uma explidagéa.néo era a vida que havia
sonhado. Gostava das manhéas, da claridade téndia doe nascia. Toda manha era para
ela prentncio de esperanca de que ele voltass¥iviam relativamente felizes até que
Josefina se cansa da rotina de fugas e mudangaaritio. Resolve, entdo, permanecer em
Vargem Bonita em companhia do pai. DO ndo se opésa atitude reforca o carater
“humano” que se quer destacar, em oposi¢ao aogagun

Apesar de ndo se declarar apaixonado por Jos€finiéhe quer bem, prefere abrir
mao de sua companhia a condena-la a uma vida @éhsttam poucas possibilidades de
melhoria, j& que se tornava cada fez mais difitiéeder-se com seus desafetos e reaver,
pelo menos, parte dos bens que ficaram na fazeodd/Bta. A trajetoria do protagonista
continua marcada por muitas perdas, tanto mateqaato afetivas, como a auséncia dos

pais, irmaos e duas companheiras.

“BRAZ, 2011, p. 261.
“°BRAZ, 2001, p. 334.
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A Ultima divisdo da narrativa traz um personagemojabalido pelo peso da idade
e das lutas contra a policia, que ndo desiste degué-lo, apesar das derrotas. ApGs uma
conversa de pescadores sobre as andancas de Abtrtem-se a informacao de que “Os
detalhes eram muitos e as informac¢des corriam & o povo, inventadas umas,
exageradas outras, na exteriorizacdo de apoio@AnD0, que se tornara um mito. Tudo
que sobre ele se falava incorporava-se a esséacimiithera™®. A distancia espacial e
temporal, associada as informacfes que chegavalmeori@, permite essa visdo. A
palavra quimera, que alude a uma figura miticanalé significar devaneio e imaginacéo,
ratifica a constatacdo do narrador de que o pegeoma&e tornara um mito no imaginario
popular.

Como fora obrigado a afastar-se de S&o Francisdastas informac¢des sobre DO
chegavam oralmente. Comecam a surgir as estortage soia figura, suas proezas sao
transmitidas de boca em boca, atravessam o ripowsados, as cidades e os sertdes, todos
0s seus feitos assumem um carater lendario, quimédi narrador, diante do didlogo entre
dois pescadores, faz alusdo ao carater mitolégrosattanejo. Embora haja varias
sugestdes e insinuacdes a esse respeito, € arariveeique ele afirma com clareza que o
protagonista tornara-se um mito.

Confirmando as palavras de Barthes e Cascudanfasacircunstancias especiais,
0 contexto e o0 movimento que permitiram a ascedsdpersonagem a esskatus Apos
um longo percurso narrativo e comprovadas as amhas do herdi ao derrotar varias
vezes a policia e seus adversarios, a tradicdcserahcarrega de divulgar as estorias. A
partir de entdo, o imaginario entra em comunh&o camal. O objetivo e o subjetivo, a
historia e a ficcdo, 0 homem e o mito compdem alsiptas faces de Antonio D6. Todas
as historias acerca do “jagunco”, verdadeiras ay ganham expressividade na boca do
povo e, oralmente, as histérias correm o sertao.

Para Maria Generosa Ferreira Sclftap dissertar sobre os mitos das barrancas do
Velho Chico, “é preciso reconhecer que muitas dagbtancas, ou mesmo das ideias, ndo
sao originais: foram inspiradas nas conversas cemuiros”. O mesmo acontece com
Anténio DG, muito do que se sabe sobre ele é mulio que se ouve dizer, nas conversas
de barranqueiros-pescadores, remeiros, viajantagleftura do escritor norte-mineiro é
resultado de toda essa tradicdo que se criou emo e figura e das varias faces do

mito/heradi, principalmente a capacidade de saoildas perseguicdes policiais.

“°BRAZ, 2011, p. 361.
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Em meados de 1914, DO enfrenta mais uma vez unestida militar, préximo a
fazenda Riacho do Meio, na beira de uma veredansan®. Antdnio D6 e seu bando “nao

» 48

lutavam em uma guerra de exterminio. Apenas sendiei® Mais uma luta vencida,

nao pelo desejo de matar, mas, como informam as/maal do narrador, apenas como
defesa aos ataques gratuitos. ApOs esse enfrentgniene seus homens ficam frente a
frente com um bando de soldados na fazenda do eoformelas, um dos abastados
fazendeiros que o apoiam.

No final da trajetoria, D6 € um homem em confltonforme expressa o narrador
na ultima parte do romance, quando o personageendase trabalhos de garimpagem

nas aguas do Rio Claro. Vejamos, pois:

O siléncio das noites, na soliddo da rede, no idimrimaginacdo dos
esquecidos, era recortado por pesadelos que pungisndevassavam pelas
asas da memoria ao sabor da saudade em pensanhevastadores, as cinzas
do passado e atormentavam as enfermidades de sum &ls crassas
recordacdes das agruras dos anos de tribulacdesendesvaneciam e tinham
apagado as lembrancas dos dias tranquilos passaudgildo Arcado e nos
primeiros anos em Sao Francisco. Imagens desconixaam-lhe & mente,
como inconditas ideias, que se dissipavam sem lgueetas se fixasse. Nao
conseguia recompor sua vida. Nao existia paz eneggitito e ndo tinha como
procura-la em lugar algum. Seus inimigos nédo |lheana ferido o corpo, mas
tinham retalhado a sua alma. Algemado a realideldeyia, com o correr dos
anos, suas esperancas diluirem-se como um sonhaneManeamente
debilitado, ele vivia melancdlico e queixava-sestantemente dos dentes, que
sempre o incomodavdm

Nesse momento da narrativa, D6 é um homem atora@nsalitario, debilitado,
apatico e melancélico. O personagem, “algemadcakdagle”, é apresentado como um
sujeito enfermo, em conflito com seu passado. Mbkeglo na soliddo de sua
individualidade, em seu malfadado destino, senoafeéssoais e sem conseguir recompor
sua vida, DO ndo vé esperancas, nem lugar ondarprae paz desejada. Imagens confusas
dominam sua mente conturbada. Seus inimigos ndent@am seu corpo, mas sua alma
fora retalhada. Com a mente carregada pela passdgeinos, Antbnio D6 sente o peso
de viver, quase vencido pelo cansaco mental. Adeéodentes metaforiza esse balango
negativo da vida pretérita do entdo garimpeirodfas tranquilos em S&o Francisco fazia

parte de um passado remoto. O presente era doler@$aturo incerto e obscuro.

“8BRAZ, 2011, p.375.
““BRAZ, 2011, p. 414, 415.
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Embora combalido pelos embates da vida, pelo tnabebtidiano e pela falta de
perspectivas, 0 controvertido personagem mantérorte @reto e, disposto a mudar a
direcédo de seus ultimos anos, resolve mudar-se\feExeda da aldeia, sua ultima parada.

Em uma marcante passagem, semelhante a citag@nognd narrador traz a

seguinte informacéo sobre o personagem principal:

Antonio DO, apesar da idade, o rosto curtido petéeiméncia do sol, as maos
calejadas pelo trabalho cotidiano, o coracdo dtesdm por dolorosos
pensamentos, tinha o porte ereto, mas a menteaestanegada pelo peso dos
anos, que deixaram marcas indeléveis. Nem uma dptasperanca — como
sombra remota- existia no mar de desenganos, qualasa. Extenuado,
combatido da sorte pelos embates da vida, falttodms para comecar vida
nova, o passado remordia a sua mente com todasadmcas. Em nenhum
momento, no entanto, havia clamado contra o destikmpssado pelas
lembrancgas ia dissimulando a vida, rememorando iséoigtinios, encerrados
no coracgao, sem se rebelar contra eles. O paseadoleroso, o futuro obscuro
e duvidoso; a alma dilacerada diante de tantasgamas. Sua vida era como a
lua nova, presente no céu em pleno dia, ofuscadalye solar. Desatado de
lagos de amizade, tinha somente companheiros tepga?.

Mesmo diante de uma constru¢cdo vocabular carregad@alavras de cunho
negativo, marcas de um personagem em conflitcagnfento confirma que Antonio DO,
ja sexagenario, faz jus a fama que se espalhogaadersua imagem, bem como a nossa
defesa do carater mitico que se construiu em toimgrotagonista, gradativamente,
durante a reconstrucao ficcional de sua travesdia gertdo mineiro. Os mitos classicos,
como Aquiles, por exemplo, dividem-se entre o aspbamano e o mitico, apresentando
pontos de fraqueza, tal como ocorre com Antonio Bdbora tenha o corpo fechado e a
fama de valente, o protagonista 8errano de Pildo Arcadgassa por periodos de
fragilidade, como se apresenta no fragmento. Caqgmassagem do tempo e o trabalho
cotidiano, perseguido pelas lembrancas, ele sarum homem taciturno e neurasténico,
acometido por uma espécie de fraqueza mental.

E possivel perceber que o passado deixara mardakveis ndo sé no corpo, o
rosto curtido e as maos calejadas, mas no espfatuieto de Anténio DG. Sem esperanca
de recuperar seus bens e o tdo desejado sossegemBiora seus infortunios. “Falto de
forcas para comecar a vida”, ele decide fazer dgeéra Bonita sua residéncia fixa, seu

ponto final. Nao consegue, porém, a paz sonhadacarifia naqueles que o rodeiam nem

¥ BRAZ, 2001, p. 416.
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mantém lagos de amizade, enfim, impossivel coraquéstiberdade naquele ponto isolado
do sertéo.

Mesmo padecendo amarguras pelos embates da vaaen&bela e em nenhum
momento volta-se contra seu destino. Ainda quapsesente melancolico e extenuado,
mantém o porte ereto, como nos seus dezoito akaarga lirica que envolve esse excerto
da obra confere maior expressividade ao personagerhpmem menos de acao e mais de
reflexdo nessa fase final da existéncia.

Hiperbolicamente, o narrador caracteriza esse mmmds vida do protagonista
como um “mar de desenganos” e “como a lua novaf tmla a carga simbdlica que esse
astro representa. A *“alma dilacerada”, o “coracdaessalhado” e os “dolorosos
pensamentos” contrastam com o “porte ereto” quactarizou o protagonista no decorrer
da construcdo narrativa.

Apés essa referéncia, D6 ainda se lanca pelo sefitfa para o Porto da Manga,
aos Gerais de Sao Felipe, passando pelo povoadéadeeleira e Ponte do Salobro.
Transforma-se em um homem desnorteado, sem deldfitodo. Por sugestdo de um de
seus jaguncos, Zé Galinha, ele resolve fixar maradi Vereda da Aldeia, perto da Serra
das Araras, nao muito longe de Vargem Bonita.

A Ultima parte da narrativa, ironicamente intit@datD revide”, culmina com o
assassinato do protagonista. Ele ndo conseguer reawve bens e termina impossibilitado

de regressar para as terras de Sao Francisco.

1.5DO NA VEREDA DA ALDEIA

D6 segue para seu novo destino em companhia deilRgg uma vidva que ele

encontrou perto da vila de Barra da Vaca. Junto @omulher,

Ele tinha decidido fazer da Aldeia o seu pontolfikatava estabelecido ali em
carater definitivo nas margens da vereda, incolasacdes da policia. Faltava-
Ihe, todavia, a paz, o sossego desejado. Nos @ltanos ele tinha se tornado
alvo de inoportunas visitas de perseguidos, queanmimplorar a sua protecao
para reparar supostas injusticas que tinham sofrido

*1BRAZ, 2011, p. 466.
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Antdnio D6 perde a liberdade, muitos o procuravaarapresolver questfes
pessoais, conflitos, divisdes de terras e peditepém. E assim que chega a sua presenca
um homem procurando servigo. A distancia das fopgdieias ndo garante paz e sossego
ao personagem. Depois de ser traido por Francilingagunco Olimpio, ja “na barra da
velhice”, Antonio D6 é assassinado por Ful6 Taboma um golpe certeiro de méao-de-
pildo. Este jagunco infiltrado surpreende-o na rAagr que ele levanta sem o gabao, que,
segundo a crenca popular, fechava-lhe o corpo. Garaoteceu com o heréi Aquiles, que
foi atingido no calcanhar, seu ponto fraco, DoViencido quando ndo portava o amuleto
sagrado. “Fulé Taboca aproximou-se. No momentaeaAntbnio DO se abaixou para
recolher um pau de lenha ele rapido apanhou umadeildo que estava proxima e
bateu forte em sua cabeta’Depois de trés pancadas violentas, dé caiu ineetecido
“pela Ultima cilada de sua existéncia”

No desfecho, ha um didlogo intertextual com o raredmacema de José de
Alencar. A célebre frase “Tudo passa sobre a tegaé fecha a narrativa alencariana,
também encerr&errano de Pildo Arcado- a saga de Antbnio. [Bfa sugere que o ser
humano, como todo ser vivente, é passageiro. Aasago rio passam, as disputas se
encerram, Antdnio D6 morre. A literatura e a mem@porém, se encarregam de guardar
os fatos, permitindo que passem de geracdo emageIsgm cair no esquecimento

Se 0 mito se manifesta por meio da linguagem, éfataatanto o homem Anténio
D6, como o rio que serviu de caminho para sua $sa&getransformam-se em mitos ao
serem “proferidos” na escrita braseana, visto gaestendem aquele espaco, palco das
acOes narradas, para um universo mais amplo, ab@rtersal, uma vez que passam para
0 universo do simbodlico.

A escrita € a ponte entre o0 ser concretcstatusmitolégico. Petrénio Braz instiga-
nos a refletir que o mais importante a salienta ineagens reconstruidas do sertdo é o
registro da histéria de Antdnio DG. Nessa perspacth autor se revela o criador de mais
um guadro romanesco sobre o sertdo de Minas Gampal 0 marginalizado, cerceado
pela sociedade em que se insere, em contrafacea@exjuenez diante da grandiosa
paisagem, marca-se também, pela narrativa, grgpaleroso, tornando-se um mito
sertanejo, divulgado pela sabedoria popular e pedgéo ficcional. A escrita revigora o
que jA se achava quase esquecido, mas que aindaz dembranca entre o povo

barranqueiro.

*2BRAZ, 2011, p. 505.
3 BRAZ, 2011, p. 505.
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Ao falar sobre a memoéria coletiva, Maurice Halbvedtisalienta que “ndo s&o
necessarios testemunhos no sentido literal da q@alau seja, individuos presentes sob
uma forma material e sensivel’ para que se recomt lembranca. No caso da saga de
Antonio DO, ndo é necessario ter convivido compale que os fatos sejam revividos via
memoria. Bastam os testemunhos coletivos, as lastgue se perpetuaram no tempo,
aliadas a imaginagéo criadora. Juntando os retglhodidos na memoria e na historia,
Braz reconstroi o mito, que se define na fala enmaginario do sertanejo, nas narrativas
transmitidas e inventadas e, especialmente, macefccional.

Muitas lacunas permanecem apagadas pelo tempas@#io preenchidas por meio
da imaginacdo criadora, mostrando que o mito n&een@ronto, ele se constréi e se
reconstroi em “condi¢cdes especiais”, pela maneracca mensagem € proferida, como

sugerem as palavras de Isabel Cabral, no prefé&sgunda edicao:

Apesar de Antdnio D¢ ter falecido ha setenta e aitos (em 14/11/1929), a
tradicdo oral dos contadores de historias do séd@mo-mineiro tem

permitido que a sua memoéria e as suas facanhagesgean o tempo e
permanecam vivas nas terras do Sao Francisco, olarsa demonstracdo de
que 0 homem passa, mas o mito¥ica

O mito fica registrado na escrita, vence as basedo tempo. Chega aos dias de
hoje, nascido da tradicéo e cristalizado na imagenagunco sanguinario, protagonista de
muitos episodios de violéncia, nas historias tratidas oralmente. “A sua memodria e as
suas facanhas” atravessam o tempo para as paginesmance, reescritas de forma a
transmitir a saga do mito e ndo a historia do jagu® proposito do escritor norte-mineiro
ndo é de negar o passado e reinventa-lo, mas ¢eticamente revelando a face
humanizada do heroi, geralmente contraditéria adi¢éo oral, ja que “o0 pos-modernismo
nao nega a existéncia do passado, mas de fataamzese jamais poderemos conhecer o
passado a ndo ser por meio de seus restos teatl@diZ®. Foi possivel conhecer os
fragmentos do longo tecido que € a historia de #nt®06, de forma romanceada, na
escrita deSerrano de Pildo Arcado.

Em se tratando de espaco, é impossivel falar dériaislesse sédo franciscano sem
dialogar com o rio S&o Francisco. Além de ser ssprativo para a populacdo, tanto na

> HALBWACHS, 20086, p. 31.
> BRAZ, 2011, p.12.
* HUTCHEON, 1991, p. 39.
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histéria quanto na ficcdo, o rio das aguas morahas primeiro personagem a ser

apresentado aqui para o0 nosso leitor.
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CAPITULO Il

POETICAS DO SAO FRANCISCO
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2.1 O RIO DAS AGUAS MORENAS

“Riacho do navio corre pro Pajed,
o rio Pajeu vaidespejar no Séo Francisco,
o rio S&o Francisco vai bater no meio do mar...

Luiz Gonzaga

As aguas morenas eles sulcaram
E as riquezas da terra transportaram
Por todos os portos e arraiais.

Foram heroicos barqueiros, notaveis,
Como os do Volga tdo memoraveis,
Mas as aguas do rio “ndo voltam mais”.

Petrénio Braz

Nosso segundo capitulo contemplara o rio Sdo FRemciComo 0 mais
importante da regido, na narrativa, ele marca-sgocom elemento vivo, com o qual o
homem sertanejo mantém uma relagcdo muito expresswao econdmica quanto
cultural Muitos retiram seu sustento por meio da pescara®atividades fluviais, como
o transporte de passageiros de uma margem a blati@ncepcao do historiador Urbino
Vianna’, o Velho Chico “é celeiro e reservatério dos reosrque a natureza nos
prodigalizou, & espera de administracdes patr®tiae o aproveitem.” Para os séo
franciscanos, € fonte de renda, lazer e moradig@ndes sobrenaturais. Na ficcdo, €
caminho, palco de belas narrativas, poesia e iraggm

A Literatura Brasileira sempre nos presenteou tahas paisagens naturais, em
todos os tempos. Elas inspiram 0s poetas e agucamaginacdo de escritores e
personagens. De acordo com a época ou estilo do, aubatureza pode ser contemplada
sob diversos olhares. Ela surge apenas como pafilnde ou cenario para a atuacao e
movimentacdo dos personagens. Pdidatar-se, ainda, ao descritivismo superficial,
configurar-se como projecao da interioridade deisupu ser romanticamente idealizada.

A paisagem do interior de Minas Gerais, por exemplbastante representativa nas
obras de escritores mineiros, como Carlos Drumnaenédndrade e Jodo Guimardes Rosa,
por exemplo. E enSerrano de Pildo Arcado — a saga de Antbnig De Petronio Braz,
ndo € diferenteElementos construtores do espaco ficcional, consertdo, recortes da
flora e da fauna, bem como as aguas do rio SaaiBca objeto de nossa navegacao,

>"VIANNA, 1935, p. 113.
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compdem o palco sobre o qual se encena uma sdagaegar O homem barranqueiro, em
Serrano de Pildo Arcadanantém uma relacao tellrica, quase visceral coatwaeza e 0s
fendmenos climaticos. O narrador chega a afirmar“ge marcas da passagem do tempo
eram balizadas com mais evidéncia pelas arvorepejos homens®. Mais ao final da
histéria, ele declara que Antdnio D6 “conhecia tda serranias, todos os tabuleiros e
cerrados, todas as veredas e riachos, todos osdrosatios rios e todos os perigos do
sertdo®. O uso do pronome indefinido “todo” sugere queecspnagem tinha completo
dominio do espaco por onde transitava.

O narrador destaca o espaco sertanejo desdemasirps linhas, especialmente
quando tece o rio Sao Francisco, como o0 caminhoseltdo. Embora importante
geograficamente, o Velho Chico nos € presenteadseesiaspectos poético e simbalico, o
gue direciona nossa investigacao para esses duisspae vista.

Nas primeiras cenas da narrativa, tem-se a apgegsendo rio e, um pouco adiante,
a travessia de trinta e cinco dias que a familituAes de Franca realiza em seu leito,
elegendo-o0 como o principal caminho para a mudaec®&ildo Arcado, na Bahia, para
Pedras dos Angicos, em Minas Ger&s janeiro de 1878, Benedito, pai de Anténio D6,
preocupado com a longa seca que se iniciava, ded&ixar a regidao do Salitre. “Naquele
ano, como um mal crbnico regional, a adurente abcasava a terra, matava o gado e
ameacava banir o proprio homem. Como se ndo bastassstiagem, as sauvas (...
desfolhavam as fruteiras do quintal. Uma praga awem sozinha™’. Dependente
unicamente das forgcas naturais para sobreviveredendecide-se entdo a mudar para
outra regido a fim de proteger a familia das agrdeseca. Por isso, dispde-se a subir o
rio, seguindo contra a corrente, com o firme obfetle chegar ao destino, a Provincia de
Minas Gerais, onde supunha encontrar melhor sorte.

Nos primeiros momentos de navegacéo, “as agugstdimente encrespadas pelo
vento, marulhavam suavemente ao encontro do codtdmbarcacédo, que deslizava lenta
vencendo a correnteza do rfd” O primeiro contato com as aguas, embora aindaicio,
ja suava as marcas do passado que deixariam paraAty entrar na barca, Josefa Maria,
irma de Antbnio D9, lava as méaos, com um sorrisbala agouro. Ele, sugestivamente, é
0 primeiro a entrar, atraido pelo encanto do meitrahsporte que serviria de moradia nos

préximos trinta dias.

8 BRAZ, 2011, p. 114.
¥ BRAZ, 2011, p. 366.
®BRAZ, 2011, p. 22.
®1BRAZ, 2011, p. 93.
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Essa viagem representa uma renovacdo para a gsked sertanejos, pois eles
saem de uma situacdo de miseéria por causa daesstiage projetam a um futuro mais
promissor, numa regido mais favoravel ao trabaPar. isso, o rio Sdo Francisco se
inscreve como parte integrante na trajetoria déwiotDO, desde a sua primeira viagem.
Homem e rio se imbricam, nesse romance de Petirap, o rio tem um falar que os
homens compreendem naturalmente, no dizer de G&stdhelarf’. Dessa forma, ele
pode ser lido como coadjuvante da trama, pois aoatra com 0S personagens principais e
secundarios, quase sempre retratado com caracesisumanas, como na passagem em
que “as aguas do rio, irritadas pelo vento, formawgrandes maretas®. Em varios
momentos da narrativa, as aguas mansas beijanrgndasae, acariciam e, as vezes, ficam
irritadas, tornando-se, assim, um personagem vatoante no desenrolar dos fatos.

A medida que a histéria flui, as aguas do Samdisao vdo se avolumando em
importancia e protagonizam cenas de evidente pogarham forca como personagem,
revelando-se um cenario importante para a histétéan das representagfes simbolicas
que se podem depreender das imagens em tornoradesse

Por essa razdo, nossa imersao sera pelas aguastigaremos por que o Sé&o
Francisco € tdo mencionado na narrativa, ganharektague semelhante ao do
protagonista. Faremos nossa analise, priorizandaspectos poéticos, simbdlicos e
miticos. Como forma de explicitar os aspectos éliobs associados ao rio, tomaremos de
empréstimo as sugestdes propostaBismnario de SimbolSé. Entre as varias reflexdes,

destaca-se a seguinte explicacdo para a repredemta@gua fluvial:

O simbolismo do rio e do fluir de suas aguas é,m@smo tempo, o da

possibilidade universal e o da fluidez das forroada fertilidade, da morte e da
renovagdo. O curso das aguas € a corrente da \ddamorte. Em relagdo ao
rio, pode-se considerar: a descida da correnteietag ao oceano, o remontar
do curso das aguas, ou a travessia de uma margetraa

A fluidez das aguas sugere diversas reflexdesoeno tdo elemento rio. Ele pode
aludir, entre inUmeras possibilidades, a efemeegdpdis as aguas séo passageiras e nao se

pode deter seu curso; a renovacgao, ja ndo é pbssivdanhar na mesma agua em um

62 BACHELARD, 1997.
3 BRAZ, 2011, p. 121.
® CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain, 1997, p. 780.
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mesmo local duas vezes, ela sempre se renovaremtmda vida, por que se assemelha ao
ciclo da vida, as voltas e os obstaculos que migdostos durante a existéncia.

D¢ transita por Pildo Arcado, Pedras dos Angidta,gem Bonita, Vereda da
Aldeia, faz historias em cada um desses lugaras.oGorio, ele da voltas pelo sertdo, sua
saga “escoa” pelas paginas do romance. Nele, a gga segue seu curso encontra
correspondéncia com a proépria estrutura narratiigd) que a longa trama flui como as
aguas. O enredo tem inicio com “O rio S&o Frantisdermina com “tudo passa sobre a
terra.” Essa expressao, recorte do romaracema de José de Alencar, sugere que nao so
as aguas passam, mas o homem também é efémeaggass

Ao buscar um novo rumo para sua saga, o sertapdfmca sobre as 4guas e deixa-
se conduzir. Nesse sentido, pode-se associaroodeitio, também, ao colo materno, que
oferece seguranca e aconchego, principalmentehelad diz que a agua embala como a
mae. Quando “todas as imagens estdo ausentes, est@uazio, 0 movimento esta ali,
vivo, sem embate, ritmado __ é o movimento quase@msilencioso. A agua leva-nos. A
agua embala-nos. A 4gua adormece-nos. A dgua @emol/a nossa maé” Essa leitura
adequa-se a situacdo por que passava a famili@.dedpdida na aridez do Salitre, busca
reflgio e seguranca no seio do grande rio. E redbnembalada pelas aguas, com o
movimento da canoa, dos ventos e das ondulacfge.d®achelard também personifica a
agua, conferindo-lhe um poder sagrado ao aproxamdel colo materno. A repeticdo
anaforica do vocéabulo refor¢ca a associacdo aguafmoigedeixa claro que ela é o sujeito
gue, assim como a mae, leva, embala e nos faz aderm

Ao anoitecer do primeiro dia de viagem, os Antude Franca veem desaparecer
Pildo Arcado, na primeira curva do rio, e se langondesconhecido, ao misterioso, ao
imprevisto, ao estranhamento. Essa passagem eg@cal@kssicos da literatura portuguesa:
Os Lusiadasde Camdes, e o poerivensagemde Fernando Pessoa. No primeiro, tem-se
a conhecida passagem pela ilha de Taprobana, emwsgueulantes ultrapassam perigos e
vencem combates ao se lancarem aos mares nundasdisavegados. No segundo, 0s
versos “Quem quer passar além do bojador/ tem gs&ap além da dor”, referindo-se aos
percalcos que o homem precisa enfrentar para cstaqgieus objetivos.

Assim como 0s poetas portugueses, que evocamuaaemaritimas, D6, como um
sertanejo de personalidade forte, corajoso e amgrdutambém marca com sua saga pelo

sertdo, tendo sempre o rio como companheiro. E$eiee familia enfrentam desafios,

% BACHELARD, 1997, p.136.
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medos, inseguranca e até mesmo 0s perigos de ursativa travessia que dura mais de
um meés.

Em oposicao a seca na regiao do Salitre, as adueslantes do Velho Chico, que
descem em direcdo ao oceano, se fazem promessalalee Vfertilidade. Bachelatd
ressalta a supremacia da agua doce e afirma qusemlpre serd uma agua privilegiada.
Metaforicamente, ela se associa ao leite mateun refresca e sustenta. Mais uma vez a
imagem da agua-méae que acolhe e sustenta, numaaejae se aproxima do divino. E é
sob a protecdo desse seio materno que a familza bugras “margens”. Diferente da
terceira margem roseana, Benedito, o pai, ndo pari@ho. A sua coragem, junta-se a da
esposa e dos filhos, rumo a uma histéria menos,aaichovos contatos humanos, novos
desafios, descobertas e o principal objetivo do Bexedito, prosperidade econdmica.
Pedras dos Angicos resguarda a possibilidade deacdadessa outra margem.

Assim como Petrénio Braz, outros escritores fatasmbre o rio Sdo Francisco,

muitos deles destacando a beleza de sua nascente.

2.2 VARIOS FRANCISCOS

Urbino Vianna, em 1935, elaborou um discurso cadegde lirismo para pintar

“um quadro mal esbogado” sobre a origem do graiede r

Daquelas catadupas a mais importante é a Casctd@ainenarravel beleza
pela limpidez de suas aguas, que representam,ira@leégssimo lencol, € o

lugar que a geografia determina como origem dodgraiw. Ai o conjunto do

cenario € empolgante. A beleza e magnificénciaodo bu conjunto, ndo o
podemos descrever nas pélidas tintas deste quadestocadd.

O fragmento mistura informacdes geograficas coma linguagem figurada, o que
permite a criacdo de um quadro poeético-pictoric@e “mal esbocado” sobre a nascente
do Sé&o Francisco. A musicalidade, presente nasrajiies e assonancias em “de
inenarravel beleza pela limpidez de suas aguasiheagem criada em “alvissimo lencol”

emprestam um aspecto poético as informacfes d® gedyrafico.

® BACHELARD, 1997, p.163.
®7VIANNA, 1935, p. 110 -111.
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Muitos anos depois, em 1977, o historiador Brazdi Braz esclarece, no livB&o
Francisco nos caminhos da histdtfa a origem do nome que este rio ostenta. Segundo
ele, apds a “descoberta” do Brasil, D. Manoel pactim uma frota para explorar a nova
terra. O chefe da expedicdo, munido de um calemddaissou a batizar todas as paragens
gue encontrava com o nome do santo do dia, ignoraodos 0s nomes anteriores,
geralmente escolhidos pelos povos indigenas, quemde nome de Opard para o Sao
Francisco. Foi assim que, dia quatro do més deboutiele e sua frota avistaram um
grande rio que fora batizado com o nome cristad&s@e Francisco, em louvor a Séo
Francisco de Assis. Em 1877, um projeto de lei mualmome do lugar de S&o José das
Pedras dos Angicos para Sao Francisco, emboraos&e mais uma homenagem ao santo,
mas ao imponente “rio das aguas morenas”. Pet®raa também cantou a origem das
aguas no poema “Génese do S&o FrancfSco”

Conforme aparece na obra, “agigantando-se aoolodg seu percurso,
ziguezagueando entre os rochedos com a for¢a ai@dente, torna-se um rio caudal e
suas aguas ficam morena$” A cor das aguas do Velho Chico também aparece em
cantigas e poesias, algumas de cunho popular,a@uerfageiam o rio e a regido por onde
ele passa. O narrador explora imagens cromatisasciando outras cores, principalmente
o brilho dos raios solares, a tonalidade escuraégaas desse rio.

N&o € a primeira vez que 0 escritor norte-minalege o grande rio como
personagem de ficcdo. No livdandaia em tempo de secte 1979, no qual também faz
referéncia a Antdnio DO e suas peripécias peld@oeg entdo universitario Petrénio Braz
nos apresenta contos e narrativas sobre a relag@io dom a populacédo ribeirinha que
povoa suas margens. Em uma das varias mencdepreseavestidas de um singelo
lirismo, o Velho Chico aparece personificado, pgrando ativamente do dia a dia dos
barranqueiros, como acontece $gerrano de Pildo arcado _ a saga de Antonio D6

Conforme se pode inferir de uma das vérias passagee focalizam o rio, “as
aguas, descendo num marulho constante, vindas ma & Canastra e de incontaveis

®® BRAZ, 1977.

% No linguajar impuro que usava,/ o rio pelo india ehamado/ Para ou Oparéa. Foi batizado/ co’o rdone
santo que celebrava/ na grande fé crista que pfaso descobridor recém-aportado./ O nome, do san
originado,/ a um novo pais se destinava. (fragmento

BRAZ, 2011, p. 21.

"L A primeira edic&o foi publicada em 1979, em BiadilF. Segundo o editor, foi um esboco do que
efetivamente é a segunda edicao, publicada em B0@2raz um polimento de obra definitiva, refuiadid
com modificagdes que alteraram a estrutura dagmanedicao.
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outras nascentes, deslizavam majestosas para éntas. haveriam de brincar de salto em
Paulo Afonso, como ja haviam se divertido em Casgata (...)"">

Mesmo focalizando os problemas que o ribeirinhfveate, o rio, sua principal
fonte de vida, é revestido de um lirismo que ordieia de outros elementos naturais da
regidao. Assim como na narrativa em epigrafe, ososodessa primeira obra fazem uma
reconstituicdo poética da origem e trajetéria daisag, que se apresentam majestosas,
brincam e se divertem. Esse carater majestosoiadSd@o Francisco € uma das
caracteristicas que ganham forca na narrativagmasi

Guimardes Rosa também imortalizou o Velho Chico ssu Grande Sertdo:
veredas O personagem principal, o barranqueiro Riobatdora sua travessia pelas aguas
do “Rio do Chico”, guiado pelo Menino-canoeiro. Nocio da narrativa Roseana, ele
ressalta: “Agora, por aqui, o senhor ja viu: Ris6éo Séao Francisco, o Rio do Chico. O
resto pequeno € vereda.Semelhante a Antbénio DG, também mencionado poaRms
protagonista ddGrande Sertdoque traz a marca do rio no préprio nhome, inicia sua
trajetéria navegando pelas aguas morenas. Assino amorre emSerrano de Pildo
Arcado- a saga de Antonio DGuimaraes Rosa faz descri¢cdes poéticas do rio.

Outros autores regionais também se renderam amntes do Velho Chico e
compuseram obras que o homenageiam. Fernando $aleSdo Francisco: o rio da
unidadetece uma descricdo poética apresentando, ent@s@gpectos, “0s primeiros fios

de agua saidos das entranhas da terra”:

...pois enquanto ao redor o chdo arenoso se mustid ao pleno desabrochar
da vegetacdao, ali o capim verde, bonito, cresce fastura e deixa entrever os
primeiros fios de agua saidos das entranhas da g, no alto do Chapadéo
da Zagaia, na serra da canastra, em Minas Genaéscante do Sao Francisco.
No Igo;:al, uma pequena estatua presta silencioseetgem ao santo do
nome®,

Recentemente, Savia Dumont, escreveu,AC do Sao Francisgoa seguinte

descricdo, observando como dois filetinhos de &gusansformam em um caudaloso rio:

2BRAZ, 2011, p. 45.
B SALES, 1978, p.14.
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No Chapadédo da Zagaia, brotando de nascentesndédeyedois filetinhos de
agua se abracam. Chiquinho menino comeca humille pedras e musgos. E
num corajoso comego, 0 rio gémeo torna-se maismaso, e logo, logo
despenca de noventa metros de altura. E a Cachdeir€asca D’'Anta,
guebrando com sua cantiga de espumas o siléngitadecie deserta. Como o
santo que Ihe deu o0 nome, o rio segue sua trajetdérencontro de um povo que
s6 tem aguas fartas como soc6tro

As 4guas da nascente inspiram descri¢cdes tdamafivas como poéticas sobre
esse rio. Aparentemente inerte, a estatua do text®ales revivesce e presta homenagem
ao santo, enquanto os fios de agua brotam dasnkagrada terra. O texto da escritora
norte-mineira, direcionado ao publico infanto-juverbrinca com as palavras para
descrever como surge o rio, Chiquinho menino, gasce& humilde, e depois cresce
volumoso, situacdo também explorada pelo narradmsehno. A “cantiga de espumas”
completa a descri¢ao pictorica que marca o inieiarda trajetoria que vai “ao encontro de
um povo que soO tem aguas fartas como socorro.”adetsscricdes, ha também a intencéo
de personificar o rio, 0 que aproxima as variastigses mencionadas.

Os autores, conservando as mesmas referéncias, aopequenos fios de agua, o
Chapadao da Zagaia, a Cachoeira de Casca D’Ané® é&1@ncisco de Assis, lancam seu
olhar sobre esses elementos transformando a paisa@eequena nascente em um belo
espetaculo da natureza, como confirmam as primgaés/ras enunciadas na obra em
estudo.

A primeira referéncia ao Velho Chico na ficcaosimaa se da na dedicatoria. O
autor dedica sua escrita, primeiramente, & memdeaseu pai, Braziliano Braz,
responsavel por estudos sobre a histdria da reggi@do municipio de S&o Francisco; a
varios escritores, alguns mencionados neste trapatbmo Saul Martins, Manoel
Ambrésio e Guimardes Rosa. Familiares também sébréglos: a esposa Maria de
Fatima, a mae, os filhos e os netos. Ao final, Brapreende ao prestar uma homenagem
aos elementos naturais e as lendas mais comuregid®,rconforme mostra o fragmento

transcrito:

Tributo-o aos passaros, que voam livres pelos au Vale do rio S&o
Francisco; aos poucos animais silvestres, que apatambulam livres e
soberanos pelas suas vazantes e pelos seus cpaasqeixes sobreviventes
gue povoam suas aguas; as arvores, que até agpoexrigem a devastacdo do
homem; as veredas do Grande Sertdo, que aindarctimpidas com suas
linfas cristalinas, desafiando os desordenadosatesmentos de suas cabeceiras

“DUMONT, 2000, p. 14.
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e de suas margens; as chuvas que, as vezes, regatéme, numa busca pelos
escaninhos da existéncia invisivel das lendas magip a lara, ao Caboclo-

d’dgua, ao Famalia, a Mula-sem-cabeca, a0 Roméamzath Lobisomem e ao

Caipord>.

Na opinido de Ivana Ferrante Rebello (263 1jdedicar um livro a alguém é
equiparado a escrita de cartas, posto que a dédicalambém revele parcela do
pensamento e das intencdes do autor”. Essas iete@ag@recem implicitas no tributo que
se faz aos seres da fauna e da flora regionaisr/tiva contempla esses elementos, os
quais aparecem como fios que dao sustentacdoido taaior. Os passaros, as arvores, as
veredas, as aguas e as lendas regionais da dedicatos atiram para dentro do texto,
retomando as palavras de Rebello (2011). Esse i@xial adianta ao leitor o tratamento
poético dedicado aos seres, reais ou fantasticespovoam o vale do Rio S&o Francisco.
Aqui, também, o autor reafirma sua reveréncia anaties Rosa ao prestar um tributo as
veredas do Grande Sertdo. O “grande rio” e todada de relagcbes que ele engendra
tornam-se referéncias para o cenario onde se aémena saga de Antonio DO, inclusive
protagonizando a primeira cena da obra.

Na descricdo que encabeca a narrativa, o autoclanedormacdes de natureza
geografica a uma linguagem poética, atribuindo i@0Sdo Francisco caracteristicas
humanas. Essa apresentacéo prenuncia o destaqtie guande caminho da civilizacéo”
brasileira assumira ao lado do protagonista, gafthaategoria de personagem, conforme

se pode comprovar no fragmento em destaque e ragivarcomo um todo:

O rio Sao Francisco, “o grande caminho da civizabrasileira”, fonte de vida
e de riquezas, nasce com cristalinas 4guas no ageddinas Gerais, das
entranhas da Serra da Canastra no Chapadéo daZagdiotando humilde e
mesquinho para logo adiante, repudiando as altprasipitar-se na cachoeira
de Casca D’Anta, um espetdculo natural de rarazhedsculpida em leito
rochoso, correndo agitado pelas florestas virgemspldnalto interior onde
serpeando vai avolumando-se com os mananciaieeqabé’.

Nessa passagem, ndo ha somente o interesse dizaloespacialmente a narrativa
que se inicia ou descrever o cenario, como é commntextos ficcionais. Mais que uma
referéncia a geografia regional, fica patente g@sta de uma abordagem muito mais

poética e simbolica. A rede hidrogréafica que cortaunicipio ganha vida nas palavras do

BRAZ, 2011, p. 07.
® Tese de doutorad@oética de atrito. Pedras, jogo e movimento nor@emSertio.
"BRAZ, 2011, p.21.
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narrador, o rio € recorrentemente humanizado, molma&e comum o uso de figuras de
linguagem, principalmente a personificacéo, pdiexirese a esse elemento natural.
Segundo Antdnio Houaiss, personificar significaritauir dotes e qualidades de

pessoa a; tornar igual a uma pessoa; expressaar teivo, concreto™®

. As descricdes
corroboram esses conceitos, pois o0 rio torna-s& expressao do seu significado para os
barranqueiros, e essa importancia é traduzidangadgem. O rio parece corresponder as
expectativas do homem. Além de ser “fonte de vidke giquezas”, pois esta ligado as
atividades pesqueiras da regidao, com suas agustalioas, ele também ¢é “humilde e
mesquinho”, corre agitado, precipita-se, repudialagas e se transforma em um belo
espetaculo da natureza.

Ao personificar o Rio S&o Francisco, o narrad@njancia, na primeira pagina, que
ele serd uma espécie de coadjuvante na traje@wantbnio DO pelo sertdo. Lado a lado, o
homem e o rio caminham nessa estrada-texto, veaoaostaculos, convidando o leitor
para segui-los, navegar pelas linhas, paragrafp#ulos, construindo novos caminhos
no sertao literario de Braz. O livro, com um voluoaeidaloso de paginas, seduz logo na
introducdo, ao apresentar uma atraente imagem @@&» Francisco, anunciando o que
vira na rede ficcional dos trés livros que comp@enarrativa.

Como o rio, que nasce humilde e pequeno para gmdseagigantar-se, Antdnio
D6 também surge miudo, jovem, inexperiente, pagoidetornar-se afamado por onde
passa. Ele sempre esteve a frente nas decisdesndaf Acompanhou o pai na consulta
ao terreiro de pai Firmino, cavalgava a frente idosios, foi o primeiro a entrar na barca
para deixar a terra natal, além de construir urmadeel fortuna em bens e propriedades.
Os dois, rio e homem, transpdem obstaculos, pagganregides ingremes, caminhos
sinuosos, enfrentam os desafios da paisagem gartanenstroem estorias no sertao.

Para Bachelard (1997), “a agua assim dinamizaden &mbrido; da a vida um
impulso inesgotavel . Esse embrido, gestado nas entranhas da Serrandat, nasce
miudo, aparentemente insignificante. Logo adianpmrém, segue “borbotando”,
“repudiando”, “correndo”, “serpeando”, “avolumande> em seu percurso por terras
mineiras. Na maioria das referéncias, como ja fencionado, ele aparece personificado,
como nessa passagem do Livro Primeiro: “As aguasaddesciam mansas, seguindo o
seu multissecular destino, acariciando as margen®lps umedecidas®. Mansidéo e

leveza sao referéncias que sobressaem na caracéerizlo rio, como uma espécie de

B HOUAISS, 2001, p. 2197.
" BACHELARD, 1997, p.10.
80BRAZ, 2001, p.168.

47



caminho aprazivel e confortavel para os viajarké&sm da prosopopeia, a musicalidade é
explorada por meio das aliteracdes e assonanamlmspmunhdo com as dguas mansas que
acariciam as margens. Mais uma vez os ja citadd®sg no geruandio, como “correndo” e
“serpeando”, sugerem dinamismo e movimento.

Ainda no primeiro capitulo, o narrador afirma gde,forma majestosa, ele deixa a
terra mineira para adentrar em territorio baiano @inecdo ao oceano. O rio foi
apresentado antes mesmo do protagonista, 0 quessageportancia que ele assume na
construcdo narrativa, pois servira como referépeig 0s personagens, principalmente
Anténio D6 em toda sua trajetdria. O Velho Chicw r&®rve apenas de travessia ou
sustento para os ribeirinhos, mas também constiuério para as estérias do imaginario
popular, além de inspiracdo poética.

Na hora do crepusculo vespertino, o juiz Hermddegile Barros, morador da
cidade, constantemente, se aproximava da beirdode ficava observando os efeitos
cénicos da luz solar refletida nas aguas. O ocadtialera uma espécie de balsamo para
suas atividades rotineiras, ja que eram relaxadexfeitos cénicos resultantes do reflexo

da luz solar sobre as aguas:

Uma ou outra canoa sobre as aguas, na azafamawdsdia ao impulso do
remo, ndo quebrava a quietude poética que pair@lvee &1 natureza. O juiz
enlevado espairecia em silenciosa aplicacéo dessvesdo espirito, admirando
as constantes nuancas da cambiante vermelhiddooldga sse pondo, as
gigantescas figuras formadas pelos contornos dasatdadas nuvens, orladas
com listas avermelhadas. Ali um enorme elefante som iluséria tromba;
acola uma mulher de branco, com laivos de vermedtegantemente vestida
para o baile da noite, uma das nove musas a prasidsforco artistico da
natureza. Figuras criadas pela ilusdo e pelas ebud imaginacéo, que eram
salutares ao seu espirito. Os Ultimos raios defikmddos por entre as nuvens,
tracavam riscos luminosos sobre as aguas morenéslido ChicS".

A plasticidade da cena, aliada a uma linguagenafdrta, compdem o quadro
bucdlico que seduz o personagem e o atrai diari@mgara contemplar o quadro que,
desinteressadamente, Ihe era oferecido pela natutem fendbmeno natural comum em
gue os raios de sol incidem sobre as dguas emgsem@nha status de poesia a um olhar

sensivel, arrebatado pela pureza natural. De aamaoBachelartf, “a 4gua é objeto de

81 BRAZ, 2011, p. 151.
82 BACHELARD, 1997, p.15.
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uma das maiores valorizacdes do pensamento huraamatorizacdo da purez&®. A
natureza, na hora do crepusculo vespertino, ifsgliaom a beleza de uma poesia que
brota das aguas do Velho Chico. “A quietude poéjicapairava sobre a natureza” néo era
interrompida nem mesmo pelos apressados barqueieogassavam.

Envolvido com os efeitos cénicos que se desenhamasua frente, o juiz
contemplava as imagens multicoloridas que se iam&ndo em sua imaginagao; nuvens
com grinaldas, um elefante com sua tromba imagin@druma mulher, “uma das nove
musas a presidir o esfor¢co artistico da naturexa'eferéncia as nove musas, filhas de
Mnemadsine, deusa que personifica a memoria, e Zeumitologia grega, aponta para o
processo imaginario da inspiracdo e criacdo. Heegillo estava inspirado para lancar
sua visao singular sobre aquele quadro que a matdhe oferecia, formando figuras
salutares ao seu espirito. Momentaneamente, tgjwesle lugar ao homem contemplativo,
arrebatado pelo universo imaginario da ficcao.

A simbologia das cores também é marcante no fragmeom destaque para as
tonalidades vermelha e branca. As nuvens engridatddeeram orladas com listas
avermelhadas, o vestido branco com laivos de véoneim conjunto com o vermelhidéao
do sol, apresentam cores que simbolizam, ao mesmpot a intensidade e a delicadeza
do quadro. A cor vermelha simboliza o “principiouwdda, com sua forca, seu poder e seu
brilho” ®: j& a tonalidade branca é uma cor de passagesefoiagrega todas as outras.
Os riscos luminosos sobre as aguas morenas do \@ioo também oferecem um
contraste que acentua o cromatismo e o brilho da,gecurso que se repetira em muitas
passagens em que o sol incide sobre a superficidiea, Somado a esses elementos, tem-
se a presenca marcante do “astro rei”, como o smnStantemente denominado pelo
narrador. “Além de vivificar, o brilho do sol maesta as coisas, ndo sO por torna-las
perceptiveis, mas por representar a extenséo do poincipal, por medir o espa¢d®
Todas aquelas imagens pictoricas que se desenhasawistas do personagem foram
possiveis por meio da energia e do brilho solar.

Em comunhdo com os efeitos cromaticos, a sonaidachbém € marcante nas
aliteracoes, especialmente em “s”, e assonanai@sacgentuam o lirismo da cena. Diante
do quadro que se apresentava aos seus olhos, doumedén cultor das letras lamentava
nao ser um pintor para traduzir o momento em unaadiee imortalizasse o encontro da

luz solar vespertina com as aguas do rio.

8 BACHELARD, 1997, p.15.
# Dicionario de simbolos.
% Dicionario de simbolos, p. 836.
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2.3 BARQUEIROS E TRAVESSIAS

E comum a presenca de barqueiros atravessando, @amduzindo pessoas e
estorias. No dizer de Gheerbrant e Chevalier (1987parca € simbolo de viagem,
travessia. A palavra travessia aparece inUmerassvagsociada ao rio, sempre que 0S
personagens sobem por suas aguas, descem ou @assdéia margem, como em “no dia
seguinte, guarnecido para a viagem, atravessow c&d® Francisco.®® E, ainda, “O
barranqueiro comecou a remar compassadamente Hosaaravessia.®” Ja o barqueiro
acena para varias possibilidades de interpret@@acordo com a visao de Bachelard, “a
funcdo de um simples barqueiro, quando encontrduggu numa obra literaria, € quase
fatalmente tocada pelo simbolismo de Caronte. Ruos gue atravesse um simples rio, ele
traz o simbolo de um além. O barqueiro & guardéiond mistério™® .

Na mitologia grega, Caronte era uma figura do roumderior, € o barqueiro
do Hades, que carrega as almas dos recém-mortes ssb aguas dos rios Estige
e Aqueronte, que dividiam o mundo dos vivos do noudds mortos. Bachelard, porém,
faz uma ressalva, afirmando que esse “complexo a@®ni:” deve ser parcialmente
superado. Se sua barca sempre leva aos inferrtés, @0 haveria barqueiros da ventura,
segundo o filosofo franceés.

O fato de a imagem do barqueiro vincular-se ao griego ndo impede que outras
simbologias, que ndo a do além, possam ser inferidainica vez que aparece claramente
a figura de Caronte ela ndo se vincula exclusivénanmagem do bargueiro, e sim ao
alferes Joao Batista quando esse militar foi pelidegoelos jaguncos de Anténio D6 apos
um confronto. Em desenfreada correria, ele “tentomar pé, mas seus pés nao
encontraram apoio e seu corpo desapareceu nasdguas que o abragcaram como as do
Aqueronte para transporta-lo ao reino subterramsanbrtos no barco de Carofite

O texto em analise confirma as sugestdes do aritiancés. O barqueiro,
personagem de Petronio Braz, estd mais proximdnalooismo da viagem, ja que sua
funcé@o no texto ficcional é transportar passageil®sima margem a outra. Todavia, o
canoeiro do Velho Chico ndo transporta almas, e s#nmes vivos. Além dessa funcao
pragmatica que o caracteriza, ele também podédsecdmo um narrador da tradicéo oral,
nos moldes de Benjamin, uma vez que repassa pargoklantes e para o leitor varias

estérias do imaginario popular conhecidas nos dawsipor onde ele transita.

8 BRAZ, 2011, p. 486.
8"BRAZ, 2011, p. 315.
8 BACHELARD, 1997, p. 59.
89BRAZ, 2011, p. 302.
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Enquanto remava em direcdo a Pedras dos Angit®lleou para as aguas e
declarou, num misto de simplicidade e sabedoriangarea o sertanejo ribeirinho: “_Tudo
gue sucede na carreira do rio a gente fica sabéglaoticia no sertdo viaja nos lombo
dos burro, na beirada do rio elas sobe e descéaguas O rio tem vida. Tudo que sucede,
sucede no rio ou perto dele. Eu gosto do®ficA linguagem simples do canoeiro traduz
com fidelidade o que expressam as palavras dodwargue, com um discurso mais
elaborado, evidencia a telUrica aproximacao. Prone que acontece “na carreira do rio”
vira dominio publico, as histérias correm de bavabeca. O barqueiro, dessa forma, traca
um caminho oposto ao de Caronte, pois conduz ogh®i terra da fartura, das chuvas e
da promisséo.

Como o movimento das aguas, as noticias sobensceme Segundo, o rio, para
ele, é vivo, concentra 0s acontecimentos, trazpadm si 0 movimento vital, as estorias, 0s
ribeirinhos, ou seja, ele parece ditar o cotidi@os barranqueiros. Para finalizar, o
barqueiro declara seu apego ao rio sobre o qual boa parte de seus dias, deslizando
vagarosamente sobre as mansas aguas. Esse bangpegeenta uma coletividade, a
medida que concentra todas as vozes anOnimas dam Idiariamente nesse espaco,
passam boa parte de suas vidas sobre as aguas @wonrium comentério razoavelmente
sucinto, o interlocutor menciona a palavra “riafia vezes, o que reforgca seu apego a esse
espaco.

O discurso do narrador também é frequentementecemtado por essa palavra.
Independente do assunto em questao, seja a viageatyreza, 0S mitos ou até mesmo as
arrelias politicas, a afluéncia do rio ndo se pemtemeio a rede de narrativas que se
entrelacam. As referéncias, na maioria das vezeadas de poeticidade, sustentam a
imagem de um rio vibrante, sempre riscado pelasrdd sol e visitado por brisas suaves,
como na manha em que “Uma brisa suave sopravadie para leste, provocando leves
ondulagbes nas 4guas do Sado Francisco, que neflegaraios ainda obliquos do sol
nascente.”* Além da combinacdo de palavras que remetem adage;icomo brisa suave
e leves ondulacdes, a aliteracdo em “s”, bastamt®rada ao longo da narrativa, condensa
esse movimento sereno das aguas em comunhdo ceom®<aracteristicos do fluxo do
rio. E possivel depreender, também, que os elemdnisa/agua/sol se encontram em
harmonia.

Em outra situacao, ocorre imagem semelhante, estamdo colorido e suavidade
ao Velho Chico.

YBRAZ, 2011, p. 96.
1BRAZ, 2011, p. 172.

51



Tingiu-se o horizonte da ténue faixa avermelhade, anunciava a alvorada
calma e bonita do sabado, 31 de maio. As estreias, bordavam o céu,
cintilavam meio enturvadas pela lua, que tinha shtia dois dias antes e ainda
fulgurava soberana. A brisa fria da manhd moviaamante as aguas do rio,
formando pequeninas maretas que reluziam a tikialduluar, que iluminava
frouxamente a superficie do $io

Nesse caso, o brilho da lua e das estrelas, goen frouxamente a superficie do
rio, substitui os raios solares que, em varios nmase coloriam as aguas. Embora com
menos intensidade, o tépido reflexo lunar, assocedrisa que movia suavemente as
aguas, desenham a calma e bonita alvorada de wdcsée maio. Como é frequente na
narrativa, 0S recursos sonoros e cromaticos aguwsasentidos e ressaltam a beleza dos
quadros naturais recorrentemente mencionados.

Independente do periodo do dia, alvorada ou coegmisos raios solares refletidos
nas aguas inspiram belos cenarios ficcionais p&é@nsito dos personagens. S0 muitos 0s
fragmentos que ilustram esse encontro das aguasoc@stro rei”. Mais uma vez, “As
aguas do rio sao Francisco, em sua vazante makeijayam flacidas as pedras do cais
natural e refletiam, naquele instante, os derradegios do sol que se perdiam absorvidos
pela avidez da noite, que se avizinhataMesmo nos momentos de maior tenséo, em que
0S acontecimentos evoluem para embates de graoldecia, as imagens aparecem como
um balsamo que traz suavidade e diminui o impaetarda cena chocante. A descricao
acima, por exemplo, ilustra 0s momentos que suasdex noticia do assassinato de
Hondrio D6. Em meio a uma atmosfera tensa, surgeasepalavras marcando o por do
sol daquele dia.

Em outra situacdo, enquanto o cabo Ulisses cdesasperadamente fugindo apos
o primeiro confronto armado com o grupo de Antdd ele “bebeu agua apanhada do rio
com a mao em concha e acomodou-se no fundo da”cammpianto “As aguas do rio
refletiam os raios ainda obliquos do sol nascefiteO contato com as aguas alivia o
medo, o cansaco e 0 6dio que dominavam o miliciBlesse caso, o barqueiro o afastou
da morte, ja que ele s6 encontrou repouso no fdadagil embarcacéao.

Analisando todos esses elementos em torno datearacdo do Rio Sao
Francisco, vimos qu8errano de Pildao Arcadendossa as palavras de Bachelard quando

ele afirma que “mais que nenhum outro elementcetala agua é uma realidade poética

2BRAZ, 2011, p. 271.
% BRAZ, 2011, p. 240.
% BRAZ, 2011, p. 315.
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completa”®. Devido & sua representatividade para o barrar@ueanto econdémica como
simbdlica, o narrador transfere esse rio do espmpmrafico para o espaco ficcional,
tratando-o como personagem, e hdo somente conmeodadenario.

Para completar a andlise simbdlica e poética emotalo Velho Chico,
destacaremos, no capitulo seguinte, as narrativésasnque vicejam nesse cenario. Na
memodria coletiva do povo barranqueiro, o rio € wntdade viva cercada de mistério e
fascinio. O sertanejo tira dele seu sustento, m@abé&m o respeita e o teme, como ente
dotado de vontade e forca, o qual abriga sereddacws, como o Caboclo D’agua e a lara,

que, a0 mesmo tempo, assustam e seduzem, apaaxoere, a populacao ribeirinha.

% BACHELARD, 1997, p. 17.
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CAPITULO I

POETICAS DA ORALIDADE
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3.1 RIO DE ESTORIAS — CABEDAL MITICO DO IMAGINARIO POPULAR

___Vou m'embora,
vou embora,
gue ndo vou embora néo.
Barca nova chegou:
Quem tava dentro saiu,
guem tava fora entrou.
Remeiro era Zezinho;
Maria, Pedro levou.

Cantiga popular

Este capitulo recorre ainda a andlise poética ddioa que envolve o Velho
Chico, ao analisarmos o cabedal mitico do imagin@opular inscrito nas (entre) linhas de
Serrano de Pildo Arcado

Um dos objetivos de Braz ao reescrever esse ta@doltado de mais de vinte anos
de pesquisa, foi levar ao conhecimento das fuigeescdes fatos relevantes da histéria de
Antonio DO, sertanejo representativo na tradicda do Alto Médio Sao Francisco e
consagra-lo como um mito sertanejo. Segundo edse, dioi importante fazé-lo agora,
pela instabilidade das tradicdes orais que ja sedardendo de geracdo a gerac¥o”
Atualmente, os recursos de que a tecnologia digpGéas vezes, substituem a leitura, a
tradicdo dos contadores de causos, importantesladares da cultura oral. Um dos papeis
da literatura é reavivar essa tradicéo a fim dergizese perca em meio a velocidade que a
sociedade moderna nos impde. O livro em analisgoomra que as narrativas ndo morrem,
elas se modificam e se renovam, ganham roupagem &aovedida que a sociedade se
moderniza.

Serranode Pildo Arcadoabraca a responsabilidade de perpetuar a tradigio
ribeirinha, abrindo espaco para a reescrita dasthaas populares do Norte de Minas.
Embora priorize os fatos relativos a vida de seag®gem principal, o narrador revisita a
cultura oral ribeirinha, ao pontuar toda a viagea fdmilia Antunes de Franca com
narrativas do folclore regional, lendas, adivintes;onuma rede de micro histérias
enredadas a narrativa principal que ecoam pordamt@ra. Todas as histérias, a principal e
as secundarias, acontecem no leito do rio ou pximle. Os personagens percorrem suas
margens, atravessam suas aguas, banham-se ownregra proprio sustento desse rio

sertanejo.

% BRAZ, 2011, p.15.
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Por isso, os mitos ora analisados (tanto o mit@AptDO quanto as suas estorias)
pertencem ao sertdo a ao rio. Sertdo/rio/mitos éempum mesmo tecido, sendo
impossivel isola-los, analisa-los separadamenser@o é palco da tradicdo oral, o rio que
abre caminhos transporta os mitos por meio delsggieiros, remadores e barranqueiros.

Os mitos selecionados para este trabalho fazene partorpus de Serrano de
Pildo Arcado _ a saga de Antdnio D8&o tecidos desfiados a partir das multifaces da
cenas, das situacdes, dos encantamentos, doshastemtos, do diferente, da experiéncia,
das informacdes, das vozes tradicionais, ora vaagmtes, ora vozes artesas. Dai que os
mitos sertanejos, no dizer de Generosa Souto (2084) fazempoiesis ou seja, um
trabalho artesanal com a palavra vocalizada, pedtca.

Ao (re) produzir essas pecas, na construcdo dme@mpativo dos mitos fundantes
do Rio Sdo Francisco, Braz ndo so intencionou igarms mitos ribeirinhos, dando sua
contribuicdo para que ndo caiam no esquecimentoocambém buscou dar voz ao
discurso do outro, do barranqueiro/ narrador @adscritor salienta, nas entrelinhas, que o
ribeirinho, guardido e transmissor de estoriag/éneias é tao responsavel por perpetua-
las quanto a narrativa escrita. Por isso, analisasea oralidade inserida na linguagem
escrita de Petronio Braz.

No livro A letra e a vozo medievalista suico Paul Zumthor (1993) distengrés
tipos de oralidade, a saber: a primeira, que edeneh deprimaria e imediata corresponde
as culturas que ndo mantém nenhum contato com rauesCccomo 0S grupos sociais
isolados e analfabetos. A segunda, por sua vepnuaa-se oralidadmistg que procede
de uma cultura escrita. A terceira, chamada dedad# segunda que procede de uma
cultura letrada, em que a expressao é marcaddmgera, pela presenca da escrita, e esta
tende a esgotar os valores da voz do imaginario.

A oralidade que subjaz a escrita 8lerrano de Pildo Arcadopela época, pelo
contexto e pelas caracteristicas, parece-nos unsxlan€le oralidade segunda, com
oralidade mista, embora ndo esgote a voz do imagin®s personagens da ficcdo
brasiana mantém contato com a escrita, mas tamhb#éivam a tradicdo oral. Por outro
lado, o autor faz um alerta no prélogo da narrapgea a necessidade de valorizacéo da
oralidade. Entre os personagens de varios niveiaisomuitos deles letrados, Braz cedeu
a voz a personagens simples e an6nimos, como adigrgdo Sao Francisco, que,
afastado da cultura letrada, faz perpetuar a vomr@dginario nas narrativas orais que

apresenta, ao lado de Benedito, durante a pasgagesobre o rio.
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Enquanto viajava de canoa para chegar ao seu @eéimonio D6 e sua familia
foram brindados, durante varias noites, com asatieas da sabedoria popular revelada
pelo barqueiro que os conduzia. Dessa forma, a lmaisiana faz revivescer esses mitos
populares, mesclando-os a narrativa principal. A do narrador oral flui como as aguas,
ele liga uma estoria a outra, numa teia imaginguendesanuvia o cansacgo da viagem e as
expectativas em relacdo ao desconhecido.

Além do carater lendario que se criou em torno diagonista, a obra também
revisita varios mitos da cultura popular, muitoudilidas na regido, especialmente no
inicio da primeira parte. O Velho Chico, com sugag profundas e misteriosas, além de
caminho, local de travessia, fonte de vida, é tambénario onde o sertanejo (des) fia
mMitos que ouviu ou presenciou, causos, crendiatiginhacdes, que se perpetuam no
imaginario popular e na literatura regional.

Conforme diz o barqueiro anonimo, tudo acontecerinoou perto dele. Os
canoeiros e barqueiros do Sdo Francisco ndao séptr#am pessoas como também
carregam estorias, por isso o homem e o0 rio camnphatos nessa estrada-texto,
atravessam o sertdo e as paginas do romanskem das representacdes poética e
simbdlica, ele pode ser lido também em sua dimensémbgica, pois resguarda, em seu
leito e margens, um cabedal de narrativas do iraagirpopular. O narrador brasiano,
como representante da literatura regional e atergesas representacdes, num constante
didalogo com a tradi¢cao oral, teceu uma rede degreunarrativas entrelacadas a historia
principal, como pequenos fios que sustentam urddeoiaior.

Paralelas a saga do mito Antbnio DO, correm vaidsestorias (mitos, lendas,
crendices, tradicdes) semelhantes a estrutura deiaumque recebe, a todo dia, seus
afluentes. Nessa representacéo, o Velho Chico gag®nificado e ressignificado, ganha
statusproximo ao do protagonista. Foi pelo leito do $i@&o Francisco que Antdnio D6 e
sua familia viajaram de Pildo Arcado a Pedras dogiohs em maio de 1878, viagem
marcada pela presenca cotidiana do contador desaepresentante do sertanejo simples
das barrancas do Velho Chico.

O mito, muitas vezes, brota da agua, como as let@dsra e do Caboclo-d’agua.
Gaston Bachelard, e agua e os sonhosliz “que ndo nos banhamos duas vezes no
mesmo rio, porque, ja em sua profundidade, o smaho tem o destino da dgua que corre.
A agua é realmente o elemento transitérid” Uma personagem dgerrano de Pildo

Arcado,em uma fala semelhante a do poeta francés, afjuea‘Os fatos da vida séo

" BACHELARD, 1997, p. 06 - 07.
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como as aguas do rio que passam e ndo voltam %hak”agua e o homem sdo
passageiros, fluidos. A agua assume essa simbalagidra, o rio é transitorio, 0 homem
também. O rio da voltas pelo sertdo, as vezesuss&fo mais rasas, as vezes profundas,
misteriosas, como o homem, serve-lhe de transt@asgsagem, mas ele jamais consegue
reter o seu fluxo. O rio é vivo, dinamico, parcalmhomem. As estdrias viajam seguindo
0 curso das aguas.

O barqueiro sobe e desce em seu secular destinbagportar pessoas. Ao
contrario dos demais personagens da obra, ele gertanejo andnimo, apesar de ser um
sujeito popular das barrancas. Como canoeiro, deratidade se funde ao rio e a tantos
sertanejos que transportam pessoas e estoriagini@ aio abaixo e sua voz traduz as
varias vozes que, diariamente, repetem o mesmargerdestemunhas das tradi¢cdes, das
historias que renascem a cada dia. A parada gsatrtes, todas as noites, representa
uma pausa na cansativa viagem para entrar em cemaginacdo, as emocdes, uma
espécie de trégua para a realidade que ficou €m Rittado, por isso “Anténio ndo queria
dormir. Tudo era maravilhoso. A viagem, os remeiasshistérias de todas as noites eram
uma forma de libertacéo do passado monétono duoe3af.

Pela fala do narrador, somos informados de quésg®ihs eram contadas todas as
noites, periodo que ja pressupde uma atmosfere&caném que realidade e imaginagao
tornam-se quase indistintas. Mais que entretenmnema simbolo de libertacdo da dificil
realidade que viveram no Salitre. De acordo come@a Souty®, “na voz do contador-
barranqueiro do Velho Chico, convivemos com vados mitos do barranco através das
tradicdes e supersticdes que tanto nos encattarifais que encantar o leitor, os causos
preenchem os longos dias de viagem da familia ti@n&gos. As paradas noturnas servem
de pausa para descanso do corpo e para exercigroaggacdo. No escuro da noite,
iluminado apenas pelo brilho lunar, entra em cemazado contador, que reconta, inventa,
improvisa, dialoga com seus ouvintes. Na visdo dentBor, “muitos especialistas
admitem tacitamente que o terrm@lidade aguém da transmissdo da mensagem poética,
implica improvisagéo™®?

Existe um cabedal de lendas e crendices no Val8adoFrancisco, arraigadas a

cultura ribeirinha, como tracos marcantes da idede do barranqueiro. Para Kathryn

% BRAZ, 2011, p.176.

% BRAZ, 2011, p. 110.

190 Autora do livroEu nunca vi néo... s6 vejo falar — Mitos e rit@srdarrativa oral nas Barrancas do Sdo
Francisca

191 50UTO, 2004, P. 38.

1927UMTHOR, 1993, p. 19.
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Woodward® “a identidade é marcada por meio de simbolos’n&sativas colhidas do

texto brasiano trazem varios elementos simbdlicessg relacionam de forma objetiva ou
subjetiva - quando revelam crencas, costumesjosii@de, por exemplo, - ao cotidiano
do ribeirinho.  Selecionamos cinco estorias, nagisgé possivel analisar o lugar do
narrador e do ouvinte nessa teia narrativa oral.vbla do barqueiro, apresentaremos,

primeiro, o Caboclo D’agua.

3.2 O CABOCLO D'AGUA

Esse mito € um dos mais difundidos as margensod®ao Francisco. Na narrativa,
€ o0 barqueiro, o qual ganha voz durante a viagem tgnsmite essa estoria a familia de
Anténio D6. Apesar do anonimato que o caractet@aa-se importante, nao sé por guiar
a familia de retirantes, mas também por transihi¢is; oralmente, estérias fantasticas,
miticas, envolvendo os ouvintes numa atmosferacanidistante da realidade que ficou
“nas neblinas do passado”.

Em Magia e técnica, arte e politicAValter Benjamin assim se manifesta sobre a

figura do narrador:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa @afque recorreram todos o0s
narradores. E, entre as narrativas escritas, asomsl sdo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas pelos inisnearradores andnimos.
Entre estes, existem dois grupos, que se intema@nete multiplas maneiras. A
figura do narrador s6 se torna plenamente tangé&/&mos presentes esses dois
grupos. “Quem viaja tem muito que contar”, diz w@oe com isso imagina o
narrador como alguém que vem de longe. Mas tamiséatamos com prazer o
homem que ganhou honestamente sua vida sem ss@udoais e que conhece
suas historias e tradicd&s

Para Benjamin, € a experiéncia que sustenta agtinag, transmitidas de pessoa a
pessoa pelos narradores, tanto que as melhorémes&o as que mais se aproximam da
oralidade. Em suas analises, ele classifica quis tile narradores, que se interpenetram na
experiéncia de narrar: sdo o viajante e o sedent@mbos munidos de sabedoria, cada um

a seu modo, para transmitir experiéncias dos plasalse ficcional. O saber de terras

193\WOODWARD, 2012, p. 09.
194 BENJAMIN, 1994, p. 198.
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distantes, associado ao saber obtido por meiov@adia local, na aldeia, forma narradores
capazes de repassar, por geracoes, as experiénaas e ouvidas.

O barqgueiro e Benedito encarnam essas duas ideesid® primeiro, embora nao
saia de sua regido, viaja diariamente rio acimab&ixo, colhendo e repassando vivéncias.
Sua sabedoria ndo se inscreve nos livros, origgndescontato, da conversa, da troca de
informacgdes, do cabedal de cultura e conhecimamgcetp encontra nas margens e no leito
do rio. Os mitos por ele recontados sdo manifestacbesandissda voz, do corpo e dos
gestos, enfim, de uma fala. Ja Benedito, que tamig@ma, vivera restrito a regido do
Salitre, mas o tempo e as experiéncias locais tlamh-lhe o dom de narrar, contar e
recontar estdrias que ouviu de seus antepassadds. igrsonagem imprime sua marca

pessoal ao narrar, assim “como a méo do oleiragilmalo vaso™®

, conforme preceitua
Benjamin.

Ao anoitecer, todos param as margens das aguaslpaemtar-se e passar a noite.
Devido a um fato inusitado, no trigésimo dia dedesia, a estéria do Caboclo D’agua foi
apresentada aos sertanejos viajantes. Neste mgmeatidade e mito se encontram, visto
que, subitamente, um forte batido que se fez om@iragua quebra a normalidade dos
acontecimentos. “O barqueiro ficou sério olhand@pmario. Em seu intimo devaneio, ele
parecia ter ouvido no sussurro das aguas a voalae wofundezas, os mistérios que
encerram a quietude aparente de seus abistffos”

Um simples impacto contra a agua, que pode terwsidobjeto qualquer atirado na
correnteza, serve de pretexto para o se contarawsoc A propria palavra “devaneio”
sugere a ideia de fantasia, capricho da imagind¢d@@ o barqueiro, o Compadre, como
também é conhecido esse ente sobrenatural, estdeaando e provocara o barulho. A
magia que veio das aguas, misto de realidade einagp, delineia a atmosfera para o
desenrolar das estorias que, a partir daquele momembém “encerram a quietude”
daguela noite de lua cheia a margem do rio Op&@atdo, sem nenhum comentario, o
canoeiro foi depositar um naco (pedaco) de fum@rmea da embarcacdo. Antonio e
Benedito, distraidos, ndo se deram conta da cemaapbara de acontecer proximo a eles,
mas gradativamente o barqueiro os seduz e os enmalteia das narrativas orais, dando
inicio a interag&o narrador/ouvinte.

O barqueiro, por diversas vezes, evoca seus ogvugando a expressao “vancés

prest’assunto...”, atraindo os companheiros deevimpgara a atmosfera narrativa. Pouco a

195 BENJAMIN, 1994, p. 205.
1% BRAZ, 2011, p. 93.
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pouco, Antonio e seu pai vao sendo completamemeglados. Curiosos, eles questionam,
interferem, dao opinido, riem as gargalhadas.

No final da noite, as vozes do barqueiro e de Biemed alternam no mesmo ritmo,
€ 0 que comecou como ouvinte também se revela umiexontador de causos. O
Caboclo D’agua, o mito mais difundido no Vale do S&ancisco, da nascente a foz,
conforme Souto (1994), tem sua versado contadal@elpueiro, que narra e ouve histérias
diariamente em seu vai-e-vem interminavel pelooleid rio. Assim como a rotina do
barqueiro, os causos sdo transmitidos de boca e, bmma rede viva e continua,
lembrando também o vai e vem dos remos ao encdagr@guas correntes. Cada contador
acrescenta ao seu novo tecido sua versdo peseaamado de narrar, uma linguagem
propria, as informacdes acrescentadas ou omitidas.

Assim, 0s mitos se renovam e cada re-citacao remi@esima nova criacao. Para
Cascudo, “ao redor do mito ha sempre uma lendasgti@nsmite oralmente e se modifica
com os sucessivos relaté¥” Petronio Braz da voz ao narrador, que, por saacete-a
ao barqueiro, o qual conta estérias que diz teidougle outrem. E nessa construcdo em
abismo que os mitos séo recontados. Eles se mardiftom os sucessivos relatos, ganham
nova roupagem, mas sempre reportam a essénciaadomie. Observa-se que o narrador
conserva a abordagem poética das menc¢des antegenmegre buscando realcar a natureza
humanizada do rio. O bargueiro ouviu “o0 sussurm® @guas” e “a voz das profundezas”.
Nesse momento, € possivel perceber uma simbioserhfsio e o contador de causos
substitui, momentaneamente, o0 canoeiro.

De uma forma bem particular, ele dé inicio a naaiado Caboclo D’agua:

___ O Compadre é desatinado. Mas se a gente da pritehaco de fumo,
ele fica satisfeito. E qu'ele gosta de mascar,aaBle gosta muito de
croa, ndo. Tou espiritando ndo ser ele que deueagaagapé na agua.
O aspe da 4gua ta dando as feicao de ser elélBadve nos perau, nos
pé-de-banco. No espraiado ele vem néo.

Contrapés, porém, uma observacao:

__Na Garauna ele bole, ndo. A gente tem pautaetenA gente viaja

sem impossivel... Quando ele embirra c’'uma pedso@m®m de demudar
do barranco do rio. Se o desinfeliz ficar moranedgdo rio, sem entrar
n’agua, o Compadre vai derrubando as barreiradegéuir a casa dele...
Teve um canoeiro que tava remando rio abaixo quantimbeba dele

encalhou no meio da correnteza. Nem o remo, neorca fdas agua
fazia a canoa andar. Ai o canoeiro olhou pra triéstava o Compadre
seguro no piloto; bem pertinho dele. Ai ele digS8empadre, deix’eu

197 CASCUDO, 2001, p. 338.
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descer. Toma aqui um naco de fumo pra vancé maSc&ompadre
aceitou o oferecimento e a timbeba desceu rio alfaix

Depois de iniciada a narrativa, o contador ja ré@edita mais ser o batido na agua
um sinal do Compadre, ja que ele ndo costuma agran@s margens, sua morada estaria
em regides mais profundas e ingremes, nos peratgiNA0 Se aventura nas margens
arenosas e pouco profundas. De acordo cddicionario de simbold$®, “os rios podem
ser correntes benéficas ou dar abrigo a monstiostidente que, na narrativa em analise,
o rio traz beneficios a populacéo ribeirinha, mawes de refagio, também, para seres
fantasmagoricos, como o Caboclo d’agua. Além deéapé, misto de homem e animal, o
Compadre afunda embarcacdes e persegue os pescdbmadoxalmente as suas atitudes,
Compadre sugere aproximacao, confianca, enfim, retedo amistosa entre pessoas
proximas.

Por outro lado, o Caboclo aceita fumo em troca aksego do pescador. Reza a
lenda que ele se diverte com a desgraca que caysasaoas, principalmente remeiros e
pescadores. Todavia, fica satisfeito quando receb®w oferta um pedaco de fumo. Outro
aspecto que chama atencdo na fala do canoeiroirgwadem. Na voz do contador,
manifesta-se o linguajar regional, a fala do hom@mples, a oralidade genuina, as
expressdes tipicas do barranqueiro, sem distoscatributos que distinguem o sertanejo,
como assegura Petronio Braz no prélogo da narrafilea diz que adotou a linguagem
brasileira como é falada no interior baiano-mineias margens do Velho Chico, buscando
autenticidade no dizer de cada personagem.

A aglutinagcéo de fonemas nas expressoes qu’'eldepc’uma, deix’eu e as marcas

F4ll

de oralidade, como”ai”, “t4” e“a gente”, bem coeceiteracdo do advérbio de negacéo no
final das afirmacfes — “Na Garauna ele bole, n@arfacterizam a fala do barranqueiro na
narrativa. Destacam-se outras caracteristicamgodjar regional, como “vancé”, “naco”,
“espiritando”, “timbeba”, “desinfeliz”. Durante aarragdo dos causos, nasce uma
identificacdo entre o barqueiro e Benedito, nAma® origens sertanejas e na linguagem,
mas no fato de o pai de Antonio D06 se revelar ut@raico contador de causos.
Retomando o Caboclo d’agua, o contador afirma deese parece com um ser

humano, uma vez que

18 BRAZ, 2011, p. 93 - 94.
19 CHEVALIER, GHEERBRANT, 1997, p.19.
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era moreno, tirante pra amarelo, tapuia pra besr,did que a cabeca dele
era como se fosse uma cabaca. Era lisa e sem cAlaitdo dele era que
nem pé de pato, e ele era troncudo, mas era pequamdevia de ter meio
metro de altura, se muito; tampinha de pote. Etevnfias perna dele, mas
eu ja vi um andando numa croa, perto de Xigue-Xigidsse o canoeiro
gu’ele conversou, ndo, mas a boca dele ia d'umharea outra. Era que
nem boca de sapd’.

A descricdo oferecida pelo barqueiro € resultadeisi@o de outro canoeiro. Nas
narrativas orais, os contadores, geralmente, asswmaa visdo que dizem ter ouvido de
outrem, oscilando entre a realidade e a imaginagionp exemplifica a descricao fisica do
Compadre, misto de homem e animal. Essas casitasi vdo ao encontro do tipo
descrito por Cascudo, “baixo, grosso, musculosodeocobre, rapido nos movimentos e
sempre enfezado. Por uma convergéncia do mito dopCa — Caapora, 0os barqueiros do
Sé&o Francisco oferecem fumo ao Caboclo D’adtia”

No decorrer da narrativa, Benedito lanca duvidaantpua veracidade da estoria,
mas 0 barqueiro, que até entdo contava a estéeiaanira de outro canoeiro, afirma ter
visto um, perto de um lugar chamado Xigue-Xiquesitsas estérias se perpetuam,
transmitidas oralmente, atravessando o tempo @acesa ficcdo e a realidade. Mesmo
antes de chegar a regiao, a familia Antunes deg&ramtra em contato com 0s mitos mais
conhecidos da regido que escolheram para contmuaajetoria iniciada na Bahia. O
narrador detalha, exemplifica, conta sem pressaite € longa e ha muito caminho/rio
pela frente. Os outros tripulantes dormem, masrque&o, Benedito e Antdnio DO se
entregam aos encantos das narrativas popularesadab nas barrancas. Finda a estoria
do Caboclo d’agua, o barqueiro, impedindo queasHarrativos se desatem, emenda mais
um mito no extenso tecido que sustenta as narsativeS&o Francisco. E nessa bela noite
de lua cheia, “tracando um caminho luminoso sobse aguas”, que 0 mMesmo

barqueiro/contador de causos narra a lenda datdandem conhecida como Mae D’agua.

3.3 A MAE D'AGUA

Dando continuidade aos mitos narrados&#mrano de Pildo Arcada barqueiro
diz que nas Pedras de Cima existe um palacio eaammetguido sob as aguas, onde mora a

lara. Apos a narracdo do causo do Caboclo D’'aguauwgintes Antonio e Benedito, bem

10BRAZ, 2011, p. 94.
11 CASCUDO, 2001, p. 89.
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mais interessados pelas narrativas, interagem cdrarqueiro, questionando, emitindo
opinides.
Ao falar sobre o narrador, Benjamin (1994) tece yoraunda reflexdo sobre o

papel do ouvinte. Assim ele se pronuncia:

Contar historias sempre foi a arte de conta-lasad®, e ela se perde quando
as historias ndo sdo mais conservadas. Ela se pemige ninguém mais fia ou
tece enquanto ouve a histéria. Quanto mais o agatesquece de si mesmo,
mais profundamente se grava nele o que é ouvidandguo ritmo do trabalho
se apodera dele, ele escuta as histérias de talirmamue adquire
espontaneamente o dom de narrd-las. Assim se gecmgde em que esta
guardado o dom narratit/d.

E possivel depreender das palavras de Benjaminogdever de perpetuar as
estorias ndo é apenas do contador, mas tambénviteolAqui, ele sugere uma interacdo
qgue deve haver entre o narrador e seu ouvintest8eanquanto ouve, nao fia ou tece, ou
seja, ndo se integra ao proprio tecido narratigdyistorias tendem a se perder. E a arte de
conta-las que garante sua perenidade. Quanto maiwiote se desprende de si, de seu
mundo concreto, e entrega a imaginacao e a subpadie que o ato de contar estimula.

Na opinido desse critico, o narrador oral esta seagompanhado de alguém que o
escuta, ele consegue incorporar a experiénciadaa@ados seus ouvintes, enquanto o
narrador do romance € solitario. Um bom narraddaceente fora um bom ouvinte, capaz
de despir-se de si mesmo, deixando gravar em siewio que foi ouvido. Este precisa
deixar-se seduzir, para que a oralidade nao sehgefiem se perca.

O barqueiro seduz seus interlocutores, que, imgate, se mostraram
desinteressados. Sua forma de narrar possui unz praprio, um linguajar especifico,
uma leveza poética que atrai os sertanejos vigaagsim como a lara seduz os homens
com seu canto melddico. Ele assume o papel demafopara 0os novos moradores a
cultura local, as estorias ligadas ao rio. O canoafirma que os tripulantes estdo em
direcdo a terra da arrelia, mas também uma temaafitiga um palacio encantado, onde
mora a sedutora lara.

Apesar de ser “morfologicamente europeu, do citbntico, posterior a poesia de

13

Homero, para quem as sereias eram aves e haogeiaatado™ °, segundo Cascudo, a

112BENJAMIN, 1994, p. 205.
113 CASCUDO, 2001, p. 384.
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tradicdo oral se encarrega de adaptar o causcala tealidade do rio S&o Francisco. Em
nota de rodapé, h4, na integra, a narracdo esserimgirinho, do qual extraimos o

seguinte excerto:

No alto de uma pedra que aflorava das 4guas erte feenrochedo, estava a
U'yara, uma encantadora e jovem mulher, sentadassars longos e madidos
cabelos verdes, como se feitos de delicados pecidéo algas oscilares,
cobrindo-lhe o corpo nu. Seus rubidos labios, ainmdalos, traziam o vermelho
da agucena. Os olhos castanhos, protegidos podegailios, refletiam a luz
leitosa que jacy-caboacu despejava sobre as &@gabracos estendidos em
oferecimento de carinho, com a graciosa cauda gdarslob as aguas. Ela, num
gesto rapido, pleno de feminilidade, jogou para tlongos cabelos, deixando
a mostra o colo e dois alvos e lindos seios. Seto rdio belo quanto o de
Itaoera. Diante do ofegante gesto da U'yara, o dguerreiro atirou-se nas
aguas, nadando até a pedra. Realizada com suaabrepU’yara abragou-o,
um abraco de encantamento, e ele ndo viu, nemusemiiando juntos
mergulharam em demanda a larga e espacosa ocdrds fralizada no centro
do rochedo, sob as aguas do rio, de prodigiosadekturaf*

Além de Benedito e o barqueiro, o autor também exqaéa versdo em nota de
rodapé. Ele interrompe a narrativa sobre a vidardénio D6 e abre espaco para o mito,
contado detalhadamente. Enquanto conta, deixgpaeatser sua opinido sobre o que narra:
“historia surpreendente”, “das mais belas do valegthnde rio”, “graciosa cauda”, e
pontua que a lara personifica as sedugdes e agopaip rio, do qual ressalta a beleza
natural. Seu contar é minucioso, sinestésico, pictd Assim como o barqueiro, a voz
narrativa também € sedutora, com seu modo propritadrar. O contador reproduz no seu
relato a sensualidade do canto da “rainha das jqa@gonstruir uma prosa insinuante e
musical, como em “seus rubios labios ainda Umidnsfeitos de delicados peciolos de
algas oscilares”.

A voz do narrador constréi-se com uma linguagerm#&br com um vocabulario
selecionado, diferente do linguajar do sertanejo sestrucdo. Palavras como “madidos”,
“rubidos”, “obrepc¢éo”, “peciolos” ndo fazem pade palavreado popular. Ao modo do
narrador, cada reconto traz as caracteristicasiel® gelé o mito, fazendo-o perpetuar, seja
no meio literario ou popular. Enquanto o narradmidnal diz que a mée-d’agua € dona de
uma “graciosa cauda guardada sob as aguas”, a hak mulher repousava sobre uma
pedra, “que aflorava das aguas em frente ao ro¢cHedocom seus longos e madidos
cabelos verdes”, o barqueiro afirma que “Os cabela fica em riba d'uma pedra, fora

14BRAZ, 2011, p. 97.
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d’agua”. O que se percebe é que o modo de cordalirguagem sado diferentes, mas a
esséncia do mito é a mesma. Como cendrio, o rid-&deisco pontua as narrativas, como
no fragmento acima, em que a palavra “aguas” apar@cas vezes. No final da narrativa,
“0 bravo guerreiro atirou-se nas aguas”.

Mircea Eliade*®

afirma que “a imersdo nas aguas equivale ndo aeaxtiacao
definitiva, mas a uma reintegracdo passageira aistinto, seguida de uma nova criagéo,
de uma nova vida ou de um homem novo” e que “oator@om a agua supde sempre uma
regeneracao”. Essa informacéo parece adequar{sgt@@m questao, posto que o jovem
Pirajara deixa 0 mundo xacriaba e se entrega amns e mistérios do universo mitico
da U’yara. De acordo com a mitologia aboriginealggém mergulhar nas aguas do rio no
instante em que a mée-d’agua entoa seu cantopaedarejuvenescido.

Embora tenha em comum as aguas como cenariogda dienlara contrapde-se a do
Caboclo D'agua em alguns aspectos. O Compadrecé ik mal aos ribeirinhos e
amedronta os viajantes, ao passo que a mae-d'dgela é dona de um canto que envolve
e seduz os homens que a ouvem. O Compadre habitlespenhadeiros nas aguas
profundas, enquanto a lara mora em um palacio &smban

Em um determinado momento, o canto de Anténio Bxgala se fundir ao da lara,
“ndo era mais um vaqueiro. (...) Ele agora era himarra singrando as aguas do rio. Com
sua caneta apoiada no peito calejado empurravaca ba acima, cantando o Pianei. O
canto ndo era mais seu, era da lara, terno, a d@fwvipara o palacio encanta§”
Antbnio ndo queria dormir, achava tudo maravilhoSgtasiado, se vé envolvido as
histérias que ouve. Momentaneamente, a imaginsgdionde a realidade, D6 deixa de ser
o vaqueiro vindo do Salitre, o canto, que ndo é&mau, se confunde ao da mae-d’agua,
que o convida para sua residéncia encantada nas éguVelho Chico. Ele ndo sé se
funde a lenda, mas também assume o posto do bargeemduzindo a barca rio acima.

A barca, noDicionério de simbolgsrepresenta viagem, travessia que, aqui,
ultrapassa o sentido real, metaforizando tambémiaagens pelo universo ficcional dos
mitos ribeirinhos. Assim como conduz os passagerémrqueiro conduz as historias, mas
sempre em dialogo com Benedito, num belo jogo @aiio, em que o narrador faz revezar
sua propria voz, a do barqueiro e a do patriardamdia Antunes de Franca, que, a certa
altura, também comecga a contar causos. Por meimzlautoral, ficamos conhecendo a

origem do mito da U'’yara, de procedéncia indigemvolvendo o guerreiro Pirajara e a

USELIADE, 1991, p. 151- 152.
118 BRAZ, 2011, p. 110.
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jovem ltaoerd’”. Pela voz do barqueiro, ouvimos a verséo ribeijmjue viaja pelo curso
das aguas na voz de barqueiros, franciscos, beaedénténios.

Benedito impressionou-se com a historia que acadarabuvir e sentenciou,
encerrando essa narrativa: “essa lara deve delgveo muito homem pro palacio dela.”.
Em seguida, o barqueiro inicia outra estoria, nradden ouvinte Benedito preso a sua rede
narrativa. Dai em diante, € comum aparecer expeessfiie comprovam a efetiva
participacdo de Antonio e seu pai na sequéncia,ocopor exemplo: “Benedito
concordou”, “Benedito respondeu”, “Benedito repktiiBenedito exclamou”, “Benedito
interferiu”, “Benedito disse”, “Benedito continupu‘Benedito indignado”; “Antbnio,
admirado”, “Antonio chamou”, “Antbnio inquiriu”, “Atdnio interferiu”, “perguntou

Antonio”.
3.4 O FAMALIA

O Familia € descrito, n®icionario do Folclore Brasileiro(2001), como um
“diabinho preto, conservado dentro de uma garedaidado por Saul Martins, folclore da
regido norte-mineira do vale do Sdo Francis€o'Concluida a lenda da lara, Antonio,
Benedito e o barqueiro comecaram a lancar adivédsgm para o outro, preenchendo o
intervalo para a narragéo de novos causos. Emndegmto momento, o barqueiro reclama
de sua sorte de passar os dias rio acima rio gldaixm alma penada, e diz que poderia ter
enricado a partir de um sonho que teve com um piga#® de diamante. Disse que foi em
busca do tesouro, mas o encontrou entupido de émh@drontado, saiu correndo. A partir
dessa informacdo, Benedito sugere que uma fornfigaderico € chocar um ovo de galo e
tirar um Famalia. Ele apenas faz referéncia ariast®ugerindo que ja era de
conhecimento do barqueiro, mas, em nota de peéd&g 0 autor a apresenta

detalhadamente. Eis um fragmento:

Conta-se que existiu, ha muitos e muitos anosegi#@a do Alto Médio
Séo Francisco um abastado fazendeiro, possuidaveéjgvel fortuna, que

17 Segundo ele, as margens do rio, em tempos remitos, a tribo dos xacriabas, ageis canoeiros e
excelentes nadadores. Ali morava o jovem Pirajgue, havia perdido a noiva-ltaoera, que morrerazafag
nas aguas do rio. Vivia infeliz e angustiado. Cedée, ouviu o canto terno da U'yara, que vinharido
Todos sabiam que o guerreiro que fosse atraidoqaglto seria arrastado para o fundo das aguasaisjam
retornaria. Conduzido pelo canto sedutor, Pirajlitigiu-se para a margem do rio. A mulher, cujatoasra
tdo belo quanto o de Itaoera, jogou os cabelos tp@sadeixando a mostra o colo e os seios. Didattal
visdo, o jovem indio atirou-se nas aguas e, jum@sgulharam em direcao a oca de pedras sob as dgua
rio, onde vivem felizes longe das tribulacées dmdau

118 CASCUDO, 2001, p. 224.
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pompeava o honroso titulo de tenente-coronel dadauldacional, que,
por um dever de respeito que € imposto aos marémsse revela o nome.
Nao tinha sido ele sempre rico. Ao revés, era urseri lavrador.
Lamentando sua desdita, o pobre do homem queiaeamargamente do
destino que lhe havia tributado a condicdo hundielelesafortunado. S6 o
demonio, ele pensava, poderia ajuda-lo. Mas, conuwmregra-lo? Por
casualidade — e foi por casualidade que Newtonothesc a Lei da
Gravidade — o lavrador encontrou no poleiro um deogalo e resolveu
choca-lo. (...) O lavrador apanhou o ovo e levqam casa, guardando-o
com esmerado cuidado, disposto a ajunta-lo a odi&baixo da primeira
galinha que cantasse choco, pronta para incubdos

Famali4, portanto, € um mito bastante conhecidoreggdo do Vale do Séao
Francisco. Trata-se de uma estoria que coloca scnsiao as representacdes do Bem e do
Mal. Para receber a dadiva do dinheiro, da riquezkvrador deveria abdicar de suas
crencas e entregar sua alma. Para o autor, “o diabofestava-se claramente como o
espirito do mal, ndo o dembnio de Sécrates, o gé@aidbem, condutor de fabulosas
criacdes do pensador universt®

O encontro do homem com o0 suposto génio do maksesth uma encruzilhada.
Depois de recolher o ovo do poleiro, pés a andaojt&, ao encontro do pacto que lhe fora
proposto. Um forte redemoinho o cercou. No meiwvelodaval, uma voz cavernosa disse
gue havia escolhido o lavrador para ser rico. Rart, ele teria que renegar suas crencas,
seus pertences e entregar-lhe sua alma. Sem esggpasta, ordenou que ele voltasse para
casa e guardasse o ovo debaixo do braco por qaadeag. Terminado esse prazo, a
pobreza acabaria.

Em seguida, ouviu-se uma gargalhada que ecoouguekste e, logo apds, um
siléncio aterrador substituiu a furia do redemoirBem forcas, o lavrador desmaiou e s6
acordou na manha seguinte. Foi para casa dispostguar as instru¢des do espirito do
mal. Manteve o0 ovo por quarenta dias sob o bragmdinal, nasceu um capetinha do
tamanho de um dedo.

O lavrador prendeu-o numa garrafa e dai em diatest os seus desejos eram
satisfeitos. Ele préprio contou o segredo para m#g@ que também seguiram seu
exemplo. Depois, um pacto foi estabelecido para quem tivesse um Famalia nao
revelasse a terceiros. O inicio da estoria, bastaifundida nos sertdes de Minas,
apresenta a estrutura dos contos-de-fadas, levaniotor a mergulhar no universo

ficcional do autor. A oralidade marca-se na ex@esgonta-se que existiu”, ou seja, 0

19BRAZ, 2011, p. 102.
120BRAZ, 2011, p. 103.
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causo foi ouvido e repassado nessa obra para @ueafgse no esquecimento. Mais uma
vez, a voz autoral revela caracteristicas quetangigem do contador/barqueiro. Enquanto
narra o causo, o narrador tece consideracfes anfdises sobre o que narra, como as
reflexdes que empreendeu em torno das imagenguae @do demonio. No final, ele cita
Sigmund Freud, dizendo que “Deus e o demoénio saduelm semelhantes, apenas o
segundo, por ter decaido do poder, deixou de sspwito da luz para ser o espirito das
trevas™?,

Nas narrativas orais, os contadores se eximem dpomeabilidade de ter
presenciado os fatos, preferem dizer que ouviramnda terceira pessoa, que ouviu de
outra, 0 que mantém a aura de mistério e a ima@ingge pontuam essas narrativas de
carater popular. O nome do fazendeiro ndo nos éade, ndo exatamente por um dever
de respeito, mas porque ele pode representar cudagendeiro abastado do Médio Sao

Francisco.

3.5 OS IRMAQOS CHICO E MANE

O barqueiro, antes de comecar essa narrativamafque se lembrava de um causo
que ouvira no porto de Petrolina, mas que ndo astauto certo, achava que a ouvira de
Berto Cebola, chimarra da andorinha. Essa conéiataponta para a questdo da sucesséo
das estérias, que passam por geracbes. Geralmemar@dores dizem ter ouvido de
alguém, de uma coletividade, apontando para a nierodletiva de que fala Halbwachs
122 para ele, “no primeiro plano da meméria de unpgrse destacam as lembrancas que
dizem respeito a maioria de seus membros”. As tinagaorais do imaginario popular
pertencem a uma coletividade, as varias vozes mma8ngue ressoam pelo sertdo, nas
conversas ao pé do fogo, nos lombos dos burros teito do rio.

As experiéncias individuais influenciam na forma darrar, mas a esséncia
permanece. Tanto o mito do Caboclo D’agua, quamta blde-d’a’gua ou do Famalia, por
exemplo, mantém suas caracteristicas peculiamse @s diferencia € o estilo pessoal que
cada narrador imprime a seu relato. No cascatpusselecionado erserrano de Pilao
arcado- a saga de Antbnio Da linguagem marca-se como uma clara diferencanque

a narracao do barqueiro e da voz autoral.

121BRAZ, 2011, p. 103.
12 HALBWACHS, 2006, p. 51.
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A expressao que introduz a fala “diz-que” reveiatancéo do barqueiro de atribuir

a uma memoria coletiva o fato narrado.

___ Diz-que sucedeu com dois irméo, no sertdo deaRdruco. O mogo
mais moco disse pro mais velho que s6 casava caga foaca e assim
foi feito. O outro, o mais velho, disse que praagalquer cobertor-de-
orelha servia. Ele queria dormir no sossego erdstEissego quem casa
com mulher feia, tem casa de telha e horta del@ixoego d’agua. O
mais velho casou c’'uma prima que ja tava caminhgnrectitia e ela
mostrou os pano depois do casamento. O mais n@o @Guma moca
bonita, ja ofendida. Era moga donzela, ndo, vasabs..'*

Segundo o barqueiro, 0 irmao mais jovem mudou-$8 aoesposa para longe,
construiu casa em uma ladeira e montou uma bitadeema da estrada. A mulher cuidava
do negocio enquanto o marido trabalhava na rocdo @e, conta ele, que passou por la
um boiadeiro comboiando uma boiada. A moca sentacd@ por berrante e aboio de
vaqueiro. Depois de conversarem bastante, o vejanotocou uma boa quantia em
dinheiro sobre o balcdo e praticaram sexo ali me§Sam explicagéo para tanto dinheiro, a
mulher contou ao marido o que havia acontecido, else fez de esquecido. Com o
dinheiro, comprou terra e gado. Em pouco tempoiusoi® vida, sua casa parecia de um
coronel.

Abastado, ele convidou o irmdo mais velho para mooan eles, contou como
conseguiu melhorar de vida. Mané chamou a espoadaMe repassou a historia que
ouvira de seu irméo Chico. Maria olhou para o ntagdlisse: “Pois €, Mané? Fica com
coita d’eu, ndo. Eu inté tratei da vida que nem mias o que estorvou foi o fiadd®*
Antbnio e Benedito riram as gargalhadas com a bemehada estéria. Essa estoria
diverge das anteriores quanto a auséncia do elenfimiastico. Estorias como essa dos
“irmaos Chico e Mané” e “Quinca de Nastacia’, astilentre realidade e ficcéo, ja que
nao se sabe a origem nem a veracidade dos fatmspgedsonagens.

S&0 sugestivos os nomes dos personagens masculasé”, popularmente,
significa pessoa tola, que se deixa enganar fasten€hico faz referéncia ao nome do rio
Séao Francisco, que, mais uma vez, surge nas estyass, mesmo que sutiimente, como

aparece na fala que encerra a narracdo do cantidinther é bicho danado. J4 prestei

12 BRAZ, 2011, p. 104.
12BRAZ, 2011, P. 106.
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assunto na carreira do rio. Croa adonde mulher tmené&o nédo da peix&®. Paralelo as
histérias mais tradicionais, como as lendas do €abal'agua e da lara, o0s
tripulantes/contadores passam a resgatar histbaashumoradas, mais parecidas com
anedotas, envolvendo, principalmente, casos dgitralCausogue poderiam resultar em
desgraca acabam tendo um desfecho inesperadanmgnggado. Além dessa, tem-se a
estoria de Quinca de Nastacia, contada pelo panttio DO.

3.6 QUINCA DE NASTACIA

O causo de Quinca de Nastacia € narrado por Benepie diz té-lo ouvido do
préprio Quinca. Segundo Benjamin (1994), ha umaefddade em cada narrador, que
imagina uma nova estoria a partir da que esta rdataD narrador entra em acao todas as
noites, embora s6 haja registros orais de uma m@&Fidos na narrativa principal. Ao se
revezar, o barqueiro e Benedito impedem que osskodesatem. Enquanto um narra, 0
outro parece imaginar o proximo causo. Beneditanspira nos fatos envolvendo os
irmaos Chico e Mané, dando inicio a uma narratieen thumorada. Na opinidao de

Benedito:

___Quinca de Nastacia nunca foi homem de respaitidiier dos outros. Certa
feita ele passou na casa d'um compadre dele, quevenna vizinhancga, e como
0 compadre ndo tava em casa ele entrou port'adentim avistar com a

comadre, que tava sozinha. Chegou por tras, ndaataabragou a comadre
gue tava no fogdo mexendo um doce de goiaba comcothar de pau... A

comadre virou-se assustada e bateu com a colhmaulea testa do compadre,
gue o sangue derramou... Quinca de Nastécia ggioli Ele, sem procurar
assunto, montou no cavalo e buscou a esffada

Benedito conta a segunda versado da historia, coef@le mesmo afirma. Marcas
de oralidade, como “tava” e “port’adentro”, alémtdavessao, sao recorrentes nas falas de
Benedito e do Barqueiro, 0 que nao ocorre quanda aavoz autoral.

Na sequéncia narrativa, Benedito informa que, mairdao, Quinca encontrou o
compadre, que o levou de volta a fim de fazer uratuo no ferimento. Informada de que
o compadre havia levado um coice de uma égua, adrensentencia: “Pois € compadre
Quinca, a égua inté que € mansinha, mas vosmegdlchela de supetdo e deu no

estrupicio que deu.**’ Semelhante ao causo anterior, h4 uma quebra dectakipa,

12BRAZ, 2011, p. 107.
126BRAZ, 2011, P. 1009.
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responsavel pelo humor. Foi a forma de abordagesrgqtou o incidente, mas a comadre
nao descartou a possibilidade de ceder ao assédamrdpadre. O riso correu solto as
margens do S&o Francisco. Seguindo a mesma linba;goieiro emenda mais um fio no
tecido que ainda estava longe de terminar e namacurto e engracado episodio

envolvendo um retirante do sertdo de Alagoas.

___Vancés prest’assunto nesse caso que acontegeurnaetirante do sertdo
de Alagoas. Depois de uns oito dias de viagem,talesacampado no meio do
descampado pra passar a noite. Era pra mais ¢tk rietirante. Tarde da noite,
todo mundo dormindo, a mulher de um retirante pacypra ele: “Vosmecé ta
me usando?” Ele respondeu: “Tou, ndo”. Ai ela di4Setao, tdo™?®

Sempre testando o canal de comunicagdo com osteslvirancés prest’assunto”,
o barqueiro pede a atencéo e, de forma breve,g&qwite vai alta, provoca gargalhadas
nos interlocutores. Mais uma noite, mais narrats@sadas ao cabedal do barqueiro e dos
Antunes de Franca. Com o dia quase amanhecendmooraconfortante domina o corpo
dos viajantes. A viajem real, interrompida pelaagens do imaginario, segue rio acima,
enquanto o narrador oral cumpre seu papel de tiassndas tradi¢cdes, e o Velho Chico
segue seu curso.

Dessa forma, essas narrativas do imaginario popirtérolizam o fio que sustenta
o tecido narrativo, interligando o homem Anténio, BGa passagem por sobre o rio Sao
Francisco e sua trajetoria pelo espaco sertangms gue compdem as trés poéticas de que

falamos nos trés capitulos dessa dissertacao.

128BRAZ, 2011, p. 109.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise mitopoética da narrativa ficcional derédb Braz, elaborada nesta
dissertacédo, propds, como fio condutor, invest@garonstrucdo do mito Anténio DO,
protagonista expressivo que marcou sua histériantieira passagem pelo sertdo baiano-
mineiro no final do século XIX e inicio do séculXXAlém do carater mitico que se quis
imprimir ao protagonista, nossa analise mostrou @ue Sdo Francisco atuou como
personagem viva na criacdo brasiana. Sua impoat@manifestou-se ndo sé porque serviu
de caminhol/leito para a travessia de Antonio Daaefamilia, mas também por resguardar
em seu dominio narrativas importantes da tradi¢élos@o-franciscana.

No primeiro capitulo, enfatizamos os tracos majressivos que nos permitiram
denominar o personagem principal de heroi mitiaacokados nas reflexdes propostas por
Barthes sobre os mitos, foi-nos possivel fazer anorte, no longo tecido que forma
Serrano de Pildo Arcado _ a saga de Antdnio Bds caracteres que comprovaram nossa
hipétese de que o autor procurou, em um primeianq! destacar a face mitica de seu
protagonista. Diante de varias evidéncias dessge tratico, destacamos a longa travessia
desse personagem pelo rio Sado Francisco, sua posiido ao trabalho e a malfadada luta
por justica. As constantes vitorias nas lutas eoafpolicia e a forca com que encarava tais
embates provam que D¢ transcende as forcas denyplesisertanejo e marca-se com um
poder quase sobrenatural. O homem que se langao, a@melhante aos grandes herdis da
historia, passou por um episédio de fechamentoadpo¢c marcou sua passagem pelo
sertdo mineiro, vindo a sucumbir quando ndo portagabdo que sempre trazia no bolso
da camisa.

No segundo capitulo, refletimos sobre as imagenétigas, simbolicas e
mitologicas criadas em torno das aguas do Velh@dCA agua e os sonhpge Gaston
Bachelard, ofereceu-nos suporte para reler a pogsase pode depreender das imagens
envoltas nesse rio sertanejo, tdo importante natagdo narrativa. Sua relevancia se da,
nao apenas no tecido ficcional, por compor um pagem dinamico e atuante, apreendido
como caminho do sertdo, mas também por sua impomtéomo parceiro do homem
ribeirinho, fonte de vida e poesia. Por isso oatpst semelhante ao do protagonista.

O ultimo capitulo privilegiou as narrativas oraiseqcorrem paralelas as aguas e a
construcdo narrativa, com énfase para as mais cigiaise o Caboclo — d’dgua e a Méae —
d’agua. As aguas fluem como o texto, sdo tranagécbmo a passagem do homem pela

terra, conforme comprova a ultima frase do romafiaedo passa sobre a terra.”
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E importante destacar, ainda, que os trés eixasip&is de nosso estudo — o mito,
a agua e as narrativas orais _ formam um tecis ¢ios se completam e se entrelacam,
como uma rede, ao fazer literario, tornando-sepmsaeis. E impossivel falar do mito
sem mencionar o rio e a tradigcdo oral.

O movimento em direcdo ao fechamento, provisomssd dissertacéo leva-nos a
certeza de que muitas outras interpretacfes pacdegir a partir dessa primeira andlise
sobre a narrativa do mineiro Petronio Braz. E egfgriéncia nos trouxe a compreensao
de como interpretar ndo apenas textos literari@s, anpropria vida, pois 0s personagens,
0s elementos naturais e as intrigas nele propsataseflexos do nosso proprio cotidiano.
Esperamos que essa leitura sirva de suporte para gretender investigar um pouco mais

sobre a cultura sdo-franciscana.
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