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Calo-me, espero, decifro
As coisas talvez melhorem
Sao tao fortes as coisas!

Carlos Drummond de Andrade

Imagine-se um espelho magico do parque de diversdes
que tivesse a faculdade de refletir tudo aquilo que
em nosso interior resiste a integragé@o da ordeilizeida.
A imagem distorcida mostrada por esse espelho aeniguétipo do monstro.
Em outras palavras, os monstros séo feitos de e8mos,
projecdes fantasmagoricas
de nossa imaginacao deformada.

José Geraldo Couto

Esta soliddo da América... Ermo e Cidade grandssgesitando.
Vozes do tempo colonial irrompem nas modernas &s¢o
e 0 barranqueiro do Rio S&o Francisco
— esse homem silencioso, na ultima luz da tarde,
junto a cabeca majestosa do cavalo de proa imatdi
contempla num pedaco de jornal a iara vulcanidardadway.

Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

Esta pesquisa dedicou-se a analisar os poemasgo t#e guerra, constantes na ofra
Rosa do Povode Carlos Drummond de Andrade, nos quais se léoralicdo
marginalizada e fragmentada do homem, inseridoomtegto de urbanidade do século
XX. De forma geral, os poemas apresentam a reaid@dsujeitos sociais limitados
pelo sistema que os governa, descritos quase querasasso de decomposicao. Os
vocabulos partido, quebrado, estilhacado, cortaaslonencéo as partes avulsas do corpo
humano denunciam a fragmentacdo do sujeito, alodéml maior medida a condicao
alienante e solitaria desse homem que convive cagnesra e com a ditadura. As
discussbes e leituras dos poemas foram amparadasnbadbuicdo de criticos que
analisam a relagéo da literatura com a sociedaitachndo a fungéo social do escritor
no processo de desnudamento da realidade circendamtmeio a descricao caodtica do
tempo de guerra, surge a figura do elefante, emtendiessa pesquisa como
representante do poegauche.Oelefante, descomunal, deslocado, desajustadonda ce
urbana, serve para exemplificar a forma como ogesetvé no mundo, representando-se
ainda, como disfarce na constante busca por seltdate e justica social. Se o poeta
busca inserir a poesia no cotidiano de homens elgesr e vazios, o elefante converte-
se em imagem simbolo dessa busca.

PALAVRAS-CHAVE : Carlos Drummond de Andradd, Rosa do PovoElefante
Guerra e Fragmentacao



RESUMEN

Esta pesquisa se ha dedicado a analizar los paghismpo de guerra, constantes en
el libro A Rosa do Povadel poeta Carlos Drummond de Andrade, en losesuesta
perceptible la condicibn marginalizada y fragmeatatkl hombre, que vive en el
contexto de urbanidad del siglo XX. De manera gadndos poemas presentan la
realidad de sujetos sociales limitados por el siatgue los gobierna, descriptos casi
que en proceso de descomposicion. Las palabrasidpaquebrado, fragmentado,
cortado” y las menciones a las partes sueltas detpo humano denuncian la
fragmentacion del sujeto, aludiendo en mayor medidi condicién alienante y
solitaria de ese hombre que convive con la guercaryel gobierno autoritario. Las
discusiones y lecturas fueron amparadas en lailboaitbn de criticos que analizan la
relacion de la literatura con la sociedad, conatpst para la funcion social del escritor
en el proceso de desnudamiento de la realidad. éthoma la descripcion cadtica del
tiempo de guerra, surge la figura del elefanteeraditio en esta pesquisa como el
representante del poegauche El elefante descomunal, desplazado, desintegtada
escena urbana, sirve para ejemplificar la manemooel poeta se mira en el mundo,
representandose aun, como un disfraz en la coastaiqueda por solidaridad y
justicia social. Si el poeta busca inserir la pmesii el cotidiano de los hombres
desacreditados y vacios, el elefante se conviarimagen simbolo de esa busqueda.

PALABRAS CLAVE: Carlos Drummond de Andradd, Rosa do PovcElefante, La
Guerra y fragmentacion.
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INTRODUCAO

Com olhar agucado, Carlos Drummond de Andrade,esguir meio da poesia,
guestionar os valores do seu proprio tempo. Ormmea distanciada, refletindo sobre
0S acontecimentos, ora se fazendo presente emaneeietividade, o poeta deu voz aos
sujeitos sociais sobreviventes do mundo em guearacterizando-os e refletindo sobre
a condicdo de marginalidade desses sujeitos, esoataxto de urbanidade cadtica.

Esta pesquisa dedicou-se ao estudo de poemas glosluno tempo de guerra,
por Carlos Drummond de Andrade, publicados #émRosa do PovoN&ao se
desconhecem as inumeras dificuldades que se colaagssea empreitada, pois se trata
de um poeta extensa e intensamente estudado, podeea fazer supor que tudo ja foi
dito, restando muito pouco ou quase nada parangestigado. Contudo, ha aspectos da
poética de Drummond que ainda requerem mais anatibeetudo por se considerar sua
vasta e multifacetada producdo, em que abundamemsagecursos e temas nao
suficientemente lidos.

Neste trabalho, importa, sobretudo, analisar umligep que se isolou para
compor um panorama da sociedade de sua €época,raa foritica e articulada,
materializando o que Affonso Romano de Sant’Annaceidua como “projeto poético
pensante”. (SANT’ANNA, 1972, p. 16) A partir degsarspectiva, o fazer poético de
Drummond converte-se quase que em instrumento ddeasi®, contrastando, de certa
forma, com as poucas noticias sobre seu envolvorefativo em questdes politicas. Os
poemas escolhidos para esta pesquisa conjugandaergue dizem das ideias do
Itabirano no que concerne as relagbes sociaispicitamente, sobre o sistema politico
gue julgava mais adequado para a sociedade.

E importante sublinhar que ler a expressdo poécam tempo de guerra e de
excecdes ilumina aspectos relevantes sobre o sartbndo homem comum da época,
sentimento este que os jornais ou manuais de faist@o podem registrar. E nos
intersticios desse espaco que a literatura polexeciseu importante papel de
testemunho e de expressao humana. Carlos DrumdeoAtdrade, que escrevia para
0S jornais e estava atento aos acontecimentos wWeéesgo, € uma voz decisiva e
sensivel, que traduziu em versos sentimentos tamis e controversos que
representam a sociedade da época.

Acerca desse aspecto, Cristiano A. da Silva JuggtaOTempo fragmentado:

uma leitura de “Idade Madura” de Carlos DrummondAiddrade, publicado em 2005,
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discute a tendéncia de generalizar o que devarenséisado como especifico na obra
Rosa do Povd1945). Na concepg¢do do critico, a utilizagédo @elos como “poesia
social”, “politica” ou “engajada”, destituida de amandlise de tracos constitutivos dos
poemas, como linguagem, metaforas e outros aspéetaem a empobrecer o debate
sobre os multiplos sentidos da poética de Drummond.

Esse pensamento vai ao encontro da necessidaden dealbalho de leitura e
andlise que tenha como base as informacfes quesrsssvtambém trazem ou 0s
sentidos imanentes ao texto literario, aspectogurs ele, abordados por poucos
criticos. Em seu texto, que traz uma leitura donmoéldade Madura”, Jutgla elege
como fragmento “o tempo” e Rosa do PovdSeus apontamentos contribuiram para
este estudo na medida em que aborda ndo someo¢é@ te tempo ligada ao contexto
da histéria, mas, sobretudo, por analisar a tem&ob o0 viés de um sujeito lirico
fragmentario e consciente, aspecto que foi sodtadsanesta pesquisa.

As leituras da critica especializada acerca da dbrétabirano deixam entrever
gue sua poética abarca, para além dos limites dtexto de guerra e de ditadura,
aspectos significativos da realidade brasileirasdoulo XX, sob um olhar critico,
principalmente no que concerne ao sujeito fragnadentpartido, despedacado. Tais
reflexbes referendaram o traco motivador desta yesq que se dedicou,
privilegiadamente, a leitura dos poemasAdRosa do Povosuas imagens e recursos,
lidos de forma particularizada, em que se procutistanciar da visdo generalizante,
predominante nos muitos estudos sobre a obra. NesdElo, em meio aos recursos
poéticos dos textos, optou-se por analisar as forommo o0s sujeitos sociais sao
representados nos poemasAdeosa do Povo

A analise geral da obra permitiu entender que dgerano do século XX ganha
conotacdo mecanica em funcdo do contexto sociafj@nesta inserido, mas sao as
particularidades da poesia que dao sentido e migg#o ao percurso desse homem na
Histéria. Em alguns poemas, inclusive, a mercad®nmais valorizada que o proprio
trabalhador: explorado, alienado e sem perspectivas

Uma leitura apurada possibilitou perceber que essgstos sdo descritos de
forma fragmentada. Em muitos poemas, observowseglescricdo de partes avulsas
do corpo humano representou a falta de unidadénalmens, impedidos, pelo sistema,
de viver plenamente sua condicdo humana e sociaénpo de guerra e ditadura,

conforme esta perceptivel na andlise dos poenfagniia os modos de viver e o estar
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no mundo, realcados pela urbanidade cadtica, em ajumpitalismo tem papel
preponderante.

Embora haja inUmeros estudos que tentem abarctanadicas abordadas por
Carlos Drummond de Andrade, a riqueza e compleriddd seus escritos ainda
suscitam muitas discussfes publicacdo de textos inéditos, anos apdés a nuiote
poeta, da conta de fatos insuficientemente disgsitiou compreendidos como, por
exemplo, sua discreta participacao politica.

A partir das reflexdes apresentadas, esta pestpunsau como ponto de partida a
imagem do “elefante” por meio da qual se pretenédatir sobre a poética de guerra
de Drummond. Por opcdo metodoldgica, este tralfaiharganizado em trés capitulos.
O primeiro capitulo, cujo titulo é“Entre as mao® enundo: a poética de guerra de
Drummond”, tratou das implicacbes da guerra e tkddra Vargas na perspectiva do
sujeito lirico, condensando registros de extrem@omdncia. O poema “N0osso tempo”
foi considerado o norte para a leitura dos outenyas, a partir do qual se explorou a
imagem fragmentada do sujeito, oriundo do contelet@uerra e ditadura. Expressoes
como “Esse é tempo de partido/ de homens partidtesfipo de gente cortada/ maos
viajando sem bracos”, “Tempo de meio siléncio/ deabgelada e murmario” anunciam
a condicdo desse homem esfacelado, representaxolipat atento do poeta.

Além do poema “Nosso tempo”, analisou-se, no prineapitulo, os poemas
“Movimento da Espada”; na perspectiva de um acddocontas entre o poeta, na
condicdo de algoz, e o trabalhador, desfavorecielo pontexto social; “Morte do
leiteiro”, que descreve o cotidiano do trabalhadias grandes cidades, em que a forca
de trabalho é vendida por um baixo preco e o pgegose paga é muito alto; “Cidade
Prevista”, que anuncia a possibilidade e esperdagama sociedade mais justa, num
contexto urbano cujas diferencas individuais seajespeitadas e no qual todos tenham
oportunidades semelhantes; “Carta a Stalingrad6Tedegrama de Moscou”, que
carregam no titulo um tom de manifesto e solidadedpara com os combatentes e para
com as cidades russas destruidas durante a 22a@emndial; “Com o Russo em
Berlim”, que simula a entrada dos Russos na Alemanbma mencédo ao comunismo
como sistema politico ideal; “Mais viveremos”, “d® 1944”, e “Indicacdes”, que
tematizam a individualizagédo do ser humano, a dposigdo do sujeito e a imagem de
uma massa silenciosa a mercé dos desdobramentositgxto capitalista.

Esses poemas trazem como elemento comum a desttegatentada do sujeito,

entendido como um ser destituido de unidade, emagueaos, os bracos, as pernas, 0s
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olhos, ja ndo formam um conjunto, andam sozinhzexeatemente com vida, mas sem
direcdo. O homem é decomposto, repartido, quebrestdhacado, e a fragmentacao
fisica representa, metaforicamente, o estado emalogosocial dos individuos.

No segundo capitulo, denominadotf@ucheem tempos de guerra”, tratou-se da
condicdo marginalizada do homem que apenas sobredvsistema capitalista. As
reflexdes sobre esses aspectos foram amparadasilise alos poemas “Interpretacéo
de Dezembro”, “Morte no Avido”, “Canto ao Homem Bovo Charles Chaplin” e “O
Elefante”, integrantes d& Rosa do PovoEsses poemasdescrevem o cotidiano dos
homens nas grandes metropoles, caracterizadasrpambiente caotico, que contribui
para a efervescéncia de seres solitarios, trisiéisreados.

Em “Interpretacdo de Dezembro”, por exemplo, oicol trouxe a cena poética a
expressao “cabana oca” que confirma a ideia dansahto e clausura sob a qual vive o
homem do século XX. Dessa situacdo, sobressai getmado mundo deteriorado,
apodrecido, em processo de decomposi¢cdo. Se o memdiecompde, 0s sujeitos
sociais e o0 proprio poeta se decompdem em igualidaed Nos outros poemas
analisados nesse segundo capitulo ficou latenesafid dos homens em sobreviver em
meio as mazelas sociais, a violéncia exacerbadmedo decorrente da situacao
conflituosa e o sentimento de impoténcia e incartgzanto ao futuro. Ainda nesse
capitulo consta uma andlise do poema “O elefaref,que foi feita a relagdo do
paquiderme construido pelo eu lirico com o poeroasttuido no tecido textual. Tal
analise serviu de preparacao para as discussdasspae no terceiro capitulo.

O terceiro capitulo, cujo titulo é“Uma histdéria deis amores: a poética do
elefante”, foi destinado ao estudo da figura déaete na poética drummondiana. Neste
estudo, evidenciou-se que a imagem do animal néoeac de forma aleatodria, posto
que sua figura aparece repetidas vezes na oblaldmano. O poema “O elefante”,
presente na obr&a Rosa do Pov{1945), foi publicado, em formato de livro e deatlo
ao publico infantil, no ano de 1983. Ainda que apreée 0 mesmo texto, o publico ao
qual foi destinado exigiu uma estruturacéo difeige dos versos, e nova organizagcao
gréfica: presenca de imagens e o aumento do tantashletras.

Dois anos depois, 0 poeta publicou, em parcemna £waldo, o livroHistéria de
Dois Amoresque narra a relacdo de amizade entre uma pulga elefante. Tal
histdria, igualmente destinada ao publico infastimprova, no plano ficcional, a
possibilidade de convivéncia entre seres difereiiés que ndo ocorre com o elefante

presente emrA Rosa do Povo.
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Além dos livros publicados por Drummond que trazerfigura do animal, a
imagem do elefante ressoa em obras de autoresrafaentda trajetéria literaria do
Itabirano, como, por exemplo, a biografia do pasterita por José Maria Cancado, em
1993. Em tal obra, o critico da o titulo de “Ete&s” a um dos capitulos do livro,
especialmente, na parte que trata das conquistaosas do poeta. Importante citar,
também, o desejo manifesto pelo poeta, mas néwgagfet de escrever um romance que
teria como protagonistas o elefante Geralddo e efamie Claudete, conforme
demonstrado por Fernando Jorge, Brammond e o elefante Geraldgoublicado em
2012. Além das obras mencionadas, ha outros teetasiticos que associam a imagem
do elefante a obra de Drummond, conforme se pracabmrdar no terceiro capitulo,
embora tal relacdo ainda carecesse de mais andasesjue justificou a propriedade
desta pesquisa.

Como aporte critico para leitura dos poemas utikige a contribuicdo de Alfredo
Bosi (2006) e Otavio Paz (1986) que discutem, emiiteas coisas, 0 quanto a poética
drummondiana extrapola as marcagdes temporais mpartancia do conceito de
modernidade, que serve ao leitor para entendelagéie da poesia do poeta mineiro
com sua época historica. Stuart Hall, na ddemtidade Cultural na Pés-Modernidade
possibilitou compreender o conceito de sujeitorfragtado mediante as transformacdes
sociais do século XXPara refletir sobre a obra de Drummond no cendmonal e
mundial foram utilizadas as contribuicbes de Amtodandido (2006) e Silviano
Santiago (2006), que oferecem um panorama da @bfxwmmond, em meio a outros
acontecimentos do século XX. No intuito de enterdeiacéo entre literatura e historia
considerou-se a contribuicdo de Nicolau Sevsenk@D3R para quem historia e
literatura protagonizam intercambios. Os estudoBatées Fausto (2006) auxiliaram na
compreensao das relacbes da dbRosa do Povoom a Ditadura Vargas e a 2° Guerra
Mundial. Walter Benjamin, com as reflexdes apresdad ervlagia e Técnica, Arte e
Politica-ensaios sobre literatura e histéria da cultura,paou as discussées
relacionadas ao lugar da obra no contexto socighe@almente no tocante a
responsabilidade do escritor no processo de desrarda da realidade em meio ao
fazer ficcional.

Além dos criticos mencionados acima, este estutmiamao da contribuicdo de
outros autores que trataram da tematica abordadaobma A Rosa do Povo
especialmente daqueles que fizeram referéncia geimalo elefante para a composicao

poética de Drummond.
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A construcao poética de Carlos Drummond de Andrémigge de apresentar
configuracdes equilibradas e tranquilas, possuilaaitensdes pouco estudadas. Nas
relacbes entre a voz lirica, a palavra e o objatompessoalidade e o lirismo
confrontam-se, e a palavra poética, em seu esfdecoaptar o objeto e superar as
discrepancias entre linguagem e realidade, luta saoarpropria insuficiéncia. Por essa
razao, acredita-se que o presente trabalho contriawa os estudos da obra poética de
Carlos Drummond de Andrade, especialmente por dieate prioritariamente, a leitura

do texto poético e das imagens subjacentes aorsiskterario.
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CAPITULO 1

ENTRE AS MAOS E O MUNDO: a poética de guerra
de Drummond
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1.1 A poética de guerra de Drummond

Em meio aos desdobramos do século XX, nasce ennaltdb Mato Dentro, em
1902, Carlos Drummond de Andrade, que se tornse@ndo a critica especializada, o
grande nome da poesia brasileira do século XXa pértir de 1930 que o poeta inicia,
efetivamente, sua vida literaria, com a publicag@& seu primeiro livro intitulado
Alguma Poesiaembora ndo se desconheca a publicacdo de poenmasidndianos em
revistas de literatura e sua participacdo constamtgornais da época. Heitor Ferraz
Mello, em “Drummond, o antibusto”, publicado petistaCult, em outubro de 2002,
por ocasidao do centenario de nascimento de Cantommond de Andrade, relata a
trajetoria literaria do poeta.

O critico menciona, principalmente, o fato de aaotle Drummond ser ampla,
carregar o0 signo da atualidade e dizer da expesiédo poeta, traduzindo, em
consequéncia, a experiéncia dos homens do seu teMmualidade da obra de
Drummond decorre do fato de o poeta demonstrarsu@s poesias, sentimentos que
sao universais, falar de temas que extrapolam @derronoldgico e, sobretudo, por
utilizar fatos cotidianos, comuns a todas as p&sscamo matéria prima para
elaboracdo dos poemas. Em outro sentido, podessgducdoque a universalidade e
atemporalidade que caracterizam a poética drumrapadievem-se ao fato de que o
poeta soube utilizar, com equilibrio técnico e dea, os recursos da lingua para
condensar as experiéncias humanas.

No que se refere a sua obra, alguns criticos aigdboh em fases. A primeira
fase, conceituada congaucheesta relacionada ao despertar do Modernisensuas
implicagcbes no campo literario. E nessa época qumeia de Itabira inicia uma
produtiva amizade com o modernista Mario de Andradm influéncia, nesse periodo,
torna-se notoéria e decisiva para o amadurecimendectual do jovem Drummond.
Rastros dessa amizade encontram-se nas cartadasoeatre ambos, as quais foram
posteriormente publicadas na coleta@alos & Mario, pela critica literaria Lélia
Coelho Frota, no ano de 2003. Este € um traballeovgio a contribuir muito para o
estudo da obra poética de Drummond, haja vistd_m@® do amigocarta de Mario de
Andrade a Carlos Drummond de Andrade (1982) treamente as cartas enviadas pelo

paulista ao mineiro.

'Ler O gauche no Tempie Afonso Romano Sant' Anna, 1972.
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Os poemas dessa 12 fase apresentam, predominatgenvemsos livres,
coloquialismo, humor e tracos de subjetividade.oEsfvel observar certo isolamento,
marcas de individualismo e aspectos de uma reflex@encial, materializada em um
sentimento de desencanto em relacdo ao mundo. i@apt&entimental”, constante da
obraAlguma poesig1930) ilustra esses apontamentos, na medida erapyasenta ao

mundo um individuo destituido de sonhos:

Ponho-me a escrever teu nome

com letras de macarrao.

No prato, a sopa esfria, cheia de escamas
e debrucados na mesa todos contemplam
esse romantico trabalho.
Desgracadamente falta uma letra,

uma letra somente

para acabar teu nome!

- Est4 sonhando? Olhe que a sopa esfrial
Eu estava sonhando...

E ha em todas as consciéncias um cartaz amarelo:
“Neste pais € proibido sonhar”.
(ANDRADE, 2002, p. 30)

O eu poético escolhe uma situacdo corriqueira -era Ha ceia — para refletir
sobre o estar no mundo. O poema nos remete a@ atma crianga que nao tem fome e
brinca com o alimento até que ele esfrie. Poeticém® macarrdo converte-se em uma
espécie de quebra cabecas, para montagem de umawone um sujeito que, nesse
caso, é incompleto, haja vista que — desgracadamendo ha letras suficientes para a
conclusdo do nome ou formacdo da identidade dalontgor: “tu”. A expressdo
“trabalho romantico” sugere que esse “tu” é prolraeate a mulher amada.

Ainda que o eu lirico esteja em meio a outras @Esssd‘todos contemplam esse
romantico trabalho” — € nitido o sentimento deattistamento, individualismo e solidao
que o acompanham. O sonhar permite 0 jogo comcéisareais e uma fuga para a
subjetividade. Ao final do poema, o0 apelo a comsxiée a expressao — “neste pais é
proibido sonhar” — denunciam o desencanto do poata 0 mundo. Nessa primeira
fase, além deAlguma Poesig1930), Drummond public&rejo das Almag1934) e
Sentimento do Mund@1940), sendo que essa Ultima é considerada ume ad
transicédo entre a fag@auchee a fase social do poeta.

Na segunda fase, ou fase social, € predominantafluéncia de uma tematica

voltada para os temas sociais, principalmente mosgurefere aos desdobramentos do
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Estado Novo (a Ditadura do governo de Getulio VVerga contexto brasileiro) e da 22
Guerra Mundial (no contexto mundial). No tocantep@ética de Drummond, ha
diferencas de perspectivas da segunda fase endoetaprimeira, materializada pela
superacao do pessimismo e pelo predominio de umide de participar e de tentar
transformar o mundo. O poeta deixa entrever, pao & producdo poética, que esta
consciente dos problemas sociais brasileiros decign crise que perpassa 0 mundo em
guerra, mostrando-se solidario com o ser humantretanto, tal sentimento ndo se
afigura como suficiente para que dele se extra@log8es ou consolo. Na maior parte
dos poemas dessa fase, o eu lirico mostra-se intpae relacdo ao mundo esfacelado
pelo tempo de guerra e pelas politicas de excegassa segunda fase, chamada
compreensivelmente de fase social, além\deosa do Pov¢1945), o poeta publica o
livro Jos€(1942).

A partir dos anos 50, na terceira fase da poétismehondiana, o poeta volta-se
para temas mais filoséficos, apresentando uma godssencantada de questdes
politicas. Em termos estruturais os poemas revel@omcupagcdo com aspectos formais
dos versos, abordando temas como vida, morte, teveffoce, amor, infancia e o papel
da prépria poesia. Nessa fase, podemos apontarbr@s Glaro Enigma (1951),
Fazendeiro do A(1954),A vida passada a limp@d.959) eLicdo de coisa$1962).

Em sua ultima fase, o poeta retoma temas e forroaspdmeiros livros e
acrescenta outras vertentes, como o erotismo. @sgoapresentam o humor e a ironia
das primeiras obras, além de abordar temas comf@recia, vivida em Minas Gerais, a
familia e a morte de amigos. Entre as obras cafsiitas desse periodo, podemos
mencionarBoitempo(1968),A falta que amg1968),Menino antigo(1973),Esquecer
para lembrar(1979),A paixdo medidg1980),Corpo(1984),Amar se aprende amando
(1985) eAmor Natural(1992).

Para situar a extensa obra de Carlos Drummond deada no contexto literario
nacional, € importante considerar os apontamen&sAmtonio Candido, na obra
Literatura e Sociedadejue retrata a evolucao da literatura brasilsitaando o periodo
entre a década de 20 e 30 como uma fase em que loww troca de servigos entre
estudos sociais e literatura. Ao mencionar a e@aula literatura no século XX, o autor
a subdivide em trés etapas: a primeira compreendesdanos de 1900 a 1922, a
segunda de 1922 a 1945 e a terceira a partir de 194

Essa primeira fase é marcada, segundo o criticajrpa literatura aparentemente

satisfeita, de pouco questionamento, em buscauwlbletp, da harmonia, caracterizada,
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quase sempre, pela tentativa de fuga a copia (esse 0 modelo europeu). Nesse
sentido, o paradoxo entre local e universal ainda gm torno dos resquicios de
dependéncia entre “colénia e metrdpole”, num miktaue Candido intitula literatura

de permanéncia. A segunda fase, impulsionada peilarsa de Arte Moderna de 1922,

muda essa relacdo na medida em que

[a] o nosso modernismo importa, essencialmenteseanfase herdica, a
libertacdo de uma série de recalques historicasiaisp étnicos, que sao
trazidos triunfalmente a tona da consciéncia literéEste sentimento de
triunfo, que assinala o fim da posicdo de infediadie no dialogo secular
com Portugal e ja nem o leva mais em conta, defingginalidade prépria
do Modernismo na dialética do geral e do particll@ANDIDO, 2006, p.
126-127).

O movimento modernista representa uma retomadaalteizacdo do nacional
como positivo, como “original”. Segundo Antonio &b (2006), essa fase é
caracterizada, sobretudo, pela valorizacdo dareulocal e pela tentativa de superar o
sentimento de inferioridade provocado pela condigpais latino e mestico, em que se
incentiva uma interpretacdo positiva do pais. Bmogeestéticos, houve assimilacao as
vanguardas europeias em meio a detalhes tipicarheaggeiros.

Este é o contexto que antecede os anos 30, penadoado por uma arte
engajada, caracterizada por investigacao de aspbisiricos e socioldgicos, em que
as ideias politicas da direita e esquerda repeacutina literatura. A terceira fase
apontada por Candido (2006) acontece apods o ai®4& e determina uma poética
consubstanciada, principalmente por certo repudio l@cal e por um anseio
generalizador. Nesse periodo ha uma separacdoantige se preocupavam com as
questdes estéticas e 0s que apresentavam uma toaligacao politico-social. Essas
reflexbes s&o importantes porque situam historicéen®s movimentos culturais,
permitindo que o leitor de cada obra e autor pogsdawionar a producao individual de
determinado escritor aos movimentos sociais eipadijue a circundam.

Se Antonio Candido contextualiza a obra de Drummpadcenario nacional,
Silviano Santiago o faz em termos da histéria usale Em Ora (Direis)
PuxarConversao critico situa a obra de Carlos Drummond de Anerantre fatos
significativos do século XX. Periodo marcado, ppatmente por desastres e
calamidades ocorridos no intersticio entre a 12 &2erra Mundiais (1914 a 1945),
seguido por transformagdes sociais e crescimerdndauco das diversas nacdes do

planeta (até meados da década de 70) e por undpegiee culmina com a queda do
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muro de Berlim, numa representacdo de embatescpslipirotagonizados por governos
socialistas, capitalistas e autoritarios. Paraiticor a visdo pessoal de Drummond
solidariza-se com a vivéncia de cidadao brasilgwe vé os acontecimentos em seu

entorno e sobrevive aos fatos:

Nos poemas de Carlos Drummond, os grandes acomteitisnpublicos do
século sdo expressos através duma atormentadafajahou benévola
autoanalise. A esta se acopla uma reflexdo poéécardem pessoal e
transferivel sobre a vivéncia do cidaddo brasileeodo intelectual
cosmopolita em tempos que podem ser tragicos, tiBA nostalgico,
pessimistas ou alegres. Experiéncia privada e fafddicos nacionais e
estrangeiros, em correlagdo e sistema de trocand@dveis, compdem a
textura de sucessivas coletaneas de poemas pubénobe 1930 e
1996.(SANTIAGO, 2006, p. 10-11).

Nesse ponto, a autoanalise permite ao poeta descaobre fatos historicos, na
medida em que ele se situa em meio a um tempo gaa é de outros, inquietando-se
com sua condi¢ao nesse mundo e de certa formandwmise. Esse isolamento, na visao
de Silviano Santiago, faz Drummond refletir de maquleculiar sobre a sociedade
contemporanea e sobre os problemas decorrentasadeedacbes. De acordo com o
critico “A partir da soliddo auto-reflexiva, questadora das sociedades em que vive 0
homem contemporédneo, é que elos e nexos critiaw®yrgentes, coletivos e
revolucionados sdo fundados na poesia de Carloswidand”’(SANTIAGO, 2006, p.
14). No topico seguinte, apresentar-se-a uma éeitias poemas do escritor mineiro,
escritos na chamada fase social, em que se ressallfamas caracteristicas essenciais

a compreensdao das relagées complexas que se deliaatre o eu lirico e mundo.

1.2A poesia social de Drummond

No poema de abertura do livi®entimento do Mundo publicado em 1940,

Drummond confessa sua culpa social e se abre aeffeado sobre as desigualdades

?“Sentimento do Mundo”:Tenho apenas duas maos/entinsento do mundo/mas estou cheio escravos/
minhas lembrancas escorrem/ e o corpo transigebnBuéncia do amor/. Quando me levantar, o céu/
estard morto e saqueado/ eu mesmo estarei morttd maneu desejo, morto/ 0 pantano sem acordes.
/Os camaradas ndo disseram/ que havia uma gueera/ mecessario/ trazer fogo e alimento./ Sinto-me
disperso/ anterior a fronteiras/ humildemente vexpque me perdoeis./ Quando os corpos passanem/ e
ficarei sozinho/ desfiando a recordacao/ do sineieoviliva e do microcopista/ que habitam a bafraca
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decorrentes do sistema que gerencia a vida soosl ciladdos brasileiros. Tais
reflexdes, amparadas pelo sentido dos versos “Tapbpas duas maos e o sentimento
do mundo”’(ANDRADE, 2002, p. 70) traduzem o0s ansei@eum poeta que nasceu no
interior de Minas Gerais, e € afetado pelas muéiagdes estabelecidas no contexto das
grandes cidades. Aléem disso, esses versos denofampaasibilidade de o eu-lirico
mudar as prerrogativas inerentes ao processo stecsala época.

O ter somente duas méos enfatiza as limitagOest@uampromover mudancas
significativas no processo social; em contrapartdir o sentimento do mundo exala a
consciéncia afetiva que oprime o intelectual, fdpen sensivel as mazelas de todos,
sem, contudo, conseguir modificar a realidade qoiecanda. As maos que carregam o
sentido de impoténcia e de inutilidade das acGasteldo enorme apelo da vida, e esse
“sentimento do mundo”, que traduz a consciénciaisiigda do sujeito lirico face aos
problemas sociais sdo 0s eixos norteadores dax@efi apresentadas neste primeiro
capitulo.

A obra Sentimento do Mundgublicada em 1940, € considerada uma transi¢ao
entre a fasgauche de acordo com a leitura inspiradora de Afonso &wwrde Santana,

o primeiro a usar tal terminologia para classifiesta fase da obra drummondigreaa
fase social do poet&m que predominam temas voltados para as relagies @
homem e a sociedade, principalmente no que seeratey desdobramentos do Estado
Novo no Brasil, equivalente ao periodo da ditadlgaGetulio Vargas, que teve inicio
em 1930 e término em 1945e externamente, a0 meidgeguranca, derivados da
Segunda GuerraMundial, ocorrida, no periodo de HOB®}5

Cinco anos depois de publicdentimento do Mungd@ poeta publicRosa do
Povg em 1945, ano do término da Segunda Guerra Myndied que confirmaria a
decisdo de o poeta mineiro cantar “0 tempo pres@stehomens presentes, a vida
presente” (ANDRADE, 1967, p. 111).

A Rosa do Pove@ considerado o livio mais extenso de Carlos Drandnde
Andrade, sendo composto por 55 poemas que tratatendgs variados, em formas
livres e estrofes irregulares, que atestam, ndst@ogeneidade, as questdes prementes

da literatura drummondiana — o homem, sua relagdmundo e a aporia do intelectual

ndo foram encontrados/ao amanhecer./ esse amafmhasenoite que a noite. (DROMMOND, 2002,
p.70)
*Anélise completa e@rummond O gaucheno tempd.972.
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face as experiéncias da vida. Entre tais temadaakese a leitura dos poemas que
abordam o tema da guerra, publicadosfeRosa do Povo

Fernando Achar, em “Carlos Drummond de Andraddig@apublicado ndolha
de S&o Paulositua o livrocomo representacdo do apice do memtm modernista,

conforme se verifica a seguir:

Nessa segunda etapa do movimento modernista —ajugresso modode
1930 a 1945 —, desenvolvem-se na poesia algumasadasteristicas mais
marcantes de seu primeiro tempo (inovacdes ritmieasor, parddia, temas
cotidianos, linguagem coloquial, elipses e assdeiagurpreendentes), ao
mesmo tempo em que se amplia a tematica e seifloaarsos recursos e as
tendéncias estilisticas. Esboca-se entdo o perflemporaneo da literatura
brasileira, que, como a literatura internacioregtémunha a emergéncia de
trés sistemas explicativos do homem e da sociedadsistencialismo, a

psicandlise e o marxisM{dCHAR, 2000, p. 12-13).

Ainda no mesmo artigo, Achar salienta o duplo campsso da poesia de
Drummond: mesclar a linguagem poética a seu compsonsocial. De fato, os poemas
de A Rosa do Povapresentam as caracteristicas estéticas inovadaasitadas pelo
modernismo brasileiro, principalmente no que seresho trato com temas do cotidiano,
num contexto de valorizacdo do nacional, precomizaglo movimento. Abordando
especificamente a obra, o autor afirma: “Livrodifié dos mais discutidos e apreciados
da poesia moderna brasileira: celebrado como paltitoda poesia de participacéo
social, €, ao mesmo tempo, marco da linguagem misti&r por sua expressao vigorosa
e arrojadamente inventiva’(ACHAR, 2000, p. 48).

Tais consideracbes referendam a escolha do livioocobjeto deste estudo.
Alguma coisa da linguagem drummondiana continuat@gar seus muitos leitores,
provocando-0s justamente naquilo que seus versoseo@m de inquietacdes e
davidas. Se os acontecimentos histéricos sdo datadseus efeitos parecem ter se
fixado na contingéncia de uma época determinadangustia que poreja das
experiéncias do homem e a consciéncia do pesosdassatecimentos na vida séo
eternizados na lirica de Drummond.

Alfredo Bosi, na obraPré-modernismo e modernismao refletir sobre a
evolucéo da poesia drummondiana, situa o0 escIO® primeiro grande poeta que se
firmou apos as estreias modernistas, apontangosa do Povoomo fruto de uma fase
em gue o escritor vivia intensamente os efeitosndenundo abalado pela guerra:
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O Drummond “poeta publico” d&®osa do Povdoi a fase intensa, mas
breve, de uma esperanca que nasceu sob a Resigtérraundo livre a furia
nazi-facista, mas que logo se retraiu com o adveatdGuerra Fria. A

civilizagdo que se forma sob os nossos olhos, fatke amarrada ao
neocapitalismo, a tecnocracia, as ditaduras de $od&, ressoou dura e
secamente neuartistico do ultimo Drummond, que volta, com fréqcia, a

aridez desenganada dos primeiros versos(BOSI, p0da&1).

Conforme a citagdo acima, o “eu artistico” de Drombesta envolvido com as
interferéncias dos acontecimentos de ordem pgligicandmica e social, subjacentes ao
periodo em que elaborddiRosa do Povo Se por um lado, o sujeito lirico denota um
sentimento de esperanca em relagcdo a um goverraisgag que atenderia em melhor
medida aos interesses do povo, por outro, a ppessente na obra € vista como uma
forma de manifestacado “repulsiva”’ aos feitos dadiita Vargas e suas implicacdes para
a sociedade brasileira. A poesia que emana &osa do Pov@é, a0 mesmo tempo e
paradoxalmente, um artefato de resisténcia e deses@®, 0 que comprova o grau de
complexidade dos seus versos.

As leituras da critica especializada, conforme igeagima, enfatizam o aspecto
social da poética apresentada émRosa do Povyocom destaque para o diadlogo
estabelecido entre os versos da obra e as tendéno@ernistasSua producao poética
reflete 0os pressupostos modernos da escrita lderdm meio a questionamentos da
realidade em que esta inserido.

Sobre o sentido de modernidade, € importante cerssica contribuicdo de
Octavio Paz, emA outra voz Para o teorico e poeta, o conceito de modernidade
apresenta-se de forma esquiva, mutavel, vago. Eas seflexdes o moderno é
transitério na medida em que o passar do tempo ongie a nocado de presente e,
consequentemente, a no¢ao do que seja modernoaqued®eja novo. O critico associa
o conceito de modernidade as mudancas de persgeatm relacdo a forma de
conceber o mundo nas esferas politicas, sociaspeticas e, também, no que se refere
ao campo das artes, da literatura. Paz reconh@ctaquodernidade comecga como uma
critica da religido, da filosofia, da moral, doeito, da histéria, da economia e da
politica. A critica é seu traco diferencial, senaside nascimentaPAZ, 1986, p. 34).

A mudancga de perspectiva do sujeito em relacdosisuicoes e aos mitos, que
justificavam a existéncia humana, trouxe novos ewbos tais como a ideia de

progresso, liberdade e democracia, a partir dol@e€dlll. O crescimento da classe
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burguesa, a consolidacdo do sistema capitalisteoedvio com as maquinas passaram
a fazer parte do cotidiano dos cidaddos brasilei@mno toda mudanca exige uma
adaptacao, ja no século XX, 0 homem passou a cenedm novas proposicoes:

No século XX, o interlocutor mitico e suas vozestariosas se evaporam. O
homem ficou sozinho na cidade imensa e sua soédéale milhées como

ele. O herdi da nova poesia € um solitario na oéudti ou melhor, dizendo,

uma multiddo de solitarios. [...] Descobrimos qu#amos sozinhos no

universo. Sozinhos com nossas maquiRasZ, 1986, p. 45).

A cidade passou a aglomerar muitas pessoas; asimaaquassaram a gerir a
vida do trabalhador e isso fez com que o individuad se sobrepusesse ao coletivo.
Dai a existéncia de homens solitarios em meio didéol, sendo vistos como maquinas
e medidos pela forca de trabalho. Nesse procespoeta também se torna um ser
solitario. Todas essas questdes refletem-se naigioditeraria de Carlos Drummond
de Andrade, a partir do inicio do século XX.

Paz (1986) define o tempo da poesia como o resultkd convergéncia do
presente, do passado e do futuro. Segundo elegsiaprecomeca e regride, sendo o
presente dos tempos datados e ao mesmo tempo semf@sem datas. Essas reflexdes
oferecem um norte a este estudo, em que se subbnhlEaco de permanente
modernidade dos versos de Drummond. Independententen ponderar sobre um
contexto datado, recorrendo aos acontecimentoanciamtes ao periodo da Segunda
Guerra Mundial, as interrogacdes, as angustiasreflaxdes propostas e Rosa do
Povoservem ao leitor de hoje como suporte aos questientos do seu proprio tempo
Na atualidade, conforme se sabe, ndo se tem umeaguandial, como no periodo de
elaboracdo do livro, entretanto, ha uma guerradeelaleflagrada na luta pela
sobrevivéncia nas grandes cidades, em que o emfnento acontece diariamente. Os
conflitos sociais, as desigualdades de condicoe®canizacao do ser humano, o sentir-
se solitario em meio a multidao, ainda séo situacfie persistem. A leitura deRosa
do Povo permite ao homem refletir sobre as representac@&sicas de Carlos
Drummond de Andrade, que Ihe propiciam, em consegagéquestionar os dias atuais.

Em A Rosa Do Poww eixo paradoxal estabelecido entre as méaos e aanun
apresentado primeiramente eéentimento do Mundaonsolida-se por meio de uma

permanente tensdo entre a participacdo pokticauito comedida em Drummond a
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adesédo as ideias esquerdistas, de um lado, e ddsemcantado, do outro. Em mais da
metade dos poemas do livro |é-se uma angustia spars, que Se apega ao
engajamento e ao compromisso com a humanidades Nelencontram refletidas a
culpa e a responsabilidade moral, o registro de anti@m politica injusta, a progressao
de um estado de nausea para uma mudanca de peespech esperanca de uma nova
ordem politica. Tais caracteristicas podem, deacttma, ilustrar o paradoxo do
intelectual com tendéncias esquerdistas que tamnsbéria ao governo.

De acordo com José Silvério Baia Horta, no li@wustavo Capanem&®rummond
foi chefe de gabinete do ministro da Educacao, exdodo de 1934 a 1945, o que
compreende o periodo de duragdo de toda a SegumtaaGVundial: “durante quase
todo este tempo Capanema tera, como seu chefe liieetgga 0 seu amigo Carlos
Drummond de Andrade antigo companheiro dos tempdsedido Mineira. Drummond
sera exonerado, a pedido, em 13 de marco de 18MBRTA, 2010, p.19).Segundo o
préprio escritor mineiro, era funcionario publicarg seu sustento, cronista por
obrigacdo e poeta por vocagdo. Somente em 194fadena guerra, € que o poeta
desliga-se da funcdo no Ministério da Educacéove bireve experiéncia no Partido
Comunista, embora a ele nunca tenha se filiaddfatte A pedido de Luis Carlos
Prestes, Drummond atua como codiretor de um jocoatunista, do qual logo se
desliga, por discordar da orientacdo do seu editori

Ivan Marques, em Drummond: “Blagues e cambalhotagjjnalmente publicado
naFolha de S&o Pauleem 2011, discute sobre a postura de Drummond dwmem

gue participou do governo do Estado Novo e simaatedas tendéncias socialistas:

[...] Se trabalhou no Ministério da Educacéo, iedo significa que tenha
sido um “homem do Estado Novo”. Do mesmo modo, o fde ter
abandonado a esquerda ndo impediu que mantivessga acrenca no
socialismo. O individualismo ndo exclui a possilsitle de se fazer uma
poesia social, assimcomo o0 engajamento ndo contradiuidado com a
linguagem, e assim por diante (MARQUES, 2011, p. 6)

Em A Rosa Do Povotodas essas contradicbes parecem somar-se, néveda
angustia permanente do homem face ao mundo, queva d& abrir-se a uma
solidariedade entre dolorosa e impotente. Confahserva Jaime Ginzburg, no artigo
“Uma hipétese de ligacdo entre Carlos Drummond dérakle e a poesia brasileira

contemporanea: a Vida men@bre-se uma perspectiva dialégica entre os velsds
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Rosa Do Povaoma atmosfera de violéncia e autoritarismo queraip no Brasil

dagquela época:

A leitura deA Rosa do Povf..] leva a observagéo de que o livro traz em si
um dialogo critico com a violéncia e a repressasealetempo. No contexto
brasileiro, a referéncia é o autoritarismo do Esthldvo. Em um ambito
mais amplo, estd presente o impacto da 22 guerraied(GINZBURG,
2007, p. 110).

O autor afirma ainda que “a concepcédo de poesiza lite A Rosa do Povo
distancia-se deliberadamente de projetos de rapegs® totalizante” (GINZBURG,
2007, p.111), indicando indicios da simpatia de nbmond com as tendéncias
esquerdistas e antifascistas, conforme se |é nariadios poemas do livro.

Também Moisés Monteiro de Melo Neto, énGuerra de DrummonEtica e
Poesia publicada em 2002, a cata de explicacbes parasiggoomuito peculiar de
Drummond em meio aos acontecimentos de seu tempatjza a influéncia de uma
posicdo ideoldgica muito particular do autor mioetegundo o estudioso, o discurso
poético de Drummond é refinado e marcado pelazatfo de imagens do cotidiano
brasileiro, em que se relacionam passado e presecds e pobres, o homem e o
mundo. Para Neto, “se muitas vezes pressentimokab@ano uma necessidade de
transformar sua inquietude num objeto, vemos tamééransformacédo das coisas em
poesia.” (MELO NETO, 2002, p. 3). Nesse sentidéertiemos que a poesia serve para
materializar as ideias de Drummond sobre situagislianas, demonstrando as
angustias do poeta acerca da complexa realidageah@sta inserido.

Antonio Candido, em “Inquietudes na Poesia de Dnomd”, publicado em
Vérios escritos pde em evidéncia temas recorrentes da poétideabioano, entre os
quais é relevante considerar o dilema estabeleeidre 0 tu e o mundd” que
contribui, desde os primeiros livros, para compsige seus versos. A partir disso se
estruturam os temas relacionados aos problemasisa@ciaos problemas individuais,
importantes para o estudo que ora propomos.

Para Candido, na poética de Drummond, “a inquiet@®a o0 eu vai desde as
formas ligeiras do humor até a autonegacao pelonsamo de culpa” (CANDIDO,

1995, p. 117). O eu poético sente dificuldade @oaisse no mundo, manifestando

“Importante mencionar que Affonso Romano de Santaem 1972, ja havia resumido trés momentos
que considerou inseparaveis na trajetéria de DrumdmtEu maior que o mundo”, “Eu menor que o
mundo” e “Eu igual ao mundo”.
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certa culpa pela impossibilidade de propor solugdes problemas que afligem o
homem de seu tempo e busca formas de expor tahsemd no plano poético.

Ainda segundo Antonio Candido, a “consciéncia dpe@adela uma espécie de
militdncia através da poesia, surgem para o poateocpossibilidade de resgatar a
consciéncia do estado de emparedamento e a exdstdac situacdo de pavor”
(CANDIDO, 1995, p. 124). Nesse sentido, o medoserdimento de culpa, decorrentes
do mundo desigual e opressor configuram-se como ma@ria importante para a
compreensao da obra de Drummond, principalmentéasa compreendida entre 0s
anos 1930 e 1945.

Levando em conta o contexto AeRosa do Povygrocuraremos, por meio desta
pesquisa, ler, com olhos de nosso tempo, as rala@dempo de guerra, com suas
influéncias na poesia de Carlos Drummond de Andrddstacando o processo de
fragmentacao tipico da modernidade, o estilhacam@misujeito face as contingéncias
sociais e a descricdo melancolica dos fatos hist®riinfluenciados pelo sentido da
guerra. No préximo topico, apresenta-se uma andtisgpoemas de Drummond a partir

da ideia de fragmentacao que estes suscitam.

1.3 - Versos partidos: guerra e fragmentacao

“Minhas medidas partiram-se, mas preciso, pre@isgiso®

“O que é um contexto datado quando subtraido a mansda consciéncia
presente que o interroga e ilumina?” (BOSI, 20Q81@. Com esse questionamento
Alfredo Bosi, emO Ser e o0 Tempo da Poesiaflete sobre a perenidade da palavra
poética além das marcacdes cronoldgicas e do tetafmlo. Tal reflexdo motiva a
selecdo de poemas, aqui apresentados, aparenteometédizados na contingéncia
histérica da Segunda Guerra Mundial que, entretati@azem uma atordoante
contemporaneidade ao leitor do século XXI.

As experiéncias de guerra tracadas nos versos wtarbond assemelham-se aos
desafios do homem frente as mazelas sociais: apklta sobrevivéncia no contexto

urbano, a violéncia exacerbada, o medo que porgarelacdbes com 0 outro e o

°*Fragmento de “Mario de Andrade desce aos inferringfgrante dé\ Rosa do Povo
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sentimento de incerteza quanto ao futuro. A interdgste topico, portanto, € também
trazer, a luz da consciéncia, as indagacfes erdghta® do poeta acerca das ideologias
dominantes e do papel do intelectual na sociedestapelecendo um liame entre as
representacdes de outrora e o cenario atual.

Por necessidade metodoldgica, e para fixar o teneddolhido de poética sobre a
guerra, foram selecionados para leitura os poefiNssso tempo”, “Movimento da
Espada”’, “Morte do leiteiro”, “América”, “Cidade &rista”, “Carta a Stalingrado”,
“Telegrama de Moscou”, “Mais viveremos”, “Visao ¥94“Com o Russo em Berlim”

e “Indicacbes”.Sao poemas que falam sobre o terepgudrra e refletem as afinidades
politicas do eu lirico, em meio as emoc¢fes contsage mas sempre refreadas, que
deles emanam.

Uma leitura cuidadosa apresentou, em cada um detes,caracteristica que se
destaca e que parece dar sentido e unidade asssipsedo tempo de guerra: a
fragmentacdo do sujeito. Sao versos que apresentsim homem desajustado
socialmente, que nega 0s acontecimentos, emboha t®wbre eles uma paralisante
lucidez. Por isso, esse homem desintegra-se, fraigrse, apresentando-se
visivelmente esfacelado: bracos, méos, olhos, osplpernas falam pelo sujeito. O
recurso, que sera posteriormente discutido, apieesema faceta de contemporaneidade,
0 gue integra a poética de Drummond as angustiasmaem do século XXI.

O poema “Nosso tempo”, integrante Add&Rosa do Povodeixa entrever as
preocupacodes politicas do poeta, manifestadasamm @stético. Sao oito estrofes que,
progressivamente, indicam os sentimentos do suljgit® sobre os desdobramentos
politicos do periodo entre guerras. A partir dolaité possivel perceber que o poeta se
insere na coletividade ao propor a discussao ogoreeasdo de um tempo, um tempo
que € “nosso”, quando se |é sua necessidade deaserdo que um intérprete de um

grupo social, mas uma vontade de pertencimentotéhpa

Esse é tempo de partido,
tempo de homens partidos.

Em vao percorremos volumes,

viajamos e nos colorimos.

A hora pressentida esmigalha-se em pé na rua.
Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem

da lei. Meu nome é tumulto, e escreve-se

na pedra. (ANDRADE, 2005, p.38).
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O primeiro verso indica, de imediato, a sugestaaqulestdes politicas e suas
implicacbes: “Este € tempo de partido, tempo de dmsmpartidos”. O trocadilho
partido/ partidos confirma esse fato e se abre a possibilidade de mudltiplas
interpretacdes, pois “partido” evoca, a0 mesmo tenp sectarismo partidario, as
divisdes sociais e a ideia de um todo fragmentgde, tanto pode definir o mundo,
como define 0 homem desse tempo — aos pedacosne, @ |Ié na segunda estrofe:

“tempo de gente cortada/ de méos viajando sem &raco

Esse é tempo de divisas,
tempo de gente cortada.
De méos viajando sem bragos,

obscenos gestos avulsos (ANDRADE, 2005, .38

Ainda na primeira parte do poema é perceptivel agpgcie de conflito entre o
“Eu” individual e o “Eu” coletivo de Drummond, reitado pela utilizacdo de verbos ora
no plural, ora no singular. O vocabulo “obscenagsente no ultimo verso, alude
explicitamente ao “estar fora de cena”, sentido mitera a situacdo marginalizada do
sujeito lirico, que ndo consegue integrar-se aodmuAssim, percebe-se que o0 estar
fora da cena coletiva amplia a carga lirica dowersjo sujeito grita sua soliddo e sua
inadaptacdo. No trecho acima, a palavra ganhagiestaor imprimir uma nocéo de
absurdo a falta de unidade humana.Percebe-se goeta discute sobre o tempo de
guerra, de repressao, de ditadura, o tempo em igag encontrando, na consciéncia
desse tempo presente, palavras para manifestae\sulta, sua irritacdo, sua vontade de

expressao, como se |é nos versos:

Mas eu ndo sou as coisas e me revolto.
Tenho palavras em mim buscando canal,
sdo roucas e duras,

irritadas, enérgicas,

comprimidas ha tanto tempo,

perderam o sentido, apenas querem explodir.
(ANDRADE, 2005, p. 39).
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O conflito, marca reconhecida da poética drummaradidgambém se manifesta
por meio de um movimento pendular do eu-lirico, cquexila entre diferentes
sentimentos: a ciéncia do sujeito poético, com doda suas limitacbes, frente a
enormidade das coisas. Os versos identificam urnaposionada, para quem a poesia
€ 0 Unico canal de manifestacdo. Ao confessar &usou as coisas”, 0 poeta destaca
sua incapacidade de integrar-se a realidade ciatwedembora as palavras que traga
interiormente, e que buscam canal, sejam seu metito de combate e revolta. Desde
0 inicio do poema pode-se entrever o sentimentiongeténcia que imobiliza o poeta,
embora, as vezes, ele acene para uma ténue espei@atp-me, espero, decifro/As
coisas talvez melhorem/ S&o téo fortes as coi$ABlIDRADE, 2005, p. 38).

E importante ressaltar que a leitura desses vepsseiramente, da-se sob as
contingéncias de determinadontexto histérico, e se situam num ambiente politi
bastante conflituosoA ditadura implantada por Getulio Vargas, em 193iava-se
em uma Constituicdo centralizadora e autoritarisg guardava muitos pontos em
comum com as ditaduras fascistas. Sobre as palifociais do periodo € oportuno

considerar os apontamentos de Berenice Rojas Couto:

O perfil das politicas sociais do periodo de 193P45 foi marcado pelos
tracos de autoritarismo e centralizacdo técnicodratico, pois emanavam
do poder central e sustentavam-se em medidas taussi Também era
composto por tragos paternalistas, baseava-se giglafio trabalhista
ofertada como concessdo e numa estrutura bur@gtiorporativa, criando
um aparato institucional e estimulando o corpoiEtio na classe
trabalhadora. (COUTO, 2004, p.104).

Nesse periodo, o governo Vargas fechou o Congrésgmds a censura a
imprensa, prendeu lideres politicos e sindicai®lecou interventores nos governos
estaduais. Com um estilo populista, montou um msteresquema de propaganda
pessoal ao criar o Departamento de Imprensa e gaoga (DIP). Como reflexo dos
tracos paternalistas mencionadas por Couto (200Fgas criou o salario minimo e
instituiu a Consolidacdo das Leis do Trabalho (CleRtre outros beneficios sociais, 0
que o levou a ser aclamado como pai dos pobrepppldacdo de baixa renda. Havia,
pois, uma confusa mistura de tendéncias nazi-tascis populistas que ressoava no
Brasil como efeito politico direto da guerra, qiErdava a Europa e impingia ao povo

uma sensacéo de desamparo e inseguranca.
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Os desdobramentos politicos que ditaram a situdgdrasil no final da Segunda
Guerra Mundial ligam-se, embrionariamente, ao mamemm que Getulio Vargas
assume o poder, em 1930, periodo marcado pelastis®mica mundial decorrente da
quebra da bolsa de valores de Nova York, em 192%sél periodo, a economia
brasileira era sustentada pela comercializacdoaf®. €om a crise mundial, houve
reducao na exportacao do produto o que comprondetéorma impactante a economia
nacional e, consequentemente, as estruturas sdicasgeiras, na medida em que a
oligarquia cafeeira teve o poder abalado pela aéceta classe burguesa.

Segundo Boris Fausto, e@etulio Vargas poder e o sorriso, a crise impos a
adocéo de medidas que visavam conter a instab#liddol plano econdémico, o governo
teria que encontrar um destino para as sacas éestfcadas e planejar como se daria a
producao nos anos posteriores. No plano financaipseocupacao girava no sentido de
controlar a crise interna e o problema da dividarea que impedia o pais de contrair
novos empréstimos. Tais desdobramentos econdéminfigericiaram de forma
significativa o campo social brasileiro, até o fin Guerra (1945). Esse cenério
influenciou, também, a composicdo dos versos déo€@rummond de Andrade,
elaborados entre os anos de 30 a 45. Nesse seonbdmreender os efeitos do
cruzamento entre historia e literatura configuraeeeno fator de relevancia para o
desenvolvimento deste trabalho, sobretudo no quefer ao entendimento dos versos
que dao énfase ao periodo de guerra.

As reflexdes de Nicolau Sevcenko, eiteratura como Missad ensfes Sociais e
Criacdo Cultural na Primeira Republica,ainda quarfareferéncia a textos de Euclides
da Cunha e de Lima Barreto, servem ao nosso esidoedida em que abordam as
relacdes do artista literario com a realidade guerca. Para o estudioso, a producao
literaria acontece de forma homoéloga ao processtrito; nesse sentido, os dois
campos: historia e literatura possuem relagéo t@ecéimbio, mas ao mesmo de tempo
de confrontagao:

A partir dessa perspectiva, a criac¢ao literarizleetodo seu potencial como
documento, ndo apenas pela analise das referé@spasadicas a episddios
histéricos ou do estudo profundo dos seus procassamnstrucdo formal,
mas como uma instancia complexa, repleta das raamdas significacdes e
gue incorpora a historia em todos o0s seus asperspscificos ou gerais,
formais ou tematicos, reprodutivos ou criativos,cdasumo ou producao.
(SEVCENKO, 2003, p. 299).
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A literatura, nesse sentido, ao representar arfasfdor meio de uma construcao
estética peculiar, atribui significados proprios asontecimentos, criando simbologias
e metaforas especificas, por meio das quais a@stanta representar as experiéncias
humanas.

No caso especifico de Drummond, a grafia sobranpdede guerra, que marca
historicamente uma determinada época, é impressagio de metonimias, construidas
a partir de partes do corpo (maos, olhos, pernas)retafora do elefante, que sera
explorada em outro momento desta pesquisa, sindnolez 0 desajuste do homem na
sociedade em que vive. Sob essa Otica, 0 esctitarcmo ponto de intersecdo entre
historia, literatura e sociedade e a andlise sebsa relacdo passa pela experiéncia
particular do artista no interior das relacbes aeci Outro importante aspecto
mencionado por Sevcenko é o fato de a literatuna, $p caracteriza por ser uma
linguagem criativa, passar pelo crivo do inconfeamm, e por meio deste demonstrar as
tensdes do autor, tdo bem traduzidas por Drummormbama “Nosso tempo”.

Na segunda estrofe do referido poema, além deartiéi expressao que delimita a
nocao de tempo, 0 poeta descreve o contexto motivda poesia, ja demonstrado no

primeiro verso:

Este é tempo de divisas,

tempo de gente cortada.

De méos viajando sem bracgos,

obscenos gestos avulsos. (ANDRADE, 2005, p. 39).

Essa estrofe sugere que ndo ha um pensamentovaplgtiec as pessoas estao
perdidas e divididas ideologicamente, sensacdoopemla pelo tempo de guerra. A
imagem de corpo despedacado, que tanto pode refaess corpos feridos como a
segmentacdo social, é alicercada pela no¢do dooteomp abriga “gente cortada” em
um tempo de divisas — oferecendo ao leitor a ideidragmentagédo, que pode ser do
corpo, mas também do tecido social, que se esgargddeia de isolamento e a
inexisténcia da solidariedade entre os homens étusma pela expressdo “obscenos
gestos avulsos”.

Nos versos seguintes, 0 poeta descreve a mudaagaama “rua da infancia”,
que deixa de ser um espaco de aparente harmomia@aornar um cenario de guerra.

Tal cenério estd marcado por um conflito interregadrente do ndo conhecimento do
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eu lirico acerca dos rumos da vida; e um confliidemmo, caracterizado pela
vulnerabilidade subtraida dos rumos politicos ds palo mundo, conforme se observa

a seguir:

Mudou-se a rua da infancia.

E o vestido vermelho

Vermelho

cobre a nudez do amor,

ao relento, no vale. (ANDRADE, 2005, p. 39).

A énfase dada ao termo “vermelho” suscita a presdacgsensualidade, que muda
0 cenario inocente da infancia, e faz uma alusddiqag denunciando a posicéo
ideoldgica do sujeito lirico. As palavras “nudez*relento” sugerem uma sensacao de
abandono, de vazio, de individualismo. A palavrartido”, e suas conotagdes, repetida
no poema quatro vezes, reforca uma ideia presentaaior parte dos poemas Ae
Rosa do Povonotadamente nos poemas que tém a guerra compdensdituindo uma
figuracdo relevante, por meio da qual se pode perédica de guerra de Drummond.

Baudelaire, cujo nome associa-se a modernidaderciexeuma poética
essencialmente marcada pela ideia da fragmentaggama o autor das
“Correspondances”, o fragmentéario vincula-se acifégio da harmonia e ao olhar do
artista sobre o detalhe. A fragmentacéo, querc®ja recurso de composicao textual,
quer seja como marca do estilhacamento do sugeitigia que se opde a concepcao de
unidade e totalidade classicas. Nesse sentidergsydrummondianos — “Este € tempo
de partido/ tempo de homens partidos” — evocamngpadehistérico do poema, bem
como a ideia de fragmentacéo que perpassa todawm te

O trecho a seguir demonstra o olhar carregado ti¢hdedo eu - lirico que, no
entanto, perde-se, esfacelado, na sobreposicadaailsss e do corpo humano, sem

conseguir deter-se numa unidade consoladora:

E tempo de meio siléncio,

de boca gelada e murmdrio,

palavra indireta, aviso

na esquina. Tempo de cinco sentidos
num so.

[...]

E tempo de cortinas pardas,

de céu neutro, politica
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na macéa, no santo, no gozo,

amor e desamor, colera

branda, gim com &gua tonica,

olhos pintados,

dentes de vidro,

grotesca lingua retorcida. (ANDRADE, 2005, p. 41).

O recurso do mambementou cavalgamento ao expressar a incompletude
sintatica, pois uma frase ndo se completa num mesnso, reitera a ruptura do sujeito,
e a recusa da unidade e da totalidade humana, relmcmais uma vez, a ideia de
fragmentacdo.Esteticamente, 0 poema mistura-seosa,pproporcionando efeito de
narratividade aos fatos, sugerindo, assim, o “cbd@uma historia.

O poeta faz referéncia aos feitos da ditadurapeessdo e a impossibilidade de
expor ideias, conclamando pessoas comuns (veltia, preeta, jornalista) e até seres
inanimados (capa de poeira, selos do imperadoxparem a situacdo, a falarem sobre
0s atos arbitrarios que acontecem no periodo. Csenpercebe, a posicdo do poeta
mineiro face aos problemas do seu tempo sera digdejexplicita aos modelos do
autoritarismo, conforme demonstram as reflexbe3aitee Guinsburg, edBrummond e

0 pensamento autoritario no Brasil

O ambiente intelectual em que os textos de CarlosnBond de Andrade
circulavam, entre 1930 e 1945, era problematico oaetraditério. E
importante, para refletir a respeito da importardaaproducdo do poeta,
considerar os critérios de prestigio intelectuadsdeperiodo. Longe de
encontrar um campo politico receptivo, Drummondiesieceu um didlogo
critico, lacido e articulado, marcando sua congdatde com relagdo aos
discursos autoritarios que recebem reveréncia aleldrelite econémica e
politica (GISNBURG, 2002, p. 143-144).

E possivel perceber que, apesar de Drummond faar ome do povo”,
colocando-se, inclusive, como um homem atento emstacimentos de seu tempo, nédo
h& uma indicacdo explicita de sua posicdo poligcdretanto, o fato de ndo ser um
homem de partido politico, ndo diminui as marcasrda preocupacao sociopolitica. A
ideia de fragmentacdo, e todas as suas interpestggdssiveis, presentes na estética
drummondiana, refletem essa consciéncia lucidaogtapa respeito do poder dissoluto
dos acontecimentos sobre 0s homens.

Em carta enviada a Cyro dos Anjos, em outubro di,1Brummond confirma

essa resisténcia em filiar-se partidariamente laede que “Este ano, mais do que nos
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anos anteriores fui parco em comemoracdes, tendeigganas circunstancias politicas
da pétria, que justificavam o desinteresse pelwiithdo”. Ao final da correspondéncia,
0 poeta justifica-se, sobressaltando o distanciton@os escritores, no caso ele e Cyro
dos Anjos, em lidar com as manobras politicas: tda®s todos incapazes para a
politica, mas fadados a sofrer no lombo suas wamsicdes” (ANDRADE; ANJOS,
2012, p.118).

Na quinta estrofe do poema h& descricdo do ambigpito de uma grande
cidade, o cotidiano, o tempo e as a¢fes de honmmnans. Expressdes como “braco
mecanico” e “mao de papel” demonstram tanto o mswede industrializacdo da
sociedade quanto a “robotizacdo” das pessoas gaaciam tal processo. Por meio da
poesia, Drummond menciona individuos que apenasmnyivtrabalham, comem,
trabalham, comem e aguardam o tdo esperado mordentiormir, libertando-se do
fatigado cotidiano.

Nessa descricdo do dia a dia, é perceptivel aéexist de questdes subjacentes
aos “maleficios” do capitalismo, e a consequenfdogacao e escravizacdo das pessoas.
Também se pode entrever a angustia do poeta aadtdaclasses sociais, do cotidiano
das grandes cidades e da aparente desigualdadk Spma do capitalismo.

Na ultima estrofe do poema, Drummond reflete sabpapel do poeta e sobre o
poder da palavra:

O poeta

declina de toda responsabilidade

na marcha do mundo capitalista

e com suas palavras, intuices, simbolos e outnzesa
promete ajudar

a destrui-lo

como uma pedreira, uma floresta

um verme. (ANDRADE, 2005, p. 45)

A poesia, conforme se |é no fragmento, converteege instrumento de
contestacéo social; em luta e arma no mundo dewpeetidos.

O poema analisado evoca a forma como o0 sujeitoicpoétnta traduzir em
palavras a fragmentacdo do homem moderno fremeaasociedade transformada pelos
efeitos da Guerra e dos governos autoritarios. éNesstido, a estética e a consciéncia

politica deram formato ao seu desalento e pessimpigiante de um mundo que via
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dissoluto e sem ilusdes. Esse mesmo tema é retomadtCarta a Stalingrado”,
“Telegrama de Moscou” e “Movimento da Espada’.
Em “Carta a Stalingrado”, o poeta descreve os hesrda guerra, que ocorrem

sob o designio das lutas por poder, conforme sa gguinte estrofe:

Stalingrado...

Depois de Madri e de Londres, ainda h&a grandeslesia

O mundo ndo acabou, pois que entre as ruinas

outros homens surgem, a face negra de pé e derpplvo

e o hdlito selvagem da liberdade

dilata os seus peitos, Stalingrado [...] (ANDRARBQ5, p. 158).

Stalingra@®é antropomorfizada e, metaforicamente, partidalhasada pelas
forcas que impulsionam a guerra. Podemos dizer ajcidade, simbolicamente,
adquire uma responsabilidade: vigiar e proteges $@bitantes. Consequentemente,
investe-se da missdo de defesa de interesses do gexyueles que buscam afirmacao
do sistema socialista ante o furor opressivo razN&o se pode deixar de sublinhar,
além disso, que a classificacdo de “carta” atriduad titulo do poema enfatiza um
carater de manifesto, que se Ié nas entrelinhage eapfirma a vocag¢do engajada dos
Versos.

Sobre a influéncia de Stalingrado para o mundogibmand anuncia:

Stalingrado, miseravel monte de escombros, entcetan
resplandecente!

As belas cidades do mundo contemplam-te em pasiténeio.
Débeis em face do teu pavoroso poder,

mesquinhas no seu esplendor de marmores salvos @&
profanados,

as pobres e prudentes cidades, outrora gloriostiegees
sem luta,

aprendem contigo o gesto de fogo.

Também elas podem esperar. (ANDRADE, 2005, p).159

Nessa estrofe, o eu lirico exalta a cidade dein§tado, que resiste aos
“inimigos”, em contraposicdo a outras cidades cggstem impotentes a escravizacao

dos seus habitantes. Em oposi¢cao aos versos snigiai evidenciam “a face negra de po

® Cidade russa localizada as margens do Rio Volg& pe fronteira com o Cazaquistdo, hoje recebe o
nome de Volgogrado. No contexto da Segunda GueuarsdMl foi considerada estratégica por comportar
um grande pélo industrial, inclusive fabricas keidic
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e de polvora”, a cidade russa surge ao leitor conotacédo “resplandecente”, afinal é a
cidade que ostenta a resisténcia ao poder béliddetaanha hitlerista. Como parece
ser habitual na poesia drummondiana, a claridadez @ o brilho revelam tracos de
esperanca, que se contrapdem a escuriddo, a seere carregadas de dor, desespero
e nulidade.

No contexto do poema, as outras cidades, tambésompficadas, sdo retratadas
abatidas pelo conformismo, pela auséncia de lufadaedebilidade — conservam uma
beleza estéril, ndo profanada, destituida de \@gota. A humanizacdo dessas cidades
reflete uma apropriagdo metonimica: as cidadesciggizam os homens vencidos,
acovardados, que se “entregaram sem luta”. Negsectas Drummond institui um
poder a Stalingrado, poder pavoroso, pois estarsa signo que capta os horrores de
guerra, mas também a concebe como metafora daaespepois a cidade russa resiste,
enguanto as outras cidades do mundo estao paesisad

A énfase dada a Stalingrado como um ser vivo destaexpressao “criatura”. O
efeito de sentidos exarado pelo termo confereadeidussa um atributo humano, pois a
ela é atribuida qualidade de ser “criatura”, o gheiamente deixa entrever a ideia de
um “deus” criador. No caso, essa criatura represemt espirito resistente e combativo,
gue luta contra tudo e todos, luta até contra prirdnorte, e acaba por vencer.

O recurso anaforico utilizado com o vocabulo “cahenfatiza a intengéo de luta
que anima todo o poema de Drummond: o insurgiesé&ra o caos gerado pela guerra e
a luta contra a opressao dos regimes que escradgdmmens, transformando-os em
“engenhos mecanicos”. Essa criatura abriga destra®m humanidade e homens
fragmentados, mas sintetiza o espirito de resist@&de bravura.

A expressao “maos soltas” e “relégios partidos’ranam a interrupcao do tempo
e até do curso da histéria. O poeta, sinestesidamenerpreta a cidade, sentindo-a,
cheirando-a, vendo-a e apalpando-a; caminha pog eaus destrocos, convertendo-se
em espectador de um caos, mas anuncia a glorisstiaiacdo de uma “nova ordem”,
conforme verificamos na Ultima estrofe do poemam“Eeu ch&do calcinado onde
apodrecem cadaveres, a grande Cidade de amanigdidéeegsua Ordem.” (ANDRADE,
2005, p.160)

A imagem do amanha como a chegada de um novo teragagterizado pela paz
e pela justica, € uma marca na poesia de Drummoadesn a guerra como tema. Esse
“amanha” ople-se ao presente do poeta, que apmesadtiveres em putrefacdo —

referéncias mais que claras a morte de velhasadiesl e de sistemas de governo
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opressivos (“contra milhdes de bracos e engenhasamws”). O final do poema
reforca a importancia de Stalingrado como esperde¢&Ordem” e de uma possivel
mudanca no curso da historia, preconizando a existéle uma cidade que deixe de ser
um lugar de conflito para se transformar numa @dfdterna, pacifica, em que nao
haja a exploracdo tipica do sistema capitalista.

Os versos de Drummond, conforme verificamos, ezdatio horror da guerra e
seus efeitos desastrosos sobre os homens. A cdaheeilancoliado poeta mineiro
volta-se para andlise e defesa de uma cidade cuoapalijo corpo apresenta “formas
desmanteladas”. Com lirismo contido, duro e aca@scritor mineiro destaca que a
forca de Stalingrado vem de sua destruicdo; a imag@ fogo, que emerge dos seus
versos, tem a forca expressiva da reconstrucaoredomeco. O poema, além de
descrever acontecimentos da guerra, demonstraer gadpoesia como instrumento de
resisténcia a valores estabelecidos.

Isso nos remete ao conceito de “resisténcia” dedenplor Alfredo Bosi, enO
Ser e 0 Tempo da Poesipublicado em 2008. Segundo o critico, a pauirsdculo
XIX, o estilo burgués passa a dominar as esferaaisdazendo com que a construcao
de esquemas ideoldgicos justifigue a logica deesiat capitalista. Esse conceito de
“resisténcia” contribui para leitura dos poemad®demmond, quando estes se referem
ao tempo, quando seus versos procedem a um peog@entre passado, presente e
futuro — remetendo ao tempo histérico e seus deadwmtos, o que permite
compreender, sob fulcro diferenciado, as muitastéscda poética drummondiana.

A partir das andlises de Alfredo Bosi, pode-se, bi&am articular uma
interpretacdo da palavra “resisténcia” ligada aocedo de poesia, no sentido de
oposicdo a uma ordem estabelecida; uma posic@nsista contra as ideologias da

classe dominante e a menc¢ao a uma nova organigacid:

A poesia resiste a falsa ordem, que €, a rigoh&ber e caos, “esta colecao
de objetos de ndo amor” (Drummond). Resiste aoimamt‘harmonioso”
pelo descontinuo gritante; resiste ao descontimitante pelo continuo
harmonioso. Resiste aferrando-se a memdria vivgpaksado; e resiste
imaginando uma nova ordem que se recorta no heeizda utopia. Quer
refazendo zonas sagradas que o sistema profan#égocomito, o sonho, a

’A tematica da melancolia é relevante para compéeedss escritos de Carlos Drummond de Andrade, e
ja foi abordada por parcela significativa da caitespecializada. O assunto ndo sera abordado rda for
detalhada nesta pesquisa, que se detém na poétgaeda e na ideia de fragmentacdo do sujeito. Nem
sempre, esse sujeito lirico manifesta melancolatdidos efeitos do mundo em guerra, por isso eggou
pelo ndo aprofundamento do tema neste estudo.
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infancia, Eros); quer desfazendo o sentido do ptesem nome de uma
liberacdo futura, o ser da poesia contradiz o ssr discursos correntes.
(Ainda que nem sempre possa impedir de todo quewautro pseudovalor
formal vigente — e dai, obliguamente ideolégicoenha a cruzar seu jogo
formal)(BOSI, 2008, p. 169).

A poesia, nesse sentido, torna-se instrumento d#st&acia aos valores
estabelecidos pelo sistema capitalista, como vemopoema “Carta a Stalingrado”.
Além de atestar o inconformismo do poeta em relag#o acontecimentos do tempo
presente, apregoa a possibilidade de um novo tetoptradizendo os discursos sociais
em voga. O resistir a essa “falsa ordem” ja impriendinguagem poética uma
responsabilidade que é histérica e social. Drummaoiwd poemas utilizados como
corpus desta pesquisa, estabelece relacbes entre suaiéeg@e pessoal e a
coletividade, questionando as ideologias dominaetesdvogando em prol de uma
sociedade mais justa.

O olhar para os russos, recorrente em muitos pgateasonstra o envolvimento
do poeta de Itabira com os acontecimentos mundasspciando-os a realidade
brasileira. Sobre o assunto € importante considecantribuicdo de Silviano Santiago,

emOra Direis, Puxar Conversgublicada em 2006:

Para o Itabirano ja acariocado, os telegramas a@wespondentes de guerra
estampados nos jornais, ou lidos pelos locutoresddi®, sdo verdadeiros
trechos de poemas. Por aqueles e por estas, Druinmcompanha a vitoria
dos russos em Stalingrado, a fim de enxergar rea dahtra os regimes
totalitarios europeus, mais do que um incentivoa wazdo mais forte para
combate aqui dentro, corpo a corpo, palavra paavpal contra o regime
ditatorial de Getulio Vargas. O poeta acompanhiédaia soviética para nela
erguer a necessidade de uma indispensavel nova s& jardem
mundial(SANTIAGO, 2006, p. 48).

Os telegramas, configurados como trechos de paemiesentam a possibilidade
de militancia por meio da literatura, além de atesh a proximidade entre o texto do
jornal e o texto poético, o que evidenciava, jaueda época, as novas tendéncias da
literatura modernista e 0 comprometimento do poeta a “matéria presente”.

Em A Rosa do PovoDrummond envia um “Telegrama a Moscou”, com
mensagem de incentivo para a reconstrucdo da lcapssa. A utilizacdo do verbo

“reconstruiremos”, na primeira estrofe, represenefetiva participacdo poética nesse
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processo de reconstrucdo. Os destrocos da guenigade evidenciam, novamente, o

olhar fragmentéario da poética drummondiana:

Sobraram apenas algumas arvores

com cicatrizes, como soldados.

A neve baixou, cobrindo as feridas.

O vento varreu a dura lembranca.

Mas o assombro, a fabula

gravam no ar o fantasma da antiga cidade

que penetrara o corpo da nova.

Aqui se chamava

e se chamara para sempre Stalingrado.

_ Stalingrado: o tempo responde. (ANDRADE, 2003,61).

Na visdo do poeta, a cidade destruida, cujas masd@asas “arvores com
cicatrizes”, ganhara um corpo novo, entretantodaise chamara Stalingrado, com o
aval do tempo e com os efeitos das batalhas dag@ass

Além de “Telegrama de Moscou”, o poema “Com o RumsoBerlim” simula a
entrada da Russia na Alemanha, tendo o eu liricmdoomem do pelotédo de frente.

O poema, escrito em 12 pessoa, € composto portifess sempre concluidas
com a expressao “com o russo em Berlim”, ora em demafirmacéo, ora em forma
interrogativa. A inquietacao do eu lirico fica eegsa pelo seu nao lugar no mundo e, ao
mesmo tempo, pelo habitar em todos os lugares. wesefio tipica de governos

autoritarios consubstancia-se na estrofe:

So palavras a dar, s6 pensamentos

ou nem isso: calados num café,

graves, lendo o jornal. Oh, tdo melhor

Com o Russo em Berlim

Pois também a palavra era proibida.

As bocas néao diziam. S6 os olhos

No retrato, no mapa, S6 os olhos

Com o Russo em Berlim.(ANDRADE, 2005, 170).

O jogo semantico na expressao “palavras a dara@naal proibidas” dimensiona o
conflito do eu lirico entre o que tem a dizer eue @ode dizer, jA que a censura dos
jornais era uma realidade nos tempos da ditadwse Eocadilho dimensiona a nocéo
de comportamento dos homens em tempo de guerrae Neema, 0 poeta associa 0

olhar & acdo do sujeito lirico, j& que o tempo derig e a consciéncia enorme que 0
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oprime o impedem de falar e de agir, restando stamensentido da visdo como
instrumento de contestacdo a realidade empirica.

Em outro poema, “Visado 1944”, o poeta, por meioeglpressao — “meus olhos
sao pequenos para ver” — dimensiona as implicad@ésmpo de guerra para o olhar de
um eu lirico abalado pelo conflito.

A nocdo de guerra é realcada pela localizacdo teahpoesente no titulo do
poema, que remete ao contexto da 22 guerra mur@dialerso “meus olhos sao
pequenos para ver’, que introduz as vinte e cinstofes, evidencia o olhar
contemplativo do eu lirico, que vé diante de si cemario triste e desumano de
destruicdo. A expressao denuncia o sentimento geténcia do eu lirico, que parece
cansado diante do conflito. O ato de olhar pressiuqui@ condicdo de espectador. O
poema, de modo geral, traz a imagem de uma massanusilenciosa, que observa a
passagem de soldados, acédo que alude ao sentideeimipoténcia diante dos fatos.

Na continuagdo do poema, |é-se a expresséo “flacmvasédo” — notadamente
simbolo de luta e resisténcia — demonstrando &nitd de quem ultrapassa os limites
dos territorios, acdo justificada pela guerra, akfen“olhos nos relogios” e “unhas
britando em dedos frios” como denuncia do tempo sgieesvai, em meio a um
ambiente de conflito.

Ndo se pode deixar de notar que “foice” € um desehtos que compdem a
bandeira comunista, onde se Ié, provavelmentempasia do poeta de Itabira pelos
governos socialistas. Alem disso, observamos, maia vez, mencdo as partes do
corpo: séo olhos, unhas, dedos que refletem meiammente a dissolugdo do homem
no cenario de guerra. Nesse contexto, o eu litieovg os fatos e ndo pode interferir no
curso da historia, torna-se também um ser fragrdenta

Por meio do poema, visualizamos a instabilidadedigo tempo de guerra, num
misto de realidade e ilusdo, em que o sujeitodidescreve a cidade, o caminhar dos
transeuntes, a movimentacao econ6mica, a fragn@éni@dg homem, a destruicdo de
familias, a vontade de gritar misturada ao sentimel® impoténcia e a repressao
imposta por governos autoritarios. Apesar desspecas que ressaltam a dor e a
impoténcia do homem, o poema, seguindo uma linheatiea constante dos outros,

proclama a esperanca de dias melhores, conforneevalnsos:

Meus olhos séo pequenos para ver
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0 mundo gue se esvai em Sujo e sangue,

outro mundo que brota, qual nelumbo

___mas véem, pasmam, baixam deslumbrados.
(ANDRADE, 2005, p. 169)

O deslumbramento associado aos olhos “baixos” aradpxo estabelecido entre
as palavras “esvai’ e “brota” confirma a esperatiggpoeta de que o tempo de caos
evoluira para um tempo mais justo, fato que seaapas ideias socialistas e igualitarias
qgue o texto difunde. Sobre o assunto € importaotsiderar, conforme reflexées de
Silviano Santiago, que “a esperanca de um mundbanela poesia de Drummond &
alicercada na leitura interpretativa, impiedosangenhada do fato historico e politico,
gualquer que seja ele [...]” (SANTIAGO, 2006, p).48

Além do conflito real, historicamente registradojngortante ressaltar que a
tematica da guerra em Drummond extrapola os limdtesonflito externo e factual.
Subjetivamente, vivencia um conflito de ordem inégrem que as aspiracdes do poeta
sdo materializadas por meio das reflex6es do eujeito. Esse aporte coaduna com o
pensamento de Moisés Monteiro de Melo Neto, exaaaskguir:

A guerra de Drummond foi, antes de tudo, inteldcimante e sentimento,
paixdo e ordem racional, o eu e o outro. Na augéisolucdo, persona
lirica, na soliddo, recusa sucumbir a hecatombe, apegarseonstrucao,
pela linguagem, da dignidade, da ética. Transfooméeu” em “noés”.
Depura-se através da poesia. Analisa-se pelo obl#o. idealiza, tenta
resolver sua angustia, incompreensanaglaptacdcao mundo, filtrando-as
num coragdo autocritico, universalista a argumeateatra o relativismo
ético.(MELO NETO, 2002, p.10).

Nessas reflexdes had uma referéncia clara aos £fddoconflito para a faceta
subjetiva do sujeito, que se posiciona em relagdoutro. Nesse ponto, a poesia serve
como “valvula de escape” para transpor suas apiesnsa medida em que, eticamente,
busca uma forma de expor, no plano poético, suaisiiag e sentimento de
estranhamento em relagéo ao estar no mundo, amgiske forma critica sua condi¢éo
em relacdo ao outrddd uma profunda identidade do sujeito lirico comhosens,
identidade que elide poeta e humanidade numa s&,cporém, apesar da enorme
consciéncia que o inspira a falar por esse “nO€’ lggbita seus versos, uma paralisia

acentuada limita sua agéo.

8 S x , . . .
A expresséo “Meus olhos sdo pequenos para ver'aggara um dos trés atos do drama existencial do
gauchena visdo de Affonso Romano de San’arfBiamenor que o mundo
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Theodor Adorno,no livro Teoria Estéticafundamenta a importancia da arte
como instrumento de recusa ao meio de producademsiando-a como instrumento de
contestacdo as condigbes sociais do tempo de @riagas, ao mesmo tempo,
reconhecendo a impossibilidade de dissociacdo daafartistica de seu conteudo
empirico: “A arte nega as determinacfes categoeialenimpressas na empiria e, no
entanto, encerra na sua propria substancia urmreergé&ico” (ADORNO, 2008, p. 17).

Em linhas gerais, isso significa que a obra de aempre esta posicionada
socialmente, pois “0s antagonismos nédo resolvidosedlidade retornam as obras de
arte como os problemas imanentes de sua formaoFeis1do a trama dos momentos
objectivos, que define a relacdo da arte com a&dade” (ADORNO, 2008, p. 18).

Ao refletir sobre o papel da arte na contemporauEd Adorno questiona a
impossibilidade de definir “arte”, por se trataralgo construido historicamente e, por
isso, em permanente mudanca. Essas mudancas estfioianadas, por sua vez, ao
comportamento social dos individuos e as condiQ&&ricas do contexto de producdo
dessa obra. Nesse sentido, a arte funciona comrnmestto de critica social.

Marcos Antonio Sousa Alves, eReflexdes sobre a obra de arte a partir da
Teoria Estética de Adornefemeridade, fragmentacéo, hibridismo e isolamentaal,
discute a forca desses conceitos no que se retgi@cdo artistica contemporanea, a luz
das teorias de Adorno, conforme indica o tituloligoo. Inicialmente, Alves reflete
sobre as mudancas de perspectivas no que concercenaeito de obra de arte,
salientando, principalmente, o fato de que estagpaster uma unidade variavel e
relativa, o que modifica os conceitos modernos rderacdo e delimitacdo. Esse fato
explica o equivoco de se conceber a obra de ame cona forma estatica, visto que se
encontra em constante movimento.

O critico ainda propde uma reflexdo sobre quatracteristicas da nova arte, a
saber: duracdo efémera, forma fragmentéria, hfmdie um suposto isolamento social.
A este estudo importa considerar seus apontamsabwe a forma fragmentéaria da obra

contemporanea que

em oposicdo a obra de arte tradicional, que seruliet uma obra acabada,
bem delimitada e coerente, a arte contemporanede ten colocar em
evidéncia a fabricacdo ou producédo inerente a sutestituindo as obras de
arte pelo processo de sua producao(ALVES, 20, p.
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Em outras palavras, a obra ndo se constitui como fchado, impermeavel,
seguro e acabado, ainda que necessite, sob adétiddorno, de uma légica formal e
coerente. Nesse caso, a nocao de fragmentariesiieito ao fato de a obra estar em
constante movimento, em termos efetivos. Isso g@déeio da interacao estabelecida
entre texto e leitor, que faz com que os sentidatados pela palavra poética ndo sejam
definitivos e estaticos.Tais colocacdes contribysama uma leitura dos poemas de
Drummond, se observarmos, em uma perspectiva dialogs questdes estéticas e o
conteudo ideoldgico dos poemas e, sobretudo, aipéndde sentido estabelecida entre
a obra e os leitores de todas as épocas.

Nos poemas dé& Rosa do Pova relacdo entre obra e realidade fica latente,
sobretudo por evidenciar uma tenséo social presgamteomposicdo do homem no
tempo de guerra. O sujeito lirico da vida a pergena do cotidiano brasileiro que estao
inseridos na sociedade capitalista.

Nos poemas selecionados, e na maior parte dosoguyadem o livro, percebemos
a descricao de sujeitos estilhagados, corpos partdesmembrados, em que cada parte
carrega a dissolucdo da 6tica que o sujeito tesi delo mundo em que habita. E o que
procuraremos demonstrar no poema “A morte do lreiteanalisado a seguir. Nele a
voz poética trata dos reflexos da guerra para a dal cidaddos comuns. Embora tal
poema néo traga a situacéo da guerra armada paca das atencgdes, percebe-se que a
vida deflagrada, na cidade capitalista, é tambérm luta, na qual se mata e se morre, e
onde se explora e se € explorado.

Esse poema evidencia a laténcia de comportamentgduais, o vazio tipico do
mundo moderno, o desvio de condutas (de quem ragdasp defender), e o sentimento
de desamparo frente ao mundo em guerra.

Logo na primeira estrofe, o eu lirico anuncia uto fatidiano — a entrega do leite
— como metafora das necessidades prementes no faikite, que traz vida e se
introduz nos habitos matinais do cidadéo, contraggd&o tiro que mata:

Ha pouco leite no pais,

€ preciso entrega-lo cedo.

€ muita sede no pais,

E preciso entregéa-lo cedo.
ha no pais uma legenda,
gue ladrdo se mata com tiro.
(ANDRADE, 2005, p. 108).
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A urgéncia, evidenciada pela expresséo “é precisega-lo cedo”, associada ao
carater enfatico de que o pais tem muita sederilsonpara a leitura implicita sobre
uma sede de mudanca social, de uma nova organipatifioa. Nessa primeira estrofe
a utilizacado de verbos impessoais associados @rpdlagenda” oferece um panorama
social em que os individuos estdo a mercé do sistem sistema violento, desigual, no
qual a propriedade privada serve como parameteorpadir as diferencas.

A descricédo do percurso do leiteiro, que serverdegelim, demonstra 0 processo
de individualizagdo, a separacdo de classes. H&amimaste entre o entregador e o
destinatario, numa alusdo as diferencas socipisasi do contexto das grandes cidades.
O ato de entregar o leite € mecanico e o leiteuma peca da grande maquina social. O
leite é fonte da forca que contribui para manuterds ordem que impera no sistema
capitalista, podendo ser entendido como metéforatdacdo do trabalhador como

mantenedor de ideologias, conforme observamos ergey seguintes:

Entdo o0 mocgo que é leiteiro
de madrugada com sua lata
sai correndo e distribuindo
leite bom pra gente ruim.
sua lata, suas garrafas,

e seus sapatos de borracha
vao dizendo aos homens no sono
gue alguém acordou cedinho
e veio do ultimo suburbio
trazer o leite mais frio

e mais alvo da melhor vaca
para todos criarem forca

na luta brava da cidade.
(ANDRADE, 2005, p. 108).

Ao ler o fragmento, observa-se a imagem de um teuggie possui um papel
importante para a sociedade. Sua presenca € adamp@ movimento das latas e pelo
barulho dos sapatos, numa mencao aos comportansatiass dos que estdo inseridos
no contexto de producdo capitalista, em que capdtsexerce um papel especifico.
Lé-se, nos versos em destaque, a presenca de uexmerado, que acorda cedo e
oferece sua forga de trabalho em prol da manutethe@mn sistema social, o qual, sob o
olhar do eu lirico, € injusto. Sob o sono alienaide homens que dormem, o leiteiro
vem trazer leite frio e alvo da “melhor vaca”, numaagem que denuncia a apatia

social e a pouca valia do trabalho no contextotabgtia. Nos versos drummondianos, a
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critica irbnica é ressaltada nos dizeres: “paradoctiarem forca/ na luta brava da
cidade”.

A forma de quase narrativa imprime ao ritmo do p@ema sequéncia de lentas
acOes realizadas pelo leiteiro, no siléncio dasragadias. O isolamento de seus atos
intensifica a ideia de marginalizacao que o cireurkus sapatos de borracha evocam o
caminhar pesado e deslocado, que em muito lembramdar do elefante, imagem
constante da escrita drummondiana e que serayipostente, explorada neste estudo.

Na terceira estrofe do poema, esse eu lirico evidem papel do leiteiro como

porta voz de suas ideias:

Na méo a garrafa branca
nao tem tempo de dizer

as coisas que lhe atribuo
nem o mMoco leiteiro ignaro,
morador da Rua Namur,
empregado no entreposto
com 21 anos de idade

sabe la o que seja impulso
de humana compreenséo.

E j& que tem pressa, 0 corpo
vai deixando a beira das casas
uma apenas mercadoria.
(ANDRADE, 2005, p. 108).

A expressao “nao tem tempo de dizer/ as coisasltgueatribuo”, associada a
imagem da brancura do leite, denuncia a metéforéeitiiro como fruto da criagcédo
poética. O leiteiro ndo diz nada, apenas é resgehpéla entrega de uma mercadoria.
Para a manutencdo do sistema, no entanto, ndotangaem ele é, quantos anos tem,
onde mora, onde trabalha, mas sim se o produtcachezasa dos homens da grande
cidade.

Esse leiteiro, que se dilui no anonimato dos tremdres que sustentam os
mecanismos sociais, € descrito como uma peca matrizintegra a maquina do capital.
Nesse contexto, a mercadoria, como simbolo donsistgue gerencia a vida social,
configura-se como mais importante que o proprichs@nano. E nitida a fragmentac&o
do corpo que se deixa conduzir, sem oferecer nenipande resisténcia.

Na estrofe seguinte, percebe-se que o eu liriclunde-se com o leiteiro, posto
que o leite branco se assemelhe a matéria pottiodem ela ofertada aos homens, de

forma silente e delicada, todas as manhas:
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E como a porta dos fundos
também escondesse gente
gue aspira ao pouco de leite
disponivel em nosso tempo,
avancemos por esse beco,
peguemos o corredor,
depositemos o litro...

Sem fazer barulho, é claro,
gue barulho nada resolve.
(ANDRADE, 2005, p. 109).

A utilizacédo de verbos no plural coloca o eu lircmmno responsavel pela entrega
do leite, numa aluséo ao fato de ser o “leiteigriegde que denuncia o passar do tempo e
a pressa em cumprir a missdo que lhe é destinaden @ néo fazer barulho faz aluséo
ao contexto historico, pois o tempo da escritaaknga € marcado pelo cerceamento da
liberdade individual, conforme afirmamos no inidmtexto.

O caminhar por entre becos e a ideia de peganredwy dizem do curso do
tempo e da corrida para uma saida possivel.Exmessimo “porta dos fundos” e
“beco” recompbem para o leitor um cenario de exauentrevisto pelo lugar menor,
lugar de fugas, 0 que sobressalta a posicao airéédipoeta num mundo em que o leite
e a poesia sdo matérias escassas.Além disso,0 mmudeite disponivel assinala
metaforicamente para a auséncia de alento ou solngacotidiano das cidades
modernas.

Tal fato remete as caracteristicas que Octavionilaem Enigmas da
modernidade-mundatribui ao tempo moderno e as implicacdes desspdeyara 0s
homens: “de tanto organizar, sistematizar, contaijl calcular, burocratizar,
modernizar ou racionalizar, o homem moderno acaba® ver metido em uma prisao
de ferro, provavelmente sem porta nem janela” (IAN2XDO3, p. 186). As conclusdes
de lanni permitem-nos evocar o homem como suj&tia como um ser que esta
preso a uma teia de relagdes aprisionantes, ca@ diéu comportamento. Quando este
sai do ritmo estabelecido, como ocorre quandoteileisai da condi¢cdo de individuo

silencioso, acaba sofrendo as consequéncias, qLED6iais:

E certo que algum rumor
Sempre se faz: passo errado,
vaso de flor no caminho,

cdo latindo pro principio,

ou um gato quizilento
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E h& sempre um senhor que acorda,
resmunga e torna a dormir. (ANDRADE, 2005, p. 109).

O leiteiro, que a principio é invisivel aos olhos sbciedade, quando se faz
presente, provoca sensagfes inesperadas, masugmaexxpressao. O ato de entregar o
leite — aparentemente corriqueiro — torna-se calesssua morte. O passo errado,
quebrando o siléncio, € motivo de inquietacdo @otepdos que, também, sentem-se
ameacados. Nesse ponto, a no¢céo do tempo de ggeer&ontribui para sensacédo de

inseguranca, torna-se presente

Mas este acordou em panico
(ladrbes infestam o bairro),
nao quis saber de mais nada.
O revélver da gaveta

saltou para sua méo.
Ladrdo? se pega com tiro.
Os tiros na madrugada
Liguidaram meu leiteiro.
(ANDRADE, 2005, p. 109).

Ao descrever a morte do leiteiro, o poeta utilizeedbo “liquidaram”, que oferece
ao leitor a nocdo de que o leiteiro — desumanizaddiminuido — € apenas uma
mercadoria. Os fatos e circunstancias que podéndividualiza-lo ndo tém significado
algum na sociedade: “Se era noivo, se era virgenefta alegre, se era bom/ néo sei/ é
tarde para saber” (ANDRADE, 2005, p. 109). O vethguidaram”, que encerra a
estrofe, alude ao termo “liquidar”, cuja referénicreediata € o contexto capitalista que
ronda o sujeito poético, enfatizando a humildadereilidade do leiteiro na sociedade
pragmatica que o circunda.

Nesse sentido, a manutencdo de uma ordem salgggante contribui para o
processo de “desindividualizacdo” dos seres humadossensacdo de medo e
inseguranca denuncia o tempo de incertezas e asxeade de acdo motivada pela
defesa de interesses proprios. Como em uma gueclaradda, primeiramente o soldado
atira e somente depois é que pensa sobre suacag@orme ocorre na ocasido da morte

do leiteiro:

Mas o0 homem perdeu o sono
de todo, e foge para a rua.
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Meu Deus, matei um inocente.
Bala que mata gatuno
também serve para furtar

a vida de nosso irmao.

Quem quiser que chame médico,
policia ndo bota a mao

neste filho de meu pai.

Esta salva a propriedade

A noite geral prossegue,

A manha custa a chegar,

mas o leiteiro

estatelado, ao relento,

perdeu a pressa que tinha.
(ANDRADE, 2005, p. 110).

A acdo de matar e morrer sédo individuais; enttetaam cena faz parte de uma
historia coletiva, sendo justificada pela logicastgiema. O embate, antes firmado entre
proprietario e ladrdo, da lugar ao embate entredepe o cidaddo. No entanto, nesse
caso, a nogao de culpado nao recai sobre o algogue suas acdes sao justificadas
pela defesa da propriedade. O medo de ser roubasiperda no proprietario um
sentimento que oscila entre 0 medo inicial de sabado e a culpa por matar um
inocente, e esta aparece atenuada pelo medo dmiseim igual, um irmé&o, conforme
se |é nos versos: “policia ndo bota a méo/ ndbie die meu pai”.

Nos versos finais, a imagem do sangue funde-se @deite, formando um

“terceiro tom” na esfera imagética do poema:

Da garrafa estilhacada,

no ladrilho ja sereno

escorre uma coisa espessa
gue € leite, sangue... ndo sei.
Por entre objetos confusos,
mal redimidos da noite,

duas cores se procuram,
suavemente se tocam,
amorosamente se enlagcam,
formando um terceiro tom

a que chamamos aurora.
(ANDRADE, 2005, p. 110-111).

Conforme esses versos, o leiteiro, que ja ndo tuolza deixa de existir. Com a
morte acaba sua funcao social, ficando apenasegitoleite, que se mescla ao sangue.

A imagem da garrafa estilhagada dimensiona a caadigimana do leiteiro, que esta
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quebrado, vazio, sem vida. Nesse trecho o proaesd@gmentacao do sujeito aparece
de forma acentuada. Além do corpo fisico, que sesapta rompido, em pedacos, €
forte a nogéo de falta de vida, numa alusédo aococmigmo, a alienacdo e a falta de
perspectivas do homem.

No primeiro verso do poema vemos um eu lirico distaque observa o outro
atentamente. Aos poucos, entretanto, esse eu pog&icnudando sua condi¢do. Ao
deixar perpassar, por meio da imagem do leiteide suas ac¢des, sua propria voz, o
poeta denuncia-se como o proprio leiteiro.

Ao final do poema, quando resta apenas o terceimy ¢ue conjuga o branco da
vida ao vermelho da morte, veem-se imagens dilugkasum tempo de guerra e
dissolugcéo. No entretom da “aurora”, imagem com @meta pinta suas apreensoes
acerca do homem e da sociedade de desiguais, Sambresmarca irradiadora da
esperanca e da crenca na possibilidade de crigcama nova ordem.

No poema*“Morte do Leiteiro” observa-se, implicitamente, orqueso de
brasileiros no contexto de producédo do poema, satils pelo viés do eu lirico. Em
“Movimento da Espada”a descricdo do homem evolwuayra acerto de contas entre o
poeta, na condicdo de algoz, e o trabalhador, ingesocialmente em desvantagem. A
espada, além de fazer alusdo ao tempo de guexzaa fideia de um artefato utilizado
em lutas passadas, tempo em que a honra era akeg@or.

Na primeira estrofe, o eu lirico sugere: “Estamoi$eg, irmao vingador”, em que
o acerto de contas foi possivel gracas a mutildgdoorpo humano, ou a fragmentacao
do sujeito. A imagem do braco cortado, esvaindo sangue, contrapde-se ao
sentimento de justica ou possibilita a justica.

Na 22 estrofe, 0 poeta convida seu interlocutoorers purificado por beijos de
amor, reafirmando a ideia de que as expressdesdadipaga” e acerto de contas
representam, metaforicamente, uma tentativa dériea tle se redimir da culpa social,

criando um paradoxo no texto, como se |é:

Tua lamina corta, mas é doce

A carne sente, mas limpa-se

o sol eterno brilha de novo

e seca a ferida. (ANDRADE, 2005, p. 74).

Os versos deixam latente a ideia de castigo cdrpgorao forma de pagamento
por pecados cometidos, mas ndo sdo quaisquer @eeasion os de classe, numa alusao
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a culpa social do sujeito burgués. O jogo estalmleentre palavras de sentido
contrario contribui para a fluéncia do poema e pacanstrucdo de imagens e sons do
tempo, do espaco e do jogo ideoldgico.

Para o leitor, fica a imagem da mutilacdo do cdnpmano, da quebra, de homens
partidos; no entanto, fica mais latente a tentaieaedencéo do eu lirico frente a um
tempo, em que a ideologia dos que detém o podédticpolsocial e econdmico se
sobrepde ao nivelamento social.

No plano poético, a exemplo do que ocorre no tesaol,0 poeta coloca-se em
igualdade com seu interlocutor, denominado de irnsBBonando para que esse outro
empreenda sua vinganga termo mutilado da inicio a 42 estrofe, em comsa@o a
ideia de ordem. No jogo poético persiste a condtruge sentidos por meio de

vocabulos contrarios:

Mutilado, mas quanto movimento
em mim procura ordem

0 que perdi se multiplica

e uma pobreza feita de pérolas
sobre o tempo, resgata a noite
Irmao, saber que és irmao

na carne como nos domingos.
(ANDRADE, 2005, p. 74).

Mutilagdo e ordem, perda e multiplicacdo, pobrezgémlas, constituidos como
sujeitos do poema, ditam o ritmo da escrita, cordindo que o despedacamento do
corpo humano configura-se como pagamento de dihé#éricas, que o eu lirico,
inserido no sistema desigual, tem para com 0s futro

A nocdo de embate persiste: “rolaremos juntos pedm/agasalhados em tua
vinganca”. Nesse trecho, ha um apelo pela mataaigiio da vinganca, na certeza de
que as aguas do mar secardo as feridas. Ao finabelma, o brilho do sol representa a

redencao do sujeito, materializada pela imagematéem

Obrigado, irméo, pelo sol que me deste,
Na aparéncia, roubando-o
ja ndo posso classificar os bens preciosos
tudo é precioso....

e tranguil
como olhos guardados nas palpebras.
(ANDRADE, 2005, p. 74).
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O suijeito lirico configura-se como integrante dassé privilegiada; todavia, por
meio da palavra poética, tenta se redimir pelagdekiade de condi¢cdes. A palavra
“irmao” e todos os sentidos que Ihe séo inerertgasuaica ao leitor de qualquer tempo
o teor de injustica para com 0s que historicameleteeriam desfrutar das mesmas
condicoes.

Na estrofe final, a ideia de morte lembra a passagblica em que Jesus morre
para salvar a humanidade, livrando-os do pecad@ntmto, o conhecimento acerca do
processo historico nos leva a compreender queprtoacio do personagem biblico que
morreu para salvar a humanidade, o eu lirico deviMento da Espada”, morre por
corrigir as distor¢des sociais que sua classe gepios outros.

O embate entre pecadores e ndo pecador da luggprésentacdo da luta de
classes, ideologicamente inserida no mundo modegumoldgico e capitalista. A
expressado “com olhos guardados nas palpebrasgeadecimento pelo sol que o irmao
vingado lhe concede, oferece a imagem da morte comaicdo de tranquilidade, como
uma suposta redencéo de sua dor, advinda da cociscife classe.

Em “Mais Viveremos”, o poeta retoma a imagem dassmgue prefiguram no
poema de abertura dgentimento do Mung¢igorém, em tom diferenciado. As duas
maos, associadas ao ter todo o sentimento do muddo, lugar a ideia de
individualismo, mundo fragmentado, destituido dédade, remetendo ao tempo de

guerra:

J& ndo ha méos dadas no mundo
Elas agora viajardo sozinhas.

Sem o fogo dos velhos contatos,

gue ardia por dentro e dava coragem.
(ANDRADE, 2005, p. 162).

O trecho acima deixa entrever o sentimento de @wledldesamparo caracteristico
do tempo de guerra. As méaos viajando sozinhas demaro processo fragmentario do
homem, que n&o conta com o calor de outros corl@tognos.

Sobre esse individualismo das relagdes humanag)périante considerar os
apontamentos de Luiz Anténio de Carvalho Valverds artigo intitulado “De
Baudelaire a Drummond, em meio as flores do set&inps poesia:Uma leitura dos

poetas da geracdo 70, de Feira de Santana”, faeldigicacentro — periferia. O critico
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discute o papel de Carlos Drummond de Andrade casponsavel por descrever o
homem de um tempo em que a individualidade regeslagbes humanas, ou seja, 0
poeta discute o dilema do homem que oscila entreundo externo (contexto de
producao capitalista em que o homem converte-senencadoria) e os conflitos de
ordem interna (dilemas sobre sua ideia de humaajdad

Para Valverde, “as imagens do desconforto do honmmsrdido na barbarie
moderna, sdo recorrentes na obra de Drummond. AtiEmgravita em torno da solidao
e da perda de valores humanos, hum mundo aband@uadDeus” (VALVERDE,
2012, p. 3). Tais reflexdes encontram respaldogama “Mais Viveremos” no qual se
observa essa perda de valores e o efeito do indiv&no e da soliddo para os sujeitos

sociais:

Hoje quedamos s6s. Em toda parte,
SOmMOS Mmuitos e sOBL, com 0S outros.
Ja nao sei vossos nomes nem vos olho
na boca, onde a palavra se calou.
(ANDRADE, 2005, p.163-164).

O suijeito lirico coloca-se na mesma posi¢cdo daaagse se olha, mas nao se vé;
que ja ndo dialoga, construindo a imagem de homaasvivem sozinhos em meio a
multiddo. A utilizacdo do pronome “Eu”, grafada em mailscud@resenta-se em
contraposicdo a ideia de coletividade emitida pgelavra “quedamos” e reforca a
imagem do poeta desajustado, que tenta se aliaroainss. Assim, o estado de
consciéncia que o faz refletir sobre a realidadeundante o torna conscientemente
solitario em meio a multidao.

A imagem que se depreende da estrofe acima remsemraexto da cidade
grande, topico a ser desenvolvido no segundo dapdeste trabalho, que aprisiona e
aliena os homens. Essa nocdo de homem fragmergad®mn fica latente no poema

“Indicacdes”, o qual descreve de forma detalhadaroem em pedacos, quebrado:

Lencgdis amarelecem, gravatas puem,

a barba cresce, cai, os dentes caem,

0s bracos caem

caem particulas de comida de um braco hesitante,

as coisas caem, caem, caem,

e o chdo esta limpo, liso.

Pessoas deitam-se, sdo transportadas, desaparecem,
e tudo é liso, salvo teu rosto
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sobre a mesa curvado e tudo imovel.
(ANDRADE, 2005, p.175).

E possivel transpor da esfera imagética para omplka o dimensionamento do
sujeito que se decompde. A acdo do tempo represeptlos lencbis amarelados e a
barba crescendo oferece o retrato da decadénciantayme um corpo que se despedaca
e cai no chao, fragmentado. Essa queda represdntade um ciclo humano, numa
alusdo a morte. Para o eu lirico o ser humano eatteizado e, apdés a queda ou
despedacamento, é transportado como mercadoraalqoar desaparecer.

Essa tematica é retomada no poema “Passagem do émajue o poeta escolhe
o tempo para falar das experiéncias humanas, redes® corpo despedacgado:

Um homem e seu contrario,
uma mulher e seu pe,

um corpo e sua memoaria,
um olho e seu brilho,

uma voz e seu eco,

e quem sabe até se Deus....

[..]

A boca estad comendo vida.

A boca esté entupida de vida.

A vida escorre da boca,

Lambuza as maos, a calcada.

A vida é gorda, oleosa, mortal, sub-repticia
(ANDRADE, 2005, p. 47).

Metonimicamente, o sujeito lirico utiliza-se de tpardo corpo, avulsas, para
dimensionar a acdo dos acontecimentos na vidaetaogs. O recurso da repeticdo da
ao poema um ritmo similar ao de uma ladainha, idolig-se ao leitor e a um Deus
constituido, para expressar as figuracdes do hopaetiao.

O descrever fragmentado do homem traz, uma vez maieia de decadéncia e
dissolugdo. A boca, o pé, as maos, o olho quepgufdzem parte de um corpo
completo, sdo descritos como tendo vida propriaacee tivessem uma autonomia que,
na verdade, ndo existe. Verifica-se, portanto, guenagem do sujeito esfacelado,
dividido, representa a impossibilidade de uma ifleatdo una e homogénea, numa
realidade dividida por diferentes apelos e fatos.

No poema “Cidade Prevista”, o poeta voléapara seus irmaos, aqui identificados

como outros poetas, conclamando-os a esperar ponuwmdo novo e melhor. O titulo
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extrapola sua significacdo linguistica, na medidaqeie utiliza, metonimicamente, o

conceito de “cidade”, aludindo a sociedade:

Irmaos, cantai esse mundo
gue ndo verei, mas vira

um dia, dentro em mil anos,
talvez mais... ndo tenho pressa.
Um mundo enfim ordenado,
uma patria sem fronteiras,
sem leis e regulamentos,

uma terra sem bandeiras,

sem igrejas nem quarteéis,
sem dor, sem febre, sem ouro,
um jeito so de viver,

mas nesse jeito a variedade,
a multiplicidade toda

qgue h& dentro de cada um.
Uma cidade sem portas,

de casas sem armadilha,

um pais de riso e gloria

como nunca houve nenhum.
Este pais ndo é meu

nem vosso ainda, poetas.

Mas ele sera um dia

o pais de todo homelfANDRADE, 2005, 156-157).

Esse mundo seria, na concepcao do eu lirico, aioeid&al para instauracdo de
uma nova ordem manifestada pela expressao — “undoneinfim ordenado/ uma terra
sem bandeiras” — em que os homem seriam livresndiy em igualdade de condi¢des,
mas podendo manifestar suas particularidades. A&oemo mundo desejado evidencia,
implicitamente, a existéncia de um mundo real tojusacenando para o0s
desdobramentos politicos, econémicos e sociaiehpd de escritura do poema, ou
seja, 0 contexto de guerra e da ditadura Vargas.

A vontade de solidariedade e recomposicdo de m@xgoessas pelo sujeito
poético reforcam a consciéncia acerca das muitiplites subjacentes nos seres
humanos, o que, conforme defende a voz lirica, atéioprometeria a instauracdo de
uma ordem politica e social mais justa e iguaétari

A nocao de tempo, estabelecida nos versos firmigogma: “Este pais nao €

meu/nem vosso ainda, poetas/ Mas ele sera um phdégode todo homem”, ratifica o

°Sentimentos semelhantes sdo expressos no poemeatCdn Exilio” de Gongalves Dias e no poema
“Nova Cancéo do Exilio” de Carlos Drummond de Amfiraintegrante d& Rosa do Povo.
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desejo de mudanca, alicercada pela esperanca adagugcorrerdo em um tempo certo.
Além disso, enseja o poder contemplativo, de réflesobre o que vé.

Para o eu lirico ndo h& pressa, porque ainda gqaelagui a mil anos, o mundo
injusto sera suplantado em favor de uma nova orgerdiendo ser visto por outros
poetas e vivido por todos os homens. Para Drummessh “cidade prevista” é a
metéfora da cidade sonhada, e € fruto de uma &eflegbre o Brasil dos anos de 1940,
em que estdo em jogo sentimentos, pensamentona&cie a relacdo do poeta com
outros sujeitos sociais.

No desenrolar desta leitura utilizou-se o concdiofragmentacdo, amparado
por autores que tratam desse aspecto na teoriaxitecomo a dissociacdo entre o ser e
o mundo e a decomposicdo do sujeito. Em termosticsgé e como tragos
representativos do fragmentario, observa-se nosna®edeA Rosa do Povaima
mistura de géneros, a intertextualidade, o deslenton o estranhamento, as rupturas
sintaticas e a nao linearidade discursiva, apradaatsob uma forma de expressao
marcada pela liberdade criadora, que encontra ldespza ideia de fragmentagao
preconizada pelos romanti¢ds

Os romanticos, representados, principalmente pohle§el e Novalis
preconizavam a possibilidade de articular a lingoagde forma livre e criativa,
congregando aspectos tedricos em meio a uma reftakéca. Sobre o assunto, Marcio
Sheel, em oDialeto dos Fragmentgsesclarece que Novalis e Schlegel foram os
primeiros “a conceber o ideal de que era possivelpeximacdo de realidades
discursivas distintas, como as tedricas, filos6égaoética, buscando novas formas de
expressao do pensamento. [...] Comunicar o impadgdico a cada ideia, pensamento
ou palavra” SHEEL, 2009, p. 10)Esses apontamentos permitem compreender aspectos
da poética de Carlos Drummond de Andrade que aaegpmplexidade de diferentes
campos do conhecimento.

Em aRosa do Povoos termos “partido”, “quebrado”, “dissoluto”, “rlado”,
“cortado”, bem como a repeticdo de partes do cdwpmano (maos, pernas, bocas,
ouvidos, pés, entre outros), aliados a fragmentai@® versos, reiteram a ideia
desenvolvida neste estudo. Como foi observadoagnfentacdo ndo € so relativa ao

tema, ela se repete na composicdo dos textos geétiomo no uso do recurso do

°Segundo Octavio Paz, etnOutra Voz o Romantismo Alemao, por questionar a religicsiga moral
e 0s conceitos classicos, pode ser consideraddcim ida modernidade. Schlegel, protagonista do
Romantismo Alemao, institui a literatura fragmeiast@omo marca da nova escrita.
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cavalgamento, que quebra a unidade sintatica em waxko; na ruptura do ritmo,
verificada na justaposicdo de versos ora muitcosuwta extensos. Em linhas gerais, a
fragmentacdo apresenta uma ideia de alguém queenétentifica ou ndo se ajusta a
sociedade constituida.

E necessario ressaltar que, embora apresente enita &agmentaria, os poemas
de A Rosa do Pov@onjugam uma ideia de unidade, por apresentar urgaalgem
poética permeada por reflexdes criticas sobre mpdeale guerra e autoritarismo.Nesse
processo, 0 poeta apresenta-se sob faces disiatas, intelectual, como homem do
povo, como homem do interior, como cidaddo urbarwmo integrante da classe
favorecida socialmente, sendo, também, um ser #atado.

Na sequéncia deste estudo, discutiremos a tens@oapente entre cidade e
mundo, as relacdes do sujeito no contexto violel#ds grandes cidades, que estao
permeadas pela incomunicabilidade, marginalizacdo individualismo. Tais
caracteristicas, na verdade, representam a téaibardem fragmentado que, por ndo se
adequar a sociedade, ndo encontra para si uma foranau homogénea. O poema “O
Elefante”, integrante dé& Rosa do Povoestudado no proximo capitulo, assume os
sentidos de ndo adequacdo ao mundo, das desigesidadiais, da exploracdo
capitalista, da perda do sentido das ac¢Oes, dandeszacao crescente sofrida pelo
sujeito decorrente da tensdo que emana da sociedalie tempo em que o poeta

escreve.
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2.1 Ogauche em tempos de guerra

Eis o meu pobre elefante
pronto para sair

a procura de amigos

num mundo enfastiado
que ja ndo cré nos bichos
e duvida das coisas.

Carlos Drummond de Andrade

Os versos em epigrafe, retirados do poema “Orgifaanunciam — na visao do
eu poeético — a condi¢do do sujeito no contextogdasdes cidades, em que as pessoas
sado destituidas do sentimento de amor e solidaleeda elaboracdo do poema nos
conduz ao ano de 1945, em que, no contexto histamandial, assistia-se aos
desdobramentos da Segunda Guerra Mundial e, ne@xtonbrasileiro, a ditadura
Vargas. A figura do elefante representa, nessectisp® sentido de ndo adequacéo ao
“‘mundo enfastiado”, tanto do ponto de vista doss@asgens cotidianos, que
representam os cidaddos comuns, quanto o propeia,pgue € um individuo solitario
em meio a multidao.

A partir desses apontamentos, sera analisada, nepftulo, a representacéo
poética de sujeitos inseridos em um contexto danidiade cadtica em que as maquinas
possuem papel preponderante em relacdo ao ser unagmentado e solitario. Tal
fragmentacdo, caracteristica de um poeta que naadapta ao modelo social
constituido, é agravada por um mundo dissoluto, Suelesintegra anteaguerra e as
imposi¢cOes do pragmatismo capitalista.

Sobre a forma como o poeta se apresenta, € impdansiderar, como auxilio
para leitura dos poemas, a contribuicdo de Ivargiizs, enCenas de um modernismo
de provincia:Drummond e outros rapazes de Belo Horizonte, quasti® discute as
caracteristicas da poética drummondiana, menciangnoé sua trajetoria € composta
por polaridades: “o sério e o incendiario, o trage o irbnico, o individualista e o
publico, o urbano e o rural etc. As faces pareaesuficientes, e 0 poeta precisa de
todas para compor sua instavel fisionomia’(MARQUE&L1, p. 52).

Na leitura apresentada por esta pesquisa, essadpdi € representada pelo
embate homem e mundo, conforme se demonstraréua.degra o critico, a obra do

Itabirano ndo deve ser demarcada em fases, mafqes que oscilam conforme os
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acontecimentos de cada época. Assim, o “Poema tie f&ees”, que abre o livro
Alguma Poesiapode ser entendido como “pértico e prefiguracacoldra inteira do
poeta”’(MARQUES, 2011, p. 53).

Esses apontamentos servem ao nosso estudo naamadidjue os sentidos
inerentes ao segaucheno mundo ditam a construcdo poética de um sujeitio,
retorcido, inserido no mundo fragmentado. BAmRosa do Povoessas colocacoes
parecem confirmar-se, visto que a construcdo Eoétis poemas sugere a demarcagao
de um sujeito lirico sem lugar no mundo desiguali®ento em que o amor €
suplantando pela alienacéo e pelo individualismo.

Affonso Romano de Sant' Anna conceitua o sujga@achecomo “individuo
desajustado, marginalizado, a esquerda dos acometts” (SANT ' ANNA, 1992, p.
38). No que concerne a poética de Drummond, gassene comgauche é relevante
0 embate entre o sujeito individual, que se isale pefletir sobre os acontecimentos
sociais e 0 mundo exterior, isto &, a sociedade.

Se emAlguma poesiaseu livro de estreia, 0 poeta ja se conceituaw@oclguém
sem lugar, emA Rosa do Povessa posicdo ganha mais forca em decorréncia das
apreensdes tipicas do tempo de guerra e ditadesseNcontexto, o poeta, na condicao
de sujeito lirico, assume a face dos marginalizadds sistema burgués. Ao advogar
em favor de outros, o poeta evidencia a importadeiasua poesia como arma de

combate contra os problemas sociais do seu tempo:

Entendo que poesia € negocio de grande respoudsalgl)ie ndo considero
honesto rotular-se de poeta quem apenas versejgopae-cotovelo, falta

de dinheiro ou momentanea tomada de contato cofforeas liricas do

mundo, sem se entregar aos trabalhos cotidianesretgs da técnica, da
leitura, da contemplacdo e mesmo da acdo. Até empse armam, e um
poeta desarmado é, mesmo, um ser a mercé de ¢@ssréaceis, docil as
modas e compromissés.

Drummond manifesta-se sobre a responsabilidadez#o literario e o conceito
de poeta, conforme se Ié na passagem acima. Nesgzeptiva, percebe-se o vinculo
imediato da sua poética com o contexto social geerca. Ao repugnar as questdes
pessoais e a tendéncia a lirica lacrimosa, o pwethabira advoga a causa de uma

poesia que atue em favor do social, na medida emreflete sobre seu tempo, seu

“Fragmento disponivel na orelha do livkdRosa do Poygublicado em 1945.
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cotidiano e todas as tensdes — de ordem socidficaabu historica — que permeiam as
relagdes humanas.

Os versos de Drummond, inegavelmente, traduzem ampd, uma histéria,
representando as experiéncias do homem na modéenida

Esses apontamentos permitem evocar as reflexd&gatter Benjamin sobre a
tendéncia de uma obra. Bhagia e Técnica, Arte e Politica critico reflete sobre o
lugar da obra no contexto social e sobre o papelesritor no processo de
desnudamento da realidade em meio ao fazer fidcidl# é pretensdo do presente
estudo analisar a postura do critico enquanto defate sistemas politicos, mas utilizar
suas contribuicdes sobre a posicéo do escritoontexto de producao das obras.

Ao refletir sobre a relacdo do escritor esdeiedade, Benjamin indaga se o autor

consegue promover a socializacdo dos meios de giodintelectual?
Vislumbra caminhos para organizar os trabalhadaegroprio processo
produtivo? Tem propostas para a refuncionalizaghoothance, do drama,
da poesia? Quanto mais completamente o inteleotigitar sua atividade
em funcdo dessas tarefas, mais correta sera antéad@ mais elevada,
necessariamente, serd a qualidade técnica do aealhto (BENJAMIN,

1994, p. 136).

Em “O Autor como produtor, Conferéncia pronunciaaa Instituto para o
Estudodo Facismd® Walter Benjamin reflete sobre o papel do prodatpartir de um
contexto datado, referindo-se a producdo de esgsitnussos num panorama de luta
revolucionaria entre capitalismo e proletariadoraPa critico, esses escritores,
integrantes da classe burguesa, imbuidos do papetedolucionarios, deveriam
contrariar a classe a qual pertenciam em favorlasse proletaria. Dessa forma, o
produtor atuaria como mediador, num processo emaggealidade técnica, aliada a
uma tendéncia politica correta, pressuporia subdauie literaria.

As reflexdes de Walter Benjamin contribuem paraefiexdes acerca das obras
de Carlos Drummond de Andrade, principalmente partte a elaboragcédo é@eRosa do
Povqobjeto deste estudo. Como ja mencionado, a olfietereas apreensdes de um
poeta que direciona seu fazer literario para detram®s efeitos da guerra e do
capitalismo para a vida de cidadaos brasileiropo€a contraria, por meio do plano
poético, as acdes da burguesia, tomando como @astidausa do proletariado e

12 BENJAMIN, 1994, p. 136.
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desvelando as artimanhas da vida social capitaiiséa“produz” sujeitos quebrados,
vazios, despedacgados, marginalizados.

Sobre a representacdo desses sujeitos, Stuartedall identidade cultural na
Po6s- modernidadedefende a ideia de que as identidades moderrmasempam-se
descentradas, deslocadas ou fragmentadas, recadbeo® entanto, a complexidade e
a existéncia de poucas discussdes sobre a tenmaicaiéncias sociais. Esse autor
atribui o colapso da identidade moderna as mudastagurais das sociedades, a partir
do século XX.

A razdo da insercdo da teoria de Hall, neste esteilcontra razoabilidade na
certeza de quea poesia de Carlos Drummond de Amdespecialmentd Rosa do
Povo pode ser vista como um prendncio, uma anunciaQague viria a ser o sujeito
pos-moderno. Vale lembrar que as transformacOesdian externa (contexto social) e
interna (sob a logica da identidade pessoal) abaldeia do sujeito visto como

integrado:

Esta perda de um “sentido de si”, estavel, € chamalgumas vezes, de
deslocamento— descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento —
descentracdo dos individuos tanto do seu lugar urdmsocial e cultural,
guanto de si mesmesconstitui uma “crise de identidade” para o individu
(HALL, 2000, p. 9).

Stuart Hall define, também, trés concepcdes de tidie: sujeito do
iluminismo, sujeito socioldgico e sujeito pos-maderO primeiro é descrito como um
individuo centrado, dotado da capacidade da razf@oresso, consciente das coisas e
de suas acdes. O autor associa a concepcao d® sigaluminismo a uma nocao de
individualismo, autossuficiéncia.

O sujeito socioldgico é fruto da crescente complgdé do mundo moderno,
contrariando a ideia de autonomia e autossuficédoi sujeito, ja que € formado a
partir da relacdo com outras pessoas: “de acordo €ssa Visdo, que se tornou a
concepcao socioldgica classica da questdo, a dZeletié formada na interacao entre o
eu e a sociedade” (HALL, 2000, p. 11), ou sejalemiidade é formada na relagdo entre
mundo pessoal e mundo publico.

O sujeito pés-moderno, por sua vez, representa mmdanca do sujeito

sociologico, uma vez que, em decorréncia das retasdciais, sua identidade torna-se
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provisoria, variavel e problematica. Nesse contextsujeito ndo possui uma identidade
fixa ou permanente, sendo transformado pelas foco@a® sao representados.

Ao ler os poemas d& Rosa do Povpercebe-se, na descricdo dos sujeitos sociais,
tanto pelas “acdes” do eu lirico quanto pelos pergens por quem se revestem, uma
mescla de acbes que encontram amparo na defing;8ojeito socioldgico descrito por
Stuar Hall. Pode-se dizer que oelefante represesigeito sociolégico em movéncia,
mas ele ainda ndo é o sujeito p6s-moderno, porcugedo fragmentario pé6s-moderno
nao chega a ser um “desajustado” ou um “inadaptada% um sujeito que se “ajusta
provisoriamente” ao contexto.

Trata-se de uma identidade movente, pode-se digsujtado das fraturas da
guerra e do ambiente cadtico das metrépoles. A emago elefante descomunal,
desajeitado, em que se apoia 0 eu poético drummomde exemplar para definir a
ideia de desajuste e inadaptacao.

Buscando apreender os sentidos da poética de Drondymmm que tange a
descricdo desses sujeitos na ambiéncia das gramdbetes, analisaremos 0os poemas
“Interpretacdo de Dezembro”, “Morte no Avido”, “Garao Homem do Povo Charles
Chaplin” e “O Elefante” integrantes deRosa do Povque, sob o ponto de vista desta
pesquisa, descrevem o cotidiano das grandes cidadgsadas por um ambiente de
urbanidade cadtica, em que o homem se converte rensujeito marginalizado e
solitario. Imbuidos de um teor historico e soc@lpoeta abusa da possibilidade de
manipulacdo da linguagem, atribuindo novo sentslpaavras, nas quais se ressalta
uma imagem de caos.

O poema ‘“Interpretacdo de Dezembro”, por exempl@oposto por onze
estrofes que, metonimicamente, dimensionam a fragg@&o do sujeito lirico. Este, ao
trazer a baila suas memodrias, questiona o esterumalo, denunciando a existéncia de
um sujeito partido.

O fazer poético permite a mistura de sensacdesacescricdo dos fatos: o fogédo
que cheira; os pés caminhando na imaginacao; o quempassa por cima do sujeito
lirico fazendo-o recordar em vez de o esmagar;lliessajue caminham; a barata que
anda; a bola de som; a boca que engole carameialhados; 0s peixes que conversam;
a toalha que embebeda; a rua que chora; o silgoece interessa; a aranha que luta
com 0 mosquito; o sopro das lendas; o coracdo do enioutras expressdes dessa

natureza conjugam sentidos que dizem da forca ld&rpgpoética, que ressignifica os
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vocabulos, com o intuito de emitir uma mensagemagasensdes do poeta sobre 0s
seres humanos.
O primeiro verso do poema “Interpretacédo de Dezeinttaz a imagem da luz

como responsavel pelo resgate das memorias:

E talvez 0o menino
suspenso ha memodria.
Duas velas acesas

no fundo do quarto

E o rosto judaico

na estampa, talvez.
(ANDRADE, 2005, p.13L

A expressao “o rosto judaico”, tal qual a imagemetbfante, que sera explorada
a seguir, exala a ideia de exclusdo e marginaliqadegyerpassa todo o livloRosa do
Pova além de evocar uma ideia de dor que se subtraindagens do holocausto
Imposto aos judeus, pelos alemaes nazistas. Suberse, portanto, ndo somente a
sensacao de isolamento, mas de uma indefectivednowdia, que contribui para
acentuar a paralisia do eu lirico frente aos fatos.

A palavra “estampa”, presente na ultima estrof@dimeiro verso, associada as
palavras “imaginagao”, “recordar” e “censura”, qu@aacluem as trés estrofes seguintes,
dimensiona, metonimicamente, a relacdo do fazetigppéom o0 tempo presente, na
medida em que articula a possibilidade de manejo &s palavras a fim de oferecer
informacdes sobre o ambiente de guerra e da déadargas. A quarta estrofe traz de
forma mais clara essa ideia: “E a carta escritafedras dificeis, posta num correio/sem
selo e censura” (ANDRADE, 2005, p.131).

Pode-se entender a mencdo a carta com uma conotecamanifesto ou
precisamente uma aspiracao por liberdade, masssunigaeé dificil, o0 que evidencia a
dor e a dificuldade do eu lirico em face da progiiside escrever.

No verso seguinte, o eu lirico menciona os olhas caminham, reforcando a
ideia do homem fragmentado, caracterizado por padecorpo que dialogam de forma
avulsa. As partes do corpo, ainda que avulsasseqpam caracteristicas essencialmente
humanas, mesmo que destituidas de unidade. E&psessmo “velho dormindo na
cadeira impropria” evidenciam o ndo lugar do sojads metropoles.

O oitavo verso inicia-se com o vocabulo “isolamémte@ncerra com a expressao

“prantos das ruas”, aludindo, também, ao contexi® gtandes cidades, a urbanidade
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cadtica e ao nao lugar do sujeito nesse mundmtgaamodernidade. Esse néo lugar do
sujeito no contexto capitalista fica mais evidegteando, por meio da construcdo
poética, o eu lirico descreve a efervescéncia oeags que ganham conotagdo humana:

A cabana oca

na terra sem masica.
O siléncio interessado
no pais das formigas.
Sono de lagartos

gue ndo ouvem o sino.
Conversa de peixes
sobre coisas liquidas.
S&o casos de aranha
em luta com mosquitos.
Manchas na madeira
cortada e apodrecida.
Usura da pedra

em lento soliléquio.

A mina de mica

e esse caramujo.

A noite natural

e ndo encantada.
Algo irredutivel

ao sopro das lendas
mas incorporado

ao coracao do mito.
(ANDRADE, 2005, p. 133-134).

No poema h& uma confusdo de papéis, na medida ems@o atribuidas
caracteristicas humanas a outros animais. De fiertea, 0 homem perde a nocéo de
humanidade, ficando latente sua condicédo puranzemtealizada, a0 mesmo tempo em
gue os animais sao flagrados em sua melancélicamdade.

Os vocabulos “cabana oca” e “siléncio” oferecem pamorama de soliddo e
tristeza em um mundo degradado e reforcam a imalgeisolamento e da clausura. A
imagem da madeira apodrecida dimensiona 0 mundwialetdo, em que o0 sopro das
lendas ndo faz mais sentido, a imaginacdo atreladgue seria uma reflexdo critica ja
ndo faz parte do cotidiano, a noite j4 ndo temroca a terra ndo tem mais masica, a
tristeza toma conta do ambiente e das ideias. N#8#e, fica a imagem de um poeta
solitario e triste, que traduz a condicdo de outaens em situacdo semelhante.

Essa palavra poética alude, em uma esfera s@malambiente em que os
trabalhadores estdo inseridos no mundo capitakstagque se ouve apenas o barulho

das maquinas em meio ao siléncio dos homens. Naaladras, ndo ha guestionamento
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dos individuos, remetendo a uma morte que acord@reamente, no contexto das
cidades. O homem néo vive, apenas trabalha, deafalisnmada e solitaria.

A ideia da morte associada a exploragéo esta geggambém, no poema “Morte
no Aviao”, em que a exploracao tipica do sistema ggrencia a vida social é descrita
como um caminho para a morte.

O titulo do poema sugere um lugar fechado, semaspid, fatalmente, conduz a
morte. A primeira estrofe evidencia, por um ladepadicdo de alienado, caracteristica
do homem no contexto urbano e, por outro lado, dsin@ a consciéncia do sujeito

lirico sobre este fato:

Acordo para a morte

Barbeio-me, visto-me, calco-me.

E meu ultimo dia: um dia

cortado de nenhum pressentimento.
Tudo funciona como sempre.

Saio para a rua. Vou morrer.
(ANDRADE, 2005, p. 120).

Nessa primeira estrofe, a morte converte-se, natafoente, em materializagcéo
da forma como o sujeito sobrevive no sistema dégidae nos paises divididos pela
Guerra. Trata-se de uma morte diaria, rotineiraahzada.

Tudo acontece como sempre no curso do mundo, qeena como uma grande
maquina. Os homens, nesse contexto, sdo apenas peegde sempre, entendidos e
vistos como mercadoria. A preparagdo para sair panaa denuncia o contexto das
grandes cidades e a nocdo de morte associadabathtraliz da reflexdo do sujeito
lirico sobre a condicdo alienante do trabalhadsseHeito oferece a imagem de um ser
que é marginalizado, individualizado e minimizadorelagdo ao todo social

Na continuacdo do poema, confirma-se a nocdo de agumorte acontece
diariamente: “Nao morrerei agora. Um dia/ inteieodesata a minha frente/ Um dia
como é longo”. O dia converte-se no tempo exatexgdoracao do trabalhador; por isso
passa devagar, como forma de prolongar o sofrimentalicdo imposta pela busca por
sobrevivéncia no sistema capitalista.

Na terceira estrofe fica latente a nocao fragmentdw sujeito, que vive em um

nao lugar:

Visito o banco. Para que
Esse dinheiro azul se em algumas horas
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mais, vem a policia retira-lo

do que foi meu peito e esta aberto?

Mas ndo me vejo cortado e ensanguentado.
Estou limpo, claro, nitido, estival.

N&o obstante caminho para a morte.
(ANDRADE, 2005, p. 120).

Ainda que o sujeito lirico assuma estar “limpo, r@lanitido, estival”, a
impossibilidade de gerenciar sua vida fica lateAtplasticidade dos versos opde o azul
do dinheiro ao vermelho do sangue, evocado pelapastica. O jogo cromatico
presente nos versos ressalta a técnica visualeta.po

Ressalte-se, sobretudo, a dor que nao é fisicateticizada, mas que se mostra
no interior, na subjetividade dificil de ser defi@mie expressa, considerando que o
dinheiro, pelo qual o trabalhador € remunerado,Inéserve de nada, principalmente
pelo fato de caminhar para a morte. Dessa formsyj@to estd em um nao lugar,
fazendo coisas sem sentido, que de nada lhe senvena, alusdo a condicdo alienante e
marginalizada dos trabalhadores.

N&o € por acaso, portanto, que o poeta recorre aiomm@agem emblematica da
melancolia poética, solidariedade e capacidadenigicar os sentimentos complexos
de forma simples, como o artista Charles Chaplin.

No poema “Canto ao Homem do Povo Charles Chapkstrito durante a
Segunda Guerra Mundial, o sujeito lirico exaltagcdoade Charles Chaplin, enquanto
individuo contrario aos feitos da burguesia: “Beancue o discurso, acalanto burgués,
nao te envaidece/ e costumas dormir enquanto oserges inauguram estatua”
(ANDRADE, 2005, p. 191), declarando sua admirac&ta gostura do “pequeno
cantor”.

Drummond, metaforicamente, utiliza o louvor a CésurChaplin para evidenciar
sua postura, como porta-voz dos marginalizadogefrans acontecimentos de ordem

politica e social, no contexto de producao capgttali

Falam por mim os que estavam sujos de tristezeoe fesgosto de tudo,
gue entraram no cinema com a aflicdo de ratos dogila vida,

sdo duras horas de anestesia, ougamos um pouaastEm

visitemos no escuro as imagens te descobriram e salvaram-se.

Falam por mim os abandonados da justica, os sirdplesracao,
0s parias, os falidos, os mutilados, os deficiemgsndecisos, os liricos, 0s
cismarentos,
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0S irresponsaveis, 0s pueris, 0s cariciosos, aofoe 0s
patéticos.(ANDRADE, 2005, p. 191)

A expressao poética ressalta os marginalizaddaispaqueles desprovidos de
assisténcia politica e de um lugar no sistema. éNaspecto, Drummond e Chaplin se
igualam: sé@o portadores de uma arte solidariaigusa) expressam a dor de existir e de
sentir as questdes que atormentam o homem urbagsgnpes em suas respectivas artes
de forma plastica e musical. Na poesia-carta egddeea Chaplin, o sujeito lirico
ressalta o poder lenitivo da arte, que € capaaldars

Assim como na estrofe acima, nas outras estrof@oema passeiam personagens
da vida cotidiana: “o tenebroso, o vilvo, o incdado, o corvo, o velho, o negro, o
menino, o dancarino, a cega, o operario, a apreadismbeiro, o caixeiro, o doceiro, 0
emigrante, o forcado,0 maquinista, 0 noivo, o palor, o soldado, o musico, o
peregrino, o artista de circo, 0 marqués, o manahe carregador de piano, o
relojoeiro, o vidraceiro, o vagabundo, os ditado(@NDRADE, 2005, p. 190 - 199).
A alusdo ao fazer de cada um representa o cursadesocial na marcha capitalista,
em gue cada um tem um papel definido no ambieitEnor

No poema, o fragmentar do ser humano estd presantemposicédo de estrofes
gue, metonimicamente, consideram fragmentos doocmsmo dotados de vida propria
— “entretanto os olhos séo profundos e a boca \eforiye/sozinha, experiente, calada
vem a boca/ sorrir, aurora, para todos” — numa a®a@ homem partido, despedacado,
estilhacado, que tem fome de vida, de unidadeigii» sboca” alude metonimicamente
a expressao artistica, a Unica saida possivelapaauperacdo da sanidade social e da
humanidade.

A nocao de injustica social é fundamentada petaefddos que nao foram
chamados a ceia celeste ou industrial”, remetend® mma vez ao contexto de
escritura do poema. Assim como Carlitos (o célgmesonagem de Chaplin), os
sujeitos sociais estavam mudos diante dos acorgatds, seus sentimentos reprimidos,
sua voz humana sufocada pelos ditadores. O poalia €harles Chaplin como homem
do povo, por considerar seu siléncio como uma fodmamanifesto; seus sapatos e
bigodes anunciam novos signos de comunicacdo, eim anesperanca de possiveis
mudancas no curso da vida social.

Ao mesmo tempo em que 0 homem é descrito aos edacujeito lirico tenta

proporcionar-lhe, por meio da poesia, uma unidade:
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Ficaste apenas um operario

comandado pela voz colérica do megafone.
Es parafuso, gesto, esgar.

Recolho teus pedacos: ainda vibram,
lagarto mutilado.

Colo teus pedacos. Unidade
estranha é a tua, em mundo assim pulverizado
(ANDRADE, 2005, p. 196).

A mecanizacao do ser humano fica expressa pekbimade de montagem e
desmontagem do corpo. Ainda que o poeta faca refier@&xplicita ao despedacar do
corpo, a mutilacdo acontece para além do limitedjsmetaforicamente, o homem
converte-se ou se assemelha a peca de uma madoinando-se alienado pela
dindmica do trabalho nas grandes fabricas. O nexofsito da colagem dos pedacos,
proporciona uma unidade estranha aos olhos ddaslijgto, uma aberracao, incapaz de
sobreviver no mundo fragmentado. Isso nos remet@taode Drummond assumir-se
como gauche demonstrando que o sujeito lirico também se eptasfragmentado:
“Quando eu nasci, um anjo torto/ desses que viveraombra/disse: Vai, Carlos! ser
gauchena vida’(ANDRADE, 2003, p. 5).

Como demonstram as figuracbes poéticas, o “anjm”toa “sombra” e o
“gauché reforcam a imagem, insistentemente sublinhadaenestudo, de um eu
poético inadaptado ao mundo, seja por for¢a deinteaoridade demasiadamente forte
e paralisante, seja pelas convic¢cbes sociais guestantemente, chocam-se aquelas
estabelecidas pelo mundo burgués

Sobre as figuracdes poéticas, é importante comsidecontribuicdo de Sant’/Anna
(1972), que menciona a existéncia de heterdonimieslag pelo poeta: “O poeta se
diversificou em egos auxiliares dentro da propeaeac para conhecer os multiplos
aspectos de seu ser, mas ao se disfarcar em Adms, ndo deixa nunca de ser
espectador e critico de seu proprio drama exigtE(8ANT'ANNA, 1972, p. 17). O
disfarce do elefante paquidérmico, descomunal, aoptar lento e desajeitado vai em
descompasso com o ritmo da cidade — € um dos gisecalzem ao poeta Drummond,
cujos olhos estdo sempre atentos a vida urbana,qu@asom ela ndo consegue se
engajar.

A palavra ‘gauché tem equivaléncia em outras imagens que apareeepoética

drummondiana, como a do “homem atras dos bigodks™mesmo “Poema de Sete
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Faces”, das duas maos e do “sentimento do mundtd mescapavel indagacdo “E
agora, José?”, que fazem parte do imaginario pophoitasileiro. Entretanto, na
proposicdo em que se ancora esta pesquisa, nerdeumastra tdo efetiva quanto a
imagem do “elefante”, presente em um dos poemas exgressivos d& Rosa do
Pova “O elefante”.

A tentativa de montagem do ser humano, ou formde&om ser humano ideal,
dotado de unidade, esta presente em maior medéda peema que simula a montagem
de um ser, o qual teria como missao sobreviver o @O0 caos e fazer amigos no
mundo capitalista e ditatorial.

Conforme a leitura estabelecida neste estudo, nem@oha signos que
representam as apreensdes de um sujeito liricoeqoere a fabricagdo de um elefante —
bicho enorme e desengoncado — para ilustrar o homanginalizado no contexto
politico, econdmico e social das grandes cidades.

Nos poemas d& Rosa do Povoanalisados na primeira parte desta pesquisa,
observa-se a descricao fragmentada do sujeitorialet@da por partes deslocadas do
corpo humano, sédo bracgos, pernas e maos que camsuias, independentemente de
unidade humana. No poema “O elefante”, |é-se urda aparentemente contraria, pois
0 sujeito lirico busca unidade para sua construg@iuntar os pedacos do elefante para

montagem de um ser vivo, por inteiro, conformelsseovara no proximo topico.

2.2 Matéria do elefante: leitura do poema

Nesta parte, apresenta-se a leitura do poemaefarié”, publicado e\ Rosa
do Povo.O titulo do poema traz a ideia de uma aberrag@and ser estranho ao meio
urbano, que tenta firmar-se no mundo violento &gdaes no qual os seres humanos sao
marcados pela falta de nocdo do outro e de saddizdie. Em primeira pessoa, 0 sujeito
lirico descreve a matéria que compde a criacadedante:

Fabrico um elefantd

37 construcdo do elefante como objeto- simbolo cripdlo poeta itabirano lembra, historicamente, a
construcdo do Cavalo de Troia, criado pelos grelgmante a Guerra de Troia. Na histéria contada pela
Iliada de Homero, os troianos, acreditando no presem® @mbolo da vitéria, permitiram a entrada de
guerreiros inimigos que acabaram por invadir adadaestruindo-a e vencendo o conflito. A fabidcac
do elefante e a construcédo do cavalo decorrem dennmpo de guerra, criados para funcbes especéicas
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de meus poucos recursos.
Um tanto de madeira
tirado a velhos moveis
talvez Ihe dé apoio.

E o encho de algodéo,

de paina, de docura.

A cola vai fixar

suas orelhas pensas.

A tromba se enovela,

€ a parte mais feliz

de sua arquitetura.

Mas ha também as presas,
dessa matéria pura

gue néo sei figurar.

Tao alva essa riqueza

a espojar-se nos circos
sem perda ou corrupgao.
E ha por fim os olhos,
onde se deposita

a parte do elefante

mais fluida e permanente,
alheia a toda fraude.
(ANDRADE, 2005, p.104)

O elefante é composto de madeira (resquicios t®sandveis) e algodao,
matérias comuns e variadas, mas o que chama aatér;tentativa do sujeito lirico de
atribuir caracteristicas humanas ao animal, refarido a dificuldade de sua poesia
sobreviver no mundo moderno pelo fato de esse apiosgauir sentimentos que néo sao
caracteristicos dos homens.

A mencao ao aspecto de ser o animal, normalmexpiest® a apreciacdo publica
em circo reforca a ideia de que os sentimentosud@rieo, no momento de sua criagéo,
sdo alheios a realidade da plateia, neste casoci@dade. A matéria de que € feito
lembra os materiais manipulados pelas criancassnalage quando séo desafiados a
produzir pequenos trabalhos artisticos.

Se a definicdo do homem fragmentado, discutid@rimaeiro capitulo, traz as
partes avulsas do corpo como dotadas de vida progm contrapartida, o elefante,
enquanto criacdo poética, ganha vida por meio dedju de elementos variados: as
orelhas, a tromba e os olhos, juntos, formam unusien, puro, destituido de qualquer
falsidade, como se o sujeito lirico quisesse, ertroomomento de sua poética,

recompor, reagrupar essas partes, na tentativasdabuma unidade perdida.

importantes, representando instrumento de lutaiqesis. O Cavalo de tréia € um presente enganoso,
enquanto, em Drummond, o elefante € um present loujnanidade ndo compreende o sentido de
homens desenganados, desacreditados de si mesmo.
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Essa ideia de fragmentacédo pode ser percebida eas wibras que tematizam a
guerra. O quadrGuernicd®, de Pablo Picasso, que retrata a Guerra Civil itepa, é
todo expresso em fragmentos e partes deslocadesrpo humano, objetos e animais
que assinalam, de um modo geral, a dor e as rgptlgaordem social e humana
provocadas pela guerra.

Adotando a colagem como técnica de composicao,s$ticaobrepde Varios
elementos aparentemente desconexos que, no codnéba, reforcam os horrores da
guerra. O elefante de Drummond constroi-se, tamloiEnelementos sobrepostos que,
em sua heterogeneidade, aludem a tentativa do étc@ade buscar um sentido e
unidade para seu lugar no mundo.

Os adjetivos doce, feliz e a presenca do olhar, gae permite fraude,

dimensionam os principais elementos de sua cripgétca:

Eis 0 meu pobre elefante
pronto para sair

a procura de amigos

num mundo enfastiado
gue ja ndo cré nos bichos
e duvida das coisas.
Ei-lo, massa imponente

e fragil, que se abana

e move lentamente

a pele costurada

onde ha flores de pano

e nuvens, alusdes

a um mundo mais poético
onde 0 amor reagrupa

as formas naturais
(ANDRADE, 2005, p. 104-105).

Na estrofe, o sujeito lirico denuncia a condic@dfrdgilidade e impoténcia de
sua criacdo — que, inegavelmente, se contrapderparzil do paquiderme — em meio
ao mundo de homens descrentes do amor e da sedidde. O signo “pobre” evoca a
condicdo de desfavorecido que |he é inerente, rantecipacdo das ideias do eu lirico
sobre o percurso de sua criagdo.O animal serve coetéfora da propria poesia, 0s

homens ja ndo créem nos bichos porque estéo deéstitda capacidade de sentir.

“Tela pintada por Pablo Picasso, que representtmribamente, o bombardeio sofrido pela cidade
espanhola de Guernica durante a Guerra Civil Espanbém 1937.
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Os passos hesitantes do elefante sdo marcas déisdamem que foi criado e da
missdo a ele atribuida, no que concerne a fazegosmna turbuléncia das grandes
cidades. A oposicao entre seu tamanho — “massanempe’ — e sua fragilidade ditam o
ritmo de sua conduta, que €, a0 mesmo tempo grantdsyra sobrevenha por meio de
gestos sutis.

Os versos finais dessa estrofe trazem os vocabilws e “nuvens” como
metéfora das possibilidades de transformacédo digascem poesia. Os sentimentos
negativos coadunam-sea ideia de esperanca, nessea@esentada pela flor de pano e
pelas nuvens, presentes na composicdo do elefamda que o mundo ndo seja
propicio a receber sua criacdo de forma fraternaelefante representa a tentativa do
sujeito lirico de propor um mundo em que 0 amos@geponha ao sentimento de
individualismo.

No contexto de producdo do poema, a construcadetemee representa, também,
uma possibilidade de alento aos homens partidas pgdem se ver representados na
imagem do animal desajeitado, mas ao mesmo tengpadpr de uma inquestionavel
ternura. Construir o elefante exalta, em outradimgt, a necessidade de agregar
fragmentos, de “colar” os pedacos dos homens patrtid

A continuacdo do poema apregoa a condicao imathriglefante, se se associar

sua figura a criagdo poética:

Vai 0 meu elefante
pela rua povoada,
mas ndo o querem ver
nem mesmo para rir
da cauda que ameaca
deixé&-lo ir sozinho.

E todo graca, embora
as pernas nao ajudem
e seu ventre balofo

se arrisque a desabar
ao mais leve empurréo.
Mostra com elegancia
sua minima vida,

e ndo ha cidade

alma que se disponha
a recolher em si

desse corpo sensivel
a fugitiva imagem,

0 passo desastrado
mas faminto e tocante.
(ANDRADE, 2005, p. 105).
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Percebe-se, na citacdo acima, o caminhar bal@o mesmo tempo cheio de
graca do elefante pelas ruas das grandes cidad®es, expressado que, aparentemente,
encena um contraste impossivel de ser concretizadaratica, mas que se realiza por
meio da ficcionalidade poética.

Nem mesmo a condicdo destoante do paquiderme rimo carbano, chama a
atencdo dos que povoam o0 ambiente. Nota-se a imdgeum ser aos pedacos, em
processo de estilhacamento, ja que as partes dempo fisico se decompdem,
conforme se observa na expressdo “da cauda quecamde&a-lo ir sozinho”, nos
Versos cinco e seis da estrofe mencionada.

Essa decomposicéo do bicho reside visivelmentdammparente, fisico, pois a
delicadeza e leveza do paquiderme expressam umdseparadoxal a sua
representacdo, posto que tais caracteristicas a@@réprias do animal. Mas, se se
considerar que o elefante é também metonimia deegs§o poética de Drummond,
conclui-se que, nesse sentido, ele consegue Hlucsina eficiéncia a necessidade da arte
poética num mundo de maquinas, insensibilidadessuras. A falha na construgédo da
engenhoca representa a fragmentacdo do homem modesna impossibilidade de
construcdo hegemonica. Assim, como o elefante @nppo homem é dividido pelas
forcas do contexto histérico e social em que vive.

O paquiderme, mesmo composto de matérias comtragraentado em partes,
aparentemente sem uma coesdo que as sustentetoépeis sujeito lirico como
possuidor de beleza e elegéancia, posto que, emaposicdo a maioria dos homens,
carrega em si uma substancia viva, materializadas@mimentos positivos que lhe
conferem uma aurea tocantede beleza e sensibilidade

Na sequéncia do poema, visualiza-se um ser avilo pentimento de
fraternidade, semelhante ao sujeito que lamengayesos, “tenho apenas duas maos e

0 sentimento do mundo™:

Mas faminto de seres

e situagBes patéticas,

de encontros ao luar

no mais profundo oceano,
sob a raiz das arvores

ou no seio das conchas,

de luzes que ndo cegam

e brilham através

dos troncos mais espessos,
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esse passo que vai

sem esmagar as plantas
no campo de batalha,

a procura de sitios,
segredos, episédios

nao contados em livro,

de que apenas o vento,

as folhas, a formiga
reconhecem o talhe,

mas que os homens ignoram,
pois s6 ousam mostrar-se
sob a paz das cortinas

a pélpebra cerrada
(ANDRADE, 2005, p. 106).

O elefante, representando a poesia, evoca o desajbome de sentimento. O
conflito inerente a essa procura ou a essa camanfiea expresso pela mencao as
coisas da natureza em meio aos obstaculos do percur

Tal fato fica exposto, por exemplo, pela expres&@npo de batalha”, que
descreve o espaco de articulagdo do poema numssegpacado da convivéncia social.
Nessa estrofe o poeta traz ainda, a imagem da pode sono como espaco de
manifestacdo de sentimentos adormecidos durant&a.oAdignorancia humana ou
alienacéo, tdo presente no cotidiano do trabalhddoséculo XX, que o impede de
observar ou de possuir os sentimentos caractedstie seu elefante — como criacédo
poética — tem como aliados os desdobramentos kd&des sociais.

Dessa estrofe € possivel abstrair, também, o septesente da busca desse lugar
ideal e das coisas e segredos ndo contados, e&o aostempo de ditadura, marcado
pelo cerceamento das liberdades individuais,alémyieatia do poeta em relagdo a um
sistema politico contrario ao capitalismo.Em umigrasmaior, a ja citada expressao
“campo de batalha” alude ao tempo de guerra, bemocao fato de o eu lirico,
representado pelo elefante, viver um conflito exderdecorrente das implicacoes
politicas, econdmicas e sociais do seu tempo eanfiito interno que acena para um
sujeito fragmentado.

A ultima estrofe do poema da conta da volta doaatef para o lar, trazendo uma
resposta sobre sua caminhada e sobre a missac@éia. Antes mesmo das ultimas
estrofes ja é possivel antecipar as tensas respeai@e a convivéncia do elefante na
sociedade. Expressfes como: “meu pobre elefamegssa imponente e fragil”, “sua
minima vida”, “corpo sensivel” ja anunciavam o s#mide ndo adaptacdo do “bicho

homem” ao mundo a seu entorno;
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E j& tarde da noite

volta meu elefante,

mas volta fatigado,

as patas vacilantes

se desmancham no po.
Ele ndo encontrou

0 de que carecia,

o de que carecemos,

eu e meu elefante,

em que amo disfarcar-me.
Exausto de pesquisa,
caiu-lhe o vasto engenho
como simples papel.

A cola se dissolve

e todo o seu contetido

de perdao, de caricia,

de pluma, de algodao,
jorra sobre o tapete,

gual mito desmontado.
Amanha recomeco.(ANDRADE, 2005, p. 106-107).

Nessa Ultima estrofe o poeta assume o fato de gekefante representa sua
criacdo poética, servindo de disfarce para reieardo sentimento de fraternidade de
gue todos os seres humanos, na visao do eu acecem.

A volta do elefante, no periodo da noite, coincaten a volta de todos os
cidadaos enfastiados pelo longo e desgastantedpede trabalho, e também acena
exemplarmente para a busca incansavel, emboraidiglato poeta a uma diccao
poética ideal, que atinja os homens/leitores.

Assim como os homens, o elefante volta vazio, desh@ndo-se, deteriorando-
se, fatigado e vacilante. Em meio a constatacé@alttade amor e de solidariedade, o
elefante desmancha-se com facilidade, como se tmssstituido de papel (e de fato o
é).

Sentimentos tdo importantes para sua composic@@redo, caricia, pluma,
algoddo — desvanecem-se por falta de corresporad@®ucicompreensao. Entretanto,
como uma constante nos poemasAddrosa do Povyoo eu lirico ndo desiste de
encontrar uma saida: “Amanh& recomeco”, acenangoypa sentimento de esperanca.

A imagem do elefante como simbolo da inadequacadbatoem e do proprio
poeta em relacdo ao mundo, ndo foi uma escolhaigrdtia leitura aqui apresentada
ele é um dos aspectos mais convincentggadiche torto e desajustado, que frequenta a

poética de Drummond, sob variados aspectos.



78

Embora ndo seja intencdo desta pesquisa adentrdeitnea eminentemente
simbdlica das imagens destacadas na poética drudiamar) visto que se destacou,
desde o inicio da presente analise, uma leituralsda poesia, alguns significados
simbdlicos do elefante podem referendar as disessai@ entdo apresentadas.

O elefante, conforme se sabe, adquire significadifesentes de acordo com a
cultura de determinados paises. Simbolicamentajmah é considerado signo de “boa
sorte, sabedoria, persisténcia, determinacgdo, asmithde, sociabilidade, amizade,
companheirismo, memoria, longevidade e poder” (CAE¥R, 2005, p. 359). Essas
caracteristicas ajustam-se ao elefante que ser@obnat poesia de Drummond. Como
objeto-simbolo do poeta, ele, em sua graca e d#egjevoca as caracteristicas
elencadas pelo dicionario. Se Drummond cria um ahagom a missao de sobreviver e
fazer amigos no mundo de homens, € justificavel quelefante o represente nesta
empreitada, dadas as significagcdes mencionadas.

Entre os significados atribuidos a figura do ahin@es diversas culturas, convém
destacar pelo menos dois aspectos condizentes emdliae que ora propomos.Para 0s
ocidentais, “o elefante € a imagem viva do pesojetdiddo e da falta de jeito”
(CHEVALIER, 2005, p. 359). Tal definicho encontr@ssonancia no elefante
drummondiano, que €, imageticamente, um ser deseado, desajustado e destoante
do contexto citadino. Em meio & materialidade dutahsmo, a poesia (ela mesma um
elefante) carrega os epitetos do peso, da lentid@oincompreensao.

Outro significado atribuido a figura do animal ée suporte do mundo: “assim
como o touro, a tartaruga, o crocodilo e outromais, o elefante também desempenha,
na India e no Tibete, o papel de animal-suporteadado: o0 universo repousa sobre o
lombo de um elefante” (CHEVALIER, 2005, p. 360).&s$efinicAo acena para 0s
significados subjacentes a culpa social de Drumngopdra as apreensdes de um poeta
gue tem “apenas duas maos e o sentimento do mundo”.

Além de outros poemas constantesAdRosa do Povoa temética ganha novas
roupagens com a publicacdo de outros livros cQrelefante voltado para o publico
infantil, publicado no ano de 1983Historia de dois amoregublicado em 1985, em
parceria com Ziraldo.

Parece incompreensivel que o poema “O elefantetaddo de abstracdo e
oximoros, pudesse ser convertido num livro-poenaticedo ao publico leitor infantil,
posto que suas imagens deixassem no leitor adukkitexacdo de um desajuste e de

uma constante procura, o que, aparentemente, paseapar as questdes proprias do



79

mundo da criancaNo entanto, se consideramos o tratamento estétido do poem:
agora transformado em livro, e publicado pela R&eon formato pequeno, com ape
11 paginas, entender-&eo alcance inexplicavel da poética drummondiang, @
despeito da datacdo ou vocabulario, escapa as instituicdes culturais guizata “c
boca do povo”, como idealizou, um dia, 0 at

Observese pagina da ilustracdo do referido Ii

Figura 1- A construcao do elefante

Fonte:O elefantepublicado poDrummond em 198

A essa figura (Figura I) o presente estudo denortAneonstrucdo do elefante
pois se trata da “traducdo” de um poema originatenégito para adultos, readapte
para o publico infantil. Ao direcionar o poema é@fante” a criangeDrummond lang:
mao de artificios ludicos e plasticos que extrapadalinguagem verbal. O uso de cc
intensas é elemento visualmente atraente e apraxieo poético da otica do meni
representado na ilustracdo. Res-se, além disso, que hd umadente substituicdo ¢
sujeito lirico do poema e poeta adult— pelo eu lirico do livro infanti— uma crianca
construtora.

As figuras e cores que acompanham 0s versos, |90r fa contam a historia. I

imagem acima se observa o processo de constdo elefante, em que a figura
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martelo lembra o trabalho do “poeta artesdo”, quanuseando a madeira retirada de
velhos moveis, constréi o esqueleto de sua criagéao.

Essa ideia de fabrico e criagdo esta bem exploradmagem. Se o poeta utiliza-
se da técnica de colagem para justapor os elemguomsrdo formar o elefante, na
ilustracdo essas colagens sao visiveis nos remenclsturas.

Importante mencionar que o elefante de Drummordemelhado, permeado
por retalhos com flores e que as costuras aludem mundo poético em que o amor &
responsavel por “reagrupar as formas naturais”. @esa arquitetura pronta € hora de
sair para a cidade a procura de amigos e de amor.

Na figura seguinte, j& com a estrutura montadanima é apresentado em

primeiro plano, tendo como cenario os edificiogidade grande.

Figura 2- O elefante e a Cidade

Fonte:O elefantepublicado por Drummond em 1980.

A imagem, intitulada por essa pesquisa como “Oaatefe a cidade”, apresenta
prédios e homens caminhando alheios a presencdetimte, que vai em direcédo
contraria. A cor viva do animal destoa do mundaaie de homens que seguem em
marcha, quase que como robds. Essa imagem é fartegresentar o quanto a poesia

nédo faz parte do universo social desses homengparwtrados tdo somente em seu
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oficio. O elefante caminha, caminha, caminha, semmenos ser notado pelos
transeuntes.

A penultima imagem do livro mostra o animal em psso de decomposicéo,
voltando para casa apds um dia cansativo. O pamguédeconstruido pelo poeta,
necessitava ajustar-se entre 0os homens; como &saaorre, entra em processo de
desintegracdo. Contudo, tal fato ndo representdesaparecimento, posto que a ultima
imagem seja igual a primeira, representando alpibdade de recomegar.Mesmo que o
publico infantil interprete 0s versos e imagens seomseguir extrair deles sua
abstracdo, o fato de que o poeta/menino fabricalefante feito de madeira e algodao
representa imageticamente o contraste entre aafignorme do animal e as matérias
comuns do cotidiano.

Dois anos depois, em parceria com o cartunistdddoiygue se responsabiliza pela
ilustracdo do livro, Drummond retoma a imagem ddaglte, numa singular narrativa de
amor: Historia de dois amoresA capa do livro antecipa os significados de duas
histérias de amor e amizade entre “iguaiglefante e elefantee entre desiguaisuma
pulga e um elefante. S&o dois amores que se m@aézse complementam ao longo da

historia:

Figura 3 - Capa do livro Histéria de Dois Amores

Fonte:Historia de Dois Amorepublicado por Drummond em 1985.
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O livro conta a histéria de amizade entre uma pelgan elefante, que trilham
juntos um percurso enfrentando obstaculos de fatingista e bem humorada. Como
em toda convivéncia humana, chega o dia em questsankam, visto que a pulga
comeca a considerar-se muito importante devidoasm de ser amiga do elefante,
mudando, dessa forma, a maneira de tratar os outtosproximo capitulo deste

trabalho tratar-se-a das diferentes imagens efisigiids do elefante que séo recorrentes
na poética drummondiana.



CAPITULO 3

UMA HISTORIA DE DOIS AMORES: a poética do
elefante

83
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3.1 Uma historia de dois amores

S6 entdo Osbo percebeu que era Poeta.
Zanzul, por sua vez, era a propria poesia,
num corpo gentil de elefanta.

Carlos Drummond de Andrade

Em Historia de Dois Amore§l985), livro do qual se retirou o fragmento agima
recria-se a imagem do elefante em outro contextuugta € a mesma empreendida pelo
“elefante personagem” dA Rosa do Povouma busca por amor e solidariedade,
contudo o destino do elefante de 1985 é bem dikerdaquele fabricado pelo poeta,
quarenta anos antes. O trecho em epigrafe é ethbpedo narrador, no momento em
que, no livroHistoria de Dois Amores elefante encontra o amor do qual carecia.

A obra configura-se comouma narrativa voltada manadblico infantil, sendo
composta por figuras ilustrativas e por uma linguagsimples e condizente com o
publico alvo. O livro conta a historia de amizadér@ um elefante e uma pulga. Nessa
historia, a pulga, que contrasta com o elefantéa@nanho, procura um lugar tranquilo
para repousar: “Ai passou um elefante enorme, ongoeé novidade, pois toda gente
sabe da enormidade dos elefantes”(ANDRADE, 1985,2p.J4& o paquiderme,
inicialmente alheio as necessidades da pulga, bpscalguém que o substitua na
funcdo de chefe dos elefantes, no periodo de fékssim, ambos empreendem uma
busca, amparada em uma relacdo de amizade.

A pulga revela-se muito importante por estar naparhia de um animal de
grandes propor¢cdes e que ainda ocupava uma podgéachefia. Porém, sente-se
incomodada pelo fato de o elefante ndo percebemediato, sua presenca. Ao longo
da caminhada, a pulga vai refletindo sobre a radéidcircundante, fazendo alusao ao
mundo de gente, marcado pela pobreza e pelo asppet@ntemente doentio da
humanidade.

Num certo ponto da histdria, o narrador decide ravraepulga e o elefante como
Pul e Osbhd, respectivamente. Apés sete dias denbada, ambos chegam ao destino,
encontrando-se com um amigo e confidente, tambéfargé, a quem Osbd esperava
que o substituisse, durante o periodo de fériaspgssaria no Rio de Janeiro. Esse

amigo chamava-se Cacundé (nome de origem Tupipouoefexplica o narrador). A
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diversidade dos nomes dos personagens refor¢c&ddessae mistura entre os diferentes,
no plano linguistico.

Depois de uma longa conversa entre os dois elsfardtaram os trés para a terra
de Osbo; no entanto, ao retornarem, tiveram umatagurpresa. Os outros elefantes
estavam armados em frente a residéncia de Oshkenddizhe que haviam tomado o
poder, uma vez que ele havia saido pelo mundo:fQued ao vento perde o assento.
Quem sai a toa perde a coroa. Quem vai a esmo petaleesmo, etc’(ANDRADE,
1985, p. 11). A recuperacdo de parlendas infamtisarrativa conferem dinamicidade e
humor ao texto.

Osbd, diante da cena, ficou sem reagdo, ndo tamddi na traicdo de seus
antigos companheiros. Vendo a passividade de Q&lddresolveu agir, pulou de sua
orelha e comecou a atacar todos os elefantes eshefomente neste momento Osbo
percebeu a presenca de Pul em sua orelha esquerda.

Vendo a atuacdo da pulga, Cancudé resolveu vddia $eu pais, por acreditar
que ele era forte o suficiente para substituir Odbrdtretanto, antes de ir embora,
aconselhou o elefante a cancelar a viagem ao Brasénter a pulga a seu lado, como
fiel escudeiro. Osb6 seguiu o conselho do amigoiaindo-se, a partir dai, uma grande
relacao de amizade entre os dois.

Durante anos a paz reinou entre os dois. Contuglmgisl desse periodo, Osbd
comecou a entristecer-se, pois Pul estava muitdcamsb, desejando, inclusive, que
todos os pulgos e pulgas fossem subordinados ¥&lee, nesse ponto, que as relacdes
entre os bichos reproduzem as relacbes dos horoemstodas as suas distor¢coes e
problemas. A semelhanca das fabulas classicas ratima infantii de Drummond
recorre aos animais para refletir sobre o compataonhumano.

N&o conformado com a situacédo, Osbo decidiu, mmas wez, procurar seu amigo
Cacundé para pedir conselhos sobre a ambicdo deeme@d pulga. Cancudé
aconselhou seu amigo a encontrar um grande amanr@arediar a tristeza que sentia.
Osbo saiu a procura de uma namorada que lhe fifelgseaté que se encontrou com
Zanzul, uma linda elefanta, que conquistou seucéoaPul ndo gostou da nova
realidade, em que perdeu seu posto prioritarioida ge Osbo, resolvendo, entéo, ir
para longe do amigo.

Quando se deu conta da falta da pulga, Osbo, gsadoufoi procura-la. Ambos
conversaram e resolveram as diferencas. Osbé fexjoe Pul percebesse o quanto era

importante encontrar um amor, que dava sentidaa&, ¥azendo-lhe entender, também,
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que o fato de estar com Zanzul ndo impedia a relalgh amizade dos dois. Pul

compreendeu a fala de Osbd, resolvendo, a partbodselho de Oshd, encontrar uma
pulga que lhe fizesse companhia. O pulgo, assinoaoelefante, encontrou o amor de
que carecia e ambos foram felizes.

O ritmo de acéo dos personagens assemelha-se d@;homens no contexto da
vida urbana; trata-se de um “grupo social” permgaaioregras e noc¢ao de hierarquia,
em que todos desempenham func¢des especificas.& dechumanidade € realgada por
referéncias ao ser “gente”, como no trecho em goelga diz ndo entender o barrités,
ou seja, a lingua dos elefantes: “Além do maigviin baixinho, ao contrario de tanta
gente que, mesmo nao tendo nada de importante fplag urra como ledes,
inutiimente”(ANDRADE, 1985, p. 8). Por esse trechgossivel perceber reflexdes
acerca de acontecimentos e comportamentos humgugxtrapolam a ficcionalidade
e refletem a vida dos homens.

No desenrolar dos fatos, “o poeta narrador” ditatmo da acdo dos bichos
personagens, evidenciando que ambos sao frutosidenanipulacdo da linguagem. O
narrador nomeia-os: “Curioso até ndo poder magmilgo, que daqui por diante, para eu
nao ficar repetindo a toda hora “o pulgo”, “o pulgeera chamado de Pul, assim como
o elefante ganha o nome de Osborne, porque sedrgielhou num circo norte-
americano”(ANDRADE, 1985, p. 8).

O ambiente circense é também abordado no poemdefene” deA Rosa do
Pova A ideia de exposicdo ainda persiste; no entasgono poema “O elefante” o
paquiderme é um ser estranho em meio aos homesss historia, o elefante é rei em
seuhabitatnatural, com todas as vantagens que essa conldegarante.

No formato infantil, o livroHistéria de Dois Amore$ogo nas paginas iniciais,
evoca sentidos que extrapolam a histéria contaglaeeultrapassam a compreenséo do
publico infantil. Quando o narrador menciona a @mgdo elefante, por exemplo, de
forma critica e bem humorada, faz um questionamentbepois do papo comprido
entre Osbo e Cacundé, que este era 0 nome do aeigsiranha origem tupi (onde se
viu um elefante africano descendente de indio? i3ima que exige, para seu
entendimento, um conhecimento historico na maidaa vezes alheio ao universo
infantil.

A escolha dos “animais personagens” nao ocorrembedf gratuita ou aleatéria. A
figura ou imagem do elefante, como se procura detremneste estudo, representa o

poetagauchee desajustado em meio ao mundo moderno, por E@®ee de forma
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recorrente na obra do poeta Itabirano. A imagempuliga, por sua vez, alude ao sentido
de desconfiancga, de reflexdo sobre esse mund@nééike encontra respaldo no senso
comum do qual é possivel extrair sentidopara aessgo “com a pulga atras da orelha”
que, no livroHistoria de Dois Amoresserve, em maior medida, para ilustrar as
reflexdes do narrador. A propria narrativa dispdizid informacdes sobre a imagem

que se tem das pulgas:

O pulgo tinha 0 mau costume de se achar muito iapt®, mesmo que
estivesse na pele de um bebé. Colocado naquela,aftode-se imaginar
como ficou ainda mais cheio de prosa. Achou mesameoetja um pulgo fora
de série. E quando percebeu (as pulgas perceberasdapas coisas) que
aguela orelha era do proprio chefe dos elefantes,gae s6 faltou estourar
de vaidade (ANDRADE, 1985, p. 5).

A expressao “as pulgas percebem depressa as ¢gsesénte na citacdo acima,
dimensiona ou confirma o porqué da escolha desta“pantracenar” com o elefante.
Importa considerar, na historia, que a pulga eefaste tiveram a felicidade plena ao
mesmo tempo em que encontraram o amor do quali@arec

Depreende-se, a partir disso, que Drummond, em, k@8teguiu, contistoria
de Dois Amoresa missdo empreendida éxRosa do Poyaom o poema “O elefante”.
Se em 1945, o elefante fabricado néo obteve sueessmtar viver entre os homens, o
narrador criou em um contexto diferenciado — muddoelefante e numa histéria
inicialmente concebida para o publico infantil -p@ssibilidade de realizacdo dessa
amizade entre diferentes (um elefante e uma puly@spaco ficcional dessa historia é
o do continente africandjabitat natural de muitos bichos; no entanto, as reflexdes
sobre as relagbes entre os bichos séo transp@staayaliar o comportamento de seres
humanos, proposta empreendida pelo poeta &unsa do Povo.

Tanto o elefante fabricado pelo escritor &rfRosa do Povyajuanto o elefante de
Histéria de Dois Amoresapresenta-se como personagem, um disfarce, umalanim
personificado Repetida na poética drummondiana, e ressignifipaiameio do signo
do gauche do homem partido e desajustado, a imagem do nédefserve,
assumidamente, como mascara para 0 poeta itabmgaeoa constroi a sua imagem e
semelhanca para figurar as tensdes do viver no onlPoketa e personagem se “con-
fundem”, metonimicamente, no signo do ser paquidiErmdesiocado, em meio a

urbanidade, porém fabricado de matérias leves ama#
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A metonimia, vista pelos gramaticos como um recuwgsblistico da lingua,
auxilia na compreensédo da imagem do elefante nécpate Drummond. Essa figura de
linguagem, que pode ser utilizada como recursoiqméiu retérico, faz parte das
relacdes cotidianas, interferindo na forma de permavir e falar das pessoas. Como
exemplo de processos metonimicos, Moénica Mano @&dedFerraz, no artigo
“Polissemia, metonimia ou extenséo de sentido: stode da metonimia em diferentes
Perspectivas da Semantica”, apresenta as segustdesdes: “parte pelo todo, produtor
pelo produto, objeto pelo usuario, instituicdo pakesponsaveis, lugar pela instituicdo,
lugar pelo evento”(FERRAZ, 2013, p. 93).

O termo metonimia, etimologicamente, deriva do gregujo significado é
“mudanca do nome”(PAIVA, 2010, p. 8). A metonimiadp ser vista, pois, como uma
difusdo semantica, em que um significado interfare outro, acelerando efeitos de
sentido, uma vez que suprime etapas do processaiativo.

Assim, a figura do elefante remete ao leitor a emagle um ser grotesco, de
grandes proporcdes e acentuada dificuldade de moemse. Tais caracteristicas
associadas aos significados atribuidos ao paqueeranlirica drummondiana, remetem
a ideia de desajuste e deslocamento constantdsraa@o poeta. Ao atribuir aceleracéo
ao sentido do termo, a metonimia apresenta vatpmagntativo muito forte, pois este
se apoia numa operagédo de substituicdo de um pignoutro, baseado numa atitude
reflexiva, racional do poeta, o que a difere daafoed, por exemplo, cujo sentido
advém de uma percepcao subjetiva de mundo.

Essa conclusdo é fundamental as reflexdes aprdasntzesta pesquisa, que
distingue o sentido da expressao “ele é um elefametaforica, da criada por
Drummond: “fabrico um elefante”, metonimica. Na éfeta acima, percebe-se uma
juncdo de elementos diferentes, condensados numaimpcao, pois ao atribuir ao
homem caracteristicas de elefante, atribui-se aquel¢os similares deste. Na
metonimia construida por Drummond, o fabrico ddaele associa-se a fabricacdo da
propria poesia, objeto sem lugar na cena da videnar A imagem, acelerada,
conforme comentario anterior, evoca toda uma sd@eiesentimentos, percepcdes e
significados, que exigem do leitor um esfor¢o dpda e sintese mais complexos que 0s
necessarios a leitura dessa metafora, por exemplo.

Tal conclusao permite afirmar que a figura de laggm mais comum na poética
drummondiana € a metonimia. Ela se repete no “Paenste faces”. “O bonde passa

cheio de pernas:/ pernas brancas pretas amaralasdgBe tanta perna, meu Deus,
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pergunta meu coracdo. Porém meus olhos/ ndo pargunada’(ANDRADE, 2003,
p.5), em que as pernas representam a multiddosedsieaencas e os olhos evocam a
angustia do sujeito lirico que ndo se integra amos. A figura se cristaliza na poética
do autor de Itabira, em expressfes como “uma pemlraeio do caminho”, as “maos e
o sentimento do mundo” e o indefectivel “José” dmsypopular verso drummondiano;
“E agora, José?".

As reflexdes acima possibilitam que se apreendadm mpenos dois sentidos a
figura do elefante, tal como esta leitura querakss O primeiro sentido aproxima o
signo da figura do eu lirico, em que se pode percee o elefante criado € uma
espécie dealter ego do sujeito, na medida em que o configura como wmdm
solitario e incomum, que destoa da paisagem caadid segundo sentido aproxima a
imagem do elefante a prépria poesia, artefato rdsdrae deslocado dos elementos
caracteristicos da cena moderna.

Na sequéncia a esta leitura, apresenta-se um edéudelacéo entre a figura do

elefante e a do eu lirico.

3.2 O homeme-elefante

O titulo deste topico advém do filme O homem eliefalancado no ano de 1980,
dirigido por David Lynch, que conta a histéria ddavde Joseph Carey Merrik, um
homem que apresentava uma grande deformacgdo fsicdp considerado, na época,
como simbolo da aberracdo humana e da monstruesid@or essa razdo foi
discriminado socialmente e exposto como atrac@ermse.

O monocromatismo do filme, editado em preto e lwameforca o mundo
sombrio e delicadamente sensivel do protagonistaisianado em um quarto, esse
homem elefante é retratado em completo isolamentialse privado do convivio com
outros. Nas poucas apari¢coes era submetido accpule o via como um ser diferente,
anormal. Em contraste com sua estrutura fisicaersopagem € dotado de uma
sensibilidade acentuada, que o aproxima da figeimana poeta.

O filme recupera uma imagem de elefante — humaaieadesajustada — que é
similar a apresentada na poética drummondianael&tdnte € composto por materiais
leves — algodéo, paina e dogura — que, paradoxtmeninem-se na imagem lenta e

pesada do paquiderme. O personagem do filme apaesentraste semelhante em sua
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constituicdo: sua anomalia fisica ndo € suficigraten camuflar sua ternura perante os
homens.

A intencdo deste topico, pois, é a de refletir solrimagem do poeta na
sociedade, conforme concebido por Drummond. Agdels estabelecidas com o filme
e com outros estudos sobre essa imagem intentaremdfr a forca expressiva da
incorporagcdo da metonimia como exemplar na litetatirummondiana. Como se
percebe, a seguir, muitos estudiosos perceberarga significativa do “elefante” nos
versos do poeta mineiro.

Fabiane Renata Borsato, no artigo intitulado “Setdis Poéticas: os elefantes de
Drummond, Alvim e Chacal”, publicado em 2011, atlia definicdo “sujeito elefante”
ao se referir a criacdo poética de Drummond. EssmicBo associada ao termo
“enunciador— criador” reporta a uma imagem de unidade entrerdgjuo discurso
poético, na analise do poema drummondiano. Nasandé Borsato (2011), o poema é
estruturado na perspectiva do enunciador, o que ped atestado pela utilizagdo do
verbo “fabrico”, conjugado na 1° pessoa do singufss elefante cabe o papel de
destinatario — “pronto para sair/ a procura de asiigNesse percurso, em busca de
amigos, entra em cena a figura do “corpo-poesiarsgnificado na figura do elefante
gue busca persuadir 0s sujeitos descrentes emseatimentos. Entretanto, como nao
encontra ninguém disposto a se deixar persuadineito elefante ndo se realiza.

Bosarto utiliza ainda, em sua anélise, a expresshidante franksteit?” ao
enfatizar que, apesar da exposicdo do corpo, amée®e ignorado, tornando-se uma
criatura sem “expectador-leitor”. Mesmo assim n&oa de seguir criticamente seu
caminho: “O verso final — Amanha recomeco — enupeidormances e modalizagbes
ciclicas de carater mitico que, aqui, aproximanmsnito moderno de Frankstein em
sua eterna busca de paixao e compreensao humarg@a@0D, 2011, p. 4).

Importa-nos enfatizar as expressodes utilizadas estatora que sugerem uma
encenacdo teatral, sem desconsiderar a relacadefdmte com a propria poesia de
Drummond. As expressdes “sujeito elefante”, “attafamte”, “elefante frankstein”,
dimensionam o embate do sujeito poético com o muAdatilizacdo da figura do
animal como simbolo de um ser desajustado quemeitograficamente, representa ou
encena a atuacdo do poeta é similar & de Drummanmiijerado no estudo de Ivan

Marques, que o caracteriza como um modernistamec@ano:

®Frankstein configura-se como um romance de terdticg de autoria de Mary Shelley, que relata a
histéria de um estudante que constréi um monstreemaboratério.
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[...] a personapoética drummondiana se define precisamente como u
temperamento de excecdo. O gauche se sente viénuemddeslocamento
gue se da tanto em face do “vasto mundo” moderaotgunos dominios da
“vida besta” provinciana — e que também implicadefinicdo destatusque
marcou fortemente a trajetéria desse “fazendeirartgMARQUES, 2011,

p. 58).

A expressdo de Margues é suficiente para apresemtaontraste entre o homem
urbano, vinculado a metrépole e a seus problen@snéneiro do interior, que nunca
consegue se despregar do homem timido, introspectfeito a “vida besta” de uma
cidadezinha de Minas Gerais. Tal contraste traduz eficacia a paralisia demonstrada
pelo eu lirico, que repete continuamente ndo tespeetivas ou solucbes para 0s
problemas do mundo ou para suas proprias doreeesiais.

E como se o poeta se dividisse em dois eus, qudifdientes, mas que ndo se
separam: um sujeito contemplativo e lirico, de anp| e outro analitico e critico, do
outro, que busca refrear seus sentimentos. Esseitosumultiplo repete-se
constantemente na obra de Drummond, e se encasthaénte nos poemas deRosa
do Povo.

Sobre a condicao de “multiplicidade” do poeta e s disfarces por quem se

reveste, é importante considerar:

Além do duplo “Carlos” e da mescla de eu, tu, vogénesma subjetividade,

0 poeta, aos poucos, desenvolve um processo dererdifacdo
caracteriologica. Aquéle que iniciou sua carreiterdria sob as vestes de
varios pseuddnimos vai se projetando numa diveteidi imagens. Ele se
consubstancia naqueatabca fantasmaonde agaucherieatinge o fantastico;
ele continua ncelefante artefato que diariamente monta e a realidade
desmonta; ele é aquéle triplice enigmporo, aquéle polimorfoledo
marinho reunindo atributos aquéticos e terrestres, mascipalmente, se
resume em trés disfarces que permanecem por t@altsa: Robinson
Crusoé Josée Carlito (SANTANNA, 1972, p. 55).

Conforme esta perceptivel na citacdo acima, ocarieleciona, em 1972,
Robinson Crusqélosée Carlitos como disfarces permanentes da obra de Drummond.

Neste estudo, pelas referéncias a imagem do edefamublicacdo de outros livro$O-
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elefantee Histéria de Dois Amores- a mencdo a um romance ndo efetivAdoo
reconhecimento de criticos como o préprio Affonsom@no de Sant’anna “ele
continua no elefante, artefato que diariamente aoamt a realidade desmonta”
(SANTANNA, 1972, p. 55) — elege-se a figura do ateé como um disfarce que se
tornou permanente.

Nos versos “eu e meu elefante/ em que amo disfaredr essa duplicidade
revela-se explicitamente. A mascara ou disfarcdoémevoca, por sua vez, uma ideia
ambigua, posto que 0 mascaramento nao é sendoutraananeira de exposicdo. Tal
analise encontra respaldo no proprio poema: “Téa absa riqueza/ a espojar-se nos
circos/sem perda ou corrupgdo” (ANDRADE, 2005, 104)

A mencdo ao ambiente circense justifica o paradmastrar-se/ esconder-se
presente na imagem poética. No circo, o animalcexema funcéo alegorica: alegrar os
expectadores que estao ali exclusivamente parstinssi espetaculo de um animal nédo
humanizado e extrapolar os limites que Ihe s&o irmdekis, pois ele vai,
metaforicamente, para a rua a procura de amigosmmosne deixa de ser notado. Essa
imagem nao escapa a um sentido grotesco que adaeigposicdo pode ensejar, como
se, intimamente, o sentido de exposicao fosse igteas poeta.

A respeito da mascara, Gaston BachelardDelireito de Sonharreflete:

Parece que a mascara realiza, de imediato, a dissiin. Entrincheirado

atrds da mascara, o ser mascarado esta ao abiiggistaicdo do psicologo.

Rapidamente encontrou a seguranca de um semblamtgecfecha. Se o ser
mascarado pode entrar de novo na vida, se quemasauvida de sua

prépria mascara ele se confere facilmente a habididda mistificacao.

Acaba por acreditar que a outra pessoa toma suzaragsor um rosto. Crer
simular ativamente ap0s ter dissimulado facilmeAteniscara é, assim,
uma sintese ingénua de dois contrarios muito prdsdira dissimulacdo e a
simulacao (BACHELARD, 1994, 164).

Dissimular e simular sdo constitutivos do jogotpaéem que ficcionalidade e
factualidade se encontram. De fato, é dificil aoteseccionar o homem Carlos
Drummond de Andrade, jornalista, funcionario puilicom nitida formacéo politica de
esquerda do eu lirico partidgauche elefante, que traz para o universo poético suas
angustias intimas. O ser ficcional que emerge @éos08 € a0 mesmo tempo politico e

lirico, que analisa racionalmente as mazelas damidderna na mesma medida em que

18 Ler Drummond e o Elefante Geraldgmublicado por Fernando Jorge, em 2012.
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reconhece o poder precéario de sua poesia. Sobretmdd Rosa do Pove dificil
separar vida e obra do autor.

Ao analisar o livro, lumma Maria Simon, eébrummond uma poética do riso,
propde-se a verificar de que forma Drummond assonuesafio ou compromisso
estético que se impde aos poetas conscientes adabagbelo tempo de guerra. Tal
desafio enseja a tentativa do poeta de apreendsrmoldes da poesia moderna, a
tbnica de uma poesia participante.

Nesse sentido, sobressai a relacdo “leitor X p@guem a pratica participante
deseja atingir. Segundo Simon, a reflexdo critiea wna poesia participante é
perceptivel no poema “O elefante”, que se forma @alequacdo entre o plano da
expressdo e o plano do conteddo. Se o plano deelmbmtdesenvolve-se como
metalinguagem do processo de construcéo de uroa $iocial e as tensdes decorrentes,
0 plano da expressao representa o apice dessesterm

A fabricacdo do elefante ocorre por meio de dostesias de significagdo: o
primeiro diz respeito ao objeto em sentido denatatjia 0 segundo pela recriacdo ou
instauracdo de uma imagem poética. Essa imagentg@&etonstituida pela utilizacao
de materiais heterogéneos, partes do préoprio cerpoelha, tromba e presas — em
sentido denotativo e “materiais” abstratos, conslmgura. A mistura instaura a ideia de
fragmentacdo e impureza da imagem construida egidudos elementos denotativos,

conforme demonstra a analise de Simon:

Impureza e fragmentacdo séo os tracos caracteresda criacado poética:
assim como h& o risco de se perder a poesia, H#&étam risco de ndo
atingir o objeto visado (comunicacdo através da gena recriada
poeticamente). Manifesta-se desde logo, a descgafido poeta em relacao
ao seu proprio projeto de construcao da liricagypainte (SIMON, 1978, p.
77).
Observa-se pela citagdo acima que a criacdo paétifande-se com a montagem
do elefante, que alude em maior medida a tentalivaujeito lirico de ser ouvido e
entendido pelos leitores. O elefante, nesse camtéxtn como funcdo comunicar uma
mensagem, uma reflexdo social, caracterizando asbiwa participante.
Sob o0 plano da expressdo, o texto € fragmentadoperfodos simples,
representando a construcao fragmentada do elgfapteeo. A imagem da cola sugere
ou evidencia a precariedade do elefante que, aqgugralmomento, pode ser

fragmentado, quebrado, cujo retrato ndo se mostrafeiro.
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Esses velar e desvelar sdo sentidos frequentesodgdo poética do autor
mineiro e sdo consubstanciados no conheBmema de Sete Facemm que a ideia de
mascaramento pode ser encontrada, especialmergepressao “O homem atras dos
bigodes”. Em ambos os casos — bigodes e elefamigue se subtrai é o sentido de ativa
e vivida interpretacdo de mundo, que se choca consantido geral de inutilidade e
auséncia de poder de reacao.

Em Os sapatos de Orfe®iografia de Carlos Drummond de Andrade, publicado
em 1993, José Maria Cancado, da o titulo de “Elefdra um dos capitulos do livro,
especialmente na parte em que trata das conqdestasinas do poeta. No capitulo,
relata a relagdo amorosa entre Carlos Drummond midrafle e Lygia Fernandes,
bibliotecaria do Patriménio Histérico e Artisticoational. O critico descreve o
sentimento de responsabilidade do poeta para aquegleem roubara o coracao: “[...]
Drummond, com um certo cédigo masculino itabiraaacabeca, sentia-se responsavel
por aquela moca que conhecera o amor pela primeraom ele [...]" (CANCADO,
1993, 255).

Além de descrever a relacdo do poeta com Lygiadneles, Cancado revela
outras conquistas amorosas de Drummond, menciongmato exemplo, de forma
cObmica, um beijo roubado a Olga Savary, filha de armstocrata da cidade russa de
Smolensk, quando estavam no elevador. Apesar dseidepar a importancia do
posicionamento amoroso do poeta, para este estogorta, principalmente, considerar
a relacdo que Cancado estabelece entre a persm®alkitt Drummond e a figura do

elefante:

Os budistas consideram o elefante 0 mais sabiamio®is, por ser o Unico
capaz de se lembrar das vidas anteriores, “e de fiwito tempo quieto,

pensando nelas”. A mais de uma amiga de Drummoadeu considera-lo

0 mais sédbio dos amantes por uma razdo semelletaera capaz de ser fiel
aos amores de todas as épocas da sua vida, eaarrenseu desejo no
limiar do seu desaparecimento (CANCADO, 1993, 19)25

O elefante visto dessa forma contribui para refoagdeia do animal como objeto
simbolo do préprio poeta, posto que a capacidadefxdo aliada a uma consciéncia
apurada sobre a realidade circundante dimensiogosr caracteristicos da
personalidade do poeta itabirano.

Analisada a relacdo entre a imagem do elefantéoeea lirico (e em certa medida

a do proprio poeta Carlos Drummond de Andrade)agpaeece na obra Rosa do Povo
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propde-se no topico seguinte a leitura da relagétomimica entre a figura do elefante e
a poética de Drummond. Antes, porém, é valido nograci 0 desejo manifesto pelo
poeta de escrever um romance fantastico, cuja imnéhvolve a presenca de um

elefante:

Adoraria ser o autor de um romance fantastico, adnistoria de um elefante
voraz, insaciavel, que devora todos os dias, na ioralmoc¢o, um boi, ou
uma baleia, ou um hipopdtamo. Até ja escolhi 0 naesse bicho:

Geraldao. Devido ao seu apetite, fica do tamantouela morro de Ouro

Preto, o Itacolomi, cuja altura € de 1.797 metf@sralddo ambicionava
namorar a elefanta Claudete e ndo conseguia, peaao seu tamanho. E,
além disso, ao fazer coc6, emporcalhava tudo} (JORGE, 2012, p. 12).

O elefante Geralddo acompanhado da elefanta Clasdetuma promessa que nao
se cumpriu; no entanto, a citagcdo acima confirnmaportancia da figura do animal na
poética drummondiana, ratificando, em consequenciajo de que o animal torna-se
um disfarce permanente em sua producdo poéticéoroms se procurou demonstrar
nesta pesquisa. A descricdo do animal — vorazciéngsl, devorador de boi, baleia e
hipopétamo — e de um porte colossal; simboliza sajdste do animal em meio ao
mundo de homens, bem como a luta diaria dos ssijsibgiais sobreviventes a um

mundo em guerra.

3.3 A poética-elefante

Marcos Antonio Castelli, em “Remontagem do mundon-estudo do poema ‘O

elefante™, analisa 0 poema em um contexto soastitlido do que conceitua como
socialidade primaria. Em sua construcdo textualpamea a inexisténcia de uma
sociedade de homens inteiros, apesar de, as \esg@ssociedade retornar na memoria
do poeta. Segundo sua leitura, o poema “O ElefarneVerte-se em instrumento de
procura por esse homem dotado da capacidade de ldesse processo, representa o
simbolo da luta do poeta que “[...] recria os alget o clima em que esses objetos se
realizam, dando-lhes o verdadeiro caréter, vafangdo, contudo sem idealiza-los, pois
eles existem porque existe a linguagem poéticapieatarma imune aos efeitos da

coercao social (CASTELLI, 1981, p. 58).



96

Castelli exalta a forca da poesia como possibigdadel reflexdo. Ainda que a arte
poética permita penetrar no mundo real e imaginérjgoeta, pela extrema consciéncia
dos problemas do seu tempo, ndo idealiza o re#b, gantrario, utiliza a poesia
independente de coerc¢des sociais.

O estudioso assegura, também, que a construcélefdate pode ser vista como
apresentacdo do passado, trazendo a cena poéticaundo de disfarce, ou seja, um
mundo de crianga. Se a crianga transfere o seugard o que seria um “brinquedo
verdade”, o poeta o faz de forma similar e sigatfiamente, passando o seu “ eu” para
o0 “bicho personagem”. A partir disso, 0 poeta-peagem e a criagdo poética se

confundem, se misturam:

Carlos é o gauche. E o elefante: desengoncadorogespional, pesado,

patético, de olhos distantes e cansados. E o mmetaquieto rompendo sua
individualizag&o, transferindo a inquietagdo pampema. Carlos é poema, e
este se forma dos elementos recolhidos na mem@@com a pretensao
Unica de fazer voltar o passado, mas de reestrutypeesente. Drummond

faz do poema a sua denuncia, da qual, no ental@odesconfia como

elemento de forga efetiva (CASTELLI, 1981, p. 60).

Passado e presente ganham novos significados ndonmwético de Drummond,
em “O Elefante”. Nesse sentido, a busca do elefamt@migos em um mundo desigual,
destituido de amor, confunde-se com a tentativaudesso da poesia nesse mesmo
mundo.

O elefante, nesse sentido, representa, tambémsaa llo poeta por uma lirica
participante, na medida em que a montagem do paguoélconverte-se ou faz alusdo a
elaboracéo do proprio poema. Se o elefante n&actio nem notado pelos transeuntes,
0 poema ou a poesia 0 seriam?

Esse questionamento nos impulsiona a recorrerflagdes de Antonio Candido
(1995) sobre a teia de sentidos inerentes a cgastrpoética. Ao refletir sobre a obra
do poeta itabirano, Candido assegura que “0 p@etancia a luta algo espetacular e a
sua propria veleidade, a fim de que esta possasgenacomo palavra poética’
(CANDIDO, 1995, p. 139). Neste estudo, como jawdenciou, a palavra poética pode
ser representada pela figura do elefante, que catoe metonimia da prépria criacdo
poética.

Na andlise de Bosarto (2011), entretanto, a0 comtd®d que sugere o poema, 0

poeta elefante encontra “o de que carecia”, pagtocqmo criagdo poética € fecundo na
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memoria de outros. Prova disso sdo os poemas:atiest de Francisco Alvim, datado
do ano 2000 e “Sentinela”, publicado por Chacal, 005, que atestam a
intertextualidade com o poema “O elefante” de Drund Conforme andlise de
Borsato, “a instabilidade da poesia — elefanteoéapto, traco comum aos trés textos e
insinua a condicdo de resisténcia do poeta e dgaesia num contexto fortemente
marcado pela alienagao, desconhecimento e impladsita dos sujeitos” (BORSATO,
2011, p. 8).

Tal fato, sem duvida, justifica a instauracdo domte “poesia elefante”. A
contribuicdo de Bosarto € muito importante paraobgetivos finais deste estudo,
principalmente no tocante ao fato de que estasmng@larte do pressuposto de que a
figura do animal como representante do poeta edjaip poesia extrapola os limites de
A Rosa do Povyaganhando vida e aludindo a outros vocabulosaresim outras obras.

Essa afirmacao suscita um questionamento: em quiele@ imagem do elefante
pode ser relacionada ao texto poético de Drummopnd Rosa do Povd

Nos poemas analisados neste texto, por exemplosgivel atestar pelo menos
trés aspectos importantes que referendam tal prdada. Primeiro, o termo “poesia
elefante” pode ser associado a presenca de inavdigi@giisticas, materializadas no
livro em andlise; no uso de metaforas inusitadas; racorréncia de ritmos
surpreendentes e na apropriacdo de diferentesggederescrita para composi¢céo dos
seus poemas.

Em “Consideracédo do poema”, por exemplo, que abhne@ A Rosa do Povoo
eu lirico anuncia sua intencao inovadora ao afimuoar dispensa a possibilidade de rima
em prol de um jogo com as palavras, num prenureieedsos livres, modernos: “N&o
rimarei a palavra sono/ com a incorrespondentev@al@utono/ Rimarei com a palavra
carne/ ou qualquer outra, que todas me convém’(AADR, 2005, p. 21).A quebra de
rima ndo constituia, na época da escrita do poema,novagcao propriamente, ja que o
poeta bem como toda a leva de modernistas de pairthera ja exercitara o recurso de
diferentes formas. No entanto, o que o eu liriapfe em “Consideracdo do Poema” é
a negacao radical de uma lirica subjetiva e tradadi A “carne” proposta pelo eu lirico
ndo quebra somente a sonoridade do verso, impdmetsdo, uma escuta da
objetividade dura e fria que compde a sociedadipdaa.

Em A Rosa do Pova palavra poética adquistatugle “arma” ou de instrumento

na medida em que seu manuseio, livre de amarrasitpeuma liberdade criadora,
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personificada no signo “rosa”, entendido, ora cotesejo de liberdade, ora como
expressao poetica.

O fato de a rosa ser do povo anuncia o teor paatieo e engajado do poeta para
com as questdes sociais do Brasil e o quanto a asigfm da obra foi influenciada
pelos fatores de ordem politica, econémica e sac@ientes aos problemas do século
XX. Sobre a composicao poética, o proprio poemdomece a medida da criacdo: “As
palavras ndo nascem amarradas/ elas saltam, aempsg dissolvem/ no céu livre por
vezes um desenho/sdo puras, largas, auténticasasghveis” (ANDRADE, 2005, p.
21).

Além disso, nos poemas “Carta a Stalingrado” eédelma de Moscou”, o autor
brinca com as modalidades literarias misturandargaco telegrama e o poema. A
carta, conforme analise do poema, apresentadaimeipy capitulo, suscita a ideia de
manifesto, pois seu texto é escrito por um remetento caso o eu-lirico — direcionado
a um destinatario, a cidade de Stalingrado: “Syedido, quantas esperancas!/ Que
flores, que cristais e musicas o teu nome nos metfaQue felicidade brota de tuas
casas!” (ANDRADE, 2005, p. 159). Nesse poema, digao adverte em verso que “a
poesia fugiu dos livros, agora esta nos jornaisNIRADE, 2005, p. 158), numa
referéncia explicita ao compromisso social do poeta

Em “Telegrama de Moscou” o recurso € 0 mesmo, poeé texto poético
reproduz a sintese e o teor informativo que cataat® género telegrama: “Pedra por
pedra reconstruiremos a cidade./ Casa e mais easzbsra o chdo./ Rua e mais rua o
transito ressurgira” (ANDRADE, 2005, p. 161). Omd que se subtrai da construcéo
poética, sincopado e expresso em periodos simplabgém evoca a proximidade com o
género telegrama.

Além das inovacdes linguisticas, a juncédo da imadamuerra a ideia de amor e
solidariedade é transposta para o plano ficcici@lconta, velha preta, 6 jornalista,
poeta, pequeno historiador urbano/ 6 surdo-mudmgitrio de meus desfalecimentos,
abre-te e conta,/ moca presa na memoria, velhaddbeibaratas nos arquivos, portas
rangentes,/ soliddo e asco” (ANDRADE, 2005, p. 4p-4al como demonstra esse
trecho do poema “Nosso tempo”.

A preocupacdo com o fazer poético é tema prepontgesmA Rosa do Pove
pode explicitar, em diferentes palavras, a necadsidle o poeta dizer em nome do
povo toda a atmosfera de tenséo e aprisionameetoayacteriza o momento de guerra.

Veja-se 0 exemplo destacado do poema “Nosso Tenipehho palavras em mim
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buscando canal,/ séo roucas e duras/ irritadasgieag,/ comprimidas ha tanto tempo,/
perderam o sentido, apenas querem explodir’(ANDRAZIDS5, p. 39).

No poema “Procura da poesia” a metalinguagem cterger quase que numa
admoestacdo ou conselho: “Penetra surdamente no das palavras/ La estdo os
poemas que esperam ser escritos./ Estdo paralisadeshao ha desespero,/ ha calma e
frescura na superficie intata./ Ei-los s0s e mudes, estado de dicionario”
(ANDRADE, 2005, p. 25).

Essa preocupacédo da voz lirica com o fazer liw@ssinala para a busca de um
exercicio poético que contradiz a lirica tradicioraprocura no tecido do texto a
expressao dos conflitos sociais e intimos queeafligs homens.

A negacdo de uma poesia de carater pessoal e ¢otalroonfessional expressa a
ideia de que para o poeta a linguagem do poemeaderse em signo e referéncia de
participacdo politica. A isso este estudo denondmgoética-elefante, pois ao operar
com vocabulos e versos estranhos ao mundo tradloitanpoesia, Drummond propde
novos modelos de escrita.

A semelhanca do elefante construido de materia&sbs e estranhos, os poemas
de A Rosa do Povoconstroem-se a partir de objetos, coisas, partescaipo,
aparentemente deslocados do campo semantico cegrands versos de uma dada
tradicdo poética. Como um elefante descomunalldedb pelas ruas da cidade, alguns

versos déA Rosa do Povéerem o gosto habitual, opondo a este matériastauas:

E tempo de cortinas pardas,
de céu neutro, politica

na maga, no santo, no gozo,
amor e desamor, cllera
branda, gim com &gua tonica,
olhos pintados,

dentes de vidro,

grotesca lingua torcida.
(ANDRADE, 2005, p. 41).

Para o leitor desavisado, as imagens do poemaprasestam nexo ou sentido.
No entanto, dada as circunstancias historico-teaipoessas imagens recobram o
tumulto vigente no interior do eu-lirico, que flagna pluralidade de objetos e
sentimentos o0 caos, o0 medo, as restricbes e abderges num pais em uma época de

guerra e sob um governo ditatorial.
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Nesse sentido, a imagem do elefante serve paienmaaf diccéo diferenciada do
engajamento politico de Drummond. Como atestadoleiagas apresentadas nesta
pesquisa, sua poesia de tempo de guerra docunueittega, analisa e metaforiza a
experiéncia do homem face aos momentos de terrodleoexcecdo; no entanto, a
avassaladora consciéncia do eu lirico ndo lhe peracienar para além de uma ténue e

fragil esperanca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se as impressdes iniciais, motivadoras desta mEsqiemonstraram que a obra
de Carlos Drummond de Andrade ainda suscita mudlits=ussdes, ao término deste
estudo, a impressao persiste.

Longe de encerrar as reflexfes suscitadas peladaibs poemas de Rosa do
Povqg este trabalho privilegiou os efeitos das imageretaforas, metonimias presentes
no tecido poético dos poemas drummondianos, prodaraelacionar tais figuras ao
campo social. As discussdes e conclusdes advinaldeitdra dos poemas visaram,
principalmente, ler como o texto, que emana dosogeescritos em tempo de guerra,
representa, por meio de alguns signos recorrese®nsoes do sujeito, em face de um
contexto tdo adverso.

Expressdes como: “tempo de gente cortada”; “palpreida”; “mundo que se
esvai em sujo e sangue”; “muita sede no pais”, fqueam nos poemas, anuncia o
contexto de escritura d® Rosa do Povyoonde se |1é uma vontade de luta e a0 mesmo
tempo uma impoténcia declarada.

No poema de abertura do livro, “Consideracdo darRdeDrummond anuncia
sua intencdo ao dispensar a rima, aludindo a redovaa escrita como reflexo do
movimento modernista, em favor de um jogo com davpas, que permitiu ao poeta,
livre de amarras, expor o que estava engasgadaitbd tempo, querendo explodir.

Assim como os tanques de uma guerra fisica e @elelar uma guerra subjetiva,
materializada pela soliddo humana, a poesia, cammhjeto cortante “tal lamina, o
povo, meu poema, te atravessa’” (DRUMMOND, 2005,3p 2 teria como fungao
penetrar na realidade circundante, sobrevivendonerm aos escombros de um espaco
dominado pelo caos, pela violéncia e pelo medo.

Nesse contextoA Rosa do Poyocomo arma de combate, cumpre pelo menos
trés missdes: representar os fatos historicos f@eeditadura Vargas), refletir sobre o
homem desse tempo e sobre a forca da poesia cossibiidade de humanizagdo dos
homens, descrentes no amor e na solidariedade.

O livro cumpre a primeira missao ao relatar fatege germitem o leitor
identificar o contexto da 22 guerra mundial, indej@nte de conhecer sua data de
publicacdo. Tal fato é possivel pela mencdo asdeglenvolvidas no conflito —
Stalingrado, Berlim, Moscou —, pela marcagéo tempem titulos de poemas — “Visao
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1944” — e pela alusé@o a noite como tempo do stérmunforme se Ié nos fragmentos:
“versos a boca da noite”, “rua da madrugada”, “orfue pouco faldvamos”,
caracteristico do tempo de guerra e de ditadura.

Como fruto desse contexto, 0 poeta cumpre a segmmskfio ao questionar o
homem que habita o espaco de guerra. O poema “ferdorLeiteiro”, por exemplo,
apresenta o verbo “liquidar’ numa alusdo ao homamarso na cidade grande, que se
desintegra em meio ao ritmo do contexto capitaksiecebe-se, assim, que a
fragmentacao do sujeito, tal como demonstrado mogmo capitulo desta pesquisa, € a
representacdo de um homem portador de uma ideateddcelada, visivel nos poemas
por meio dos membros humanos que se repetem nios @ forma constante, e na
perplexidade demonstrada pelo eu lirico, que claonaolidariedade, justica e amor.

O trocadilho partido/ partidos presentes no poeMas$o tempo”, analisado
neste estudo, condensa a nocdo de responsabitidgu#eta para com as causas sociais
do seu tempo: o poeta, embora ndo seja um homgrartido politico, “toma partido”
do seu povo. Essas discussdes foram amparadas @ws H#storicos; entretanto,
buscou-se especificamente no texto poético vocapubxpressdes e ideias que
embasassem tais reflexdes. A nocéo de “gente edrtad presente no poema “N0osso
tempo” se repetiu ao longo de outros poemas adabsaeste estudo.

No segundo capitulo, destacou-se uma referencreageim de Charles Chaplin,
conhecido ator da época do cinema mudo, contraramradicdo marginalizada do
homem no contexto urbano. Os personagens cot&lsAmtrazidos para a cena poética
e descritos como sujeitos solitarios e tristes. iidé&io do poeta, que se coloca na
condicéo dos sujeitos e sofre por perceber, camecieente a realidade circundante, a
condicdo social e econbmica impede esses homenanalsarem criticamente a
realidade na qual estéo inseridos.

No entanto, apesar de perceber esse ambientsstdzdre caos, o poeta apregoa
a ideia de esperanca. O texto poético é utilizzmoo arma de combate, cumprindo
uma terceira missdo. Tais apontamentos confirmamespoema “A flor e a nausea”,
que traduz a apreensao filoséfica do mundo e os fatcoisas que circundam o poeta:
“Preso a algumas roupas/ vou de branco pela rusermia/melancolias, mercadorias
espreitam-me” (DRUMMOND, 2005, p. 27). O aprisiorento que 0 primeiro verso
sublinha muito revela do intelectual, premido pelastingéncias do oficio e da classe,
que se debate contra a consciéncia do poeta. &psitdo do par sonoro “melancolias

e mercadorias” condensa o abstrato ao concretoblon® ao circunstancial, exalando
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numa nausea expressiva, derivada do mal estaw fisie a visdo da rua provoca no eu
lirico.

Pode-se dizer que, na lirica do poeta Carlos Drumdnaie@ Andrade, encontram-
se indicacbes de uma consciéncia sensivel acert@gda perversa que subsiste no
mundo em guerra. Nela se |é as facetas de uma mdaée em agonia, em que a
violéncia tem papel constitutivo e onde velhos redosdo destruidos. Drummond
subtrai desse caos aquele carater essencialmemtaglopal, que € uma das
caracteristicas de sua poesia: a ideia de que armddde esta atrelada a destruicao,
dai a atitude melancdlica diante da possibilidaglsubverter o processo e transformar
as coisas.

Outra imagem que se destacou de forma absoluta figura do elefante, que,
conforme se procurou demonstrar, ndo € gratuifantwita na literatura de Drummond.
Elege-se a imagem do animal descomunal, deslocatesaustado na atmosfera das
grandes cidades como representante da figateche que tdo bem traduz o poeta
Carlos Drummond de Andrade. A recorréncia da imagemelefante em livros
publicados pelo poeta, conielefanteg(1983) (em formato infantil) Blistéria de Dois
Amores (1985) reforcam a importancia da figura do paquide na poética
drummondiana.

A carga significativa que se depreende da enorqedicolocada em meio a
cena urbana e, portanto, deslocado de seu lugatudlalreflete, segundo a leitura
apresentada neste estudo, a posi¢cdo do eu posticelacdo ao mundo, a sociedade e
ao outro.

Solitario, diferente, levando para toda sua olwétipa a imagem de um “eu
todo retorcido”, Drummond expde, em diferentes ewtus, sua dificuldade em
integrar-se e sua posicao retraida e desajustanio@e se procurou demonstrar, as
varias imagens (anjo torto, homem atras dos bigedesitros) refletem os mesmos
sentimentos e reafirmam a ideia de estar sempreadem, presentes na lirica
drummondiana.

O sujeito que se apresenta constantemente fragdoegitita pela necessidade de
recomposicdo interior. E como se, no conjunto de goética, houvesse uma voz
insistente, lutando para recompor os pedacos dguaipoesia, assim, volta-se para as
indagacdes e conflitos que emanam do “eu”; por, issmagem do elefante parece o
signo mais forte e mais apropriado para representaslocamento do sujeito lirico nos

versos de Drummond.
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E pertinente ressaltar que, considerando as rejieeges dé\ Rosa do Poyae
0 contexto historico em que os poemas do livronfoescritos, a figura do elefante
revela-se significativa, permitindo ao leitor apréer os varios sentidos que dela se
subtrai.

Neste estudo, por fim, as figuracdes do elefanselal@aram-se em dois eixos
principais: o “homem elefante” e a “poética eleddr®d primeiro topico foi importante
por evidenciar de que forma o sujeito lirico adotadscara do elefante a fim de mostrar
sua posicao peculiar diante do mundo e dos hont@nsegundo topico evidencia
reflexdes metalinguisticas que permeiam os versgarondianos, nas quais se avalia
o papel da poesia ho mundo capitalista.

De fato, a imagem do elefante, se considerada eheimaextensiva, atravessa
com sutileza toda a trajetoria poética do escgturche Sempre a margem e desfilando
pelas ruas, com as quais nao interage totalmentez dirica tenta juntar os pedacos

decorrentes da Guerra bélica e da guerra do \quer]he afligem:

A cola se dissolve

e todo seu contetido

de perdao, de caricia,

de pluma, de algodao,

Jorra sobre o tapete,

Qual mito desmontado.

Amanha recomeco. (DRUMMOND, 2005, p. 107).

E, porque se trata de poesia, havera sempre umMmegco..
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