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RESUMO

O presente trabalho pretende apresentar algunstasmobre a cidade de Ouro Preto e os
intelectuais que conviviam nesse espaco sociaim® &&o eles representados Romanceiro

da Inconfidéncia de Cecilia Meireles. Para alcancar o objetivoppsto, colocamos em
evidéncia o diadlogo da escritora com a literatucade e os elementos que influenciaram a
composicao do livro. Assim, trazemos para nosaadest importancia das viagens realizadas
pela poeta, procuramos situar as visdes critidaee stRomanceiroressaltando a construcao
simbdlica da Inconfidéncia Mineira a partir de umogesso criativo que envolve o
imaginario. Nessa direcdo, buscamos compreendenpariancia do resgate do passado
histérico e dos construtores da cidade de OurcPRar fim, considerando a cidade como
espaco mitico, empreendemos uma abordagem sobrgasiagorico e analisamos as cartas
enviadas por Cecilia Meireles as amigas Henriguistma e Lucia Machado de Almeida.

PALAVRAS-CHAVE: Romanceiro da InconfidéngiaCecilia Meireles, cidade, letrados,

Ouro Preto.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo presentar alguaspgectos de la ciudad de Ouro Preto,
ciudad de las letras, y los intelectuales que wigia este espacio social y como se representan
en Romanceiro da Inconfidénciale Cecilia Meireles. Para lograr el objetivo presto,
ponemos en evidencia el didalogo de la escritoral@diteratura arcadica, y los factores que
influyeron en la composicion del libro. Por lo ataemos a nuestro estudio, la importancia
de los viajes realizados por la poeta, situamos dostos de vista criticos sobre el
Romanceirp haciendo hincapié en la construccion simbolicaladenconfidéncia Mineira
Como un proceso creativo que implica el imagindfio.este sentido, tratamos de comprender
la importancia del rescate del pasado historice@ yod constructores de la ciudad de Ouro
Preto. Por altimo, considerando la ciudad comospaeio mitico, emprendemos un enfoque
en lo fantasmagorico y analizamos las cartas easigbr Cecilia Meireles a las amigas
Henrietta Lisboa y Lucia Machado de Almeida.

PALABRAS-LLAVE: Romanceiro da Inconfidénci&ecilia Meireles, letrados, ciudades,
Ouro Preto.
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O que é que Ouro Preto tem?

Tem montanhas e luar;

Tem burrinhos, pombos brancos
Nuvens vermelhas pelo ar;
Tem procissdes nas ladeiras
Com dois sinos a tocatr;
Opas de todas as cores
Anjinhos a caminhar...

Tem Rosario, Sao Francisco
Santa Efigénia, Pilar...

Tem altares e oratérios
Cadeirinhas de arruar.

Tem casas de doze janelas,
Estudantes a cantar...

Tem saudades e fantasmas
Ouro por todo lugar.

Tem santos de pedra- sab&o
Calcadas de escorregar,

E ali, na rua das Flores,

Na varandinha do bar,

Tem a figura risonha

Do grande pintor Guignard
Que Deus botou neste mundo
Para Ouro Preto pintar.

(Cecilia Meireles, erivro de Dedicatoria,
de Guignard).
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo realiza um estudo sobret@glbs e o espacgo social de Ouro
Preto, no século XVIII, e como séo eles represastaiRomanceiro da Inconfidéngiae
Cecilia Meireles. Neste livioem varios poemas, encontramos um dialogo expli@ito
implicito com a estética arcade, em termos dedotehlidade e sociabilidade.

Para a realizacao do presente estudo, primeirarfizateos um recorte dos poemas do
Romanceiro da Inconfidéngide Cecilia Meireles, que trazem informacfes salmegem de
Minas Gerais, no século XVIII. Posteriormente, seleamos 0s poemas que remetem a
cidade das letras e aos intelectuais letrados,graraeguida trabalharmos tanto com poemas
que se referem as viagens realizadas por Ceciliselg® como aqueles que apontam os
homens de Minas como fantasmas. Para esta pesdpisagcessaria a delimitagdo de
poemas, porque no livro em estudo, ha uma séniefeencias a Ouro Preto.

No primeiro capitulo, intitulad6Ouro Preto: a cidade dos viajantes e os descobgdor
do ouro em Minas, apontaremos primeiramente soledli€ Meireles e sua condicdo de
viajante. Em seguida, abordaremos sobre a origarcomstrucdo da cidade, no século XVIII,
sendo ela identificada desde o momento da chegasldahdeirantes. Apontaremos alguns
fatos que antecederam e sucederam a publicacderdodvila Rica Faremos também uma
discusséo sobre a cidade do viajante, neste kviemmo Cecilia Meireles, no momento da
escrita dos poemas, retoma a fundacéo da cidestaleelece didlogo com Claudio Manoel da
Costa. Além disso, indicaremos também uma revisdlitetatura, citando as mais relevantes
criticas tecidas sobreRomanceiro

No segundo capitulo, nomeado “Ouro Preto, cidade ldrados”, analisaremos as
imagens dos poetas e padres e como é construidiadeafia” dos letrados. Verificaremos
como é (re)criada a histéria da Inconfidéncia Mim& como o diadlogo g é estabelecido com
a poética arcade, quando se recuperam o espagclcbud# cidade, os textos dos letrados e
0s homens pertencentes a essa escola literarige Mestido, Ouro Preto, enquanto cidade

letrada, tem também seus constituintes, seus hoguendesempenham papel importante para

! O interesse pelo estudo sobre “Ouro Preto, a eidiad letras, no Romanceiro da Inconfidéncia, dsli€e
Meireles”, ndo se iniciou com o0 presente trabalkodiksertacdo de Mestrado, mas no momento em que,
cursando o terceiro periodo de Letras/Espanh@taim inicio nossos estudos, como bolsista de IG\prajeto

de pesquisa “A contemplacdo de Minas: imagens ksles na poesia de Carlos Drummond de Andrade e
Cecilia Meireles”, e como bolsista do PIBIC/FAPEMI@ projeto de pesquisa “Cidades de Minas na goesi
brasileira do século XX”, sob orientagdo da prajes®r?. lica Vieira de Oliveira.
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a cultura e politica das Minas Setecentistas. Gmm, iressalta a importancia da pesquisa da
“biografia” dos letrados.

No terceiro capitulo, “Fantasmas literarios nos anoes e nas cartas”, discutiremos
sobre a meditacdo da poeta, a contemplacdo docefipap e humano e as metaforas das
“viagens”, no passado historico e no presente ddt@slos poemas, realizadas para a escrita
da obra. Demonstraremos ainda como Cecilia Meinglestifica os “homens de Minas”
como “fantasmas” habitantes dessa cidade e constnéi atmosfera mitica, habitada por
“sombras”.

Neste trabalho, destacamos as viagens realizadd3egdia Meireles, a forma como a
poeta estuda o passado histdrico, as idas pardadecide Ouro Preto, a fim de realizar
pesquisas, e como “viaja” de modo imaginario nastrogdo do texto ficcional e na
identificacdo do fantasmagorico, estando a viagemrelacionada ao tema da morte,
recorrente nos romances, com esse eixo organizldaspjeito do discurso, que apresenta a
destruicdo, a “morte” dos ideais e as ruinas depassado que constituiram a fundacéo de
Minas Gerais.

Sobre Cecilia Meireles e sua condicdo de pesqui@adota-se a poeta como uma
intelectual que para sua composi¢ao poética, enppesd em quase 10 anos de pesquisa, Nos
guais ela se entregou a estudos de documentossedatigos. Cumpre-nos ressaltar que o
papel da escritora foi de fundamental importaneieap resgate da tradicdo e que a escrita
dos poemas e romances conflui com projetos pditi® revalorizacdo das origens e dos
herbis do Pais: estes herdis, os intelectuais fitmmies, com a morte, atingem a esfera
simbdlica de forca e se tornam mais fortes. Emmanceirop que se tem é o resgate dessas
“figuras”, dos “fantasmas”, dos “mortos-vivos”, dtmarginalizados” que constituiram a
Nacéo.

Nas consideracdes finais, discutimos a importadaigpesquisa “Ouro Preto: a cidade
das letras, no Romanceiro da Inconfidéngia de Cecilia Meireles”, notando,
consequentemente, que o sujeito lirico apreses®,ppemas 0 processo de construgédo e
destruicdo da cidade de Ouro Preto, abordando ae&ideal ao mesmo tempo em que a
apresenta de forma re-criada ou “imaginaria”’. Alalgslecermos relacdes entre as imagens da
cidade, representada na poesiaRdgnanceiro da Inconfidéngigercebemos que o espaco
fisico é habitado por um passado historico e pesgmagens reais e ficcionais que séo
importantes para a nossa historia e memoria cigtura

Para nos auxiliar na redacdo dos capitulos, utilima as discussdes historicas,

socioldgicas, culturais, estéticas e criticas deedb Bosi (2000), Antonio Candido (1993),
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Hugo Friedrich (1978), Theodor Adorno (1980), WialBenjamin (1994), Mircea Eliade
(1992), Michel de Certeau (1994), Reinaldo Marq(i€¥©4), Ruerdas de La Serna (1995),
Angel Rama (1985), Italo Calvino (2003), Henri Bmyg (2006),Kate Hamburger (2003),
Luiz Nazario (2005)Carlos Antonio leite Branddo (2006), Jacques Lef G203), entre
outros.

Reportamos-nos ao suporte critico, as obras gagrarh a fortuna critica sobre Cecilia
Meireles para analise do objeto de estudo da pesmqoonstituida pelos seguintes autores:
Adolphina Portella Bonapace (1974), Silvia Paradh9689), Lucia Helena Sgaraglia Manna
(1985), Elinor Carvalho (1988), llka Laurito (197%uth Vilela Cavalieri (1984), Valéria
Lamego (1996), Ana Lisboa de Mello (2002), Ana Mabomingues de Oliveira (1988) e
outros.

A pesquisa realizada sobre o objeto de estudo secdm leituras e investigacdes
internas e externas, sendo realizadas coletasdis @ Belo Horizonte, Ouro Preto e no Rio
de Janeiro. Em Belo Horizonte, foram feitas comsulio Acervo de Escritores Mineiros —
onde tivemos acesso as cartas de Cecilia MeirdiEnequeta Lisboa e Lucia Machado e a
Biblioteca Prof. Rubens Costa Romanelli, na quagrfios copias de materiais relativos a
estes estudos.

Em Ouro Preto, pesquisamos na Casa do Pilar, neM@iignard, no Museu da
Inconfidéncia, no Grande Hotel e na Casa de Tomdammo Gonzaga. Nesses locais
encontramos subsidios para os estudos sobR®mmanceiro da Inconfidéncia sobre o
arcadismo brasileiro ocasidao em que foram coletasiteriais de fundamental importancia
para a pesquisa, tais como: recortes jornalistposmas de Cecilia Meireles em acervos e
também textos sobre a literatura arcade.

No Rio de Janeiro, a pesquisa foi um pouco compdexado a exigéncias burocraticas,
no entanto obtivemos éxito na busca de teses erwdig8es e outros textos encontrados na
Academia Brasileira de Letras, na Biblioteca Naalor no Arquivo Nacional. Ainda
realizamos pesquisa no IHGB, local em que foi etrado o livro raroA licdo do poenfa
com cartas de Cecilia Meireles ao poeta PortuguésaAdo Cortés-Rodrigues. Ainda,
tivemos a oportunidade de conhecer a Fundacao RasBarbosa, na qual foi acessado o

dossié de Isabel do Prado, em que se encontraas a@tCecilia Meireles a essa, sendo, no

2 A obra foi localizada a partir de informacdes @a noEstudo critico da bibliografia sobre Cecilia Meies|
feito por Ana Maria Domingues de Oliveira. Em sissdrtacdo, encontram-se varias referéncias atoatge
estudo.
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momento, examinadas as cartas e transcritos tregleodizem respeito &omanceirce aos
poetas inconfidentes.

Ressaltamos que compreender as diferentes letasaguais os homens “letrados” de
Minas séo representados corrobora a intencéao gueensdo estudo da cidade das letras e dos
letrados e sua importancia para a literatura deabMlifberais e, a partir desse intento,
Demonstraremos como Cecilia Meireles identificdhmsnens de Minas” como “fantasmas”

habitantes dessa cidade e constroi uma ficcasbelsjue funde real e imaginario.



Capitulo 1

OURO PRETO: A CIDADE DOS VIAJANTES
E OS DESCOBRIDORES DO OURO EM MINAS

14
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“E recompunha as coisas incompletas:
figuras inocentes, vis, atrozes,
vigarios, coronéis, ministros, poe

Retrocedem os tempos tao velozes,

que ultramarinos arcades pastores

falam de Ninfas e Metamorfoses.”

(MEIRELES, 1997, p. 13)

Neste capitulo, estudamos a construgcdo de Ouro,Rretséculo XVIII, sendo ainda

Vila Rica, apresentada desde o momento da chegedbhahdeirantes. Apontaremos alguns
fatos que antecederam e sucederam a publicacderdodvila Rica Faremos também uma
discusséo sobre a origem da cidade e o papel dagveio viajante e como Cecilia Meireles,
no presente da escrita dos poemafkdmanceiro da Inconfidéngiaetoma a Fundagao de
Vila Rica e estabelece dialogo com Claudio Man@eCdsta. Ressaltaremos as viagens reais
e imaginarias, que sao feitas pela poeta: as Wiaen respeito as viagens feitas pela
jornalista para Ouro Preto em busca de informagse a Inconfidéncia Mineira, as
imaginarias condizem com a criagdo do texto literérse referem as viagens ao passado
histérico, aos mitos, a propria recriacdo da Cag#@io e aos personagens que estavam
envolvidos com ela. No mesmo capitulo, também ardimos uma revisdo de literatura
citando as mais relevantes criticas tecidas soldR®rnanceiro Discutimos primeiramente

sobre Cecilia Meireles e sua condicdo de viajante.

1.1Cecilia Meireles e sua condi¢cao de viajante

Cecilia Meireles, nos romances que compdem o liparia-se como viajante Ela
realiza viagens reais para Ouro Preto e se degleograficamente para realizar varias
pesquisas. As correspondéncias trocadas entreudiasst e Henriqueta Lisboa e Lucia
Machado de Almeidaonfirmam tal fato, podendo-se referir as viagegita$ por Cecilia
Meireles para Ouro Preto como intuito para pesqushre matérias jornalisticas, mas estas
se findam com a composi¢do &ommanceiro Outro motivo de suas viagens passa a ter

significado de viagens imaginarias, quando a pesdqora viaja para a historia da
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Inconfidéncia Mineira, recuperando os fatos de calaose deu, bem como as mortes que
ocorreram nesse periodo.

O lugar para o qual o sujeito lirico viaja € Vile® ele se desloca e retorna para Ouro
Preto, cidade das letras, com isso corrobora psargs poemas, romances, falas e cenarios,
a poeta possa apresentar o espaco intelectualasagem da cidade, paisagem essa que a
autora traz em sua obra, com “cenas” recuperadasaldo XVIII.

Identificamos a cidade de Ouro Preto como cidadeleteas, a partir da percepcao de
que a cidade torna-se um lugar simbdlico — cidattada, epiteto construido e escolhido por
mim como pesquisadora de “Ouro Preto: a cidade ldass, no Romanceiro da
Inconfidéncid, notificando que Cecilia Meireles, em seu livabee a Inconfidéncia Mineira,
identifica o espaco social de Vila Rica e os sarsstituintes, os inconfidentes letrados, os
quais conviviam e se manifestavam atraves da asootséculo XVIII.

Reinaldo Marques na sua Tese, em “A cena de ergéacia poeta e 0 espaco urbano.”,
identifica a cidade como simbdlica, como lugar imago, na qual emerge o “enquadramento
da voz poética”. A cidade, para o professor, é simda literatura arcade e € nela que se
constituem os lugares ocupados pelos poetas.

Para Cecilia Meireles a cidade também é simbdicaitica, norteada de “fantasmas” e
“sombras”, notifica-a como imaginaria, ambiente qual os intelectuais tém seu lugar
marcado e suas vozes sdo expressivas. O que $ieayana identificacdo da cidade por
Reinaldo Marques, que corrobora com a colacdo dadei como simbolo por Cecilia
Meireles, é o que afirma esse autor: “nessa cidatiior, imaginada, fruto de uma
interpretacdo pessoal, ressoam e se figuram osadrangonflitos, as mutagdes e tensdes da
cidade concreta, historica.” (MARQUES, 1993, p.)159

Nesse sentido, Cecilia viaja ao passado e ao ppeedarcidade, recria e pinta em seus
versos uma nova cidade, que € a cidade letraddiz&®éss0 como viajante e também como
visitante da cidade de Ouro Preto. Para isso, etan@a arquivos, realiza leituras de
documentos e textos literarios e busca compreersdgiferentes versdes da “histéria”.

Outro deslocamento é a viagem para o interior,uzh €a indaga sobre a sociedade, 0s
lugares ocupados pelos personagens que compuséiatara, a Conjuracao; € o olhar sobre
0 que permanece vivo, que é a cidade dos inteisdatecentistas.

Outro movimento é o interior/exterior, quando cefoj lirico instigado n&o vé mais o
espaco da cidade como o mesmo do século XVIII, idveima transformacao deste com o
decorrer do tempo. Essa meditacdo do interior paexterior possibilita a observacdo da

cidade, dai surge a ideia de trazer de volta capas$o intuito de resguardar a literatura e a
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histéria de Minas: a viagem de Cecilia Meirelesné®re do Rio de Janeiro para Minas, com
a busca de documentos e informacdes sobre o passadidco de Minas Gerais, e a poeta,
nesse processo busca algo, no ir e vir, no entceenro proprio deslocamento do sujeito, no
anseio de realizar-se.

Nas viagens identificadas eRomanceiro da Inconfidéngigpode-se dizer que ha um
processo de introspeccéo, pois, ao viajar para $iderais, Cecilia Meireles também viaja
para o interior de si, em busca de reconstruirsdhia e se afirmar como sujeito, pois ela é
também poeta intelectual, que com $&manceiropassa a ser participante da historia de
Minas Gerais. llca Vieira de Oliveira (2007), enu s&tigo “Ouro Preto, livre do tempo: a
cidade imaginéaria de Carlos Drummond e Cecilia 8led”, sobre a viagem realizada para o

passado, por Cecilia Meireles, e a construcaocdmfial no texto literario, pontua:

No tecido ficcional, tem-se a materializacdo das@eagens e dos fatos
ocorridos. Entretanto, como sabemos, mesmo cono aleisiocumentos, de
textos ficcionais e de narrativas orais, o ficctenindo consegue dar conta
da totalidade do passado. As personagens que a@aadbt@amaria de
“fantasmas”, e o contexto cultural representadosirs@gens recriadas pelo
processo inventivo do discurso ficcional. (OLIVEIRZ007, p. 247)

Cecilia Meireles, em seu texto ficcional, recorrelacumentos como o8utos da
Devassa demais documentos relativos ao século XVIII; etaiempo presente da escrita de
seus versos, nota a cidade em dissolucéo e, cativabfle resgatar as ruinas de Vila Rica,
recorre ao ficcional, reconstréi a histéria que advw 0s arcades e também os demais
personagens que compdem a histéria de Minas, ds géa por ela classificados como
fantasmas. Fantasmas esses que tém vida no temdmél dos versos dRomanceiro da
Inconfidéncia

Nas cartas de Cecilia Meireles a Henriqueta Lisbaa Lucia Machado, ha varias
referéncias aos “fantasmas”; a escritora ressdltgartancia dos que construiram a histoéria
de Ouro Preto e ocupam um entre-lugar como monasyo que se observa na carta de
Cecilia Meireles a Lucia Machado de Almeida: “Apeda todas as minhas atrapalhacdes, o
tema da Inconfidéncia continua vivo e ardente, camaamor secreto. Estas férias pertencem
a Conjuracéo. Tenho vontade de fundar uma Sociataéi@antasmas Poéticos — e que melhor
sede que Ouro Preto*.Quando indica os fantasmas poéticos e o desefondar algo que
resgate esse passado de Ouro Preto, Cecilia se aefe letrados Claudio Manoel da Costa,
Tomas Antbnio Gonzaga e Alvarenga Peixoto, intabist escritores do século XVIII que
influenciaram a elaboracéo de uma poética fantagritagemRomanceiro da Inconfidéncia

3 Carta de Cecilia Meireles a Licia Machado de Adamesem data. ALMA/AEM/UFMG.
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Lucia Machado de Almeida (2011), em sua oBesseio a Ouro Pretono capitulo
nomeado “Visitando a cidade”, assinala sobre ogéamas e a cidade de Ouro Preto que: “A
noite, quando tudo é siléncio e a neblina envoleedade numa atmosfera de irrealidade e
sonho, a gente tem a impressdo de que os espdatiosonfidéncia resvalam por aqueles
becos e muros”. (ALMEIDA, 2011, p. 45). E nessa aifara de magia e encanto, de
surrealidade, de sonho e realidade que Ceciliaglsiviaja e constréi seus versos, seja no
plano do real ou do imaginario.

Nas correspondéncias de Cecilia Meireles a Heragluisboa, aquela menciona as
inUmeras viagens a Ouro Preto; aborda sempre asidade de um acompanhante para
realizar esse deslocamento. A pesquisadora apeuifiaildades das viagens e a necessidade
de retorno sempre em busca de algo para ampliar mesquisas. Em carta enderecada a
Henriqueta Lisboa, em 22 de janeiro de 1948, ateszidiz: “Meu plano de Ouro Preto € um
pouco elastico: abrange Tiradentes, que ndo conlkegma volta a Mariana, que adoro e
talvez alguma penetracdo mais. Se tudo corresse inenabraca-la a Belo Horizonte.”
Sobre seu empreendimento conRomanceirp Cecilia Meireles diz a Henriqueta que seu
trabalho envolve algumas cidades de Minas, ou sefaas cidades histéricas aparecem em
seus estudos, que néo se restringe a Ouro Predioamao sua pretensdo de trabalhar com
Belo Horizonte, no entanto, devido ao fato deamanceircer um trabalho especifico, ela se
atéem a Ouro Preto e a historia do século XVIII.

Cecilia Meireles, enquanto viajante, trabalha d eea imaginario em seus poemas,
trazendo a problematizacédo da Conjuragédo Mineoa poetas letrados envolvidos com esse
movimento. Para isso, ela recupera os “fantasrteaatios de Ouro Preto”, ou seja, 0s poetas
arcades que lutaram pela liberdade. Eles realizapmmfim, uma viagem sem retorno, a
viagem para o mundo dos mortos, e sdo recuperadagpesia de Cecilia Meireles como
“fantasmas” que transitam no espaco metafisicoidiede. Na ficcdo eles habitam o plano
espiritual; suas “sombras” habitam o plano fisteaeno.

A poeta-jornalista realizou uma pesquisa histopaea a composi¢cdo dos poemas de
seu livro sobre a Conjuracaoa condicdo de viajante ao passado historico, agimario, a
paisagem e ao mundo dos mortos. Seu trabalho ursgacom uma viagem para Ouro Preto,
em uma Semana SantdNesse momento Cecilia Meireles pode contemplaspaco e a
religiosidade mineira e apontar suas percepcogsesguisadora e turista, em seus poemas.

4 Carta de Cecilia Meireles a Henriqueta Lisboaj@daneiro de 1948. AHL/AEM/UFMG.

® Cecilia Meireles viaja para Ouro Preto, na Senfaata, na condicdo de pesquisadora e jornalistsseDe
trabalho de pesquisa, resultou uma de suas crét8easana Santa em Ouro Preto”, publicadaEstolha o seu
sonhq de Cecilia Meireles. (2002).



19

No texto de abertura deomanceiro da Inconfidéngi@la expde sobre a viagem feita para
Ouro Preto, na Semana Santa, ressaltando: “Vim @anodesto propésito jornalistico de
escrever as comemoracdes de uma Semana Sa@aservamos o trecho do texto “Como

escrevi 0 Romanceiro da Inconfidéncia”, citado pedgria autora:

Deixei Ouro Preto — e seguiram comigo todos esseta$mas. Seguiram
outros, que fui encontrar na Comarca do Rio dastédoios que vivem a
janela de Barbara Eliodora, os que cercam a fant® dosé Del Rey; os que
se encontram aos altares entre anjos e santosieasofjem aos pulpitos; os
gue apontam as pinturas cheias de inten¢des nadoa¥#&yario Toledo...
(MEIRELES, 2010, p. 19)

Ao lermos essas consideragcfes, notamos que a viegg@izada por Cecilia Meireles
possibilitou-lhe um encantamento e fascinio. Astesoe 0s mistérios que pairavam na cidade
de Ouro Preto do século XVIII, sdo suscitados nlsé XX, quando se objetiva, com
projetos modernistas, valorizar o passado hist@ios herois nacionalsA escritora diz que,
apos a realizacdo da pesquisa jornalistica, ekadiro Preto, mas os fantasmas da cidade a
perseguem.

Os “homens” construtores da cidade de Vila Ricarsgoesentados como “fantasmas”,
sejam eles poetas, padres, arquiteto, governalleresae musas, eles sado retomados pela
escritora para a reconstrucao mhssado historico da cidade de Ouro Preto. Micméta®,
em seu estuddeoria da Viagempoética da geografia, esclarece que: “O desejoadem se
alimenta melhor de fantasmas literarios ou poétdmsjue de propostas indigentes, porque
semelhantes demais a uma realidade sumaria.” (ONFR@09, p. 22.)

Ao observarmos a “viagem” como metafora da viddamos que esse € 0 desejo de
trazer Ouro Preto a vida. A metafora da viagem terae curso natural da vida como vida e
morte, e esse processo de vida e morte € que d@adsgpela poeta, que apresenta em seus
poemas a origem e a ruina da cidade. Para issmali$ta desloca o olhar e medita sobre a
condicéo da cidade, no tempo presente, com o wvbjdd, através da escrita de seus poemas,
recuperar o passado histérico de Minas Gerais, mésnao consciéncia de que ndo se pode
alcanca-lo, como a prépria Cecilia Meireles diz:p&sado ndo abre a sua porta /e ndo pode
entender a nossa pena.” (MEIRELES, 2010, p. 44.)

Nota-se que Cecilia, na condicdo de pesquisadesdiza viagens para as cidades

histéricas de Minas. Suas viagens tém um pontcad@lp, que € o Rio de Janeiro, e pontos

® MEIRELES, Cecilia, 2010, p. 16.

" Rui Mour&o (1994) erA nova realidade do musee llca Vieira de Oliveira (2012) efmagens de Gonzaga
na ficcdo literaria brasileira tratam sobre os projetos modernistas, os projeaofonalistas e o resgate dos
herois nacionais.
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de chegada, que séo as cidades de Minas. Comgassjdna o processo de realizacdo que é a
conquista de alguma informagdo, pois a poeta qudocke volta com algo, sejam
documentos, livros, ou a propria memaoria com O8ig0g necessarios a sua pesquisa sobre a
historia de Minas e os que a compdem.damta enderecada a Lucia Machado de Almeida, de
23 de novembro de 1948, Cecilia Meireles infornfaernho estudado tanto Minas do séc. 18
que até fui parar na Bahia! E isso me levou a esttatio o século 18 no mundo. De modo
que estou ficando uma espécie de expert dessa, éestou cheia de revelacé<Lecilia
Meireles estuda o passado histérico de Minas, busftamacOes através das cartas
enderecadas as amigas Henriqueta e Llcia e, mustess, solicita delas documentos e
materiais que dizem respeito ao século XVIII, ahfeéncia.

Marilda de Souza Castro (2001), em sua dissertaganestrado intitulad@omanceiro
da Inconfidéncia:um dialogo entre literatura e historia, situa gsseelivro apresenta um
dialogar entre historia e literatura, a medida fyae os fatos historicos ocorridos durante a
Inconfidéncia Mineira, e que, na obra, é notavelraio do discurso poético aliado ao
historico. Nota-se, nos versos da obra, um trabaltorico que envolve a histéria de Minas e
seus constituintes. ®@omanceiropassa, assim, a ter uma constituicdo de estréfuica,

mesmo apresentando seu discurso em lirica.Veg&sepmentario da autora:

A expressaagomanceirodesvela para o leitor a proposta da poeta de uma
abordagem conectada a tradicdo popular da lirieag&ando modalidade
poética portuguesa medievab romance- Cecilia vai manter-se fiel & sua
estrutura, adotando-a nas oitenta e cinco pecascgusgtituem o corpo
propriamente do texto, que por sua vez configurpimanceiro (CASTRO,
2001, p. 46)

Cecilia Meireles, ao comporR®omanceiro da Inconfidénciparte de um fundamento
histérico. Em seus “poemas”, notam-se 0s tracoggéneros narrativo e épico. A escolha do
titulo e da forma — Romanceiro — parece curiosabAscarmos o significado desse termo,
lembramo-nos das coletaneas medievais de textapieintemente retirados da cultura
popular. Como sabemos, a Idade Média € um dos Btemgque encantava Cecilia Meireles,
de modo que ela pode ser considerada como poestudga o passado historico.

Walter Benjamin, em seu tex®obre o conceito de historiafirma que: “Articular
historicamente o passado nao significa conhecédmb de fato foi". Significa apropriar-se
de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja numamdo de perigo.” (BENJAMIN, 1996,
p. 224). Assim sendo, para compor uma narrativeorica, o historiador apropria-se de
determinada memoria para narrar um fato, de acoodo determinados objetivos. Cecilia

8 Carta de Cecilia Meireles a Licia Machado de Admede 23 de novembro de 1948. ALMA/AEM/UFMG.
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Meireles recupera os “fatos”, com o objetivo de @ales uma “(re)significagdo”. O que se
observa é que o fato historico representa a “eesémaas, além dessa, ha um trabalho que
privilegia as vozes silenciadas dos marginalizados.

Verifica-se que Cecilia apresenta um dialogo carordexto historico, social e politico
do século XVIII, em suas composi¢cdes, a medidatrpta dos fatos ocorridos no passado,
mas vivificados nos poemas, indicando que estes@@eferem apenas a cidade intelectual, a
Vila Rica do século XVIIl, mas a Ouro Preto, do #dé6cXX, que € apresentada no
Romanceiracomo cidade que arquiva um passado historico, m®pagens desse ambiente e
a opuléncia e riqueza das Minas do passado. O™ eueemento motriz da economia de Vila
Rica é recuperado por Cecilia Meireles que, naiposiua a histéria como “sombria” e as
ruinas da exploracao aurifera; a poeta também sgtoros homens construtores da cidade,
homens esses identificados como “fantasmas.” Ha nem@moracdo da historia da cidade
das letras e dos intelectuais que compunham o @spagentremeio, da cidade, entre a
histéria, politica e cultura de Vila Rica das Mirgetecentistas.

1.2 O didlogo com a estética arcadam Romanceiro da Inconfidéncia

Nos poemas ddromanceiro da Inconfidéncigpercebe-se uma pesquisa histérica e
literaria. Ao se realizar levantamento critico goésse livro, é possivel constatar a admiracao
dos criticos literarios em relacdo a tematica, esgate da tradicdo e ao trabalho com as
origens que constituiram a literatura brasileirardp Damasceno em seu texto “Poesia do

sensivel e do imaginério”, sobr&Remanceirgostula:

Quando em 1953 publicou Cecilia MeireleRamanceiro da Inconfidéncgia
livro que lhe custara um tempo infinito de pesauib@stéricas e no qual
empregou o melhor de sua técnica, esclareceu-seezie® equivoco da
critica ligeira: se testemunhos faltassem do seaigamento na tradicao,
bastaria a leitura daquelas pecas repassadas fimdwoamor a terra e
comovida admiracéo pelos seus martires. (DAMASCENDY?, p. 19)

Cecilia Meireles leu tudo que envolveu a fundag@aidades historicas de Minas, leu
Vila Rica,de Claudio Manuel da Costa, bem comoAosos da Devassdiavendo em seus
versos didlogos com eles. H4 uma recuperacéo ttaidide Minas e tudo o que a constitui.

Dessa maneira, traz também a leitura dos Setet@ntis escritora, em carta enviada para
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Isabel do Pradp em 17 de julho de 1947, momento em que ela eaipesquisas para a
composicdo ddRomanceirp diz: “Tenho trabalhado muito nessa peca, porca® euero
abusar das personagens. Nao as farei falar nada&guesteja em seus versos ou em seus

10 Cecilia Meireles, nas correspondéncias para agaantienriqueta Lisboa e

depoimentos.
Lucia Machado, algumas vezes menciona o trabalhbasopersonagens e com a peca, sendo
o Romanceiroconcebido como arte dramatica, como uma espécipeda teatral a ser
encenada, o que se observa quando a poeta dizsdAde tudo, tenho trabalhado muito na
peca, e apenas espero que o tempo melhore, paate iOuro Preto verificar coisas
indispensaveis™

A poeta, ao recuperar a Inconfidéncia Mineira, ddlad com o0s personagens que
estiveram de alguma forma envolvidos com o movimeNadia Batella Gotlibem artigo

critico intitulado “A literatura feita por mulhere® Brasil”, sobre isso expoe:

O poema histérico monta-se em quadros sucessivdgamnte colagem de
cenas e retratos de personagens envolvidos no mpiempela nossa
independéncia e autonomia, em obra de maturidaédéicap em que o
lirismo social pisa firme o chado da historia. Euass o tom de dendncia, a
partir do compromisso de luta. Acusa, entre tamoss, o defeito da
corrupgéo pelo ouro. E o da injusti¢€@OTLIB, 1998, p. 23)

Os “quadros sucessivos” construidos por Ceciliaéles situam lugares, datas e nomes
bem definidos nos proprios titulos dos poemas. gured icones e nomes, a poeta confere
maior peso, 0 que configura a identificacdo da deddetrada e dos intelectuais. O
Romanceirdnsere-se no contexto da poesia brasileira dd®&cX, momento em que varios
poetas engajados em projetos politicos direcionans ®lhares para Minas, em busca de
resgatarem as origens e o0s herois que contribldcamMinas e com o Pais. Ao retomarem
os arcades inconfidentes, valorizam a formacdo mstitoicdo da literatura brasileira,
enquanto sistema grupal, pois a literatura progo@hecimento, determina poder de quem
exerce a escrita critica, estabelecendo o atoremicacédo no sistema social.

Os modernistas Mario de Andrade e Oswald de Andrealizam viagem na chamada
Caravana Paulista, em 1924. Trata-se de uma vastacidades histéricas mineiras,
empreendida no anseio de contemplar a arte barié&eao de Andrade, posteriormente,

° Isabel do Prado correspondia com Cecilia Meireles, confidenciavam sobre a composicad®dmanceirce
outros assuntos como literatura e informacdesdia pessoal. As cartas e bilhetes de Cecilia Msieelsabel

do Prado se encontram no arquivo IP/CP. 08/ Fund@eda de Rui Barbosa. Veja algumas transcrigées no
anexo 15.

%Carta de Cecilia Meireles a Isabel do Prado, daeljdlho de 1947. Arquivo IP/ CP. 08/ Fundacéo
Casa de Rui Barbosa.

1 Carta de Cecilia Meireles a Henriqueta Lisboa)Slde setembro de 1947. AHL/AEM/UFMG.
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estabelece com Carlos Drummond de Andrade umaarekde correspondéncia, por meio de
cartas que sao de fundamental importancia paraendelvimento do Modernismo em Minas
Gerais. Os modernistas Mario e Oswald desempenbpel pnportante ao pesquisar sobre a
historia de Minas, pois propiciam a descobertaredascoberta das origens de Minas e do
Pais, conforme postula Maria Zilda Ferreira Cu89g), emHorizontes Modernistas

Notamos, na poesia de grande parte de modernmtas ©Oswald de Andrade, Emilio
Moura, Carlos Drummond de Andrade, entre outros,ales se voltam para o passado, para o
interior, para as Minas Gerais, com 0 objetivo dsgatar as origens, 0s construtores das
cidades de Minas. Dessa maneira, ressalta-se seégie alguns poetas dao aos arcades, pois,
com isso, 0 que se pode alcancar € um didlogo doadigdo, primando, assim, por arquivar,
ao longo dos anos, através da escrita poéticat@riai de Minas e do Pais.

Com isso, Cecilia Meireles € também motivada aaviggra Ouro Preto e para o
passado historico, em busca de resgatar algo. Bmcanicas de viagem “Roma, Turista e
Viajantes” e “Semana Santa em Ouro Preto”, a piaddasobre a fascinagcédo do viajante e a
realizacdo do sujeito com o local visitado.

Cecilia Meireles, como jornalista viaja a Ouro Bretn uma semana santa e sente
impressdes novas que vao além da sua condicdo sdgiigpadora. A literatura de Minas
Gerais ganha espaco nos jornais e textos da eaciit@ue, no contexto histérico e politico-
social, redimensiona e reconstroi os fatos.

A “letra” do texto poético dRomanceirada Inconfidénciadelineia a voz do discurso e
as outras vozes, nos romances. A escritora optagmoda letra comum e da letra grafada em
italico, que servem para a enunciacdo do disctesdp, dessa maneira, a voz do sujeito que
organiza o discurso e a voz dos personagens pointeteluzidos. A “letra” da poesia
utilizada por Cecilia Meireles implica uma “arma dombate, uma vez que, em seus versos,
encontram-se impressdes e uma seérie de informgg@esitrapassam a esfera do literario.

Valéria Lamego exp0de, ed farpa na Lira sobre a jornalista-poeta e sobre como ela

usa a escrita, a “letra”’, como forma de combate:

O jornalismo foi, na vida de Cecilia Meireles, umpcao francamente
politica, uma forma de ndo estar fora do mundo eales debates mais
candentes. Na série de cartas a Fernando de Aze@eddia se faz muito

clara sobre sua participacdo na imprensa: “E cgu® eu gostaria mais,
talvez, de estar exercendo uma acao mais nitide@mamtstrutiva. Mais

combater e destruir também sado formulas de edifiea gente tem que se
resolver a viver de acordo com a atmosfera queteexéob pena de se
inutilizar completamente”. (LAMEGO, 1996, p. 58)
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Compreende-se a importancia &wmanceirp pois Cecilia Meireles, engajada em
projetos nacionalistas, é incumbida de escrevaesohistéria de Minas e seus martires. Vale
destacar que a construcao ficcional do teiktdRomanceirgerpassa a esfera simbdlica, uma
vez que, ao reconstruir ficcionalmente a épocap dugar, a poeta esta em busca de um
simbolo de origem, exercendo, dessa maneira, ubpalii@ de edificacdo que implica o
resgate da tradicao.

Para o critico Afranio Coutinho, a literatura bie@isa se consolida com os arcades. Sao
eles que formam um sistema grupal, sdo os letrgdesdao origem a nossa literatura. Em
Conceito de Literatura BrasileiraCoutinho afirma: “Literatura brasileira sé exist@rc os
arcades mineiros, as Ultimas academias e certefedtiais ilustrados, quando surgem
homens de letras formando conjuntos organicos, festando em graus variaveis a vontade
de fazerliteratura brasileira.” (COUTINHO, 1960, p. 57). O critico indica ainda gae
literatura passa a existir com os arcades quandorf@constituicdo do sistema grupal, que
implica a constituicdo da literatura como sistemastulado por Antonio Candido, o qual
considera a formacéao da literatura como sistemabdas ligadas por denominadores comuns
que possibilitam o vinculo a uma tradicéo.

Para esse critico, € com o Arcadismo que a litexditasileira atinge autonomia e se
constitui enquanto sistema. Com isso, compreendpieeCecilia Meireles dialoga com a
tradicdo e prima por resgatar a literatura do geMIll, literatura essa que se estabelecia
através de um grupo de intelectuais composto petapce padres. Essa professora € elogiada
por muitos criticos devido ao seu trabalho difeige com o tema da Inconfidéncia Mineira
e a sua poesia social, que envolve o passado ibistér reconstrdi novas imagens dos
envolvidos na Conjuracdo Mineira. Murilo Melo Filhem seu trabalho critico “Cecilia
Meireles: poeta, centenaria”, sobre a contribuid@&o Cecilia Meireles com a literatura,

pontua:

Entre as suas grandes obras esBomanceiro da Inconfidénciai num
longo poema, combina histéria com poesia, criadallore, profecia,
romantismo, bravura e imaginacdo, exibindo um neosale enorme
intensidade, onde traca em pinceladas fortes desvde Joaquim José da
Silva Xavier, Tomas Antbnio Gonzaga, Claudio Manuwd Costa,
Alvarenga Peixoto, 0 Embucado e outros lideresgitagores mineiros, que
lancaram as sementes da Independéncia brasiMiead@ FILHO, 1998, p.
4)

Os vultos dos personagens envolvidos com a Incgméid aparecem em varios poemas
do Romanceiroe compdem o trabalho com o fantasmagorico realizasla escritora. O

sujeito lirico, nos romances, traz as ruinas depassado de dor, sentimento esse que 0s
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herdis inconfidentes vivenciaram no século XVIIH entanto essa dor envolve toda a
sociedade. Com isso, os versos tém funcdo de ezpaeso tempo que € corrosivo. Leila
Vilas Boas Gouvéa, erRPensamento e “Lirismo Puro” na Poesia de CeciliaiMdies,
destaca:

Em seu recorte preciso daquele fragmento da lastbriasileira, o
Romanceiraepresenta por viés imanente e mesmo “realistaia colonial
em seu espaco e em seu tempo, reconstituindo gesnsrida antiga Vila
Rica, como que vasculhando dialeticamente aquelment crucial de
nossa formacéo, a ponto de trazer a tona o contiageensivel em suas
minucias — o cotidiano, a linguagem, as relacéemisoe humanas, a prépria
“vida emocional” da época, com toda a paraferrdgianstrumentos, objetos
e até doencas da sociedade pré-industrial. (GOU\2E08, p. 187)

Cecilia revisitou o passado, a histdria, comocaititeraria, soube bem, no seu texto,
apresentar a Vila Rica do século XVIII e seus aomstes. Leodegario A. de Azevedo Filho,
em seu trabalho critico “Cecilia Meireles — Poaamomento fugaz ou poesia do eterno
instante”, tece o seguinte comentari®. Romanceiro da Inconfidéncia (1953) é obra que
revela profundo amor as nossas tradicdes naciosaisés da glorificacdo dos martires de
nossa independéncia polititd AZEVEDO FILHO, 1998, p. 146). ®Romanceirpde género
popular, no texto poético, traz o tema da mortenddo frequente e aponta para os herois e
martires que influenciaram nossa independénciasdfesta, hd um trabalho com as origens,
com a tradicdo, mas também com a consolidacéolitecpe do Pais.

Nos poemas nota-se a importancia do trabalho d#i&Chteireles com a historia, com
0 resgate da tradicdo, bem como o trabalho comcaslés que contribuiram para a Nacgéo e
sdo, no século XX, reconhecidos como martires éihieMurilo Mendes, que integra a
fortuna critica ddRomanceirpem seu texto “A poesia Social” considera a podsi&ecilia
Meireles como inovadora, pontuando que essa € anglier combina o histérico e o social

Diante a publicacdo da obra, em 1953, veja-se entario:

De fato oRomanceiro da Inconfidéngigublicado ha alguns meses, resulta
de uma combinacdo homogénea entre forca poéticajndo da lingua,
erudicdo, e sendo do detalhe historico valorizado ésta de uma
transposicdo superior, prépria do cédigo da poéstan estes elementos
positivos realizou Cecilia Meireles uma obra da atbhportancia para as
letras brasileiras: colocando-se a cavaleiro dooqgana atual da nossa
poesia, desdenhando a impessoalidade do tema,6mémo que liga uma
boa parte dessa mesma poesia ao parnasianismorentenf Cecilia o
assunto proposto, o dificil assunto, num livro tera cabeca, tronco e pés, e
gue, posto a andar, sustenta sua rigorosa uni@gleno melhor sentido,
uma amostra de poesia social de alta categoriaNMES, 1997, p. 66)
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O texto doRomanceirpalém de um trato com o social, é fluido e degigncantador.
Cecilia Meireles diz que o Romanceiro “se foi congd’, em vez de ser composto por ela,
pois ele teria encontrado e imposto seu prépnmoarisozinho, de modo tdo aberto que cada
poema teria encontrado uma forma condizente coomtzado.

Ao estudar a critichiteraria sobre o tema, eRomanceiro da Inconfidéngiaota-se a
importancia dada a recuperacéo de uma série demlesque favoreceram a consolidacdo da
literatura, proposta que outros poetas também deb@mnam em menor intensidade, quando
comparados a Cecilia Meirels.

As cartas de Cecilia Meireles para Henriqueta lashdcia Machado e Isabel do Prado
demonstram a viagem no sentido de deslocamentoatii@; ela relata as amigas os lugares
visitados, ela diz sobre suas viagens reais, nas @la se desloca do Rio para Minas, em
busca de informagfes, documentos e materiais fueitiam a sua composicao poética. No
entanto, ha outro deslocamento realizado, que @awrplano imaginario e ficcional, e é
nesse que a autora cria “fantasmas”, “sombras$pe®ros”. H4 uma constante busca nesses

deslocamentos, como também h& uma realizacaortdigta, de suas viagens.

1.3 Ouro Preto: cidade dos viajantes descobridoreto ouro

No Romanceiro da Inconfidéngigublicado em 1953, Cecilia Meireles retoma as
viagens realizadas pelos descobridores do ouro émasMno século XVIII, nos poemas
“Romance | ou da revelacdo do Ouro”, “Romance IdouOuro Incansavel” e “Romance V
ou da destruicdo de Ouro Podre”.

Na condicdo de sujeito lirico, realiza, nos poemesa viagem para as origens de
Minas e para a fundacdo da cidade de Ouro PretilidCanesses poemas, constroi imagens
dos viajantes, do Ciclo do Ouro, e evidencia o oeadp bandeirante com o local adentrado,
como também traz representacdes de imagens dasnhasf dos rios, das minas e dos
habitantes de Vila Rica. Ao construir uma espéeibidgrafia da “cidade de Ouro Preto”, ela
recupera a Vila Rica dos tempos de riqueza e dadéecia, traz os personagens que
construiram sua historia, sendo nos versos, arefleesentada como em “brumas”, fugidia

Ccomo 0s espectros que por elam andam, indicaddstamos poemas.

2. Os poetas Carlos Drummond de AndradeAdgnma PoesiaOswald de Andrade, eRau Brasi| Murilo
Mendes, enContemplacéo de Ouro PretBmilio Moura, enmHabitante da Tardedentre outros que também
trataram em alguns poemas sobre Ouro Preto.
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Em seus poemas, percebe-se uma pesquisa histdiieeasa. Cecilia, como viajante,
no passado historico, arquiva dados e informagéeesas entradas e bandeiras em Minas,
sobre o surto aurifero e as consequéncias da egglmrdo ouro. Michel Onfray, eireoria

da Viagempontua acerca da pesquisa e do registro de iafgres do viajante:

Registrar aquilo que, no desenrolar temporal eldlulo tempo real, produz
sentido e quintesséncia a viagem. Inscrever, maradita da cronologia
duragBes magnificas, instantes que rednem e resumé@ria e depois
sintetizam o espirito do deslocamento. A meméniftna assim: extrai da
imensidao longa e lenta do diverso os pontos deéefia vivos e densos
que ajudardo a cristalizar, constituir e endureselembrancas. (ONFRAY,
2009, p. 50)

Cecilia Meireles registra, ao longo &omanceiro da Inconfidénciaxperiéncias de
viagens realizadas para Ouro Preto, viagens ngagens realizadas pela jornalista em busca
de informacdes sobre a cidade de Ouro Preto, quefesm a reconstrucdo da histéria da
fundacao de Vila Rica e aos fatos ocorridos durant@vimento da Inconfidéncia Mineira.
Através da reconstituicdo da origem da cidade@calse XVIII, a estudiosa e critica literaria
arquiva e rememora, em seus poemas, a historiairmiesNberais e do Pais, podendo essa ser
revisitada pelo seu leitor.

O termo arquivo pode se referir tanto a um conjaet@ocumentos quanto a instituicdo
que o armazena. Em suas reflexbes sobre esse pasctpes Derrida faz a relagcdo entre
arquivo e memoria, e critica a concepc¢ao “natuadi? de que a estrutura arquivante seria
apenas uma estrutura que comportaria 0 arquivoartdivo tem lugar em lugar da falta
originaria e estrutural da chamada memdéria.” (2@0122). O arquivo, enRomanceiro da
Inconfidéncia é constituido como uma forma de guardar docursentma historia, envolve
todo um conjunto de elementos que englobam o secial passado histérico de Minas,
constitui um arquivo de memaria material.

Ouro Preto, antiga Vila Rica, foi, por muito tempocentro econémico do Pais, uma
vez que, ali se concentrava a geracao de riquepam@as do ouro, as quais propiciaram
épocas distintas em Minas: de opuléncia, sobemrdacadéncia. Enivila Rica Claudio
Manuel da Costa (1996), soube identificar a fundagdds cidades historicas de Minas, a
ganancia dos homens em busca das pedras preciagaso€ncia decorrente do anseio
desgovernado por riquezas.

O arcade, em seu texto éepieponta a dimenséo do problema que envolve a lasdéri
Minas e o sujeito que a constitui. O inconfidenstakelece relacdo conflituosa com o

ambiente no qual vive, pois esse sujeito € dujplscéda entre o bucélico e o citadino. Claudio
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€ o precursor da relagdo dramatica sujeito/cidad®jjeito melancélico sai do campo e, ao
retornar, ndo vé mais 0 mesmo espaco, passando ma# de portar-se ao de um sujeito
enclausurado que se mostra insatisfeito com relacidade.

Em Vila Rica isso é observavel, na medida em que se tratendgoema épico — forma
classica — com questdes locais legitimamente brasl Compreende-se que houve, com a
poesia de Claudio Manuel da Costa, uma modificaigasujeito que, apos obter experiéncia
intelectual na metrépole, retorna para o campa pinas, para Vila Rica, e passa a lutar
pela melhoria do meio em que vive, exercendo, assima poesia que tem cunho social.

Antonio Candido, enFormacao da literatura brasileiraacrescenta sobre esse fato:

Mas, vivendo na coldnia, empenhado na sua adn@g#&ircomo secretario
do Governo e membro do Senado de Ouro Preto, n@caromia, como
lavrador e minerador, exprime com tendéncia dida& problemas vivos da
sociedade: devassamento e povoamento dos serédeslédicia das lavras,
iniglidade fiscal. (CANDIDO, 1997, p. 88)

Nesse sentido, verifica-se, nos versos de Claugioudl da Costa, a representacao de
como se deu o adentramento em Minas e a modifichg@spaco natural. O letrado, em seus
versos, critica a ambicdo do homem, as altas td&asnpostos cobradas pelo governo. O
poeta mostra-se triste com a modificagdo do cen@émilia Meireles recupera a historia
mineira, nos poemas deomanceiro da Inconfidéngi®, apds reflexdes sobre o passado,
aparenta-se insatisfeita com a modificacdo do esfisico e humano de Ouro Preto. Silvia
Paraense (1999), e@ecilia Meireles mito e poesidiz: “A ambicdo materializa-se no metal
arrancado as entranhas da terra. O mundo do Oregido pela violéncia, pelas trevas e o
poema retrata esse mundo” (PARAENSE, 1999, p. 139).

Observamos como o0 ouro pode ser considerado o mefenpeincipal que propiciou
tanto a construcdo quanto a destruicdo do espsico fia cidade de Ouro Preto. Para esse
estudo, verificamos, nos poemas selecionados,semga de uma cadéncia logica de sentido,
desenvolvida através dos acontecimentos em torrmusiza do ouro. No “Romance | ou Da
Revelacao do Ouro”, verificam-se informagdes s@bdescoberta das pedras preciosas. “No
Romance Il ou Do Ouro Incansavel”, ha explanacobsesa exploracdo do ouro e mineragéo
e, no “Romance V", verificam-se reflexdes sobrestiiicdo e decadéncia do ouro, resultado
da ambicdo do homem.

Silvia Paraense (1999) tece comentario importaoleestal fato quando afirma: “A
ambicao materializada no ouro, € compreendida comotor da perdicdo e da degeneracao

do cosmo. O homem é prisioneiro por ser o intraddéodesmedida: prisioneiro do mundo e
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de si mesmo.” (PARAENSE, 1999, p. 145). Diante ,igsdende-se que, assim como foram
feitos buracos para a retirada de metais, que @wasim a destruicdo do espaco fisico, o
homem também caminhou rumo a sua propria destruigie torna-se também “elemento”,
produto de uma civilizacdo que explora e modifica.

O “Romance | ou da Revelacdo do ouro” abre a siriomances que traz o tema do
descobrimento do ouro em Minas. Retoma, também,oceen deram as bandeiras e as
alteracGes no solo mineiro, ocasionadas pela éxirdas pedras preciosas. O enunciador do
discurso aponta a fascinacéao dos viajantes diadeiguezas do solo, aspecto que pode ser

notado nos versos:

Subito, brilha um chao de ouro:
corre-se — € luz sobre um charco.

[.]

Grossos pés firmam-se em pedras:
sob os chapéus desabados,

o olhar galopa no abismo,

vai revolvendo o planalto;
descobre os indios desnudos,
gue se escondem, timoratos;
calcula ventos e chuvas;

mede 0os montes, de alto a baixo;
em rios a muitas léguas

vai desmontando o cascalho;

em cada mancha da terra,
desagrega barro e quartzo.

L& vao pelo tempo adentro
esses homens desgrenhados:
duro vestido de couro
enfrentando espinhos e galhos;
em sua cara curtida

nao pousa vespa ou moscardo;
comem larvas, passarinhos,
palmitos e papagaios

sua fome verdadeira

€ de rios muito largos,

com franjas de prata e de ouro,
de esmeraldas e topazios.

(Que é feito de ti, montanha,
Que a face escondes no espaco?)

E é por isso que investigam
Toda a brenha, palmo a palmo;

€ por isso que se entreolham
com duras pupilas de aco;

gue uns aos outros se destrogcam
com seus facdes e machados:
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companheiros e parentes
sdo rivais e amigos falsos.
(MEIRELES, [1953], 2010, p. 45-46)

No poema, observa-se um ritmo intenso que confesevarsos a velocidade, essa que
também se deu na busca do ouro, iniciando-se qodss 0s versos com verbos que sugerem
acOes simultaneas e/ou consecutivas, indicandotidgades decorrentes da exploragéo
aurifera. Os parénteses indicam outra voz queréduntida no texto, a qual ndo é a mesma
que discorre sobre as entradas. Através do texéticpp constata-se como o espaco é
apresentado de maneira paradoxal através da riguezpropicia alegria e da destruicdo que
ocasiona dor e morte. A autora, sobre isso, indé@aie é feito de ti, montanhaQue a face
escondes no espagd?

Nos versos nota-se que, com as entradas, com dsitaries, ha o confronto cultural
com “os indios desnudos”, a travessia em “rios gamléguas” e, também, a busca do Ouro
“em cada mancha de terra”. Os desbravadores daostrntham como missao adentrar o
territdrio em busca de riquezas e o faziam mesrandgsde violéncia, caso fosse necessaria.
Nos versos “comem larvas, passarinhos,/ palmifmspagaios/ sua fome verdadeira/ é de rios
muito largos,/ com franjas de prata e de ouro,esimeraldas e topazios”, verificamos a
riqueza da fauna e da flora do Pais, referénciaspaco geografico “de muitos rios largos” e
a rigueza das Minas Gerais.

Nota-se uma critica aos desbravadores que tinhano ambjetivo a exploracdo do
territorio e das Minas em “toda a brenha, palmalap”, mas que, ao adentrarem no espacgo
tdo almejado, ndo o fizeram de forma pacifica. Rmlotrario, travaram guerra com 0s
habitantes que ja ali residiam. O poema remetevepantes que passaram por Minas em
busca de riquezas, realizando inUmeras viagensteoior das vilas, lugarejos ou mata
adentro. Sobre a exploracdo decorrente do ourlmgdieos com o texto de Claudio Manuel
da Costa, em que apresentamos, logo adiante ragstalo, como isso é representado com as
viagens e os homens descobridores do ouro.

A violéncia dos homens em busca do ouro é constatad versos “com seus facfes e
machados:/ companheiros e parentes/ sao rivaisigosirfalsos”, que bem caracterizam a
ambic&o do colonizador em ter posses, escravasas.t&ilvia Paraense (1999), ressalta: “O
Romance da Revelacédo do Ouro relata a perda daharno espaco edénico € contaminado
pela introducédo da violéncia que acompanha a amlggando o sertdo € violentado pelos
bandeirantes” (PARAENSE, 1999, p. 139-140).
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“O Romance | ou Da Revelagéo do Ouro” traz um rtesdas versos do “Canto V”, de
Vila Rica,uma vez que ambos tratam das entradas e bandeiragsea do ouro, nos sertdes
de Minas, da ambicdo do homem. Romanceirpsdao chamados de “homens desgrenhados”,
possuem fome do metal luzente e das riquezas dasM# identificacdo do homem e do

espaco € semelhante ao exposto por Claudio Maamedeu épico. Confiramos:

[..]

Logo uns homens se véem, que vao rompendo
Com intrépida for¢a o mato horrendo,

Nus os bracos e os pés, mal socorridos

Do necessario a vida: estdo metidos

Por entre as feras, e o Gentio adusto;

Cada um de si s6, perdido o susto,

Se embosca ao centro dos Sertbes, se entranha
Jé& pelo serro, ja pela montanha;

Uma e outra distancia gira em roda,

E deixa descoberta a extensao toda.

[..]
(COSTA, 1996, p. 405)

Para Claudio Manuel da Costa, a construca®itke Rica ndo se restringe ao espaco
local, envolve Minas Gerais e 0 cenario da Inca@rfda Mineira. Em seus “Cantos” de
cunho épico, ha uma histéria que perpassa a deszah® ouro e sua decadéncia. Melania
Aguiar, em seu trabalho critico “A trajetéria Poétide Claudio Manuel da Costa”, expde
que: “O olhar sobre o passado, que ele almejaiftbiantao futuro risonho que antevé, € uma
forma de recusa ao presente, infeliz’ (AGUIAR, 199635). Entende-se que, no presente da
escrita de seus versos, a poeta Cecilia Meireldéa @0 passado, e motivada, busca um
resgate das origens de Minas, como também fizpraprio arcade.

Sobre 0 ouro e a violéncia no sertdo, o sujeitoliexpde os resultados da ambicéo e a
modificacdo do espaco natural de Ouro Preto, ocqnetatamos nos versos do “Romance |

ou da Revelacdo do Ouro”, de Cecilia Meireles:

(Que é feito de ti, caminho,
Em teu segredo enroladp?

[..]

Selvas, montanhas e rios
estéo transidos de pasmo.

E que avancam, terra adentro,
os homens alucinados.

Levam guampas, levam cuias,
Levam flechas, levam arcos;
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Atolam-se em lama negra
Escorregam por penhascos,
morrem de audacia e miséria,
nesse temerario assalto,
ambiciosos e avarentos,
abominaveis e bravos,

para fortuitas riqguezas
estendendo inquietos bragos,
— os olhos ja sem clareza,

— os labios secos e amargos.

[...]

Que a sede de Ouro é sem cura,
e por ela subjugados,

0s homens matam-se e morrem,
ficam mortos, mas néo fartos.

(Ai, Ouro Preto, Ouro Preto,
e assim foste revelajlo
(MEIRELES, [1953], 2010, p. 46-48)

No poema citado, temos a identificacdo do espacandeeira personificada, pois
“Selvas, montanhas e rios/ estao transidos de pagmaepresentar o fato histérico do ciclo
do ouro, ha uma construcdo da imagem simbdlicadiale, que é a recuperacéo de tudo o
gue a envolve, bem como dos homens que contribydeaan a construcdo de Ouro Preto e
“assim foste reveladoNota-se também, em alguns desses versos, a ¢aarem parénteses
e a letra em itdlico, que podemos referir a intg@dude outra voz que questiona sobre a
condicéo da cidade.

Logo na abertura desse poema, notamos a caracéaida espaco e a maneira Como se
davam as bandeiras e entradas através dos “horheésisados”. Na segunda estrofe, os
homens sdo “ambiciosos e avarentos,/ abomindl@@ves”, suas atitudes sdo norteadas pela
busca constante de “fortuitas riquezas”. Verifiea-ainda, outra adjetivacdo negativa no
verso “teimosos, desesperados,”. Vale ressaltamduesca do ouro foi a causa da rivalidade
entre os homens que “matam-se e morrem,/ ficamosiomias ndo fartos”, numa busca que
ocasionava uma espécie de “sede e fome” de riqaezdsras.

O ouro delineia a “cidade”, que é erguida por saasa e também tem nele sua
decadéncia, sua destruicdo. A morte dos que comrstra cidade de Vila Rica os transporta
para outro plano; eles, que tanto viajaram em bdec&juezas, também séo destruidos com a
morte: “Os homens matam-se e morrem”. Ha, aqui, desruicdo que se processa atraves
das mortes, que influi na realizacdo de uma viagem retorno, viagem essa efémera, que

possibilita aos mortos habitar o plano fantasmagddia cidade, nos poemasicia Helena
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Sgaraglia Manna (1985) tece comentario relevante, seu estudo “Pelas trilhas do

Romanceiro da Inconfidéncia™:

Narram-se aqui 0S sucessos que acabaram por dedermnsurgimento de
Ouro Preto como povoado. A descoberta ocasionabufo provoca um
surto de bandeiras que penetram o sertdo em bostza onde o metal
tinha sido encontrado. Dispondo de poucas indicagéguras, sucedem-se
as expedi¢des. Violenta-se a natureza. Destroems-&®mens, consumidos
pela rudeza da vida que levam, carcomidos pelalidades que se alastram
e obcecados pela ambic&do de encontrar ouro. (MANINSS5, p. 30)

Desse modo, observa-se como o0 ouro determinou stragéo dessa Vila do século
XVIII e, paradoxalmente, sua destruicdo, sintetizawb Ultimo verso do poema, entre a
lamentacdo da palavra “Ai” e a repeticdo do nomargal que favoreceu a projecao da
cidade como centro econdmico: e “assim foste releéla

Nos ultimos versos do poema sobre a revelacdo apeon processo de mineragao, ha
uma identificacdo da violéncia, das atrocidades,mdmeira destrutiva como a terra foi
explorada, fato recuperado do poema épico de @auvdnuel da Costa. Observe-se: “Enche
a terra de horror, de assombro os ares. / ContarRama, de que estranhos lares, / De que
montes, florestas, vales, rios/ Vistes correr abdrds Gentios” (COSTA, [1839], 1996, p.
401).

No “Canto V”, sobre as entradas dos viajantes eoasequéncias geradas, como 0
medo que assombrava os lares, o narrador indigacquebravia, adentravam, exploravam e
assombravam. O ouro representava, para os exptesadodominio material, territorial;, os
poetas Claudio Manuel da Costa e Cecilia Meirelestificam isso, ao apontarem 0s espacos
“selvas”, “montanhas”, “rios” e “sertdes”, nos gai@is bandeirantes langcavam marchas em
busca dos metais preciosos, propiciando “pasmassdmbro”, a medida que “avancavam” e
“socavavam a terra.” O “Romance Revelacdo do Oaprbxima-se do “Canto 1V”, d¥ila
Rica

Os SertGes, pela margem se espalhavam
A direita do Rio e se empregavam
Em socavar a terra, em diligéncia

Do metal de que tém verde experiéncia.
(COSTA, [1839], 1996, p. 394)

No “Romance Il ou do Ouro Incansavegttossegue a busca pelo ouro em Vila Rica. A
atividade de mineracdo mostra-se intensa e o @ueo ytilizado para ostentacdes de belas
construcdes. No entanto, € ele o causador de dddagles sociais por meio da utilizacdo da

mao de obra escrava para extragao das pedrasga®cio
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Elinor de Oliveira Carvalho (1988), sobre as metoas no Romanceiro da
Inconfidéncia considera que “é a personificacdo, como se peden® romance ‘do ouro
incansavel’, desde o titulo, com o adjetivo incaekdadequado para pessoa, 0 mesmo
acontecendo com outros dois, décil e ingénuo” (CARMO, 1988, p. 90). Essa notificacédo

€ valida e pode ser verificada nos versos do pdBmamance Il ou Do Ouro Incansavel”:

[..]

0 ouro vem, docil e ingénuo;
torna-se po, folha, barra;
prestigio, poder, engenho...
E t&o claro! — e turva tudo:
honra, amor e pensamento.

Borda flores nos vestidos,
sobe a opulentos altares,

traca palacios e pontes,

eleva os homens audazes,

e acende paixdes que alastram
sinistras rivalidades.

Pelos corregos, definham
negros, a rodar bateias.
Morre-se de febre e fome
sobre a riqueza da terra:
uns querem metais luzentes,
outros, as redradas pedras.

[.]
(MEIRELES, [1953], 2010, p. 48)

Nota-se que o ouro serviu para diversas finalidadase vdo desde o bordado em
vestidos a ornamentacao das igrejas, palaciostegpanque gerou rivalidades entre a Coroa
Portuguesa e o0s contrabandistas do ouro. O metakieama como fonte inesgotavel e
incansavel, mas que impunha aos “negros, a rodeiabaum trabalho arduo e cansati@.
ouro € o motor que eleva a cidade, € com ele gvikaaé construida, que sdo erguidos o0s
monumentos, 0s palécios e as pontes, que os ha@@engalizados, alcangcam patentes, mas
também travam guerras, matam, destroem, pela bestquezas.

O sujeito lirico antecipa, ainda, com esse poermagsultados das taxas de impostos
cobradas por Portugal e os fatos subsequentes agudtaram em prisbes e mortes. A

arrecadacéo dos impostos pode ser constatadaguastss estrofes, do mesmo poema:

Ladrdes e contrabandistas
estdo cercando os caminhos
cada familia disputa
privilégios mais antigos;
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e 0s impostos vao crescendo
e as cadeias vao subindo

Por 6dio, cobicga, inveja
vai sendo o inferno tracado.

[..]
(MEIRELES, [1953], 2010, p. 48-49)

Nos versos d&komanceirpnota-se um desvio das riquezas que deviam senaliss a
Portugal, e o consequente desentendimento geraldamdlias nobres pelo percentual da
riqueza aurifera e lucratividade. O processo deeragéo, em seu apice, faz com que os
impostos estejam em alta, o que provoca a insgdigfalos inconfidentes, e 0 ouro que
despertou “6dio, cobica e inveja’ os transportaencadeias” e, dessa forma, “vai sendo o
inferno tracado”, inferno esse que remete a desioyique tem como desfecho a priséo e
morte de Claudio Manuel da Costa e o desterro dad¥oAntbnio Gonzaga, Alvarenga
Peixoto e outros.

A viagem se realiza por meio do trabalho com a nmeme® resgate da histéria do
passado de Minas. Cecilia Meireles metaforicameatiéza viagens imaginarias que ocorrem
no plano da ficcdo, que evocam a morte e a dedtrudps homens e do espaco fisico da
cidade como maneira de trazer para os poemas admads dor que envolveu a fundacdo da
Vila Rica do século XVIII.

“Romance V, ou da destruicdo de Ouro Podre” culmnmaadestruicdo do Arraial de
Ouro Podre. Como o resultado da ambi¢cdo em busoardo Esse poema apresenta a historia
gue se refere a ordem dada pelo Conde de Assumaiingéndiar o Morro da Queimada,;
devido ao ciclo do ouro e a ganancia dos homenssé@ destruicdo desse local.

Cecilia Meireles, leitora da historia do século XMitiliza-se nos versos desse poema,
de uma arte criadora e ludica para relatar coma@e® incéndio no arraial. Para isso, expde
uma mée que, enquanto nina seu filho para doregonta o terror, arbitrariedade e violéncia,
resultados da ambicdo do homem. A poeta, nessegyoddnvoz a personagem que, ao
enfatizar “Dorme meu menino”, procura trazer a af@@ de paz, mesmo recordando as
atrocidades cometidas pelo governo ao se imporaatgumas reivindicagdes, tais como 0s
abusos fiscais, posteriormente ordenando inceralistorro do Ouro Podre e mandando
matar Felipe dos Santos. Sobre a destruicdo de Pndre e a violéncia que se deu, notamo-

la nos versos:

Dorme, meu menino, dorme...
Dorme e nado queiras sonhar.
Morreu Felipe dos Santos
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e por castigo exemplar,
depois de morto na forca,
mandaram-no esquartejar!

[.]

Dentro do tempo ha mais tempo,
e, na roca da ambicéo,

vai-se preparando a teia

dos castigos que virao:

h& mais forcas, mais suplicios
para os netos da trai¢ao.

Em baixo e em cima da terra,
0 ouro um dia vai secar.
Toda vez que um justo grita,
um carrasco o vem calar.
Quem néo presta, fica vivo;
guem é bom, mandam matar.

Dorme, meu menino, dorme...
Fogo vai, fumaca vem...

Um vento de cinzas negras
levou tudo para além...

Dizem que o conde se ria!
Mas quem ri chora também.

Quando um dia fores grande
e passares por ali,

dirds: “Morro da Queimada,
como foste, nunca vi;

mas, sé de te ver agora,
ponho-me a chorar por ti:

por tuas casas caidas

pelos teus negros quintais,
pelos coracbes queimados
em labaredas fatais,

— por essa cobica de Ouro
gue ardeu nas minas gerais”.

[...]
(MEIRELES, [1953], 2010, p. 53- 54)

Ao embalar o filho para dormir, a méae lhe conta @se deu a destruicdo de Ouro
Podre, de forma violenta, com sucessivas mortespa de Felipe dos Santos que, “depois
de morto na forca,/ mandaram-no esquartejar!”. Vedsaltar que o temor comumente usado
em cantigas de ninar é constatado também nesseapgam em forma de “cantiga”,
apresenta a violéncia gerada pela ambicdo em tdonanetal precioso, propiciador da
destruicdo de homens e do arraial de Ouro Podraa-$0isso nos versos: “na roca da

ambicao,/ vai-se preparando a teia/ dos castigesvigéo:/ ha mais forcas, mais suplicios”,
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gue apontam para a morte de Felipe dos Santosce dp posteriormente, também a morte,
na forca, de Tiradentes; ja, por castigo, podenit@s 0s poetas Inconfidentes, entre eles
Tomas Antonio Gonzaga, que foi preso e exiladeepgeticdo do verso “Dorme, meu menino,

dorme...” refere-se ao acalanto; no sentido deegest a mée resguarda o filho, havendo
outro sentido que remete a resguardar a histopeymrio lugar.

A ambicéo em busca do ouro levava os exploradoegseatitarem que esse metal ndo
acabaria. Percebe-se essa critica em: “Embaixo @reenda terra,/o ouro um dia vai secar”.
A destruicdo é caracterizada de maneira funebréste € pode ser verificada nos versos:
“Fogo vai, fumaca vem.../ um vento de cinzas nédeasu tudo para além...”, que sintetizam
a destruicdo do espaco fisico e humano da cidade.

A narradora, através da voz da mae, lamenta audgsir ocorrida no Morro da
Queimada, quando diz: “ponho-me a chorar por tir/tpas casas caidas/ pelos teus negros
quintais,/ pelos cora¢des queimados/ em labaretass,f — por essa cobica de ouro/ que
ardeu nas minas gerais.” Observa-se que CecilieeMsj que conheceu Ouro Preto, percebeu
como o espaco e os homens sofreram com o “fogefieatto que gerou destruicdo, visivel,
ainda hoje, no morro, ainda cinzento e corroido(amo Preto.

Cecilia Meireles, em seus versos, capta toda arisistjue envolve a mineracgéo. E,
como Claudio, exerce o trabalho pictérico em seeas. Os poetas recuperam 0 cenario e
“pintam”, apresentam aos leitores espécies de qaayire sao visiveis através de uma poesia
que trabalha com o real e utiliza também a esferanéginario, permitindo tanto o olhar
interno como externo que os versos transmitem.digosicao dos versos do “Canto V”, de
Vila Rica tal fato é notavel:

Passa este quadro, e logo outra pintura
Nova imagem propde nova figura,

Que retrata uns mortais de negras cores,
Regando o aflito rosto de suores

A forca das fadigas com que cavam

As brutas serras, e nos rios lavam

As porg¢des extraidas, separando

As pedras do metal, que andam buscando.
(COSTA, [1839], 1996, p. 405)

Pode-se, com esses versos, imaginar e visualizana descrita ou “pintada” pelo
Claudio Manuel. Assim, compreendemos que o cicloodm favoreceu a construcdo das
cidades historicas de Minas, seu desenvolvimergnaeprépria destruicdo, notificadas nos

resultados da cobica do ouro. O recurso anafdas( introduzido no inicio dos versos da
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ultima estrofe acima, confere ao texto musicalidadiémo, assim como os verbos nos finais
das estrofes conferem sentido e sugerem acgoes.

Dessa maneira, compreende-se, com a exploracdardpammo o passado historico é
apresentado pelos poetas, fato que gerou riquetestrelicdes e contribuiu para a construcéo
da cidade de Ouro Preto pelos viajantes descoksgdiy ouro.

Cecilia Meireles, enquanto viajante, recria “a @gésn” bucodlica. Ao dialogar com os
arcades, a poeta constroi uma espécie de biogtafieidade, a “cidade” como ruinas, no
entanto a escritora ndo consegue apreender aigastem sua totalidade: usa, em seu texto
literario do Romanceirp um trabalho com o imaginario para reconstruir atrdesio
ocasionada pelos primeiros viajantes. Cecilia Nesreecupera da estética arcade a “Poesia”
como “Pintura” e, dessa maneira, nota-se uma Epetginta “Cenarios”.

Entende-se, com isso, que esse texto traz repagdest da cidade dos viajantes
descobridores do ouro e a importancia da minerpgém a construcdo da histéria de Minas e
do Pais. Ha também um resgate da tradigdo arcamataodo ciclo do ouro, pois, como se 1é

emRomanceiro da Inconfidénci&lToda a terra € mina: o ouro se abre em flor.

1.4 A biografia da cidade dos letrados

No Romanceirgpode-se dizer qu€ecilia Meireles constréi uma pequena biografia da
Vila Rica do século XVIII. Para isso, em seus pagmeporta-se aos fragmentos da historia,
do passado, da chegada dos bandeirantes. Comot®ipgra as origens, para a construcéo da
cidade, ela medita sobre a condicdo dos letradgmeta as mortes que se deram durante a
fundacéo de Vila Rica, dialogando desse modo cqmema épico de Claudio Manuel da
Costa. Cecilia Meireles, viajante, contempla o espda cidade e, em suas composicoes,
apresenta uma revitalizacdo do passado historico.

Reinaldo Marques, em sua tese de doutoRukta e Poesia Inconfidentasm estudo
de arqueologia poética, sobre os letrados queamhit cidade de Ouro Preto, afirma: “Um
destacado grupo de poetas ndo s6 empenhados emeessgus poemas liricos, satiricos e
encomiasticos, como também engajados nas tarelitisgse publicas.” (MARQUES, 1993,
p. 120)

No espaco da cidade de Ouro Preto, em conflitoiddeao projeto de Inconfidéncia
Mineira, surge um “grupo letrado”, composto portpsee padres que objetivam ir contra o
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poder dominante da metrépole e instaurar uma naenona colbnia, alcan¢cando o almejado
sonho da liberdade. E é nesse contexto que comeea\asta a cidade dos letrados, Ouro

Preto. Angel Rama aponta:

No centro de toda cidade, conforme diversos graus acancavam sua
plenitude nas capitais vice-reinais, houve umadgdatrada que compunha
o anel protetor do poder e o executor de suas srdema pléiade de

religiosos, administradores, educadores, profisgsorescritores e multiplos
servidores intelectuais. Todos 0s que manejavam ena pestavam

estritamente associados as funcfes do poder. (RAGZS, p. 43)

Com esse fragmento, entendemos a importancia dekedtuais para a historia de
Minas, tendo em vista que a literatura desempenpapel relevante e estava relacionada
com a politica, com o poder em si. Compreendemaosn@ortancia dos intelectuais,
especificamente em Minas, no século XVIII, poisessketrados lutaram pelos seus ideais.
Com a leitura de autos e documentos que se ref@nerronfidéncia, foi possivel perceber a
acao perseguidora da Coroa Portuguesa e o reath® aka dissimulacdes dos letrados
envolvidos ou ndo com o movimento.

Segundo Antonio Candido, para o arcade, “a litesatae torna forcosamente
comunicativa, mais ainda, aspira a ser instrumel@ocomunicacdo entre os homens, —
geralmente os homens de um dado grupo”. (CANDID@®31v.1, p. 49). O critico ainda
aponta que é nessa “cidade letrada”, cidade daddbe dos arcades, que os ilustrados
fundaram a Arcadia Ultramarina e lutaram pela ietej@ncia politica do Pais. O arcadismo
foi de fundamental importancia para a consolidadd@d.iteratura Brasileira, tendo o grupo
dos intelectuais propiciado a relevancia do trabditerario relacionado as estruturas de
poder. Sendo assim, ressaltamos a contribuicdoaddi@b para esta pesquisa, bem como a
énfase dada por ele e outros criticos quantoratiitea na esfera da comunicacao.

Diante desse fato, estudamos “a cidade das lettas ketrados”, Ouro Preto, em termos
de intelectualidade e sociabilidade. De acordo Amtonio Candido, a Arcadia foi padréo de
uma sociabilidade literaria nas “Minas do séculollX\pois ela foi elemento de grande
significado estético e social na histéria da ndissatura.” (CANDIDO, 1993, v.1, p. 133.)

O grupo de intelectuais “letrados”, constituidoogefrcades Claudio Manuel da Costa,
Tomés Antdnio Gonzaga, Inacio José de AlvarengxoReie Manuel Inacio da Silva
Alvarenga, teve formacdo instrucional, dedicandaes estudos com o0s jesuitas, como

também realizaram pesquisas e formaram-se na Widaele de Coimbra.
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Antonio Candido, sobre o século XVIII, ehiteratura e Sociedadeafirma que “no
periodo em questdo, houve entrosamento acentusr@oaevida intelectual e as preocupacdes
politico-sociais”. (CANDIDO, 2006, p. 106). Paramtico, “os letrados” tendiam a reunir-se
para programas de estudos ou para comemoracag@ute alcontecimento; a literatura e a
sociedade possuiam uma ligacdo, pois os letradesaes envolvidos com o social e os
poemas de Claudio Manuel da Costa, Tomas Antonioz&m e Alvarenga Peixoto
possibilitaram um direcionamento no campo das &lg@ara a independéncia politica.

Theodor Adorno, entirica e sociedadepontua que a lirica é prépria de poemas que
trazem em si uma postura individual, no entantdm@,ocomo produto de dada sociedade,
atinge um sentido universal, quando envolve undideide. Adorno expde que: “O conteudo
de um poema nao é a mera expressao de emocoesr&egias individuais. Pelo contrario,
estas sO se tornam artisticas quando, exatamenigrteitie da especificacdo de seu tomar
forma estético, adquirem participacdo no univér$aDORNO, 1980, p. 193)

Cecilia Meireles, em seus romances, traz uma Bugeastiva, essa, no entanto, perpassa
as significacdes poéticas e traz uma expressividaaledlica que diz respeito a historia e ao
passado, referentes a origem do Pais e da LitarBtasileira.

Octavio Paz, enD arco e a lira possibilita tal compreensdo quando afirma que “o
poema é historico de duas maneiras: a primeirapgmoduto social; a segunda como criagdo
que transcende o historico” (PAZ, 1982, p. 228)}ekde-se, através da leitura desse texto de
Octavio Pazque oRomanceiro da Inconfidéngiauma obra com estrutura épica, constituida
de poemas que trazem fatos histéricos, represemtamad criacdo que vai além da histéria,
uma vez que a escritora carioca retoma acontecosgrassados e informacgdes sobre os
intelectuais letrados e sobre a sociedade mineisgdulo XVIII, trazendo-os para o presente
da escrita de seus poemas.

No século XVIII, circulavam varios textos escritoe sociedade mineira. Como
sabemos, em Minas Gerais, no periodo colonial, gopessoas possuiam livros. Vila Rica
era o centro econdmico do Brasil e a economia asthada a politica e a cultura. Sobre a
instrucdo e a circulagcéo de livros em Minas, hé&imnacdes pertinentes no estudo “O que se

fala e o que se Ié: lingua, instrucéo e leitura’Ldiz Carlos Villalta. Veja-se a sequir,

O exame dos inventarios e dos autos da devassea#idéncia acusa uma
presenca significativa de livros em Diamantina, itsa, Vila Rica e Sao
Jodo Del Rei — os principais centros urbanos deadlimo século XVIII. A
distribuicho da posse de livros diferenciava-se farome a categoria
profissional e a posicdo dos inventariados e indenfes, concentrando-se
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nos proprietérios, funcionarios publicos e letrad®LLALTA, 1997, p.
362)

A utilizacdo da escrita pelo grupo de intelectsaisvia para diversos fins, seja amoroso,
para galanteios de mulheres, como nos poemas dasrantonio Gonzaga que, na voz do
pastor Dirceu, direciona seu canto lirico & Mar@igja com alguns escritores que se serviam
das “letras” para conquistar interesses econbmiécgatentes publicas. As letras também
serviam para criticar os desmandos do GovernadoMidas, bem representados eks
Cartas Chilenasde Tomas Antonio Gonzaga.

O poema “Romance XLV ou do Padre Rolimvela como ocorria a circulacdo de
cartas, e essas partiam através de auxilio ediesiapelo padre Toledo ou padre Rolim,
implicados como fomentadores do movimento de réb&ontra a dominacdo portuguesa, o
que é observado em constantes versos do poemad/il®®ica ao Tejuco/parte carta, volta
carta.” (MEIRELES, [1953] 1997, p. 100). As cart@sculavam em Ouro Preto, mesmo

sendo proibidas, servindo ao “anonimato” dos ictekss, o que € perceptivel em:

De Vila Rica ao Tejuco

parte carta, volta carta...

- Algumas ndo chegam nunca;
nenhuma é bastante clara...
(MEIRELES, [1953], 1997, p. 100-101)

O “anonimato” ou 0 uso de pseudbnimos por poetapadres possibilitava a esses
letrados uma forma de expresséao e de luta cord@ara@a Portuguesa, perceptivel nos versos
do poema “Romance XXXVIIl ou de Maio de 1789”:

Dissimulacdes e senhas.
Soldados pelos caminhos.

Caras e cartas suspeitas.

Os oratdrios dos santos

com altas velas acesas.
(MEIRELES, [1953], 1997, p. 85)

O titulo do poema j& nos conduz a alguns epis@osrridos no més de maio, antes da
morte de Tiradentes. Nessa “cidade letrada”, @r@iluma série de textos que funcionavam
como um veiculo de transmissdo de ideias, sendd e&Fsos, cartas e gazetas. Cecilia
Meireles, no verso “os poetas mirando versos etdiijgas idéias” (MEIRELES, 1997, p. 84),
anuncia a ruptura entre a coldnia e a metropoless&enomento de euforia, havia “padres
escrevendo cartas/doutores lendo gazetas...” (MBEESE1997, p. 85).

E o motivo da escrita primava pela liberdade; ntamon, os poetas e os padres néo

tinham autoridade e suas vidas eram ameacadasesgaxpressarem na sociedade, serviam-
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se da lingua culta e de cédigos de expresséo, vagificamos nos versos: “Dissimulagfes e
senhas./Soldados pelos caminhos./Caras e carfsestass.

Cecilia Meireles esclarece ao leitor todos os fatmsridos no més de maio e apresenta
que, ao final do més, a perseguicdo contra o gdepmtelectuais letrados era intensa, pois
esse tinha grande poder por meio da palavra expnessescrita poética, o que vemos

explicitado em:

Andam as quatro comarcas

em grande desassossego:

vao soldados, vém soldados;
tremem o0s brancos e 0s negros.
Se ja levaram Gonzaga

e Alvarenga, mais Toledo!

Se a Claudio mandaram recados
para que se esconda a tempo!
(MEIRELES, [1953] 1997, p. 87)

Na cidade de Vila Rica, o letrado ocupava algunaiuta sociedade e é a partir desse
ambito que ele faz seu discurso. O que permitélogh com Angel Rama que afirma existir
uma cidade letrada, na qual menciona ser o posigeio dotado de saber, que, na cidade, se
manifesta através dos seus poemas, da sua e3aitastudo nos permitiu a associacao e
identificacdo com a cidade de Ouro Preto e osdesrao século XVIII.

Diante do progresso que se passava, os letradegaldo XVIII ndo viam a cidade
como tranquila, “amena” e equilibrada, porque gedprio espaco natural se modificava, e o
poeta optava pela vida pastoril e campestre odawibana e citadina. Com isso, entendemos
que esses letrados, insatisfeitos com esse espeigd & 0os problemas que ali vivenciavam,
tentaram buscar, através da escrita de seus poanrapresentacdo da cidade ideal, onde
fosse possivel ao sujeito se expressar e agir,oskvi@ em suas condutas e no espago
publico. Para a concretude desse anseio, os lstaai@mn uma cidade interior, imaginada.

Segundo Reinaldo Marques: “Dai que incorram osgsode Vila Rica na pratica de
uma retrospectiva idealista, de idealizacdo dageons e da vida rural, em que se nota a
existéncia de gestos restauradores e de alianca @mtigo.” (MARQUES, 1994, p. 144).

No momento de composi¢cdo Bmmanceiro da Inconfidéngi€ecilia Meireles faz um
trabalho de projecédo da cidade de Ouro Preto etguaonumento que abriga os livros, as
cartas, os documentos relativos a Inconfidénciaeiviine documentos materiais que sao as
construcdes arquitetbnicas; enquanto patrimonge esu trabalho surge a partir dos projetos
que sao desenvolvidos para a preservacao da aiggiinas e do Pais. O regime de Vargas

cultua os heréis do passado, com o objetivo derizalo os mitos e herdis nacionais,
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constituindo uma identidade para a nacdo; percepestdo, a ligacdo entre politica e
literatura, sendo esta utilizada como um meio dguardar o passado, fato considerado nos
estudos de llca Vieira de Oliveira (OLIVEIRA, 20(Gb,127)

A “cidade letrada” ndo é apenas o lugar de maif¢ést dos intelectuais, ela abriga uma
histéria, a arte barroca, e as manifestacfesriésré culturais do Brasil. Portanto, olhamos
para essa cidade real e, como 0s poetas, observEn@sNo imaginaria, pois a magia que
invade a cidade perpassa as letras.

Para a constituicdo desse texto de Dissertacaoedtrddo, ressaltamos a importancia
dessa cidade imaginaria, “a cidade das letras"tadda por Cecilia Meireles eRomanceiro
da Inconfidénciacom a literatura setecentista sendo resgatadacbmo os poetas arcades.

Assim, observamos que as imagens da cidade de Fdato sdo recriadas a partir da
visdo do sujeito lirico que as contempla e proaurameio de retrata-las e de resgatar a
histéria do passado como uma forma de compreend®@noento presente que esta vivendo,
buscando, para isso, guardar, “arquivar” a histdeidMinas e do Pais.



CAPITULO 2
OURO PRETO: CIDADE DOS “LETRADOS”
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“Se digo que a cidade para a qual tende a minha
viagem € descontinua no espago e no tempo, ora
mais rala, ora mais densa, vocé ndo deve crer que
pode parar de procura-la.”
(CALVINO, 2003, p. 157)

Neste capitulo, analisaremos as imagens dos paetapadres, letrados, e suas
contribuicdes para a cidade de Ouro Preto. Verdim®s como é abordada a histéria da
Inconfidéncia Mineira enRomanceirg bem como a importancia do didlogo com a poética
arcade. Cecilia Meireles realiza varias viagema pacomposi¢ao de seu texto; o significado
das “viagens” da poeta a Ouro Preto representarssio de encontrar-se enquanto sujeito e
realizar-se com esse trabalho de escrita. NessgElgetemos a viagem a cidade de Ouro
Preto, no sentido real de ir a cidade a fim de yieag, ou seja, a viagem ao tempo historico,
de retorno ao século XVIII, e também a viagem imaga, no sentido da construcao
ficcional, na qual a poeta (re)cria os homens cotwses da cidade, os intelectuais, e destaca
a importancia destes para Ouro Preto e para o Paisp simbolos representantes da

Inconfidéncia Mineira.

2.1 A biografia de Claudio Manuel da Costa

7

Com o objetivo de analisar como é representadagagp@ “biografia” de Claudio
Manuel da Costa, em poemas de Cecilia Meirelegaremos como ocorre a recriacdo do
personagem histoérico e literario e a importancesddiomem ilustre para o cenario literario e
cultural de Minas Gerais. Para esse estudo, arsdisa poema “Romance XLIX ou de
Claudio Manuel da Costa”, d@manceiro da Inconfidéncide Cecilia Meireles, que trata de
Claudio Manuel e da sua morte, estabelecendo-sdiélmgo com o poema “Acalanto de
Ouro Preto”, deContemplacdo de Ouro Pretale Murilo Mendes. Tal didlogo é valido
porque as produc¢des poéticas ocorrem ao mesmo tempbO53, momento em que 0s poetas
estdo engajados em projetos politicos e primamrgggatar o passado histérico do Pais.
Observamos que 0s poetas recuperam Varios elenwgrgdadicam tracos que apontam para
uma “biografia”, para a vida do poeta arcade.

Os poetas Cecilia Meireles e Murilo Mendes criam,seus textos literarios, espécies
de pequenas biografias de grandes homens de Nfiriagortante destacar que os textos ndo
trazem a totalidade da vida e obras dos artistams mdicam fragmentos de grande
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significacdo sobre os sujeitos e suas respectivatilouicdes para a historia, literatura e
cultura de Minas Gerais.

Eneida Maria de Souza, em “Notas sobre a criticagrfica”, acrescenta: “A
caracterizacdo da biografia como biografema (RoBadhes), conceito através do qual se
constréi imagem fragmentaria do sujeito, uma vez mio se acredita mais no estereétipo da
totalidade e nem no relato de vida como registrdidididade e auto-controle.” (SOUZA,
2000, p. 45). Cecilia Meireles e Murilo Mendes téomsciéncia de que n&do podem resgatar
todo o passado e a historia que envolvem o poetal@Claudio Manuel da Costa, do mesmo
modo que 0S poemas nhao possuem suporte para explaotalidade na qual se incluem
mindcias sobre o poeta. Dessa maneira, 0 que sevah3os poemas sdo tracos que indicam
para a vida arcade, tracos esses que sdo necessarsa constituicdo do biografema do
Glauceste Saturnio.

A respeito de Claudio, nota-se que ambos os pambtagpresentarem imagens da vida
desse poeta, apresentam a importancia do lugamadoupor ele como homem das letras;
expdem sobre a auséncia do inconfidente, ao memmuotem que, nas entrelinhas, ressaltam
sua importancia para a historia do Pais e apontaiengeu lugar “postumo” ocupado, ou seja,
sua presencga nos livros, na histéria, na memdaaiauhiura de uma Nacéo.

No poema “Romance XLIX ou de Claudio Manuel da &9sapresenta-se a morte do
poeta inconfidente, que se deu em 1789, e temosmaf;0es sobre sua vida pessoal e a que

tipo de morte foi submetido. Veja-se, a seguietoato que € representado do intelectual:

ROMANCE XLIX OU
DE CLAUDIO MANUEL DA COSTA

“Que fugisse, que fugisse...

- bem lhe dissera o embucado!

gue néo tardava a ser preso,

gue ja estava condenado,

gue os papéis, queimasse-os todos...’
Vede agora o resultado:

mais do que preso, esta morto,

numa estante reclinado,

e com o pescoc¢o metido

num no de atilho encarnado.

3

- Isto € o que conta o vizinho
Que ouviu falar o soldado.
Mas do corpo ninguém sabe:
anda escondido ou enterrado?
Dizem que o viram ferido,
ferido, e ndo sufocado:

de borco em poca de sangue,
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por um punhal traspassado.

— Dizem que nao foi atilho
nem punhal atravessado,
mas veneno que lhe deram,
na comida misturado.

E que chegaram doutores,
e deixaram declarado

gue 0 morto n&o se matara,
mas que fora assassinado.

E que o Visconde dissera:
“Dai-me outro certificado,
gue aquele ficou perdido,
por um tinteiro entornado!”
E quem vai saber agora

0 que se tera passado?

— Talvez o morto fosse outro,
em seu lugar colocado.

A sombra da noite escura
encobre muito pecado.
Talvez pelo subterrédneo
fosse ao Palacio levado...
Era homem de muitas luzes,
pelo povo respeitado;
Secretario do Governo

gue vivia em grande estado:
casa de trinta aposentos,
muito dinheiro emprestado,
e do velho Jodo Fernandes,
dono do Serro, afilhado!

[.]

Nem creio que houvesse dito

o que Ihe fora imputado.

Sempre ha um malvado que escreva
0 que dite outro malvado,

e por baixo ponha o0 nome

gue se quer ver acusado...

Entre esta porta e esta ponte,

fica o mistério parado.

Aqui, Glauceste Saturnio,

morto, ou vivo disfarcado,

deixou de existir no mundo,

em fabula arrebatado,

como arcade ultramarino

em mil amores enleado.

(MEIRELES, [1953], 1997, p. 109-111)

No poema ha uma reflexdo sobre a vida, a obraestind do poeta. De acordo com a
nocdo do fragmento como parte de um todo, Cedliaaipontamentos sobre a morte do
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7

inconfidente, o que € um dos temas mais polémieosuh biografia. Nesse ambito ela
constréi “retratos” do arcade a partir da essédeiam fato, ou seja, reconstruindo a cena e a
historia da morte como forma de resgatar a imagenthéroi” e seu papel no passado
historico. Roland Barthes ressalta a cerca do feagm “o fragmento (tal como o haiku) &
torin: implica um desfrute imediato: € um fantasteadiscurso, um bocejo de desejo. Sob a
forma de pensamento-frase.” (BARTHES, 1976, p. 114)

Nos versos, a voz que enuncia, “canta” e “dramatzmorte de Claudio e, para tal,
utiliza-se de recursos estilisticos e estéticos ooimuito de atingir o nivel de expressao e
musicalidade do texto. O elemento conectivo “quahdicado como recurso que fornece
ritmo e liga agbes simultaneas. O travessdo ptitsibi constatacdo de que as falas, nos
versos, pertencem a outros, referem-se a inforrsagdibdidas sobre o assunto. As palavras
“preso” e “morto” sao repetidas e remetem a corddid letrado, fatos passados de sua vida.
As aspas apontam a recuperacdo da fala do persondgeonde. O texto consta de rimas
internas e uma cadéncia ritmica interna que tortexto “narrativo” altamente melédico. Os
verbos, em sua maioria no tempo passado, suged@nreguperada.

Nesse poema, verifica-se que a poeta, como pedquisdraz informacgdes proprias de
seus estudos e leituras relativas ao século X@Htilia Meireles recupera e transporta desde
0 anuancio do embucado sobre a tragédia que est@giep a acometer Claudio — em
referéncia aosAutos da Devassa que foi submetido o letrado — até os mistérios q
envolvem sua morte.

Nos versos “que nao tardava a ser preso, / qustg&aecondenado” é perceptivel que
s8o resgatados dados sobre a mbmie poeta que, apds ser julgado, foi levado preso.
Verificamos também em “que os papéis, queimasdedus...” e “Dai-me outro certificado,/
que aquele ficou perdido,/ por um tinteiro entootadjue todos os escritos, “0s papéis”
relativos ao movimento da Inconfidéncia contriboirpara sua prisdo. Na terceira estrofe
desse poema, foi possivel constatar como foi erambmto corpo do poeta e a que tipo de
morte ele foi submetido. Sabemos que a sua monw cuicidio foi muito contestada e ha

3 A morte do arcade Claudio Manuel da Costa é cquemtia entre suicidio e homicidio, pois, em alguns
estudos, tem-se noticia de que, apds ser mortocapo tenha sido removido da prisdo para um quanti
abobadado, debaixo da escada da “Casa dos CoAtgsiarda permanente fora mudada, e ele foi assaksin
pelos soldados. Espalhou-se a informacéo de geefsecara, depois de ter aberto uma veia com &afole seu
calgéo, para escrever, com sangue, um distico nealg@apois também ele era poeta. E ficticia a figstie que
seu corpo teria sido exposto em uma forca maigaligue as habituais, no Campo de Sdo Domingaasgéver

foi, imediatamente, enterrado em campo ndo condageaquintal do quartel da guarnicdo. Mas o vag#idal,

da familia Meneses, cuja irma era avé do atual @enaeixeira de Souza, de Ouro Preto, ndo acreatitaa
versao de suicidio, exumou o corpo e, com a ajwaads escravos, Agostinho e um outro, enterroao n
terceira catacumba do coro principal da matriz deo®reto. Cf. BURTON, 2001.
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uma sugestdo em “... 0 morto ndo se matara,/ mafoga assassinado.”, a qual implica uma
concepcdo de histéria em que h& diferentes “vetstes “fatos”, a partir de diversas
perspectivas.

Nos versos “Era homem de muitas luzes,/ pelo pespeaitado;/ Secretario do Governo
[...]", a escritora, como pesquisadora e dotadaalehecimentos sobre a literatura arcade,
apresenta informacbes sobre a vida pessoal do gosteado, 0 qual exercera cargo em
reparticao publica.

Nota-se a importancia do poeta Claudio Manuel dst&Cpara a historia e a literatura
brasileira. Cecilia Meireles, nos versosRlzmanceirprelembra os acontecimentos em torno

da morte do poeta e tece consideragoes:

— Né&o creio que fosse morto

por um atilho encarnado,

nem por veneno trazido,

nem por punhal enterrado.

Nem creio que houvesse dito

o que Ihe fora imputado.

Sempre ha um malvado que escreva
0 que dite outro malvado,

e por baixo ponha o0 nome

gue se quer ver acusado
(MEIRELES, [1953], 1997, p. 111)

Como indica Cecilia Meireles, a morte do poetacsgitista permaneceu por muito
tempo como mistério, o que é explicito erntre esta porta e esta pontéica o mistério
parada” Na estrofe acima, temos a palavra “escreva’, iueete a escrita e a “letra”, que
envolve sempre outras vozes; ha um “poder” quesfatos e os relatos e quem os escreve.

Murilo Mendes, por sua vez, também em 1953, resgdiiagtoria e literatura de Minas
Gerais do século XVIIl. Dessa maneira, observammsioc € construida uma pequena
“biografia” de Claudio Manuel da Costa. No poemacdhanto de Ouro Preto”, de
Contemplacdo de Ouro Pretde 1953, verifica-se que 0 poeta apresenta irdodes sobre a
morte do arcade letrado: a constituicdo fragmemtdei Claudio Manuel € a mesma, e sua

representacdo € constituida em funcdo de um dadadds sua morte, o que pode ser
percebido em:

O espectro de Claudio Manuel
Contorna a Casa dos Contos;
Presa a um cadarco vermelho
Traz a cabeca na mao

[.]



50

Descansa, Claudio Manuel,
Descansa 6 alma penada:

J& alcancaste o perdao.
(MENDES, [1953], 1995, p. 537)

Nos versos acima, verificamos a importancia dod&cam termos de contribuicdo por
seus escritos, mas também a énfase dada a “Casardos”. O letrado € representado como
“espectro”, que metaforicamente indica o “mortoe@sta vivo, chamado também de “alma
penada”, o que indica sua condicdo de “fantasmain @ repeticdo da palavra “descansa’,
depreende-se o significado da morte para o poétaesdista que sé posteriormente a sua
morte pdde “descansar”, ndo presenciando a liberdad Minas Gerais, entretanto sua
importancia é reconhecida, pois “Ja alcancasterddp& E importante ressaltarmos que o
suicidio é algo proibido para os canones catolisogntanto, a morte de Claudio Manuel da
Costa € considerada por alguns criticos e histomsdcomo homicidio, pois o poeta fora
enterrado em terra santa, o que nao ocorreriaraprogado suicidio ou o atentado contra a
prépria vida. Laura de Mello e Souza, &audio Manuel da Costao tratar sobre a vida e a

historia do poeta inconfidentsobre a lenda, o remorso e a morte tragica de {olaafitma:

A causa da morte € um dos objetos mais controesrtith historiografia
brasileira, havendo verdadeiras fac¢fes, uma adefeeom unhas e dentes
a tese do assassinato, outra, a do suicidio. Bpgsottem uma série de
desdobramentos: se o enterraram em solo sagradolagraram em vala
comum; se rezaram missa por sua alma ou ignorardatop a Igreja
Catolica reprovando o suicidio. (SOUZA, 2011, B)19

Cecilia Meireles e Murilo Mendes, como leitoresutiea tradicdo, resgatam a histéria
desse poeta inconfidente e, para isso, reportapesdado mais relevante de toda a sua
trajetéria: sua morte. Para a historiadora LaurMdio Souza (2011), a morte do arcade nao
pode ser considerada como um suicidio, falo quechzaa figura de herdi, tendo em vista o
fato de que, para ela, ndo se poderia falar dei lserGosse confirmada a suposicdo de
suicidio.

Com esse estudo, compreendemos que Cecilia Meiezlesstréi a histéria de Minas e
dos préprios construtores do espaco intelectud@ul® Preto. Verificamos que ela trabalha
com o processo de reelaboracdo e, para isso, gdideituras feitas sobre a literatura do
século XVIII, fazendo uso do imaginario e recupdaa cena da morte do poeta. O findar da
vida, a “morte”, leva o poeta a condi¢do de “fama% de transformar-se em “sombra”.

A escritora cria uma pequena biografia do poetauditd identifica-o como um
fantasma e possibilita ao leitor a visualizacao féss e da propria tragédia que marcou a

vida do arcade, marcando também a literatura brasilAssim, verificamos que Cecilia
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Meireles trabalha com o social, que envolve a h@stdo Pais e, nesse sentido, recorre a
viagens e pesquisas, pois “A escrita € uma mamgraecolher a leitura feita e de nos
recolhermos sobre ela.” (FOUCAULT, s/d, p. 139)

2.2 O inconfidente Alvarenga Peixoto

No ambito intelectual da cidade das letras, Ousid?destaca-se o inconfidente Inacio
José de Alvarenga Peixoto. No poema “Romance LX&llde um tal Alvarenga”, de Cecilia
Meireles, percebe-se que a imagem do poeta arcagleabérada a partir de elementos
historicos, fatos reais que favoreceram a construlgéficcdo. Na estrofe abaixo, vejamos

como é exposta a chegada de Alvarenga em Minas:

Veio por mar tempestuoso

a residir nestas Minas:

poeta e doutor, manejava

por igual, as leis e as rimas.
Desposara uma donzela

gue era a flor destas campinas
(MEIRELES, 2010, p. 196)

Nesses versos, nota-se a criagao da imagem do gmataum “retrato”, uma vez que
Cecilia “pinta” cenarios e homens. Logo nos prioeiversos, 0 sujeito lirico ressalta o
trabalho do letrado, envolvido tanto com a are&dijca quanto com a literaria. Em “
manejava/ por igual, as leis e as rimas” indicadade das “letras” e o poeta letrado que
manejava a “letra” e as “leis”. Ha também outr@fm@nto, nos Ultimos versos, que remete o0
lado pessoal e emocional que € seu relacionament@éarbara Heliodora.

Sobre o poeta, ha sua relacdo com a memoria dulbera como com a intelectualidade
que se refere aos escritos que compdem o espaguiduscultural da cidade das letras.
Observamos que foi de fundamental importancia asribaicées do poeta letrado, o que se

verifica em:

Em salas, ruas, caminhos,
foram ficando dispersas

as histérias que sonhava,

— e iam sendo descobertas
as mais longinquas palavras
das suas vagas conversas
(MEIRELES, 2010, p. 197)
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Cecilia Meireles recupera, em seus versos, o psetde Alvarenga Peixoto, bem como
seus anseios expressos em “historias” e “palaveastlizeres do poeta, ou seja, sua maneira
de agir e pensar e a importancia disso duranteanfiiéncia Mineira. Ha, nessa estrofe, uma
série de palavras que remetem ao “vago”, fugidremioso, sugestivo, que, de maneira
subjetiva, possibilita o esbo¢o de uma figura “mpeta”. A intertextualidade com os versos
de Alvarenga sobre sua amada é notaveto possivel, através de leituras que a autora

realizou sobre o século XVIII, perceptivel em:

E sua mulher tdo bela,

e sua mulher tdo nobre,
Barbara — que ele dizia

a sua estrela do Norte,
nem lhe dirigia a vida

nem o salvava da morte.
(MEIRELES, 2010, p. 197)

A amada Barbara de Alvarenga é bem caracterizaslaersos, ela é “bela”, “nobre”, a
“estrela do norte”, comparada estilisticamentesiréda”, remete a luz, brilho e implica certa
distancia, mulher essa que deixava 0 homem cuaaida sem interferéncias, no entanto nao
tem poder para contribuir e auxiliar o poeta paftaea sua morte. Cecilia traz fatos da vida
de Alvarenga Peixoto para construir um “retrato’letoado arcade. Com isso, ha um trabalho
de memoaria e valoragdo da literatura setecentiseug escritores. Sobre Alvarenga, sua vida

e morte, nos ultimos versos, h4 indicacdes deaseade apice e declinio, o que se nota em:

Era ele o tal Alvarenga,

que, apagada a gloria antiga,
rolava em chaos de masmorra
sua sorte perseguida

fechou de saudade os olhos.
Deu tudo o que tinha: a vida.
(MEIRELES, 2010, p. 197-198)

Nesses versos, 0 que se observa € o fim tragicdlvdeenga Peixoto, que sofria em
“chdos de masmorra”. Constata-se que, no espaglednial e politico, era bem sucedido o
poeta, no entanto, com as perseguicfes no deaarigrconfidéncia Mineira, finda-se a sua
vida. Para reconstruir a “imagem” do arcade, oigugue organiza o discurso nomeia seu
poema como um “tal Alvarenga”, que nao é qualquearknga, ou seja, hdo € Manuel Inacio
da Silva Alvarenga, como o texto sugere; € AlvaseRgixoto que, assim como Claudio,
morre, sendo esse o fragmento que aponta para idaavida sofrida, mas também vida de

grande homem do século XVIII.
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Ruerdas de La Serna indica que, para a recriacdocdaia, hd a retomada dos poetas
envolvidos com o Setencentismo e se faz neceseagmpo intelectual composto pelos
poetas e padres. Para isso, “faz das bucdlicagag@privilegiado para defender seu conceito
de liberdade verdadeira do ser humano, em conc@uodia seus semelhantes e com a
natureza.” (RUERDAS DE LA SERNA, 1995, p. 49-50)ed3a maneira, notamos que 0
espaco local é importante para o poeta; nesseseeteanifesta, dialoga com os homens e
expressa seus ideais, 0 que se aplica aos arcades.

E nesse espagco de contato com a natureza, com d@icbycque os arcades se
manifestavam, e esse espaco € recuperado em g@igem=as de Cecilia Meireles. A cidade
letrada é identificada, bem como os “homens leggdmmens esses dotados de leituras que
se expressavam na luta pela Inconfidéncia, e sapeeados nd&Romanceirocomo herais,
dotados de saber. Sobre os intelectuais e a candigéhomem arcade, Antonio Candido
acrescenta: “No século XVIII, o herdi literario potceléncia € o homem natural, que aparece
de véarios modos e em varias circunstancias, mapreeaintado de algumas das caracteristicas
do seu padréo ideal” (CANDIDO, 1993, p. 56).

2.3 A biografia de Toméas Antonio Gonzaga

Cecilia Meireles, ao construir a imagem de Tomaowio Gonzaga, refere-se a prisdo
desse letrado e ao representar o poeta, questbin@ gs reais motivos que propiciaram tal

fato, o que se verifica nos versos seguintes:

ROMANCE LV OU
DE UM PRESO CHAMADO GONZAGA

Quem sabe o que pensa o preso
gue todas as leis conhece,
e continua indefeso!

Aquele magistrado

gue digno fora, e austero,
agora te aparece
criminoso. E pondero:
Tudo no mundo mente.
(Daqui nem ouro quero...)

Pode ser que assim falasse
e pode ser que corressem
lagrimas, por sua face.

[.]
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Mas eram falas perdidas,
gue havia léguas e léguas
de sua vida e outras vidas...

Inocente, culpado?

Enganoso? Sincero?

Por muito que o confesse,

0 amor nao recupero.

No entanto, 6 surda gente,

daqui nem ouro quero...

(MEIRELES, [1953], 1997, p. 119-120)

O poema apresenta informacdes sobre a prisdo dasTAntonio Gonzaga, nos versos:
“Quem sabe o0 que pensa o0 preso/ que todas aoldieae, / e continua indefeso!”. Nesse
trecho nota-se que Gonzaga, mesmo sendo magistmadose livrou da prisdo nem das
acusacoes.

Cecilia Meireles, em suas composicoes, introduraouz no texto, que € a fala do
poeta arcade, o que intensifica o fato de ele @épretensdes de lucrar com a exploracdo do
ouro, mas mostrar sua insatisfacdo com as altagmgdributarias, comprovado no verso:
“(Daqui nem ouro quero...)", que exemplifica a @stacdo do intelectual contra os impostos
cobrados pela Coroa Portuguesa, identificad&anas Chilenas

No poema, temos o registro de vozes diferentegxio,tque podem ser observadas a
partir da grafia da letra que oscila entre letdongla e italica. Ha ainda outra voz, com a
presenca dos parénteses. A letra em italico agonta do sujeito enunciador; nos parénteses
temos a voz do poeta Gonzaga, recuperadaidtss da devassa letra redonda, comum,
podemos atribuir a voz do sujeito que “narra”’. O@utecurso notificado € o uso de
interrogacdes, que favorecem a identificacdo dstgurexmentos como em inquérito, como o
julgamento do arcade. As reticéncias desempenhartexto, o sentindo de supressao, mas
atingem o significado de continuidade de sentidmargendo o “vago”, o “fugidio”, o
incompleto.

O sujeito do discurso, para construir a biograBaldmas Antonio Gonzaga, recorre a
um fato de grande significancia que é a prisdo aligp A partir desse ponto, dirige o seu
discurso e vai, aos poucos, identificando fatosvasites que apontam para um sujeito, uma
vida.

Verificamos, no inicio da ultima estrofe, suposg;6eomo em inquéritos, indagacoes,
gue indicam os verdadeiros fatos. Nos versos: ‘fRoito que o confesse,/ o amor nao
recupero./ No entanto, 6 surda gente,/ daqui nem quero...”, nota-se o desinteresse do

poeta por riquezas provindas da exploracdo do ouro.
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Cecilia Meireles aponta fatos que se referem adddarcade Tomas Anténio Gonzaga;
esses sao dados isolados, mas indicam, para @wigastdo esbogo da figura do letrado, que
h4, portanto, a constituicdo de um “espectro” dadar de Vila Rica.

llca Vieira de Oliveira, enfrios e bordadosapresenta a importancia do poeta Gonzaga
para a literatura e para a histéria. Em “o bordadabado” identifica Gonzaga como
personagem histérico e apresenta uma nova imaggroata: ressalta sua importancia para o
meio cultural e a relevancia do tombamento do @caois o mesmo contribuiu para a

histéria de Minas. Sobre tal fato, a autora afirma:

A personalidade “tombada” traz em si propriedadestiqulares, por
exemplo, sua propria historia de vida. O poeta @gazcomo personalidade
“tombada”, é visto por Cecilia Meireles como umiwiduo que possui as
suas particularidades, e ndo como simbolo monuinetda nacao.
(OLIVEIRA, 2012, p. 135)

Nesse sentido, observamos como Cecilia Meireles wma pequena biografia de
Gonzaga. Para tal composi¢éo, destaca particuttasdda vida do arcade como o exilio, a
prisdo e a morte. Com isso, 0 que se tem € a tpdb de fragmentos que apontam para
uma vida, ou outras vidas, que tiveram influén@avida do artista. Cecilia Meireles, como
leitora da literatura e da histéria de Minas, @alim processo de resgate de nossa tradicao
arcade. Sobre o “conceito de tradicdo”, esclaresrel @. Bornheim:

qguando falo, aparentemente desligo do que digo @gddo que extrapola o
dito, que é como que esquecido. E é justamentgéatrda astlcia desse
esquecimento que permaneco histérico de pontata.déssa permanéncia é
0 que mantém a tradigdo. (BORNHEIM, sd. p. 20)

Ao resgatar a literatura arcade e a importanciapdetas Claudio Manuel da Costa,
Tomas Antdonio Gonzaga e Alvarenga Peixoto, Cebligreles trabalha com o passado e a
histéria do Pais. Lucia Helena, no texto “Tomasofiid Gonzaga, um arcade entre a lira e a
lei”, ressalta a importancia dos poetas arcadesdpafirma:

Diverso parece ter sido o comportamento dos irigés Gonzaga,

Alvarenga, Claudio Manuel da Costa, por exemplore@am estar

mergulhados no clima de afirmacéo da independémditica e da literatura
social. Gonzaga gozava de credibilidade na colGespeitado pelo saber
juridico, sua posigéo de ouvidor e sua arte. (HEAEND96, p. 565)

Os poetas estavam comprometidos com a luta sogalitica pela independéncia de
Minas, possuiam conhecimentos sobre as leis e sdestavam atraves da “arte” feita em

versos. Cecilia Meireles, nos poemasRimmanceirodialoga com a tradicdo arcade e traz
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para a literatura do século XX informacdes sobtdstdria do século XVIII. A poeta, no
intuito de compreender melhor o passado, revelgparitancia dos construtores da historia de

Minas Gerais em:

FALA AOS INCONFIDENTES MORTOS

Treva da noite,
lanosa capa

nos ombros curvos
dos altos montes
aglomerados...
Agora, tudo

Jaz em siléncio:
amor, inveja,

6dio, inocéncia

no imenso tempo
se estdo lavando...

Grosso cascalho

da humana vida...
Negros orgulhos,

ingénua audacia,

e fingimentos

e covardias

(e covardias!)

vao dando voltas
no imenso tempo,

- a agua implacavel
do tempo imenso,
rodando soltos,
com sua rude
miséria exposta...

Parada noite,
suspensa em bruma:
nao, nao se avistam
os fundos leitos...

do que € memoria
da eternidade,
referve o embate

de antigas horas,

de antigos fatos,

de homens antigos.

E aqui ficamos
Todos contritos,
a ouvir na névoa
o desconforme,
submerso curso
dessa torrente
do purgatorio...
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Quais os que tombam,

em crime exaustos,

guais os que sobem,

purificados?

(MEIRELES, [1953], 1997, p. 184-185)

A autora, nos versos de “Fala aos Inconfidentestdd@r problematiza que, apés a
morte dos poetas, tudo “Jaz em siléncio”, até messngentimentos de amor e odio, que tao
fortes eram no momento da luta em busca da liberd@dsentido da palavra “siléncio”
implica 0 “esquecimento”, remete a importancia dsados “silenciados” para a historia do
Pais. Com o objetivo de realcar o papel que tiveoanietrados para a “poesia”’, para a
literatura brasileira e seu papel politico, € ariad Pantedo dos Inconfidentes, “do que é
memoria”, que infere “fragmentos”, com o motivoldmbrar, diferentemente de esquecer o
passado.

A poeta indica também como os poetas lutaram pas amadas e, com a mortead,
nao se avistam/ os fundos leitds.a que indica que o amor sO poderia ser concebido
outro plano conforme em “do que é memoria/ da &tade”. Com isso, 0 objetivo é
rememorar fatos do passado e esclarecer a relevdmctempo”, que é destrutivo, passageiro
e efémero. Para isso, a poeta retoma tempos passdtiantigos fatos/ de homens antigos

Assim, investigamos, nesses poemas, e constatamdSeagilia Meireles estabelece um
didalogo com a tradicdo arcade, quando,Rmmanceiro da Inconfidénciapresenta imagens
do proprio Arcadismo, apontando a importancia dostags dessa escola literaria e de seus
poemas para a nossa histéria, literatura e meroditiaral.

2.4 A biografia do Padre Rolim

Com relacéo as leituras, ao espaco de convivérosalatrados, Nilze Paganini, em
“Mimese historia e ficcdo n¥ila Ricd, esclarece que o grupo de escritores mineirdgtin
espaco historico-cultural de expresséo, como tamténtro dos limites estabelecidos, criava
e re-criava, através da ficcdo, um campo onde api@sgmm suas ideias e 0 interesse pela
concretizacdo da Inconfidéncia Mineira. Sobre asifestacOes dos letrados, acrescenta

ainda:

A despeito de todas as dificuldades no campo deagéo, da censura e da
proibicdo dos impressos, os letrados que se estavam em Minas Gerais
criaram, para si mesmos, condi¢cdes de intercambitural, através da
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leitura de textos em suas proprias residénciasa Espécie de clube de
leitura funcionava na privacidade de seus salGesle diam versos e
trocavam idéias, muitas vezes revolucionarias, conwm caso dos
inconfidentes. (PAGANINI, 2000, p. 81)

s

O grupo de intelectuais € composto pelos poetasasoAmtonio Gonzaga, Claudio
Manoel da Costa e Alvarenga Peixoto e outros iradlis no processo de intelectualidade e
sociabilidade como os padres Toledo e Rolim. NofiRece XLV ou do Padre Rolim”, sobre
0 espaco socio-cultural de Vila Rica, no século [K\ds versos informam sobre as trocas de

correspondéncias dos inconfidentes, o que se agbameira estrofe a seguir:

De Vila Rica ao Tejuco

La& vai carta, |4 vem carta.

Prendem o padre ou ndo prendem?
Dificilima cacada!

Uns dizem que j& vai longe,

Pelo alto da serra brava;

Outros que so6 sai de noite,
Fugindo, de casa em casa.
(MEIRELES, 2010, p. 128)

Nos versos, nota-se a constituicdo de uma “imagorPadre, pois a poeta mostra, no
seu texto, como foi dificil o periodo de inquisigdelo qual os letrados passavam e, néo
diferentemente, sofrera o padre Rolim, quando goeprendé-lo. Sua prisdo concretiza sua
condicdo de conjurado envolvido com o movimentatigol e social em busca de liberdade,
nas Minas do século XVIII.

Sobre a constituicdo da representacéo da vida die,pa poeta se apresentou como as
demais biografias dos letrados: ha recorrénciadcs fque apontam para a vida e a morte. O
padre Rolim tem importancia para a Inconfidénciapgsentado como amante de mulheres;
seu lugar de estadia, o rancho, também é caraletizendo sua vida nomeada como bizarra
devido as dificuldades que o letrado sofrera. Neisos seguintes, a imagem do padre é

reelaborada:

Era um padre de aventuras

gue, tendo ou ndo tendo barba,
conforme o que houvesse em frente,
mudava sempre de cara

Padre de maconaria,

gue sonhava e conspirava,

cuja historia fabulosa

corria cada comarca...

Padre amavel e guloso
que ao louro poeta Gonzaga
mandava caixas do Serro
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com docinho de mangaba...
(MEIRELES, 2010, p. 129)

Esse poema revela algumas informagdes sobre acladdestina do padre, como as
aventuras vividas e a caracterizacdo de sua fisi@aeja com ou sem barba, sua relacao
amigavel com a macgonaria, como também seu envaloneom a conspiracdo da
Inconfidéncia. H& outras indicagBes sobre a pelislam® do religioso: “amavel e guloso”.
Séo fragmentos que constituem um ser verdadeiro teue existéncia e participou da
Conjuragéo Mineira, juntamente com Gonzaga, inteéécom o qual o padre trocava cartas e
também lembrancas como o doce de mangaba.

Nota-se que, em todas as constituicdes das biagrdéis letrados, aparece a metafora
do “sonho”, que indica “descanso”, “siléncio” e dgem”. Verifica-se também a referéncia a
“fdbula”, que corrobora a ideia de “mito”, mas trama consisténcia de verossimilhanca.
Percebe-se que todos os personagens letrados sdma@ss com palavras que sugerem a
incompletude: eles sdo como “fantasma”, que sa.e&venorte” dos letrados inconfidentes é
a nitida viagem sem retorno, entretanto os intedééstpermanecem vivos, na cidade das

letras, nos poemas, no museu, como “fantasmas”.

2.5 A construcao da cidade e os seus habitantes

No poema “Cenario”, verifica-se a apresentacaoistarie como identidade de Minas e
da cultura de um povo. Em trechos nos quais escsas simples, a poeta esclarece o valor

historico de Ouro Preto. Veja-se através dos versos

Passei por essas placidas colinas
e vi das nuvens, silencioso, o gado
pascer nas solidoes esmeraldinas.

Largos rios de corpo sossegado
Dormiam sobre a tarde, imensamente
— e eram sonhos sem fim, de cada lado.

Entre nuvens, colinas e torrente,
uma angustia de amor estremecia
a deserta ampliddo na minha frente.

Que vento, que cavalo, que bravia
saudade me arrastava a esse deserto,
me obrigava a adorar o que sofria?
(MEIRELES, 2010, p.41)
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O verbo “Passei”, no passado, indica 0 que naon&t® espaco natural, os pastos, 0s
montes, 0 ouro e os rios. A cidade das letras geseptada como um cenario, que foi
alterado e ndo se apresenta igual ao do tempo eno gpoema esta sendo escrito. Dessa

maneira, observa-se a identificacdo de um espago’“gue, como uma pessoa, tem seus
caracteres pessoais e representa algo no localmiierste que ocupa. Com isso, na
recuperacdo do “lugar”, o sujeito lirico reportiats passados.

A memoria € o recurso utilizado para a escritap@snas. Alfredo Bosi faz uma leitura
relevante quando diz: “Se considero a poesia mgticduncao do sentimento do tempo, vejc
gue nela se opera um circuito fechado: a evocagd@m énovimento da alma que vai do
presente do ‘eu’ lirico para o pretérito, e dabmed, presentificado, ao tempo de quem
enuncia.” (BOSI, 2000, p. 185). Nessa perspectieail@ Meireles ultrapassa fronteiras
geograficas e artisticas quando trata, em suasasgdes, do passado historico e do estado
fisico da cidade. Dessa maneira, seu objetivoguegdar o passado através de uma reflexao
interior, reflexdo essa que ressalta o sentimert@eatda, que envolve todo um passado
significativo.

Ha a admiracdo pela paisagem “morta” de Minas, &a, $elo cenario, em Vvarios
trechos do poema, como nos versos: “Que vento, cgwalo, que bravia/saudade me
arrastava a esse deserto,” (MEIRELES, 1997, pTiémos aqui “0 vento” como metéafora
do tempo que é efémero e acaba por levar algou@dada presente no poema remete a
memoria, pois € o que ficou de alguma coisa queesdeu. Cecilia Meireles apresenta a
paisagem, a natureza e as serras que ndo sao assnes o espaco natural e suas
transformacdes que também s&o evocados nesse pGemaminuciosidade e riqueza de
detalhes, a escritora constroi o espaco e a lasdarcidade de Ouro Preto; retrata até mesmo
o sofrimento e o martirio por que os “herdis” paasa buscando dar voz as personalidades

historicas que foram caladas no tempo e no espixtamos isso nas estrofes:

por onde o0 passo da ambicao rugia;
por onde se arrastava, esquartejado,
0 mértir sem direito de agonia.

Escuto os alicerces que o passado
tingiu de incéndio: a voz dessas ruinas
De muros de ouro em fogo evaporado
(MEIRELES, 1997, p.11)

A palavra “martir” indica um outro personagem dstdgque para a cidade das letras,
Tiradentes, bem como a histéria de Minas, 0 vabar skus construtores e/ou das pessoas. A

pesquisadora, ao escrever 0 poema, tem consci@aae o passado ndo se resgata, mas,
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mesmo assim, busca representar a historia de Misasjvolvidos e as vozes dos esquecidos.

Percebemos esse interesse nos versos:

Cemitério das almas... — que tristeza
Nutre as papoulas de tdo vaga esséncia?
(Tudo é sombra de sombras, com certeza...

O mundo, vaga e inabil aparéncia

Que se perde nas lapides escritas,

Sem qualquer consisténcia ou consequéncia
(MEIRELES, 1997, p.12)

A voz que narra lamenta o que se perdeu, as meeteapresentam apenas como
“sombras”, essas sdo lembrancas de um passadanéwe$”, nos poemas, possibilitam a
visualizacdo de um “cenério” funebre e vivo, poizidade “O mundo”, a atmosfera, é
habitada por seres de “inabil aparéncia”, sdo edefantasmas, em “lapides escritas”, porém
no “Cemitério das almas”, pois eles habitam o plamascendente, o metafisico, no qual
“Tudo é sombra de sombras, com certéz&®bservamos que algumas dessas mortes, ainda
hoje, ndo tém explicacdo aceitavel, como é vexiéitdas expressdes “consisténcia ou
consequéncia”. Leitora dos poetas do século X\@#cilia Meireles relembra os pastores e as

musas em:

E recompunha as coisas incompletas:
figuras inocentes, vis, atrozes,
vigarios, coronéis, ministros, poetas.

Retrocedem os tempos téo velozes,
que ultramarinos arcades pastores
falam de Ninfas e Metamorfoses.
(MEIRELES, 1997, p.13)

A escritora, instigada no momento presente da suggsicdo pela modificacdo da
cidade, aponta onde ficou a histéria do século K¥lkudo o que se perdeu aos poucos.
Sendo assim, a poeta faz uma reflexdo sobre aagerbrridas no passado, quando diz:
“Tudo em redor € tanta coisa e € nada”. Ao utiliagralavra “nada”, a poeta evoca uma
amplitude de significado que remete aos homensrelugiue ndo tinham real importancia,
passando a ter valorizacdo com projetos do Gowangas, bem como as origens do Pais, as
minucias que o constituiram, os “grandes” e “peqaéhomens.

Observamos, na andlise dos poemas, a construcastrelicgho que ocorre na cidade
histdrica, principalmente em relacdo aos aspe&iaofe humano. Nas pesquisas verificamos

gue a melancolia se apresenta constantemente raosapestudados: a poeta observa que o
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passado esta se perdendo e teme o futuro e asgieg®rdas. Reinaldo Marques, no artigo
“Minas melancolica: poesia, nacdo, modernidadetaledece uma leitura pertinente para a

presente investigacao, conforme notamos em:

Tal observacdo assinala a existéncia de uma Miregiss melancdlica,
ruminando ensimesmada seu passado e interrogagdsti@ata seu futuro.
Trata-se aqui, obviamente, de uma Minas Literarideeuma melancolia
escrita, bem diversa da realidade depressivo-m@diaacdos manicomios
com seus pacientes. Mas essa Minas melancoélicatitooss num
contraponto interessante a uma Minas salvaciosistdhada pela politica,
por certa visdo mitica da mineiridade, elevada @adicdo de ponto de
equilibrio no jogo de forcas em disputa pelo podBtARQUES, 2002,
p.14)

E perceptivel que a poesia possibilita o didlogn echistéria social. Cecilia possui essa
Visdo e esta atenta também a critica e a impodateise valorizar e conservar a cidade de
Ouro Preto. O espaco, ou cenério da cidade, pegtaiiquando o sujeito lirico se refere ao
passado ou ao presente, € 0 espaco que desempgreiade arquivo de uma historia de
alegrias e sofrimentos.

Com isso, compreende-se que se tem o cenario,daleidas letras”, e existem as
personagens que encenam nesse “drama”’. O cendl® “éoisas mortas”, seu espaco €
“vago”, e as sombras sdo resquicios das ruinamgwissas decorrentes do ciclo do ouro e sua
decadéncia.

Os personagens que fazem parte do cenario da aidadetrados sao mortos, remetem
a destruicdo, mas ganham vida no texto ficcionalactfantasmas” que habitam Ouro Preto.
Dessa maneira, h4 uma personalizacdo do espacaoseceastituintes, com o0 objetivo
primordial de resguardar tudo o que envolve a @dda Ouro Preto, com seus poemas, seus

intelectuais e sua historia.
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“A inconfidéncia continua viu e ardente, como umoam
secreto. Estas férias pertencem a Conjuracdo. Tenho
vontade de fundar uma sociedade de Fantasmas d¥étic
— e que melhor sede que Ouro Preto?” (Cecilia etaaa

a Lucia Machadd}

Nos capitulos anteriores, discutimos principalmeateimportancia dos intelectuais
letrados para a cidade de Ouro Preto. Indicamagyam da cidade, ressaltamos o papel dos
viajantes e o trabalho de composicdo dos romameedizados por Cecilia Meireles através de
viagens reais e imaginarias. Neste capitulo, paeseuros discutir como se constroi, no texto,
o fantasmagorico e apresentaremos os dialogostdeaauas suas impressoes, registradas nas

correspondéncias as amigas Henriqueta Lisboa & IMachado.

3.1 Cecilia Meireles e as viagens para 0 mundo do®rtos

Cecilia Meireles, enquanto viajante, trabalha d eea imaginario em seus poemas,
trazendo a tona a problematizagédo da ConjuracaeiMie os poetas letrados envolvidos com
esse movimento. Para isso, ela recupera os “faptabtararios de Ouro Preto”, os arcades.
Na “Fala Inicial’, poema que abre o livrba recorréncias as mortes, que muito foram
significativas para a historia de Minas: o sujéiteco faz uso de inUmeras metéforas para

indicar como as mortes se deram. Observe como & moepresentada:

FALA INICIAL

N&o posso mover meus passos
Por esse atroz labirinto

De esquecimento e cegueira
Em que amores e odios vao:
— pois sinto bater o0s sinos,
percebo o rocar das rezas,
vejo o arrepio da morte,

a voz da condenacdo;

- avisto a negra masmorra

e a sombra do carcereiro

gue transita sobre angustias,
com chaves no coracao;

— descubro as altas madeiras
do excessivo cadafalso

e, por muros e janelas,

0 pasmo da multid&o.

Batem patas de cavalos.

14 Confira anexo 3.
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Suam soldados imoéveis.
Na frente dos oratorios,
gue vale mais a oracao?

[.]

Quem condena, julga e pune?
Quem é culpado e inocente?
Na mesma cova do tempo
Cai o castigo e o perdao.
Morre a tinta das sentencas
e 0 sangue dos enforcados ...
- liras, espadas e cruzes
pura cinza agora sao.

Na mesma cova, as palavras,
e 0 secreto pensamento,

as coroas e 0os machados,
mentiras e verdade estao.

Aqui, além, pelo mundo,

0Ss0s, nomes, letras, poeira...
Onde, os rostos? Onde, as almas?
Nem os herdeiros recordam

rastro nenhum pelo chéo.

O grandes muros sem eco,
presidios de sal e treva
onde 0s homens padeceram
sua vasta solid&o...

[..]
(MEIRELES, [1953], 1989, p. 35- 36)

A historia € identificada como um “labirinto” chelle fatos sem explicacdo, escutando-
se também o “bater dos sinos” que, metaforicamemenciam as mortes. Desola¢cdes que
provocavam “arrepio” diante de sua possivel aprexéon. Nos versos: “e a sombra do
carcereiro/ que transita sobre angustias, com shawecora¢do”, nota-se uma retomada do
passado histérico e a dor que possivelmente sentiarcereiro que guardava 0s poetas
inconfidentes. Os mortos sdo vistos como “sombestando em um segundo plano, e
transitam em um espago permeado por sentimentosodee sofrimento, oS mesmos
sentimentos que antecedem a morte.

Em alguns poemas, notamos recorréncias aos elesnsimdolicos do “vento” e do
“cavalo” que, metaforicamente, apontam para a wage mundo dos mortos. Ruth Villela
Cavalieri, em seu texto critid@ecilia Meireleso ser e o tempo, expde que: “O vento assume
0 seu papel de imagem primordial e, em sua nataestauidora, correlata de vertiginosidade
temporal, ele é visto como ameaca, caminho da M@@AVALIERI, 1984, p. 30).
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O vento aponta para o passado, o que se perdempo.to que foi levado até a morte,
0 que se verifica nos versos do primeiro “Cenari@ue vento, que cavalo, que bravia/
saudade me arrastava a esse deserto,/ me obrigaeaza 0 que sofria?” (MEIRELES, 1989,
p. 38 ). Nesses versos a imagem do cavalo metafogz‘grandes homens”, os herdis que
enfrentavam tudo com “bravia”. J& no verso: “Bagatas de cavalo” (MEIRELES, 1989, p.
10), de “Fala Inicial”, o animal equestre sentiapgoximacéo da morte e a anunciava a seu
condutor, com certo temor. Sobre esse animal, Rotbscenta: “O cavalo € também ligado
aos ‘grandes reldgios naturais’, como um signifieanitico do tempo.” (CAVALIERI, 1984,

p. 32).

O sujeito lirico, em “Fala Inicial”, indica as mestanunciadas pelas “patas de cavalos”,
aponta para os sepultamentos de corpos e mortesxg@itacao, ficando essas na “cova do
tempo”, como também apresenta dor identificada semdue dos enforcados”. Sobre os
inconfidentes diz: “— liras, espadas e cruzes/ minza agora sao./ Na mesma cova, as
palavras,/ (...)” (MEIRELES, 1989, p. 36).

Entendemos que a morte veio para todos como o wcatlaral de vida, todos voltaram
ao po, e a “cova’ se tornou abrigo das palavrasdii@s, dos titulos e da propria dor. Nos
versos: “Aqui, além, pelo mundo,/ ossos, nomesadetpoeira...”, verifica-se que, mesmo
estando os homens sepultados, eles estdo vivdwmss na poesia setecentista, nos arquivos
do Patrimbnio Histérico e em “lapides”, mesmo quenb®licas, no pantedo dos
Inconfidentes. Os homens construtores da cidademento retornaram ao po, mas habitam
o plano transcendental da cidade. Para a poetasi@o mais “sombras” do que o que afirma
a Historia oficial. Notemos: Tudo é sombra de sombras, com certéza

Adolphina Portella Bonapace, em seu texto criti®mranceiro da Inconfidéncia
meditacdo sobre o destino do homem”, faz um comentélevante sobre a viagem de

Cecilia Meireles para o passado historico de Miafispando que:

O sujeito da enunciacao situado no presente dagd@arrtenta “imaginar”
esse passado, cuja presenca intui na propriagarrgue pisa, em todas as
coisas concretas sobre as quais pousa os olhogo. depois, j& ndo mais
imagina: diante dele, cheios de vida, estdo sergd$émas”... vozes ecoam
no mundo exterior e no segredo dos coracdes. (BATAR 1974, p. 38)

Nesse sentido, o sujeito da enunciacdo, no tempsepte, busca compreender o
passado, os “fantasmas” e suas “imagens” e “voges’ecoam em Ouro Preto. A autora, ao
indicar a viagem para o mundo dos mortos, buscgender as vozes dos grandes homens

que viajaram para o mundo dos mortos. Nesse morsange uma reflexdo sobre a condicao
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transitéria do homem, e a poeta medita sobre sudigin também de transitoriedade terrena.
Nos versos do poema “Cenario”, a morte é asso@adaragens de sombras e fantasmas.

Observemos a minuciosidade e riqueza de detalhes:

Tudo me chama: a porta, a escada, 0s muros,
as lajes sobre mortos ainda vivos,
dos seus proprios assuntos inseguros.

Assim viveram chefes e cativos,
Um dia, neste campo, entrelacados
na mesma dor, quimeéricos e altivos.

E assim me acenam por todos os lados.
Porque a voz que tiveram ficou presa
na sentenca dos homens e dos fados.

Cemitério das almas... — que tristeza
nutre as papoulas de tdo vaga esséncia?
(Tudo é sombra de sombras, com certeza...

O mundo, vaga e inabil aparéncia,
gue se perde nas lapides escritas,
sem qualquer consisténcia ou consequéncia.

Vao-se, as datas e letras eruditas
na pedra e na alma, sob etéreos ventos,
em lUcidas venturas e desditas

E s&o todas as coisas uns momentos
de perdularia fantasmagoria,
— jogo de fugas e aparecimentos.)

Das grotas de ouro a extrema escadaria,
Por asas de memoéria e saudade,
com o p6 do chdo meu sonho confundia.

Armado pé que tinge eternidade,
lavra imagens de santos e profetas
cuja voz silenciosa nos persuade.

(...)
(MEIRELES, 2010, p. 42-43)

Ao tratar a morte, constatamos a identificagdordemundo fantasmagorico no qual os
mortos estdo vivos como fantasmas, 0 que € notadeerso: “as lajes sobre mortos ainda
vivos”. O recurso estilistico do paradoxo sintetidassa maneira, a presenca dos fantasmas.
Eles possuem vida e sdo os mesmos que transitarcigatie e “acenam por todos os lados.”

O sujeito lirico contempla a cidade e notifica skr o “Cemitério das almas”, o que

metaforicamente implica que os “fantasmas”, “asaalire “as sombras” estdo presentes na
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cidade e possuem vida, ainda que em memdria e gint@scomo “sombra”, pois Tudo é
sombra de sombras, com certeza...

Cecilia Meireles dialoga com a estética arcadessala a importancia desta para a
literatura brasileira, conforme nota-se: “Vao-sg,datas e as letras eruditas/ na pedra e na
alma, sob etéreos ventos,/ em lGcidas venturasditds’. Esses versos remetem a morte dos
letrados, tendo sido esses os mesmos “ventos” gjdevaram da terra, para a viagem sem
volta, para o mundo dos mortos.

A identificacdo da cidade de Ouro Preto como cidadeasmagorica aparece em quase
todos os romanceppis 0s espectros de fantasmas adquirem vida adeitho espaco entre
nuvens e montanhas, conforme percebemos em: “Hos@s as coisas uns momentos/ de
perdularia fantasmagoria,/ — jogo de fugas e apamtos.” Essa fantasmagoria €
identificada através das sombras e fantasmas @uaparecem em alguns poemas, ora nao
sao identificados em outros.

A terra decomposta € o elemento que se refere tens@ndo constantemente utilizada
em muitos versos. Nos versogrinado pé que tinge eternidafleavra imagens de santos e
profetag cuja voz silenciosa nos persudd&ntende-se que o p6é do ouro favoreceu que a
cidade fosse erguida e, pelo ouro, também a dedtruise consolidou. O ouro provocou
ruinas. Ha também uma consideracéo de que o péaaimplica uma conotacéo temporal de
destino realizado apés a vida. Com a destruicaddogens, findados com a na morte, esses
homens retornam ao p6, mas permanecem vivos noaradisthico dos “santos e profetas.”

Cecilia Meireles traz, elRomanceiro da Inconfidéngia historia de Minas e do Pais e,
para isso, representa os “fantasmas” e as “somigas™habitam a cidade das letras. Lucia
Helena Sgaraglia Manna (1985), no trabalho filalogiPelas trilhas do Romanceiro da
Inconfidéncia”, tece consideracdes importantes pata estudo, quando se refere ao poema

“Fala aos inconfidentes mortos™:

Inteiramente metaférico, este romance encerra a mportando-se a sua
parte inicial. Nesta, as atividades de minerac@ocsema recorrente, e 0
ouro é sempre causador de inUmeras desgracasyteesduturas. Aqui, de
regresso ao seu século, o poeta torna a conteagplaontanhas mineiras, e
admite a possibilidade de reviver, ainda uma veZerobate/ de antigas
horas, / de antigos fatos, de homens antigos”3x8&. Tal embate, agora,
trava-se em outro mundo e o fruir do tempo é arétde do purgatério”
(v.43-44), um rio em cujos “fundos leitos"(v.29)t&slepositado o “grosso
cascalho/ da humana vida” (v.12-13): inveja, odiogyulho, fingimento,
covardia. (MANNA, 1985, p. 202).
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A morte desencadeia o periodo de libertacdo, codvianna (1985). Apos a morte,
h& o periodo do “purgatério”. Romanceireencerra-se com o poema “Fala aos Inconfidentes
mortos”, no qual o sujeito lirico lanca a reflexdQuais os que tombam,/ em crimes
exaustos,/ quais os que sobem,/ purificados?” (NHEES, 1989, p. 279). llca Vieira de
Oliveira, emOs Fios e os bordadofaz comentario relevante sobre qual o destind fiaea
os inconfidentes mortos: o “tombamento” e o recaimhento.

Nesse sentido, averiguamos que a poeta viaja pamando dos mortos, na escrita dos
poemas doRomanceiro da Inconfidénciag resgata os poetas inconfidentes e demais
construtores da cidade como seres mortos, mas vigosidade, como “fantasmas”, ou
“sombras”, pois, mesmo mortos, eles ndo foram esdo® ou apagados da histdria de Minas.
A proépria Cecilia Meireles diz: “Sem sombra de pasimo, posso, no entanto, confirmar por
experiéncia a verdade de que somos sempre e cadmais governados pelos mortos.”
(MEIRELES, 1989, p. 19).

3.2 Sombras e fantasmas efRomanceiro da Inconfidéncia

Em varios poemas de@omanceiro da Inconfidéngi@ncontra-se uma identificacdo de
sombras e fantasmas; eles ocupam lugar mitico dedeiletrada. Conforme Michel de
Certeau (2008), eles sao os fantasmas da cidadespisitos” do lugar, as sombras abstratas
dos homens construtores da cidade de Ouro Pré&toerim uma historia que implica o “museu
para fora de seus muros, de museificar a cid@d€om isso, nota-se a identificacéo de uma
“cidade invisivel”, imaginada.

Conforme ltalo Calvin: “A cidade ndo é feita disso, mas das relactere et
medidas de seu espaco e os acontecimentos do pag§aal VINO, 2003. p. 14). Percebe-
se que Minas Gerais passou por transformacdegigueas politicas que configuraram seu
espaco e sua historia. As imagens dos fantasmasdguapresentadas ao leitor, indicam o
espaco da cidade, porém transcende o0 tempo passatonge o0 presente através da
presentificacdo no plano metafisico, espirituals9¢esentido, a cidade real € também cidade
imaginada, pois “a cidade ndo conta o seu pass#lo,contém.” (CALVINO, 2003, p. 14).

> CERTEAU, 2008, p. 195.

'8 Jtalo Calvino (2003) é o autor da ficcds cidades invisiveima mesma obra ele postula sobre diversas
cidades e as particularidades de cada uma deles.eBse estudo, trouxe alguns fragmentos que esemnefas
cidades do texto literario, mas que se aplicamsa pssquisa. Sendo assim, faz-se uso de um heteradm

vez que, o texto ndo é de teoria ou critica litarar
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Para o estudo do fantasmagorico nos poemas e remdadCecilia Meireles, atentamo-
nos ao texto “Fantasmas da cidade”, de Michel dée@e (2008), as anotacbes da autora nas
cartas a Henrigueta Lisboa e Lucia Machado, seleddo os poemas “Fala a antiga Vila
Rica”, o segundo “Cenéario” e o quarto “Cenario”.

O poema “Fala a antiga Vila Rica” evoca uma acdssg@@da, quando se verifica o
elemento verbal “Fala”, remetendo a a¢cédo passediga, que situa o tempo e Vila Rica, que
remete ao local geografico. Na antiga Vila Ricahosiens estavam vivos. Na cidade de Ouro
Preto, diante o olhar do viajante, € que séo el@®sentados como “fantasmas”. Na primeira
estrofe, notamos constantes aliteracées em “s’dggencadeiam o ritmo e 0 som ao texto
literario. O tempo € personificado, € frio e gélidonstitui a atmosfera efémera e sombria da
antiga Vila Rica na qual seus habitantes, como Isagsi, possuiam “secretas vidas”,

podendo muito se remeter aos letrados como “farsisiMejamos nos versos:

FALA A ANTIGA VILA RICA

Como estes rostos
dos chafarizes,
foram cobertos

0s vossos olhos

de véus de limo,

de musgo e liquens,
paralisados

no frio tempo,

fora das sombras
gue o sol regula.

Mas, ail ndo fala

a vossa lingua
como estas fontes,
- palavras d'agua,
rapidas, claras,
precipitadas,
interminaveis.

Ou fala? E apenas
0 NOsso ouvido,

na terra surda

gue os homens pisam,

ja nada entende
do vosso longo,
triste discurso

- amaveis sombras
gue aqui jogastes
Vv0sso destino,

na obrigatoria,
total aposta

que as vezes fazem
secretas vidas,



71

por sobre-humanas
fatalidades?
(MEIRELES, [1953], 2010, p. 79-80)
Na segunda estrofe, como em um discurso, a pogdacium as palavras e brinca com o

elemento metaférico “fala”, que se refere aos e@igzatos intelectuais chamados por ela de
“amaveis sombras”. Em todos os versos, nota-ggaedo de ideias e sentidos, como também
se verifica que a rima esta associada nas séripslderas que se combinam, ao longo do
texto.

Lucia Helena Sgaraglia Manna, ételas Trilhas do Romanceiro da Inconfidénaay
comentéario sobre essa “Fala”, afirma: “Aos “fantasinque habitam a antiga Vila Rica &
dirigida esta fala. O que se deseja é descobmé@seha, de sua parte, tentativa alguma de
dialogo com o presente, ou se tentam a comunicag¢@&m encontram. ” (MANNA, 1985, p.
57). O que se nota é que as “palavras”, “as falas®lingua” dos fantasmas, ficaram
registradas, ainda aquelas que, muitas vezesprdio pronunciadas.

No segundo cenario, no segundo “ambiente” consirpéla poeta, temos a descricao
do espaco passado, a “estrada”, a “poraé€imontanha”. Todo espaco é representado, bem
como os elementos que constituem a cidade. Na ssdweverbal “eis”, nota-se 0 verbo no
presente, mas retoma uma acao passada. Tantoessipl'eis” quanto o elemento conectivo
“e” sdo recursos utilizados para evocar 0 passaged antigos fatos. Temos a identificacédo

da “sombra”, do tempo passado e das “figuras” dnsabmas, observado no texto:

CENARIO

Eis a Estrada, eis a ponte, eis a montanha
sobre a qual se recorta a igreja branca.

Eis o cavalo pela verde encosta.
Eis a soleira, o pétio, e a mesma porta.

E a direcdo do olhar. E 0 espaco antigo
para a forma do gesto e do vestido.

E o lugar da esperanca. E a fonte. E a sombra.
E a voz que j4 ndo fala, e se prolonga.

E eis a névoa que chega, envolve as ruas,
move a ilusdo de tempos e figuras.

- A névoa que se adensa e vai formando
nublados reinos de saudade e pranto.
(MEIRELES, [1953], 2010, p. 79)
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O poema construido com disticos traz grandes remi@Eges, muitas até abstratas,
como no verso “E o lugar da esperancga’. A sonogdadonstruida atraves dos elementos “E
a” e "E 0", que sdo constantemente aplicados, agoaos versos.

O fantasmagorico esta presente nesse texto, gmeta, a0 mencionar “E a sombra”,
remete-nos aos fantasmas, vultos e espectros; rsp \&guinte, na mesma estrofe,
acrescenta: “E a voz que ja nao fala, e se profonga podemos associar “aos mortos”, “aos
silenciados” que ocupam o espaco metafisico commbsas”.

Nos ultimos versos, nota-se a personificacdo comn&oa que se adensa e vai
formando/ nublados reinos de saudade e prato”. Aengoa dor, tdo constantes nos versos do
Romanceirp aparecem na finalizacdo desse poema, pois oegpaeo da cidade de Ouro
Preto, o espaco metafisico e espiritual das sonebdas fantasmas, é habitado pela saudade e
pelo pranto.

No quarto cenario, na “moldura” do espaco, na cagdb do lugar, o fantasmagorico é
construido desde um retrato na parede até os ystiosbras e vozes que permeiam a mente
da Rainha D. Maria |. Vejamos como o0 espaco e mm$amas sao representados no poema a

seqguir:

CENARIO

(Sentada estava a Rainha,
sentada em sua loucura.
Que sombras iam passando,
naquela memoria escura?
vagas espumas incertas
sobre afogada amargura... )

Andaram por estas casas
tristes réus que ja morreram...
longas lagrimas banharam

as pedras desta cadeia.

Uma ferrugem de insbnias
desgastava as fortalezas.

Daquele lado, elevaram
forca de grossas madeiras...
Choraram por estes ares

0s sinos destas igrejas.

E houve séquito e carrasco...
E as ruas ainda se lembram...

E o retrato da Rainha,
por entre luzes acesas,
pairava sobre a agonia
daqguelas inquietas cenas:
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Ela — a imagem da Justica!
Ela — a imagem da Cleméncia

Naus de nomes venturosos,
navegando entre estas penhas,
buscaram terras de exilios,
com febres nas aguas densas.
Homens que dentro levavam
iam para eterna auséncia.

Por detras daqueles morros,
por essas lavras imensas,
ouro e diamantes houvera...
- e agora s6 decadéncia,

e florestas de suspiros,

e campinas de tristeza...

(Sentada estava a Rainha,
sentada, a olhar a cidade.
Quando fora, tudo aquilo?

Em que lugar? Em que idade?
Vassalos, mas de que reino?
Reino de que Majestade?)
(MEIRELES, [1953], 2010, p. 201)

Na primeira estrofe do poema, nota-se uma colocag@ioe parénteses, que remete a
uma fala de uma voz narrativa do eu poético quednt os fatos. A Rainha D. Maria |, em
estado mental afetado, contempla as dores dosfidentes, bem como identifica como
foram condenados a pena de degredo, foram exiladtigé passaram por torturas e foram
conduzidos a morte. Nos versos “Que sombras iamapds, / naquela memdéria escura?”,
observa-se que a atmosfera de escuriddo, de dpggsava a cidade, a mente da rainha que
convivia com os inconfidentes “mortos-vivos”, corf@ombras”. Considerada em estado
mental debilitado, ou seja, como louca, a Rainha,tgm voz no poema, observa o “cenario”
em ruinas e os “fantasmas” como “frutos” do prooceksstrutivo da morte-ruina.

A poeta, na quarta estrofe, ao identificar a Rginisa de uma simile que a caracteriza
como imagem de Justica e da Cleméncia. O pronolag &n anafora, remete a imagem da
“louca”. Na quinta estrofe, o exilio dos inconfites é apontado, e os “Homens que dentro
levavam / iam para eterna auséncia” ha uma refer@nmorte construida de forma rica, com
o eufemismo “eterna auséncia”. Na sexta estrofyeotemos € o ouro como elemento que
propiciou a decadéncia que, no tempo presentee@apulento nos ornamentos de Ouro
Preto, contrastando com a dor e sofrimento queoagehs passaram, que se funde no dual

riqueza / tristeza.
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Na ultima estrofe o poema se encerra com uma geérieterrogacdes que ora situam a
perturbacdo mental da rainha, ora identificam “tesngntigos”, sem marcacao especifica. O
poema que surge com a contemplacdo de um quadraidha traz uma cadéncia de sentidos
que situa os homens construtores da cidade, dedttais “ilustres”, o governo, o exilio e 0
ouro “motor”. Verificam-se duas vozes no texto, beftidas através da grafia em italico,
guando se remete ao passado e ao presente, emetiirada. O texto apresenta elementos
ritmicos e sonoros, presentes nos verbos, nasagliies e nos recursos estilisticos atraves dos
conectivos “e” e “a”, com um trabalho bem constojidu quando se refere a tema historico,
produto de criagéo literaria que também indicafastasmas literarios”.

Nos “cenérios” h4 uma elaboracdo da paisagem daleiaisagem essa modificada
com a exploracdo do ouro. Em todos os “cenariog€cérrente o drama dos “mortos”, dos
“homens antigos”. A expressao “sonhos”, nesses pegrafere-se aos principios da alegoria,
em que tudo é animado e personificado, se considesaa importancia que o “fantasma”
assume. Como a propria voz poética salienfa:sdo todas as coisas uns momehties
perdularia fantasmagoria- jogo de fugas e aparecimento@EIRELES, 2010, p. 43)

A pintura “impressionista”, de pintores francesesta identificada nesses “cenarios”
pintados por Cecilia Meireles, pois eles sédo “abs$’ e neles todas as coisas se “movem” e
se dissolvem. Verifica-se uma “aproximacédo e d@tanento dos fatos”. Compreende-se iSso
atraves da percepcao de que o lugar préprio dagémanao esta, realmente, no “cenario” da
cidade das letras, mas em um dos recintos do cérebr

Cecilia Meireles estabelece uma relagdo amigavel oopintor Alberto Guignard,
chega até Ihe enviar poemas, 0s quais se encontrdviuseu Casa Guignard, em Ouro Preto.
A poeta se encanta com a sua pintura e dela s&im@r,oguando, em suas composic¢oes,
trabalha com a ideia de fragmento e esboco, dedeacdo uma légica de sentido que
implica a identificacdo da “cidade” simbdlica; nesas “imagens” pintadas fazem aluséo ao
fantasmatico. Segundo Giorgio Agamben, Eatancias a palavra e o fantasma na cultura

ocidental:

Os objetos sensiveis imprimem nos sentidos a susafce esta impressao
sensivel, ou imagem, ou fantasma (como prefererm&iia os filosofos
medievais, seguindo os passos de Aristételes)ténmrsnente recebida pela
fantasia, ou virtude imaginativa, que a conservasmo na auséncia do
objeto que a produziu. (AGAMBEN, 2007, p. 130)

Aos dados e informacdes, aos objetos, no planoivetns da abstracdo, hd uma

identificacdo que inebria de vida os mortos, quéela imaginacéo, onde mora o “fantasma”
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que é o verdadeiro objeto de seducgdo e prazer ela.p0 fantasma aparece nos romances,
consoante uma organizagdo psiquica na qual se dessfaras do intelecto, do sonho e da
memoria. Analisamos a presenca do “espirito” queyserfeicoa no cérebro, e do “calor
interno” que se origina no coracao a partir do jgede realizar-se com a natureza “espiritual”
do fantasma que vive na cidade.

Cecilia Meireles, como Guignard, exercia a artadmia de “desenhos”. Ela, na época
em que compunha os poemasRitmmanceirpfez o desenho do fantasma de Joaquim Silvério
(anexo).Para ela, o fantasmagorico era algo vivo e abstratcidade, ela “via” os fantasmas,
eles “acenavam” para ela, nitido emejo uma forma no ar subir serehnaaga forma, do
tempo desprendidsE a mao do Alferes, que de longe acefIEIRELES, 2010, p. 44)

Os fantasmas ora surgem, ora desaparecem, indieafmeysignificacdo da “morte” dos
inconfidentes, bem como a importancia destes phieratura brasileira. Cecilia Meireles, em
seu trabalho de criacdo literaria sobre a InconfidéMineira, também mostra-se como ser
“abstrato”. Notificamos o “fantasma” da autora dqueja” e traz suas impressdes para o
leitor através de uma rica pesquisa que alia titemae histéria, poisA memoria é tambéem
palida e mortd. (MEIRELES, 2010, p.44)

A poeta-viajante, ao identificar os “fantasmas” £ “Brumas”, indica uma *“cidade
invisivel”’, com suas histérias de perdas, de ruia. processo inventivo do discurso
ficcional, ha uma série de palavras que estdoiogladas ao transitorio, quais sejam: brumas,
mortos, almas, sombras, ventos, sonhos, eternidatte,outras. Com isso, nota-se a presenca
da poesia simbolista, nos romances, através dogptes sensoriais que sdo utilizados para a
construcdo da paisagem em “movimento”, como a @dpruma” e os “fantasmas” que se
dissolvem com a chegada do dia. A jornalista, erftaca Lucia Machado de Almeida, fala
sobre Alphonsus de Guimaraens, o que contribui pa@nstatacdo de sua aproximacao com
a estética simbolista.

Cecilia Meireles, em sua poesia, estabelece retaoya estética simbolista na maneira
como traz, em seus poemas, tracos de manifestaggasisicas e espirituais; em linguagem
simbdlica e musical fala sobre a morte e faz ref@as ao plano transcendental. Luciana
Stegagno Picchio (1997), eristoria da Literatura Brasileiracom “A poesia atemporal de
Cecilia Meireles, A pastora das nuvens” diz sobpeeta: “Carioca (1901-1964), 6rfa de pai
e de mae no alvorecer da vida, a sua foi uma existrecocemente marcada pela soliddo e

pelo siléncio, futuros marcos da sua requintadaip@ke ascendéncia simbolista”

' PICCHIO, 1997, p. 558.
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Alfredo Bosi (1978), entistoria Concisa da Literatura Brasileiracrescenta sobre tal
fato, ao afirmar que a poeta “norteia 0s procesmagéticos para a sombra, o indefinido,
quando n&do para o sentimento da auséncia e do Hadedra os criticos e historiadores da
Literatura Brasileira, Cecilia dialoga com Alphossie Guimaraens e ha ressonancias da
poesia simbolista em seus versos.

Mario de Andrade (1972), por sua vez, @nEmpalhador de Passarinhsobre a poesia
de Cecilia Meireles afirma: “ndo “conhecera” paatiente, no seu poder de comparacao, de
experiéncia, de simbologia. Sentimento profunddinm@o reveladora que sé pude ter pela
graca da poesia. E pela forca criadora de Ceciéaelés”.*® Dessa maneira, ressalta-se a
relevancia de se analisar a poesiaRtmmanceiro,estabelecendo relagbes com a estética
simbolista. A escrita vai em direcdo aquelas sombedivivas, agueles mortos aos quais a
memaoria amorosa insiste em outorgar o dom da existéO importante € construir e recriar
0 enigma que foi o destino de cada uma das songoasaem dos documentos, dos textos
poéticos e das narrativas orais.

Aos “fantasmas” que habitam o espaco simbdlicoidade atribui-se que a “verdade”
do que um dia aconteceu nao pode ser perdida fastdodaa. A poeta, ao trazer os “homens”,
representa uma luta por um passado oprimido ei extverdade” de uma época determinada.
Walter Benjamin, em “Sobre o conceito de historéitma:

O anjo da histdria deve ter esse aspecto. Seu essfo dirigido para o
passado. Onde ndés vemos uma cadeia de acontecineitové uma
catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ragtae ruina e as
dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-aeapardar os mortos e
juntar os fragmentos. (BENJAMIN, 1994 p. 226)

Nota-se que Cecilia Meireles trata os fatos histérie 0 passado. Em seus poemas, ha
uma “verdade” oficial na qual ndo se pode renurggainformacdes nela contidas, no entanto
ocorre uma (re)elaboracdo da “historia” passad& epvolve “mistérios” indissoluveis.
Assim, a poeta pode ser associada metaforicamente tanjo”, que passeia em Ouro Preto
e busca fragmentos de uma histéria, com o objalvaesgatar as perdas e restaurar o
passado “morto”.

Em Cecilia Meireles, o pretérito ja recebeu, desdgcio, uma aura de distancia, como

se paisagens e rostos vistos tivessem habitadempotremoto, levado pelo vento dos dias, e

8BOSI, 1978, p. 512.

ANDRADE, 1972, p. 75.

%0 Referéncia ao quadro Angelus Novus de Klee, gqoiesenta um anjo que parece querer se afastagale e
ele encara fixamente.
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s6 revivessem quando tocados pelo presente darpalBrata-se de Cecilia viajante pelas
terras do mundo, e ndo sé “pastora de nuvens”. & glena viajar com a poeta. Ela viu, como
pouCcOS em NosSSWrpuspoeético, cidades e paisagens, cenas de rua olesimptantes, com

um frescor de impressfées e um raro discerniment@@oiogico, na percepcao de outras
culturas. No entanto, a viajante é sempre aquetacqutempla o presente com os olhos de
guem entrevé o passado remoto que se esvaiu hfbséeunecessita, para reviver, do

sentimento inquieto de usuaqui e agora.

3.3 Correspondéncias de Cecilia Meireles: personatge “fantasmas” em

Ouro Preto

Cecilia Meireles compartilhava assuntos relaciosadoliteratura com as amigas
Henriqueta Lisboa e Lucia Machado, além de comenias criagdes e 0os envolvimentos em
Congressos Literarios. Em carta a Lucia Machadéldeida, a poeta diz: “Estou a espera
também de teus novos livros. Creio que aquele soipassado poético de Minas vai ser um
encantamento. S6 em Ouro Preto ha coisas diviladleéssa mesma carta, a autora explica,
gue, na sua escrita sobre Minas Gerais, especHmEmnoRomanceirg conflui o trato
documental com o imaginario, uma vez que “E umadganecessidade essa caréncia de
fantasmas#?

A autora, em suas cartas, discorre sobre sua @mdie escritora, relatando em
algumas delas, sobre seu cansaco fisico, devidmta trabalho e pesquisas. A jornalista
sempre explicita 0 anseio de compartilhar alg@ sem as amigas, com o marido Heitor, ou
com outros poetas. Ela chega a mencionar que saesdgo que Ihe é prazeroso, algumas
vezes, faz com que ela se sinta s, o fato seatanststa fala: “A minha solidao esta ficando
apinhada de criaturas vivas e transparentes, coguas penso, padeco, me extasio, numa
divina intimidade.”?. A essas criaturas vivas e transparentes, ossfaa 0s proprios
poetas letrados, que a autora confere destaqueoea,epara construgcdao do texto do

21 Carta de Cecilia Meireles a Licia Machado de Almgeitd 12 de abril de 1946.
ALMA/AEM/UFMG.

22 Carta de Cecilia Meireles a Licia Machado de Almgitd 12 de abril de 1946.
ALMA/AEM/UFMG.

3 Carta de Cecilia Meireles a Licia Machado de Almeitt 25 de janeiro de 1946.
ALMA/AEM/UFMG.
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bY

Romanceiro da InconfidénciaCecilia Meireles, em cartdo enderecado a amigaalu
Machado, expde: “Os fantasmas aparecem em baratdsnees, rebanhos*

Em correspondéncia a amiga Lucia Machado de Almealda25 de agosto de 1947,
Cecilia Meireles fala sobre seu empreendimentoraipatho de pesquisa em Ouro Preto,

2> A poeta contempla o

revelando: “Afinal, Beleza, Morte e o resto, tudin ssombras.
cenario, a propria beleza da cidade Monumento,texdgda com o ouro, a0 mesmo tempo em
que aponta a destruicdo, o contraste da morte Wna da cidade, indicando o sentido
metaforico das “sombras”, pois, como abstracaajd'tedo sombras”, o que implica uma
histéria de fragmentos de memodrias na qual as “smshitassumem sentido no texto e
remetem a um passado remoto, que se pretende mdsgua

A professora de critica literaria, ao ser orientadaesquisar sobre Claudio Manuel da
Costa, afirma nao conhecer o livro “O inconfideBGtdudio Manuel da Costa”, mas ressalta
gue pretende realizar buscas e diz: “Procurarenqumcés me mandarem procurar, gente ou
fantasma, e ja ndo sei mais onde vai parar ess®fabhistoria em que me meti, com a qual
parece que estou até criando um novo género laera?

Cecilia Meireles confidencia a Lucia Machado de dita e Henriqueta Lisboa os
entraves da sua empreitada na pesquisa sobre @im fAla sobre sua construcdo poética
como algo novo, “novo género literario”, aponta pu@ocupacdo com relacdo a publicagcéo
de texto de Murilo Mendes sobre Ouro Preto, no negseniodo, e discorre sobre o filme que
é lancado sobre a Inconfidéncia.

A poeta carioca, em inUmeras correspondénciasafaéspeito de sua composi¢cédo do
Romanceiro da Inconfidéngiandica suas realizacdes e frustragbes com a gasqlo
passado historico de Minas, pede sigilo as amigastq a sua construcdo textual, ao dizer
que, antes de ser publicaddRomanceirodeve-se guardar “confidéncia da Inconfidéncia”.
Acerca de sua pesquisa historica, diz: “Estou apaidissima pelo trabalho da Inconfidéncia.
Agora, sdo dois, como ja sabe. Nunca andei metidaancoisa que me causasse tanta
sensac&o de riqueza interior, de constante crestirpeético, de ascensad’.”

O trabalho doRomanceiro da Inconfidénciéd algo inovador, que dialoga com uma

tradicdo e com a literatura classica. A poeta, esgpisar 0S sujeitos que constituiram as

%4 Carta de Cecilia Meireles a Lucia Machado de Almesgm data. ALMA/AEM/UFMG.
% Carta de Cecilia Meireles a Lacia Machado de Almei: 25 de Agosto de 1947.
ALMA/AEM/UFMG.

% Carta de Cecilia Meireles a Licia Machado de Almgeitd 20 de dezembro de 1948.
ALMA/AEM/UFMG.

2’ Carta de Cecilia Meireles a Lucia Machado de Almgitd 20 de outubro de 1948.
ALMA/AEM/UFMG.



79

origens de Minas, consegue apreender a literatorgpapel desempenhado pelos escritores.
Em sua maioria, 0os poemas sdo marcados pelo temartia e da dor, sentimentos esses que
muito sao entronizados pela poeta, a qual tem udaanwarcada por “perdas”. Dessa maneira,
0 sujeito discursivo imprime as “perdas”, tambéme ge deram com a construcao/destruicao
da cidade de Ouro Preto.

Cecilia Meireles dialoga com o texttamlet de William Shakespeare. Nessa tragédia
classica, por sua estrutura dramatica e profundifibabofica, o principe Hamlet tenta vingar
a morte de seu pai, Hamlet, o Rei. Vale lembrarepse personagem, na peca, aparece como
“fantasma”. O espectro do Rei diz a Hamlet queespirito de seu pai morto; o fantasma do
Rei aparece e clama por justica.

Percebe-se, do mesmo modo, a notificacdo e presescdantasmas” dos letrados em
Romanceiro da Inconfidéncenas correspondéncias de Cecilia Meireles: eteamarecem,
ora desaparecem, e a ideia € a mesma, eles sdngqgeas de uma “peca”’, de uma histéria,
de uma tragédia, e, assim como o “fantasma” do &mi,condicdo “abstrata”, ocupam o
espaco metafisico da cidade como “mortos-vivos’damam também por justica.

Hamlet morre, dizendo: “O resto € siléncio”. Em [&aos Inconfidentes Mortos”,
poema que encerra Romanceiro da Inconfidéngigrofere-se: “Tudo jaz em siléncio”.
Constata-se, com isso, a proximidade das obragmatica da morte e a condicdo dos
“fantasmas”: “vivos”, nos textos ficcionais, e egsiléncio”, como “mortos”.

Dessa forma, ressalta-se a importancia da abordaegminada por Cecilia Meireles e
suas pesquisas e leituras para a composi¢c&odmnceiroNessa perspectiva, as cartas sao
de fundamental importancia para a literatura beaail pois apresentam registros da criacao
do Romanceiro da Inconfidéngiz@onfidéncias de uma pesquisa e 0 encantamentoasom
viagens e os “fantasmas” da cidade. Assim, comperans que o fantasmagoérico possibilita

a identificacdo da cidade imaginaria, a cidaddetass.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho de dissertacdo de mestrado,calv@s resultados positivos, uma
vez que contribuimos com estudos literarios solpeesia ddRomanceiro da Inconfidéncia,
empreendendo, ainda, um dialogo com a literatucad@&: Destacamos o papel da poeta-
jornalista enquanto “viajante” e como sdo constsids biografias atraveés de “fragmentos”,
refletindo, também, sobre a condicdo dos homenstredares da cidade, seres classificados
por Cecilia Meireles como “fantasmas”, identificargk, assim, a cidade simbdlica, a cidade
das letras.

A cidade letrada, Ouro Preto, como lugar simbdlicefere-se, nos poemas do
Romanceirpa construcdo de um passado que envolve um Patdrhiistorico da Nagéo. As
origens e a revitalizagdo do passado inquietarammadernistas, que redimensionaram tal
fato, reconstruindo a visdo de Patria e de idedéida

No estudo empreendido, obtivemos, no primeiro aapit'Ouro Preto: a cidade dos
viajantes e os descobridores do ouro em Minas”, p@sguisa que privilegia o dialogo com o
Arcadismo brasileiro, ressalta a importancia daqara a “construcao” e a “destruicao” da
cidade, e, aponta a cidade simbdlica, cidade tias le dos letrados.

No segundo capitulo, intitulado “Ouro Preto: ciddds letrados”, apresenta-se a cidade
das “letras” e dos “fantasmas”, fantasmas poétges tém como sede de manifestacédo a
cidade de Ouro Preto. Neste indicamos como sadrodes as biografias dos letrados, a
partir de fragmentos, dando sentido, nessa pesquisaneira como, de forma diferenciada,
inferimos serem construidas as pequenas “biogtaf@sintelectuais a partir d@ografemas

Tomando o conceito proposto por Roland Barthesqtal os biografemas retnem
fragmentos para a constituicdo de significantetlessa maneira que Cecilia Meireles através
de fragmentos cria os biografemas dos letradosurfsieg Barthes (1976, p. 132) “O
biografema ndo € sendo uma anamnese ficticia”. taporia uma construcao ficticia, no
entanto parte de fragmentos que apontam para fates. Nesse sentido, identificaremos
como sao criadas as “biografias” dos letrados Rmmanceiro da Inconfidéngiaotamos
como as vidas sao representadas a partir de fragsen

Com isso, apresentamos a relevancia da abordagénpfa Cecilia Meireles em

Romanceiro da Inconfidéngi@bra em que a poeta apresenta a importanciaivgrarm os
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letrados Claudio Manoel da Costa, Tomas AntdnioZaga, Alvarenga Peixoto e os padres
Rolim e Toledo para a histéria de Minas Gerais @dis.

No terceiro capitulo, “Fantasmas literarios nosaooes e nas cartas”, indicamos como
se dao as “viagens” dos letrados para o “mundo” rdogtos e da escuriddo, levando em
consideracdo a viagem dos poetas para o degreservabdo como o exilio € viagem sem
retorno, assim como a prépria morte dos inconfelenue é uma viagem para o mundo dos
mortos, caminho sem volta. Na pesquisa empreendisi@timos sobre os “fantasmas” e 0s
“cenarios”, sobre o proprio espaco da cidade ertguamtasmatico e mitico. Esta pesquisa,
inédita, contempla a analise dos “fantasmas” naggpondéncias de Cecilia Meireles e nos
poemas d&komanceiro da Inconfidéncia

Neste estudo, de maneira particular, identificanaoscidade das letras” e dos
“fantasmas”. A propria Cecilia Meireles diz, emtaarter “a necessidade de fundar uma
sociedade de Fantasmas Poéticos — e que melhor geedéOuro Preto”. Nessa sede,
manifestavam-se os letrados “Fantasmas Poéticog’,s§o recuperados pela poeta, a qual
também resgata a historia de Minas e do Pais.

Esse texto dRomanceiro da Inconfidéncia trazretorno ao género épico, que implica
uma necessidade de monumentalizar a memoria deoungu de um mundo inacabado. Os
romances sao marcados pela interferéncia da subtgte, do olhar da poeta. HA uma
confluéncia de vozes no texto, organizadas em iico,| épico e dramatico, que dao unidade
a obra e enriqguecem o texto literario, que partardaliscurso histérico, mas nao se limita a
ele e atinge a esfera do imaginario, enquantoawiacarte.

Essa obra apresenta uma busca da recuperacaosdal@asma tentativa de retorno as
construcdes que resistem ao tempo. Para issoj&Ckldlreles realizou um trabalho em que
confluem as fontes literarias, a tradicdo, as Ilsredas mitos. Ao escrever sobre a cidade de
Ouro Preto, enquanto cidade letrada, a escrit@sauona série de imagens que representam o
processo de construcdo e destruicdo que ocorreuntiga Vila Rica. No século XX, para
tratar disso, 0s poetas percebem que, para daa dantotalidade que envolve a histéria de
Minas e do Pais, € preciso compreender que a cé&ladastruida e destruida. Notamos isso
quando, no século XX, séo direcionados projetos ajieem literatura e politica. Nesse
aspecto, a historia da cidade é resgatada, conf@tareeus construtores.

Percebemos que, para tratar da cidade como espagpafico, politico e historico-
cultural, a poeta “viaja” para 0 tempo passado, @rmbjetivo de resgatar a identidade
historica do Brasil. Com isso, aponta para umadsadeinventada, a cidade ideal, dai a

necessidade de metéaforas para aludir ao que s@gaoore-visita.
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O que se nota é que a poeta (eu) vé a cidade Yeua® transformagfes que ocorreram
Nno seu espago e ndo se reconhece, porque, no d&pegohd vazios que metaforicamente
apontam para a construcao e a destruicdo do ebgoco-cultural.

O sujeito lirico estabelece a relacdo eu/cidadendmadireciona seu olhar para a
construcdo e a fundacdo da cidade historica, etqusreta que contempla a cidade, bem
como a histéria, o passado, 0s construtores, osimeamos, 0s palacios, as ruas, as vilas e as
casas antigas. Essas imagens, quando apresentatiE®m” indicam a cidade e o espaco,
porém transcende o tempo passado e atinge a esferetafisico. Nesse sentido, a cidade
real é também cidade imaginada, cidade mitica dddoipor “fantasmas” e “sombras”.

Cecilia Meireles contempla a cidade de Ouro Preieasifica sua importancia para a
historia do Brasil. Com isso, volta-se para o intede si mesma, a fim de abordar os
conflitos interiores sobre a condicdo do homemiemopo e no espaco. Nessa perspectiva,
realiza uma indagacao sobre o passado historicestado fisico dos monumentos artisticos e
culturais. Instigada com as perdas que se instalamodo o mundo, a escritora volta seu
olhar para a cidade de Ouro Preto, sentindo o @esejrecuperar, através de seus poemas, o
que se perdeu no tempo: tanto a histéria da cidedéocumentos “livros” escritos, quanto 0s
construtores de Ouro Preto.

Assim, constatamos, nos romances, que Cecilia Msimntempla a cidade de Ouro
Preto, cidade da liberdade dos poetas arcadefiee iobre a restauracéo, lamenta as perdas
e tem consciéncia de que ndo se pode alcancargatees resguardar todo o passado. A
prépria Cecilia Meireles diz: “O passado ndo abeeia porta /e ndo pode entender a nossa
pena.” (MEIRELES, [1953], 1997, p. 13).

Desse modo, compreende-se que Cecilia Meirelesirfaz reconstrucdo das imagens
que remetem a histéria de Minas, com o objetivoalegvés da escrita de seus poemas,
recuperar o passado historico de Minas Geraisaftorta tarefa do leitor/ouvinte ndo é tentar
descobrir a cidade, e sim compreendé-la, na comdiednarrador, como o faz a poeta, ao
compreendé-la e apresenta-la, pois, afinal: “Olegddde formas € interminavel: enquanto
cada forma ndo encontra a sua cidade, novas cidadésuardo a surgir’ (CALVINO, 2003,

p. 126).
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