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A esses e a todos os leitores de Fernando Sabino
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“...Nem existir € mais que um exercicio
de pesquisar de vida um vago indicio,
a provar a n0s mesmos que, vivendo,
estamos para doer, estamos doendo.”

(Carlos Drummond de Andrade, trecho
do poema “Relégio do Rosério”.)

“De tudo, ficaram trés coisas: a certeza de que ele
estava sempre comecando, a certeza de que ersopreci
continuar e a certeza de que seria interrompidesashe
terminar. Fazer da interrupcdo um caminho novoeiFaz

da queda um passo de danc¢a, do medo uma escada, do
sono uma ponte, da procura um encontro.”

(Fernando Sabin@ Encontro Marcadg



RESUMO

O Encontro Marcadpescrito por Fernando Sabino e publicado em 18%@) romance no
qual estdo presentes interessantes discussdoepeaitagede temas ligados diretamente a
existéncia: liberdade, responsabilidade, escolb@, Em seu enredo, tais temas sao
desenvolvidos principalmente através da vida deqmergem central, Eduardo Marciano.
Esse caminho percorrido no romance possui afinidade a assim chamada filosofia da
existéncia, particularmente com o pensamento dek&gaard, filbsofo dinamarqués do
século XIX, considerado o precursor do que pogsteeate seria conhecido como
Existencialismo. Durante as investigacdes litesdempreendidas aqui, a interpenetracao
entre o romance e as ideias existencialistas/lgexkelianas deu o tom a andlise e as
discussdes, sempre pautadas nos convites lancatioprndprio enredo e relacionados a
vida do protagonista, além de outros possiveisagathentos. Nesse caminho, o leitor
havera de se deparar com incontornaveis desaftosyéa das quais o romance de
Fernando Sabino ganha profundidade e expressividade

PALAVRAS-CHAVES: Literatura Brasileira; Literaturae Minas Gerais; Fernando
Sabino; Existencialismo; Kierkegaard.



ABSTRACT

O Encontro Marcadpwritten by Fernando Sabino and published in 1966, novel that
contains interesting discussions about subjectate@l directly to existence: liberty,
responsibility, choice, and so on. In its plot,9bcsubjects are developed mostly through
the life of the main character, Eduardo MarcianbisTaspect of the novel has affinity to
the so-called philosophy of existence, particulémlyhe thoughts of Kierkegaard, a Danish
philosopher of the XIX century, regarded as a prsmuof the Existentialism. During the
literary investigations performed here, the integteation between the novel and the
existentialist/kierkergaardian ideas gave the keyamalysis and to discussions, always
founded on the invitations offered by the plotlitsgccording to the life of the protagonist.
In this way, the reader shall to face some unavwd&guestions, by which the novel of
Fernando Sabino improves its depth and meaningdalne

KEYWORDS: Brazilian Literature; Literature of Minas Gerai§ernando Sabino;
Existentialism; Kierkegaard.
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INTRODUCAO

Desde 1956, ano de sua publicagd@ncontro marcadéem passado pelas méos de
sucessivas geracdes e conquistado um numero exprels leitores, jovens em sua
maioria. Com menos de sessenta anos de histés@ r@sance jA conseguiu ultrapassar a
marca de oitenta edic¢des, resultado que chegoupsesuder até mesmo o seu proprio
autor.

A primeira vista,0 encontro marcadse destaca por uma simplicidade e por uma
clareza textuais que fazem parte, como se percgims] do estilo lapidar perseguido por
Fernando Sabino ao longo de toda a sua vida. Emdamanuitas cartas enderecadas ao
escritor mineiro, Clarice Lispector comenta a résp&aquela fluidez que Sabino

conseguira atingir justo em seu primeiro romance:

O ritmo todo do livro € muito bonito. E a histééd'subjetiva” sem a preguica
do “subjetivo”. (...) O estratagema € quase uma ausé&le estratagema. Dai a
impressdo de que vocé ndo parou um instante pdrar aona “solucao
literaria”, que nem uma vez vocé se viu diante peimpasse, diante de uma
pergunta assim: que jeito dou nisso? (SABINO; LISPER, 2003, p. 188)

Eis ai, pois, um dos segredos da arte conduzialaapmuro estético, o de fazer com
que tudo pareca mais facil do que realmente é. dHteoersas vezes, alias, em
correspondéncias, entrevistas, em sua autobiogiitdiraria © tabuleiro de damase
inclusive nos textos ficcionais, Sabino insistiu afinmar o quanto Ihe custou ter criado
aguele seu primeiro romance — que um leitor verooafortavelmente instalado numa
cadeira, percorre-o do inicio ao fim em poucassora

Mais do que isso, porém) encontro marcadeonsegue suscitar uma cumplicidade
com o leitor, especialmente ao discutir um dos nmiogemais intensos na vida de todos
nos, qual seja, a passagem da infancia a idadeagdalcorrendo todos os pontos criticos
que o itinerario prenuncia. Essa é, entdo, a fammdnce de formacédo” do romance de
Fernando Sabino; na outra, aparece também um “mende geracdo” ou de costumes.
Seu enredo, que trata de uma parcela da juventudiasse média amadurecida durante os
anos de 1940, em Belo Horizonte, potencializa upoimante intercambio entre diferentes
geracdes de leitores, revisitando a tradicdo atrdeévarias citacdes e referéncias literarias
e extraliterarias, estimulando o leitor a empreenoea busca pelos nomes de autores e
titulos de obras lembrados ao longo da narrativai-s¥, dessa forma, intima e
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prazerosamente escavando niveis cada vez maisngosfuno terreno sedimentar do
canone literario explorado pelos personagens. Emasgor exemplo, que Carlos
Drummond de Andrade acaba se transformando, dié pento, em um dos personagens
do livro, dada a insuspeitada presenca “em segplad®” do grande poeta mineiro em
diversas passagens, enriquecendo assim o diadlegtabelecendo também uma relagéo
algo ludica com a tradicéo.

Li O encontro marcadopela primeira vez aos vinte anos de idade, bastant
entusiasmado com a atmosfera absolutamente ldgeeariboémia” do romance. Nessa
época, a leitura do capitulo “A geracdo espontanea’pareceu (e ainda hoje me parece)
uma celebracdo, uma “ode a literatura”. Como sdoi@yma leitura assim “desarmada”,
deixando-me levar por completo pelo jogo literddescobrindo com alegria as avenidas
daquele romance metadiscursivo, que contava aribisié um jovem apaixonado pela
literatura, pelos livros, que vivia na companhia @migos engajados nesse mesmo
universo, recitando poemas, relembrando filésadgsritores... E tudo isso a luz do dia,
no meio da rua, ou em alta madrugada, em um bamd¥rata da Liberdade, numa Belo
Horizonte hoje perdida em alguma estacéo de tresédolo passado, mas que de repente
comecava a lancar seus ecos atraves da literatuqaanto a mim, captando aqueles sinais,
ia reconstruindo, a partir de minhas proprias éfeilas e das sugestdes lancadas pelo
romance, a imagem da jovem capital com ares dednt&m seguida, vinha o dia depois
da festa, isto €, a dificil tarefa de se tornar énfeito — e com os passos de Eduardo
Marciano é que se iam escrevendo as licdes de tiangus

Cerca de um ano depois foi a vez da primeiratugkei para matar a saudade, como
quem revisita um verdadeiro amigo. Porém, paradireade Heraclito, como nao se banha
no mesmo livro duas vezes, outros aspectos foranecando a saltar das paginas ora em
forma de exclamacao, ora em forma de interrogeégamente na terceira leitura, feita com
lapis na mao, marcando asteriscos na lateral dlaasfosublinhando trechos importantes,
entrevendo possiveis questionamentos, etc., € quevaio finalmente o impulso de
construir um projeto de pesquisa sobrencontro marcaddComo se pode ver, 0 presente
trabalho é o resultado final de toda essa “sabmag® objetivo geral, e também eixo
norteador de toda a pesquisa, foi a leitura e smab romance de Fernando Sabino,
apontando e discutindo a presenca do discursodfibtmsexistencialista como um dos
tracos marcantes do livro, especialmente com respmd pensamento do filésofo

dinamarqués Soren Kierkegaard (1813-1855). Pracademais, perceber de que modo foi
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possivel ndo s6 o estabelecimento do didlogo diteratura e filosofia, mas como essa
interlocucéo se revelou como chave de leitura fomesdal para o romance sabiniano. Com
base nesses direcionamentos, optei entdo por rdovitlabalho, como se vera, nestes trés
capitulos:

No primeiro, fiz um percurso por todos os livrasblicados e que antecederam a
escrita e a publicacdo @eencontro marcaddEm geral, Fernando Sabino ficou conhecido
e reconhecido por um ou dois de seus romances,ddésna vasta producdo de cronista.
Contudo, basta uma rapida pesquisa pela interngbrealgumas bibliotecas para se
perceber que ha uma notavel escassez bibliografibee o autor, principalmente com
relacdo aquela producao literaria que anteceda prgaeiro romance (refiro-me aqui, por
exemplo, aos contos d@s grilos ndo cantam maigs novelas dé& vida real(dentre as
quais se destaca “O homem feito”), sem contara®@gch fértil correspondéncia do escritor
mineiro com figuras como Mario de Andrad€aftas a um jovem escrifpr Clarice
Lispector Cartas perto do coracdpHélio Pellegrino, Otto Lara Resende e Paulo Mend
Campos Cartas na meSa No geral, o objetivo foi melhor apresentar mdtiario do
escritor Fernando Sabino e mostrar o quanto o gatbavia produzido e amadurecido
antes da publicagdo do seu primeiro romance, couabconseguiu, sem duavida alguma,
maior atencao sobre sua obra.

No segundo, discuti questdes relativas a teotexalia em geral, a teoria do
romance, o contexto histérico, social e politicocattade de Belo Horizonte da década de
1940, quando foram discutidos também alguns pamfasivos a literatura produzida em
Minas. Apresentei também uma visdo geral sobradeias existencialistas, com breve
panorama sobre o surgimento da corrente filosGfmahecida como Existencialismo,
amplamente divulgada na literatura do poés-guerrmnda nesse capitulo, fiz uma
introducdo ao pensamento de Kierkegaard, encandoharem seguida para o didlogo
com o romance de Fernando Sabino.

No terceiro e ultimo capitulo ficou concentradarglise literaria propriamente dita
de O encontro marcadoPara esse fim, optei em seguir a sequéncia diveoomesmo
sugere, percorrendo cronologicamente o desenvahtorda vida do personagem central,
acompanhando-o naquelas fases conhecidas comodéalesi do homem”: infancia,
adolescéncia, juventude e maturidade. Como se a&arasrativa do romance de Fernando
Sabino opera segundo uma logica de tempo lineagntemto, tal linearidade ndo impede

gue em alguns momentos ocorram certas retomadaassado, especialmente naquelas
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passagens em que o autor utiliza o chamado “flixa@ahsciéncia”, além de pequenas
antecipacoOes, realizadas pelo narrador, de sitaag@eso seriam vividas pelo personagem
alguns anos a frente. Durante todo esse processterpenetracdo entre 0 romance e as
ideias existencialistas (principalmente de teorkdgaardiano) deu o tom a andlise e as
discussdes, sempre pautadas nos convites que oopsedpedo foi lancando através da
vida do personagem Eduardo Marciano, além de oudossiveis desdobramentos que
procurei escavar e discutir, num caminho em quada asso emergem incontornaveis
desafios, através dos quais o romance de FernamulodSvai ganhando profundidade e

expressividade.



CAPITULO 1

EM BUSCA DO ROMANCE

(Percurso literario que antecede® Encontro Marcadd
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1.1 Vocacgao

“N&o aceitei a imposi¢do de um caminho que n&o emeo, e
procuro olhar tudo como se fosse pela primeira’vez.

Fernando Sabin@ Tabuleiro de Damas

O encontro marcadoum dos romances mais conhecidos do escritor Reéona
Sabino (1923-2004), chegou em 2006 a sua 822 egigko Editora Record, fato que
coincidiu também com a comemoracdo dos 50 anosublicacdo do referido romance,
gue teve sua estreia no ano de 1956. Desde o ab®4de que marca a publicacdo do seu
primeiro livro, até 2004, ano da morte do escritoda a sua vida foi centrada quase
exclusivamente a literatura. Portanto, mais de éonlo de uma vida dedicada a solitaria
arte das palavras, esforco que gerou when diversificada, composta por diferentes
géneros literarios, dentre 0os quais se destacaidnéa, o conto, a novela e 0 romance —
sem contar outras producdes paralelas, tais comespondéncias, traducgdes, roteiros
para televisdo, documentarios e curtas-metragens.

Além do notavel éxito com a publicacdo do romaBaencontro marcadd-ernando
Sabino conquistou um grande publico através de adescas, em parte devido ao largo
alcance dos veiculos midiaticos nos quais esséssteikcularam (jornais e revistas), em
parte devido a prépria caracteristica do géneral, sgja, a de ser um texto breve, de rapida
leitura e quase sempre com uma pitada de bom huBmr.uma resenha de 1983,
encontrada no primeiro volume d@bra reunidade Fernando Sabino, podemos ler a
opinido do critico Edilberto Coutinho, segundo alqtse néo tivesse escrito novelas,
contos e romances — inclusive o classit@ncontro marcade- Fernando Sabino teria
entrado para a histdria da literatura brasileirenap pela excelente producéo de cronista”
(COUTINHO, 1996, p. 67). Sem duvida, através dessasicas o leitor se depara com
uma linguagem enxuta, cotidiana, direta. Na verdaskge estilo limpido acompanha toda a
obra do escritor — contos, romances, corresponaéatém, é claro, das cronicas. Todo
esse trabalho, porém, de cortar a0 maximo os ed%eds invés de resvalar em uma escrita
empobrecedora, antes atesta uma cuidadosa depurachBioguagem e no estilo. Essa
mesma constatacao foi feita por Anténio Houaissyavesenha do ano de 1976, que pde
em destaque a clareza, a concisdo e a liberdadenias ao texto de Fernando Sabino:
“(...) esse prodigio de simplicidade e cursividgde aparenta: embustes de um feiticeiro
da palavra, duplo gozador da palavra” (HOUAISS,61$967), conforme pontua o critico
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literério, escritor e fil6logo. Tal “cursividade’portanto, advém de uma atividade
minuciosa com a linguagem; fruto de um notavel resfariativo e de estilo, para enfim
apresentar aos olhos do leitor a fluidez do ritmme resultado final de todo esse processo
de criagcdo e depuracao. Essa relacao de contesdteso arduo trabalho do escritor, de um
lado, e o produto desse trabalho, de outro, nokefalarar um pequeno trecho do romance
A Hora da Estrelade Clarice Lispector, em que o narrador faz umheedéncia aos
leitores mais desavisados, que se deixam levaniuageente pelo jogo literario: “Que
ninguém se engane, s6 consigo a simplicidade at@eénuito trabalho.” (LISPECTOR,
1984, p. 17). Em seu livr@ Tabuleiro de Damasna verdade uma espécie de
autobiografia literaria, Fernando Sabino afirmaea ponto de vista sobre o processo de
escrita e sua posicao a respeito da linguagem¢asieio as caracteristicas que, em certa
medida, fazem de um texto um bom texto. Assim,apitalo intitulado “Vocacao”, I1é-se a
seguinte passagem: “Nada mais penoso para mim Queca da expressao adequada, da
propriedade vocabular. Ha mil maneiras de dizer gwmiaa e s6 uma € perfeita. Para
descobri-la, a gente pode levar uma vida inte{®@ABINO, 1989, p. 45). Essa passagem,
talvez por ser apenas um recorte, corre o risceugerir certa preocupacdo demasiado
purista do escritor para com a linguagem (afindd, fala sobre “busca da expressao
adequada”, “mil maneiras de dizer uma coisa e séa @anperfeita”, etc.). A posicdo de
Sabino a esse respeito, contudo, é de fato opgsieapurismo. E claro que podemos
perceber por tras da sua prosa um trabalho metédicdirecdo a uma pureza vocabular,
porém tal busca minuciosa ndo chega a se constitoir preciosismo (no mal sentido do
termo), mas sim na procura por uma linguagem dasamples. Portanto, a busca aqui €

mediada pelo corte: cortar o supérfluo, adjetivagheessivas, etc.:

Na hora de escolher entre duas expressdes, opfweerla mais simples. Uma
oracdo tem sujeito, predicado e complemento. Mesmoafastando dessa
ordem, procuro ndo a perder de vista. E, sobrettalop cuidado com os
complementos. As regras do estilo, para mim, caatimas de sempre: clareza,
concisédo, simplicidade. (SABINO, 1989, p. 47).
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1.2.0s grilos ndo cantam mai€l941)

Esse silencioso e angustiante empenho de criagiéria despontou bem cedo na
vida do escritor. Fernando Tavares Sabino nasceliand?2 de outubro de 1923, na cidade
de Belo Horizonte, Minas Gerais. Aos 18 anos ddeédpublicou o seu primeiro livr@s
grilos ndo cantam maigl941), no qual reuniu alguns de seus melhoresosodé nessa
primeira publicacdo h&d muitos pontos que interessamstudioso dedicado em pesquisar a
obra de Fernando Sabino. Trata-se de treze brewrdss; através dos quais € possivel
entrever algumas caracteristicas que acompanhasseritor por toda a sua carreira. Nesse
sentido, fica, pois, a oportunidade de realizar leitara cronoldgica, refazendo o percurso
de escrita e buscando perceber o processo de auadento do autor. Assim, naquele
primeiro livro ja é possivel perceber, por exempktracos de uma escrita rapida se bem
que penetrante, sem perder tempo com preciosisngggmen de um estilo agil que o
escritor soube lapidar e com o qual se consagrdargm de sua producdo literaria. Com
relacdo a tematica dos contos — ponto também delgnalevancia —, podemos perceber
duas vertentes muito fortes e que se sobressagaygico e o cdmico. A primeira emerge
de temas ligados aos desafios e/ou limites existsntais como suicidio (é o caso, por
exemplo, de “Anos verdes” e “A Ultima noite é unwte maior”) e aangustiaperante o
absurdo de uma vida destituida de sentido (como®em “O homem perfeito”, “H& um
retalho de passado perdido na chuva”, “Os grilos céntam mais”, dentre outros). A
segunda vertente, que chamamos de cdmica, emergends cotidianas, familiares, mas
dotadas de um humor carregado em ironia, juntameote um Viés psicologico e
sociolégico (por exemplo, em “Padre Venancio faJolestinha em familia”, “Fita em
série” e “O telefone”). Em geral, portanto, os ocengue compdem o livr@s grilos ndo
cantam maisparecem formar um jogo de claro/escuro, dia/ndite/sombra, numa
ambivaléncia na qual alegria e dor convivem em temis tensdo. No ensaio intitulado
ficcdo de Fernando Sabin@d983), o critico Fabio Lucas confirma essas ingires que

assinalamos acima:

Quem conhece a ficcdo de Fernando Sabino sabdagse @istribui ao redor de
um eixo de humor/temor. Ambos os veios se denunniativro de estreia. (...)
O estilo agil, o tratamento direto da matéria, @ladjo desconcertante, a prosa
bem-humorada, a segmentagédo da intriga, sdo glstraaracteristicos que
estardo presentes no restante da obra do fic@o(isiCAS, 1996, p. 23).
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Em um ensaio intituladd-ernando Sabino: o cotidiano como aventuE984),
Marco Aurélio Matos apresenta consideracdes semielfiaressaltando aqueles mesmos
pontos, a saber, os temas ligados a perscrutagéteredal da vida, a angustia, mas
também o veio cédmico, muito proximo a situacdesd@rias, preanunciando o caminho
que seria trilhado pelo futuro cronista. O critiegsalta também o estilo sébrio, discreto,
porém incisivo — caso raro de se ver num homenetlas, que dirh num jovem escritor

entdo com 18 anos de idade:

E notavel, por outro lado, a sobriedade verbal owo,l emprestando

credibilidade aos personagens e situagdes, e ecupento discreto e coadjutor
de um traco peculiar ao escritor — 0 humor — qudaaé mais conclusivo que
constitutivo, mas que haverd de desabrochar plemarmem sua obra futura.
(MATOS, 1996, p. 34)

1.3. Mario de Andrade

O primeiro livro de Fernando Sabino serd bem agedio publico especializado
(criticos literarios, escritores, etc.) e, em maicessa gama de opinides sobre a sua
incipiente obra, certa voz merece um lugar privddg: trata-se da critica feita por
ninguém menos que Mario de Andrade (1893-1945papd do Modernismo”. Mestre de
varias geracdes, amigo e conselheiro de muitost@es, quer sejam iniciantes ou nao,
sua figura emblematica exerceu forte impressaoesafuele jovem escritor mineiro de
apenas 18 anos de idade: em 1942, uma carta ch&gdoaHorizonte, enderecada a
Fernando Sabino, escrita a mao, vinda de um ermlerex se tornaria bastante conhecido:
Rua Lopes Chaves, N° 546, Sado Paulo — assim comegaa correspondéncia que se
estenderia por dezenas de outras cartas mais ggadnterrompida apenas por causa da
morte do escritor paulista. “Foram quarenta e tac#atas, ao longo de trés anos — mais de
uma por semana, as vezes. Representavam o quelasdiade mais precioso para um
jovem que pretendesse ser escritor.” (SABINO, 19962, p. 242), escreveu Fernando
Sabino, em uma cronica intitulada justamente “Ingis®@ do amigo mortd” e que pode

servir ao pesquisador de sua obra como uma espearoducao a correspondéncia entre

! Crénica publicada no liviGente incluido no segundo volume @dra reunidade Fernando Sabino.
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os dois escritorés Na primeira carta, datada em 10 de janeiro de2,1®4autor de
Paulicéia desvairad41922) eMacunaima(1928) escreve estas linhas em consideracéo a
obra Os grilos ndo cantam maigle um autor desconhecido, escondido por entre as

montanhosas paragens mineiras:

Seu livro esta muito bem escrito. Ndo ha duvidehnera que vocé, como bom
mineiro (?) tem o sentimento da lingua, como caltrprincipalmente como
estilo, como expressdo de pensamento. E tem noegoeeve um sabor
brasileiro, muito firme, muito nitido e muito atlie. De extremo bom gosto.
Quero dizer: vocé ndo cai em nenhum exagero dddirasno falso. Com um
bocado mais de apuro estilistico e de conheciméetuco da linguagem, das
linguagens populares do Brasil, vocé chegara aojttalvez grande escritor.
(ANDRADE apud SABINO, 1996, vol. 3, p. 1001).

N&o é dificil imaginar o efeito dessas palavrageabespirito de Fernando Sabino,
palavras vindas de um importante escritor e quagpiela época alcancara uma posicao de
reconhecimento e respeito. Tudo isso, € claro, tewveontribuido para aumentar ainda
mais a motivacdo do jovem escritor. Ha ainda umhtvemais intrigante naquela primeira
carta, em que Méario de Andrade tece algumas camgech partir da possivel idade de seu

correspondente:

Que idade vocé tem? Isso importa extraordinariaeneom caso como o seu,
por causa justamente das possibilidades fartiso8é esta rodeando os vinte
anos,de vinte a vinte e cinco como imagindhe garanto que o seu caso é bem
interessante, que vocé promete muito. (...) Ma®6é ja tem trinta ou trinta e
cinco anos, ja estudou muito (vocé parece de fafresocupar com a expressao
linglistica) e estd homem-feito, ndo |he posso dplauso que valha.
(ANDRADE apud SABINO, 1996, vol. 3, p. 1001 — grifeeu)

Méario imagina que o seu correspondente tem “deevintvinte e cinco”, quando
sabemos que naquela altura Fernando Sabino compavas 18 anos de idade. A partir da
segunda carta em diante, essa precocidade serdadnaalpelo escritor paulista, que
observara seus pontos positivos e negativos — qiosme essa que, para Mario de
Andrade, sinalizaria uma “ganancia estética”, ofiperia ainda mais evidente no decorrer

da carreira de Sabino.

2 Cartas a um jovem escritopublicado em 1982, contém apenas as cartas de M&Andrade a Fernando
Sabino. Em 2003, Fernando Sabino publi@artas a um jovem escritor e suas respgstpge contém
cartas dos dois escritores. O primeiro constameit® volume d&®bra reunidade Fernando Sabino.

% «Si..”, ao invés de “se”: Como se sabe, Méario de Addrvalia-se de uma ortografia peculiar, conforme
podemos perceber em seus romances, novelas e poBahastografia foi preservada na transcricdo e
edicdo de suas cartas a Fernando Sabino.
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Em geral, o teor das cartas se concentra em temnas teoria literaria, psicologia do
artista/escritor, e, cada vez mais, na medida ee api dois correspondentes iam se
tornando mais intimos, o assunto em pauta erarfligd®ea do escritor incipiente, isto €, a
sua inseguranca diante da propria vida, a ansiedaéncerteza frente as escolhas que
inevitavelmente deveriam ser assumidas por ele dmmem e como artista. Desse modo,
através da correspondéncia entre ambos podema/&nty quanto custa viver para a
literatura, o preco que se paga para produzir uma de arte; nesse percurso, o leitor tem
a oportunidade de ler uma analise minuciosa sobgeamto de angustia, de suor e de
hesitacdo subjazem a feitura de uma obra literdriao mundo interior do escritor.

Literatura, arte das palavras: trabalho hercultsd, abissal.

1.4.A marca(1943)

Nesse meio-tempo, Fernando Sabino publica o seundedivro,A marcg em 1943,
pela José Olympio Editora. Sabino agora da um padismte e apresenta ao publico nao
um segundo livro de contos, mas uma nov&lemarcaé uma narrativa dramatica, tragica.
E a historia de uma familia em processo de desantég: traicbes, amores proibidos, luto,
desamparo e desunido. Narrada em primeira pessdagamte, personagem principal, que
apresenta as suas proprias impressdes sobre deaemntos. Esse protagonista € uma
personagem marcada por uma profunda falta de eentid vida, convivendo
constantemente com sentimentos de remorso e de eoganto pungentes, especialmente
quanto ao relacionamento adultero de sua mae ,(ali@mtecimento-chave, que “marca’
toda a familia) como também quanto ao proprio reteanento incestuoso com sua prima
Hebe, amargando entdo uma culpa que ele carregatada a vida. Apos longos anos de
auséncia, Vicente regressa a casa dos pais. PoiEg8a € uma pergunta fundamental para
gue o leitor e/ou pesquisador possam fruir a drardatle do texto; nesse ponto, importa
menos perscrutar 0s motivos que levaram o personaggeixar o convivio com a familia
— oregressoé mais importante, pois ricamente simbélico. Nesagem de volta, Vicente
esperava reencontrar na casa paterna o “tempalp&rdspecialmente a infancia perdida,
altimo e unico reduto da verdadeira pureza, promédssuma felicidade que ha muito se

desintegrara. Esse reencontro, infelizmente, ndieadiza (alids, como era de se esperar), e
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a realidade angustiante de uma familia estilhaéapasta a luz do dia. Uma familia que
desde o inicio parecia ter sido marcada com o signdecadéncia, tornando-se incapaz de
ser harmoniosa e feliz. Eis aqui, portanto, umapdasiveis interpretacdes para a ideia de
uma “marca” indelével e incontornavel (ndo apermasentido de um castigo ou de um
anatema, mas de um caminho “necessario”, isto @ossivel de ndo ser trilhado), que se
faz sentir sobre todos os membros da casa, embdogoonarrativo se volte para o
personagem Vicente. Assim, 0 primeiro passo, derisim toda a narrativa, se d4 com o
adultério cometido pela mée de Vicente, personagencipal. Esse ato concorrera cada
vez mais fortemente para a desintegracdo do néeneitiar. Para Vicente, que em crianca
presenciara sem ser visto 0os passos da propriarun@e a traicdo, esse acontecimento

repercutiria decisivamente em seu espirito, termarrente em seus pensamentos:

Penso no triste destino de minha familia, que sagtegou desta maneira,
desde que mamdae deu ha anos o primeiro passo. @@terioso germe de
dissolucdo possuem os elementos desta familia moatth? Que desconhecido
designio é o0 nosso, de tender para caminhos t@mada#rados, essa marca
estranha que nos arrasta para o mal? (SABINO, 1996p. 194).

No instante em que se instaura essa “marca estrarehdamilia de Vicente,
podemos afirmar que sua infancia sofre um corteg brata interrupcéo, trauma apés o
qual o tempo de criangca nunca mais sera 0 mesme @eerminard em grande parte a
visdo de mundo do adulto angustiado e niilistamaés tarde Vicente h4 de se tornar. Em
meio a tudo isso, ainda o sentimento de repulsa geda dos pais, agora para sempre
maculada pelo erro cometido pela mée: “...0 queda#@ para me ver longe dali, longe,
perdido num lugar qualquer a que nédo chegasse mentlaquelas coisas horriveis, longe
de todo mundo, onde pudesse respirar a vontadgtie a@legria das coisas limpas e puras
ao redor de mim” (SABINO, v. 1, 1996, p. 202). Cease “lugar” de pureza, inocéncia,
alegria e encanto € a infancia primeira, anteriotrauma provocado pela descoberta da
traicdo da mdae. Dai, em Vicente, o saudosismo ral qubjaz o desejo sempre
realimentado de reviver a crian¢a perdida. Essejael® regressar a uma infancia “pura”
(ainda que tal pureza, como sabemos, seja tdo-semema idealizacdo) ndo deve ser
interpretado apenas com vistas a um “tempo perdia% principalmente a upresente
ja perdido, porque ausente de valores consolidadaalogrado em sua possivel felicidade.
Reside aqui, portanto, uma das mensagens mais peEseA marca qual seja, a de que a
perda, no plano coletivo, da unidade familiar, ssbm a perda, no plano individual, da

solidez de valores basilares, donde a insegurangagustia e o recorrente sentimento de
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desamparo que incidem sobre o espirito do protatgori corroborando, assim, com a
famosa introducdo do romanéaa Karenina de Tolstéi: “Todas as familias felizes se
parecem entre si; as infelizes sdo infelizes canla & sua maneira.” (TOLSTOI, 1971, p.
13).

A marcafoi muito bem recebida pela critica especializadelhor mesmo, talvez, do
que o primeiro livro de Fernando Sabino. Algumas@ealidades de notavel relevancia na
literatura brasileira escreveram criticas e apoetdaos sobre a novela — estamos falando
de figuras como Lucio Cardoso, Alphonsus de GuieraaFilho, Antonio Candido,
Clarice Lispector, dentre outros. Assim, numa rkaguublicada no ano de 1944, Antonio
Candido — o mesmo que pouco mais de dez anos dppbigaria 0 hoje classico
Formacé&o da literatura brasileira- ressalta a simplicidade e o equilibrio da naraatie
Fernando Sabino, que se enquadraria, segundo @afidahtro das tendéncias perigosas
de exploracdo e aventura interior” (CANDIDO, 1996,44). O critico ressalta ainda a
alternancia, no tempo, entre a infancia e a madulezpersonagem principal, alternancia
essa que nao impede, no entanto, a existéncia deunidade subjacente ao enredo da
novela:

Jogando com personagens dramaticos, o autor sevabkbnestamente de
explorar o drama e ampliar o patético por meio d@lguer truque que fosse,
mantendo-se nos limites de uma narrativa singetdasEnovelas introspectivas
mais objetivas que tenho lido ultimamente. A afigcé@parece paradoxal, mas
ndo sei como qualifica-la melhor nem como assinalais precisamente a sua
honestidade literaria. (CANDIDO, 1996, p. 44)

Numa resenha publicada no mesmo ano de 1944ritoescicio Cardoso destaca a
seriedade do trabalho do jovem escritor Fernandoin8a ressaltando-lhe a correta
economia das palavras, ou seja, uma concisdo queaekn afeta 0 encadeamento da

novela. Nas palavras do proprio Lucio Cardoso:

A realidade de um romancista é a mulsica com qusegu@e impregnar o seu
mundo criado. E neste caso, vamos encontrar enaf@onSabino uma musica
profunda e verdadeira, cheia de ndo sei que nastlgecreto desespero diante
das coisas, que nos leva da primeira a Ultima padm seu livro como que
atados ao mistério desses sons inaudiveis. (CARDQSIB, p. 46)

Outros criticos — como é o caso de Alphonsus den&aens Filho, Fabio Lucas e
Lauro Escorel — chamaram atencao principalmenta pazonsciéncia estética do jovem

autor, preocupacao que lhe garantiu, desde o frelsoprimeiros contos publicados, um
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estilo em que prevalecem a clareza, a sobriedadugez no ritmo. Essa tal “consciéncia
estética” foi um dos critérios que levou Lauro Est@ elegerA marcacomo um livro
bastante significativo no cenario literario brasie“Sobretudo”, assinala o proprio critico,
“como indice de uma nova concepc¢do de literatwa, fgz com que as novas geracdes
encarem a atividade literaria como um aprendizati&tieo, lento, arduo e consciencioso.”
(ESCOREL, 1996, p. 47).

Com efeito,A marcaapresenta um dos tons fundamentais na produgiérié de
Fernando Sabino. Essa tonalidade, nem era predtéoslaj é a busca interior pelos
sentidos existenciais (ou, como ocorre com fregaémcmalogro dessa busca), isto é, a
ansia dos personagens em encontrar valores quedposiestentar as suas condutas e as
suas escolhas. O que se da, no entanto, é quageeseEontrario: esses seus personagens
quase sempre sdo desesperados, incapazes de anaontronjunto de valores solidos no
gual possam se ancorar e tentar viver seguramesge. tom intimista — ou espathos—
ndo é, pois, um traco exclusivo apenas na novelaj@stdo, mas esta positivamente
presente em grande parte da obra do escritor mjrespecialmente nos contos, novelas e
cronicas que antecedem @ encontro marcadda propdsito, este mesmo romance,
conforme ainda teremos oportunidade de discutityinse-4, é claro, como uma de suas

narrativas marcadas por aquela atmosfera).

1.5. Ganancia estética

De todo o exposto, ficou ainda uma palavra a baradrespeito da opinido de Mario
de Andrade sobré& marca.Sem duvida, sua critica vai muito além da simpésenha
literaria: valendo-se de sua intimidade com o joesaritor e contando também com a sua
prépria experiéncia como escritor maduro e comajyieador no campo estético, as
atiladas palavras de Mario ddo conta ndo apenasiodala em questdo, tomada
isoladamente, mas suscitam e desenvolvem uma iampertliscusséo a respeito do ideal
estético em consonancia com o ideal ético do aytespartir dos quais o escritor deve se
portar. Assim, em uma carta datada em 3 de dezed&i®44, Mario de Andrade nao

poupa o jovem Fernando Sabino destas consideragi@esas e em tom direto:
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A minha duavida de vocé como artista, Fernando, dansua psicologia. (...)
Falo exatamente da sua ganancia “estética”’, quaulewcé cedo demais, a
“Marca”. E os elementos fundamentais de que é fitdMarca”, sejam os

técnicos, sejam os de assunto, denunciam essadimmedtética. (ANDRADE

apud SABINO, 1996, vol. 3, p. 1060)

Ora, quem era, aquela altura, Fernando Sabinod8a de Mario, tratava-se de um
jovem de Minas que ja em seu livro de estreia eggalm talento promissor, e o problema,
aqui, € que a medida desse talento viera acompanhaztjuivalera-se ao tamanho da
ganancia inerente a sua precocidade. Assim, ldadePaulo, o seu “mentor” prevé o
inevitvel e quase desastroso encontro do “excedsseitalidade do mogo” e o desejo
arrebatador — ainda que genuino — de inscrevensme na literatura. Sabiamente, as
palavras de Mario censuram os arroubos do jovenerfjao casado, pai, descobrindo
entusiasticamente os novos ares de um esfuziaotedd&RiJaneiro da década de 1940),
recomendando-lhe mais prudéncia, um direcionamentma irrestrita obediéncia a uma

espécie de “dever do artista™

(...) Eu tenho seguido, mesmo sem vocé saber, avidaade artista. Vocé
continua vivendo demais. (...) Vocé esta vivendsstazamente demais. Vocé
esta conquistando simpatias condescendentes messngrmpos que deviam
detestar vocé. Que era preciso que detestassem Wocé esta escolhendo
amigos que sdo mas companhias pro artista Fern&adbino. Vocé esta
abandonando os seus amigos de Minas, abandonandmaeigiade (...). Isso &
trair, se trair, trair a amizade, trair o grupa@irtra sua mineirice. E vocé,
desprovido (por dentro) de Minas, é um artista adab (ANDRADE apud

SABINO, 1996, vol. 3, p. 1061-1062)

Séo, de fato, palavras duras, que refletem tamb@enitida proximidade entre os
dois missivistas. O que nos chama atencdo € aindandranco, fraternal — e mesmo
paternal — de Mario de Andrade, mais surpreendentevado em conta a importancia que

o autor deMacunaimarepresenta (e ja entao representava) para duiterdarasileira.

1.6.A cidade vazig1950)

Por fim, Méario estava correto em seu “vaticiniofféa A marca Sabino amargara
uma dura espera de oito anos para trazer ao pubficamovo livro de ficcdo. Nesse

interim, contudo, desenvolveu outras dimensdesideescrita, momento que coincide, no
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ano de 1946, com a sua partida para Nova lorquearibaiessa fase novaiorquina, que se
estendeu até 1948, o escritor colaborou com algunais brasileiros, dentre eleaario
de Noticiase O Jornal ambos do Rio de Janeiro, enviando-lhes textosanlimguagem
gue se tornariam uma de suas marcas mais recoabke@dcroénica. Deste modo, a
experiéncia de viver em pais estrangeiro, aliadamoo literario, rendeu a Fernando
Sabino o material necessario para a publicacd Gelade Vaziaem 1950. Trata-se néo
de um livro de ficcdo, mas de crbnicas a respeitoudtura norteamericana, sobre o estilo
de vida em Nova lorque e sobre a sociedade estiehg@ em pleno pos-guerra.
Coincidentemente ou ndo, nesse mesmo periodo divtras foram escritos sobre a
experiéncia da vida na cidade de Nova lorque. NasiBrErico Verissimo (1905-1975)
lancou oGato preto em campo de neeen 1941, seguido um pouco mais tardefpwolta
do gato pretpem 1946 — esses dois livros correspondem, regaeente, a primeira e a
segunda viagem que o escritor gaucho fez aos Estadidos. No ano de 1945, o escritor
estadunidense Henry Miller (1891-1980) publicouen €ortantePesadelo refrigerado
(The air-conditioned nightmaygeescrito a partir de viagens que o escritor &lp peu pais
de origem, apos ter vivido dez anos longe da Araéflmiriosamente, foi em outra ob@a,
Colosso de Marussi&The Colossus of Marougside 1941, que o escritor registrou a
expressdo constante no titulo da obra de Fernaadm@ a passagem € a seguinte, no
texto de Miller: “Eu sou de Nova York, a maior eisngazia das cidades.” (MILLER,
2003, p. 96-97). E dificil, no entanto, saber sen&edo Sabino tera lido algum desses
livros e, em caso afirmativo, se dessa leituraipardesejo do escritor em escrever a sua
versao sobre a experiéncia americana. Como o mugsesse aqui, enquanto pesquisador,
€ pelo Fernando Sabino romancista, em que meduignpo, essa obra de crbnicas pode
ser pertinente e auxiliar-nos em nossa compreesghie a sua literatura? Ora, dentre
outros pontos, podemos — uma hipotese —AeCidade Vaziae enxergar nas suas
entrelinhas talvez uma espécie de “exercicio litgtgue teria ajudado a preparar o futuro
romancista. Em assim sendo, sob quais aspectotasaquénicas podem ser vistas como
esse exercicio? Primeiramente, pela busca de goneza de detalhes, pelo aprimoramento
na observacdo de lugares e pessoas, pela analszes humorada, as vezes tragica do
cidadao e dos costumes ianques, esmiucando e dbsamo aquele estilo que mais tarde
seria chamado por Otto Lara Rezende, num tom joaesdsociologia de bolso”. Esse

estilo, que retne muitos elementos jornalisticesepetiria em todos os livros de crénicas
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concebidas a partir de relatos de viagens queridcesempreendeél Com relacédo a vida
do escritor, esse livro sobre Nova lorque foi ésaurante uma fase de novas e instigantes
descobertas: basta imaginar o que significou, emad® de expansao cultural, psicoldgica
e social, para o mineiro nascido numa pacata Belozbhte de 1923, a experiéncia de
sentir na pele a energia de uma gigante e cosn@polktropole como Nova lorque.
Fernando Sabino estava longe de seus amigos deisfdonge de Minas, longe, enfim,
de seu pais — porém cada vez mais perto das pald¥eafato, Sabino soube aproveitar
essas experiéncias e transforma-las em um ricorialgtara a sua literatura. Tanto assim
que, ao longo dA Cidade Vaziao leitor mais experimentado sabera encontraragass
em que se destacam analises argutas, acompanhadagedsas imagens poéticas,
“preciosas fatias de vida (principalmente de videnana)” (COUTINHO, 1996, p.67).
Nesse sentido, destacamos algumas cronicas coma&xpmplo, “O Juramento”,
sobre um grupo de americanos sobreviventes da 8adgbwerra que juraram solenemente
suicidarem-se, caso 0 mundo continuasse no mespiot@$élico, demonstrando que
toda a guerra da qual haviam participado e sofddm seus esforcos desmesurados e seus
prédigos desperdicios de vidas humanas, quedaarsan vao capricho dos governantes;
destaque também para “Crime e Castigo”, créniceesoim homem de 28 anos, negro, que
rouba um péao e é perseguido a tiros pela policipi Ado discutidos varios pontos: a
segregacao racial imperante nos Estados Unidosnkiéa; a fome que assola milhares
de seus cidaddos, malgrado o ufanismo de um paiseuorgulha de sua riqueza e a
“inquestionavel” conduta de uma policia que tudsohee na base da pélvora. Amiude, as
cronicas denunciam a ideologia da eficiéncia emendan qual o cidadao estadunidense
ergue a sua visdo da vida e fundamenta a sua gaetaiperioridade frente ao mundo.
Verdadeiros “gigantes do nada”, para usar uma esfeque serve de titulo a uma das
cronicas do livro. Fernando Sabino constréi um m@guto, demonstrando como tal
sofreguiddo em torno da ideia de eficiéncia disswdvsilenciosa e brutalmente o que
ainda poderia restar de humanismo nas relacdesnasnma grande metropole, onde paira

uma gélida soliddo. A esse respeito, é interesseariscrever um trecho da crénica “Oito

* E o caso, por exemplo, das obradnglesa Deslumbrad€1967),0 Encontro das Aguagl977) eDe
Cabeca para Baix@1989). A primeira contém algumas cronicas e hesdescritas durante a estadia do
escritor em Londres, de 1964 a 1966. A segundaésgiacificamente da cidade de Manaus, no Brasil. A
terceira obra compreende cronicas, histérias eragens sobre varios lugares ao redor do mundog com
proprio titulo j& sugere: diversos paises da EurdpaDriente Médio, também uma visita do escritor ao
Japao, dentre outras viagens.
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milhdes de solitarios”, que podera nos dar umaideral a respeito do tom fundamental

da prosa de Fernando Sabino nessas cronicas npvas:

Manhattan, Long Island, Long Beach, Welfore IslaRdndalls Island — eis o
destino de uma cidade edificada sobre ilhas: caddtamte € um Robinson
Crusoé, alimentando-se de soliddo. Cada nova-iboqe um naufrago
abandonado em sua ilha, vivendo na ilusdo da cénwig, mas na realidade
cercado de sombras. (...) As casas particulares@&daercadas de grades ou
muros, e o terreno comum entre elas nao pertendeguém. Pertence em
verdade a patria amada, e em nome dela fincam riesteno o ereto
nacionalismo de um mastro e o convencionalismo iemtel de uma bandeira.
(SABINO, 1996, v.1, p. 354-357)

1.7.0s movimentos simuladq2004)

Ainda durante esse periodo nova-iorquino, ali mavdos seus vinte e poucos anos,
Fernando Sabino escreveu aguele que seria o saaifriromance — isto é, o primeiro a
ter sido escrito, porém ultimo a ser publicado.ildssomente em 2004, ano da morte do
escritor, viria a publico o volum®s movimentos simuladasegundo seu autor, “obra em
gue me empenhei aos 22 anos de idade, naquelhibti)eca década de 40, morando de
castigo em Nova York” (SABINO, 2004, p. 5), e quesde entdo permanecera

“engavetado”. Em seu prefacio, escrito por ocagé@publicacdo, esta escrito:

Em meio a velhos papéis de um tempo sem memorisstattes de meus
arquivos, encontrei os originais deste romance. [Limima-se de nada menos
que 232 paginas datilografadas e corroidas pelgpdemlo lado de fora
constava a seguinte adverténcia por mim escritéi@ hCUIDADO”. Em vez
de seguir o precavido conselho, prossigo, com “©gimmentos simulados”, na
divulgacdo do que passei a denominar minha “obrstupta antecipada”.
(SABINO, 2004, p. 5)

Um romance arquivado ha quase 60 anos! O leitds exgeriente, por iSSso mesmo
mais desconfiado, pode vir a colocar em xeque @sslaracdo do autor, sob suspeita de
que seja falsa ou, na melhor das hipéteses, quenetma faca parte também do jogo
literario (um “movimento simulado”, para jogar canproprio titulo do romance), isto é,
uma espécie de lance meramente enganador que gaxmriribuir até mesmo, por
exemplo, para a autopromocao da obra. Artificiotanto provocativo, tanto mais por ser

perfeitamente possivel. No caso do referido romaecEernando Sabino, contudo, ha um
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ponto que desacredita se ndo todo, pelo menoseyparte desse possivel engodo: € o fato
de que, em sua correspondéncia com a escritoré&c€laispector, Fernando Sabino ja
fizera referéncia ao romance. Curiosamente, meie ta escritor aproveitaria o titulo “Os
movimentos simulados” em um dos quatro capitulo® éacontro marcado

A inusitada publicacdo desse romance ha anos Veta@#o” lanca uma nova luz
sobre a obra do escritor mineiro vista em seu eojlFato € que a chegada inesperada de
um romance como esse, que talvez deva ser comjieasuino exercicio de escrita (seria
ele — ainda uma hip6tese — espécie de ensaio(parecontro marcad?), representa um
acréscimo neorpusda obra sabiniana e vem nos mostrar que, comonmsta, 0 escritor
nao fora um completo estreante em relacdo a po&timanesca quando entdo registrava
numa folha em branco as primeiras palavragDdencontro marcadocomo se pensou
durante muito tempo.

Mais ou menos como na novélanarca aquele “romance péstumo antecipado” tem
também como nucleo dramético uma familia em deca@éNele, no entanto, a visdo do
narrador se espalha por diversos personagens, die ¢qoe ndo ha apenas um personagem
ocupando, sozinho, o centro da narrativa — embocara, em algumas passagens, um
destaque nos dramas dos irmédos Ricardo e Aframoseparado. EnOs movimentos
simulados Fernando Sabino procurou dar uma proximidadedaasias intimos de cada
um dos membros da familia e até mesmo aos persmageundarios ligados aqueles.
Desse entrelacamento, no entanto, pode-se peraab&lemento em comum, ponto de
intersecdo daquelas vidas tdo dispares, confortagpassagem, centrada no personagem
Ricardo, jovem de 21 anos que, embora sendo o ‘lmbd®oral entre os irméos, néo
deixa de ser transpassado por aquele sentimentio agie une a todos em uma sinfonia

em tom menor, ligubre e desesperante:

N&o sabia por qué, sentia-se de repente vivendaratmosfera em que os
acontecimentos se precipitavam. Todos 0s gestolsvraa, movimentos
comecavam a assumir uma aparéncia de fatalidadee an@p seria possivel
fugir. (...) De tudo isso Ihe vinha um sabor de efémem sopro de angustia
em face de erros que nédo sabia quais. Como seesng@sse por um momento
o sentido falso das coisas e se deixasse ficagleyer a margem de um tempo
espesso que fluia. (SABINO, 2004, p. 28)
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1.8.A vida real(1952)

Em 1952, Fernando Sabino publica o likdvida Real onde estdo reunidas cinco
novelas: “O Tanel”, “O Ultimo Ato”, “O Homem Feitp™Alvaneda” e “Pélagos”. Em
todas elas, prevalece a porcdo soturna do escobmessao pela morte, dilaceramento
interior, reencontro com a infancia perdida, s@ué dos temas presentes nessas novelas
e, por que néo dizer, temas presentes ao longoaddeparte de todaadra de Fernando
Sabino. Como vimos, essa nao foi a primeira vez $at@no publicou uma novela (tal
estreia ocorreu quando da publicacdcAdearcg. Contudo, as novelas que comp8Am
Vida Realapresentam uma diferenca, em especial, com refap@ela de 1943: embora a
mesma preocupacao estética na qual sua primeirdlange ancorara continue presente
agui, o escritor parece ter-se precavido quantpesiyo de novamente incorrer em uma
“ganancia estética” e, assim, procurando se libeda meandros e dos ditames da técnica,
experimentou trabalhar o seu texto a partir deeatéimenséo dmconsciente “Queria
me apanhar dormindo e penetrar no mistério de alganhos, para através deles descobrir
0 que se ocultava atras da realidade”, escreveair@onSabino er® Tabuleiro de Damas
(SABINO, 1989, p. 51). Esse empreendimento de fhwgatura a partir dos caminhos
oferecidos pelo inconsciente é uma possibilidadereéssante, especialmente para
contrastar com uma narrativa muito centrada nunfisnrea demasiado “consciente”.
Afinal, numa de suas cartas a Fernando Sabinojaa&ta 23 de janeiro de 1943, Mario de

Andrade ja alertava ao autor danarcasobre esse excesso de “clareza”

Eu adoro os mineiros, a maneira de sensibilidade ndimeiros, a qualidade
intelectual derivada disso. Ndo tem duvida que ®inos sdo as inteligéncias
mais sensiveis e também mais completas do Braas. ditso tudo deriva uma
consciéncia que ndo é mais dinAmica mas céptieadendo para a inatividade
e 0 esconderijo. (ANDRADE apud SABINO, 1996, vqlp31025-1026)

Ora, com o desenvolvimento da Psicologia e comrgireento da Psicandlise, no
final do século XIX as primeiras décadas do séxipa licdo — talvez mais importante —
que recebemos foi a de que nossa vida conscieqer&as uma pequena parcela da psique,
em volta da qual reside a grande por¢éo incongci®# acordo com Sigmund Freud, em
seu textoEsboco de Psicandlisescrito em 1938, 0s processos conscientes opsFam-
periferia doEgo, e, na medida em que adentramos 0 nosso apagthdqo em direcdo as

suas profundezas, tudo comecga a ganhar um aspEaoto@ com contornos imprecisos e
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ndo mais mediados pela razdo: € o “Reino do ll6gido qual os sonhos fazem parte
(FREUD, 2005, p. 174-192). Nesse sentido, por saremmodo de expressao do nosso
inconsciente, os sonhos despertam grande intemesgsicanalista. “Geralmente”, escreve
0 psicélogo analitico Carl G. Jung, ex-discipuloFdeud, “o aspecto inconsciente de um
acontecimento nos € revelado através de sonho® sedmanifesta ndo como um
pensamento racional, mas como uma imagem simB(WdNG, 2001, p. 23). De fato,
em A Vida Real o trabalho de construcbes imagéticas de cunhbddicn esta presente
guase integralmente. Nesse sentido podemos degtacaxemplo, as novelas “O Homem
Feito” e “Pélagos” — a terceira e a ultima noveddidro, respectivamente.

“O Homem Feito” € a mais extensa dentre todas mauovelas. Mas ndo é apenas
pela sua extensao que merece um destaque espenib, pela rigueza com que 0 escritor
elaborou o contetudo simbdlico em seu enredo, qde pe resumir do seguinte modo: um
homem, aparentemente de meia-idade, abalado porpurhanda crise interior, resolve
abandonar a vida cotidiana da cidade para ir mouana cabana localizada entre as
montanhas de um lugar deserto. Esse processo Gemésudo no qual se insere o
protagonista € perturbado pela presenca intrigamtesteriosa de um menino de seis ou
sete anos, com quem o Homem Feito acabara estabétecima intensa e conflituosa
relacdo. No decorrer da narrativa, o leitor j& tdementos suficientes para perceber que,
na verdade, essa relacao representa simbolicameeencontro do Homem Feito com a
sua proépria infancia, isto €, a revisitacao de seigos valores, desejos recalcados — no
caso, a “sombra” da infancia, sob a figura de uminwe Esse reencontro, porém, trara ao
mesmo tempo prazer e dor. Assim, no final do enredédomem Feito resolve “sacrificar”
0 menino, afogando-o com suas proprias maos nass dgistalinas de um remanso, pois
acredita ser este um caminho de libertacdo dadselabra’ insistente e dolorosa da
infancia.

Como se pode perceber, essa € uma novela funddmenta simbdlica, e seus
simbolos merecem ser lidos dentro de um intricadweeunso psicolégico. A propdsito, tal
abordagem psicologica, como ja vimos, foi ratifeguklo préprio autor, segundo um seu
depoimento, que transcrevemos pouco acima, no guascritor comenta 0 processo
criativo calcado no inconsciente, comum a todasoaslas deA Vida RealJung (2002, p.
163) chama a atencao para o fato de que a figontadica e arquetipica da crianca surge
num momento de conflito entre presente e passadmdg o individuo torna-se carente de

infancia, tendo perdido suas raizes. Contudo, @fugjo ressalta que esse reencontro com
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a sombra da infancia pode significar também um mtapte confronto consigo mesmo,
numa busca por resolucdes existenciais (JUNG, 200263). Na novela, o protagonista
parece ter deixado escapar grande parte da opatimidesse confronto. A solucéo
encontrada por ele, talvez a mais tragica op¢adimmu sendo o caminho que ele mesmo
ja havia tracado antes de ter comecado a subiméamima em direcao ao isolamento de si:
ignorar a voz do “menino”. Essa morte — simbolicda-crianca, de maneira impetuosa,
antes de ser um desfecho definitivo, parece repi@séambém a pungente mensagem,
fortemente presente em algumas obras de FernangiooSale que sé alcancamos a
condicao de “homens feitos” através de um altoqrggal seja, a morte da crianca que
trazemos dentro de cada um de nos.

Em “Pélagos”, quinta e ultima novela do livro, alquieusca pelo seu proprio “eu”
passa também pelo caminho do reencontro com aciafamais ainda, uma tentativa de
retornar ao “Gtero” original. O protagonista € urargulhador submarino, completamente
absorto no desejo de mergulhar cada vez mais foadcaguas de um mar misterioso e
sedutor. Mais uma vez, a presenca do elemento "ati@rico simbolicamente; e, uma
vez mais, a obsessao petorte. Como quase sempre acontece com a maioria dos
personagens de Fernando Sabino, em “Pélagos” @gomitta carrega consigo um
mistério interior, dilacerante, inatingivel, indeével e terrivel, que ordinariamente o
conduz ao desespero e, mesmo que involuntariar@niaconscientemente), ao suicidio.
Dai a figura do mergulhador obcecado pelo desejo deda vez mais fundo, numa fuga
submarina: “Quantos metros teria descido? L4 embaxa massa escura das algas e das
pedras a acenar para eleprofundeza jamais atingida de seu mistérié (SABINO,
1996, v. 1, p. 458 — grifo meu). N&o se deve esugee, aqui, 0 mar e sua profundeza
metaforicamente expressam aquele lugar origin@riopeiro, Gtero, etc., que atraem o
mergulhador pelo seu lado oculto, pelo desejo ttapassar os limites e contemplar o que
hé do outro lado (talvez, quem sabe, a explicagé® @ sua propria vida?).

No ensaicA ficcdo de Fernando Sabino critico Fabio Lucas assinala, com razao:
“Do mergulho interminavel se tira a simbologia dacpnta, da protecdo abissal da agua
numa espécie de volta a vida intra-uterina, deddscuma situacdo paradisiaca perdida.”
(LUCAS, 1996, p. 24). Eis uma leitura que podecsarfirmada por um trecho da novela,
em que se percebe aquele movimento de reenconsiamkEsmo, de busca por uempoe
por umlugar alguma vez dissipados, mas que um dia podem naametornar: no fundo

do mar, “o avesso de sua vida, gestos esquecidefsrja vistos, palavras um dia
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pronunciadas, restos esparsos de si mesmo boiandoperficie e que ele, sbfrego, ia
recolhendo. La no fundo a sua infancia e mais fuasmla ele acabara de nascer.”
(SABINO, 1996, v. 1, p. 460).

Como reencontrar a si mesmo, sendo ultrapassanioites? Eis a verdade que o
mergulhador carrega. Desses limites, o maior del@snorte. Ultrapassar, entdo, a morte
em direcdo aos primeiros raios de luz da eternidBiksipar completamente o mundo
presente e regressar a um mundo longinquo. Retmntad o final de “Pélagos”, que

aponta para essa direcao:

Que momentos de evasao e grandeza viveria o0 madprlhantes que seu peito
se oprimisse e estalasse ao peso da agua, e olhverd® sangue a ela se
misturasse? Seria um breve instante, 0 seu tempesdeva para o regresso, e
gue ele perderia, fascinado, agarrando-se ao lasopddras entre caranguejos
milenares. Mas seria o bastante para encontraumdofdo oceano e de si
mesmo o0s primeiros sinais da eternidade. (SABINOG1v.1, p. 467)

Aqui terminaA Vida Real Dois anos depois, em 1954, Fernando Sabino traduz
publica oDicionario de Lugares-Comuns e ldéias Convencigndes Gustav Flaubert,
seguido de sua proépria versaolicionario. O leitor, no entanto, teria de esperar por mais
dois anos para ter as mados um dos mais importhwtes da carreira literaria do escritor:
estamos falando da publicacdo, em 1956, do rom@nercontro marcadosobre o qual

discutiremos especificamente daqui em diante.

1.9. O percurso

A seguir, numa ordem que aceita ser maleavel,arootle leitura que seguimos na

elaboracao desse “percurso literario que anteCeglecontro marcado

I. Os grilos ndo cantam maigContos)

II. A Marca (Novela)

[ll. Improviso do amigo morto (crénica), eBente (Crdnicas)
IV. Cartas a um jovem escritofCorrespondéncia)

V. O Tabuleiro de DamagAutobiografia literaria)

VI. Cartas perto do coracaqCorrespondéncia)
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VII. Cartas na mesgCorrespondéncia)

VIII. A Cidade Vazia(Cronicas)

IX. Os Movimentos Simuladogkomance)

IX. A Vida Real(Novelas)

X. Resenhas, ensaios criticos, etc. a respeitdota de Fernando Sabino,

reunidos na edicao da sG#ra reunida



CAPITULO 2

‘MARCANDO O ENCONTRO”
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2.1. “Um livro cem vezes comecado...”

“A obra de um grande romancista repousa sempre
sobre duas ou trés ideias filosoficas.

Merleau-PontySentido e sem-sentido

Ao longo de sua vida, Fernando Sabino publicou rquedmancesO Encontro
Marcado (1956), O Grande Mentecapt§1979), O Menino no Espelh@1982) e Os
Movimentos Simuladof004). Todos eles, de algum modo, sdo marcadios gtilo
limpido e agil do escritor. Tal fato, no entant@primpede que haja em cada um desses
romances um determinado tema e/ou traco pecuaGrande Mentecapt@, assim,
perpassado por um humor satiri@Menino no Espelhoelebra a infancia revisitada; ja
Os Movimentos Simuladadescortina a decadéncia de nucleos familiares. duagro
acima referidosQ encontro marcad@, sem duvida alguma, um dos mais importantes. A
proeminéncia deste romance, porém, ndo desmerecaloo dos demais livros que
compdem aobra sabiniana. Sendo, porémQ encontro marcadm nosso objeto de
pesquisa, em direcao a ele devemos voltar o ndksao ®eve-se levar em consideragcao o
fato desse ter sido inquestionavelmente um dogdide Fernando Sabino que mais obteve
reconhecimento literario, tanto por parte da @itaspecializada quanto do publico em
geral, garantindo ao escritor um lugar significativa literatura brasileira da segunda
metade do século XX. Além do bom resultado literani primeiro romance de Fernando
Sabino conheceria, ainda, outro caminho de expremdsstica, tendo sido mais uma vez
igualmente bem-sucedido: o teatro. No dia 12 delvatde 1982, o Teatro de Equipe
estreava a peca “O Encontro Marcado de Fernanda@®abo teatro Francisco Nunes, em
Belo Horizonte. O espetaculo, dirigido por Paules&éBicalho, foi um sucesso de publico
e de critica, com apresentacées em Minas Geraisd®iJaneiro, Sdo Paulo e Brasilia,
num total de 75 apresentacgOes, tendo recebidodoittotal de dez prémios concedidos
naquele ano pela Associagdo Mineira de Teatro. Emetenco estava 0 escritor Joao
Etienne Filho, atuante em dois papéis. Quarentas aamutes, Etienne participara
pessoalmente do grupo de amigos formado por Feon&abiino, Hélio Pellegrino, Otto
Lara Resende e Paulo Mendes Campos. A propésitatopescritor publicou no
Suplemento Literario de Minas Gerais uma intera@ssaratéria, intitulada “O Encontro
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Marcado’, a peca” (FILHO, 1983, p. 8-10), na quat fum depoimento sobre essa
experiéncia nos palcos.

De que trata o enredo desse tdo bem-sucedido rendanestreia? Para uma resposta
mais sintética a essa pergunta, podemos assinal@grapria obra, destacando-lhe uma
breve passagem localizada no inicio do ultimo oapido livio, em que Eduardo
Marciano, o protagonista, pondera sobre o0s prirgipeontecimentos de sua propria vida
até aquele momento: “um livio cem vezes comecanpfilho abortado, um casamento
dissolvido.” (SABINO, 2006, p. 313). E assim, agdsa sintese apresentada pelo proprio
personagem, podemos recolocar a pergunta “De gteedrseu enredo?”, e respondé-la da
seguinte maneira: é a histdria de um jovem quejaesetornar escritor (precisamente, um
romancista), e, nunca conseguindo realiza-lo, pagseo a pouco a patinhar na movedica
areia do desespero, situacdo que praticamenteting ® poder de alcancar seus objetivos,
dissolvendo o seu sonho literario e o seu casameptando, jA& homem maduro,
auscultando o proprio espirito, se depara comantocnavel necessidade de avancar e de
“fazer da queda um passo de danca, do medo umdagstasono uma ponte, da procura
um encontro.” (SABINO, 2006, p. 200).

Esse enredo, tal como esta posto, € um convitaudfg convite, potencializa varias
direcOes pelas quais podemos enveredar. Diantagipsssibilidades, o primeiro caminho
a ser percorrido sera aguele que diz respeito@®epso criativo do romance, sobre o qual

passaremos a discultir.

2.2. Um romance confessional

Em uma de suas cartas destinadas a Clarice Lispemto janeiro de 1957Q(
encontro marcaddora publicado no ano anterior), Fernando Sabioimenta, em tom
intimista, a respeito do que teria significado peleaa publicagdo do seu primeiro romance
e sobre a dimensao psicoldgica subjacente ao pmdesescrita do mesmo. Ha um trecho
da carta (esta, alias, em resposta a uma outia @arClarice Lispector que analisaremos
adiante) em que o escritor faz a seguinte obsesvagacé pode calcular o que representa
este livro para mim, como ‘purgagdo’ — motivo evitdenente de ordem extraliteraria, mas
necessario para que eu me sinta daqui por diap&zade escrever sobre o que quiser.”
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(SABINO, 2003, p. 189) “Purgacéo”: essa pareceaspalavra-chave no depoimento de
Fernando Sabino. O verbo “purgar” significa limppuyrificar (tanto em sentido fisico
quanto moral). No contexto das Artes, essa express&onsagrou em sua forma grega —
kdbapois —, e dela temos registro conceitual P@ética de Aristételes (384-322 a.C.),
embora esse termo seja anterior a obra aristgtgdrcevindo da medicina grega antiga.
Com o uso da palavradbapois, o fildsofo grego quis expressar, metaforicameante,
capacidade purificadora que a arte (especialmepteesia, 0 drama e a musica) teria de
agir sobre as nossas paixdes, equilibrando-aséatderuma “purgacdo” ou “purificaco”
De acordo com o fil6sofo Nicola Abbagnano, em Baionario de Filosofia “na cultura
moderna, o termo catarse foi usado quase exclusivi@mcomo referéncia a funcao
libertadora da arte.” (ABBAGNANO, 2000, p. 120). Dee modo, entdo, para Fernando
Sabino, a escrita de seu primeiro romance signifiamm processo “catartico”? Para
responder a essa questdo, podemos recorrer a @kbuleiro de damasda qual
destacaremos esta passagem do capitulo “Vocagagjyal o escritor afirma ter escri®

encontro marcadem um “momento decisivo”;

Aos trinta anos, a minha vida havia chegado a upag®se. Eu precisava saber
com que contava, para finalmente comecar. (...) M@ condicbes de
sobrevivéncia se ndo escrevesse sobre o que tivida até aquele momento.
Tinha um encontro marcado comigo mesmo. (SABIN@919. 43)

Ha um forte impeto “dramatico”, digamos assim, aedspoimento de Fernando
Sabino. Um certo exagero que, em parte, € mau: Simale ser que o leitor fique
desconfiado desse tom “hiperbdlico”, pois sabe c@@o os escritores (e, por que nao
dizer, os seres humanos em geral): fazem ficcAmasino — ou principalmente — na hora
de falar de si mesmo, de sua prépria vida, de shess, etc. Dramatismos, hipérboles e
ficcbes a parte, inquestionavel é a atmosfera dgistia que, de fato, perpassa todo o
romance de Sabino — o0 que de certo modo encorg@#oo a dar maior credibilidade ao
depoimento do escritor a respeito da “exigénciaghdgica” que o processo de escrita se

lhe impusera. Assim, no processo de criacdo literaruitos aspectos de sua vida pessoal

®>Na Poéticg 1449b, 24 ss., |é-se: “A tragédia é a represaontde uma acao elevada, de alguma extensao e
completa, em linguagem adornada, distribuidos osnag por todas as partes, com atores atuando e nédo
narrando; e que, despertando a piedade e temor, ptamresultado a catarse dessas emocdes.”
(ARISTOTELES, 2004, p. 43). Para um maior aprofundamesobre o conceito dedéapors em
Aristoteles, o pesquisador encontrara uma vasteodibfia. Nada obstante, destacamos pelo menas est
trés, que suprirdo em grande parte a pesquisa: RQ¥&]. Aristotle 5.ed. London: Methuen, 1965, vol.

65 (University Paperbacks); BITTAR, Eduardo C.Rirso de filosofia aristotélicdeitura e interpretacao
do pensamento aristotélico. Barueri, SP: Manol@32@ REALE, GiovanniHistdria da filosofia antiga
Trad. Henrique Claudio de Lima Vaz e Marcelo Pered. Sdo Paulo: Loyola, 2002, vol. 2.
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acabaram entrando no livro. Esses vestigios, poném,chegam a fazer @@ encontro
marcado uma autobiografia, num sentido preciso. O escrtgornalista Jodo Etienne
Filho, que conviveu muito proximo a juventude dengedo Sabino, da um importante

depoimento a esse respeito:

Acompanhei, e muito de perto, pois nossos encordgram diarios, toda a

historia da geracéo, que mais tarde seria a basarda do romance. Insista-se:
romance Porgue muita gente insiste em ver no livro awgitzfia ou romance-

documentario. E ndo é. E evidente que muita cois@oatada aconteceu

mesmo, e que muitos personagens sdo calcados wmasfiggais. Mas Fernando
fez obra de romancista: misturou coisas, eliminigurés, inventou outras,

valeu-se de anedotas ou fatos veridicos que a gent®ntava, o que veio a
desaguar na obra-prima que é “O Encontro Marcgé®’HO, 1983, p. 8)

Nesse mesmo sentido, Fernando Sabino pontud et@buleiro de damas‘[O
encontro marcadjpé, pois, um romance intencionalmente autobiogoafMas concebido
segundo as exigéncias técnicas do género, confpodera verificar quem se der ao
trabalho de |é-lo com isencédo.” (SABINO, 1989, @).4Destarte, durante a escrita, 0s
tracos autobiogréficos passam por um processo adégado, de modo que a vida do
escritor as vezes funciona como ponto de partiséoea sem impedir que o personagem
avance, descubra e viva uma outra vida, isto éagppria vida como personagem. Nesse
sentido, embora Eduardo Marciano seja insuspeitadi@muma espécie dater egode
Fernando Sabino, ndo h&4 uma relagdo de plena pon@&ncia entre o0 escritor e 0 seu
personagem. Nesse jogo de espelhamento entreeatla vida ficcional, Fernando Sabino
se diverte ante a ideia de uma possivel existéagiaentdo, numa expressdo mais
filosofica, de um possivel “estatuto ontoldgico” personagem Eduardo Marciano. Dai a

declaracdo bem-humorada do escritor a esse respeito

Posso ser o protétipo de Eduardo Marciano, o paggm principal, mas nao
me limito a ele, sou o livro inteiro. Ha diferendaadamentais entre nés dois.
Sou de uma familia de seis irméos, a minha solidés6 a de cacula. A dele
era de filho Unico, bem mais expressiva. Outrareifea que me parece
importante: eu escrevi um livro sobre ele — e p&o menos até o momento,
ndo escreveu nenhum livro sobre mim. (SABINO, 19894).
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2.3. Romance de formacéo, romance de geracao

Ha, em O encontro marcado elementos que o aproximam daquela variante
especifica do género romanesco, 0 assim chamadmnoentde educacdo ou de formacao
(Erziehungsromamu Bildungsromanrespectivamente). Trata-se de um subgénero éu, n
acepcao bakhtiniana, uma variante) do romanceidsurg Alemanha na segunda metade
do século XVIII — momento este, como se sabe, dedy importancia na consolidagédo do
género romanesco na Modernidade. Suas raizes, taot@nentranham-se em solos
distantes, remontando a varios séculos anteri@esEstética da criacdo verbalhum
capitulo intitulado “O romance de educacgdo na hastdo realismo” (na verdade uma
reunido de escritos elaborados entre 1936-193&fumlioso da literatura Mikhail Bakhtin
apresenta uma lista, em ordem cronolégica, dos tydsicos de romance de educacado ou
formacdo, uma lista que vai da Antiguidade (em gee destaca &iropédig de
Xenofonte), passando pela Idade Médrargival de Wolfram von Eschenbach), depois
pelo Renascimento Gargantua e Pantagrugl de Rabelais, eSimplicimus de
Grimmelshausen), seguido pelo Neoclassicishelémaco de Fénelon), para, enfim,
chegar até meados do século XVIII. Dai em dianteyumdo literario passara por uma
vigorosa producgédo e por uma larga difusa®ddungsromanperiodo no qual se destacam
autores como Rousseakln(ilio), Wieland Agathor), Goethe ilhelm Meiste), dentre
outros. A amplitude dessa lista, especialmentqueose refere ao recorte cronolégico que
ela opera, ha de chamar a atencdo do pesquisadotogal importancia daquele tipo de
romance na histéria da literatura. Com efeito, Biak{lLl997, p. 235) chega a afirmar a
importancia primordial que o romance de educac&p menos tal como veio a se
configurar no século XVIII, teve para o romancelista e, em parte, também para o
romance histérico. Por causa, porém, das diversssilplidades e variacfes que tal tipo
romanesco comporta, Bakhtin elenca cinco tiposodeance de formacao organizados a
partir de um Unico critério que consiste, precigameem isolar o que o estudioso chama
de principio determinante da formacdo do hofhefra, esse principio implica,

basicamente, a marca da temporalidade, isto é,anlm momo o escritor busca trabalhar a

® Esses cinco tipos de romance de formacéo relacieeaao- que Bakhtin chama tenporalidade ciclica
mais ou menos presente em todos os romances dec¢@omTrata-se da elaboragdo de um enredo em
torno da representacdo do desenrolar da vida hurdatidida em ciclos bem definidos (infancia,
juventude, maturidade, velhice), de modo a se septar as transformagfes pelas quais o homem vai
passando na formac¢aBildung de seu carater. Cf. BAKHTIN, 1997, p. 239-242.
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nocéo de tempo no interior de sua obra e, 0 maisril@nte, a repercusséo dessa categoria
temporal na formacéao/transformacéo da imagem dm.her

Em seu estudo, portanto, Bakhtin pretende anadigamoblema do género romance
do ponto de vista histérico; pretende, também,rlidam a dificuldade advinda da
variedade de aspectos que podem ser extraidosl d€rtaro. Por fim propde, ainda,
realizar esse trabalho a partir da tese de quageim do herdi varia a medida que o tempo
histdrico real vai se tornando cada vez mais pteseam obra do escritor. Na maioria dos
casos, 0s romances (e suas variantes) apresentartimagempreestabelecidao heréi”
(BAKHTIN, 1997, p. 237). O herdi, assim posto, pamace praticamente inalterado; ele
enforma uma unidade, expressado de sua constaragasea identidade. Nesse sentido,
estabelece-se uma divisdo entre a unidade (intelonerdi e a multiplicidade pertinente a
realidade exterior a ele. Trata-se do dualismceahiias grandezas, que Bakhtin classifica,
respectivamente, de “grandeza constante” e “granderiavel” (BAKHTIN, 1997, p.
237). Ja no romance de formacdo, esse dualismo seeidissolvendo gradativamente,
conforme alguns autores foram trazendo uma nocécapénas temporal, mas historica,
para a sua obra. Consequentemente, a presencehssgaidade (a assimilacdo do tempo
histérico real) repercute na imagem do homem, ag@a mais marcada por uma
imobilidade, mas inserida num processo dialétistn, €, a imagem do homem é posta em

devir. De acordo com Bakhtin,

a imagem do herdi ja ndo é uma “unidade estaticas$, rpelo contrario, uma
unidade dinamicaNesta féormula de romance, o herdi e seu carétéoraam
uma grandeza varidvel As mudancas por que passa o0 herdi adquirem
importancia para o enredo romanesco que sera,qmaeguinte, repensado e
reestruturado. O tempo se introduz no interior dmém, impregna-lhe toda a
imagem, modificando a importancia substancial de dmstino e de sua vida.
Pode-se chamar este tipo de romance, numa acepgémampla, dgomance

de formacaalo homem. (BAKHTIN, 1997, p. 238)

Essa assimilacdo do tempo histérico estd amplamamtgente emO encontro
marcadq tendo sido por diversas vezes apontado tambéno ¢mmance de geracde”
de acordo, por exemplo, com a andlise de Alfredsi,Bem suaHistoria Concisa da
Literatura Brasileirg que designa o romance de Fernando Sabino como Vium
depoimento da geracdo que amadureceu durante adgeGuerra” (BOSI, 1994, p. 420-
421). Essa é a geracdo que cresceu em meadosatka atrc 1940 a meados da década de
1950, e, no contexto da obra sabiniana, trata-serdeparte da juventude de classe média

da cidade de Belo Horizonte. Ademais, Antonio Cdadd Alfredo Bosi concordam em
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afirmar que as décadas de 1930 e 1940 representammnmomento de grande
desenvolvimento do romance brasileiro, tanto no djzerespeito a ficcdo regionalista
guanto a prosa cosmopolita, voltada para os gratetgsos urbanos, afora os romances de
inspiracdo psicolégica e mofalSituado numa geracdo um pouco mais recente, que
amadurecera na década de 1950, Fernando Sabinsese,ide acordo com Alfredo Bosi,
naquele “grupo vario de romancistas e contistasagegtam, em conjunto, a maturidade
literaria a que chegou nossa prosa de tendéndraspectivas” (BOSI, 2004, p. 420). Em

comentario ao seu préprio romance, Fernando Sasicreve:

Ha quem consider® Encontro Marcad@ romance de uma geracao. Para mim
€ apenas o da minha experiéncia pessoal. Mas fate ge uma geragéo, e
naturalmente suas caracteristicas se refletem amomagens que recriei a
minha imagem e semelhanca. (SABINO, 1989, p. 44)

Embora o autor queira insistir que néo se trateettato de uma geracéo especifica,
e sim de suas proprias impressfes pessoais saleke dgmpo, é praticamente impossivel
sair das paginas do romance sem a nitida sensa&cde ter frequentado uma roda de
amigos, um grupo intelectual fortemente ligado lpgos invisiveis que estreitavam seus
integrantes, tornando-os cumplices de uma mesneaépalimentados pela mesma fonte
intelectual. Essa energia congregadora, no entaétoesta disponivel apenas aos leitores
gue positivamente sorveram essas aguas, isto €Jeaqque efetivamente viveram no
tempo e espaco descritos no livro. Sobre esse poej@-se, por exemplo, o depoimento
de Clarice Lispector, em uma carta de 8 de jand&0l957, a respeito da sensacao

consequente a leitura do romance de Fernando Sabino

Nunca me senti tanto pertencendo a uma “gerac@é. (fimeira vez, talvez,

senti a palavra geracdo em outro sentido. E vejmardo, que isso veio de
algo mais, no seu livro, do que de fatos e ambsemqterque minha vida néo
teve esses fatos nem esses ambientes. Vem de aligp de alguma coisa
essencial que vocé pegou, e que me deu essa idpmssestarmos todos no
mesmo barco”. E que me deu a certeza de um enamantado, e a esperanca.
(SABINO, 2003, p. 187)

Apesar de sua intima amizade com o romancistaic€larspector ndo fez parte do
cla de jovens escritores mineiros no qual Sabinalestacou como uma das figuras
principais. A situacdo de Clarice, como criticasquo um certo distanciamento devido ao

fato dela ndo ter nascido em Minas, ndo ter pahdihpela boémia Rua da Bahia ou,

" cf. CANDIDO, 1989, p. 204, e BOSI, 2004, p. 388.
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ainda, jamais ter contemplado os arcos do ViadetSahta Tereza, para depois ir-se sentar
em algum banco da Praca da Liberdade num finahe t— tudo isso numa jovem e
longinqua Belo Horizonte dos idos de 1940. Ora,mnmeedestituido dessas vivénciis
loco, o leitor é enredado pela narrativa sabinianagudd dificilmente acaba saindo sem
antes ter experimentado um forte sentimento dentifigacao” que pode se dirigir para um
Ou mesmo varios alvos: o protagonista do romarsedeias/discursos dos personagens,
situacdes, referéncias literarias e extraliterahiagr, tempo histérico, dentre varios outros
elementos que potencializam uma aproximacdo ermditer le obra. Tal zona de
proximidade permanece sendo um fenémeno intriganfei o préprio Fernando Sabino

quem procurou explica-lo:

Jéa foram tiradas deste livro quase 60 edftdesde o lancamento, numa média
de duas por ano, o que surpreende a mim mais da goéo mundo. Mas o
interesse das novas geracdes pelo livro é explicageproblemas do jovem
para se afirmar e atingir a condigcdo de adulto serfgram e serdo mais ou
menos 0s mesmos. Quase todo mundo tem nessa épatdadum encontro
marcado consigo mesmo. (SABINO, 1989, p. 44)

Como vimos até aqulp encontro marcad@stabelece uma estreita relagdo com o
tempo histérico real, corroborando, nesse aspetojdeias bakhtinianas acerca do
romance de formacado, que se pautaria principalnaitepresenca da dinamica historica
no enredo romanesco. E interessante perceber, taot@ncomo tal género permite ao
escritor lidar com essa historicidade, apresentaridmentos reais — lugares, pessoas,
ideologias, etc., sem que a obra perca, digama®s,asseu estatuto literdrio. Em um dos
ensaios presentes e@Questbes de literatura e de estétiddikhail Bakhtin discute a
aparicdo, no romance, da voz de seu proprio aotorseja, nesse género literario, o
romancista “pode aparecer no campo da representagéoqualquer atitude, pode
representar o0s momentos reais da sua vida ou fezaralusdo, pode se intrometer na
conversa dos personagens, pode polemizar aber@roemt os seus inimigos literarios,
etc.” (BAKHTIN, 1998, p. 417). De acordo com o e@ktso, 0 romance engendra uma
zona de contato que estimularia tanto ao autortquamleitor a se autoidentificarem com
0s personagens, de modo que a obra literaria passair como substituto da prépria vida
particular. Essa zona de contato, na visdo baklmi@niseria impossivel de ocorrer em

outros géneros que, para diferencia-los do génernamesco, sdo chamados de

8 Isto €, até 0 ano de 1989. Atualmente, até onderpasl verificarO encontro marcadesta em sua 822
edicdo (2006), com capa comemorativa aos 50 anssadprimeira publicacdo, em 1956.
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“distanciados” — é o caso, por exemplo, da epopeia, que essa proximidade seria
impensavel. Por qué? Basicamente, por dois motiaspos correlacionados e
inseparaveis: um, diz respeito a imagem do heliébép outro, relaciona-se ao mundo no

gual ele nasce, se forma e onde realiza os seas.fei

2.4. A distancia épica e a proximidade romanesca

A epopeia € orientada por uma rigida hierarquiavaleres pré-estabelecidos. O
mundo representado por ela € retrospectivo: impbeado a descricdo de um presente
incerto, mas a celebracdo de um “passado absolam”que se destaca a solidez, a
exceléncia heroica — no¢cbes as quais o proprictiaaljéépico” nos remete. Segundo
Bakhtin, “a memaria — e ndo o conhecimento — ércipal faculdade criadora e a forca da
literatura antiga” (BAKHTIN, 1998, p. 407). Aquipf, o passado épico, em toda a sua
grandiosidade, é a principal referéncia. E nesseidse que a epopeia € um “género
elevado”, pois exerce poeticamente uma funcaoiestétrelada, porém, a uma funcéo
social, qual seja a de atuar, entre os descendeae® um relato sobre a sua propria
origem, com seus deuses, semideuses e heroéis enggens, enfim, “fundantes”. De
acordo com Georg Lukéacs, einteoria do romanceo mundo da epopeia € definido por
uma essencialidade (ou completude), se bem queiahezla para o exterior, isto €, para

vida nela mesma, em sua imanéncia:

A alma parte em busca de aventura; ela vive atrdagsaventuras, mas nao
conhece o verdadeiro tormento da procura e o venaagerigo do encontro;
esta alma jamais se arrisca a si mesma; nao satla, gue pode perder-se a si
mesma, jamais cogita em olhar para si mesma. @dei@ a idade da epopeia.
(LUKACS, 1988, p. 30 - traducéo minH&).

Qual sera a imagem do herdi correspondente a assF30 espiritual celebrado pela
narrativa epopeica? Tomemos, brevemente, o exedglam dos mais famosos poemas
épicos da Antiguidade, ®disseia Seu herd6i principal, Odisseu, encarna um carater

completamente envolto pela nocdo de excelénciaderp@ que os gregos chamavam

® “The soul goes out to seek adventure; it lives tincadventures, but it does not know the real totnoén
seeking and the real danger of finding; such a smler stakes itself; it does not yet know thaait lose
itself, it never thinks of having to look for itseébuch an age is the age of the ép{tUKACS, 1988, p.
30).
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apetri. Ao longo de todo o poema homérico, sua indolargiva é posta a prova, em
passagens de grande tensdo narrativa. Uma destastre tantas outras — é a famosa
passagem em que Odisseu, ja de volta ao seu patadimra ainda sob o disfarce de um
mendigo, sofre com a visdo de sua casa tomadanpoigds ansiosos em desposar sua
mulher, Penélope. Seu coracdo se impacienta, nmatgea desespero. Neste exato
momento, o herdi bate no peito, repreendendo aesima: “Acalma-te, coracdo, pois ja
suportaste coisas muito pioréS.(HOMERO, 2007, v. 3, p. 221). Por tras dessa breve
cena, assenta-se o0 ideal capaz de aproximar osnkodes grandes feitos — que néo €,
certamente, a busca por uma vida serena e comumac@edo com Lukacs, trata-se da
“adequacdo dos grandes feitos as exigéncias irgerda alma em busca da grandiosidade,
da descoberta, da completud&(LUKACS, 1988, p. 30). Em nenhum momento, portanto
Odisseu vacila. Nao se vera, ao longo de toda peggoo grande e astucioso heroi vergar-
se ao peso de uma incerteza que possa compronsdardestino épico. Nao ha duvida de
que ele sofra com os reveses da sorte e com dsheapdas divindades — jamais, porém, a
ponto de colocar a sugetrj a perder. Nesse sentido, Odisseu é um “personplzem’
(flat characte), na acepcao de E. M. Foster. Segundo o critita,stia forma mais pura,
[os personagens planos] sdo construidos ao redamdeidéia ou qualidade simples”
(FOSTER, 2004, p. 91); sao tipos, caricaturas,Ifeite reconheciveis devido a sua
fixidez. Com efeito, o personagem plano nao evatuiongo da acédo, tendendo a se tornar
estatico. Por conta dessas caracteristicas, elorea também um tipo sem muita
profundidade psicoldgica (dai a nocdo do adjetilet, isto é, “plano”, “liso”,
“horizontal”). Para Bakhtin (1998, p. 82-83), esg® de personagem coaduna-se bem
com a epopeia, ja que, sendo ela um género pog&itsolidado, apresentaria uma forca
centripeta, unificadora e centralizadora que agim@ construcdo da imagem do
personagem/herdi épico em torno de um numero rédud qualidades.

Ja o herdi romanesco se perfaz de um modo benenliéedaquele encontrado na
epopeia. Na dimensdo em que esta sendo tratadocaoumnance ndo deve ser entendido

apenas como mais um género literario entre ouffoata-se, com efeito, de uma

10 Odisseia XX, 18: “tétAabi 87}, kpadin: kai kivtepov &AAo TroT' ETAns.” Esse trecho, no original em
grego, foi retirado do texto bilingue editado pe&PM Pocket. Preferi empreender a minha propria
traducdo, muito embora a referida edicdo seja asphgmla da “irreverente” traducdo de Donaldo
Schuler, que expressou o referido trecho do semuiido: “Calma coracgdo, ja suportaste cachorrice
maior.” (HOMERO, 2007, p. 221).

Mo the adequacy of the deeds to the soul's inner erfa greatness, for unfolding, for wholenéss.

(LUKACS, 1988, p. 30).
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importante realizacdo na literatura, especificamert prosa, capaz de estabelecer pontos
de discussdo com o0s mais variados discursos, qgegmsliterarios ou mesmo
extraliterarios. Em vista disso, M. Bakhtin (1998, 74 em diante) procura captar a
“unidade superior” que o romance informa, constaupor varias vozes/linguas/discursos:
sdo as varias “enunciacdes estrangeiras” que mcabdre o objeto literario, relacionando-
se dialogicamente com ele. O romance € “plurilifgae“pluriestilistico” — eis a
constatacdo a qual Bakhtin retorna em varias passap longo de seus ensaios. Em uma
delas, o estudioso chama a atengao para as fissuragjue o romancista trabalha; tais
aberturas, ou ainda, tais “inacabamentos” confirnzamstreita relacdo entre o género
romanesco e o tempo presente (vale dizer, a Matitaie os profundos abalos advindos
dela, que irdo alterar a antiga imagem do mundo @rdprio homem). Destarte, para
Bakhtin, “o romance introduz uma problematica, macabamento semantico especifico e
0 contato vivo com o inacabado, com a sua épocasfacse fazendo (o0 presente ainda nao
acabado)” (BAKHTIN, 1998, p. 400). Ora, esse cantaim o0 tempo presente (que ainda
naoe, pois se trata de um simples devir, vir-a-ser anpassibilidade) certamente repercute
na construcdo da nova imagem do homem na literdifa mais o passado absoluto: a
tradicdo sera questionada e posta a prova; agdués serdo criticadas e a nobreza sera
alvejada pelo elemento cémico. Com a constituic@oramance, dar-se-4, enfim, a
destruicdo da distancia épica que os géneros @sy@dmo a poesia épica) inspiravam.
Pela proximidade que o personagem de romance tem qguan o homem comum,
ordinario, chega a ser imprépria a expressao “6ilfemanesco”, ndo fosse aqui o uso do
termo “her6i” num sentido amplo, destituido das ligages semidivinas que
encontraremos no vocabulario épico. No romancea dsgao é€pica, que inspira

exceléncia, cede lugar a um outro tipo de persanabe acordo com Bakhtin,

um dos principais temas interiores do romance éaqente o tema da

inadequacdo de um personagem ao seu destino esduagio. O homem ou é
superior ao seu destino ou é inferior a sua huradeidEle ndo pode se tornar
inteira e totalmente funcionario, ou senhor deaggrcomerciante, noivo, rival,

pai, etc. (...) A mesma zona de contato com o presgrdcabado e, por

conseguinte, com o futuro, cria a necessidadel aéitacoincidéncia do homem

consigo mesmo. Nela sempre permanecem as virtdakdarealizadas e as
exigéncias ndo satisfeitas. Ha um porvir, e estgipado pode deixar de se
referir a imagem do homem, de ter suas raizes (BA&KHTIN, 1998, p. 425)

Essa proximidade entre o personagem romanescamenh cotidiano faz com que

novos discursos aportem a obra literaria. Assirparir da consolidacdo do romance, o
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tempo e o espaco histéricos, as ideologias, a matl tornar-se-do elementos
incontornaveis tanto para o escritor quanto pataitor e o estudioso da literatura em
geral. Para lan Watt, em sua olkaascensdo do romanca presenca desses varios
elementos literarios e extraliterarios ocorre dewad fato do romance adotar uma “visao
circunstancial da vida”, conseguida gracas ao ashemado “realismo formal”, método
que, de acordo com o autor, seria 0 “minimo denadon comum do género romance
como um todo” (WATT, 1990, p. 33). Trata-se, nadaele, de uma convencdo ha muito
utilizada, qual seja pautar a narrativa segundmpgsito daverossimilhanc¢g procurando
fazer com que o enredo, mesmo sendo fantasiose epgundo uma légica propria, de tal
modo que o mundo da ficcdo apresente uma coeréneraa, tornando-o “semelhante a

verdade”. Dai, portanto, a expressao “realismo &rm

Formal porque aqui o termo “realismo” ndo se reteneenhuma doutrina ou
propésito literario especifico, mas apenas a umuotm de procedimentos
narrativos que se encontram tdo comumente no ra@martéo raramente em
outros géneros literarios que podem ser consideraijiicos dessa forma.
(WATT, 1990, p. 31)

Por conseguinte, para que a narrativa romaneseacseéla vez mais verossimil,
exige-se que o escritor lide com uma variedade atennis, aliada a uma técnica capaz de,
através das palavras, fazer “aparecer” uma reajdachbora ficticia (ou fenoménica).
Ainda sobre esse compromisso do romancista coningipio da verossimilhanca, lan

Watt afirma que

0 romance constitui um relato completo e auténdi@experiéncia humana e,
portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitoaldes da histéria como a
individualidade dos agentes envolvidos, os padiad das épocas e locais de
suas acgles - detalhes que sdo apresentados attavésn emprego da
linguagem muito mais referencial do que € comunoatras formas literarias.
(WATT, 1990, p. 31)

O romance cria, assim, uma zona de contato entgfdi e realidade, numa
proximidade nitidamente maior, por exemplo, quacoimparada com o hiato que separa o
heréi épico do homem comum e contemporaneo, vistwveladora luz do dia — este, sim,

caberia perfeitamente nas paginas de um romancista.
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2.5. Um romance multidiscursivo

Acompanhando a constatacdo bakhtiniana segundoah “quromance é uma
diversidade social de linguagens organizadasiadisente, as vezes de linguas e de vozes
individuais” (BAKHTIN, 1998, p. 74), varios sdo dgcursos que se interpenetram &m

encontro marcadodos quais se destacam pelo menos trés:

1. O ambiente histoérico e sécio-politico das déca@asodl0 e 1950;

2. A tensdo entre os valores religiosos arraigadosradicdo mineira e a nova
realidade axiolégica no mundo pdés-guerra, com unentaada tendéncia ao
niilismo;

3. A analitica existencial ou o discurso filos6ficast&ncialista.

Ha, de fato, no romance, varios elementos que dizmpeito a pelo menos dois
periodos histéricos bem demarcados: o primeireesponde diretamente ao enredo, que se
passa basicamente nas décadas de 1940 e 195Gdadssode Belo Horizonte e Rio de
Janeiro; o segundo refere-se a década de 1950dpend qual Sabino escreveu a obra.
Para o critico de literatura Fabio Luc@sencontro marcadtpropicia a Fernando Sabino
prolongar os dois caminhos da ficcdo mineira: ofessional e a crénica de geracao.”
(LUCAS, 1991, p. 191). Isso significa, portantdaes obra de Sabino ligada tanto a uma
necessidade intima de expressdo (donde o seurceoafessional), quanto ao ambiente
cultural e social do qual o escritor fez partepalgreocupou registrar nitidamente em seu
romance, em um caminho que parte do intimismo déissdio e se estende até a opiniao
de todo um grupo, perfazendo aquilo que o refeddtico chamou de “balanco de
geracdo” ou, ainda, “crbnica geracional romanceaddJCAS, 1991, p. 185-186),
abrangendo, nesse percurso, a visdo de mundo sipaeicipantes e do momento no qual
pensaram, agiram e viveram.

Com o sugestivo titulMineirancas a obra de Fabio Lucas, ao analisar os aspectos
da ficcdo mineira posterior a 1945, tem como paidopartida a afirmacdo de uma
especificidade da literatura produzida em Minasémulo XX, qual seja, a assim chamada
tradicdo intimista, “a famosa introspecc¢do que tem sido apontada ¢ent£ncia natural
dos montanheses” (LUCAS, 1991, p. 185). Do modocactoncolocada, parece se tratar de
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uma peculiaridade baseada num critério geografige, gle modo bastante curioso,
acabaria incidindo na caracteristica psicologicaeabritores mineiros. Como se daria esse
fendbmeno? Conforme sabemosethosmineiro propiciou a formacédo de uma sociedade
baseada em uma tradicdo local atavica e fortemmmgggada. A “tradicional familia
mineira” é a expressao e o baluarte de um estiloodeportamento social repassado de
geracdo para geracdo, movimento este a partir éb pI insere a propria ideia de
“tradicdo” enquanto complexo cultural transmitidolango do tempo, gerando coeréncia e
unidade a um grupo. Buscando compreender o esphit@iro a partir das razdes
apontadas pela historia, o critico escreve nosrseguermos:

A sociedade rural decorrente da economia do owto diamante tornou mais
enfaticos ainda os valores da tradicdo. Ja o nigofisco e a vigilancia da
metropole fizeram do mineiro uma gente de parcimomi de recato, da
simulacédo e da avareza. Tudo isso se transferau gdéirmeza das instituicbes
da sociedade rural, solidamente alicercadas naripdagle privada, nos
principios da sucesséo, etc. (LUCAS, 1991, p. 105)

Essa sociedade tradicionalista exerceu, é clarte fmplicacdo na mentalidade de
seus escritores — para 0 bem e para o mal. Conftaraeos oportunidade de analisar,
quando adentrarmos mais profundamente na analisendance de Fernando Sabino, ha
uma intima e tensa relacdo entre os personage@setheontro marcadcsobretudo os da
geracdo do protagonista Eduardo Marciano, e ossideaservadores da sociedade belo-
horizontina. Para que se possa compreender medBarrelacdo, é preciso atentar para o
fato de que, na década de 1940, Belo Horizontepeargendo a capital do estado, era uma
cidade jovem e pacata, bem distante da metrépeeaphecemos hoje.

Em 12 de dezembro de 1897 foi inaugurada a en@&d€ide Minas, nome que seria
alterado em definitivo para Belo Horizonte somesite 1901. De acordo com o historico
apresentado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Gafig e Estatistica), a capital mineira,
hoje com quase dois milhdes e meio de habitantasseus primeiros anos ainda néo
possuia a impressionante densidade demogréaficaettapule que se tornaria mais tarde,
de modo especial a partir do notavel crescimenpollacional ocorrido na década de 70 do
século XX. Assim diz aquele histoérico: “Ao ser igavada, Belo Horizonte contava com
uma populacdo de 10.000 habitantes. Do total ddigeéexistentes, era de apenas 500 o
namero de casas novas” (IBGE, 2009). Confrontandora os dados apresentados por

Fabio Lucas, temos uma imagem similar da capitakira:
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Belo Horizonte surgiu inicialmente desvinculadautkea base industrial. Fora
idealizada e inaugurada para cumprir funcbes adtraivas e politicas. Um
sonho audaz do fim do século dezenove, uma cidadeduzentas mil almas.
Mas, em numeros redondos, a populacdo recenseadaséguinte: em 1900,
13.500 pessoas; em 1920, 55.500 pessoas; em 10UB0A pessoas; em 1970,
a populacdo se aproximou de um milhdo e quinhenthalmas. O limite do
sonho dourado, assim, ficou em 1940, a cidade paca&t solida presenca
intelectual, de escritores ligados ao governo, weibnarios publicos e de
estudantes. (LUCAS, 1991, p. 110-111)

De seu nascimento até o inicio da idade adultagisie meados de 1920 aos anos de
1940, essa sera a grande referéncia de FernandmoSahuela que o escritor mineiro
carregaria para sempre como simbolo do lugar de @igens ndo apenas familiares, mas
também onde viveria suas origens intelectuaisalites e fraternas. Foi na capital mineira,
por exemplo, que Fernando Sabino conheceu o pamtasCOrummond de Andrade e
onde iniciou a relagdo com os seus trés maioregaanDtto Lara Resende, Paulo Mendes
Campos e Hélio Pellegrino. Sem duavida, tratavaesarda capital que guardava ainda um
pouco do clima de cidade do interior: pacata e oomcirculo intelectual em expansao.
Hoje, quando pensamos a respeito da cidade de Betzonte, as vezes temos a
impressao de que tudo se formou e gira em torrey deimo se a capital de Minas Gerais
fosse ela mesma a sintese do universo espirituahideiro. Nado o é. Minas Gerais ja
estava aqui existindo, acontecendo, criando, maties da invencdo da capital. Deste
modo, é claro que a chegada dessa cidade podestecamo expressao do embate entre
tradicdo e modernidade, a partir do qual novos temas comecgariam a temnsds mentes
dos mineiros; uma nova realidade comecaria a sestredda, uma realidade calcada na
ideia de progresso e de urbanizacdo. Contudo, »xdebdds novos prédios belo-
horizontinos, malgrado a modernidade e a ousadsudearquitetura, o tradicionalismo da
moralidade mineira silenciosamente continuaria desfato, ainda continua — a resistir
com inegével persisténcia.

Nesse ambiente hermético e tellrico, surgem asc@®Esade jovens escritores,
entusiasmados ante os novos horizontes entre\pstasliberdade e engajados na atitude
critica que a literatura, como toda arte, reclahaue significa pertencer a uma geragao?
Em cada época diferente, os individuos apresentif@i@ntes respostas a essa pergunta.
O universo espiritual de cada grupo esta, poifytaecimente ligado a marcha do mundo.

“Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades”, sequneoso do bardo lusitatfo Em

12| uis Vaz de Camdes, soneto 92.
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vista disso, nem sempre 0os de nossa época haopti ean plenitude o turbilhdo de
elementos inerentes a uma geracdo de tempos idasudd, por mais longinqua que tal
geracdo possa ser, algumas de suas questdes peemaem®m aberto, passando a desafiar
também os mais novos. Portanto, aquilo que podemssultar d€D encontro marcado
nao serdo apenas 0s ecos (0cos?) de um tempagéadrado e por fim olvidado, mas sim
aguela questao sempre reiteradamente colocadartistasy escritores, poetas, filésofos:
“Que destino daremos as nossas vidas?” Nessa nuknao, o escritor Gustavo Corcéo,
autor do romance existenclatdes de abism{l951), em uma resenha critica feita no ano
de 1956, assinala que

o romance de Fernando Sabino nos pde em contatinad@modo e dolorido
contato com o drama dos mogos sem raizes que m&msa que fazer do
corpo, da alma e da vida. (...) Em lugar de critériogue eles encontram s&o
formulas de evas&o, receitas de angustia. (CORQAGS, p. 58)

Eduardo, Hugo e Mauro, os trés principais persamagie O encontro marcado
fazem parte de uma geracdo angustiada, ansiosarear uma direcdo na vida. Essa
caracteristica se reflete na prépria prosa de RdmaSabino, numa narrativa
constantemente tensa, veloz, sufocante, marcadabpesica vertiginosa de um sentido
existencial. Em seu circulo de amizades compantiba 0s mesmos anseios e 0S mesmos
ideais: Eduardo faz parte de uma geracdo de josseritores, encharcados de literatura,
filosofia e poesia — “uma discussdo qualquer os ofgapa, esqueciam tudo para
conversar, descobrir o mundo e o perder, na amsigaul pela cidade, farrear, beber. (...)
Precisavam justificar o estado de embriaguez enjajse achavam.” (SABINO, 2006, p.
86). Ou, ainda, o caso de Eduardo Marciano e gag&b em ser romancista, vocacao que
ele perseguira (e na qual se afogard) durante dodda, sem, infelizmente, conseguir
realiza-la: “Livro sobre o qué? Para qué? Sé sedxaever sobre a arte de escrever — 0 que
também era uma arte. Acabaria escrevendo sobréeadarescrever sobre a arte de
escrever...” (SABINO, 2006, p. 283). Através desseedamento pela introspeccédo, uma
rede de situacdes existenciais gradualmente vaiostatida e conduz o romance a uma
inegavel profundidade. Assim, no trabalho de trangara o plano ficcional a descricdo
dos impasses existenciais de Eduardo Marciano,mgerecomo seria praticamente
incontornavel o encontro entre literatura e filesofjue aqui caminham juntas desde o
momento em que o autor pretendeu explorar o esfodjeidual de cada personagem em

busca de suas proprias respostas. Tal encontravemiade, deveria ser chamado de
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reencontro, jA que, desde sua origem, a filos&iapse esteve proxima a literatura. Em
Sense and non-seng8entido e sem-sentido], Merleau-Ponty afirma: 6Ara de um
grande romancista repousa sempre sobre duas oudérés filosoéficas. (...) A funcdo do
romancista ndo € expressar tematicamente essas,ideas fazé-las existir para nés do
mesmo modo como as coisas existEnfMERLEAU-PONTY, 1964, p. 26 - traducdo
minha).

De acordo com o filésofo francés, foi a partir dwf do século XIX que essa zona
de proximidade entre ambas recobrou as forcas;ndegele, “o primeiro sinal dessa
reconciliagéo foi a aparicdo de modos de expressAmos, contendo elementos do diario
intimo, do tratado filoséfico e do didlogt (MERLEAU-PONTY, 1964, p. 27 - traduc&o
minha). Estas sao consideracfes, é claro, acercangance; trata-se, pois, daquela sua
caracteristica ressaltada por praticamente todésoass do romance, qual seja, o poder
congregante desse género de reunir varios discufBoSTOR, 1974), ou varias
enunciacdes estrangeiras, donde a sua polifoni&BAN, 1998), caracteristica inerente
aguele seu método conhecido por realismo formal TWAL990). H4, nesse sentido, €m
encontro marcadodiversas referéncias a obras de outros autosss, ddmo citacdes
diretas e indiretas de poetas, escritores, artifitd@sofos — por conta disso, em edi¢cdes
posteriores, o proprio autor chegou a elaborar lista de referéncias presentes no
romance, incorporando-a no final do livro, ondenpeatece desde entdo. Um desses pontos
de contato — por sinal aquele que, digamos assién,0“tom” do romance de Fernando
Sabino — é a aproximacdo com o discurso filosafigistencialista. O modo como essas
ideias aportam na narrativa, eis um dos camintsesean percorridos.

“Quando uma narrativa se torna existencial? Quahortancia da aproximacao
entre ohomo litterariuse ohomo philosophicus? sdo algumas das questdes levantadas
por José Fernandes, e@h existencialismo na ficcdo brasileir®om base em alguns
escritores e teéricos como Julio Cortazar, SimeanBehuvoir, Walter Benjamin, Merleau-
Ponty e outros, o autor defende uma espécie deasmbntre literatura e filosofia. Essa
cooperacao estaria fundada no “alvo” comum a anm$kmse, aquele fim Ultimo posto em

relevo principalmente a partir do século XX: o Bamano. Para Fernandes, essa relacao

13 “The work of a great novelist always rests on twdahoee philosophical ideas. (...) The function of the
novelist is not to state these ideas thematicallytb make them exist for us in the way that thiexjst”
(MERLEAU-PONTY, 1964, p. 26)

14 «The first sign of this reconciliation was the appeece of hybrid modes of expression having elenants
the intimate diary, the philosophical treatise, ahd dialogu¢’ (MERLEAU-PONTY, 1964, p. 27)
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implica um humanismo tanto em face do escritor tpuato filosofo; assim, ambos
formariam um amalgama que, segundo ele, pode sanado de “ficcionista-filosofo”
(FERNANDES, 1986, p. 2passim. De fato, no mundo contemporaneo a arte litefféria
perdendo cada vez mais 0 seu aspecto merameniéamtele adquirindo, amiade, os
contornos de uma arte critico-reflexiva, colocamadsi mesma a tarefa de questionar a
situacdo do homem, suas relacbes sociais, 0s salete. Todos esses topicos dizem
respeito, no plano das ideias, a filosofia exigtista, que procura pensar a existéncia em
concreto, centrada rindividuo. A literatura, assim posta, deve possibilitar itot uma
experiéncia de mundo. Assim sendo, em qual monmentflexdo existencial intervém no

caminho da ficcao literaria? De acordo com a am@esJosé Fernandes,

a medida que a personagem busca uma explicacéda paisténcia, para o seu
fracasso, ou para seu abandono, a travessia siguwantomo a procura do
humano e a obra se interliga, de alguma forma, @difosofia da existéncia. E,
em conseqléncia, a travessia ficticia passa aspaméer, simbolicamente, a
travessia real do ser no mundo. (FERNANDES, 19881p

Existéncia: travessia. A metafora, que o autobtmcar enveredando-se pelo sertao-
mundo de Guimaraes Rosa, sugere movimento, esfongoyra, desafio, coragem, risco —
todos estes elementos que fazem parte da estaxistancial. Essa mesma imagem de um
“caminho” (aqui, metafora que brota agora do primeierso daDivina Comédia esta
presente na analise que Marco Aurélio Matos fapdencontro marcadoSegundo ele,

esse é

...um livro em que se surpreende a vida ao meiordamezzo del cammin di
nostra vita (...) Nele, o Autor procura estruturar as variagrames que
atravessavam 0 seu meio social, como forca aptdagdo de personagens,
visando a reorganizagcdo de um mundo que se dedenantéMATOS, 1996, p.
36).

Que processo de corrupcao é esse pelo qual o npasdava? De 1940, periodo em
que se situa a infancia e a juventude de Eduardcide, até 2010, onde estamos
atualmente, la se vado 70 anos, numa distancia p@&oaa cronolégica, no sentido
aritmético do termo. Com efeito, nesse espaco ogdeaparentemente curto, muitas
foram as mudancas operadas no mundo, algumasdietasmaneira radicais, que aqueles
70 anos, contrariando a l6gica matematica, podefidaitmente significar muito mais que
um século. De |4 para cd4, pacatas cidades creseeréiginosamente, alcancando o estado
de verdadeiras metrGpoles, arrastando consigonpgblemas sociais proporcionais ao
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tamanho do seu crescimento (de tdo conhecidodizimfante, nem € preciso o trabalho de
detalha-los: pobreza, violéncia, desemprego, eapfmr do homem pelo proprio homem,
etc.). Como se sabe, no decorrer do agitado sét¥|ovalores h4 muito consagrados
foram postos em duvida e, junto com eles, toda igakdade axioldégica comecou a ruir.
Se levarmos em conta a tese de Ernst Cassiremaeguqual o ser humano deveria ser
redefinido comaanimal symbolicunfCASSIRER, 2005, p. 50), por relacionar-se com 0s
valores (que sdo sempre simbolicos) de modo esdeistd €, por vivencia-los como parte
fundamental daethose do seu préprio modo de ser, poderemos entdoreemger as
possiveis consequéncias advindas daquele esbortmadenvalores. Ora, é evidente que
esse atague ao universo ético implicaria um atéubém a situacdo do ser humano em
sua vida social e espiritual, como de fato ocorreu.

Em um de seus aspectos basilares, o existenciapsopde pensar o ser humano —
seus atos, atividades, emocdes, pensamentos, sjadtce— enquanto individuo, no intuito
de afirmar a sua subjetividade. Seu primeiro comjgso, portanto, € com o conceito de
existéncia O existencialismo pensa a existéncia em sua etuds, relacionando-a com a
situacdo do homem em seu percurso na prépria Vidda-se, assim, de uma defesa da
irredutibilidade do individuo particular, visto esna singularidade. Do ponto de vista da
histéria das ideias, essa defesa se deu de modoamantuado principalmente em dois
momentos: primeiro no século XIX, com o pensamealudilosofo dinamarqués Sdren
Kierkegaard (1813-1855), que procurava resguarslimateiras do individuo, dissolvidas
principalmente pelo sistema filosofico hegelianm, gua preferéncia pelo Universal, pelo
Absoluto. O segundo momento da defesa da singatigida existéncia — e talvez o mais
importante — é aquele que compreende o periodovguedo final da Primeira Guerra
Mundial (1914-1918) até o final da Segunda Guertmdial (1939-1945), estendendo-se
por varios anos seguintes. Foi neste segundo montm surgiu 0 existencialismo
propriamente dito (cabe destacar que o termo fahado nessa época, pelo fildsofo
francés Gabriel Marcel), chegando a ser reelabodedaliferentes modos, conforme a
visdo deste ou daquele filésofo, donde ser comurialae em “existencialismos”. Tudo
iSso sem contar as assimilacdes, cada vez maisnsopau parte de escritores, poetas e até
mesmo pintores e musicos, dos conceitos existéstaml De fato, no pds-guerra, o
existencialismo se transformou até mesmo em umajrtathanha a sua repercussao em
todo o continente europeu e, em seguida, alcanctmdbém o lado de ca do Oceano

Atlantico.
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Rigorosamente falando, o0 existencialismo, enquardorrente filosofica,
desenvolveu-se em pleno século XX, especificameatperiodo das Guerras Mundiais,
tendo sido posto em destaque pelos seguintesfblisblartin Heidegger (1889-1976) e
Karl Jaspers (1883-1969), na Alemanha; Jean-PauteSd.905-1980), Gabriel Marcel
(1889-1973) e Merleau-Ponty (1908-1961), na Fraeddjcola Abbagnano (1901-1990),
na Italia. A essa corrente filosofica, portantgain-se duas grandes guerras e todas as
consequéncias avassaladoras advindas desses epiboricos. Essa relacao pode ser
gue nos leve a considerar o existencialismo coma filmsofia tipicamente europeia e,
mais do que isso, um conjunto de ideias restritt'@bo Continente. Ora, essa suposi¢cao
nao se sustenta. Como sabemos, o século XX foienodgo de grandes transformacdes
politicas, econdmicas e sociais, e 0s impactoscdosides nogronts europeus foram
sentidos de uma forma ou de outra em todo o mundo.

No Brasil, aonde as novas ideias costumam chegamtgum atraso, as filosofias da
existéncia encontraram na literatura um solo féftilpropdsito, essa proximidade entre
filosofia e literatura existiu também entre algimportantes expoentes do existencialismo
ainda na Europa; é o caso, por exemplo, de Albamu3, Simone de Beauvoir, além, é
claro, do préprio Sartre — este Ultimo, inclusifg,premiado com o Nobel de Literatura,
em 1964.

Entre nds, destacaram-se, sobretudo, algumas ebmasances, especialmente — de

escritores do Modernismo em diantéernandes pontua:

Perquirindo toda a trajetoria evolutiva da literatrasileira sob uma otica
existencial, verifica-se que a forca das interrégacdo ser humano em suas
relacgbes com o mundo e com a sociedade sdo maisemi®es e mesmo
contundentes nas décadas de 40 e 50. Nas obr&s dies€nios, o homem se
sente esmagado pelos absurdos do mundo, da valaeci@dade. Os meandros
do ser sao perscrutados, o despautério do mundo sisttma é fartamente
apresentado aos olhos e visto com a crudez ddadeli (FERNANDES, 1986,
p. 34)

Conforme ja apontado, o existencialismo é uma noterefilosofica ocupada
especificamente com os meandros da existéncia lfaumwigta concretamente. Para tal
mister, as filosofias da existéncia valem-se de categoria fundamental a todas elas, pois

€ essa categoria que ira definir o homem em suassa: gossibilidade De acordo com

15E 0 caso dos romances analisados por José Fern(af86é3, por exempldingustia(1936), de Graciliano
Ramos,Perto do coracédo selvage(944), de Clarice Lispectoticdes de abism@1952), de Gustavo
Corcao, além do préprid encontro marcad¢1956), de Fernando Sabino, dentre outros.
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Nicola Abbagnano, filésofo italiano do século XXneseuDicionario de filosofia “as
varias tendéncias do existencialismo podem semhsmidas e distinguidas a partir do
significado que dado a categoria da possibilidadede uso que dela fazem.”
(ABBAGNANO, 2000, p. 403) Nao se trata, aqui, ddgsepossibilidades” no sentido
matematico (em que € comum usar também o termddpitidades”), mas sim dos
caminhos abertos peléberdade, um dos aspectos ontoldgicos fundamentais do ser
humano. Com base nessa abertura, podemos dizea guésténcia se configura numa
indeterminacao origindria, de tal maneira que, @oné salienta Nicola Abbagnano, em
Introdug@o ao existencialismétndo é possivel considerar a existéncia sem lewaconta
que faz parte integrante dela o problema dela melSmasto que a existéncia € o modo de
ser do homem, faz parte integrante da naturezeodwim o problema da sua natureza.”
(ABBAGNANO, 2006, p. 70)

Dito assim de forma rapida, tais afirma¢des podareqer talvez apenas um arranjo
conceitual, mero jogo de linguagem. Na verdade¢moro postulado segundo o qual a
existéncia esta assentada na possibilidade impleroutermos de histéria do pensamento
ocidental, uma grande reviravolta na filosofiaspexialmente, uma profunda inversdo em
uma das proposi¢cdes centrais da metafisica cladsisar. De que se trata essa inversao?
Uma resposta satisfatéria a tal questdo pode secabla no célebre ensai®
existencialismo é um humanisnge 1945, do filésofo francés Jean-Paul SartidsAksse
texto pode ser utilizado muito oportunamente commoducdo ao pensamento sartriano.
Trata-se de um ensaio curto, rapido e sintétics, sem perder o rigor conceitual exigido
pela filosofia. Nele, Sartre preocupou-se em siengiramente “didatico”, mesmo porque
um dos seus objetivos era justamente realizar wnée@ncia para um publico geral e
heterogéneo.

O ponto de partida desse ensaio € 0 conceito dééngia Dai a célebre maxima
que, para o pensador francés, representa a stiteseastencialismoa existéncia precede
a essénciaSartre inicia o texto esclarecendo esse postuf@ue significara aqui o dizer-
se gue a existéncia precede a esséncia? Signifeea dqjomem primeiramente existe, se
descobre, surge no mundo; e que sO depois se UEBARTRE, 1973, p. 12). A partir
disso, uma das primeiras implicacbes diz respeitorstatacdo de que ndo ha nada que
anteceda a nossa existéncia: ndo ha uma essémnaadtiem poténcia”, a espera de sua

realizacdo (ou atualizacdo). Em seu lugar, Sar&fege falar em uma “condicdo humana”.



55

A partir de sua existéncia, 0 homem se vé “langadlmundo”. Sem uma essénaia
priori, 0 homem se apresenta originalmente como um defimivel sob certos aspectos.
Segundo Sartre, “0 homem, tal como o concebe deexislista, se ndo € definivel, é
porque primeiramente ndo € nada. S6 depois sanénalgoisa e tal como a si proprio se
fizer” (SARTRE, 1973, p. 12). Desse modo, a cormligdmeira do homem é a liberdade.
Em que se fundamenta essa liberdade? Fundamemeesisamente, naquele horizonte de
expectativas que o0 homem se encontra em sua sitoagial. Essa visao sartriana exclui
do homem, portanto, todo tipo de determinismo esaksta. De acordo com Sartre, “se,
com efeito, a existéncia precede a esséncia, mameaca possivel referir uma explicacdo
a uma natureza humana dada e imutavel; por outlayrps, ndo ha determinismo, o
homem é livre, 0 homem ¢é liberdade” (SARTRE, 19¥315). A célebre frase elaborada
por Sartre é de grande forca expressi@htmem esta condenado a ser livieN&ao se
trata, portanto, de uma escolha: em sua existémciGpmem se depara com este
imperativo, isto é, o de que deve necessaria etattesnenteescolher Contudo, s6 ndo
pode realizar uma escolha, que é a de deixar @¢hescpois, mesmo quando decido néo
escolher, estou escolhendo). A essa recusa a exeliterdade, Sartre chamara de “ma-
fé”. Em O Ser e o Nadauma de suas obras mais importantes, Sartre defina-fé nos
seguintes termos: “determinada atitude que, ao mdésmpo, seja essencial a realidade
humana e de tal ordem que a consciéncia volte sgacéo para si, em vez de dirigi-la
para fora” (SARTRE, 1997, p. 93). A ma-fé é, assum projeto de “fuga”. visa a
desintegracdo do ser, através de atitudes que negamesmo e a sua propria liberdade.
Portanto, poderiamos dizer que, a partir do imperategundo o qual o homem esta
condenado a ser livre, isto €, estd condenadosiraorseu proprio destino através de suas
préprias escolhas, a ma-fé é uma tentativa deggaves desse imperativo, esquivando-se,
por conseguinte, dasponsabilidade Essa é a dimensdo do homem comopuojeto: o
homem nada é sendo o que sera. S6 ha sentidofalarseerespeito do ser humano a partir
do horizonte de suas escolhas, a partir de sualéiie, ja que, originalmente, o homem é
algo por se fazer. Essa nocdo fundamental do ariatessmo, acolhida no conceito de
“projeto”, aparece originalmente na filosofia der&0 Kierkegaard. EnO desespero
humano Ié-se 0 seguinte trecho: “O eu est4 em evolugéaa instante da sua existéncia
(visto que o elKata dynaminlem poténcia) ndo tem existéncia real), e ndamacse que
sera” (KIERKEGAARD, 1979, p. 337). Como se pode, \egsa € uma ideia central no

existencialismo, perpassando suas origens, conkégaard, no século XIX. Em Jean-Paul
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Sartre, a ideia do homem enquanto projeto, ou sefap aquele ser que carrega em si um

futuro sempre em aberto, adquire o seguinte sentido

O que nés queremos dizer € que 0 homem primeirsteexdu seja, que o
homem, antes de mais nada, é o que se lanca parfuturo, e 0 que é
consciente de se projetar no futuro. O homem ésaie mais nada, um projeto
gue se vive subjetivamente... nada existe anteeiotena este projeto; nada ha
no céu inteligivel, o homem serd antes de mais @ tower projetado ser.
(SARTRE, 1973, p. 12)

De acordo com a historiadora da filosofia Sofia iBby ao lidarmos com o
existencialismo sartriano, deve-se levar em corai@® que o homem € definido ali
precisamente como aquele ente que, em sua origigmtem esséncia, sendo, portanto,
pura negacdo (ROVIGHI, 2001, p. 411). Lancado nadounada sendo sendo um projeto,
a situacdo do homem é de abandono: estamos sosdaeseulpas. Ndo h4 nada exterior a
nés que possa garantir o fundamento de nossossalmda que possa assegurar a certeza
de nossas escolhas. No caso do existencialism@asartndo ha nem mesmo Deus como
um anteparo. O homem, portanto, inventa a si mesomudo, com o imperativo que nos
obriga a estarmos constantemente escolhendo, damteep homem se vé diante da
angustia “O homem, sem qualquer apoio e sem qualqueriaur#ta condenado a cada
instante a inventar o homem” (SARTRE, 1973, p. M&sse ponto a angustia encontra um
paralelo nadesamparo— este se explica pelo fato de “sermos nos alescolnosso ser”
(SARTRE, 1973, p. 18). O segundo aspecto que sodesa partir da angustia (que brota
do desamparo) é desespero Sartre conceitua-o nos seguintes termos: “Quaato
desespero, esta expressdo tem um sentido extreneasiemples. Quer ela dizer que nos
nos limitamos a contar com o que depende da namstade, ou com o conjunto das
probabilidades que tornam a nossa acéo possi$ARTRE, 1973, p. 18) No pensamento
de Kierkegaard, conforme se discutird, esse canéeiixpresso de modo diferente, embora
apresente alguns pontos de contato.

Malgrado todo desamparo, toda angulstia e todo pesessomos obrigados a
escolher. Ou melhor: somos condenados, por nogs&0 de liberdade, a escolhermos
constantemente. Deste modo, no ato de escolhenaafios também os nossos valores,
pois “ndo ha dos nossos atos um sequer que, amdr@mem que desejamos ser, nao crie
ao mesmo tempo umaagemdo homem como julgamos qdeve setf (SARTRE, 1973,

p. 13 — grifo meu) A partir desse movimento inegeat escolha, surge a nog¢do de

responsabilidade
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Assim sou responsavel por mim e por todos, e cn@ erta imagem do
homem por mim escolhida; escolhendo-me, escolh@mem. (...) Além de
que, dizer que inventamos os valores ndo signdes#io isto: a vida nao tem
sentidoa priori. Antes de viverdes, a vida ndo é nada; mas deedsnde dar-
Ihe um sentido, e o valor ndo é outra coisa seaé® sentido que escolherdes.

Por isso vedes que ha possibilidade de criar unmaucmlade humana.
(SARTRE, 1973, p. 13 e 27)

Nossas escolhas, embora acontecam como atos waisjdjeram uma imagem da
humanidade a partir do modo como julgamos que ele dser. Esta € a situacao
fundamental do homem, o de ser uma liberdade abhselportanto indefinivel, sem uma
natureza humana imutavel —, que garante o sentdaild que chamamos de condi¢ao
humana. De acordo com Sartre,

Se é impossivel achar em cada homem uma esséngersah que seria a
natureza humana, existe contudo uma universalidad®na deondicdo Nao

€ por acaso que os pensadores de hoje falam ntdimdate da condicdo do
homem que da sua natureza. Por condicdo entendei®m @oa menos
distintamente o conjunto de limites priori que esbocam a sua situacdo
fundamental no universo. As situagfes historicamnwa o homem pode nascer
escravo numa sociedade pagd ou senhor feudal tetgsio. Mas o que néo
varia é a necessidade para ele de estar no muadaojat, de viver com 0s
outros e de ser mortal. (SARTRE, 1973, p. 22)

Ao escolher, passo a assumir minha inteira respditsade. Mas, como ao escolher
acabo criando uma imagem do mundo, isto é, crieje eertos valores em detrimento de
outros, entdo me vejo numa situacdo de respordadbdindo apenas por mim, mas por
toda a humanidade. Assim, ao escolher-me, “esawlhomem” — ou melhor, escolho o
gue eu, através de meus valores, julgo ser o mplrarmim e para qualquer ser humano,
uma vez que, de acordo com Sartre, pelo menos & tedos participam da referida
condicdo humana. Na esteira deste pensamentoster®ialismo sartriano propde entéo a
nocdo de um humanismo existencialista, qual sef, humanismo que parte do
reconhecimento daquela situacdo original de desampabandono na qual o homem
surge. Sartre definiu-0 nos seguintes termos:

N&o ha outro universo sendo o universo humano,iverso da subjetividade
humana. (...) Humanismo, porque recordamos ao homougenndo ha outro
legislador além dele proprio, e que € no abandar® ele decidira de si; e
porgue mostramos que isso se ndo decide com wdtaara si, mas que é
procurando sempre fora de si um fim — que é taridtdo, tal realizacdo

particular — que o homem se realizard precisamepteo ser humano.
(SARTRE, 1973, p. 27)
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Apdbs esse panorama sobre os conceitos basilaresistencialismo — embora aqui
se tenha dado maior destaque ao pensamento de,Szeta sua clareza e pelo seu
didatismo —, cumpre apresentar também os apontamant pensamento de Kierkegaard
feitos pela pesquisadora Dulce Mindlin, Emgédo e mito: a procura de um sab&olume
este que se compde de sua tese de Doutorado. ®epfaicos criticos parecem ter
considerado com maior atencdo a presenca do penaikierkegaardiano na obra de
Fernando Sabino. Uma das raras excecdes, e pomiesmo digna de destaque, € a
referida analise feita pela autora. Em uma and@lifiica sobre o personagem Eduardo
Marciano, do romanc® encontro marcadeem comparagao com o percurso indicado pela

obra kierkegaardiana, assim assinala Dulce Mindlin:

Curioso é o paralelismo que se pode detectar em®os, e que tem como
pontos-chaves: a formacao religiosa, heranca diss @aangustia propiciada
pela nogéo de pecado; um sentimento estético (uim kkedonismo), a marcar
os anos de mocidade; a transformagdo do sentimestético em problema
ético, na idade adulta; e, finalmente, a passagenétido ao religioso, na
tentativa de superar o desespero e a ansiedadeD(\N, 1992, p. 102)

Essa percepc¢ao que Dulce Mindlin faz do romancEeteando Sabino propde um
caminho interessante, uma vez que apresenta tiajda vida de Eduardo Marciano a
partir de uma sintese conceitual kierkegaardiaa.sintese € formada a partir de trés
conceitos que o filésofo dinamarqués utilizou peescrever os niveis nos quais um
individuo vive a sua existéncia, quais sejam, egisiestéticq ético e religioso. Estes
conceitos estao presentes na dbtages on Life’s WajEtapas no caminho da vida], na
qual cada um desses niveis existenciais (tambémattas de “esferas existenciais”) sao
representados por um respectivo valor. Assim, dedaccom o filésofo, “h& trés esferas
existenciais: a estética, a ética, a religiosaesfera estética € a esfera do imediatismo, a
esfera ética é a esfera da necessidade ou do (eyea esfera religiosa é a esfera da
compleicdo [ou realizacdo plena através da*¥éPoderiamos também compreender os
valores de cada uma dessas trés esferas a patirs de€s termos: prazer, dever e fé,
respectivamente. Esses trés estagios (ou esfedagneiais podem ser confrontados com
a angustiante sintese sinalizada pelo itinerarigpeisonagem Eduardo Marciano. No
romance, o0 protagonista @eencontro marcadse desespera diante da gratuidade da vida,

do absurdo e da fluidez ou “inessencialidade” dapga existéncia. En© desespero

16 «The esthetic sphere is the sphere of immediacy,ethigal the sphere of requirement (and this
requirement is so infinite that the individual alygagoes bankrupt), the religious the sphere of
fulfillment..” (KIERKEGAARD, 1988, p. 476).
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humano Kierkegaard postula que “o homem é uma sintes@enfitéto e de finito, de
temporal e de eterno, de liberdade e de necess(dgde&Jma sintese € a relacdo de dois
termos. Sob esse ponto de vista, 0 eu ndo exiata’ajKIERKEGAARD, 1979, p. 318).
Que significa dizer que “sob esse ponto de vis&d €, a partir da nogcao de que o homem
€ uma sintese de dois contrarios), “o0 eu ndo eaigtia’? Significa afirmar que o “eu” s6
poderd nascer a partir do instante em que readizayés da vida individual (portanto
concreta), a busca pela autenticidade — o que iporesmo representa um esforco de
autoconhecimento. Conforme Kierkegaard, “o eu n&orélacdoem sj mas sim 0 seu
voltar-se sobre si propria, 0 conhecimento que ela tem derépria depois de
estabelecida” (KIERKEGAARD, 1979, p. 318). A proaudesse autoconhecimento
inevitavelmente leva o homem ao desespero. Seguriidizsofo, durante a vida cada um
de nds sofre de pelo menos dois tipos fundametéaiesespero: primeiro, o desespero de
nao querer ser si mesmo; e, segundo, o de quesespradamente sé-lo. Dai o aspecto
emblematico desta passagem, em que Eduardo cadfes@asia desesperada de resolver-

se existencialmente:

— Estamos imprensados entre estes dois acontecignemtnascimento e a
morte. Temos apenas 60 anos para resolver o prabtaimez menos.

— Nao ha problemas: s6 ha solucdes.

— S6 hdumasolugao: morrer.

— As nossas contradicdes. Vivemos segundo nossastess do momento,
procurando localizar, descobrir uma constante erdigso sou eu.

(SABINO, 2006, p. 112-3)

O sentido desse desespero, para Kierkegaard, demrduzir o homem ao encontro
com ofundamento de seu préprio eu, isto é, aquele que estabekecelacdo de sintese
que define o préprio homem. No pensamento kierkegas, Deus é esse fundamento.
“Eis a formula que descreve o estado do eu, qualedte se extirpa completamente o
desespero: orientando-se para si proprio, quersadele préprio, o eu mergulha, através
da sua propria transparéncia, até o poder queo.t(KIERKEGAARD, 1979, p. 320) A
solucdo, portanto, que conduziria o individuo acdadeiro fim de uma existéncia de
desespero residiria ha experiéncia religiosa, ndediela fé, valor superior que caracteriza
o terceiro e ultimo estagio existencial. De fato,presenca do discurso filoséfico-
existencialista aparece com grande forca no romdadeernando Sabino. A relagéo entre
a obra de Sabino e o pensamento de Kierkegaardspetial, parece se justificar pela
orientacdo religiosa do personagem Eduardo Margciavisendo constantemente

atormentado pela ideia de pureza, de pecado, etacbBrdo com o fildsofo dinamarqués,
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“pecamos quando, perante Deus ou com a ideia ds, Desesperados, ndo queremos, ou
gueremos ser nos proprios. O pecado € (...) coadadaslo desespero” (KIERKEGAARD,
1979, p. 382). Essedo querer ser si proprio representa, em esséncia fragaeza; ja o
desespero de querer sé-lo, mas independente de ddeds ideia de Deus (portanto
orgulhosa e egoisticamente) — isto €, uma espéxiaesafio” contra o proprio Deus.
Nessa perspectiva, a vida de Eduardo representanastante oscilar entre a fraqueza e o
desafio, e, ao final, quase num impeto, ele busodltiemente na religido a oportunidade
de repensar toda a sua vida. Parte, entdo, paraisiteaao mosteiro onde reside Mauro,
seu antigo colega de colégio, e que agora optoal yidh sacerdotal. Eduardo decide
aceitar o convite que Mauro |he fizera, ficar nostego por alguns dias. “A salvacao do
mundo s6 poderia vir do Cristo...” (SABINO, 2006,3%5) — eis a maxima que ecoa em
sua consciéncia, talvez um ultimo lampejo do que fdbstara da formacao catolica.
Contudo, sera essa uma deciséo auténtica? Teradadwalmente feito umascolhaou
tudo ndo passaria de uma resolucdo tomada em desesp

O romance foi dividido em duas partes — “A Procwed© Encontro” —, cada uma
delas contendo trés capitulos. O terceiro capitalsegunda parte do romance se chama
exatamente “O Escolhido”. Mais uma vez, é precigerdque nada disso é gratuito. O
conceito de escolha, como alids ja foi oportunaendescrito, € de grande importancia ao
existencialismo, chegando mesmo a ser um dos ¢oadeasilares de praticamente todas
as filosofias da existéncia. De acordo com Nicoldbb#@gnano, “nada ocorre
verdadeiramente na existéncia do homem sem queset¢ha” (ABBAGNANO, 2006, p.
33). Com efeito, essa afirmagédo adquire um serdidda mais claro quando atentamos
para o fato de que a situacdo originaria do honsgmsua relacdo com o ser, € marcada
pelaindeterminacéo. Decidir-se, escolher, assumir, comprometer-s#oga@sses termos
apontam para a ideia de que eu sou aquilo quehespalra mim mesmo. Portanto, a
resposta — digamos “existencialista” — a antigarapse tdo recente pergunta “Quem sou
eu?”, so podera ser dada por minha escolha. Dag@sta que quase sempre acompanha
as nossas escolhas.

No romance, Toledo, escritor frustrado com a ltteee com a prépria vida, cita o
escritor André Gide (1869-1951), na tentativa denaelhar o jovem e pretenso escritor
Eduardo: “Gide disse que o diabo desta vida € gtre eem caminhos, temos de escolher
apenas um e viver com a nostalgia dos outros navenbve” (SABINO, 2006, p. 73). A

escolha é unato existencia) através dele o individuo constréi o seu prépastido. Por
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outro lado, o momento da escolha é também um maendmdavida, de inquietacdo, de
desamparo; contudo, é seever escolher: s6 assim ele podera dizer que estdraenei®
existindo, que ele [Eduardo Marciano] “é”, que pssna identidade. Esta € a sua aporia:
Eduardo Marciano é aquele que ndo escolheu: falledo. Essa sua incapacidade de
escolher e de mudar o préprio destino (por faltéodga? cegueira? medo? orgulho?), essa
situacdo de ser “0 escolhido” e ndo aquele queltesctevara Eduardo a um caminho
estranho, um caminho nao previsto. Um caminhonergue o conduzira ao sofrimento e a
perda de suas préprias referéncias na vida.

Através do ato existencial que a decisdo representaomem da uma possivel
resposta ao problema do ser, isto €, o problenaddderminacao originaria que reside no
préprio homem, e se pde ao encontro de um sendiddogua propria vida. O individuo que
tem consciéncia dessa relacéo, e que se esforcmmpreendé-la e fazer parte dela, faz
parte daquilo que Abbagnano chama de “estrutuexidééncia”. Essa estrutura representa
o vinculo entre passado e futuro, realizado noeptesda decisdo. A estrutura da
existéncia € o movimento préprio do ato existenaigEntico. A existéncia, no entanto,
possibilita outros caminhos, mesmo contrarios a esgutura. Deste modo, “sdo possiveis
ao homem atos diferentes, atos nos quais a ddeisd@u apresente defeitos e nos quais o
homem prefira evitar o risco e ndo encarar a resgoldade de uma escolha definitiva”
(ABBAGNANO, 2006, p. 24) — € o que caracteriza @ gufilésofo chama ddispersaa
Esse é o ponto no qual é possivel uma aproximagtie e existencialismo de Nicola
Abbagnano e a concepcéo kierkegaardiana de “efgjgédescolha”), intimamente ligada
a ideia de pecado. Escreve o filosofo italiano:p&@ado € a disperséo, a superficialidade,
o abandonar-se, o lancar-se na vida assim comaeelapresenta, a incapacidade de
coordena-la e domina-la e, justamente por issocapacidade de dominar-se e de possuir-
se” (ABBAGNANO, 2006, p. 33-34). Vivendo sob o sigda disperséo, para Eduardo
Marciano qualquer encontro tendera sempre a matsgra&screve Nicola Abbagnano:

O mundo permanece sendo uma aparéncia para minguaté&u nao tenha
decidido o que fazer de mim mesmo. Ele me oferpemas as mutiveis e
fugazes perspectivas de possibilidades equivalegntesneio as quais ndo tenho
orientacdo. Ele é privado de consisténcia e dedaate, € um jogo fatil no qual
se sucedem circunstancias privadas de significgde, ndo deixam pegada.
(ABBAGNANO, 20086, p. 57)

No romance, o tal encontro fora marcado pelos ar@égyos, Eduardo, Mauro e
Eugénio, no final do ultimo ano do colégio, paréi daguinze anos. Quinze anos depois,
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apenas Eduardo se lembrou da promessa, comparesezidbo ao encontro. No final da
narrativa, Eduardo busca um consolo na amizadeEgy@nio, agora frei Domingos, mas
este ndo se lembrava do encontro firmado ha tampd. Um encontro malogrado. Agora,
a oportunidade de buscar um caminho novo, inclusieeliante o convite da religido.
Entre quem, afinal, seria o encontro? O poeta €@Dlmmmond de Andrade, meditando
sobre o romance de Fernando Sabino, compds esses vwecom eles propds a sua propria
interpretacao:

O encontro malogrado

entre a vida e Marciano

(destréi o vento a haste

sem que a flor cause dano)

Deus murmura de lado

entre divino e humano:
— Comigo € que o0 marcaste.

(SABINO, 1996, v. 1, p. 91)

Para o leitor, no entanto, havera sempre variosrgras enO encontro marcaddO
encontro com a juventude de uma Belo Horizonteigardm algum lugar da década de
1940, a “geracao espontanea” da qual Eduardo easeig®s fizeram parte, uma geracao
que buscou pér a vida em funcéo da literatura, “seralisar” as possiveis consequéncias.
O encontro com a angustia inerente a condicdo hajnmargustia que brota a partir da
constatacdo de nossa finitude e das responsal@tidace o futuro reserva a cada individuo
(e, no caso do personagem central, acerca-lhe tanipé constante medo do fracasso:
como escritor, como pai, como amigo...). Nesseimteeduardo Marciano perde-se de si
mesmo, enveredando-se naquela “dispersao” da digdhtente conseguira se libertar.

Dito isto, € chegado o momento de comparecer amtero marcado” firmado com
o romance de Fernando Sabino.



CAPITULO 3

‘ENCONTRO MARCADO”
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3.1. A infancia como porta de acesso ao romance

Existem palavras essenciais: amor, infancia, pureza,
espago, tempo. Com elas eu escreveria um romapeae, C
romances.

(Fernando Sabind@ encontro marcad

O esfor¢co de compreender o significado do encdotipna verdade, os encontros e
desencontros) e® encontro marcad@aonduz o pesquisador ao trabalho de palmilhar e
observar minuciosamente todas as esquinas dode/féernando Sabino. Por conta disso,
em varios momentos se utilizara aqui de um sengdimspectivo, isto é, repisando o
itinerario percorrido por Eduardo Marciano, na aima de apreender algumas das
possiveis razfes da sua angustiosa existéncia.

Pelas suas caracteristicas, que, como vimos, apaoxiO encontro marcadalo
assim chamado romance de formadgitd(ingsromai), um dos meios de acesso para a sua
andlise literaria estd em seguir cronologicamentedesenvolvimento da vida do
personagem central, acompanhando-o naquelas fasg®oidas como “as idades do
homem”, quais sejam, infancia, adolescéncia, jwdnte maturidade. A narrativa opera
segundo uma logica de tempo linear; no entantdinedridade ndo impede que em alguns
momentos ocorram algumas retomadas do passadai@smnte, conforme se vera, nas
passagens em que o autor utiliza a técnica ded'ftlexconsciéncia”) e também pequenas
antecipac0des, realizadas pelo narrador, de sitaag@eso seriam vividas pelo personagem
alguns anos a frente. Do que foi dito até aqueitod talvez ja suspeitasse — e com toda
razao — que se trata de um narrador oniscient@eesente. Assim, embora o romance em
geral seja narrado na terceira pessoa, a todonias& possivel sentir uma grande
proximidade entre narrador e personagens, proxdaeidpe se faz sentir de modo ainda
mais intenso na relacao entre o narrador e o pagsom principal — contrariando, de algum
modo, aquela formula tradicional segundo a quahmaaor em terceira pessoa manteria
um distanciamento em relacdo aos personagens acaotecimentos. Curiosamente, 0
préprio autor faz um comentario a respeito do mmade O encontro marcado
levantando algumas questdes interessantes. Tratpeseexemplo, desta passagem,
presente na obi@ tabuleiro de damas
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Na realidade vem a ser uma falsa terceira pessoa: ¢ visto através do
personagem principal, como se fosse na primeirdouvivido do ponto de
vista dele. E se ele era alguém que néo via nadedao de si, como mostrar o
gue nado via? Foi um problema dificil de resolveugesir através do
personagem uma realidade de que ele ndo tomavaaomnto. (SABINO,
1989, p. 45)

O depoimento acima da conta de pelo menos doigd@snkisclarecendo pontos tanto
a respeito da composi¢ao do romance quanto deagm ifmportante na caracterizacao do
personagem Eduardo Marciano. O desafio, como s&evi@, fazer com que a voz narrativa
em terceira pessoa soasse mais intimista do qeesieme, porém sem fazer com que o
narrador se confundisse com o protagonista e/ouasodemais personagens. Esse cuidado
significaria, ainda, em manter um distanciamentiicismtemente calculado para que o
romance, que contém numerosos tracos autobiogsafit@o tomasse o rumo de uma
autobiografia (esta, como se sabe, € tradiciondbnearrada em primeira pessoa). O outro
lado desse desafio, conforme ainda o depoimensepte enO tabuleiro de damadliz
respeito a autonomia do protagonista frente aadarr no romance de Fernando Sabino,
mais do que fazer com que a vida do personagenmagjada, deixa-se que ele mesmo,
através de suas acdes, faca essa vida “aparestw”&j fenomenologicamente). Nesse
sentido, um dos meios que 0 autor encontrou pardiladade e voz propria, digamos
assim, aos personagens do romance foi o didlognict que Fernando Sabino utilizou
abundantemente em seu livro. Sem duvida algumagdasnpontos que mais chama a
atencao do leitor, em um primeiro lance de vistaesas paginas de encontro marcado
€ a quantidade de travessbes demarcando os midtoga$ ali presentes. O uso dos
dialogos, que também representa uma forma de agéide fortemente no tempo da
narrativa, que assim vai se tornando cada vez wediz. Ademais, subjaz ainda a essa
velocidade um aspecto existencial, de que tratssemais adiante, juntamente aquelas
outras questdes também elencadas.

Em sua obraspectos do romanc&. M. Foster faz uma interessante distingéo entre
“enredo” e “estdria”. Segundo esse autor, a “est@erviria como base para um enredo,
ocupando em narrar eventos dispostos numa sequimeforal. Nesse caso, a estoria
lidaria com a curiosidade do leitor, estimulanda-se perguntar pelo “que viria depois”.
Outra € a situacao formada pelo enredo: ainda @l@l@acom os apontamentos feitos pelo
critico inglés, o enredo é fundamentalmente orgarsistémico. Nas palavras do préprio
Foster, “0 enredo também é uma narrativa de evenwgjual a énfase recai sobre a

causalidade” (FOSTER, 2004, p. 107 — grifo meu). Desse madais do que agucar a
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curiosidade do leitor, como o faz a estéria (“O yem depois?”), o enredo apelaria para a
perspicacia e para a memoria, que partirdo assirhusecea da rede causal que o romance
tera engendrado. Nesses termos, a pergunta quernaselinbina com o enredo seria “Qual
0 motivo disso ou daquilo outro?”.

Essas consideracdes sédo importantes no que digittesf® modo como se deve
proceder na hora de investigar algumas questbeserniss no enredo d@ encontro
marcado Como se sabe, o romance de Fernando Sabino spgumdo um recorte
temporal bem preciso: parte da infancia do proteg@nem seguida passa por sua
adolescéncia, entra na juventude e termina quanglersonagem adentrava na chamada
meia-idade. Do ponto de vista apenas da “estoda’seja, da curiosidade de se saber
sempre sobre a sucessdo dos acontecimentos, patieeseque se trata de um livro
angustiante o bastante para poder decepcionamfxtié a esse tipo de leitor, ja que a
trama termina no exato momento em que o persontayabém entra em declinio, apés ter
galgado poucos passos na casa dos quarenta aridadde Para o leitor ansioso por
desfechos miraculosos, tipico da literatura fottetca, O encontro marcadopode
significar uma leitura frustrante nesse sentidenbara, alids, Foster afirme, num tom de
ironia, que “até onde se pode generalizar, é edef@ito inerente aos romances: eles
desandam no fim” (FOSTER, 2004, p. 115). Por ou#&wo, do ponto de vista da
organicidade do enredo, isto é, de sua nature#argiica, o final desencantador e até
certo ponto inesperado do romance parece, de €atodizer perfeitamente com a
concepcao também niilista e desencantada de ssonagem principal.

Por esses e outros pontos, a analise que se pretemoreender aqui acerca @e
encontro marcadodeve preocupar-se de modo especial em desvelasmpreender
justamente os motivos apresentados ao longo de @ao@mredo que determinardo a
consisténcia psicolégica do personagem Eduardoiddarccomo também acabardo sendo
responsaveis pelo desenvolvimento de todo o romardms demais personagens. Assim,
ao acompanhar de perto a passagem gradual do gmitgpelos momentos decisivos de
sua vida — por exemplo, a infancia, o periodo escols primeiros anos da juventude, o
casamento, etc. — 0 mais importante ndo estarareplesmente saber que aconteceu,
mas simcomo e por que aconteceu este ou aquele evento, e de que mawasa
implicacbes contribuiram para a bancarrota exigémivida por Eduardo Marciano. E
esperado, portanto, que essa procura pelas caiga@sde modo geral, uma linha

cronoldgica, apesar dos varios convites a novosipeis caminhos que hao de surgir no
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decorrer do processo de analise critica — nistoplsorando mais uma vez com a visao de

Foster, para quem

os fatos de um romance altamente organizado (...) ftequentemente a
natureza do cruzamento de correspondéncias, e aztadpr ideal ndo pode
esperar vé-los de maneira adequada enquanto rigier estntado no alto de
uma montanha, no final. (FOSTER, 2004, p. 108)

Nessa busca diacrénica dos “motivos” que guiaraexiaténcia do personagem
Eduardo, o ponto de partida mais adequado parecpa@tanto, a assim chamada “aurora
da vida”. Com efeito, muito ja se falou da “inféccomo um dos temas recorrentes na
obra (como um todo) de Fernando Sabino — e conoygmis esse é realmente um dos
pontos basilares de sua literatura. De fato, odgranomplexo e intrigante universo da
infancia esta presente, de uma forma ou de outnapraticamente todos os livros de
Sabino. No primeiro capitulo deste trabalho, vinomsno a crianga aparece na obra
sabiniana inserida numa relacéo de conflito comuaduo adulto e como ela nem sempre
consegue resolver esse conflito, de modo a sag.ilE o que acontece, por exemplo, no
pungente “Anos verdes”, conto que se desenrolactiagnte em torno de um curioso
impeto suicida, ou ainda, na novela “O homem feit@xto repleto de convites a
psicologia e a teoria psicanalitica, no qual todeama € feita em torno da ideia de um
reencontro com a “sombra” da infancia. Nessesteéai®s, a crian¢a (ou ainda, tudo o que
ela representa) é um dos elementos centrais: mejpo, vé-se claramente o embate entre
a hostilidade do mundo adulto em contraste conganunidade e com a visdo de mundo
inocente da crianca; no segundo, esse mesmo emlmlsencadeado, mas desta vez na
visao retrospectiva do homem feito, que revisgaacrianca perdida no tempo.

Quanto ao romanc® encontro marcadoha que se considerar aqui também a
importancia do tema da infancia. Conforme ja digsemssa é uma tematica que perpassa
toda a obra sabiniana — embora, é claro, ocorrgomals variagées, de modo que neste ou
naquele livro a infancia apareca com maior ou mertensidade e em contextos distintos.
O livro é dividido em duas partes, cada uma deldsligidida simetricamente em trés

capitulos, do seguinte modo:

Primeira parte: “A Procura”
* Cap. | — “O ponto de partida”

* Cap. Il — “A geracao espontanea”
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* Cap. Il - “O escolhido”

Segunda parte: “O Encontro”
* Cap. | — “Os movimentos simulados”
* Cap. Il - “O afogado”

* Cap. Il = “A viagem”

De acordo com essa divisdo estabelecida pelota@sca primeiro capitulo da
primeira parte (“O ponto de partida”) ocupa-se caninfancia do personagem. Mais
adiante, nem sempre 0s capitulos possibilitardo detimitacdo mais precisa de seu tema
principal. Até o ponto em que isso é possivel, a@talos se configuram desta maneira,
com suas respectivas tematicas: Primeira partggrb&ura” Inicia-se com a infancia de
Eduardo Marciano (capitulo 1), passando pela swéeadéncia e juventude (capitulo I1),
para enfim chegar (no capitulo Ill) a fase do namooivado e casamento de Eduardo
Marciano com Antonieta. Segunda parte, “O enconfo@ modo geral, os capitulos dessa
parte do romance tratam do periodo que vai da®esiarrebatadoras do namoro, passam
pelo casamento conturbado do jovem casal (capitulesll), e estendem-se até o
rompimento da relagé@o e de suas consequénciasu{odf.

No capitulo “Vocacao”, d® tabuleiro de damagm meio aos muitos comentarios a
respeito do processo de génese do romance, FerBailto afirma ter-se preocupado em
exprimir os desafios vivenciais que aquele perilaahgava as jovens existéncias, € nos
fala, a esse respeito, do “preco que se paga pa@rsar um homem, queaéperda da
inocéncid (SABINO, 1989, p. 44 — grifo meu). Ao leitor maapressado, essa associacao
entre infancia e inocéncia podera sugerir uma éspiécingenuidade por parte do escritor,
que ignoraria, por exemplo, que a maldade humameg¢a ja na criangca — ou, quem sabe,
um mero saudosismo ou a ansia de encontrar umécaomtiginal (seria isso pureza?) ha
muito perdida. Assim pensando, aquele leitor enganpor um lado e acerta por outro:
trata-se realmente de uma situacao de perda da@ncia¢ porém tal visdo esta longe de ser
oriunda de uma suposta ingenuidade do escritor. rBlacdo a isto, as ideias de
Kierkegaard podem ser uma importante chave dedeilke acordo com esse pensador, “a
inocéncia ndo € uma perfeicdo, da qual se devgadeseolta, pois deseja-la ja é té-la
perdido, sendo um novo pecado perder seu tempalessjos.” (REICHMANN, 1971, p.

262) Trata-se de um estado original impossiveltaptw, de ser recuperado. Em uma
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palavra: inocéncia é “ignorancia” — ndo no sentmijorativo, mas algo préximo de
“pureza”. Uma vez que a condicdo humana — a pr@xigténcia — implica, dentre outros,
a vontade e o desejo, ndo é possivel falarmos ewémecia sendo num sentido
especialmente negativo: ela é aquele ponto no egtafiamos antes de comecarmos a
fazer girar as engrenagens da vida (e, portantesa® comecgarmos a dar vazao a nossa
vontade e aos nossos desejos). Com efeito, a reogsxiéncia do “Eu”, isto é, a
consciéncia desse “si mesmo”, marcaria ja uma rapgtam aquele estado de ignorancia
gue Kierkegaard identifica com a inocéncia. Ademaesssa visao kierkegaardiana, tal
ruptura estaria teologicamente representada naondedpecado original. Ndo é nosso
objetivo aqui desenvolvermos essa dificil questdoTdologia Dogmatica, mas apenas
explicitar o fato de que, para Kierkegaard, exist® inocéncia original experimentada por
Adao, este homem modelado diretamente por Deus es tntado pela Serpente,
transgrediu a proibi¢do divina, ao provar do frdéoArvore do Conhecimento, de acordo
com a narracdo mitica do livro biblico intituladér@sis’, de modo que todas as geracdes
posteriores a Adao serdo sempre espécimes de hananados por essa “queda”. Ora,
esta €, numa bela metafora, a experiéncia da &dertiumana, que sé podera ocorrer a

partir do momento em que o homem se descobrirdtsate si”. Diz Kierkegaard:

Na inocéncia o0 homem néo esta determinado comdtespias psiquicamente

em unidade imediata com sua naturalidade. O espith sonhando no homem.
Esta interpretacdo esta em perfeita concordancimacda Biblia, que nega ao
homem em estado de inocéncia o conhecimento deewlifz entre o bem e o
mal (...). (REICHMANN, 1971, p. 265).

No romance de Fernando Sabino, a crianca ndo étdeszmo um ser puro, ingénuo
e plenamente inocente, mas como alguém que, aessgyr no mundo, vivera gradual e
lentamente o aprendizado da angustia. E possiv@itagnos algumas passagens nas
quais, ja durante a infancia, o personagem expatanga queda”, ou seja, a perda
gradativa da inocéncia. Essa experiéncia do peesdencialmente humana, representada
nessas passagens, serd muito marcante na vidauded&dviarciano, que se transformara
em um adulto ansioso e desamparado. Por contg éigseciso percorrer todo o capitulo
primeiro, “Ponto de partida”, observando detalleps @ ali, captando quais as imagens da

infancia, quais referéncias aparecem ao longo d@mnce e de que maneira elas influem

17Cf. Gen. 2:15-17; 3:1-24
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na formacgédo da individualidade do protagonista fate decidira, também, o seu percurso

existencial.

3.2. “O ponto de partida”

Em um livro comoO encontro marcadocom caracteristicas do romance de
formacdo, € comum que seus capitulos iniciais ipadiaste ponto que, como sabemos, nédo
€ outro sendo a infancia do personagem principataise de comecar pela primeira idade
do homem, e com isso o leitor podera pressupotcoda narrador eleger o tempo e o
espaco da infancia como importantes categoria®mpreensdo do processo de formacgao
da individualidade de Eduardo Marciano, que refletambém, posteriormente, em sua
fase adulta. A crianca prepara o adulto, de mode mpssa primeira tarefa agora é
guestionar como isso ocorre no romance de Fern8ablono: Quais 0s acontecimentos,
coisas, lugares, pessoas mais importantes nos ippgnanos da vida de Eduardo
Marciano?

O primeiro capitulo do livro inicia-se com a aprdgs€do de um espaco bem
delimitado: a casa da familia. EspecialmenteCGeencontro marcadoos espagcos mantém
uma relagdo muito proxima com o enredo, isto €, pdssam de maneira nenhuma
indiferentes a narrativa, mas relacionam-se conemd@anto espacos de significacdo. Ora,
essa €, de fato, uma relacdo muito comum na literaVarios autores apresentam em suas
obras uma implicagcéo entre enredo, espago e p@wmonaiqui, neste nosso “ponto de
partida”, o narrador sugere essa imbricacdo loggnaneiras linhas:

A casa tinha trés quartos, duas salas, banheing, ccozinha, quarto de

empregada, pordo, varanda e quintal.

Que significava o quintal para Eduardo?

Significava ch&@o remexido com pauzinho, caco deovibsenterrado, de onde
teria vindo? minhoca partida em duas ainda mexeadexisténcia sempre

possivel de um tesouro, pocas d’agua barrenta eeaégas chuvas, barquinho
de papel, uma formiga dentro, a fila de formigas gle seguia para ver onde
elas iam. lam ao formigueiro. Um pé de manga-sapati pé¢ de manga-

coracdo-de-boi. Fruta-de-conde, goiaba, gabirobdink&iro. (SABINO, 2006,
p. 28)

De modo semelhante, havia também o pordo da casa,0 convite fascinante e

temeroso de seus mistérios: “A arca cheia de nost@ue maos de crianca violavam.
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Esconderijo de bandidos. Caverna de piratas. Ajpeasdas durante a noite. De repente
um escorpidao debaixo do tijolo.” (SABINO, 2006, 32) Esses espacos, como se pode
perceber, sdo altamente simbdlicos, tanto assinadaana como o narrador os descreve
expressa claramente uma passagem ao universdlinfanta espécie de memoaria afetiva.
Atente-se, ainda, as imagens usadas para dizesallye 0 que esses espacos representam:
o ludico, o magico, o fantastico — reinos onde agmacao criativa da crianca € soberana.
A propésito, nesse reino ha lugar para uma instasfeeamizade entre 0 menino Eduardo e
uma galinha que atende pelo nome proprio: “Eduardli@is tarde, Eduardo passara pela
experiéncia trauméatica de encontra-la na mesardocal, de pernas para o ar. Esse é um
episodio, dentre outros, no qual é mostrado o |aakril e fantasioso do protagonista,
acompanhado, porém, de um apelo tragico, digansas asrata-se, como ja foi dito aqui,
de uma imagem recorrente na literatura sabinianal seja, o embate entre 0 mundo
infantil e o mundo adulto. Curiosamente, aquelesmuos elementos — o quintal, inclusive
a galinha, o pordo, etc. — estardo presentes imoutbmance do escritof) menino no
espelho A semelhanca € tal que ocorrerd uma espécientietria entre estes dois, do
seguinte modo: se e encontro marcadéeemos a dupla Eduardo (crianca) e a galinha
Eduarda, naquele outro romance teremos Fernantimgnino no espelho”) e a galinha
Fernanda. Afora isso, travar-se-a ali também o &mdratre o menino e o homem feito.
Eduardo faz parte de um nucleo familiar que, aediccom trechos colhidos aqui e
ali no romance, possui as caracteristicas da chan@mddicional familia mineira”,
expressdo consagrada pelos estudiosos interessatios a questdo daineiridadé®.
Nessa familia, ha a figura paterna — seu Marciarchefe da casa, porém um pai muito
menos enérgico e imperante do que dona Estéfaaiande. H4, ainda, outros personagens
que, embora secundarios, colaboram na caractevizégssa tipica familia mineira do
inicio do século XX: a “preta’ Floripes, ama de Bdlo, e Maria, a cozinheira.
Juntamente a esses personagens, had também umaddattratradicional fortemente
arraigada que Eduardo Marciano herdara, da qudéstca especialmente o cultivo dos
valores cristdos e a pratica religiosa através atolicismo. A propdsito, ndo faltard
oportunidade, ao longo da analise do romance, gicgarmos esse traco religioso tao
marcante e ao mesmo tempo tao dilacerador do pruttg. Outro ponto a ser levado em

'8 penso aqui especialmente nos livros de Fabio Liiasjrancas(1991) e Humberto Werned®, desatino
da rapaziadajornalistas e escritores em Minas Gerais (1992).

' O que parece condizer com a origem desse nomm-gr&gootepavy, “coroa”, ou aindagtepavavo,
“coroar”, dai a singularidade de dona Estefania,heubue ocupa um lugar de destaque na familia, a
“rainha” da casa.
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conta € a soliddo desse personagem, sinalizadapesiéncia de ser filho Unico. Solidao
expressiva e que vem acompanhada de uma espéciengensacdo: desde cedo, seu
Marciano e dona Estefania sdo pais muito zelosodice disfarcam o entusiasmo que
sentem pelo filho, fazendo com que em muitas siemgm dos dois — ou mesmo ambos —
passem displicentemente pelos defeitos de EduBsse. afrouxamento dos pais, somado a

individualidade dificil do filho, ensejara um conmfmento doentio por parte do garoto:

Entdo quando ndo lhe faziam a vontade, era assina a boca e arranhava o
rosto até tirar sangue. Aquilo ndo podia continbm dia seu Marciano perdeu
a paciéncia, deu-lhe umas correadas. Depois ftarsea na varanda, ofegante,
aniquilado. Nunca tinha feito aquilo, seu propiibd? N&o adiantou: Eduardo

arranhou-se mais ainda (...). (SABINO, 2006, p. 31)

Essas crises por que passava, em que feria o @ragtbd, exigindo que lhe fizessem
sua vontade, tal situacdo sé era possivel devidofatm dos pais, por conta da
superprotecdo, cederem as artimanhas do Unica fitlheressante observar esse quadro
numa dimensao ética, mas alguns anos depois: da &thulta ndo adiantaria mais arranhar
a propria face — eis 0 encontro com o desamparbeseque o0 encontro também com a
nocdo de responsabilidade por si mesmo, pelos EeEysios atos, e responsabilidade
também pelo outro, pela implicacdo de suas escahds suas acdes sobre a vida das
pessoas ligadas a ele. Num futuro ndo tao dist&aieardo se vera “sozinho no mundo
com uma mulher” (SABINO, 2006, p. 198), atemorizashte a nova perspectiva que se
abriria perante seus olhos: a vida de casado, \awaeque tal estado pressupde, etc. De
nada adiantaria, a essa altura, ferir o proprigoroBeveria agir como homem feito.
Eduardo, no entanto, estaria pronto para corregpandsse imperativo? Por enquanto, ele
ainda é crianca, mas o leitor atento saberéa recdigsa infancia muitos elementos que
acompanharéo o personagem no decurso de todavadawsdulta. Dentre esses elementos,
destacam-se aqueles que entrardo na base da ualidatle de Eduardo Marciano:
egocentrismo, ansiedade (uma “pressa em viverledisdo e angustia. Esse é o outro
lado, menos ressaltado (porque menos nobre), daitimerodigio”, do portentoso filho
de dona Estefania e seu Marciano.

Pouco a pouco, a doce atmosfera da infancia vaencked lugar aquele sujeito
angustiado que sera a marca principal de Eduarddedienra idade. Um dos episodios
exemplares a esse respeito € o primeiro amor, oeaéo colégio. Léda (era esse 0 seu
nome), ndo apenas a mais bela, mas a primeira astreeninas da classe. Em casa,

Eduardo podia ser o filho Unico, por quem 0s paisiaim as mais altas expectativas; na
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escola, contudo, ndo estava nem mesmo entre asi¢t@sres. Terceiro? Na verdade, nao
era nem mesmo 0 quinto ou 0 sexto entre os menitas.as paixdes arrebatadoras, estas
sim, sdo capazes dos mais notaveis prodigios. Gnbangue levaria ao amor de Léda

inevitavelmente passava por uma ambicédo desmeglidae desesperada:

Ser o primeiro. Ficava em casa estudando, fazerel@ieio. Dona Estefania,
estranhando, maravilhada: — N&o sei o que deu masséo. Agora € iSso
toda noite. (...) De noite, dormia abracado com eta bem melhor. Léda
cariciosa, Léda travesseiro. Iniciava-se naquile iga ser, vida afora, o motivo
de suas horas mais alegres e mais miseraveis:neagiudo (...). (SABINO,
2006, p. 39-40)

Um amor de crianca, € verdade, com seu encants,ssenos, sua ilusdo. Eduardo,
no entanto, parece pagar um preco muito alto (denmalusive, para uma crianca) por
essa aventura pueril. A propdsito, o curioso désfelesse caso pode ser uma pista muito
importante para compreendermos um dos pontos delgalo percurso existencial do

“her6i” do romance de Fernando Sabino:

Ultimo ano, dltimo dia do ano: Léda é a primeir&rems meninas, Eduardo é o
primeiro entre os meninos. Por desfastio, ja nd@igumpressiona-la assim:

— Juro que nédo queria ser o primeiro.

— O que é que vocé queria?

N&o sabia o que queria, e vida afora se faria cadanais infelizagindo como
se soubess€SABINO, 2006, p. 40 - grifo meu).

Ai esta, nesse comportamento de Eduardo, um dg®strenarcantes de sua
individualidade: uma incapacidade quase doentidederminar seus objetivos, de viver e
mesmo de sofrer por eles. Sua precocidade, aoudoerdica, se expressaria ndo apenas
na facilidade com que, em crianca, ia assimilar@s elementos do mundo adulto (por
exemplo, sua capacidade de fazer longos e eloqueligeursos, arrancando sorrisos e
aplausos da familia), mas também no pungente apesltd da angustia. Por tras do
portento, do menino prodigio, um candidato a soliddio trecho em destaque, ha duas
instancias que se complementam: na primeira, Zis@® radical: Eduardo n&o sabe o que
quer, ou melhor, ndo compreende a motivacdo quazab suas escolhas; na segunda, o
que € pior, passa a “agir como se soubesse”, aesldltnuma espécie de ma-fé. Todo
aguele esforco empreendido para se tornar o ponegitre 0s outros meninos da turma e
conquistar o coracdo de Léda, agora, apds a caagreselara-se um prémio aquém das
expectativas sonhadas.
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Leticia, a segunda namorada, também um amor deciafateve uma repercusséo
bem maior no jovem coracédo de Eduardo. Em suamaidehavia escrito aquelas juras de
amor tipicas da idade: “Eu te amo eternamente pasto da minha vida” (SABINO,
2006, p. 57). E foi justamente para Leticia que @&afidenciou uma decisdo que
perseguiria ao longo de toda a vida: tornar-semmautista. Pouco tempo depois, essa
deciséo seria refinada e Eduardo comecaria a garnarepara ser um tipo especifico de
artista: seria unescritor. Lancou-se ao trabalho de escrever com aquele onéspeto
que tivera em se tornar o primeiro aluno e congustprimeira namorada, ou seja, langou-
se ansiosa e apaixonadamente. Comecou criandoidsstie detetive, deu um sobrevoo
pela poesia e resolveu, por fim, aprofundar na Gtaa Escreveu inclusive um artigo
para o jornalzinho da escola, sobre colocacdo pnoved. A essa altura, era amigo
préximo de Mauro, seu colega no Ginasio. Partieiparambos, de uma maratona
intelectual promovida pelo Ministério da Educac&mluardo tirou o segundo lugar,
empatando com Mauro. Comecava, desde entdo, aaansplus horizontes. O prémio,

ainda que de segundo lugar, selaria seus primeass0s na vida literaria.

Foram receber o prémio no Rio, um conto de réiglidio em dois: quinhentos
para cada um. Mauro foi acompanhado de um tio, feduai sé: disse em casa
gue iria acompanhado do tio de Mauro. Ndo quisr fa@n eles no Hotel

Avenida: ndo precisava de ninguém, ficaria no hajeé bem quisesse.
(SABINO, 2006, p. 49)

Antes, ndo sabia ao certo o que queria da vidaraAgmna nova possibilidade se lhe
despontava: a vida literaria. Comecara bem, tirasgigundo lugar num concurso de
redacgdo de nivel nacional. Esse fato desencadmartzduardo um comportamento no qual
imperavam alguns sentimentos tipicamente egocéstria vaidade, a necessidade de
autoafirmar-se e a ilusdria sensacdo de autossofiei. Afinal, era de se esperar essa
reacao por parte dele: jovem de seus catorze amosiro de Belo Horizonte, uma capital
ainda bastante provinciana, de repente se vé naiasfe cidade do Rio de Janeiro, indo

receber o prémio de um concurso que ele conquigtacas ao seu proprio talento.

Viu o mar, achou muito cinzento e opaco. Andou $eleas, tomou sorvete de
pistache, foi ao cinema, comprou um terno de catgaprida, deixou que
Mauro e o tio se fossem, recusou-se a voltar. R&waser encontrado, passou-se
para o Hotel Elite, onde, em vez de quinze, page@ze mil réis por dia. (...)
Ao fim de quinze dias de vagabundagem, o dinheiabau. Saiu pela rua, méo
no bolso, sentindo que naquele momento comecavigea. WPobreza, fome,
miséria - tudo era preciso, para tornar-se escf{B*BINO, 2006, p. 50)
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Era a primeira vez em que experimentava aquelagsa&osie autonomia. Sem duvida
alguma, uma autonomia feita de ilusdo e de irresgdaihdade; mas isso, porém, nao
apagava o colorido das novas emoc6es que o jovparimentava. Assim, foi preciso que
0 pai, seu Marciano, percorresse quase todo o Ridadeiro a procura do filho, indo
encontra-lo a porta do hotel. O concurso ndo sewimo desculpa: “Ser escritor € muito
bom, mas ninguém vive disso. Quero vocé formadon&u me formei, e me arrependo
muito.” (SABINO, 2006, p. 51) Cinco anos depoiso(e/algumas paginas adiante no
romance), seu Marciano mais uma vez lembrard arfdwadesejo de vé-lo cursar uma
faculdade. Este ndo parece ser apenas um simpisslico do experiente ao inexperiente,
mas uma situacdo que vemos ocorrer com frequéacralacdo entre pais e filhos, qual
seja: aqueles querendo realizar através destesatudio que ndo conseguiram concretizar
no decurso de suas proprias vidas. Por enquantearéa é ainda muito jovem, um
adolescente tomado pela vaidosa ilusdo da autoEndia. Que lugar aquele velho pai
teria em seu mundo interior tdo sedutoramenteteefdke possibilidades? O que ele poderia
entender de literatura, arte, poesia? O que tedaex a ele, Eduardo, sobre a temeraria
aceitacao dos riscos que a vida nos impde? Mais,tpprém, quando as primeiras grandes
desilusdes vierem bater a sua porta, Eduardo dmtese descobrird muito aquém do
prodigio que lhe fizeram acreditar ter sido. Desctzbque vird um pouco tarde demais:
seu pai estard morrendo, deixando para tras ummjdileo inadaptado ao mundo e a
severidade da propria vida. Neste ponto, o persgmafe Fernando Sabino vem confirmar
aquela pungente verdade: no processo de amadurggimgavamos um embate
(simbdlica e até mesmo concretamente) com o “pai’entanto, estamos fadados a cruzar
sempre pelo caminho com a sombra errante desséaa figsl vezes triste, solitaria,
enigmatica, atemorizadora ou, quem sabe, estaafique a alguns inspira puramente
ternura e confianga. Enfim, seja em nossa memdeiéva, nos valores que aprendemos
em crianga, ou até mesmo nos tracos de nosso @na@io que herdamos ou em certo
jeito de andar, o profundo significado da funcadepea € certamente uma forca
incontornavel. Para Eduardo Marciano, portanto,g&i@ diferente.

Ao regressar do Rio de Janeiro a Belo Horizontejredhe um reencontro com
Leticia, de quem ele sequer se despedira antesr dambarcado. Em meio a alegria de
rever a namorada, uma crise emerge no espirito dierfo, uma subita onda de

melancolia invade-o por completo:
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— Tudo é tdo ruim, Leticia. Tudo tao triste.

Abracou-se a ela.

— Nao fique triste. Vocé esta comigo.

Beija_ram-se pela prirpeira vez. Eduardo se sentito f@lguma coisa estalava e
rompia no seu corag¢ao:

— Leticia, que sera de mim, Leticia, responde! §ara de mim.

(SABINO, 20086, p. 52)

Naquela mesma noite, chegou a confidenciar a urgariJadir, mais velho do que
ele alguns anos: “— As vezes tenho vontade de mb(®ABINO, 2006, p. 52) Essas
palavras, embora dificilmente passem despercebp#ag, Eduardo eram apenas fruto de
uma mente agitada, uma angustia que ele mesmo ard abnta de compreender e
controlar. Para ele, na verdade, o suicidio eratontle covardia, jamais uma solu¢cdo. Em
outro trecho, um pouco adiante (no capitulo segyifiduardo afirmara algo parecido a
respeito de um outro tipo de aniquilamento: o aboRara Eduardo, portanto, essa
referéncia ao suicidio ndo é algo que se concratidalvez fosse apenas o discurso de
alguém carente de atencdo — uma espécie de awtdpiatissimulada, quem sabe. O
mesmo nao se pode dizer do seu amigo: “Jadir fommsativo: — Nao adianta... Quem
guer morrer mesmo, nao pensa em nada disso, sa panshorrer.” (SABINO, 2006, p.
53) No dia seguinte, Leticia traria a grave notid¢air se suicidara. Por qual motivo? Por
paixao, diziam. Ora, esse acontecimento obviamieve uma fortissima repercusséo. A
familia de Jadir morava na casa ao lado da fard#@isseu Marciano. A amizade entre
Eduardo e Jadir. Os dois h& dias com aquele ampw@ieo. Dona Estefénia, espionando
as coisas do filho, encontra um bilhete em quéaséHu te amo eternamente para o resto
da vida”, escrito e assinado pela sua hamoradadig, &oitado... Tudo por causa de uma
mulher. Esses dados, juntamente com o temor quelaagituacdo causava na mae, fé-la
agir pela via da superprotecéo: seu filho ndo mpaderia continuar com aquele namoro.
Deveria repensar seus habitos, suas companhiasjaetios estudos, centrar-se na vida.

Eduardo, portanto, ndo teve alternativa sendo buse®s de suportar esse duro golpe.

Chorou a noite toda. Mordia o travesseiro paragodiscar alto - ndo queria, por
nada no mundo, que os pais ouvissem. O mundo esmonsujo. Nao sabiam
respeitar nada. Mexiam na sua caderneta. Os [Eais,igimigos, inimigos de
Leticia, inimigos de seu amor. Eternamente, passit da vida. Violavam seus
guardados, seus segredos (...). Nao respeitavam, pagcuravam, falavam,
tramavam contra ele. Tinham medo de que desseromdicoragdo. Se tivesse
coragem, dava um tiro no coragéo, acabava logoaguito, havia de ver como
chorariam, como sentiriam pena. Tao moco. Por calesauma mulher.
(SABINO, 2006, p. 59).
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No trecho acima ocorre o uso de uma técnica déta@sgre reaparecera em outros
momentos no romance: € o chamado “fluxo de consieiérgque aparece ali através de um
monologo interior do personagem. Observe-se, aiadaele outro recurso tdo caro a
Fernando Sabino, presente desde seus textos éeaestrque geralmente acompanha o
fluxo de consciéncia: estamos falando doges (“Eternamente, para o resto da vida.”,
“Té@o moco. Por causa de uma mulher.”). Emencontro marcadoessa narracdo dos
estados internos do personagem ocorre sempre ebesaspeciais. O autor, sem duvida,
soube utiliza-la oportunamente, empregando-o nosnentos de maior intensidade
dramatica, isto é, naqueles momentos em que or@agem vive um dilaceramento interior
e esta sob o efeito de fortes emocbes. Nesse péniateressante observar como o
protagonista deixara transparecer um padrado de atampento, digamos assim, que se
repetird a cada vez em que a vida o levar a urnacsio-limite. Esse padrao pode ser
expresso em poucas palavras: evaséo, disperséloat@mento.

Um exemplo tipico desses arrebatamentos de EdlMadciano € a sua estreia na
natacdo. Com efeito, sua vida de nadador sera dangar uma ambicdo desmedida,
fazendo com que o lazer do esporte seja substitufddde por uma frenética competicédo

em gue ele mesmo, Eduardo, € o principal adversario

Em seis meses, era o melhor nadador de sua caeg@meacava ja o récorde
dos adultos. Uma espécie diferente de emocdo — poder contar consigo

mesmo, e de se saber, numa competicdo, antecipattanencedor. (...) Era

uma espécie de éxtase: fazer de simples prova tdedoa a que ninguém o
obrigava, uma disputa em que parecia empenhartmaefazer da arrancada

final uma luta contra o cansacgo, em que a vidacgarpierer prolongar-se além
de si mesma. (SABINO, 2006, p. 60)

Evidentemente, aqui jA ndo se trata mais de umpless prova de natacao, e sim de
uma metafora da propria vida, do embate que caddarawa consigo mesmo em seu
percurso existencial no esfor¢o de firmar sua padparca no tempo e no espaco. Eduardo
nada com uma espantosa obstinacdo: quebra vadosdes, participa de competicdes
nacionais, divide a piscina com os maiores nadaddoepais. Nao treina, apenas: “vive”
para a natacdo. O pai comeca a ficar preocupafilbpcesté indo longe demais com isso.
Sim, € um exagero. Porém, o0 que ha por detras dessesso sendo um jovem
desesperado, ansioso, de fato capaz de ir a fuehonsedir coisa alguma? Eduardo
mergulha em aguas profundas, salta do trampolins @md sem temer o tamanho da

queda, porque nesse mister, na verdade, ele senkanper inteiro, de corpo e alma. Em
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um ensaio publicado em 1984, o critico Fabio Lueggstrava, em outras palavras, essa

mesma impressao:

Ai esta o significado profundo da ficcdo de Fermar®hbino: a busca da
esséncia, 0 jogo solitario que o homem praticadpoem desafio tendéncias
opostas do mesmo espirito. A atracdo do abisme, imaplica a aproximacao
do limite entre a vida e a morte, onde o destinalefne. (LUCAS,apud
SABINO, 1996, v. 1, p. 24)

Essa experiéncia vitoriosa com a natacao, poliéeral e amplia a prepoténcia e o
sentimento de superioridade que Eduardo Marciamecpapossuir desde tenra idade.
Conforme o relato do narrador, o jovem nadadortigese diferente de todos, superior,
privilegiado, unico” (SABINO, 2006, p. 64). Nessaspagem, faltou apenas acrescentar
este outro adjetivo: “puro”. Sentia-se possuidoudedestino peculiar, que mais cedo ou
mais tarde impeli-lo-ia a vida de artista ou a quat outra vida que implicasse nobreza e
grandiosidade (uma pista quanto a isso € o préiuio de um dos capitulos do romance:
“O Escolhido”. Resta saber, daqui até 1a, se ga tta uma ironia.). A propdsito, teremos
oportunidade de voltar a este ponto, qual sejaspeito do insistente ideal de pureza que
aparece relacionado ao protagonista em muitosdsegh romance — seja atraves das suas
préprias falas ou de mondlogos interiores, segvél das falas de outros personagens.

A essa altura, a arrogancia de Eduardo levaratmaadonar o convivio com antigos
amigos. Do mesmo modo, dissipou 0 amor que eléagent Leticia. Fazia parte, agora, de
um novo grupo de amigos: saiam de automovel, usavawata, frequentavam festas. No
Ginasio, discutiu com Mauro, seu antigo companheju@mse saindo aos murros com o
amigo. Por conta disso, os dois foram levados amgte do diretor, monsenhor Tavares,
homem de implacavel disciplina religiosa que iresgr pavor nos alunos. Diante dessa
figura, Mauro aquiesceu: reconheceu que havia @readgora se mostrava arrependido.
Por medo, sim, mas com sinceridade também — afiéal existia um motivo convincente
para ter brigado com um amigo. Eduardo, porémgdutigeel: Reconhecer que havia
errado? Nao reconhecia nada. Prometer nunca maisaggiela maneira? Nao prometia
nada. Falar assim com monsenhor Tavares era unegideaninsubordinacdo. Mais ainda:

era quase uma blasfémia!

Eduardo procurava encarar o padre, mas as foreafsdiiam. Nao suportou o
siléncio por mais tempo:

— Porque eu néo fiz nada de mais. Nao fiz nadardel@ Ele me insultou, eu
reagi...

— Cale a boca.
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Seguiu-se uma pausa ainda mais dificil. O padreviiitou as costas e ficou
espiando a rua pela janela, como se nada maisdiveslizer. Mas respirava
fundo quando perguntou, assim mesmo de costas:

— Que vocé pretende da vida?

Assustou-se: ele? pretendia da vida? N&o respo@lisgou, mesmo, a supor
que o diretor se dirigia a alguém la fora.

— Vocé é atrevido, orgulhoso, indécil, malcriado desfechou o padre,
voltando-se para ele solenemente, acusando-o abedam — Que pretende da
vida? Acha que com tudo isso estara aparelhadovpeae?

— N&o — murmurou, sem saber se acertava na resposta

(SABINO, 2006, p. 65-66)

Esse episodio entre Eduardo Marciano e monserdnar@s se estende por mais de
uma pagina do livro. O conteudo do dialogo entrelas gira em torno da singularidade
do protagonista. Na verdade, o diretor ndo pretemrgalsar o jovem estudante. Admira-o,
sabe do seu talento, mas procura alertad-lo tamh&mtg ao erro que estava cometendo
em ser irresponsavel daquele jeito, quase pondo #ugherder por mero capricho ou
arrogancia. Através de uma sequéncia de mentitasceuzadas, criadas por Eduardo no
descarado intuito de ludibriar o velho padre, os d@abam tendo uma conversa sobre
livros e literatura, quando entdo se discute o ,vé&do pelo diretor, aos autores
considerados “proibidos™: Machado de Assis, EcaQiesiroz, Flaubert, Balzac... O
desfecho desse encontro serd pitoresco, com Ed@iazindo aos colegas a intrigante
novidade: “ndo s6 ndo fora expulso, nem sequeresigsp como obtivera ordem de ler os
livros proibidos. E ante o pasmo dos colegas, samentando, displicente: — E um
camaradéo, o monsenhor.” (SABINO, 2006, p. 70) B2ea$ perguntas feitas pelo padre,
as quais Eduardo sempre respondia com mentirasjaegina pergunta incbmoda: se ele
acreditava em Deus. “A pergunta o deixou confusscdncertado, sem resposta. Ja se
fizera a mesma pergunta mais de uma vez, mais devem adiara a resposta. (...) —
Acredito — respondeu, sem convic¢do.” (SABINO, 20@6 66-67) De fato, esse
comportamento evasivo, que vai pelas sendas ddddés passa a ser desde cedo uma
constante no comportamento do protagonista. A€stlnardo se vangloria de sua retorica,
diverte-se com seus sofismas, chega a gostar desveutros enredarem-se nessas suas
redes: seu pai, sua mae, agora o diretor, e...godemos dar um breve salto no tempo e
dizer logo que, de fato, num futuro proximo, elesme acabara também emaranhado,
perdido em seu préprio labirinto.

Ao ter permitido ao jovem o acesso aos livrosipdaos da biblioteca do Ginasio,
monsenhor Tavares foi, de certo modo, um dos prasenentores intelectuais de Eduardo
Marciano, abrindo-lhe as portas de um novo univites@rio, portas que jamais se abriam
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a estudantes da sua idade. O seu caso constitufante, uma curiosa excecédo. Por tras
desse privilégio, mais uma vez, estavpracocidade de Eduardo Marciano. O segundo
mentor intelectual serd Toledo, um homem ja madoao,de familia, com um romance
recém-publicado. Esse encontro fora marcado pélpriorpai de Eduardo, na intencao de
colocar o filho em contato direto com o mundo terditura. Para isso, portanto, escolheu o
Toledo, seu amigo. Esse contato com um escritorvateade” causou uma série de
impressdes interessantes no espirito de Eduardmtinadade com que fora recebido,
sentiu-se a vontade na casa do escritor e, ao®ipsBnpalavrées que Toledo deixou
escapar, Eduardo foi logo desmistificando a aurpuiteza que, em sua mente, envolvia a
figura do escritor. Um escritor, quem diria, ergu&m mais comum do que 0 jovem
supunha: xingava palavras ja conhecidas por addatimulher, filhos, uma amante.
Naquela casa, escutou pela primeira vez os nomgmeées como Omar Khayyam e
Rabindranath Tagore, além da recomendacdo a autmm®® Meriméé, Flaubert e
Maupassant, os quais mais tarde ele leria na lmadiidnario, num esforgo apaixonado.
Eduardo ouviria de Toledo também uma das confsssi@as sinceras sobre a vida do
escritor e um interessante depoimento a respeitsigloificado da vida dedicada a
atividade literaria. Pela importancia que o assyassui no contexto do romance (este,
como se sabe, narra a histéria de um personagerprgtende se tornar escritor), vale a

pena transcrever um trecho do discurso feito poelagescritor fracassado. Ei-lo:

— Escuta — disse-lhe de subito o homem, fechanlile@ — Vocé pode ser
gue va para a frente, eu ndo fui. Fique sabendmdecoisa: eu sou um caso
perdido, espero que vocé ndo cometa o0 erro quetcomg Meu erro foi
acreditar quea vida poderia fornecer material para a minha liteatura.
Viver escrevendo Nao escrevi 0 que devia — este foi 0 meu errAB(NO,
2006, p. 72-73 — grifo meu).

No trecho acima, posto em destaque, reside une bdstante comum na literatura:
trata-se da tendéncia sedutora, levada as Ultimasequéncias por alguns escritores (e
agui talvez ndo haja, até agora, melhor exemplayu® a escola do Romantismo) de
estetizar a propria vida — ou, como dizia o pergemado romance de Fernando Sabino,
esperar que a vida sirva de matéria-prima paréeatura, “viver escrevendo”, ou seja,
fazer da literatura uma vocacao, “consagrando-sdd.a

O discurso de Toledo, porém, ndo termina aqui.sMadiante, ele relaciona a

atividade do escritor com uma tragica renunciaue) passo seguinte, compreende a arte
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enquanto uma atitude especialmente existencialsoPas transcrever agora, pois, as

palavras daquele personagem:

Escrever é renunciar — eu ndo sei renunciar. Gge djue o diabo desta vida é
gue entre cem caminhos, temos de escolher apenasviwrar com a nostalgia
dos outros noventa e nove. Pois bem: a literatutando se vocé tivesse de
renunciar a todos os cem... (...) A arte é uma ireade ser dentro da vida. H4
outras... E uma maneira de se vingar da vida. Assimo se Vocé procurasse
atingir o bem negativamente, esgotando todos oinbasrdo mal. (SABINO,
2006, p. 73).

Nessa perspectiva, portanto, a vida literaria @ wma orientada por rendncias.
Dificil missao, esta, que o escritor devera asspania si mesmo: para leva-la adiante, tera
que abrir mdo de inUmeros prazeres frivolos, eegeibs diversos convites a atividades
estranhas a criacdo literaria e ao seu destinotideagtalvez caiba aqui justamente aquele
ideal de “pureza” que veremos Eduardo perseguskeEcaminho, marcado por uma
escolha categodrica e exclusiva, vem acompanhadanoemte daquela angustia da qual
falava André Gide — e, na verdade, antes dele damtitros se detiveram nesse mesmo
ponto crucial da dinamica da vida individual.

E o caso, por exemplo, de Kierkegaard, que traoridamente a questio da escolha
(ou “eleicdo®®), num modo que difere da viséo apresentada pa Gibta, como vimos, é
citada, nO encontro marcadgoor Toledo, em seu discurso sobre a Arte. A pEseaem
questao volta a atenc&do sobre uma situacao inc@vier trata-se do momento ekeicaq
ou seja, aquela circunstancia na qual o individeové diante de um imperativo
especialissimo — na expressao do proprio Kierkélgaasse imperativo deveria ser
expresso como um “ou isto — ou aquilo”. Ha, de,fataitas circunstancias na vida em que
devemos eleger este ou aquele caminho. Nesse gegmbide-se dizer que a escolha — ou
eleicdo — € um dos aspectos fundamentais parazee dgaar as engrenagens da vida.
Felizmente, nem todas as circunstancias pelas paagamos exigem de nds uma elei¢do

no mais alto grau da palavra. Nem toda escolhaemues de fazer significa, a rigor, um

% Esse é o0 termo que aparece na edicdo em lingusgpesa dos textos de Kierkegaard, organizada por
Ernani Reichmann. Assim, daqui por diante, prefetisar e manter o termo escolhido pelo tradutomCo
efeito, as duas palavras sao bastante proximaslegjimamente: "escolha", ou "escolher", provématiori
colligere (juntar, reunir, apanhar); ja "eleicdo", ou "elégéambém de origem latina, provém do verbo
elegere(arrancar colhendo, levar, tirar, escolher, sepata.). Como se vé — a titulo de curiosidadem-, e
ambos os casos fica confirmada a indole prdis® €, depraxis “agdo”) dos povos romanos (em
oposicéo, por exemplo, ao espirito contemplativou-tedrico — dos gregos antigos). Essa constatacao
parece ser confirmada pelo contexto tipicament&algra que pertencem agueles dois termos em pauta.
Outro contexto, obviamente, é aquele apresentaldotgeo kierkegaardiano, onde "eleigdo" adquiara
estatuto de um conceito filoséfico.
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“ou isto — ou aquilo”. Portanto, de acordo com agamento kierkegaardiano ha apenas
um “sentido absoluto” para a palavra eleicdo, qug, Squando de um lado ha verdade,
justica e santidade e, de outro, desejos e indéagmcpaixdes sombrias e perdicdo”
(REICHMANN, 1971, p. 113). Nao é dificil percebaregtal sentido absoluto remete a
uma ética religiosa que, no fim das contas, resamariedade dos possiveis caminhos a
serem escolhidos em um simples dualismo entre benale Esta €, a propdésito, uma
compreensao pertinente: com efeito, a cada linleakKgaard reafirma o seu destino de
pensador cristdo, que sua obra vem justamenterc@mfi a0 estabelecer um intenso
dialogo com a Teologia. Mas nao é apenas do pantasth filoséfico e teoldgico que as
ideias desse pensador suscitam interesse numhoab@io esse, de analise literaria. As
verdades existenciais que o texto do filésofo praclesvelar tém ressonancia na Filosofia
e na Teologia, mas também na Psicologia e na hitefa Isso posto, é importante
retomarmos aquele discurso do personagem Toleda,gmalisa-lo a luz do pensamento
kierkegaardiano.

Como vimos, Toledo é um personagem importante oroance: sera um dos
mentores de Eduardo Marciano em matéria de Literatue, em muitos momentos, ira
além do ambito literario, discutindo aspectos gué&odrespeito a formacao intelectual,
moral e até mesmo emocional/sentimental do jovepilgpuNa passagem em questao, ja
citada, Toledo pde em discussdao os meandros doegsmcde escolha, e, mais
especificamente, da escolha pela vida de esditorcerto momento, esse personagem diz
gue falhou ao “acreditar que a vida poderia forneunaterial para a minha literatura”
(SABINO, 2006, p. 73). Ora, em termos kierkegaaro$a o erro residiria no fato desse
individuo ter elegido o destino de sua vida comeba®m um “ideal poético”, buscando
viver, portanto, aquilo que o filbsofo chamou de aumiexisténcia de poeta”
(REICHMANN, 1971, p. 128). Para se esclarecer aigado dessa expressao, € preciso,
antes, compreender a distingcdo que Kierkegaardursstentre “eleicdo ética” e “eleicao
estética”. Observando estas duas, se vera ques@elproprio nome, cada uma se realiza
numa daquelas esferas (ou estagios) da existéamsam: a eleicdo estética, na esfera

estética; a eleicdo ética, obviamente, na esféca. &Rigorosamente falando, o ato da

2L Em termos literérios, sua obra contém elementosofiais muito interessantes — é o caso, por exerdpl
uso que Kierkegaard fez da pseudonimia ou poliompdesdobrando-se em varios personagens-escritores.
Logo, ndo se deve estranhar se, ao apanhar umd@ase pensador, encontrar a assinatura de um nome
estranho — "Victor Eremita”, "Frater Taciturnus",Hdanes de Silentio", "o Sedutor", etc. "Eu os coaheg
diz o autor, "por té-los frequentado intimamen{REICHMANN, 1971, p. 49). Vejo aqui, alids, uma boa
oportunidade para se escrever um estudo compasaiive Kierkergaard e Fernando Pessoa a respeito do
fascinante recurso dos pseudénimos — ou "heter@&ijrnonforme o termo utilizado pelo poeta portugués
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eleicdo (ou escolha) € préprio da ética; logo, @ressao “eleicdo estética” ndo passa de
um uso extensivo do termo. Kierkegaard diria q@ssa caso, a palavra eleicdo perdeu o
seu carater “solene”, perdeu a gravidade que seldhie ser atribuida. De fato, para o

filosofo, o ato de eleger estd intrinsecamentedbiga consolidacdo de nossa propria
individualidade. Eis aqui um compromisso vital, udecisdo que alterara toda a nossa
travessia pela existéncia. Ora, parece tao clas tglquestdo deva ser acatada com
gravidade! — e, no entanto, muitos sdo aqueles sgieperdem no vazio da

irresponsabilidade. Segundo o filésofo,

Ao se olhar deste modo o “ou isto — ou aquilo” dday ndo se alimenta
facilmente a tentacdo de brincar com ele. Percepergdo, que a voz interior
da personalidade ndo tem tempo para hip6teseglgwentinua a se precipitar
para a frente e que, de uma maneira ou de outi@gacalternativamente uma
ou outra coisa, 0 que, N0 momento seguinte, toreieigdo mais dificil, pois

deve-se retomar o que foi colocado. (REICHMANN, 1,97. 117)

Essas palavras colocam em primeiro plano a marofogavel das escolhas que
fazemos. Nao acatar esse imperativo, dispersantteesponsavelmente e se afastando da
dialética da eleicdo, significa perder-se de simmesAquele que elege esse caminho de
evasivas, Kierkegaard irbnica e acertadamenteifat@se como “um pensionista da vida”.
Um pensionista é alguém que ndo possui um lardjxoor isso, esta fadado a peregrinar
ao fim de cada dia em busca de um novo lugar pgssap a noite. Metafora interessante
para o individuo imerso na esfera estética, queeéfera doimediatismo. O afa pela
fruicdo do imediato ndo conhece o calculo das cpréseias futuras. O esteta vive, pois, 0
império do presente, do aqui e do agora. Sem &mgasde um elemento regulador, seja
aquilo que entendemos por responsabilidade (dm legspondere afirmar, assegurar,
responder) ou algo nesse sentido, é impossivelicipart daguele outro estagio,
simbolizado pela “esfera ética”. De acordo com kégaard,

A eleicao estética é, de todo, imediata. Por estéa, ndo € uma eleicdo, perde-
se na diversidade. (...) Quando um homem refletetiemmente sobre
numerosas tarefas da vida (...) ndo obtém facinem s6 “ou isto — ou
aquilo”, sendo uma multidao deles porque o quetitong livre arbitrio na
eleicdo ndo esta acentuado eticamente e porqueslegendo de uma maneira
absoluta, s6 elege para este momento, podendo,onento seguinte, eleger
outra coisa. (REICHMANN, 1971, p. 119)

Ora, observando melhor agora aquela frase de Aadi€, citada pelo personagem
Toledo, ela de fato nos parecera a fala de umagstet sentido desfavoravel com que

Kierkegaard trata o termo, isto €, o esteta corgoéih incapaz de ultrapassar o primeiro
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estagio, ligado ao prazer, e seguir em direcacates dois estagios existenciais. Ainda
no trecho em questéo, Gide fala a respeito de ahiadstalgia” que assalta a todos os que
se veem obrigados a realizar uma escolha que tawvelmente, significara a rendncia a

miriade de possibilidades outras que se apreseamrizonte do individuo no momento

da eleicdo. De fato, essa nostalgia (leia-se esgastia) €, de acordo com 0 pensamento
kierkegaardiano, um dos mais graves sintomas dengoese esteja elegendo eticamente
(sendo esta a Unica e legitima eleicdo), mas suendb uma falsa eleicdo, toda ela

baseada em critérios meramente estéticos — o qubaiepois, num modo imediatista de

viver. Para usar precisamente o mesmo termo wdizgelo filésofo, esta € uma vida de

desespero

Em se aceitando o paralelo entre o percurso exisiedo protagonista d©
encontro marcadce os trés estagios (ou etapas) no caminho da s@d&ierkegaard,
veremos que toda a vida de Eduardo Marciano padeesemida como sendo um esforgo
— embora quase sempre frustrado — de vencer oatisrdo de uma “existéncia de poeta”,
na expressdo ja conhecida do filosofo dinamarqu&ssim como na filosofia
kierkegaardiana a passagem de um estagio a oudreenda de forma linear, no romance
de Fernando Sabino o personagem principal tambérh&@e experimentar um progresso
que se desenvolvera linearmente (isto €, no semtatematico do termo, segundo o qual o
momento seguinte significaria simplesmente um aores de tempo em relacdo ao
momento anterior). Para Kierkegaard, a passageamdestagio para o outro implica uma
mudancaqualitativa — implica, portanto, numa mudanca muito mais prd&y interior.
Além disso, a relacdo entre os trés estagios $& darforma circular, embora, é claro, va
ocorrer o predominio de apenas um deles. Aplicaeska concepcdo na analise do
romance, tentaremos apontar que a vida de Eduasedoidio se concentra no primeiro
estagio, estético.

Com efeito, tudo aquilo que foi descrito e andlisaté aqui, o periodo da infancia e
da adolescéncia do personagem, contém elementoszesapde confirmar aquele
predominio do estético sobre qualquer um daquele®dois estagios. Na verdade, o
romance atinge um dos seus pontos altos no exateento em que Eduardo Marciano se
depara com o embate entre dois caminhos a seggira €ue eleger apenas um: assumir
um compromisso com a literatura ou assumir um com@so casando-se com Antonieta.
Ou isto — ou aquilo. E a partir daqui g@eencontro marcadeomeca realmente a ganhar

densidade, quando a vida do protagonista passa ansesalto do lugar mais alto do
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trampolim: um mergulho no tragico, na angustiadispersao, na vertigem. Antes, porém,
qgue Eduardo tenha que resolver aquele intrica@ondi) sua vida ndo passara de uma festa
extasiante, o inebriante banquete que a vida tafer@cer a uma juventude avida por
aventuras — “estudantadas”, como diria Eduarde &apitulo primeiro do livro, “O ponto
de partida”, termina entdo com a cena da qualyartitulo do romance: no ultimo dia de
aula no Ginasio, os trés colegas — Eduardo, Mautoigenio (este se tornard monge e
reaparecera no final do livro, com o0 nome de F@hdgos) — assumem um compromisso
de se reencontrarem, os trés, dali a quinze araxgjele mesmo local e numa hora
estipulada por eles, para saberem a respeito dmalegie coubera a cada um. “— Que
sera de nos? — perguntou um deles, distraido. @ua deles? Ndo sabiam, e ndo se
incomodavam” (SABINO, 2006, p. 75). De fato, nadg@aam mesmo se incomodar: eram
apenas trés jovens recém saidos da infancia —eagi@enta ver com o futuro e com a
finitude, se se sabiam eternos, imortais? Esténbdatem qualquer porta, querem passar
mesmo sem saber aonde ir. O dia da infancia acagmra é hora de experimentar a
dimensao noturna da vida. Na expressao usada paidér Bloch, biégrafo de Fernando
Sabino: comecam a soar agora mesmo as primeiras ldas “noites caleidoscopicas”
(BLOCH, 2005, p. 47).

3.3. “A geracao espontanea”

Como vimos, o primeiro capitulo — “O ponto de phati— empreende um recorte
preciso no tempo da vida do personagem: comecantirra sua infancia e vai até a
adolescéncia. A cena final, do encontro marcadaltimo dia de aula do Ginasio, parece
funcionar entdo como um rito de passagem para wwa atapa na vida de Eduardo
Marciano. Nesse sentido, o capitulo desenvolve egarte temporal que coincide com o
final da vida estudantil de Eduardo Marciano e at o inicio do seu namoro com
Antonieta, com quem, alias, o personagem ira sar ¢asse periodo do namoro entre 0s
dois sera tratado especialmente no capitulo segumtitulado “O Escolhido”, sobre o qual
falaremos adiante). Essa nova etapa, que podenamsachde juventude, € amplamente
apresentada em “A geragdo espontanea”. Ao longodie este capitulo, respira-se uma
atmosfera da mais auténtica boemia e da juventadtsl trés mocos: Eduardo, Hugo e
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Mauro. Por conta disso, o autor apresenta um quaadgeracdo que comecaria a descobrir
a vida na década de 1940, naquela jovem capitairaiBelo Horizonte. O leitor devera
se lembrar, conforme discusséo feita antes aqei,agjgidade ndo exibia ainda, aquela
altura, os contornos da verdadeira metropole nd qomecaria a se transformar,
principalmente a partir de meados dos anos 70.mAspara contrastar com 0 ritmo
vagaroso da capital de Minas Gerais, ha o impebdmntico que marca a vida daqueles trés
jovens personagens.

Se essa “geracdo espontanea” pudesse ser resamidana Unica palavra, sem
davida essa palavra seria “celebracdo”: da prodia, da autoafirmacdo da juventude em
seu anseio por liberdade. Esse €, pois, um cagiedtvo”. A todo momento respira-se
literatura, filosofia, arte, etc., e os jovens amsigofrem as dores do mundo, afoitos em sua
pressa de viver. Em meio a tudo isso, ha aindasgeit@rescas, revelando a verve cémica
gue acompanha a escrita de Fernando Sabino. Adessags capitulo se converte também
em celebragcdo da propria arte literaria, uma vez@encontro marcad@ode ser visto
também, até certo ponto, como um romance metadigourDe fato, em meio aquela
celebracéo, volta e meia o leitor se depara coeréefias sobre importantes escritores,
artistas, filosofos, etc. Para se ter uma nocas exata a esse respeito, em um apanhado
geral foi possivel registrar mais de vinte nomésdcis diretamente, sem contar as alusdes
as obras de outros autores, referéncias indiréiasJomas de Aquino a Van Gogh.
Acrescente-se a essa grande quantidade de noreesn@fdos o curioso habito dos trés
amigos de conversar por citagdes, incorporandaasfalas versos de poetas consagrados,

trechos de romances, etc., como comprova 0 segugateo:

Continuavam a conversar por citacdes, insensivebmda haviam incorporado
a sua giria familiar todos os versos do poeta gais admiravam:

— Perdi 0 bonde e a esperancga, volto pélido pasa, Gasmando na derrota
incomparavel, sem nenhuma inclinacéo feérica, caalraa que Bilac ndo teve
para envelhecer, tudo somado devias precipitaeteed nas aguas, seria uma
rima, ndo seria uma solucdo — eta vida besta, mes.SABINO, 2006, p.
105)

Esse poeta, profundamente admirado por toda gamede Eduardo Marciano, ndo
poderia ser outro sendo Carlos Drummond de Anddal&to um marco incontornavel na

poesia brasileira e motivo de alumbramento espeerate para 0s jovens escritores de
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Minas™. No caso da juventude de Eduardo Marciano, odouera absorcéo da literatura,
isto €, uma fusdo da vida com a ficcdo e com aigoEssa fusdo engendrara, portanto,
aguela “existéncia de poeta” da qual falava Kiesleed e sobre a qual ja& se comentou

aqui. Uma das cenas do romance ilustra perfeitaressa questao:

De subito, um deles sugeriu:

— Vamos subir no Viaduto?

Hugo era o0 mais agil: galgava o parapeito com eesfrcorria sobre a estreita
fita de cimento, a trinta metros do solo, como 8daase em cima do muro.
Curvado, subia o grande arco que se elevava, abregdtire a propria amurada.
Eduardo subia do outro lado. L4 em cima se encantraequilibristas de circo,

passavam um pelo outro, vacilavam, ameacavam(cajr.

Era extraordinario que a brincadeira imprudente teéminasse em tragédia. E
se repetia porque (rezava a tradicdo) um poetagiamde poeta) havia feito

aquilo antes, para se divertir. (SABINO, 2006, 9. 8

O lugar: viaduto Santa Tereza, em Belo HorizoBtégrande poeta” que, conforme
rezava a tradicdo, sacralizara aquele habito incawais uma vez, Carlos Drummond de
Andradé®. Essa ritualizacdo da vida literaria, permeada por anseio estético e
romantico, faz com que a prépria literatura sedamais viva, mais presente, quase que
personificada nas figuras de Eduardo, Hugo e Mauimdade, as vezes tdo sem atrativos,
burocrética e tradicionalista, passa a se transfioem um espaco ritualistico. Assim, um
simples viaduto deixa de ser visto apenas em sokiliodade de arquitetura urbana e passa
a ter o poder de reunir, no tempo, um grande gdgpvens apaixonados pelas palavras.
O proprio espaco também é alterado: o viaduto S@etaza € agora transfigurado,
tornando-se quase um templo de purificacdo, do qgakles rapazes desatinados se

transformam duplamente em sacerdotes e fiéis.

22 Em seu livroMineirancas o critico literario Fabio Lucas assinala que “itaibgrafia critica brasileira,
alguns nomes ocupam espaco privilegiado: Machadssdis, Mario de Andrade e Guimardes Rosa. Em
matéria de atencdo analitica e interpretativa, pjac®s, ainda, acrescentar Euclides da Cunha esCarl
Drummond de Andrade.” (LUCAS, 1991, p. 171).

23 EmO desatino da rapaziadgue contém um amplo estudo sobre jornalistasr@@es em Minas Gerais,
h& o registro dessa curiosa tradi¢cdo: “Tornou4sdaamais célebre o alpinismo urbano posto em moda p
Carlos Drummond de Andrade, que, ao voltar para,aas bairro Floresta, tarde da noite, no final dos
anos 30, as vezes escalava um dos arcos do recétnuédo viaduto de Santa Tereza (...). Uma noite,
quando se equilibrava no ponto mais alto do arcaatiuto, Drummond recebeu voz de priséo, e dasafio
0 guarda a ir prendé-lo nas alturas. O homem juigais prudente relaxar a prisdo. Vinte anos depois,
chamada geragdo de 45, que ndo admirava apenagathds literarias do poeta, tratou de imitar,
ritualmente, as escaladas noturnas no viaduto.&goam Fernando Sabino, Otto Lara Resende, Paulo
Mendes Campos e Hélio Pellegrino que subiam e alesaorrendo, pela estreita faixa de cimento (...).
Também na geracao Suplemento, nos anos 60, houve greeurasse atingir, se ndo os cumes da arte
literaria, pelo menos o ato do viaduto.” (WERNECH92, p. 46-47)
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Refletindo a respeito de si mesmo e de sua prammlicdo existencial, isto €,
“refletindo-se”, 0 ser humano conseguiu chegar ganto interessante: a de que o mundo
humano, que os filosofos acostumaram a chamar feetno gregoethos seria uma
construcdo do préprio homem. Desse modo, a reaitathana passou a ser vista sob um
angulo distinto do mundo naturg@hlysig. Esse mundo humano pode ser visto sob diversas
perspectivas, cada uma apresentando um modo d&rexss possivel. Existir, nesse
sentido, seria uma invencdo. Para Eduardo Marcisu@,existéncia sera “inventada” a
partir de uma perspectiva artistico-literaria. Sanseios, sua conduta, seus ideais, etc.,
serdo todos modulados por um padrdo estético. Assiexisténcia desse personagem
repousa sobre uma base ideal, romantizada.

Numa capital ainda com ares de interior, os ba®sedacdes dos jornais ou mesmo
uns simples bancos de praca eram alguns dos m@isqgyentos de encontro dos que se
dedicavam as letras. Em Belo Horizonte, ao longdétada de 1930, havera uma notavel
expansdo da imprensa escrita, com novos jornagnsiar e outros declinando num espaco
de alguns mes#&s Alids, essa ser4 uma tendéncia bastante comum esitintelectuais
mineiros, que veem na carreira jornalistica umaapde acesso para 0 universo mais
amplo e mais rico das paginas literarias. Assimiaseuma das varias reunides que
aconteciam na oficina do jornal que Eduardo ficanahecendo Hugo, que se tornaria,
junto com Mauro, sua companhia constante duradi@ @gperiodo de sua juventude belo-
horizontina. Naquela época (idos de 1940), um degrdos mais comentados, ao lado dos
topicos sobre literatura, era a respeito da SegGnegira Mundial, que chegava até Minas
através das ondas do radio. Entre os literatosodwalj havia aqueles que se diziam
socialistas, e, portanto, se preocupavam em defentle engajamento literario,
vislumbrado numa ‘literatura proletaria”. Eduardblugo e Mauro nem sempre

assimilavam aquela verborragia dos discursos paitil mais radicais:

A principio, Eduardo e Mauro se davam bem com gssdée. Hugo, 0 novo
amigo, ja mais arredio, desconfiado:

— S&o0 uns morcegdes. Nunca escreveram nada.

Acabaram formando um grupo a parte. Os outros sgemdam (...). Nao
ligavam: eram superiores. Juntos, faziam suas Hedes literarias. (SABINO,

2006, p. 85)

Arroubos da juventude. Mais tarde, alids, conpewtilo a si mesmos, Eduardo e seus

amigos afirmardo, convictos em sua retorica, alleacpelos ideais socialistas. Amigo

24\Jer WERNECK, 1992, p. 96.
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mais velho e espécie de mentor da nova geracaedd @rocurava atuar como moderador
frente aguele éxtase politico do trio, no que acatsendo recebido com deboche: “—
Literato raté. — Academia com ele.” (SABINO, 2006, p. 117) Nesbma de completa
euforia, uma frase imperiosa se destacava entir€®amigos: “ndo analisa ndo”. Era um
acordo tacito entre eles, mediante o qual todabaaeeiras, todos os impedimentos
deveriam ser postos de lado naquele mesmo instanteg espécie de culto ao imediato, a
vontade livre e a espontaneidade. Analisando maedkee comportamento, ha de se ver
gue, no fundo, esse jogo ndo deixa de ser umadacasira se deixar ser levado pela
irresponsabilidade “N&o analisar”, nesse sentido, deixa de ser Aas@ara um mundo
mais livre e passa a significar, na verdade, aolliso de todos os deveres — exceto, €

claro, o de “nédo analisar jamais”:

(...) porque do contrario surgiriam problemas, wdoham seus problemas:
esmiucando motivos, prevendo consequéncias, nenhtitnde seria possivel,

a vida perderia a graca. Tinham de viver em cadaento uma sintese de toda
a existéncia, ndo analisar jamais! (SABINO, 2004,07).

Um convite sedutor, sem davida, mas que nao mhs$aga. Segundo Kierkegaard,
ja discutido aqui, esse apego ao prazer imediagracteristico no estagio estético da vida.
Dai, portanto, aquele ndo enfrentamento dos pra@seme a propria dinamica existencial
vai-nos apresentando ao longo do caminho; dai, @amlaquela tentativa de vencer a
angustia simplesmente negligenciando-a. Inutillvgsm. Quando menos se espera, essa
mesma angustia reaparece e nos surpreende poretonipemediavelmente.

Sendo assim, Eduardo, Hugo e Mauro nao tardardofazer dessa angustia
metafisica a ocasido para um ritual catartico:agkrg em um dos bancos da Praca da
Liberdade, em alta madrugada, sentiam ja ndo haada a ser feito a ndo ser “puxar
angustia™

Tema habitual de Hugo: o efémero da existéncia.aNaalia nada, tudo
precario, equivoco, contraditorio. (...)

Tema habitual de Mauro: a incidéncia no tempo espago: a inexorabilidade
do fortuito na vida de cada um. (...) Cada gestoa gadavra, cada pensamento
seu refletia-se nos outros, alterava-lhes a vidmandava-lhes o destino. (...)
Tema habitual de Eduardo: o tempo em face da dewtai Caminhamos para a
morte. O futuro se converte, a cada instante, essgom. O presente ndo existe.
Vivemos a morte desde o nascimento.

— Nascemos para morrer.

E ficavam calados, solenizados, angustiados eidiimmte da gravidade do que
Eduardo sentenciara. (SABINO, 2006, p. 92)
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Esse e outros trechos semelhantes dao o tom femdaina esse capitulo, “A geracao
espontanea”. Que tom é esse? O proéprio titulo dipado menos sugere-o. Ora, em que
essa geracao é espontanea? A espontaneidade érgengue nasce do nosso amago e que
se dirige para fora, rumo a luz do dia — é, assimg for¢a que quer se expressar, afirmar
suas escolhas, acreditar em seu proprio caminhoewu,outros casos, acreditar na
capacidade de criar esse caminho e segui-lo compgéprios passos. Em certo sentido, a
espontaneidade parece nao levar muito em consé&®e@grudéncia, pois vé nela uma
atitude de medo, de receio, de contencado. A gedagdpal Eduardo Marciano faz parte é,
assim, chamada de “espontanea”: quer ganhar o ne@amleeceio de perdé-lo um segundo
adiante; ndo procura se conter, antes quer se @xpaa mostrar, correr riscos, sofrer,
gozar, enfim, viver intensamente. Essa vida, asiBstrita, ndo quer “analisar’ jamais.
Uma geracédo espontanea, como essa da qual fazeEpaardo, Hugo e Mauro € guiada
por essa ansia de ganhar a vida, mas também pelo deedeixa-la escorrer pelas maos
antes de té-la sorvido até o ultimo gole. Uma dgaragie cria em torno de si um universo
repleto de possibilidades que convivem lado a ladmm a angustia, a davida, o
desassossego. Este universo parece ser o lugaiciprg@ara acolher tudo aquilo que
representa o esforco do homem em se expressar, busta pelo sentido da propria
existéncia: arte, filosofia, literatura, psicandlis Dai, pois, as varias vozes — ou discursos
— que compdem este capitulo. Sim, esse é um aapttultidiscursivo e até mesmo
verborragico. Compreendemos essa diversidade desyadmagens, ideias, citacoes,
referéncias, etc., como uma tentativa de autocomieeto por parte dos personagens,
esforgo este que encontra um amparo na solidapezlad amizade de um pelo outro.

Desse modo, a ultima cena narrada em “A geracpontgmea” € sintomatica,
sinalizando o estado emocional daqueles jovenatite. Reunidos em um dos bares que
costumavam frequentar, Eduardo, Hugo e Mauro decrdalizar uma espécie de “jogo da
verdade”, em que cada um teria que falar tudo opgunsava a respeito dos outros dois
com a maior sinceridade possivel, em um arriscadwciio de exposicdo de seus
pensamentos mais intimos sobre o outro. O que magignteressa aqui, por enquanto, € o
trecho em que Hugo fala sobre Eduardo Marciancavés desse personagem, podemos
captar algumas qualidades do protagonista, quezi@assem despercebidas na leitura que

fazemos seguindo apenas o narrador. Dito isto, sanaeferido trecho:

— E vocé, Eduardo. Vocé, o puro, o intocado, o sgi@reserva, como disse
Mauro. Seu horror a0 compromisso porque vocé $m@ jum comprometido,
tem uma missdo a cumprir, € um escritor. (...) Beredido em tudo, mas
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cheio de arestas que ferem sem querer. Seu aretie egta sempre indo a um
lugar que n&o é aqui, para se encontrar com alg&mao somos nos. Seu
desprezo pelos fracos porque se julga forte, steigéncia incbmoda, sua
explicacdo para tudo, seu senso prético — tuddharg(SABINO, 2006, p. 128-
129)

Assim, todo o éxtase da juventude dessa “geragpon&nea” afinal deu nisto,
espiritos exaustos, esmagados, condenados a mwelars aos outros as verdades que
jamais gostariam de expor a luz do dia — “nédo teimp®rtancia, somos apenas trés coisas
largadas, desarvoradas, aflitas” (SABINO, 20061290), sentencia Eduardo. Apesar de
tudo, este parece ser um dos capitulos mais repatises em se tratando do retrato de
uma parte da juventude belo-horizontina, qual sej@a geracdo espontaneamente
inquieta, discursiva, bela e fragil, mas que tea® maos um tesouro humano importante: a
amizade, o companheirismo, etc., sentimentos digmifes e que servem de amparo as

dificuldades que enfrentamos em nossa solitan@ssia pela vida.

3.4. “O Escolhido”

Este capitulo seguinte € um divisor de aguas. Ma@agaso, esta situado no final da
primeira parte do romance e abre caminho ao desfécltenredo, que se desenrolara nos
trés outros capitulos que compdem a segunda®pafeelemento responséavel por tal
encaminhamento €, pois, a relacdo amorosa entrard@uiMarciano e Antonieta, com
guem ele acabara se casando. Desde o principreldafio p6s dificeis obstaculos a serem
vencidos, nascidos principalmente da discrepancistemte entre a vida e a
individualidade dos dois enamorados: ela, filhaudeministro, acostumada a uma rotina
de fartas facilidades, um luxo advindo da situag@dilha Unica, orfa de mae e, é claro,
com um pai a ocupar um cargo politico importantiuddo, por sua vez, € um jovem que,
desde quando se apaixonara, foi posto diante denpasse, qual seja, a dificil conciliacdo
entrecasamentoe literatura , ou, em outros termos, a improvavel coabitacioma vida
de literato boémio com a vida “a dois”.

Apesar de todas aquelas diferencas sociais e deidumalidade, e ainda

contrariando tal impasse, Eduardo se apaixona ardinte pela mocga, enveredando-se

%5 Vide as divisdes do romance apresentadas nasaségjine 68 deste trabalho.
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numa paixao repleta de transtornos. “Nao durouanaitia da moga comegou a ouvir 0S
comentarios, ficou preocupada, achou prudente cmaruao irméo. E 0 ministro mandou
buscar a filha.” (SABINO, 2006, p. 131) Essa sub#paracao, longe de por fim a paixao,
serviu para aguca-la ainda mais e, assim, alguas dipois Eduardo tomaria dinheiro
emprestado para comprar uma passagem e partirestmalao Rio de Janeiro, no encalco
da sua jovem amada: “Sua vida se iniciava nagumskante.” (SABINO, 2006, p. 135).
Esta frase € mesmo emblematica, ja que de fatcageadétir do casamento com Antonieta
gue muitas coisas passardo a acontecer na viddudedd Marciano — diversas mudancas,
exteriores e interiores, se processardo, e, parvérias desilusbes também, fardo parte
dessa nova fase existencial. Quando o casamemstijer naufragado, uma outra frase
vira para servir de contraponto aquela: “Sua vataninava naquele instante” (SABINO,
2006, p. 309), dird o narrador, apos uma das Wtaecussdes do desafortunado casal.
Ainda na fase do cortejo amoroso, toda aguela@paixais o impeto juvenil presente
em sua alma estética, comparecerdo com forca @dmdevando Eduardo a desempenhar
o papel patético de todo enamorado: negligenciaedis poucos recursos financeiros (a
paixdo nada tem com gquestdes pecuniarias...), nossteR parte, de trem, rumo ao
longinquo Rio de Janeiro. No coracdo e no pensanwmtega apenas a imagem da sua
Julieta filha-de-ministro. L4 chegando, porém, fjdauprimeira decepc¢éo se lhe desponta:
Antonieta recebe-0 como se a viagem, naquelasnsit&acias, fosse um empreendimento
sem muitos dispéndios, mais um dos caprichos t@eisfale serem alimentados por ela

(que, no lugar do namorado, teria feito a viagemamamente num avido BH-Rio).

Da estacdo telefonou a casa de Antonieta. Temia oqumedprio ministro
atendesse.

— Dona Antonieta foi a praia.

Esquecera-se de que estava no Rio de Janeiro,cesaise da existéncia das
praias. Esmagava-o a consciéncia de uma vida nieds movimentada,
complexa, que Antonieta levaria, vida a que janiaig|a acesso, e que O
humilhava. (SABINO, 2006, p. 139)

Eduardo estava certo nessa sua consciéncia aitoesioe estilo de vida que a
namorada carioca levaria, um cotidiano tdo difereftt seu, em um ritmo téo acelerado,
ameacando a mansiddo de sua indole mineira. Néarigr portanto, a ele se sentir
deslocado naquela cidade, ainda mais inadaptadoiramo de amigos de Antonieta:
jovens que nao discutiam literatura, nao frequemtavredacdes de jornais, nao
costumavam, em alta madrugada, sentados em um ldecoraca, compartilhar o

“sentimento tragico da vida”. Afinal, como € queuelgs cariocas “puxavam angustia”?
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Ora, talvez naquela atmosfera esfuziante de “Cidddmvilhosa” ndo sobrasse tempo
para questiinculas existenciais. Em meio a tudn Bduardo era uma figura destoante: os
amigos de Antonieta, tdo expansivos, abertos, anelbe, por isso mesmo, tao
superficiais, frivolos.

Abandonado a prépria sorte nesse novo ambientgltas com a dificil missdo de
se encontrar com sua nova namorada, Eduardo comesa comportar de modo
imprudente, gastando prodigamente seus recursaisciiros, aportando em cada bar que
ia encontrando ao longo de seu percurso pela cigestd. Aqui, mais uma vez, sobressai
a impulsividade do espirito do protagonista. Noeadgsse turbilhdo, encontra-lo-emos

prostrado ante um grande desalento, como confirtrecho a seguir:

Agora que o efeito do alcool ia passando, percebrao faltava sentido aos
seus impulsos, como eram incoerentes as suas isasemacdes. Cansado de
tudo, foi andando ao longo da praia, vendo as ldzesua se multiplicarem.
Sentia-se miseravel — tudo indtil, vazio, in6cuespmtopositado. Ninguém
entenderia jamais 0 que ele sentia naquele momemagtava parar, sentar num
banco da praia, meditar com calmdaga dele um desses momentos capazes
de decidir todo um destino Um desse momentos — todo um destino.

Em vez disso, tomou um énibus, foi para a cidade.

(SABINO, 2006, p. 146 — grifo meu)

Na citacdo acima, posta em destaque, podemosbgereeimportancia daquele
momento que espera do personagem uma decisaoapeedefinitiva. Ao invés disso, ele
recusa e recua, dispersando-se. Esta é uma dénie gutras passagens em que Eduardo
apresenta esse comportamento evasivo. Ora, vimoKierkegaard a importancia — e
inclusive a “solenidade” — do momento da eleicao éscolha), e como esse ato é
fundamental para a constituicdo da propria intefamle. Em sua obréntroducdo ao
existencialismp Nicola Abbagnano concorda com esse valor queese donferir as

escolhas que fazemos. Em uma passagem daquelastmeye o filésofo italiano:

O homem que ndo decidiu acerca de si e que se d@@ira segundo as
circunstancias insignificantes de um mundo incéests ndo tem um destino:
ele poderia ser tanto ele mesmo quanto um outrdiaBt{e da pergunta: por que
sou quem sou?, permanece desesperadamente sestae$ABBAGNANO,
2006, p. 59)

Ao embarcar num trem com destino a cidade do Ridaheiro, no intuito de se
encontrar com Antonieta, ndo estaria Eduardo dandstras de uma decisdo firme e
verdadeira? — alguns poderao levantar essa perguotan pertinéncia. Ha, de fato, nisso

tudo, uma acdo sendo posta em marcha. Ademaigpoigpnarrador da uma pista a esse
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respeito, ao dizer que “sua vida comecava naqueslarite”, conforme citacdo feita um
pouco acima. Sim, ali uma nova fase na vida doaputista esta sendo preparada e
comeca a ganhar forca, fase quase completamenténattan pelapaixdo — forca
propulsora de todas as ac¢oes e guia obstinadcades$do jovem.

Trata-se, pois, de um “amor romantico”, ideia d¢uerkegaard acredita poder ser

definida em uma Unica palavra: ele € imediato, perq

repousa somente numa necessidade natural. Fund@asgena beleza, em parte
na beleza fisica, em parte na beleza que se deirever através, em, e com 0
fisico, que ndo se revela entretanto gracas ax&eflenas que esta sempre a
ponto de manifestar-se e que, através do fisicogalaolhares furtivos.
(REICHMANN, 1971, p. 97)

Nesse sentido, tal amor romantico relaciona-seipeomente com o estagio estético,
no qual também impera o imediatismo, e, como nasteexrigorosamente falando, uma
eleicdo estética (j& que a eleicdo — ou escollaia merente ao estagio ético), conclui-se
que Eduardo néo esteja realizando uma “escolhaiiaie solene sentido que Kierkegaard
atribui aquele conceito. De outro modo, essa eacdHveria vir acompanhada de um
profundo senso ético do dever (ou compromisso), dever que ja seria, inclusive,
antevisto pelo proéprio individuo no processo decéte Ora, no horizonte de um amor
romantico ndo ha dever, mas satisfacao, prazégafruDe fato, quase todos nés, quando
jovens, inevitavelmente palmilhamos esse caminhasée depois, através de um
amadurecimento (Kierkegaard diria “um salto do rsfJj, damos um importante passo
em direcdo a um estagio mais elevado, no qual kEvrpa de ordem passam a ser
compromisso e valores morais. Nas maos de Eduaodentanto, possuidor de uma indole
intempestiva e ansiosa, aquela paixao atinge urtogmastante elevado, fazendo-o refém
de si mesmo, ja ndo assumindo ou entdo deixangecegter as consequéncias futuras.

Dai, pois, o instigante dialogo que o personageiedd mantém com Eduardo,

tentando demonstrar a este a irreversibilidadetdacgio na qual ele se encontrava:

— Desculpe ter tocado neste assunto. Mas eu péntianoportunidade, ndo
gosto de ver vocé perder a sua.

— Que oportunidade?

— A de escrever. Va em frente, rapaz. Case-se, mate 0 Rio, fuja disso
aqui enquanto é tempo. (...)

— Mas néo era vocé mesmo que me dizia estar adiede ter-se casado?
— Psiu, fale baixo, rapaz! Vocé quer provocar uragédia no meu laf®soé
diferente:casando ou deixando de casar, a gente se arrepersgéenpre. Nao
tem importancia.

— O que é que tem importancia, entao?
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— Para mim? Mais nada. Para vocé, escrever. Fazaed arrependimento
uma boa literatura.

— N&o me arrependi ainda. Talvez ainda possa evitar

— E impossivel. O sentimento ndo é bem de arrependinte, é uma espécie
de nostalgia— ja lhe disse issdNostalgia daquilo que a gente ndo €, dos
lugares onde n&o esteve, das coisas que ndo chegdazer... Se vocé nao
tiver isso, se um dia se sentir satisfeito, podeateerteza de que vocé nao é
mais escritor. (...) Pensei que seu caso fosseedife.. Masyocé também néo
soube escolher, foi escolhidd\gora aguente.

(SABINO, 2006, p. 165 — grifos meus)

Nesse caso, portanto, ser “o escolhido” repregantana situacdo desfavoravel.
Indicaria, dentre outras coisas, a falta de inik@ade Eduardo em conduzir sua vida
através de escolhas bem realizadas, fruto de uélsamponderada da situagéo, etc. Ao
invés de se conduzir, acaba sendo conduzido. Royta@o escolhe: é escolhido. Ora, esse
comportamento engendra aquilo que Nicola Abbagmdwaoou de “dispersao”, situacao
em que o homem néao é dono de seu destino, ndo goss® de suas alternativas, néo
enfrenta suas decisdes e, logo, ndo vive plenanm@ntsuas proprias escolhas. Tanto
Kierkegaard (1971) como Abbagnano (2006) procuratamonstrar a identificacdo que o
individuo faz com aquilo que elegeu dentre as imameossibilidades: assim, ha uma
parte de n6s em nossas escolhas, isto €, atralasw@enos construindo a nossa propria
individualidade, reafirmando os nossos valores,Ett uma palavra: da-se uma resposta a
existéncia, através do uso consciente e delibedadoossa liberdade através da escolha.
Por outro lado, aquele modo “dispersivo” de vivgue nasce de um sujeito indeciso,
conduz o individuo cada vez mais a angustia.

Eduardo Marciano, para sua infelicidade, € guiagla prgéncia da paixdo. Numa
sociedade tradicionalista como a de Minas Geragg) tomegcam a circular as conversas
da vizinhanga, insistindo quanto a “necessidads”dios jovens se casarem — “o0 povo fala
muito, meu filho, ndo perdoa nada” (SABINO, 20061 p6), argumentava dona Estefania,
mae do personagem, confirmando o tradicionalismeatéedade mineira. Tudo passa a
acontecer com grande velocidade, de modo que ercuuim espaco de tempo Eduardo e
Antonieta ja serdo noivos. Espirito ansioso e ealitibrio, esse novo passo na vida
amorosa nao implicara, para ele, uma espécie dggapanento, resultado da satisfacédo de
um desejo; ao contrario, a passagem assim taoarapidna nova fase da vida — a qual
Eduardo talvez ndo estivesse ainda preparado -agotpanhada daquela angustia que
parece persegui-lo desde tenra infancia nos momenais decisivos. Seu proprio pai ja

insistira tantas vezes, alertando-lhe quanto agg@eta pressa em viver que o filho
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possuia; no entanto esse conselho, como aconteoeratantos outros, acaba sendo
negligenciado por Eduardo. Alguma forca maior irgel ao casamento e, afinal de

contas, nao caberia mesmo a ele escolher — ete eszolhido”.

3.5. “Os movimentos simulados”

Mais do que em qualquer outra parte deste trapaling € chegado o momento de
olhar mais de perto as ideias de Dulce Mindlin efagdo ao livro de Fernando Sabino.
Uma parte dessas ideias ja foi apresentada aquiafritulo segundo), mas, mesmo assim,
talvez seja oportuno relembrar o seu teor. Em analses, a autora procura sustentar um
paralelismo que se poderia tragar entre a vidadimufo Marciano e a obra do pensador
dinamarqués Soren Kierkegaard (1813-1855). Segiiddlin, essa relacdo parece ser
possivel gracas a algumas semelhancas que apr@imar percurso existencial do
personagem @ encontro marcadao pensamento kierkegaardiano, especialmente no
tocante as anadlises do fildsofo a respeito dogjiestdu etapas no caminho da vida. Esses
estagios, como ja se discutiu, sdo representadosgso“esferas existenciais”, cada qual
representativa de um dominio no qual a vida hursanexpressaria: o estético, o ético e o
religioso. As referéncias (implicitas ou ndo) aaofilosofica de Kierkegaard passam a ser
um convite sedutor, mesmo porque parecem combiear ¢tom o enredo do livro de
Fernando Sabino. De que forma essas referéncas g&sentes no romance?

Suponha que um leitor “x”, que até entdo ndo hssséravado conhecimento com o
pensamento kierkegaardiano, embora fosse versadoeos assuntos e bastante atento as
sendas do texto literario, se pusesse ®lencontro marcaddesse leitor perceberia o tal
convite, isto €, o paralelismo entre 0 romancepersamento do filosofo? Ora, € claro que
essa resposta ndo podera ser direta e cortante wonisim” ou um “ndo”, porque afinal
ndo ha como prever esse tipo de coisa. Contud&-pedalar em possibilidades. Assim,
ha com certeza dois rastros importantes que o niEsgw “x” provavelmente nao
negligenciaria. O primeiro deles € a ocorrénciadwe “Kierkegaard”, citado diretamente
em um breve diadlogo entre os personagens Germatuado, no primeiro capitulo da
segunda parte do romance; e, como raramente unmostedeixa passar um nome assim,

gratuitamente, a continuacao dessa investigacaoiaesim seguir a trilha que conduz ao
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segundo rastro: consultando, entdo, as ultimasgatto livro, onde finalmente encontrara
as “Citacdes e referéncias @nEncontro Marcadapresentadas pelo autr"Uma vez

ali, basta localizar a nota referente a pagina eenkgerkegaard € lembrado:

p. 183 — “— Kierkegaard ja disse coisa parecidaBEtapas no Caminho da
Vida, de Soren Kierkegaard: filésofo e tedlogo dinarésgdo século passado,
de um estilo literario admiravel que sempre meifasc E ndo estou sozinho:
consta que Miguel de Unamuno, escritor espanhdbéamadmiravel, aprendeu
dinamarqués somente para lé-lo no original. Naogwhie a tanto: mais
modestamente, me limitei a ler em portugués, fraocéinglés com semelhante
deslumbramento toda obra sua que me caisse nas (BA®&INO, 2006, p.
386-387)

Como se pode ver, no caso@encontro marcadca compreensao kierkegaardiana
da vida, sintetizada naqueles trés dominios —iestéttico e religioso — torna-se uma
importante chave de leitura e de andlise dessen@enau, na verdade, importante também
para varios outros textos do autor que compartillessa mesma tematica existencial e
intimista, pois, segundo depoimento do proprio aworespeito de suas influéncias
literarias e filosdéficas, “Kierkegaard era a chale angustia, do desespero humano”
(SABINO, 1989, p. 35). Ora, € claro que uma ligegteréncia, ou mesmo uma citacao
esparsa, nao servem, ainda, como confirmacao darpdade entre o romance sabiniano
e 0 pensamento do filosofo dinamarqués. Para gtetamodo mais consistente, a
presenca kierkegaardiana no livro de Fernando Balmada melhor do que analisar
pontualmente o seu enredo, explicitando, no teodomomentos em que a possibilidade
dessa aproximagcdo se mostra ao leitor, e, em algasss, a efetiva realizacdo desse
didlogo, conforme tem sido desenvolvido até aqui.

Em geral, muito ja foi dito sobre alguns elemeritmalamentais que fazem parte da
individualidade do personagem Eduardo Marciano:iedasle, angustia, niilismo,
indecisdo, desespero, dentre outros. Deixando dfe [@or um momento, as sutilezas e
especificidades deste ou daquele conceito, poddisear que esses termos compdem o
repertdrio basico de praticamente todas as divditeasfias da existéncia, de modo que,
apenas por eles, talvez néo se tenha entrado padayaler, na atmosfera do pensamento
kierkegaardiano. Mas isto ird ocorrer, no entaatpartir da segunda partéddencontro

marcadqQ em que comeca a ser mais perceptivel tal aprg&@maO principal

% Em boa parte, essa preocupacdo do autor, ao afabora secdo s6 com citagbes e referéncias, vem
confirmar aquela impresséo apresentada no princapd@ulo deste trabalho, qual seja: com base em sua
obra, num sentido amplo, é possivel perceber aqui alglins indicios de que Fernando Sabino “queria
ser” pesquisado.
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acontecimento responsavel por isso é, sem duvidasamento de Eduardo Marciano e
Antonieta: de fato, esse (0 casamento) € um tepmrente nos textos do filosofo; mas,
para compreender o porqué dessa recorréncia, B@imescar algumas informacdes tanto
a respeito da sua vida como de sua obra.

Aqueles que insistem em prescindir dos tracosréfimps de um autor para a
compreensao de seus escritos, separando sevemgmat@amente “homem” e “obra”,
talvez ndo se sentirdo confortaveis como leitoeeKidrkegaard. Isto porgue, nesse autor,
os limites entre homem e obra s&o muito ténuesfaide alguns acontecimentos de sua
vida pessoal tiveram um peso consideravel na ag@&irde seu pensamento e marcam
presenca em varios de seus textos. Conforme masdaharles E. Moore, na coletania
intitulada Provocations: spiritual writings of Kierkegaardlendo Kierkegaard, seria um
erro ignorar a angustia interior de sua prépriaavigssoaf” (MOORE, 2002, p. xii —
traducdo minha). Qual a origem dessa angustia8a-éesma pergunta desafiadora, frente
a complexa individualidade de Kierkegaard. Numatatdra, porém, de reduzir esse
conjunto de varios termos a um unico denominadorucn, pode-se dizer que a inquietude
da vida do filésofo foi causada por uma excéntdatitude religiosa perante a vida, no
sentido mais ascético, rigoroso e radical do terhié.pelo menos duas figuras que
merecem destaque nesse processo: seu proprio pdiadVl Pedersen Kierkegaard, de
quem o filésofo recebeu uma rigida educacdo raggigue determinaria, desde a
juventude, o seu interesse pelas questdes ligadassiianismo, e aquela de quem Séren
Kierkegaard chegou a ser noivo, Regine Olsen, umiagssa de casamento desfeita e da
qual Kierkegaard jamais estaria plenamente confdom@ontudo, € preciso compreender
que, para ele, a questdo do casamento era mamaot@epenas devido a sua propria
experiéncia infeliz nessa area (embora, é clarda @enha sido decisiva), mas
principalmente porque ao casamento veio juntamse autra questao que lhe é subjacente
e que ocupa, ademais, um lugar fundamental nadadgualquer individuo. Essa questéo
diz respeito as escolhas que fazemos e que as decieem irrevogavelmente o rumo de
nossa existéncia.

A problematica em torno da escolha também €, senda, um dos temas centrais
no romance de Fernando Sabino. Em Eduardo, o samttinestético ndo participa apenas

dos anos de sua juventude, mas de fato o acomp@aabaongo de todo o processo de

2 "In reading Kierkegaard, it would be a mistakeigoore the inner anguish of his own personal life."
(MOORE, 2002, p. xiilntroduction).
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amadurecimento, de tal forma que quando ele chexssa nova situagéo existencial — o
casamento —, com mais toda a discussao ética gueitterente, o elemento estético ainda
estd presente em proporcdo desigual: mais do gloe Eduardo “sente” as dificuldades
dessa nova etapa no caminho da vida; e, emboraafajauma tentativa de analise, de
organizacédo racional do problema, o que é narradeitr diz respeito principalmente a

aflicdo do personagem:

Tudo acontecia numa sequéncia rapida, sem tréqalelentinha de acomodar-
se a uma transformacdo em sua vida, e logo vinlva,cainda maior. (...)

Sentia vagamente que se tornara instrumento dgni@esioutros, poderosos,
desconhecidos — j4 ndo era dono de si mesmo. (.sgdBaA vida o afastava
de sua origem, de seus amigos. (...) Antonieta suaemudia e noite, enfim

conquistada: nada mais a fazer? (...) Sozinho: soziwhh mundo com uma
mulher. O que significa isso? Significa que terei ama-la, zelar por ela,
sustenta-la, cumprir os chamados deveres de e$&ABINO, 2006, p. 198)

Esse recorte foi feito de um longo trecho do razeano qual o narrador toma certo
distanciamento, e, como acontece em alguns momeéta@s propria voz interior do
personagem que conduz a sequéncia narrativa, nMmde consciéncia que ocupara cerca
de duas paginas e meia do livro. E realmente um entomde grande intensidade e
emocao, afinal trata-se da inauguracéo de um rexipd na vida de Eduardo Marciano, e,
em certa medida, o casamento € o rito de passageroogfirma essa sua transformacéao.
Nas passagens citadas acima, € possivel percego@ntod o protagonista ndo tem dominio
sobre aqueles acontecimentos, o quanto ele nathérsge si mesmo, sendo arrastado pelo
ritmo nauseante da vida, fazendo-o se sentir umstrtimento de designios outros,
poderosos, desconhecidos”. Cada vez mais ele sebgesendo afastado de sua origem e
de seus amigos — na verdade, trata-se daqueleibedogue marcara os anos de mocidade
(MINDLIN, 1992, p. 102), doces lembrancas que ag@a se perdendo no tempo e no
espaco. Nessa perspectiva estética da vida, Atéprsea mulher, ndo passa de uma
espécie de troféu, uma conquista que, ja no diairsieg passado o entusiasmo e o prazer
da conquista, perde grande parte do seu encampe@do em alguma estante da casa
como objeto decorativo — “Antonieta sua mulher,a&iite, enfim conquistada: nada mais
a fazer?”. Essa conduta, assemelhando-se a daitemt#n Juan, € lembrada, alias, pelo
préprio Kierkegaard como um exemplo de vida merdenestética (e, por conseguinte,
uma vida de desespero). Em um passo seguinte tant@nEduardo parece finalmente se
dar conta do compromisso que aquela nova situhgircetlamaria, o que, aparentemente,

sugere gque o0 personagem esteja efetivamente dandmasso em direcdo a esfera ética
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(esta, como vimos, € marcada pela ideia do “deve&Bdzinho: sozinho no mundo com
uma mulher. O que significa isso? Significa queitde ama-la, zelar por ela, sustenta-la,
cumprir os chamados deveres de estado” — essenpemgade Eduardo revela, de fato,
uma aproximacdo com a questdo do dever, isto éreacypacdo ética quanto aos
compromissos inerentes a escolha que ele fizecasar-se; por outro lado, sua conduta
coloca-o bem distante da visdo que Kierkegaard quenacerca do individuo
“verdadeiramente ético”. A principal diferenca engsste ideal de homem e o personagem
de O encontro marcadesta no modo como ambos se relacionam com o devéitosofia
kierkegaardiana, hd uma critica severa aqueles aqubpra entendendo a finalidade da
ética como o cumprimento dos deveres, coloca wimthgd numa relacdexterna com o
dever. Ao contrario, Kierkegaard defende uma ummis profunda entre esse dever e a
individualidade, de modo que para o individuo quezau efetivamente o caminho em
direcdo a esfera ética, o dever passa a signifidgaruma imputacdo exterior, mas sim

expressao de sua natureza mais intima, conforntagorfilésofo:

Assim orientado em si mesmo, aprofundou o éticcAe permanecera sem
alento quando se empenhar em cumprir seus devédesindividuo
verdadeiramente ético experimenta, portanto, triéidgde e seguranca porque
ndo tem o dever fora de si, mas em si mesmo. Qumai® profundamente um
homem fundou sua vida sobre a ética, menos semtitdcessidade de falar
constantemente do dever, de se inquietar para sal@ecumpre, de consultar a
cada instante os outros para conhecé-lo enfim. ®ca é compreendida
corretamente ela torna o individuo infinitamentegguse de si mesmo.
(REICHMANN, 1971, p. 132-133)

Comparando essas afirmac¢des com a vida de Edysediebe-se que ela ndo pode,
ainda, realizar esse ideal de homem “ético” prexamio por Kierkegaard. Na vida adulta
de Eduardo ha, sem duvida, uma aproximac¢do comoblgmna ético, situacdo criada
especialmente a partir de seu casamento com Araomiga dissolucdo deste; contudo, até
entdo ndo parece ter ocorrido uma resolugcdo madesse problema, e, assim, um
consequente ingresso no chamado estagio éticoldfmbrar mais uma vez que, de acordo
com o filésofo, a passagem de uma esfera para patrdranscorre de forma meramente
cronoldgica, mas sim gracas a verdadeiros “saltoggpirito”, que desse modo pode
aportar com seguranca na outra margem. Nesse gehédindividuos que jamais terdo
atingido, por exemplo, a esfera ética, e, muitogsea religiosa. Mas, por outro lado, o
passo dado em direcdo a uma nova etapa no caminkaa representa uma conquista

irreversivel: o individuo que avangcou um estagio Indé de regredir ao estagio precedente,
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com base exatamente naquilo que foi discutido uoc@antes, isto €, o fato de que o
conhecimento adquirido aqui ndo € algo “de foraapdentro”, mas um tipo de
conhecimento que passou a fazer parte da prémtiedoalidade. O conhecimento, nessa
perspectiva, ndo € apenas memorizado, mas (inyealpondo é mais um objeto estranho,
e sim parte do préprio ser individual.

Se no capitulo “A geracdo espontanea”dencontro marcadoha o registro dos
tempos euforicos da juventude belo-horizontinadasi por Eduardo, Hugo e Mauro, com
suas “estudantadas” pela jovem e pacata capitakirmjnagora, neste capitulo, “Os
movimentos simulados”, ocorrera uma mudanca derice(de Belo Horizonte para o Rio
de Janeiro) e também de alguns personagens (HWdaueo, dentre outros amigos de
infancia e adolescéncia, ficardo para tras nasoalis paragens mineiras, enquanto na
capital carioca novos amigos irdo compor a boemiguil Eduardo Marciano fara parte).
Apesar dessas mudancas, 0 mesmo tom de euforiastei presente aqui, aquela ja
conhecida celebracao litero-etilica da vida, o neefumor das “noites caleidoscopicas”.
Pode-se dizer que ha, na verdade, uma diferengartampe: nessa nova boemia carioca
(ou de mineiros-cariocas), Eduardo ja ndo encantrais aquela antiga cumplicidade que
levava ele e seus companheiros aos bancos da éaakcierdade, em alta madrugada,
para a realizacdo do ritual catartico de “puxariatig’. Agora, o recurso da embriaguez
parece deixar de ser aquele alibi para a vazaogissta interior, transformando-se em um
ritual sem sentido, apenas exterior: beber-sed@ogm@mpenas para aplacar o impeto dos
sentidos, e, assim, tudo é reduzido a um imediatisstético. Com seus antigos amigos,
Eduardo vivia pelo menos uma ritualizagcdo maisyrdé da vida, na qual tudo ganhava
um matiz diferente, tragico, poético e até mesmgémao. Aqui, porém, o ritual da lugar a
um comportamento quase mecanico de frequentar @snogse bares todas as noites,

embriagar-se, desiludir-se, para logo depois taarss iludir, etc.:

Ultimos dias do ano. Andava no ar uma agitacaditaséodos indo e vindo, se
encontravam, se separavam. Pela manhda, depoisisiema noitada insone no
bar ou em casa de alguém, Eduardo se interrogaws@aiho: um dia mais
velho. Que estou fazendo de minha vida? — se pErgane saia para o
trabalho. (SABINO, 2006, p. 218)

Eduardo pode ser visto aqui numa espécie de d@pipara a acdo; uma falta de
certeza, dubiedade nas escolhas, etc. Tudo issalevum comportamento que evidencia
aquilo que muitos filosofos existencialistas peerain e, cada um ao seu modo, expressou

através de um conceito diferente. Assim, Kierkedjadramaria esse comportamento de
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“desespero”; Heidegger, de “existéncia inauténtiGartre, “ma-fé”; Abbagnano usaria o
termo “dispersdo”. Nesse caso, Fernando Sabino alnaa situacdo existencial de
“movimentos simulados”. Talvez mais do que €mencontro marcadoo significado
desses “movimentos” esta expresso em seu romancgivdatude, Os movimentos
simulados que, conforme ja se discutiu aqui (no capituliongiro), embora tenha sido
publicado em 2004, ano da morte do escritor, foriespor volta de 1946 — dez anos
antes, portanto, da publicacdo do romance em quer&o Marciano € o0 personagem
principal. De fato, muito daquele livro foi aprotso na composicdo d® encontro
marcadq a comecar, por exemplo, pelo préprio titulo, fjceu sendo o nome de um dos
capitulos deste ultimo. Sem querer estabelecer a@ppes entre os dois livros, mas
procurando simplesmente clarificar o significadoed@ressao “movimentos simulados”,
seria interessante citar pelo menos este pequedotrdo tal romance de juventude, em
gue Afranio, personagem principal, experimenta stado interior (os tais “movimentos

simulados”) semelhante aquele vivido por EduardochMao:

N&o sabia por qué, sentia-se de repente vivendaratmosfera em que o0s
acontecimentos se precipitavam. Todos o0s gestolsvrpa, movimentos
comecavam a assumir uma aparéncia de fatalidades an@p seria possivel
fugir. (...) De tudo isso lhe vinha um sabor de ef@mem sopro de angustia
em face de erros que nédo sabia quais. Como seesngasse por um momento
o sentido falso das coisas e se deixasse ficgrleper, a margem de um tempo
espesso que fluia. (SABINO, 2004, p. 28)

Uma nova cidade, com muito mais coisas do que Btddzonte poderia lhe
oferecer. Novos amigos. Antonieta, enfim conquestdtb cenario politico nacional, o pais
acabava de sair do chamado Estado Novo (1937-1pdBpdo de forte cerceamento da
liberdade de expressdo, em que o poder fora pragici todo ele centrado no Estado, este
representado pela figura polémica do ditador Getdhrgas. Contudo, nada em meio a
essa agitacdo servia para aplacar a solidao inggi&cduardo, imerso numa angustia que
era mesmo a antitese do clima de euforia pelo pasdava a cidade do Rio de Janeiro
naquele final da década de 1940: “Havia um mundeeaaedor, do qual ndo participava —
e ninguém reparava nele, ninguém dava conta dereganca.” (SABINO, 2006, p. 222)
Silenciosamente, ele tentava desviar-se dos abigmesapareciam pelo seu caminho,
porém nem sempre lograva éxito. Em pouco tempoai&iduse viu em meio a uma crise
que invadia diversas dimensdes de sua vida: liter@morosa e existencial.

O seu romance, iniciado ainda na juventude, quamoi@va em Belo Horizonte, e

que jamais seria concluido. Um dia, tomado de padunsatisfacdo, ele decide fazer um
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balanco de sua vida, a comecar pelo ambito lier&ara isso, decidiu rasgar os papéis
seus em que havia originais de contos, romancesdios, notas, rascunhos. Rasgou tudo,
furiosamente. Para completar o servigo, passaga ffora também varios livros de sua
estante, no intuito de conservar apenas as obsamaais. Por volta dessa época, seu
principal companheiro em matéria de literaturacefi@rsio, um jovem que se dizia poeta,
embora jamais houvesse publicado obra alguma dsigpodo fundo, era um jovem
perdido (tal como o seu amigo “romancista”), qudétav@ meia vinha pedir dinheiro
emprestado a Eduardo (e nunca se preocupava em).pagaicamente, Térsio serviria
como um espelho para Eduardo, capaz de fazé-lelpmrcsua propria mediocridade:
mirando-se nele, veria um romancista sem romanee,gpstava de discutir profundas
questdes literarias com um poeta sem poemas. Agasaronstantes criticas de Antonieta
aguele amigo indesejado por ela, Eduardo ndo pard¢eb ndo queria perceber) essa
realidade, vendo aqui apenas uma implicancia poe pa mulher.

O casamento também ndo ia bem. Eduardo passameitas em bares, com o0s
amigos. As vezes esses encontros se davam em @&ewopapartamento, onde quase
sempre um ou outro amigo por la mesmo ficava, atéa @amanhecer. Eram raros, enfim,
0S momentos em que o casal se via a s6s, e, qissulacontecia, geralmente era uma
intimidade acompanhada de discussdes e desentendsrentre os dois, ao final do que
Eduardo costumava sair para beber e conversar [gumamigo notivago, perdido em
algum bar. Aos poucos, portanto, Eduardo e Antarpetssavam a viver uma espécie de
“soliddo a dois”, devido principalmente ao egoisdw marido. Em uma daquelas suas
crises, ele decidiu resolver o impasse conjugatencial, chegando inclusive a mudar de
casa e propondo a esposa um outro tipo de mudarags,radical, no estilo de vida e na
rotina do casal: “Que se amassem apenas, nao dastapreciso principalmente amar em
comum alguma coisa além deles, e isso 0 que buscavseguissem vivendoaralelo
como dois trilhos eles nunca se encontrariam.” (SABINO, 2006, B.-29rifo meu)

Vidas paralelas, como dois trilhos que jamais rseomtrardo. Isso mais uma vez
lembra Kierkegaard, que compreende o amor num restiondialético composto por um
elemento ético e um elemento estético. As vezesgasmamantes — ou mesmo ambos —
vivem o amor segundo apenas um desses dois elsnentpe acaba gerando um mal-
entendido. Dessa qualidade agonica do amor, @fdddentifica entdo um aspecto tragico
e um aspecto comico: “O tragico consiste em quelas ndo se compreendem. E o

comico, em que se amam aqueles que ndo se compmeértREICHMANN, 1971, p.
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144) Trata-se, portanto, de uma relacdo de cog#agdigeradora de sucessivos
desentendimentos. A essa altura, o leitor ja eaétrevdesfecho que o casamento de
Eduardo e Antonieta tem pela frente: é claro, sssotlicdo. Antes, contudo, uma série de
acontecimentos ir4 progressivamente afasta-los anoutro, fazendo-os trilhar as tais
vidas em paralelo.

Existencialmente, Eduardo vive uma fase de prafamrdas afetivas e morais. Sua
vida ndo é mais a mesma, os tempos também sas oatabé mesmo o pais se modificou
politicamente. Dona Estefania, sua mae, em visitdfilao, ainda procura alerta-lo a
respeito daquelas suas amizades inadequadas, emgeus antigos amigos mineiros,
antes importante amparo para ele, estavam sendospds lado. Tudo inutil, Eduardo
seguiria com sua cegueira para essas relacoesuMasdas perdas mais significativas
vividas nesse periodo estaria por vir, com a mibetseu Marciano. Por ocasido da morte
do pai, Eduardo retorna temporariamente a Belo Zdote, para cuidar da mae e do
modesto inventario do falecido. Nessa visita adidda sua infancia e juventude, ele
percebe que tudo o que restara de seu passado asdav@ agora de experiéncias
adormecidas, perdurando em sua memoria. De Ultona, lantes de regressar ao Rio de
Janeiro, resolve fazer outra visita, dessa vezra ©reto. Novamente, tudo o que Eduardo
reencontra sdo apenas migalhas.

Cidades, lugares, pessoas, sensacles, e até rassimbeias: nada escapa, pois, a
avalanche do tempo, que a tudo arrasta consigalecando ao olvido. De fato, tudo

murcha, Eduardo Marciano, como um de seus amigoa kantenciado muitos anos antes.

Lembrava-se de Chesterton: € o que perdeu tudmsrerazao. (...) Mas teria
perdido tudo? Seus amigos, seu pai, sua mulher?v8eecdo de escritor?
Trancava-se no escritério, sentava-se diante daiim&é@ ficava horas e horas
tentando escrever alguma coisa — ndo havia o queves. (SABINO, 2006, p.
239)

Como se V&, essa € uma crise que perpassa vétasdias na vida do personagem:
seus amigos, esquecidos em algum banco de pragaemypo longinquo; seu casamento,
uma decisdo precipitada; e, enfim, sua vocacaosdeta, romancista, que, em meio a
tudo insiste em jamais se realizar. Nesse intenng das poucas companhias que Eduardo
usufruia, e que lhe servia de reflgio, era a doov@ermano, um diplomata aposentado
gque morava na casa em frente. Em longas convegsagjano contava ao jovem suas

lembrancas dos muitos lugares em que estivera versas entremeadas por citacfes



105

literarias, por referéncias filosoficas e religimsau, as vezes, observacdes inusitadas que

compunham um quadro meio cémico, beirando o desvamo este:

Pegava Eduardo pelo bracgo, levava-o para o bani88u radio, pequeno
e barato, s6 funcionava no banheiro, em cima doelpmasanitario. Sem se
preocupar em descobrir a razdo, o velho escutagecansentado no bidé.

— Deve ser por causa do encanamento que servetelgaa— explicou-
Ihe Eduardo um dia.

O velho Germano fitou-o longamente, desligou @orddvou-o para fora
do banheiro:

— Por isso é que vocé ndo vai para a frente, iitteu Entende as coisas
demais, quer encontrar explicacdo para tudo. EraitApatico da parte dele, sé
tocando onde bem entendesse. Entdo minha privadinivma antena? Vocé
criou um problema para mim. (SABINO, 2006, p. 245)

O lado oposto ao pensamento analitico de Edudeleez Germano ndo passe
mesmo de um desvairado, com sua visdo meio mieti@ poética da vida, naquele ponto
limitrofe em que o poeta e o mistico ddo-se as méims mistica, no entanto, libertadora,
feita de renuncias e éxtases. Assim, a forma coraom@no percebe a vida parece
reaproxima-lo da “pureza” da infancia, compartitbarrom ela a fantasia, a imaginacéo —
instrumentos capazes de libertar o espirito ddhdgs$ da razédo levada ao extremo. A
razao as vezes cansa. Tal como Eduardo, Germaacemivum presente em decadéncia,
destituido de sentido, e, assim, conduz o persomagsonstantes incursées ao passado em
busca de lugares, objetos, pessoas e sentimentdisiqe Perdidos, apesar de todos os
seus esforcos. “Amar o perdido / Deixa confundidste coracéo // Nada pode o olvido /
Contra o sem sentido / Apelo do Nao”, dizem os oerdo poema “Memoria”, de
Drummond®. O velho diplomata decadente pode parecer louem dlvida, mas sua
suposta loucura nao deixa de ser feita de clambemsentos de profundas intuicées algo
misticas, capazes de revelar uma verdade que podemduzir Eduardo a um caminho
melhor, mais brando, menos feito de ansia, ambggitincia estética, etc.

Desse modo, o conselho que Germano parece quessdr @D jovem amigo é o de
que, quando ha um excesso de racionalidade, o mallse fazer para se chegar a um
equilibrio talvez seja experimentar um pouco destaedo”, isto €, ndo se deixar levar por
uma visado de mundo rigorosamente racionalizadouanQsabe se, desse modo, Eduardo
ter-se-ia realizado como romancista, ao abrirsgaéividade?

8 |sto &, Carlos Drummond de Andrade, um dos icalassletras mineiras, reverenciado, como se sabe,
pelos jovens personagens @eencontro marcadoO poema “Meméria”, lembrado aqui, foi publicado
originalmente em seu liviGlaro enigmaANDRADE, 1995, p. 27).
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Germano e sua loucura profética. Assim, quanddrfiante Antonieta se engravidou
e Eduardo veio radiante contar-lhe a novidade |lwoveecebeu-o com os olhos molhados:
“— Sabe Eduardo? Estou chorando por sua causa:testeza antecipada diante das
fatalidades que a gente ndo pode mudar...” (SABINDDG62p. 254). Com efeito, Germano
era o Unico a prever as aguas em que Eduardeagstestes a se afogar. Ele, que ja fora
“O Escolhido”, em breve se tornaria “O Afogado”.dooele, um campedo de natacao...

porque, afinal, outras eram essas aguas.

3.6. “O Afogado”

Ao longo do romance, algumas informacdes permgamse tenha uma ideia geral
acerca da visdo de mundo do personagem principlVrdo Assim, vai-se percebendo a
marcante formacédo cristd-catdlica de Eduardo (adig® comum para a época, e, ainda
mais, devido as suas origens mineiras). Em algyaasagens, fala-se a respeito de sua
“ansia de pureza”, e, em outro passo, 0 personafega até mesmo a ser criticado como
sendo um “puritano”. Ademais, Eduardo comunga uimaovtradicionalista da mulher e
do casamento: para ele, a mulher conheceria a k& pealizacdo apenas com a
maternidade, tendo sido preparada especial e ésise@cte para isso. “No mais, era
apenas aquilo: um feixe de nervos e carnes em ao®assos, um conjunto de glandulas,
visceras, vasos, sangue, humores, tudo cobertandepele macia, delicada, boa de se
passar a mao...” (SABINO, 2006, p. 257). Seguindogsse Vviés, 0 casamento, por sua
vez, seria, portanto, uma instituicdo que, emborenentemente patriarcal, estaria sempre
amparado pela mulher, seu elemento basilar, jusi@meela sua capacidade de gerar os
futuros herdeiros: “A gente se casa € para issonaeter filhos e tocar o barco para a
frente. Constituir uma familia. Quem nao pensaimagsie nao se case.” (SABINO, 2006,
p. 287), asseverava Eduardo. Ora, essa sua ldgida,rirredutivel, parece sugerir um
individuo fortemente centrado no compromisso assarpelo casamento. Sugeriria, pois,
alguém altamente convicto de seu papel nessa celgc@mbém, ndo apenas consciente
dos deveres inerentes a ela, mas preparado pamidamseguramente. No entanto, o que

temos aqui?
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Ironicamente, todo esse discurso “puritano” de ddol ndo tardaria a ser
desmentido por sua propria conduta como marido.pbldco se falou sobre os tais
“movimentos simulados”; pois bem, este capituloragoostra o personagem tragica e
pateticamente “afogado” nesse feixe de simulacbesjee sua propria vida seguia se
emaranhando. E um momento, no romance, de profiectdéncia, envolvendo uma série
de eventos que levardo o casamento de Eduardo aniéid a ruina. De fato, nunca
Eduardo estivera tdo perdido na esfera estéticagaanpleto desregramento etilico e na
mais patética confusdo erética. Sua mulher aindeupa ajuda-lo — nem tanto por amor,
que ha muito se ia perdendo, e sim por compaid@opaim ser humano procura ajudar o
outro. Para sua infelicidade, no entanto, Eduamtthd-se em seu egoismo, surdo as
palavras insistentes de sua mulher.

Gerlane, a amante, esta também debocha de Edwedsgu estado lamentavel.
Ardilosa como uma mulher que ndo tem mesmo naderdep joga e parece se divertir
com a facilidade de manipular a vida do amantegagr@ao poder de sua sedugéo. E assim
que, numa passagem, Eduardo, visivelmente embpagadesapontado pelo fato da
amante nao ter comparecido a um encontro, vai atéledfone, e, na confusdo de
sentimentos e da embriaguez, sem perceber acat@ndis o nimero de sua propria
residéncia. Afoito, vai logo chamando pelo nomeG#¥lane. Do outro lado da linha,
Antonieta atende, ficando no ar, entdo, aquelaeewmarca do adultério.

Nesse meio tempo, Antonieta, que estava gravadee am aborto, evento que pode
ser lido como o prenuncio da morte do préprio tielsmmento conjugal. Afinal, aquela
altura um filho significaria (ou poderia signifigapara o personagem, a oportunidade de

fincar novas raizes, de aprofundar a relacéo, entanto, Eduardo pde tudo a perder.

No intimo se sentia mesmo culpado, como se a pkrdiého fosse decorréncia
da vida que vinha levando — e tentava ferozmerqaeeer Gerlane. Por que
fora se meter naquilo? Logo agora, que tudo paret# bem, a mudanca de
casa, o esforco para recomecar. (...) Gerlane swrghminesperadamente no
caminho quando ja se julgava a salvo com sua mublvar inuatil, o filho
perdido, ele proprio perdido. (SABINO, 2006, p. 65

Nova tentativa de Eduardo de retomar o seu caganféavos dias vivendo “apenas
para Antonieta”. Outra vez, também, suas crisesalitas. Por esse tempo, Eduardo
comecara a sentir um forte cidme por sua mulhananinteressante inversdo de papéis
gue vem confirmar a instabilidade do estado ematido personagem. Por outro lado,

Antonieta deixara de ser aquela antiga esposa ssAme, em seu siléncio feito de
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aparente conformacao, uma nova mulher, mais magueaapreendera com o sofrimento e
as desilusdes, comecava a surgir. Nesse ponto,ité mteressante, além do mais, a
construcdo da narrativa operada por Fernando Sadmngerar uma atmosfera de davida e
suspense, lancando Eduardo Marciano num conjuntsusigeitas doentias algo proximo
do enciumado Bento Santiago, protagonista do roendadvlachado de Aséfs

A passagem a seguir ilustra bem a presenca doectiomo mediador da relacao,

além de mostrar também aquela nova atitude assyraidantonieta:

— Eu ndo agiiento mais, Antonieta — disse ele, cefior@, passando a méo
pelo rosto num gesto de cansaco.

— Na&o precisa ficar assim. Descansa um pouco. Aénards conversamos
sobre isso.

— E preciso que vocé me ajude.

— Sinto muito, n&o posso fazer nada por vocé.

— Entdo eu estou perdido, eu estou perdido — esslendeu o rosto has maos.
— N&o sei mais nada, ndo conto com mais ninguém...

— Amanha nés conversamos — repetiu ela.

— Vocé promete? — ele pediu, submisso.

— Amanha vocé sabera de tudo.

— Amanha talvez seja tarde...

— Nao € ndo — encerrou ela, absorta, e acrescesitmndo o relégio: — Ja é
tarde, eu vou dormir.

— Sempre é tardéSempre é tarde- dizia ele para si mesmo, ja sozinho no
escritorio, cercado de fantasmas. (SABINO, 200800)

O passo seguinte, como ja era de se esperar,odnaa separacdo e, entdo, o
divércio. Desnorteado, Eduardo ainda tentaria buswa velho Germano um ultimo
conselho que pudesse milagrosamente salvar o semeato, mas ja era tard&€mpre é
tard€'...): “— Nao tenho nada a |Ihe dizer. Vocé jamaibeya nada, vocé ndo é capaz de
saber coisa nenhuma desta vida (...), porque wpéga dono de seu destino, e ninguém é
dono de coisa nenhuma neste mundo.” (SABINO, 2p0&01). Novamente, Germano
ataca em cheio a confianca que Eduardo alimentabee ssua capacidade racional de
conduzi-lo ao primeiro lugar, como se a razao fagseinstrumento capaz de escrever,
seguramente, por si s@, todo um destino.

Do ponto de vista das filosofias da existéncisaewitica feita pelo personagem
Germano encontra amparo nas ideias do filosofol&lidBbbagnano, para quem a “razao”
ndo seria uma unidade inerente a “natureza” humaras, sim uma “possibilidade”.

Conforme ja se discutiu aqui (especialmente notalapsegundo), tanto para Kierkegaard

9 Essa associagdo é sugerida ainda mais pelo f&8aleo ter sido, de fato, um grande leitor e achoira
da literatura machadiana — admiracdo que o levatlugive, a publicar o volum@&mor de Capity
recriacao literaria justamente do romabwen Casmurrpde Machado de Assis.
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qguanto para Abbagnano, o “eu” se constitui a partiuma relacdo que permanece sempre
em movimento dialético. No caso desses dois fiissod primeiro escreve sobre o “eu”
como uma sintese entre “finito” e “infinito”, e egundo, interpreta-o como uma sintese
entre o “nada” e o “transcendente”.

Assim, quando Germano chama a atencao de Eduardmgato de que “ninguém é
dono de coisa nenhuma neste mundo”, esta, apesamdeerto exagero dramatico,
expressando sua desconfianca naquela unidade @& @pnta e acabada, imovel, capaz
de compreender claramente todos os caminhos a geararridos pelo individuo. Em
favor do movimento, isto é, a abertura proposta gebblema da existéncia, escreve
Abbagnano:

Se o homem fosse por sua propria natureza razdatitades do eu e 0s
acontecimentos do mundo seriam, em cada casmsetamente determinados
pela unidade; e tal unidade, em nenhum caso, @oderi perdida e dispersa.
N&o haveria o problema da existéncia. Nem probieidatde, nem finitude,
nem temporalidade. @omerma&o seria. (ABBAGNANO, 2006, p. 81)

Literariamente, essa situacdo € descrita, por phgnem uma passagem d2
encontro marcadoatravés da ironia. Trata-se do caso do persond&eunigo, antigo
amigo de Eduardo nos tempos da natacdo. A iroraasencaso, reside no seguinte:
Rodrigo tornara-se um aviador — dominava os fundémsedo voo, sabia percorrer as rotas
aéreas voando por instrumentos, guiando-se comaseguem todas as situacdes previstas
por um piloto (“previsédo”, “previsibilidade”, atesmse para essa nocdo). Em um fatidico
dia, seu avido sofre uma pane e, inevitavelmeaiegra alto mar. Longe da praia, muitos
morreriam apos poucas horas, nadando desesperadagneusca de salvacdo. Rodrigo,
contudo, era um eximio nadador. Mas todo o seuemmento e sua capacidade fisica de
nada Ihe serviriam quando, por azar, 0 mecanisnaediave do cinto de seguranca néo
funcionasse — o0 que, de fato, veio a ocorrer. Ai&oaqui, como se pode ver, diz respeito a
insuficiéncia da técnica frente a imprevisibilidag®en relacdo a eventos que tém apenas
uma chance remota de acontecer.

A tragica morte de seu amigo Rodrigo, um eximidad@r que morre justamente
afogado, sugere o motivo do titulo do capitulo amstfo. Por outro lado, um motivo
ainda mais interessante fica sendo mesmo a metgoasEduardo Marciano, outro eximio
nadador e também destinado a se afogar, se benoquaidaloso oceano da vida.
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3.7 “A Viagem”

“s0 resta ao homem
(estara equipado?)
a dificilima dangerosissima viagem
de si a si mesmo:
por o pé no chao

do seu coracéo
experimentar
colonizar

civilizar

humanizar

0 homerh

(Do poema “O homem; as viagens”,
Carlos Drummond de Andrade)

Esta é, enfim, a Ultima parte @ encontro marcadoTrata-se de um capitulo que
prenuncia resolu¢cfes importantes por parte do pagemn central, como o proprio titulo
parece sugerir. H& nele, de fato, algumas viageesrg§o ocorrer — mas sdo mais de uma,
e o titulo apresenta a promessa de uma apenasjmesingular precedido pelo artigo
definido. Todas essas viagens serdo importantes  poocesso de
formacao/autoconhecimento vivido por Eduardo Mar@idJma, em especial, se destacara
das demais: qual? Escrito assim, com solenidad&/{&8em”), em mailscula, a expressao
sugere uma metafora para alguma profunda descplmrtaaté mesmo, quem sabe,
eufemismo para a morte. Com relacdo a proximidadee @ enredo do romance e a
filosofia kierkegaardiana, pode-se levantar aindsuspeita de que tal viagem poderia
representar a passagem do protagonista para ard'esfbgiosa”, Ultimo estagio da
existéncia pensado pelo filosofo.

Por ora, a viagem mais certa é aquela a que ar kesta convidado a empreender,
com destino ao duplo desfecho: primeiro, do romated-ernando Sabino; segundo, o
encerramento aqui também, isto é, deste trabalho.

O presente capitulo se inicia com uma nova situagdvida de Eduardo, que enfim
se vé como um homem de meia-idade e recém-divarcikh seu Ultimo encontro com
Antonieta, o protagonista colhe a confissdo quaapam ponto final a sua relacao

amorosau:
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— Por que entdo vocé se casou comigo?

— Na&o sei. Porgque eu era muito crian¢a, ndo saljizecestava fazendo. E por
favor va embora, me deixe sozinha.

Ele ficou em siléncio, a olh&-la estarrecido.

Sua vida terminava naquele instante. (SABINO, 2p0809)

“Sua vida terminava naquele instante”. Essa expmefa € conhecida pelo leitor de
O encontro marcadoela aparece pela primeira vez no segundo capitOldscolhido”,
mas com uma modificacdo de sentido — na passagemuestdo, Ié-se: “Sua vida se
iniciava naguele instante.” (SABINO, 2006, p. 138yui, o contexto era diametralmente
oposto, ja que se tratava do inicio do namoro ewdréois. Donde se conclui que essa
“vida”, que tem pontos precisos de inicio e de lBoné uma das vidas dentro da vida do
personagem, embora, claro, seja uma das mais iampest a fase em que ele esteve ligado
a Antonieta. E pensando nisso que se compreendetdp, a iniciativa tomada por
Eduardo, de partir em viagem a Belo Horizonte e lle Fora, cidades em que o
personagem estivera muitos anos antes e onde wviweraentos significativos. Essas
viagens significam a tentativa de um retorno, @tgpdo personagem, as suas raizes. Com
efeito, quando o presente ja ndo garante mais ikdhale, € comum acontecer esse
movimento de “revisitacdo” do passado. Eduardo gimroque seu tempo presente é de
crise — esta palavra que, a propésito, apontaymarmomento decisivo: uma nova fase se
prenuncia, seja para melhor, seja para pior. Dafp,ca ansiedade e a angustia que
acompanham os momentos criticos.

No romance, Eduardo percebe que seu futuro étalgbém instavel, devido a sua
propria caracteristica de indefinicdo (o futuro eémpre um vir-a-ser). Em um outro
sentido, o passado também pode engendrar ansiedatgUstia, mas agora pela sua
qualidade de ser irrevogavel. Como falar, entdo,"@wisitar” o passado? Tomando o
caminho da memoaria (dos lugares, pessoas, coisas,eetambém metaforicamente, essa
revisitacdo pode deixar de soar como um contraeseédsntudo, parece ser impossivel
evitar a angustia, porque, nessa viagem de regressalividuo parte para o reencontro
nao de seu passado concreto, e sim apenas de smres. O mesmo ocorre com
Eduardo: em Belo Horizonte, visita a famosa Prachiderdade, ja entdo muito diferente
da do seu tempo de adolescente; do mesmo modeogecdahece mais em Hugo e Mauro
0s seus antigos companheiros de “puxar angusti@baasendo o Unico, também, a se
lembrar do “encontro marcado”, pactuado quinze ambss, e se desilude ao perceber que

fora o Unico ali presente; naquela cidade, apravaiihda para rever a piscina do clube
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onde batera vérios recordes; e visita, finalmemtémulo do seu pai. Eduardo encontra-se,
portanto, face a face com o espectro do seu pgssadse esquecido de todo. Uma
sensacao de luto, de perda, apodera-se dele. tlacidade como de um cemitério”
(SABINO, 2006, p. 319), diz o narrador. Cenas shargks se repetirdo em sua passagem
por Juiz de Fora. Vendo as coisas, os lugares pessoas modificadas pelo tempo,
Eduardo vai se dando conta de que ele préprio tansieemodificara; que o tempo pousara
sua mao sobre ele, e que ja comecava a passaralaliamem sua vida.

Até aquele ponto da estrada, seus projetos haverassado. Um romance nunca
escrito, sempre postergado; o casamento, desgstojfilho, morto antes de nascer; os
antigos amigos, agora quase completamente estrasdimsnada a oferecer-lhe. A vida,
Eduardo descobriria entdo, € mais do que uma pfevaatacdo. E ao invés de lhe trazer
algum alento, a consciéncia da dureza que a prom#anos impde desencadeia, talvez
mais nele do que nos outros personagens do livrosentimento de impoténcia que
precederia qualquer tentativa de superacdo.CEmxistencialismo na ficcao brasilejra
José Fernandes aponta também essa nuvem escysaiigusobre os sujeitos do romance
sabiniano. Segundo aquele autor, “nota-se, portaakpersonagens uma determinacao de
existir, mas uma certeza antecipada do fracass@efsonagens sabinianas sabem-se, de
antemao, derrotadas e, portanto, oprimidas.” (FERBES, 1986, p. 152). Curiosamente,
o leitor podera perceber a insisténcia com qudavga“inutil” aparece no texto (ao todo,
sdo dezessete vezes). Alguns exemplos: “Isso games fazendé inutil, € masoquismo.
Ndo temos importancia, somos apenas trés coisgadiEs, desarvoradas, aflitas”
(SABINO, 2006, p. 129 — grifo meu); “Cansado deotuibi andando ao longo da praia,
vendo as luzes da rua se multiplicarem. Sentiaiseréavel —tudo inutil, vazio, inécuo,
despropositado” (SABINO, 2006, p. 146 — grifo mea); ainda, neste trecho, em que o

termo chega a aparecer duas vezes, numa insisé@ndamais premente:

Era indtil, vivia sempre recomec¢ando, ndo nascera para vemas para
encher raia, tirar o terceiro lugar. Gerlane sufgithe inesperadamente no
caminho quando j4 se julgava a salvo com sua muérar inatil, o filho
perdido, ele proprio perdido. (SABINO, 2006, p. 26§rifos meus)

Essa presenca assidua daquele termo reafirma,op@issentimento de impoténcia,
de “fracasso antecipado”, de que se falava acimatolassim que em algumas das ultimas
paginas do livro had um recurso interessante utiizaelo narrador. Sado quatro trechos, ao

longo dos quais vai ocorrendo uma espécie de dgfmrdo fluxo de consciéncia do
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personagem Eduardo Marciano. Esta série comecaestartrecho: “Em alguma parte de
sua vida ele se deixara ficar, esquecido, abandotexgjado para tras — e agora teria de se
buscar como aquela agulha do sonho, perdida n@fdadnar.” (SABINO, 2006, p. 368).
Um pouco adiante, a “repeticdo”, mas ja com algufdepuraces”: “Em alguma parte de
sua vida ele se deixara ficar.” (SABINO, 2006, §9)3 Em seguida, apenas: “Em alguma
parte de sua vida.” (SABINO, 2006, p. 370). E, lfmante, restando apenas um infimo
fragmento: “Em alguma parte.” (SABINO, 2006, p. B70

Do primeiro ao quarto trecho ha, entrementes, r@iratacdo da narragdo, com
dialogos entre Eduardo e outros personagens. Assimdecorrer do movimento, da
passagem do tempo, no cruzamento com diadlogogacias, esses fluxos de consciéncia
vao se apresentando e se decompondo, se desfragoh@naté chegar ao vago sentido
desta frase: “Em alguma parte”. Ocorre aqui, péotanm processo de esquecimento,
através do qual antigos fracassos/traumas, emlimrgpassem milagrosamente a serem
desmentidos, comegam a parecer mais suportaveisraonagem. E possivel viver, apesar
de tudo o que se passou até aqui, diria para shmeslvez, Eduardo. Se, inicialmente,
em alguma parte de sua vida ele € quem se deixard'ésquecido, abandonado, largado
para tras” (SABINO, 2006, p. 368), agora sdo esssts de seu itinerario, até entao
preservados pela memoaria (e que o atormentam cwestante) que ficardo pelo caminho,
largados a beira da estrada. No romance, essespoéeconfirmado pela aceitacado de
Eduardo ao convite feito pelo amigo e ex-colegaéBiay(agora frei Domingos), para que
ele passasse alguns dias no convento, refletind@ s pontos mais importantes de sua

vida, reelaborando possiveis projetos, etc.:

Naquele mesmo dia arrumou suas coisas na malau @Eagonta e deixou o
hotel. Sentia-se mesmo como na iminéncia de ungaleragem — tomou um

taxi para o centro. (...) Avistou, a porta do canteea figura do monge que, ja
avisado, o esperava, acenando para ele. De sub#olembranca perdida lhe
veio da infancia e comecou a rir, enquanto se apaora do amigo.

— Mas que milagre foi esse... De que vocé est@#nd

— Tinhamos um encontro — explicou.

— Mauro, vocé e eu. No ginasio, se lembra? Vocéoerrceiro. Exatamente
VOCE.

O monge nédo se lembrava.

— S6 fui eu... Mas ndo tem importancia.

— Nao acreditei que vocé viesse.

— Vim por um ou dois dias. Depois...

Calou-se. N&o tinha importancia também o que |hentaceria depois.

(SABINO, 2006, p. 370-371)
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Nem Mauro nem Eugénio (frei Domingos) haviam corap@o ao antigo “encontro
marcado”. Apenas Eduardo foi se encontrar com s@prip soliddo. Agora, um novo
encontro se descortinava. Nao fora, como aquelrrdmado com varios anos de
antecedéncia; nascera do convite feito pelo moge ainda se preocupava com o futuro
do amigo e antigo colega de Ginasio. Dessa veZnpoEduardo ndo estaria mais na
companhia dos antigos amigos: um novo horizonthesabria, notavelmente mais amplo,

e, no entanto, ainda assim desafiador. Sua viden&gava naquele momento.
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CONCLUSAO

Clarice Lispector foi uma das primeiras pesso&s ® encontro marcadopoucos
meses apds sua publicacdo, em 1956. Em 08 dedgaheid 957, a escritora enviou, de
Washington, EUA, uma carta a Fernando Sabino, ahdgscrevia varias impressoes suas
sobre o referido romance. Com esse gesto, Clarispettor, talvez mesmo sem o
pretender, legou a posteridade uma importante ibaigéo a critica literaria a respeito do
livro de Fernando Sabino. Em um dos trechos daqoatta, assim se expressava a

escritora:

Parece qualidade fora de moda, essa de um liveentier”. Acho qualidade
essencial, invejavel. Livro realizado € livro qu®rse quer largar. A impressao
visual que tenho dele é de linhas retas e fin@ngecruzando e se cortando. A
primeira pausa, a primeira mesmo, vem exatameafgeras no fim. E foi tdo
bonito — enfim, enfim a grande pausa. (SABINO; LEEHOR, 2003, p. 187).

Esse depoimento relaciona-se ao ritmo aceleradeadativa (combinando com a
ansiedade do seu personagem principal) que, imtegraoutras técnicas utilizadas pelo
autor, seria capaz de seduzir o leitor, “prendesid@4eitura. Das tais “linhas retas e finas
se entrecruzando e se cortando” ja se discutiy aquiapitulo segundo, quando se falou a
respeito da multiplicidade dos discursos presambeomance de Fernando Sabino, isto €,
de sua capacidade de gerar pontos de contato coas ®ozes (Teoria literaria, Filosofia,
Psicanalise, Teologia, etc.), deixando ao leitar,l@ango do caminho, o convite aos
possiveis didlogos com esses diferentes espagmndamento.

De fato,O encontro marcadgarece ter sido escrito numa velocidade vertiginos
Somada as caracteristicas do personagem Eduardialtarquais sejam, sua pressa em
viver, sua angustia frente a marcha do tempo, essa impressao de vertigem se torna
ainda mais paupavel ao leitor. Trata-se, conforrdefmicdo dada por Clarice Lispector,
da “velocidade de staccattom que o livro é escrito, esse modo de quem dala a
garganta seca.” (SABINO; LISPECTOR, 2003, p. 186)

E ai, no entanto, que Clarice chama a atencacag@rameira” e “grande pausa’ que
s6 vira “exatamente e apenas no fim” do romanese, ®laciona, de acordo com o enredo,
a aceitacdo de Eduardo a passar alguns dias neimpstediante o convite feito por frei

Domingos, seu antigo amigo. Neste ponto, é pre@soinferir uma conclusao apressada e
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ir logo apontando o desfecho do livro como sendo“antontro com Deus”, ou “um
encontro com o transcendente”. Bem, é claro qda do personagem ao mosteiro assinala
a possibilidade desse encontro; porém, com bagedpoio texto, é possivel perceber que
Eduardo ndo chegou a sinalizar efetivamente umaltesgela vida monastica (como
também ndo parece, pelo menos ainda ndo, em téieréegaardianos, uma passagem a
“esfera religiosa”). Veja: nas ultimas linhas donemce (SABINO, 2006, p. 371), o frei
Domingos diz a Eduardo “— N&o acreditei que vo&sse”, ao que o outro lhe responde
“— Vim por um ou dois dias. Depois...”. Atente-se,uggpara o tom de incerteza,
confirmada inclusive pela reticéncia. Por fim, diznarrador: “Calou-se. Nao tinha
importancia também o que Ihe aconteceria depoiB(SO, 2006, p. 371).

Esse final, “em aberto”, € importante percebé&kpressa uma nova compreensao da
vida que Eduardo jamais tivera até entdo. Ondelaqoeem apressado, esteticamente
ganancioso, buscando em tudo na vida tirar o prariegar? Onde, finalmente, o escritor
afoito, perfeccionista, tendo sempre ao seu alcante explicacdo a respeito da técnica
literaria, porém eternamente angustiado por séneapaz de dar a luz a um romance seu?
Em seu lugar, vé-se agora um Eduardo Marciano cdpareconhecer o fracasso, a
impoténcia, a dubiedade como possibilidades comauttmios nés — algo palpavel, real,
atestando a proépria fragilidade da existéncia.

Por esse caminho, o desfecho do romance apontéasorfagem Eduardo ndo mais
em direcdo a uma procura desenfreada e aflita pelagantes certezas a respeito de tudo,

mas sim, finalmente, a percep¢ao do estado comimgeda existéncia humana.
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