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RESUMO

Este estudo consistiu em apresentar uma discussdo sobre o olhar e a memodria no
romance O amanuense Belmiro, de Cyro dos Anjos, no qual estabelecemos uma relacio
entre a escrita do didrio da personagem Belmiro com as observacdes dos
acontecimentos do cotidiano relacionados a memoria. Ao escrever o didrio, ele transita
entre o lirico e o analista; os contrastes entre a observacao do presente e as recordacdes
dos tempos idos acabam por lhe impor antinomias que destoam de sua intima tendéncia
a acomodacio de mero espectador da vida. Sob o cendrio de Belo Horizonte ele olha,
contempla, interroga, analisa e escreve sobre o que vé e estd intimamente relacionado
com as imagens do passado. Esse passado é evocado por meio de sons, aromas e
também pela observacdo de duas figuras femininas, Carmélia e Emilia. A imagem da
primeira desperta em Belmiro lembrangas de sua namorada Camila e ainda da Donzela
Arabela, mito que ouvia contar durante a infancia. J4& Emilia, a irma de Belmiro, com
seus costumes familiares, representa o vigor e as tradicdes dos Borbas, o que o leva a
lembrar das atitudes dos seus antepassados e também a refletir sobre as proprias acdes
diante do tronco familiar e da prépria vida. Utilizamos como arcabougo tedrico para a
discuss@o concepcdes do olhar como uma forma de apreensdo de sensacdes e sentidos
da realidade, discutidos por Antonio Quinet e Pietro Citati. Utilizamos ainda os
conceitos de memoria estudados por Ecléa Bosi e de arquivo, de Jacques Derrida, ja que
o didrio de Belmiro constitui-se num arquivo de memorias, pois é constituido por
observacdes, andlises e reflexdes sobre o presente engendrado no passado.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Literatura de Minas Gerais; Cyro dos
Anjos; O amanuense Belmiro; Olhar; Memoria.



ABSTRACT

This study aimed to present a discussion on the look and the memory in the novel O
amanuense Belmiro, by Cyro dos Anjos, in which we established a relationship between
the character Belmiro writing a diary with the observations of everyday events related to
memories. When he writes his diary, he moves between the lyrical and the analyst, the
contrasts between the observation of the present and memories of bygone days which
will eventually impose antinomies that contrast from his intimate tendency to be a mere
passive spectator of life. Under the scenery of Belo Horizonte, he looks, beholds,
interrogates, analyzes and writes about what he sees which is closely related to the
images of the past. This past is evoked through sounds, smells and also by the
observation of two female figures, Carmélia and Emilia. The image of the former
awakens Belmiro’s memories of his girlfriend Camila and also of Lady Arabela, a myth
that he heard about during childhood. On the other hand, Belmiro’s sister Emilia has
family habits and represents the force and Borbas’ traditions, which causes him to
remember his ancestors’ attitudes and also to reflect on his own actions before the
family and his own life. We use as theoretical framework for discussing conceptions of
the look as a form of real feelings and senses seizure discussed by Antonio Quinet and
Pietro Citati. We also use the concepts of memory studied by Ecléa Bosi and Jacques
Derrida’s archives once Belmiro’s diary consists of a memory archive filled with
observations, analyses and reflections on the present engendered in the past.

KEYWORDS: Brazilian Literature, Literature of Minas Gerais, Cyro dos Anjos; O
amanuense Belmiro; Look; Memory.
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O romancista mineiro Cyro dos Anjos (1906-1994).

FIGURA 1 — Cyro dos Anjos, autor de O amanuense Belmiro.
Fonte: http <www.scielo.br/img/revistas/ea/v24n69/a10img01.gif>.Acesso em: 20 Fev. 2011.



INTRODUCAO

O interesse por esta pesquisa surgiu durante o Semindrio do Centenario Cyro dos
Anjos, em 2006, promovido pelo Grupo de Pesquisa em Estudos Literdrios (GEL) do
Departamento de Comunicacdo e Letras da Universidade Estadual de Montes Claros —
Unimontes, em que foram feitas diversas abordagens acerca da vida e obra do escritor
Cyro dos Anjos.

Posteriormente, a partir de contato mais proficuo com a obra desse autor, fomos
instigados a desenvolver um estudo sobre o romance O amanuense Belmiro, devido a
visdo lirica e ao senso poético de sua principal personagem, Belmiro Borba, diante das
coisas e dos homens.

O amanuense Belmiro traz em suas entrelinhas os vestigios do pensamento de
Cyro dos Anjos, autor cuja percep¢do agucada dos sentidos, levaram-no a escrever um
romance no qual os sentidos da visdo, do olfato e da audi¢do sdo a chave para o
exercicio memorialistico do personagem-narrador.

Cyro Versiani dos Anjos, nasceu em Montes Claros — MG no dia 05 de outubro de
1906 e faleceu no Rio de Janeiro no dia 04 de agosto de 1994. As obras publicadas por
ele, além de O amanuense Belmiro (1937), sdo: Abdias, romance (1945); A criacdo
literdria, ensaio (1954); Montanha, romance (1956); Exploracoes no tempo, memorias
(1963); Poemas corondrios (1964); A menina do sobrado, memorias (1979). O romance
destacado para estudo nesta dissertagc@o surgiu das cronicas que Cyro dos Anjos escrevia
para o jornal A Tribuna, de Belo Horizonte, no ano de 1933, as quais o escritor assinava
sob o pseudonimo de Belmiro Borba.

Na narrativa, a personagem Belmiro transita entre o lirico e o analista, escrevendo
uma “espécie de diario”, em que a observacdo do cotidiano e as recordagdes dos tempos
idos deixam o narrador protagonista em um processo de antinomias, assumindo, assim,
um papel de espectador da vida. Essa postura faz com que suas agdes sejam transferidas
para a escrita.

Belmiro ndo se isenta de emocdes e sentimentos intrinsecos a sua vida; ele capta-
0s e os projeta no papel, mesmo de maneira camuflada. A criacdo do didrio ndo se
restringe, conforme dito pela personagem, a um antigo projeto de registrar seu passado,

mas também de traduzir em palavras as rea¢des dos acontecimentos cotidianos em seu



13

interior. E importante lembrar que Belmiro nio relata de forma “fiel” os fatos,
procurando revelar o que lhe parece conveniente, como os comportamentos dos que ele
observa e suas reflexdes acerca desses. A postura de Belmiro ndo se restringe a de um
sujeito distraido e apdtico, mas a de um sujeito detentor de uma realidade particular,
revelada através da escrita. Envolvido na paisagem belo-horizontina, mistura
passado/presente, contempla e analisa diferentes “quadros” da cidade, como uma
combinac¢do de formas, dando-lhes um novo sentido. Ou seja, pratica talvez o que 1. A.
Richards, citado por Cyro dos Anjos, diz sobre o poeta: “Vive no mesmo mundo que o
homem comum; respira o mesmo ar; contempla o mesmo espeticulo: todavia — e af estd
a diferenca entre ele e 0 homem comum — € apto a transformar em obra de arte as suas
sensacdes. (RICHARD, apud ANJOS, 1956, p. 106). Belmiro, como um sujeito que
vive sob as transforma¢des da modernidade, para diante dos acontecimentos € o0s
contempla ora com olhar de poeta lirico, ora com rigor intelectual. A fantasia belmiriana
invade a realidade, e o cotidiano torna-se um cendrio onde Belmiro projeta imagens do
seu passado associado a elementos que remetem a contemplacdo das coisas e o instigam
a viver a vida por meio da literatura, praticando, dessa forma, o que Silviano Santiago,
em A vida como Literatura, chama de “vidas imaginarias”. (SANTIAGO, 2006, p. 28).
Belmiro considera a escrita como sua salvacdo: “Pelo sim, pelo ndo, melhor serd ndo
sabotar o Belmiro flautista. Deixa-lo esparramar-se no papel, reduzi-lo a coisa escrita é
o meio mais eficaz de liquida-lo e, com ele a donzela” (ANJOS, 2000, p. 172). Por meio
da escrita ele cria uma trama imagindria e situagdes permeadas de fantasias em torno da
realidade vivenciada, principalmente pelas descri¢cdes que faz de Carmélia, resultado da
profunda admiracdo que tem por ela. Ao reduzir o Belmiro flautista, o romantico,
somente a coisa escrita, seus desejos ficam restritos somente a vida imagindria.

Belmiro parece olhar o cotidiano como se este fosse um quadro literdrio, uma obra
de arte que precisa ser contemplada para em seguida ser recriada. Cyro dos Anjos
(1956), baseado no pensamento de Alain [Emile—Auguste Chartier]l diz que a
imaginacdo ndo se encontra “[...] no conhecimento que se tem do objeto - e sim na

emocdo, isto é, numa enérgica e confusa reacdo de todo o corpo, repentinamente

1 . ~ . o . A . . ~ .
Em A criagdo literdria, Cyro dos Anjos faz referéncia ao pensamento de Alain e nfo enfatiza o

sobrenome do autor. Consta em sua biografia que o nome Alain é o pseudonimo de Emile-Auguste
Chartier. Fonte: <http://antmes.planetaclix.pt/Nota.htm>. Acesso em: 18 Mai. 2011.
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alarmado” (ANJOS, 1956, p. 27). O ato de olhar de forma contemplativa o quadro
humano/cotidiano, associado as suas memorias imagindrias e induzido por suas leituras,
€ 0 que instiga a imaginacdo de Belmiro. Ele cria, por meio da literatura, primeiramente
escrita na forma de didrio, um novo “mundo” e, mesmo que relate fatos do cotidiano, se
desprende deste em busca das emogdes de um tempo que se foi, mas que pode
permanecer vivo através do registro escrito e do arquivamento de si e de suas memorias
familiares.

Para desenvolvermos nossa discussdo, consideraremos que a escrita do didrio de
Belmiro € resultado das percepg¢des, contemplagdes e reflexdes acerca do que ele vé e
interroga: o sentido das coisas e da propria existéncia. Pretendemos analisar e discutir o
olhar de Belmiro sobre o presente e sua relacdo com o passado e, consequentemente,
com a escrita do didrio, pois o livro nos apresenta diversas possibilidades de leitura
acerca das divagacdes dessa personagem que perambula pelas ruas de Belo Horizonte;
olha para o presente e sente-se atraido pelas lembrangas e encantos que os
acontecimentos do cotidiano lhe proporcionam. Esses acontecimentos do tempo
presente refletem seu passado em Vila Caraibas.

Dessa maneira, este estudo consistiu em uma abordagem referente a postura da
personagem Belmiro Borba, diante da vida que tem por cendrio a cidade de Belo
Horizonte e a0 mesmo tempo o passo vivido em Vila Caraibas. A partir dai, destacamos
questdes relacionadas ao seu comportamento introspectivo e reflexivo, visto que se trata
de uma personagem que decide estilizar a vida por meio da escrita de um livro. Além
disso, serdo ressaltadas discussdes em torno de alguns questionamentos que nos
instigaram no inicio dessa pesquisa: de que forma a cidade de Belo Horizonte é
representada ou vista pela personagem Belmiro? De que maneira o olhar e a memdria
tornam-se propulsores para a escrita do didrio? E qual é o papel que a escrita assume na
vida de Belmiro?

Nossa dissertagdo foi estruturada em trés capitulos. No primeiro, “Movimentos e
confluéncias: o olhar, a memoria e a escrita”, discutimos acerca do olhar, da memoria e
a relagdo desses com a escrita da personagem Belmiro, ancorada no tipo diaristico.
Trataremos dessa relacdo olhar/memoria sob a perspectiva da busca de sentidos a partir

das observacdes que Belmiro faz dos seres e dos fatos. Para tanto, foram utilizados



15

estudos de Antonio Quinet; Pietro Citati; Sérgio Cardoso; Henri Bergson; Ecléa Bosi;
Jacques Le Goff; Marlene Bilenky; e outros.

Sobre o olhar, destacamos algumas concep¢des de Antdnio Quinet, Pietro Citati e
Sérgio Cardoso. Antonio Quinet, além de utilizar conceitos psicanaliticos para discutir
essa questdo, retrata-a também por perspectivas filos6ficas, em que “o olhar estd
presente na filosofia principalmente como metafora do saber [...]” (QUINET, 2004, p.
17). Ou seja, por meio dele apreende-se o sentido das coisas. Além disso, dentro da
Psicandlise o ato de olhar estd direcionado também ao despertar do desejo e de
sentimentos.

A partir do pensamento de Proust, Pietro Citati (1999) comenta que o ato de
olhar, ao estabelecer uma relacdo com outros sentidos como, o olfato e a audicdo
conduz o sujeito a uma recordag@o de sensagdes, o que ajuda na extracdo e producdo de
sentido a partir do que € visto e lembrado.

Sérgio Cardoso, ao definir o olhar, diz: “o olhar ndo descansa sobre a paisagem
continua de um espago inteiramente articulado, mas se enreda nos intersticios de
extensdes descontinuas, desconcertadas pelo estranhamento” (CARDOSO, 2006, p.
349). Dessa forma, o sujeito é conduzido a interrogacdo, a reflexdo e, no caso de
Belmiro, também a criacio.

Sobre a memoria destacamos as discussdes de Henri Bergson e Ecléa Bosi. A
memoria em Henri Bergson foi tratada a partir da relagdo do sujeito com a percepcdo
das imagens, em que passado e presente sdo intercalados por meio da recordagio. E o
que podemos observar a partir da relagdo de Belmiro com as imagens observadas no
cotidiano: as “[...] imagens agem e reagem umas sobre as outras [...]” (BERGSON,
2006a, p. 11) — e consequentemente conduzem as lembrancas, demonstrando que o
passado nos segue o tempo inteiro.

Em Ecléa Bosi (1983) verifica-se que através da memdria temos a relacdo do
passado com o presente, permitindo-nos por meio das lembrangas ndao reviver as
experiéncias do passado, mas reconstrui-las com as ideias e percepcdes atuais.
Discutimos ainda as dimensdes do passado e do presente a partir dos estudos de Jacques
Le Goff sobre a memoria.

Sobre a escrita do didrio estabelecemos uma relagdo entre as defini¢des tedricas e

a escrita feita pela personagem Belmiro. Destacamos o estudo de Marlene Bilenky que,
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além de considerar o diario como uma escrita intima € do recolhimento, também
problematiza-o como uma forma de desvio da realidade.

No capitulo II, “Sob o olhar do escritor: a cidade”, propusemos uma breve
discuss@o sobre as concep¢des de cidade na literatura, em que destacamos alguns
conceitos de cidade como centro produtor de discursos. Fizemos uma descri¢do do
processo de formacdo de Belo Horizonte, cujas transformagdes e modernizacdo
ocorreram ndo s6 por meio da sua estruturagdo fisica da cidade, mas principalmente no
plano cultural, uma vez que coincide com o projeto estético e ideoldgico modernista, do
qual Belo Horizonte é uma das importantes colaboradoras. Como nosso principal foco
de discussdo é a personagem Belmiro, ressaltamos sua relagdo com o contexto urbano a
partir dos fatos observados por ele no contexto belo-horizontino. Para conduzir essas
reflexdes, utilizamos os estudos de ftalo Calvino; Renato Cordeiro Gomes; Luciana
Teixeira de Andrade; Carl E. Schorske; Raymond Williams; Leticia Julido; Humberto
Werneck; Eneida Maria de Souza; e outros.

Para [talo Calvino, as cidades sdo construidas por meio de discursos que,
associados aos sonhos, desejos e memorias dao significado as suas paisagens. Em
Renato Cordeiro Gomes consideramos a concepg¢do de cidade como “[...] um texto que
remete a outro, que por sua vez conduz a um terceiro, e assim sucessivamente”
(GOMES, 2008, p. 24) ou seja, como um espago de discursos que possibilitam leituras e
construcgdes diversas.

A partir dos estudos de Luciana Teixeira Andrade (2004) sobre a cidade dentro
das concepgoes ideoldgicas modernas destaca-se a de Raymond Williams, que retrata os
pontos negativos e positivos da cidade por meio da dtica socialista; e a de Carl E.
Schorske, que discute a cidade dentro das linhas ideolégicas modernas como lugar de
virtude, vicio, além do bem e do mal.

Sobre o processo de formacdo e modernizacdo de Belo Horizonte também
destacamos Leticia Julido (1996), que discute as mudangas estruturais e fisicas do
espaco belo-horizontino. Para Humberto Werneck (1992) e Luciana Teixeira Andrade, a
cidade de Belo Horizonte em O amanuense Belmiro é parada e tediosa, o que remete a
um dos principais motivos que levaram Belmiro a escrever. Utilizamos ainda estudos de
Eneida Maria de Souza e outros que enfatizam a relacdo de Belmiro com a cidade e a

questdo do sujeito em conflito com uma sociedade em transformacao.
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No terceiro capitulo, “Apenas vestigios”, discutimos o papel da escrita na vida de
Belmiro e ainda a representacdo da memoria do Tronco Borba e seus registros didrios.
Utilizamos estudos desenvolvidos por Jacques Derrida; Octavio Paz; Marcelo Barbosa
Alcaraz; o préprio Cyro dos Anjos, dentre outros.

Destacamos a concepc¢do de arquivo proposta por Jacques Derrida, que estd
relacionado as inscri¢des, impressdes, registros, escritas e outras marcas que remetem a
conservagdo das memorias de um sujeito. Fomos ainda instigados, com a Historia da
Jamilia Versiani, de Rui Versiani dos Anjos, a discutir sobre a escrita como forma de
preservacdo e conhecimento das tradi¢des familiares.

Pretendemos, com esse percurso, demonstrar que a relacdio memoria e olhar sdo
canais que conduzem Belmiro a escrita, pois ela é resultado do que nos diz Cyro dos
Anjos em entrevista concedida a Edla Van Steen: “o homem sempre alca suas vistas
para algo que ndo estd ao seu alcance” (ANJOS, in: STEEN, 2008, p. 122). E é por
meio da escrita que ele guarda suas vidas: a do passado, a do presente e a que ele cria.

Por fim, pretendemos com esta pesquisa contribuir para a ampliacdo e divulgacio
de estudos acerca do escritor mineiro Cyro dos Anjos, autor cuja escrita seduz nosso
olhar por meio de um lirismo agucado e que sobressalta os tempos. Além disso,
esperamos instigar outros pesquisadores a investigarem as diversas nuancas deixadas
por Cyro dos Anjos nas paginas de O amanuense Belmiro, pois, a cada leitura feita,
descobrimos novas possibilidades para percorrer o caminho de histérias como a de
Belmiro, que carrega em seu cerne a complexidade de um sujeito em conflito com uma

sociedade em processo de transformagdes.



Capitulo 1

MOVIMENTOS E ,CONFLU]?JNCIAS: O OLHAR,
A MEMORIA E A ESCRITA



FIGURA 2 - Desenho de Santa Rosa para a capa da segunda edicio de O
amanuense Belmiro. Essa imagem nos apresenta o episédio do carnaval, com um movimento de
pessoas, dentre elas a representagdo de Belmiro Borba e Carmélia.

Fonte: HERRON, 1972, p. 10.
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1.1 Movimentos de sentidos

O amanuense Belmiro é um livro marcado por oscilagdes, principalmente porque
tais caracteristicas aparecem como aspectos definidores das atitudes da personagem
principal, Belmiro Borba. Conforme Alcir Pécora, as oscilagdes “irresolvidas do
narrador-personagem se manifestam exemplarmente no préprio género de escrita
adotado por Belmiro, que nunca chega a se definir [...]” (PECORA, 2006, p. 235). E,
entre o desejo de escrever um livro de suas memorias e a praitica da escrita sobre os
fatos do cotidiano, registra, em seus apontamentos didrios, as confluéncias do passado e
do presente.

Por meio da discussdo de Sylvia Bedran em “Um amanuense ao espelho”,
percebemos que os desdobramentos ou oscilagdes na narrativa estdo presentes na

prépria formagéo do seu nome:

Belmiro provém do germéanico e significa ilustre, afamado. Teriamos,
portanto, uma primeira possibilidade de leitura do nome proprio, a partir de
uma motivagdo irdnica: seu nome apontaria para o que Belmiro nao
consegue ser. Por outro lado, o texto nos permite uma etimologia selvagem,
com a decomposi¢cdo em BEL e MIRO — olho o belo, admiro-o. Neste caso,
0 nome préprio teria um efeito reduplicador do esteticismo voyeurista do
personagem (BEDRAN, 1979, p. 4).

A etimologia do nome Belmiro, relacionada a olhar o belo, remete a uma das
principais caracteristicas dessa personagem, jd que na maioria das vezes ndo se envolve
ou ndo se entrega aos fatos, prefere observd-los e analisi-los. Além disso, vive a
procurar pelas ruas de Belo Horizonte acontecimentos que lhe proporcionem alegrias
semelhantes as vivenciadas em Vila Caraibas. Principalmente no que se refere a
imagem de Arabela e Camila, cujo encanto e beleza passam a ser vistos e buscados de
forma constante por Belmiro, que expressa seus sentimentos de admirag@o pela jovem
Carmélia apenas por meio da contemplacdo de sua beleza e depois os transfere para a
escrita.

Possuidor de grande capacidade de reflexdo e andlise, ele busca na literatura uma
forma de dar sentido ao cotidiano, limitado entre a Rua Eré, onde mora e a Sessido do
Fomento Animal, reparti¢do publica onde trabalha como amanuense. Como sujeito
introspectivo que €, prefere a observagdo a agdo e ndo consegue definir-se diante da

prépria vida, tornando-se dual, oscilando entre a realidade e a fantasia, o lirico e o
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analista, o rural e o urbano. Antonio Candido, em “Estratégia”, refere-se ao amanuense

Belmiro como:

Um homem sentimental e tolhido, fortemente tolhido pelo excesso de vida
interior, escreve o seu didrio e conta as suas histdrias. Para ele, escrever €, de

z

fato, evadir-se da vida; é a unica maneira de suportar a volta as suas
decep¢des, pois, escrevendo-as, pensado-as, analisando-as, o amanuense
estabelece um movimento de bascule entre a realidade e o sonho. [...] Sonha;
carrega nas costas a enorme trouxa de um passado de que ndo pode se
desprender, porque dentro dele estdo as doces cenas da adolescéncia.[...] Nao
¢ dificil perceber o mal de Belmiro, literato in erba, lirico ndo realizado,
solteirdo nostdlgico. A sua desadaptacio ao meio levou-o a solucdo
intelectual; esta, que, falhou como solugdo vital, permanece como fatalidade,
e o amanuense, a fim de encontrar um pouco de calor e de vida, € empurrado
para o reftigio que lhe resta — o passado — [...] O drama € que o presente se
insinua no passado. [...] Belmiro, entdo, se entrega ao presente; mas nio o
vive (CANDIDO, 2000, p. 14-15).

Assim como Belmiro encontra dificuldades de se definir, também tem
dificuldades de se adaptar as transformacdes pelas quais passa Belo Horizonte nos anos
30. Com isso, sentindo necessidade de se expressar de alguma forma, resolve escrever.
No comego pretendia escrever um livro de memorias, mas, a medida que vai “pondo a
alma no papel”, percebe que os registros do presente sobrelevam os do passado.

Na noite de Natal de 1935, iniciou a escrita de uma espécie de didrio, em que ndo
s6 registra fatos do cotidiano, mas também faz evocacdes da infancia em Vila Caraibas.
As lembrangas sdo a todo instante despertadas por uma espécie de estado sensorial dos
fatos, sensagdes afloradas que remetem seus pensamentos a outros sentimentos que
vivenciara no passado e ainda instigam-no a recrid-las por meio do imaginario. Como
Proust que, segundo Pietro Citati, via nas recordacdes “[...] 0 ato mais necessdrio € mais
livre de nossa vida.” (CITATI, 1999, p. 205), nota-se que Belmiro transforma em
palavras ou estiliza todas as possibilidades de a¢do que poderia ter, seja no convivio
com o grupo de amigos formado por Jandira, Silviano, Floréncio, Redelvim e Glicério,
seja pela paixdo devotada a uma jovem desconhecida da alta sociedade, Carmélia,
comparada por ele com uma personagem lenddria, a Donzela Arabela, que também
desperta em sua memoria a lembranca de Camila, sua namorada nos tempos de infancia
em Vila Caraibas. Dessa forma, ele parece dissolver-se em uma atmosfera de fantasias e
encantos do passado, o que nos remete a epigrafe que antecede o texto d’O amanuense

Belmiro retirada de Georges Duhamel: “Les souvenirs que j’ai de ma vie réelle ne sount
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ni plus colores ni plus vibrants que ceux de mes vies imaginaires”™ (DUHAMEL, apud
ANIJOS, 2000, p. 19). Cyro dos Anjos talvez tenha buscado nas “meméorias imaginarias”
desse autor francés algo que possa sugerir uma caracterizacdo ou explicacdo para a
postura belmiriana de querer transformar a realidade em um espago de ficcionalidade.
Através das memdarias imagindrias, as lembrangas emergem enriquecidas pelo seu olhar,
em que as impressdes cotidianas e as lembrancas passadas unem-se e ressurgem de
forma poetizada.

Assim, Belmiro olha para o presente, lembra do passado e escreve sobre a
realidade que o envolve, entregando-se a um mundo de fantasias e autoandlise, o que
nos possibilita investigar a relacdo do olhar e da memoria com a escrita do didrio da
personagem Belmiro e estabelecer uma espécie de elo entre observagido, andlise e

criacdo.

1.2 O olhar e o diario

No que concerne a questdo do olhar, verificamos que desde os gregos o olhar
ocupava um lugar de destaque em relacdo aos outros sentidos do ser humano, sob a
perspectiva da busca de conhecimento. Segundo Antonio Quinet (2004) em Um olhar a
mais,

as palavras mais correntes da filosofia nos ensinam a importancia da relacido
do olho, e seu poder de olhar, com a apreensdo do mundo pelo saber. A

propria palavra “teoria” vem de: contemplar, examinar, observar, meditar
(QUINET, 2004, p. 17).

Trataremos do olhar como um encontro e movimento dos sentidos, em que
Belmiro é conduzido por essa mistura de sensacdes que emergem nos acontecimentos
observados por ele, levando-o a criar e a reviver outra realidade além da vista. Por meio
do olhar ele “fala”, “revela” e “compreende”, tenta compreender as emogdes que
perpassam a “intimidade” dos seres e dos fatos. Pode-se dizer que o olhar se apresenta
como uma espécie de canal que leva e traz informagdes e emocdes para os outros

sentidos, possibilitando ao sujeito analisar, transformar e recriar a propria realidade.

% As lembrancas que tenho de minha vida real niio sio mais coloridas nem mais vibrantes do que minhas
vidas imagindrias. DUHAMEL, Georges. Remarques sur lés memoires. Paris: Mercure de France.
Sixieme édition. [s.d]
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Vale ressaltar que, quando consideramos o olhar como o sentido preponderante para a
criacdo, inerente a ele ha os outros sentidos como o tato, o paladar, o ouvido e o olfato,
os quais, associados ao olhar, captam informacdes, levando o homem a analisar, a
refletir, a interpretar, a transformar e a criar. Fato que nos remete ao posicionamento de
Proust, transcrito por Pietro Citati (1999), sobre a acdo do olhar e dos sentidos em suas
recordagdes, em que este comenta que a visdo para Proust “se torna o sentido supremo,
que traz em si todas as outras sensagdes” (CITATI, 1999, p. 210).

Nesse encontro de sensagdes, hd uma espécie de busca de informagdes e
significagdes sobre cada situagcdo observada ou vista. Ou seja, pode-se dizer que por
meio disso serdo criadas movimentagdes e encantos para a vida de Belmiro, porque é
nesse processo de busca de informagdes e significagdes no que ele v& que sdo
estabelecidos encontros entre suas memorias e seu cotidiano, levando-o a escrever e
consequentemente a movimentar o seu intimo.

Segundo Sérgio Cardoso, o olhar

[...] remete, de imediato, a atividade e as virtudes do sujeito, e atesta a cada
passo nesta acdo a espessura da sua interioridade. Ele perscruta e investiga,
indaga a partir e para além do visto, e parece originar-se sempre da
necessidade de ‘“ver de novo” [..]. Como se irrompesse sempre da
profundidade aquosa e misteriosa do olho para interrogar e iluminar as
dobras da paisagem (mesmo quando ‘“vago” ou “ausente” deixa ainda
adivinhar esta atividade, o foco que rastreia uma paisagem interior) que,
freqiientemente, parece representar um mero ponto de apoio de sua prépria
reflexdo (CARDOSO, 2006, p. 348).

Belmiro, através da escrita, tece os fios da memoria com os do cotidiano, captados
por um olhar que se langa sobre as paisagens externas e intimas, projetando no didrio
suas impressdes sobre os acontecimentos que envolvem as memorias do presente
imbuidas com as do passado. E importante verificarmos que Belmiro ndo deseja apenas
reproduzir na escrita o que seu olhar apreendeu do real, mas produzir uma outra
realidade, talvez imagindria, que lhe traga mais satisfacdo em relagcdo ao cotidiano. Por
isso vagueia a observar, analisando e buscando inspirac¢do e explicagdo para sua vida e,
consequentemente, para sua escrita.

Considerando que Belmiro seja um sujeito que oscila entre os tempos € possui
uma escrita relacionada aos desnivelamentos provocados pelo conflito passado/presente,

pode-se dizer que o seu “olhar deseja sempre mais do que o que lhe € dado a ver”

(NOVAES, 2006, p. 9). Esse desejo, associado a contemplag@o, a andlise e a reflexdo da
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realidade, contribui para a criacdo do didrio, que reflete aquilo que ele observa, bem
como o que imagina ao observar os fatos. O didrio é, portanto, transformado num
espelho de si, como o préprio Belmiro afirma: “Quem escreve um diario (afinal, estou
escrevendo um Didrio...) ndo se pode furtar a sua prépria contemplagdo. E um
narcisismo a que ninguém escapa” (ANJOS, 2000, p. 77).

Segundo Marlene Bilenky, em sua tese A poética do desvio, “o didrio representa
um refligio para seu escritor, um lugar tnico, para ele se colocar, ele adquire a funcdo e
o significado de “espelho” onde o “eu”, ao contemplar o seu mundo, passa a se
autocontemplar” (BILENKY, 1992, p. 7). No caso de Belmiro, o olhar dele transporta
seu intimo, suas experiéncias e desejos para o que observa, relacionando-os a imagem
observada e consequentemente apreende informagdes que fardo parte do processo de
construcdo de sua escrita. Ao observar, ele recorda, analisa, reflete acerca do que viu e
projeta no papel suas expectativas, angustias e fantasias diante dos acontecimentos. Por
conseguinte, seu olhar pode ser remetido a uma espécie de “ponte” que o conduz a
observacio do cotidiano e as recordagdes do passado. E durante o atravessamento dessa
“ponte” que ele vai construindo seu didrio.

Dessa forma, Belmiro restringe seus atos a contemplacdo e a escrita, fica “a
margem”, apenas observando e analisando para, em seguida, entregar-se a realizacdo
por meio de uma “vida imaginaria”. Com isso, o didrio traz reflexos da cria¢do de ilusdo
e emocdes observadas pelo olhar belmiriano. No capitulo 51: “J4 andam juntos pela
rua”, Belmiro vai a uma sorveteria com Glicério e 14 encontram Carmélia e seu noivo
Jorge. Glicério se aproxima do casal para cumprimentd-los, mas Belmiro fica parado,
contemplando a imagem de Carmélia através de um espelho. Belmiro mantém-se inerte
e apenas com o olhar movimenta-se por todos os dngulos daquele reflexo, embebido de

encanto e dominado pela timidez. Sobre essa cena, ele confessa em seu didrio:

Fiquei medrosamente a fitar a imagem de Carmélia, refletida nos espelhos da
parede, sem animo de sequer mexer-me na cadeira. O luto fechado lhe
realcava singularmente os tragos finos, a epiderme branca e delicada e os
cabelos castanhos-claros, ondulados. Embebi-me na sua contemplacdo,
através do espelho sempre transido de temor cada vez que os meus olhos,
dirigindo-se para um ponto ou outro, me davam a impressdo de que estava
notando a insisténcia do meu olhar. Eu respondia por palavras vagas no que
me dizia Glicério e este devera ter notado minha auséncia (ANJOS, 2000,
p-140).
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Nesse caso, Belmiro contempla uma imagem que reflete Carmélia. Ainda assim
podemos averiguar a relagdo estabelecida entre espelho e escrita do didrio, a partir da
proposta feita por Bilenky, em que o didrio, assim como o espelho, reflete imagens
daquele que se posiciona com o intuito de ver-se representado, pois, ao chegar a casa,
quando comeca a escrever sobre seu posicionamento diante daquela cena, ocorre um
processo de transferéncia da imagem vista para a escrita, ou seja, cada descrigdo feita
sobre o comportamento que teve reflete suas angustias e seus conflitos intimos. Dessa
maneira, o espelho e o didrio tornam-se elos de duas realidades, uma sob a 6tica do que
se v€ e a do que ¢ criado a partir do visto. Ocorre assim uma associagdao de desejos,
sejam eles de suas memorias, sejam daqueles trazidos pelo presente, que se misturam a

realidade e aos devaneios. De acordo com Henri Bergson em Matéria e Memdria,

supde-se [...] que a percepcdo presente va sempre buscar, no fundo da
memoria, a lembranca da percepcdo anterior que lhe assemelha: o
sentimento do déjavu viria de uma justaposi¢cdo ou de uma fusdo entre a
percepgdo e a lembranca (BERGSON, 2006a, p. 100).

Pode-se dizer que em cada olhar que Belmiro direciona as imagens do presente ha
residuos de lembrancas. Na passagem do encontro com Carmélia, anteriormente
transcrita, primeiro Belmiro contempla a imagem e parece sair da realidade na qual
encontrava, entregando-se ao encanto produzido em seu olhar, em uma espécie de
mistura de fantasias e lembrancgas. Posteriormente, projeta no didrio o que ele viu e
também seus conflitos intimos, que envolvem seus desejos e suas a¢des diante de uma
realidade que ndo consegue vivenciar, cuja escrita torna-se como uma espécie de
espelho que reflete a vida de um sujeito analista, fragmentado pelos conflitos
existenciais. Travestido de escritor’, Belmiro procura estilizar a¢des e sentimentos de
tempos idos e vividos que fazem parte de sua memoria, praticando uma das
caracteristicas do diarista descritas por Maurice Blanchot, a busca de compensacio da
nulidade: “Aquele que nada faz de sua vida escreve que ndo faz nada, e eis, apesar de
tudo algo de feito” (BLANCHOT, 2005, p. 274), ou seja, outro motivo que o conduz a
escrita do didrio € ocupagdo do tempo, pois vive entediado em busca de novos

acontecimentos que preencham as horas vagas e também para registrd-los na escrita de

suas memorias cotidianas. Além disso, ainda levando-se em consideragdo o pensamento

3 - iy . . . . N
Expressdo utilizada por Silviano Santiago em A vida como Literatura para se referir a personagem
Belmiro como escritor do didrio.
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de Blanchot, ao escrever um diario tem-se a impressdo de quebra da soliddo, o que
parece ocorrer com Belmiro, uma vez que o didrio transforma-se num espago de
“recolhimento”, tanto no sentido de amparo e aconchego quanto no de registro dos
acontecimentos observados e vivenciados. Isso permite a Belmiro sentir-se acolhido,
porque tem a liberdade de expressar suas impressdes € emogdes sobre o0s
acontecimentos cotidianos, ja que se sente perdido, isolado no presente vivenciado.
Sobre essa questdo, Marcelo Barbosa Alcaraz também comenta:

2

O didrio é a narrativa do solitdrio e mesmo quando se fala do outro, a
preocupacdo com a prépria vida estd sempre em primazia, € uma escrita
narcisica, falar do outro a partir de um eu, e essa percep¢do estd sempre
condicionada pelos critérios desse eu. O narrador muitas vezes ndo fala do
outro, mas fala de como se sente em presenca do outro, de como ele o apraz
ou incomoda (ALCARAZ, 2001, p. 24).

A escrita do didrio pode ser uma forma de sustentag@o para a vida de Belmiro, que
a vé subjugada na banalidade e no tédio do cotidiano. Ao escrever um didrio, ele
recompde o0s acontecimentos que o envolvem dando-lhes novos sentidos, ora
escrevendo sobre esses fatos sob a visdo analitica, ora sob a vis@o lirica e imagindria.
Assim, ele vai se “encolhendo” diante dos acontecimentos € concentrando sua vida na
escrita do didrio.

Belmiro, segundo Bilenky, usa o didrio como um espago de teorizagdo sobre a
vida e o amor, o que contribuird para que ele se entregue a producio de fantasias a partir
dos fatos. Nesse sentido, cria uma espécie de esterilidade na vida prética e no amor. H4,
portanto, uma postura inversa aquela pretendida antes de escrever o livro, pois Belmiro
queria se encontrar, mas acabou mergulhando ainda mais no vazio, ja que ocupava o seu
tempo mais com a observagdo e andlise do que com a busca de realizacdo de seus
objetivos e desejos. Dessa maneira, procura no cotidiano vigor e inspiracido para
escrever sobre o que vé e sente.

Belmiro vive em “instincias que se interpenetram” (GUIMARAES, 2008, p. 427)
entre as lembrangas vivenciadas em Vila Caraibas e as buscas cotidianas. Mesmo que
seja apenas através do olhar, presente e passado se encontram e se cruzam por meio de
evocacOes imagindrias, conduzidas pelo olhar contemplativo e lirico, em que podemos
averiguar a dissolucdo do “mundo” belmiriano em tudo que ele olha, analisa e reflete

para em seguida escrever:
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Meu desejo ndo é, porém, cuidar do presente: gostaria apenas de reviver o
pequeno mundo caraibano, que hoje avulta a meus olhos. Minha vida parou,
e desde muito me volto para o passado, perseguindo imagens fugitivas de um
tempo que se foi. Procurando-o procurarei a mim préprio (ANJOS, 2000, p.
32).

Atendo-se a declaragdo de Belmiro de que “gostaria apenas de reviver o pequeno
mundo caraibano”, percebe-se que sdo justamente os acontecimentos do presente que o
instigam a entrar em um verdadeiro processo de transe, misturando fantasias ao passado
e ao presente. Entretanto, esse resgate ndo serd feito por meio de um livro de memorias
e sim por um didrio, ja que os acontecimentos do presente sobrelevaram o relato dos
fatos do passado. Quando Belmiro declara que abandonou o plano de escrever o livro de
memdrias € como se estivesse desistindo de procurar a si mesmo. Por outro lado, ele diz
que o tempo ndo estd no espaco e sim dentro de cada um, podendo o tempo vir a tona a
qualquer instante, principalmente quando o desejo de viver as sensacdes se sobrepde a

acdo analitica:

H4 muito que ando em estado de entrega. Entregar-se a gente as puras e
melhores emogdes, renunciar aos rumos da inteligéncia e viver simplesmente
pela sensibilidade — descendo de novo, cautelosamente, a margem do
caminho, o véu que cobre a face real das coisas e que foi, aqui e ali,
descerrado por mao imprudente — parece-me a Unica estrada possivel. Onde
houver claridade, converta-se em fraca luz de crepusculo, para que as coisas
se tornem indefinidas e possamos gerar nossos fantasmas. Seria uma férmula
para nos conciliarmos com o mundo (ANJOS, 2000, p. 39).

Essa passagem remete ao que postula Wander Melo Miranda em Corpos Escritos,

sobre a reevocagdo do passado:

[...] constitui-se a partir de uma dupla cisdo, que concerne, simultaneamente,
ao tempo e a identidade: é porque o eu reevocado € diverso do eu atual que
este pode afirmar-se em todas as suas prerrogativas. Assim, serd contado nio
apenas o que lhe aconteceu noutro tempo, mas como um outro que ele era
tornou-se, de certa forma, ele mesmo (MIRANDA, 1992, p. 31, itdlicos do
autor).

Aqui talvez esteja uma das argumentacdes que sustenta o fato de Belmiro ter
desistido de escrever suas memdrias, pois mesmo querendo explica¢des para dar sentido
a sua vida, ele parece ndo querer revelar-se, talvez por ndo querer responsabilizar-se ou
envolver-se com “nada”, vivendo apenas a margem dos acontecimentos. Miranda faz

ainda apontamentos sobre as diferencas entre a autobiografia e o diario. Neles
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encontram-se aspectos determinantes que mostram que Belmiro deixa refletir certas
oscilacdes em sua escrita, assim como seu proprio posicionamento sobre os fatos.

Miranda afirma que o diario

[...] se diferencia da autobiografia ndo em termos de maior ou menor grau de
ficcionalidade, mas, sobretudo, no tocante a perspectiva de retrospecgao,
pelo seu menor porte no didrio, em virtude da minima separacdo nele
existente entre o vivido e o seu registro pela escrita. Se o diarista data com
precisio os diversos momentos da sua vida, podendo voltar-se
constantemente sobre si enquanto escreve, € porque o pacto que ele afirma
segundo Blanchot, € o de respeitar o calendario e submeter-se a ele: o escrito
enraiza-se no cotidiano e na perspectiva por ele delimitada’. H4 uma
possibilidade maior de exatiddo, de precisdo e fidelidade a experiéncia real
no didrio, justamente pela menor separagdo entre o evento e 0 seu registro, o
que é mais dificil de ser atingido pela autobiografia, em razdo do carater
seletivo da memoria, que modifica, filtra e hierarquiza a lembranca
(MIRANDA, 1992, p. 34).

Assim, o didrio torna-se o espaco ideal para Belmiro registrar suas observacgdes e
andlises feitas acerca da sua interacdo e posicionamento com os fatos do cotidiano. Ao
contrario do que evidencia o posicionamento de Blanchot, por meio da discussdo de
Miranda, Belmiro ndo costuma seguir € nem submeter sua escrita ao calendario. Em
alguns momentos ele cita a data e o ano antes de escrever; no entanto, nio ha uma
sequéncia. Conforme podemos verificar quando ele diz: “Hé quatro dias ndo ponho os
olhos neste caderno” (ANJOS, 2000, p. 121); ou ainda: “H4 pouco mais de um ano
escrevi a primeira pagina. Outras se sucederam com largos intervalos” (ANJOS, 2000,
p- 209). Essa escrita também ndo se restringe apenas as memorias do cotidiano. Nele,
Belmiro escreve “memorias” do presente e do passado, recolhendo-as como uma
espécie de “revivamento”, dando-lhes talvez um novo sentido, o que, de alguma
maneira, contribui para que o pulsar da vida seja projetado no dia a dia dele. Ou ainda,
conforme nos diz Bilenky “o didrio representa, antes de tudo, um documento da vida
pessoal” (BILENKY, 1992, p. 23). Ou seja, por meio do didrio ele escreve ndo apenas
como forma de registro de lembrangas, para que ndo as perca com as mudancas do
tempo, mas como relato de uma vida marcada por oscilagdes e fragmentagdes que o
impedem de definir-se tanto no meio social quanto no pessoal, o que o faz sentir-se um

sujeito “fraco” e timido. No entanto, ao escrever, ¢ dominado por lampejos olimpicos,

4 Cf. “Le journal intime et Le récit”, em Blanchot, le livre & venire, p. 271. (nota do autor da citacdo).
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que o tornam controlador dos acontecimentos que, na vida prética, parecem fazé-lo
vitima. Belmiro canaliza suas emog¢des na escrita e tenta fazer do diario um elo entre a
reconquista da grandeza dos Borbas e a conquista do papel de um grande amanuense,

pois pretendia escrever um livro e publica-lo.

1.3 Lembrancas de sensacoes

Considerando que a escrita de Belmiro € fragmentada e oscilante, como o seu
préprio “eu”, no diario ele tenta organizar-se em fun¢do das mudangas, ou melhor, ele
tenta equilibrar-se entre os tempos, ja que as imagens do presente o conduzem as do
passado. Cada olhar direcionado ao cotidiano tenta “resgatar” sensagdes vivenciadas no
passado, construindo em seus registros um verdadeiro mosaico lirico entre devaneios e

memorias. Segundo Bilenky,

escreve-se para resgatar a sensacdo do sentimento passado que parece
perdido. O escritor busca discernir as coisas desse bad e o escrever equivale
a por ordem e dar nomes a fatos, sentimentos e impressdes que estdo
misturados nessa nova sensacgdo sobre o velho (BILENKY, 1992, p. 53-54).

Essa projecdo de sensacdes na escrita do didrio faz com que o olhar de Belmiro
busque as emocdes do passado no presente. Assim, o desejo de escrever um livro de
memorias € sobreposto pela escrita do presente que, por sua vez, atualiza vestigios de
tempos idos. Esse passado se insinua no presente a partir dos cinco sentidos,
principalmente a vis@o, a audicdo e o olfato. Portanto, cores, sons e aromas do presente
estimulam a manifestacdo do passado. Apods ler algumas notas que ja estavam prontas,

Belmiro chega a seguinte conclusio:

Examinando-as hoje, em conjunto, noto que, ja de inicio, se compromete
meu plano de ir registrando lembrancas de uma época longinqua e recompor
o pequeno mundo de Vila Caraibas, tdo sugestivo para um livro de
memorias. Vejo que, sob disfarces cavilosos, o presente se vai insinuando
nestes apontamentos € em minha sensibilidade, e que o passado apenas
aparece aqui e ali, em evocagdes ligeiras, suscitadas por sons, aromas ou
cores que recordam coisas de uma época morta (ANJOS, 2000, p. 39).

Belmiro, quando diz que as insinuagdes do presente em sua escrita aparecem com
maior frequéncia em relacio as suas recordagdes, abandona a ideia de escrever um livro

de memodrias e passa a registrar em suas notas o que observa e vivencia no cotidiano. No
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entanto, ele ndo abandona suas lembrangas, principalmente as que envolvem sua
infincia e juventude. Vale ressaltar que Belmiro parece desviar a aten¢do do leitor, pois
desde o inicio parece escrever um didrio e ndo um livro de memodrias. Ele diz que

(3 2 : 3 Z (13 2
escreve “algumas notas”; entretanto, se analisarmos o sentido do vocdbulo ‘“nota”,
verifica-se que se trata de um comunicado répido, ou seja, o uso da expressdo ndo da
indicios de que ele escrevera um livro de memdrias. Como o didrio é uma forma de
escrita descompromissada, ndo verificamos uma sequéncia didria; ora ele escreve sobre

si, ora sobre seus amigos:

Niao farei violéncia a mim mesmo, € estas notas devem refletir meus
sentimentos em toda a sua espontaneidade. J4 que as sedugdes do atual me
detém e desviam, ndo insistirei teimosamente na exumagdo dos tempos idos.
E estas pdginas se tornardo, entdo, contemporaneas, embora isso exprima o
malogro de um plano (ANJOS, 2000, p. 40).

Notem que, ao dizer “ndo farei violéncia a mim mesmo”, de certa forma ele
reafirma o que vinha fazendo desde o inicio, que é escrever sobre o cotidiano, mas ao
mesmo tempo ele desdiz o que havia mencionado no comeco do romance: “Minha vida
parou, e desde muito me volto para o passado, perseguindo imagens fugitivas de um
tempo que se foi. Procurando-o, procurarei a mim préprio” (ANJOS, 2000, p. 32). No
entanto, desde o inicio ele j4 escreve sobre o presente, ou seja, Belmiro j& praticava a
escrita cotidiana. Tudo bem que é nos encantamentos e emogdes do passado que ele se
evade em busca de sensagdes que lhe produzam certo bem-estar, mas € o presente que
funciona como uma espécie de catalisador tanto para a busca de sensacdes do passado
quanto para a escrita. Em contrapartida, a fuga do tédio do cotidiano € que leva Belmiro
a optar pela escrita. Desde o inicio, Belmiro é atraido pelo presente, ndo no sentido de
querer agir sobre este, jd4 que este ndo possui atrativos segundo sua concepc¢do. Na
verdade, ele parece sofrer uma imposicdo do presente, principalmente porque este

apresenta detalhes que lhe permitem relembrar alguns momentos caraibanos:

Vejo que a histéria do presente ja expulsou, definitivamente, destes
cadernos, a do passado. Carmélia (travestida de Arabela) e Jandira afastaram
a sombra doce de Camila, que bem o percebo agora, era outra encarnacio do
mito infantil. Silviano, Redelvim, Glicério, Floréncio e Giovanni e seus
pequenos mundos baniram os fantasmas caraibanos, as evocagdes dos velhos
Borbas, a vida sentimental da Vila e da fazenda. Em vio, tento uma
sondagem em Vila Caraibas, naquele ano extraordindrio de 1910. Baldo
esforco: inutil resistir a personagem e fatos que, a cada instante, incidem no
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plano de nossa consciéncia. As vezes ainda me vem uma necessidade
angustiosa de rever velhas paisagens, de evadir-me para uma regido que
realmente ja ndo se acha no espaco, e sim no tempo. Mas, no comum dos
dias € o presente que me atrai (ANJOS, 2000, p. 95).

Belmiro demonstra estar angustiado, ndo porque o passado foi expulso do
presente, mas devido a certa necessidade de reviver por alguns momentos os fatos de
um tempo que ja se foi. Como isso ndo é possivel, ele € submetido a um embate entre
presente e passado. Esse desejo de Belmiro pode ser visto como uma forma de manter
em torno de si sensagcdes de bem-estar; ele parece ter necessidade de ser acolhido e
também de acolher a “vida”. Por outro lado, Belmiro parece sentir necessidade de
vincular-se ao passado, com o intuito de preencher o vazio que o acompanha no
cotidiano; entretanto, ao mesmo tempo ele parece temer encontrar-se ou conhecer-se,
uma vez que os conflitos parecem ser os elementos de embate que habitam o intimo
belmiriano e que o instigam a escrever. Em meio a essas angtstias, Belmiro parece se
dissolver em fun¢do dos acontecimentos do cotidiano, construindo uma espécie de
labirinto onde o passado e o presente sdo “entradas e saidas” de antinomias que o
travestem ora de lirico ora de analista, induzindo-o a atuar de modo semelhante ao do
escritor definido por Sartre: “O escritor é um falador, designa, demonstra, ordena,
recusa, interpela, suplica, insulta, persuade, insinua. [...] € um prosador que fala para
nao dizer nada” (SARTRE, 2004, p. 18).

Assim, Belmiro escreve sobre o cotidiano, seus amigos e sobre suas buscas
constantes. Mergulhado em suas angustias, ndo deixa claro se o que pretende é entregar-
se ao passado ou ao presente. Ou ainda, se deseja revelar-se ou esconder-se na escrita do
didrio.

Ele diz que ndo hd acontecimentos que o motivam no cotidiano, que o conduzam
a acdo; por isso fica a observar. Com isso, ele perambula pelas ruas, com seus
pensamentos postos em outros tempos, na tentativa de encontrar motivagdes que
atenuem seus conflitos. Porém, envolve-se com eles de forma constante, pois ndo
encontra algo que realmente preencha seu vazio. Entretanto, Belmiro ndo tem interesse
de participar dos acontecimentos, quer apenas usufruir das sensacdes que estes
oferecem, sejam sons, aromas e até mesmo do ‘“calor” que acompanha geralmente os
encontros com seus amigos. Belmiro parece se entregar a um processo de constante

“abandono”, desde o momento em que decidiu nfo seguir a trajetdria estabelecida pela
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tradicdo dos Borbas, até o afastamento dos acontecimentos sociais e politicos. Ele
parece abandonar a realidade e se entregar aos enternecimentos provocados pela
memoria contemplativa que lhe é caracteristica.

Talvez Belmiro ndo deseje apenas as sensa¢des do passado, mas almeje o futuro
ou a pacificidade, a tranquilidade da velhice. Porém, enquanto a velhice ndo chega, ele
realiza uma espécie de sublimagdo dos seus desejos de serenidade e harmonia em uma
escrita diaristica. Dai decorre talvez o interesse de Belmiro em publicar o didrio, alids,
porque o didrio ndo revelaria a imagem de um sujeito patético, mas a de um sujeito
olimpico, que oscila entre os tempos e descarrega a alma no papel. Escrever seria a
pritica de sucumbir a imagem do sujeito passivo, que ndo faz “nada”, a do atuante,
como garantia da propria vida. Afinal, é por meio da escrita que ele “controla os fatos”
ou os utiliza como escudo para ndo se envolver em mais conflitos. Por isso talvez seja
um contemplador reflexivo, que busca no cotidiano inspiracio para escrever.

O presente parece lhe interessar como objeto de andlise; tanto analisa que deixa a
observacdo sobrelevar-se a acdo. Em relacdo ao passado, apresenta-se como “um desejo
de memoria” (GUIMARAES, 2008, p. 425) Na verdade, ele parece desejar os
momentos de harmonia, alegria e encantamento que foram oferecidos pelo passado.

Pode-se dizer que passado e presente andam juntos e se Belmiro recorreu ao
passado € porque ele € atraido pelas emocdes que um dia fizeram parte de sua vida. No
presente, ele se depara com situagdes que ativam sensagdes que foram vivenciadas por
ele em Vila Caraibas, remetendo seus pensamentos para os tempos idos. No entanto,
ndo consegue interagir com o presente, apenas observa-o. O envolvimento pode impedir
a percepgio analitica dos fatos. E importante salientar que Belmiro, mesmo estando em
meio a uma multiddo, como o carnaval, ou ainda na noite de natal, permanece sempre
sozinho; prefere observar a participar. Vale ressaltar que ele saiu de casa com o intuito
de apenas assistir tal episédio, mas foi arrastado pela multiddo e acabou entregando-se
as dancas e as brincadeiras. Porém, seu envolvimento deve-se as lembrancas
despertadas sobre as comemoragdes em Vila Caraibas. O episddio do carnaval
desencadeia em Belmiro uma mistura de emogdes retirando-o por alguns instantes do
papel de espectador e conduzindo-o para o espeticulo. Em meio a essa festa, vé a
imagem de uma mulher, Carmélia, que o conduz a outra, a jovem Camila, sua namorada

de infancia, e, ainda, a donzela Arabela:
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A certo momento, alguém me enlagou o braco, cantando: “Segura, meu bem,
segura na mao, ndo deixes partir o corddo...” O braco que se lembrou do meu
brago tinha uma branca e fina mao. Jamais esquecerei: era uma branca e fina
mao. Olhei ao lado: a dona da mdo era uma branca e doce donzela. Foi uma
visdo extraordindria. Pareceu-me que descera até a mim a branca Arabela, a
donzela do castelo que tem uma torre escura onde as andorinhas vao pousar.
Pobre mito infantil! Nas noites longas da fazenda, contava-se a histéria da
casta Arabela, que morreu de amor e que na torre do castelo entoava tristes
melodias (ANJOS, 2000, p. 38).

Essa passagem deixa claro que o contato da mdo da moga com o brago de Belmiro
despertou-lhe lembrangas de outra, a donzela Arabela. As sensa¢des do presente
remetem-no ao mito infantil e a realidade. Ou seja, da imagem observada emergiram
lembrangas do encanto que ele sentia quando ouvia essa histéria. Diante disso, podemos
aludir ainda ao processo de rememoracao que, conforme Norberto Bobbio, em O tempo
da memdria, por meio da rememoragcdo “encontramos 0s anos que se perderam no
tempo, as brincadeiras de rapaz, os vultos, as vozes, os gestos dos companheiros de
escola, os lugares, sobretudo aqueles da infincia, os mais distantes no tempo e, no
entanto, os mais nitidos na memoria” (BOBBIO, 1997, p. 31).

Outra situacdo € que a contemplacdo de uma imagem o conduziu a outras, sendo
que estas ndo pertenciam ao presente, mas a um tempo remoto, que lhe traz recordagdes
“serenas” de uma outra época, principalmente porque ambas as imagens remetem a
infancia.

Essa situacdo talvez possa ser explicada pelo pensamento de Ecléa Bosi, em
Lembrangas de velhos, quando ela discute a questdo da evocacdo da infancia pelo

adulto:

Se examinarmos criticamente a meninice podemos encontrar nela aspiracdes
truncadas, injusticas, prepoténcia, a hostilidade habitual contra os fracos.
Poucos de nés puderam ver florescer seus talentos, cumprir sua vocagao
mais verdadeira. Comparamos acaso nossos ideais antigos com os presentes?
Examinamos as raizes desse desengano progressivo das relacdes sociais? A
crianca sofre, o adolescente sofre. De onde nos vém, entdo, a saudade e a
ternura pelos anos juvenis? Talvez porque nossa fraqueza fosse uma forga
latente e em nds houvesse o germe de uma plenitude a se realizar. Nao havia
ainda o constrangimento dos limites, nosso didlogo com os seres era aberto,
infinito. A percep¢do era uma aventura; como um animal descuidado,
brincdvamos fora da jaula do estere6tipo (BOSI, 1983, p. 41).

Assim, configura-se um dos sentidos da evocagdo belmiriana: as “imagens

fugitivas” da infancia e da juventude. Parece que, ao voltar seus pensamentos para esse
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tempo, o vigor de outrora é recuperado. Ao associar imagens de diferentes
temporalidades, Belmiro parece se desprender da realidade para ir em busca de um
mundo de sonhos, terreno no qual, para Wilson Castelllo Branco, “o sonho faz trapacas
com o real” (CASTELLO BRANCO, 1966, p. 7). O desejo de alcangar, pela memoria,
esse mundo distante, torna a instabilidade uma constante no comportamento de Belmiro,
que ora estd mergulhado em seu préprio lirismo, considerando-se um sujeito patético,
ora tem consciéncia critica de suas agdes. Nesse momento desperta o Belmiro
sofisticado. A oscilag@o entre um estado e outro lembra o movimento de bdscula, de que
nos fala Antonio Candido (2000), do qual trataremos oportunamente.

A partir dessa passagem transcrita sobre o episédio do carnaval, averiguamos que
sob o olhar belmiriano emergem lembrangas provocadas por sensacdes trazidas por
acontecimentos que, na maioria das vezes, envolve a figura de Carmélia. Essas
sensacdes sdo como caracterizadoras tanto do olhar quanto da memoéria. Ao
analisarmos, por exemplo, o episddio do capitulo 10: “Uma casa, numa rua”, quando
Belmiro diz que as vezes nos deparamos com situagdes que nos parecem destituidas de
sentido. No entanto, ao analisd-las posteriormente Belmiro constata a influéncia que

tiveram em sua vida:

[...] havia no jardim da casa, uma trepadeira a que, no sertdo, chamamos
dama-da-noite [...]. Ela desprende um aroma de alto poder evocativo. [...] E,
dentro da casa, havia uma criatura que ndo vi, mas ouvi. Tinha uma voz
celestial e cantarolava uma can¢do napolitana de quem Camila também
gostava: Tuorna a Surriento. As duas imagens se consorciaram no meu
espirito e ainda hoje nele permanecem, enriquecidas de outras que lhes
ministrou este demdnio fantasista que me habita. Andando esta tarde com
Glicério por aqueles lados [...] uma dama-da-noite, pendente do gradil de
ferro de certo jardim, atraiu-me a ateng@o e despertou-me lembrangas. Com
o crepusculo, ji a bela flor abria suas grandes pétalas brancas. Fora
precisamente aquela casa que fui ter, por engano, tempos atras. [...] Quando
de novo passei em frente da casa, uma jovem estava a janela. Um relance de
olhos revelou-me que sua fisionomia ndo me era estranha. J4 adivinharam
quem seria: Arabela (ANJOS, 2000, p.44-45).

Em meio ao aroma e ao som emitidos durante a situagdo observada, Arabela e
Camila so trazidas para o presente e ambas se sobrepde a imagem de Carmélia, porque
esta assume o papel de catalisadora de lembrancas de duas figuras que existem apenas
na memdria belmiriana. O préprio nome Carmélia expressa a beleza da flor além, é

claro, de lembrar a juncdo dos nomes Camila (namorada de infancia), que representa o
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amor e a pureza; Arabela, mito infantil, o conduz a um mundo de fantasias e encantos.
Essas lembrancas foram agugadas pelo encontro dos sentidos auditivo: o som emitido
pela musica cantada por Carmélia; e do olfativo: o cheiro emanado da flor presa em
uma grade da casa dela. Ambas remetiam a imagens do passado em Vila Caraibas e
também a de um passado recente, pois quando passava pela Rua Paraibuna Belmiro
lembrou-se que ha dois anos j4 tinha visto aquela flor presa no gradil do jardim e
também tinha ouvido a mesma voz. Nesse momento ele ja havia associado o som da
musica e o cheiro da flor as lembrancas de Camila e de Arabela.

Quando Belmiro se envolve na atmosfera sensorial deixada por Carmélia, na
verdade ele se entrega ao arquétipo virginal, Camila, e ao mito de Arabela, evadindo-se
para outros espacos, talvez como os proustianos, para os quais “[...] um odor ja
aspirado, um ruido ja escutado sdo novamente aspirados e escutados [...]” (CITATI,
1999, p. 208). Transtornado pela imagem de Carmélia e agucado pelo lirismo, Belmiro
se torna um perseguidor de sensacdes do passado no cotidiano. Dessa forma, olhar e
memoria se desdobram entre os sentidos, conduzindo Belmiro a uma espécie de éxtase,
em que a realidade € ornamentada pelo imagindrio.

E importante salientar que as evocagdes sensoriais, sob a Gtica belmiriana, nio se
restringem apenas as de Carmélia; isso € observado também em outro episédio de
grande evocacdo lirica e sensorial: o de “Roda Morena”. Nele encontramos o reflexo do

lirismo belmiriano, que impera em seu intimo, mesmo que seja por meio de reflexdes:

E as cantigas todas eram cantadas, sob o luar, até que o reldgio da torre do
Mercado desse suas nove horas que equivaliam a um toque de recolher.
Minhas ruas e meus largos de Vila Caraibas eram, assim, povoados de
ranchos femininos, que desprendiam beleza e inocéncia. No momento
preciso em que certos quadros se desdobram aos nossos olhos, quase sempre
ndo lhes percebemos a intensidade lirica, nem lhes apreendemos a substancia
rica da poesia. Nosso olhar circula vago e as vezes quase indiferente. Mais
tarde € que, através da memoria, vamos com os olhos da alma penetrar no
dmago daquelas paisagens extraordindrias. Quanto o inconsciente é fino,
sutil, receptivo, nos seus trabalhos subterrdneos! S6 hoje, depois de uma
ascensdo lenta, as camadas profundas do espirito me trazem o panorama, a
cor, a luz, o tom e a musica de longinquos dias, que pareciam perdidos
(ANJOS, 2000, p. 164-165).

Belmiro busca na imagem de Carmélia ndo a mulher, mas os encantos que ela
proporciona a sua vida sempre que a observa. No episédio acima descrito, ele

demonstra que o encanto estd na recordagdo, pois mesmo que na “roda morena” da Rua
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Carlos Prates ndo cantem as mesmas cantigas de Vila Caraibas, “[...] os vultos
femininos sugeriam donzelas caraibanas, castas e descuidosas” (ANJOS, 2000, p. 165).

Essa citagdo nos remete ao pensamento de Henri Bergson (2006a), quando ele diz
que as imagens agem e reagem umas sobre as outras, a partir das quais o sujeito exerce
uma nova ac¢do a partir delas. Pode-se dizer que a partir do instante da percep¢do da
personagem em relacdo aos estimulos que cada situacdo observada lhe fornece, ele cria
novos significados a partir do seu olhar poético e contemplativo, atribuindo as imagens
um novo significado, principalmente quando escreve sobre isso. Belmiro recorre a
escrita tanto como fuga quanto como instrumento de conquista. No sentido primeiro,
deve-se ao processo constante de fuga da realidade para um mundo de sonhos, pois o
cotidiano nao lhe apresenta atrativos. Por outro lado, a escrita é a conquista da
autonomia, da liberdade em expor seus pensamentos e sentimentos acerca das
lembrangas do passado e do presente. Cyro dos Anjos, em entrevista a Giovanni
Ricciard, diz que

o prazer literdrio as vezes vem quando vocé consegue lancar no papel uma
idéia exata das coisas que vocé quer dizer, quando vocé quer captar a
expressdo de um sentimento: e isso dd uma certa felicidade, um certo prazer.
Sdo prazeres momentineos, mas o ato de escrever € um ato penoso. Vocé
sente prazer quando descobre a chave de um pensamento ou de um
sentimento, nessa luta que voc€ tem consigo mesmo; ai voc€ sente uma
sensacdo de prazer (ANJOS, in: RICCIARD, 2008, p. 141).

Nesse prazer momentineo é possivel ndo s6 ficar em estado de tranquilidade, mas
reviver os encantos do passado. Além disso, ao escrever, Belmiro sentia-se como “‘um
grande amanuense”, correspondendo a um dos principais motivos da criagdo artistica
para Sartre: “um dos principais motivos para a criacdo artistica é certamente a
necessidade de nos sentirmos essenciais em relacdo ao mundo” (SARTRE, 2004, p. 35).
Ao decidir escrever, Belmiro pressupunha inicialmente recorrer & memoria dos Borbas.
No entanto, os fatos do cotidiano superaram tais memorias; afinal, € neste que ele vive e
de alguma forma precisava envolver-se com o meio no qual estava inserido,
principalmente devido as transformagdes sociais e politicas ocorridas em Belo
Horizonte na primeira metade do século XX.

Quando ele olhava, analisava e registrava os fatos, acreditava que estava
contribuindo para a transformacdo de si e dos outros. Na tentativa de “desvelar” a

propria vida, ele, simultaneamente, transferia a acdo para a escrita, na qual revelava
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muito mais sua percepg¢ao sobre as coisas do que sobre si mesmo. Pela escrita, Belmiro
estabelece um elo social, na tentativa de desvelar e de dar sentido as coisas, de modo
que a escrita funciona como estratégia que o afasta dos conflitos. A escrita do didrio é,
portanto, uma forma de manifestagdo, ja que suas agdes sociais se limitam ao trabalho
de amanuense na Sessdo do Fomento Animal.

Belmiro escreve com a intencdo de transformar o que vira e vivenciara em
palavras, para que outros conhe¢am e se posicionem a partir do relato; ou seja, €, uma
forma de atuacdo sobre a prépria vida e, consequentemente, sobre o tecido social. Pela
escrita operacionaliza uma espécie de deslocamento da realidade para uma outra,
marcada por um mundo pelo encanto, na qual é possivel “reviver” os marcos do
passado, “concretizar” sonhos e desejos.

Entre as memorias, a do cotidiano aparece como um desejo de reviver ou
relembrar momentos dos tempos idos, levando-o a ver no presente imagens que
marcaram seu passado. Nessas idas e vindas, a escrita assume um papel de
entrecruzamento de fatos, conduzindo Belmiro a um processo de criagdo daquilo que ele
vive, em consondncia com o que ele viveu. Como um sujeito permeado de conflitos,
observa os fatos, recorda, cria e escreve, pode até mesmo forjar as lembrancas do

passado como forma de perpetuacdo continua da busca, sem fim, de si mesmo.

1.4 Memoria e escrita

A memoria pode ser vista ndo apenas como mera retengdo de certo conhecimento,
mas também como catalisadora da imaginacdo e das capacidades de interpretacdo,
reflexdo e reinvengdo, as quais atuam sobre o que ¢é recordado pelo sujeito.
Encontramos em O amanuense Belmiro o que Wilson Castello Branco (1966) diz sobre
o memorialismo de Cyro dos Anjos, deixado em sua escrita no livro Exploragcées do
tempo:

[...] é certo que, no seu memorialismo, a preocupagdo mais relevante
consiste em revivescer o passado pelo retrospecto do tempo do devoluto.
Esse tempo que é prolongamento da vida para trds e do qual se retira a
vivéncia, a duracdo. O préprio autor confessa na pagina 36 que s6 quer da
memoria a esséncia das lembrangas. Em outro passo do livro, deixa bem
claro o seu objetivo de rememorar: “indo e vindo, avancando e recusando,
podemos conhecer melhor os contornos do passado e surpreender as
transformagdes sensiveis que se operaram em nds € nas pessoas e coisas que
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nos cercavam.” Seria ainda de afirmar que, ndo obstante a tonica sentimental
de que Cyro dos Anjos reveste o passado, estd nele vigilante o homem
moderno, analitico e introspectivo, a assinalar com oportunidade o progresso
e o avanco da humanidade, no uno e no miultiplo, pela incorporagdo de
técnicas, processos e métodos que, se ndo tornam a vida melhor, pelo menos
a fazem mais intensa e apropriada a ampla realizacdo do ser dentro de um
campo experimental hoje explorado até mesmo no sentido do infinito
(CASTELLO BRANCO, 1966, p. 7).

Essas consideracdes nos remetem a Ecléa Bosi que afirma: “A memoria é um
cabedal infinito do qual s6 registramos um fragmento” (BOSI, 1983, p. 3). A partir
disso, pode-se inferir que falar da memdria € fazer referéncia a uma espécie de evocagio
e propagacdo de lembrangas. A palavra lembrar, em sua etimologia, é assim apresentada
pela autora: “‘lembrar-se’, em franc€s se souvenir, significaria um movimento de ‘vir’
‘de baixo’: sous-venir, vir a tona o que estava submerso” (BOSI, 1983, p. 9). Assim, as
recordagdes ou lembrancas de imagens do passado de Belmiro parecem ser afloradas
quando o seu olhar combina-se com a percep¢do sensorial que as imagens do presente

promovem, instigando a evocagdo de acontecimentos por ele vivenciados em outros

tempos. Ainda conforme Ecléa Bosi,

[...] a memoéria permite a relagdo do corpo presente com o passado e, ao
mesmo tempo interfere no processo “atual” das representacdes. Pela
memoria, o passado ndo s vem a tona das dguas presentes, misturando-se
com as percep¢des imediatas, como também empurra, “desloca” estas
ultimas, ocupando o espago todo da consciéncia. A memdria aparece como
forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante,
oculta e invasora (BOSI, 1983, p. 9).

Ao levarmos em consideracdo que a narrativa belmiriana tem uma estrutura
oscilante, que ora se baseia no passado, ora no presente que sobreleva aquele,
verificamos que, as memorias das emogdes vivenciadas em Vila Caraibas pulsam em
seu intimo e levam-no a deseja-las no presente e isto contribui para que seus “sentidos”
estejam voltados para aqueles momentos de encantos e fantasias, préprios da infancia e
da juventude, que ele vivera em Vila Caraibas. Momentos, estes, agucados pelas

insinuagdes do cotidiano, que aos seus olhos ndo apresenta alegrias. Para Célia Tamura,

z

Belmiro € constituido por cancgdes e histérias ouvidas na infancia e que
permanecem no adulto. Lembra-se da “Varsoviana”, que na Vila Caraibas
era chamada de “Valsa Viana”. Assobia a valsa “Saudades de Ouro Preto”,
no dia de seu aniversario, apds o jantar. Também assobia a “Grande Fantasia
triunfal sobre o Hino Nacional Brasileiro,” composta por Louis Moreau
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Gottschalk (1829-1869), obra apropriadamente Belmiriana, ji que traz a
variagdo de uma composicdo ji existente, como faz o amanuense o tempo
todo, ao longo do didrio, em seus pastiches literdrios. E a partir da cangio
“Tuorna a Surriento”, associada ao aroma da dama da noite, que o
amanuense relembra seu amor por Camila (TAMURA, 2009, p. 63).

Belmiro, dessa maneira, se perde em sensagdes captadas pela observacdo do
presente e se lembra do passado, trazendo a tona as doces recorda¢des de momentos que
s0 podem ser promovidos pelas suas memorias, como nos episddios do cego tocador de
sanfona, roda morena, o canto de Carmélia, sentidos e estimulados por sua memodria,
que o levam a relacionar tais situagdes com cenas de seu passado. Para Bergson (2006)a
esse processo pode ser explicado porque cada imagem que é formada, quando se olha
para algo, se deve a mediacdo de outra imagem ja existente no corpo, ou seja, em sua
memoria. A sobrevivéncia dessa pode se dar por uma espécie de mistura com as
percepgdes do presente, enriquecendo-as e até mesmo submergindo-as. Dessa maneira,
verifica-se que as percepcodes estdo sempre imbuidas de memoria. Em cada estimulo
sensorial pode-se rememorar um fato relativo ao que se v€ no que ja foi um dia agdes,
que hoje fazem parte do passado ou do mero quadro de lembrangas. Segundo Bergson,
“Para evocar o passado em forma de imagem, é preciso poder abstrair-se da acdo
presente, é preciso saber dar valor ao indtil, é preciso querer sonhar” (BERGSON,
2006a, p. 90). Assim, Belmiro apenas deseja trazer para o presente os bons momentos
de encantamento e alegria vivenciados por ele no passado, como apaziguamento dos
conflitos referentes a sua dificuldade de se adaptar a realidade. Por isso, refugia-se na
escrita, pois, ao dedicar-se a essa atividade, realiza uma espécie de “teatro intimo”,
conforme podemos verificar quando Belmiro diz: “Durante o dia, o comediante se
encarnara em nds e teremos de tolerd-lo. Mas, a noite, com a pena entre os dedos, somos
espectadores sem compromissos’ (ANJOS, 2000, p. 198). Acerca disso, podemos
também remeter a “paralisia” de Belmiro na vida. Referente a essa questdo, Patricia
Cardoso, em sua dissertacdo de mestrado Fic¢do e memoria em O amanuense Belmiro,

faz o seguinte comentdrio:

Belmiro [...] quer a todo custo lutar contra a estagnacdo de sua vida — contra
o mote “minha vida parou” — ele deseja enquadrar-se de qualquer forma ao
seu presente. Mas ndo pode. Porque, ao contrdrio do que ocorre com 0s
demais do grupo, ele ndo “vive a vida”, ele como que precisa de um motivo
e, ao contrdrio do que ele desejaria, esse motivo ndo esta fora dele, em sua
experiéncia de vida. Dai, ele visivelmente, em determinado momento,
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desejar para si a falta — ou a ndo influéncia — de uma histdria pessoal em sua
vida, tal como ele vé acontecer com Floréncio (CARDOSO, 1994, p. 54).

Belmiro parece ndo querer abandonar o conflito passado/presente, pois este se
torna como um elemento ou valvula que sustenta seus dias. Afinal, é justamente essa
oscilacdo entre os tempos que ocupa seus dias e o leva a perambular pelas ruas em
busca de acontecimentos que o conduzirdo ao encontro de explicagdes para a propria
vida. Essa busca incessante de explicacdes alimenta e d4 movimento aos dias de
Belmiro; tanto é que ao final da narrativa ele percebe que ndo hd mais nada para
escrever, porque a vida havia parado. Ou seja, a paz ou a acomodacio que ele tanto
procurava talvez fosse a prdpria integragdo a dindmica da vida. Como ele ndo se
integrou de fato nessa dindmica, s resta esperar a vida passar, pois, aos poucos, ele vai
percebendo que a possibilidade de adquirir certa pacificacdo esteja no futuro, na velhice
sexagendria. Poderfamos dizer que essa pacificidade ¢ uma espécie de necessidade que
Belmiro tem de dar vida a algo que pulsa dentro de si e clama para ser revelado. Como
se existissem duas forcas antagbnicas que se dissipam no desejo do encontro de algo
que proporcione “estabilidade” para as angustias existenciais. Esse equilibrio é buscado
por Belmiro por meio da escrita; é nela que ele movimenta o passado para transforma-
lo, trazendo para o presente os encantos e alegrias daquele para transformar em
substancia da escrita. Porém, Belmiro parece ndo desejar realmente transformagdes para
sua vida, porque busca no passado uma forma de negagdo da agdo de se integrar aos
acontecimentos do cotidiano. Mesmo escrevendo um didrio, sdo suas lembrancas que
sustentam o presente, tanto no dmbito da vida quanto no da escrita. Sdo, portanto, as
lembrangas que ornamentam sua vida e sua escrita, conduzindo Belmiro a uma outra
vida, imagindria, na qual presente e passado sdo ficcionalizados.

Mesmo que a escrita sobre o presente sobreleve a do passado, fulguram sob o
olhar belmiriano as memoérias de sua infancia e juventude, época em que oS
encantamentos e as alegrias sustentavam seus dias. Como no cotidiano vivenciado por
ele ha uma predominincia de buscas constante por “coisas” que o facam sentir-se
“amparado”, ndo consegue se integrar aos acontecimentos, entregando-se a escrita como
forma de registro de impressdes e explicacdes das suas emogdes e experiéncias do

presente vivenciado.



41

Jacques Le Goff, em Historia e memdria, discute a questdo passado/presente.
Dentre as mengdes feitas por ele, ha referéncia ao pensamento de Santo Agostinho, para
o qual o presente possui diferentes dimensdes; sdo elas: “o presente das coisas passadas,
o presente das coisas presentes e o presente das coisas futuras” (LE GOFF, 2003, p.
209). Essas dimensdes do presente podem ser verificadas na prépria oscilagdo que
Belmiro assume diante dos tempos, pois registra no didrio fatos do presente, mas que
ndo deixam de ser anteriores a escrita, ou seja, o passado do presente ou as memorias
cotidianas. O presente do presente é aquele momento no qual a escrita do didrio se
realiza: “Escrevo a meia-noite, depois de ter andado muito pela cidade, e ainda me acho
um pouco transtornado pelo que me ocorreu a tarde” (ANJOS, 2000, p. 140). J4 o
presente futuro, seria o momento em que Belmiro se imagina na velhice: “[...] um
Belmiro sexagendrio [...]. Aos sessenta anos, um Belmiro triste, céptico, mas pacificado,
ja ndo sofrerd donzelas nem Arabelas” (ANJOS, 2000, p. 49).

Le Goff diz que a escrita tem duas fun¢des principais: uma € o armazenamento de
informagdes, que permite comunicar através do tempo e do espaco, e fornece ao homem
um processo de marcagdo, memorizagdo e registro. A outra, ao assegurar a passagem da
esfera auditiva a visual, permite reexaminar, reordenar, retificar frases e até palavras
isoladas. Pode-se dizer que ao mesmo tempo em que a memoria € catalisadora da
escrita, esta também é uma das formas de manifestacio daquela. E uma forma de
reconhecimento, edificacio da identidade de um sujeito “integrado” e capaz de
transformar outras vidas por meio de relatos de experiéncias.

Belmiro vai “sustentando” seu didrio com suas observagdes liricas sobre o
passado e o presente, como observamos no fragmento abaixo, no qual ele menciona o
passado que evanesce e que pode ser remetido a prépria vida, ou & propria escrita, que

também findara:

Apesar da literatura que se faz pelo natal e pelo Sdo Jodo, esses dias
continuam inundados de uma poesia propria, que resiste a todas as agressoes
dos principiantes das letras. Permanecem com sua forca evocativa e voltam
com aquela pontualidade inexordvel para vir lembrar-nos que estamos
envelhecendo irremediavelmente. Eis o lado melancdlico do Siao Jodo, do
natal e do Ano-Bom. Cada ano, ao vé-los chegar, verificamos que a
paisagem do passado vai ficando mais azul, mais distante, como aquela serra
que azula no horizonte, além, muito além da qual nasceu Iracema. Por que,
afinal, essa fogueira, esse baldao que se queima no ar e os foguetes, que vao
atrds dos baldes, hdo de fazer-me inclinar sobre mim mesmo, para viajar
pelo tempo afora [...] (ANJOS, 2000, p. 59-60).
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Nesse fragmento, Belmiro parece demonstrar preocupagdes em relacdo ao tempo e
também lembra do passado, que se faz presente em acontecimentos do cotidiano, e mais
uma vez nota-se a presenca dos aspectos sensoriais como sons, cores, aromas que O
remetem a lembrancas de outrora. Henri Bergson, em Memdria e vida, diz que “[...] a
acumulacdo do passado sobre o passado se conserva por si mesmo, automaticamente”
(BERGSON, 2006b, p.47). Ou seja, essas lembrangas que sdo despertadas em Belmiro,
quando observa os fatos do cotidiano, encontram-se acumuladas em toda a sua trajetoria
de vida e afloram a medida que ele as procura no presente.

Outro momento em que fica nitida essa recorréncia é quando Belmiro parece
evadir-se para o passado em busca de preenchimento ou talvez de complementacdes
para seu cotidiano “mediocre”. Quando ele se depara com Carmélia, na noite de
carnaval, pratica ndo sé um processo de rememoracio, mas também de imaginagdo. Ao
mesmo tempo em que se recorda de Camila, sua namorada em Vila Caraibas, associa a
imagem dela ao mito da donzela Arabela.

Belmiro é, na verdade, um angustiado diante do cotidiano; ora ele se refugia na
escrita, ora em imagens do passado. Mas é o presente que traz as sensagdes que O
conduzem a evocagdo de outras sensacdes vivenciadas por ele em Vila Caraibas.

Conforme Bergson,

A lembranca de uma sensacdo é coisa capaz de sugerir essa sensacdo, ou
seja, de fazé-la renascer, fraca primeiro, mais forte em seguida, cada vez
mais forte a medida que a atengdo se fixa mais nela. Mas a lembranca é
diferente do estado que sugere e € precisamente porque a sentimos por tras
da sensacdo sugerida, como o hipnotizador por tras da alucinagdo provocada,
que localizamos no passado a causa do que sentimos. A sensacdo, com
efeito, € essencialmente atual e presente; mas a lembranca, que a sugere do
fundo do inconsciente de onde ela mal emerge, apresenta-se com esse poder
sui generis de sugestdo que € a marca do que ndo existe mais, do que ainda
queria ser (BERGSON, 2006b, p. 51).

Quando Belmiro cita o mito da donzela Arabela, ndo é porque ele o tenha criado
ou imaginado naquele momento; essa imagem j4 existia em suas lembrancas do periodo
em que vivia em Vila Caraibas. Com os pensamentos imersos nas imagens do passado,
Belmiro demonstra viver em aparente passividade em relacdo as proprias emog¢des. Ele
opta, portanto, pelo mundo de antinomias, como uma espécie de labirinto onde seus
desejos nada mais sdo do que projecdes do imagindrio e de sensacdes recalcadas e

produzidas pelas lembrancas de um tempo que se foi. Nessa atmosfera de sensacdes
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imagindrias, Belmiro Borba se entrega a um profundo lirismo espiando o presente, ao
mesmo tempo em que espia dentro de si mesmo em busca do prazer deixado no passado
em Vila Caraibas. Dessa forma, prefere viver encolhido na Rua Eré sonhando,
imaginando e escrevendo sobre suas lembrangas dispersas no presente.

Segundo Bergson, “o passado s retorna a consciéncia na medida em que possa
ajudar a compreender o presente e a prever o porvir: € um batedor da acdo”
(BERGSON, 2006b, p. 61). Belmiro, por sua vez, ndo quer compreender “nada” [...]
ndo quer entender nada profundamente, deseja apenas uma explicacdo que lhe acalme o
espirito. (BUENO, 2006, p. 556). Ele parece usar as lembrangas como uma forma de
sustentacdo de suas emogdes perante o cotidiano, ji que ele ndo consegue se entregar
aos acontecimentos deste. Quando Belmiro olha para o vira-lata ou depara-se com
Carmélia na noite de carnaval suas atitudes demonstram o que Bergson postula acerca

da lembranca:

A verdade € que, se uma percepcdo evoca uma lembranga, é para que as
circunstancias que precederam e acompanharam a situagdo passada e
seguiram-se a ela lancem alguma luz sobre a situagdo atual e mostrem como
sair dela. S@o possiveis milhares de evocagdes de lembrancas por
semelhanca, mas a lembrancga que tende a reaparecer € aquela que se parece
com a percepg¢do por um certo aspecto particular, aquele que pode esclarecer
e dirigir o ato em preparacdo (BERGSON, 2006b, p. 62).

Pode-se dizer que o passado diante disso aparece numa funcio de esclarecimento,
de mostrar saidas, como acréscimo de poténcia da funcdo desejante. No caso de
Belmiro, as experi€ncias e emogdes vivenciadas em Vila Caraibas. As imagens da
cidade natal e os episddios 14 vivenciados sdo recorrentes porque, quando olha para
algum fato do presente, ele se lembra dos tempos pretéritos. Ao decidir escrever o livro,
além de desejar registrar suas memorias, deseja também dar continuidade a sua vida
literaria, afinal, antes ja havia tentado reproduzir dois livros que acabaram morrendo e
sendo enterrados no quintal. “Este mesmo Belmiro sofisticado foi quem matou dois
outros livros, no decurso dos dez dltimos anos. Um, no terceiro capitulo, e outro na
décima linha da segunda pdgina” (ANJOS, 2000, p. 32). O “Belmiro sofisticado” a que
ele se refere diz respeito ao seu comportamento analitico e racional sobre suas

manifestagdes liricas diante dos acontecimentos e também na escrita do livro.
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Reparem que essa passagem nos apresenta alguns rastros do desdobramento do
comportamento belmiriano, o que pode demonstrar que os conflitos que permeiam a
personagem encontram-se na sua dificuldade de definir-se ou de encontrar algo que lhe
sacie a vida, mesmo recorrendo a escrita como fungdo catirtica e também para criar
suas impressdes sobre si e sobre os outros. Isso nos leva a dizer que ele ndo se sentia
podado para expressar suas conclusdes associadas aos devaneios que oscilam entre o
lirismo e a andlise exacerbada.

Ao reler e analisar o que havia escrito, chega a conclusdao de que ndo deve dar
prosseguimento aqueles livros. Se levarmos em consideracdo essa atitude como uma
metafora da prépria vida da personagem, verifica-se que seu “fracasso” social se deve
ao excesso de andlise, o que o conduz a certa passividade em relagdo a vida, ao invés de
se entregar a ela. As acdes de Belmiro parecem se restringir mais ao ato da observacao,
da andlise e da escrita, em que para cada atitude ha uma explicagdo, alids, comentarios
acerca das condutas, do que da intervencao no tecido social. Essa talvez seja a revelacdo
de um sujeito escondido atrds de uma imagem patética quando, na verdade, trata-se de
um intelectual que olha a partir da margem dos acontecimentos para tudo e todos. Seu
intuito parece ser a busca de explicacdes para os acontecimentos; em seguida os registra
“em notas”, que depois serdo transferidas para um didrio, como se configurassem um
arquivo burocrético.

No decorrer de toda a narrativa, Belmiro nos é apresentado como um sujeito que
estd no “espetaculo” apenas como mero espectador. Ele €, portanto, um observador que,
ao invés de observar e de agir, espia, contempla e especula o que vé e transfere suas
impressoes sobre a situagdo contemplada para o papel. A escrita, dessa maneira, torna-
se um meio para expressar suas percepgdes e sensagdes, que o conduzem a uma postura
analitica e reflexiva diante de um contexto urbano em transformacio, no caso Belo
Horizonte, o cendrio de buscas, de encontros, de encantos, de deslumbramentos e de
angustias. Assim, com seu “olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas”
(CALVINO, 2003, p. 20), em evocagdo a um passado que reside em suas

rememoragoes.



Capitulo 2
SOB O OLHAR DO ESCRITOR: A CIDADE
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FIGURA 3 — Rua Carijés com Av. Afonso Pena em 1936. Nessa fotografia pode-se ver um dos principais
cendrios representados na narrativa.

Fonte: < http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=572106&page=4>. Acesso em: 20 Fev.
2011.
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2.1 A cidade

Desde a antiguidade, a ideia grega de polis concebe a cidade como grande centro
da vida intelectual e politica, dos grandes debates, dos quais originavam tanto os
movimentos culturais quanto sociais. Isso nos remete ao comentirio que Italo Calvino
faz em As cidades invisiveis: “[...] cada pessoa tem em mente uma cidade feita
exclusivamente de diferencas, uma cidade sem figuras e sem forma, preenchida pelas
cidades particulares.” (CALVINO, 2003, p. 36). Pode-se dizer que cada sujeito ou
pessoa vé€ ou tem uma concep¢do de cidade, que leva em consideracdo suas memdorias
ou experiéncias e perspectivas. E sdo essas, principalmente as perspectivas, que
contribuem para que a cidade torne-se um centro de construgdes seja no ambito social,
intelectual, econdmico ou politico. Conforme Calvino, “de uma cidade, ndo
aproveitamos as suas sete ou setenta e sete maravilhas, mas a resposta que dd as nossas
perguntas.” (CALVINO, 2003, p. 46).

Para Renato Cordeiro Gomes (2008), a cidade pode ser vista como resultado da
imaginacdo e do trabalho coletivo do homem em dominio com a natureza, ou ainda,
como registro, escrita e materializacdo da prépria histéria. Relaciona-a ainda como um
texto, que “[...] é o relato sensivel das formas de ver a cidade; ndo enquanto mera
descricdo fisica, mas como cidade simbdlica [...]” (GOMES, 2008, p. 24). Sua
construcdo ndo se esgota, pois ndo se baseia apenas em suas formas geométricas, mas
também nas multiplas experiéncias e diferentes formas de ver e produzir sentidos em
cada paisagem observada. Tal colocagdo também nos remete ao posicionamento de José
Maircio Barros, em “Ver e ouvir a cidade”, que nos apresenta a cidade como um meio de
interagdo com diferentes falas, expressdes, “como um lugar por exceléncia da
comunicagdo e da cultura” (BARROS, 2009, p. 1), ou ainda, como uma “trama de
sentidos”.

Para Rogério Lima (2000), a cidade estd em constante transformacdo, tanto no
sentido fisico quanto na percep¢do daqueles que a contemplam, apresentando assim
novas informacdes. A interacdo de grupos heterogéneos, oriundos de regides diversas,
que trazem consigo experiéncias diferenciadas, projeta sobre o meio suas experiéncias

culturais e modos de ver o mundo. O processo de modernizacdo das cidades, desde o



48

século XVII, faz do espagco urbano objeto tanto de discussdes tedricas quanto de
criacdes literdrias a respeito do “novo” ou do velho transformado em novo.

Carl E. Schorske, em “A cidade segundo o pensamento europeu — de Voltaire a
Spengler”, diz que o processo de transformacdo social incitou diversas discussdes e
trouxe também mudancas mais “fecundas” sobre as ideias e valores daqueles que estio
envolvidos no cendrio das discussdes voltadas para as transformacdes da cidade. Para
ele, “nenhum homem pensa a cidade completamente isolado, ele forma uma imagem
dela a partir de impressdes herdadas de sua cultura e transformadas por sua experiéncia”
(SCHORSKE, 1989, p. 47). A cidade pode ser vista como o grande centro de uma
pluralidade de identidades; por isso torna-se um lugar mais propicio para a producdo de
cultura, “irradiada” e transformada tanto pela imaginacdo do povo quanto pela interagéo
das ideias dos intelectuais. Isso nos faz recorrer a um dos conceitos de cidade
problematizados por Henri Lefebvre em Espaco e politica, quando afirma que “a cidade
€ uma obra no sentido de obra de arte. O espagco ndo € apenas organizado e instituido.
Ele também é modelado, apropriado por este ou aquele grupo, segundo suas exigéncias,
sua ética e sua estética, ou seja, sua ideologia” (LEFEBVRE, 2008, p. 82). Valendo-nos
das palavras de Schorske, percebemos que o processo de investigacdo dos pensamentos
dos intelectuais acerca da cidade nos levard além de suas fronteiras, motivo pelo qual
citaremos adiante os estudos de Raymond Williams, Donald Fanger, Burton Pike e Carl
Shorske, aqui trazidos principalmente a partir da pesquisa de Luciana Teixeira Andrade,
que leu a cidade com base nas abordagens desses estudiosos.

Em A Belo Horizonte dos modernistas, estudo realizado por Luciana Teixeira
Andrade (2004), a autora reuniu muitos outros escritores e poetas que abordaram em
suas escritas aspectos relativos ao processo de modernizacdo pelo qual passava as
cidades. Para ela, os anos iniciais da vida moderna ainda tinham como forma de
representacdo o campo. Posteriormente, houve uma aceleragdo no processo de
urbanizagdo, industrializacdo e também de mudangas no plano das ideias, o que
acarretou em mudancgas nessa representacio, ou seja, o espaco do campo foi substituido
pelo da cidade.

Raymond Williams (2011), que se baseou mais em discussdes sobre a Inglaterra,
em O Campo e a cidade, vé a cidade pela dtica socialista, em que ela ndo € apenas um

cenario para o desenvolvimento das realizacbes da tecnologia e da ciéncia, mas
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sobretudo da organizacdo social que proporciona, além do surgimento de novas ideias, a
solidariedade e a democracia, mesmo que existam diversos contrastes sociais. A cidade
€ vista como um espaco de oportunidades, de acesso ao conhecimento e de difusdo de
novas ideias. Essa imagem da cidade € contrastada com o campo, no qual sdo
considerados os pontos positivos e negativos a partir dessa representacdo. O campo foi
associado a vida simples, natural e inocente. Por outro lado, foi visto também como

13

lugar do atraso e da limitagdo. J4 a cidade “[...] associou-se a ideia de centro de
realizacoes — de saber, comunicacdes, luz” (WILLIAMS, 2011, p.11). No ambito
negativo € retratada como lugar de barulho, mundanidade e ambigdo. Esse contraste
entre campo e cidade apontado por Williams talvez justifique um dos motivos pelo qual
a personagem Belmiro vive em constante busca dos encantos do passado, pois almejava
encontrar novas oportunidades na cidade, no entanto, sentia saudades da vida na
fazenda, em Vila Caraibas.

Para Schorske (1989), a cidade € vista em trés distingdes: a cidade como virtude,
como vicio e além do bem e do mal. Essas concepcdes tém como condutores iniciais
Voltaire, Adam Smith e Fichte, que descreveram a cidade como “civilizada virtude”. No
entanto, esses autores apresentam algumas divergé€ncias quanto a maneira de ver ou de
observar tal caracterizagcdo. Voltaire prega a ideia da cidade como virtude, pois a cidade
estimula o desenvolvimento social, cultural e econdmico; nela ocorre a interagdo dos

pobres com os ricos, o que estimula os menos favorecidos a almejarem e a batalharem

para mudarem de situacdo. De acordo com Schorske,

aspirando a vida civilizada e comoda de seus superiores, os pobres foram
levados a ter uma profissdo e a economizar para desta forma melhorar sua
condicdo social. Gragas a esta feliz simbiose entre rico e pobre, 6cio elegante
e atividades parcimoniosas, a cidade estimulou o progresso da razdo e do
bom gosto, aperfeicoando assim, a arte da civilizagdo (SCHORSKE, 1989, p.
48).

O que poderia ser visto como um processo de desigualdade social é mostrado
como uma forma de estimulo ao progresso, tanto para os ricos quanto para os pobres.
Segundo Schorske, Adam Smith diferencia-se de Voltaire porque defendia a cidade
relacionada, através do comércio, ao campo e Voltaire a indudstria. Além disso, no que
concerne a civilizacdo, para Smith o surgimento da cidade civilizou a nobreza e para

Voltaire foi o movimento inverso. Smith criticava a artificialidade da cidade, e com o
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olhar voltado para o campo, além de demonstrar uma espécie de saudade da vida rural,
dizia das perdas do homem urbano em relagdo ao do campo. Para ele, a virtude da
cidade era estimular o progresso na vida do homem urbano; no entanto, retirava dela a
liberdade proporcionada pelo campo. Ja Fichte via a cidade como “uma genuina criacéo
do Volk” (SCHORSKE, 1989, p. 49) e como um modelo de virtude diferente do de
Voltaire e Smith, direcionando-a ndo para a ideia do progresso, mas para o sentido
comunitdrio e democrético, ou seja, via a cidade como criacao pelo povo, cuja virtude
estd em sua forma social. Enquanto Voltaire e Smith viam na cidade as virtudes do
progresso social, Fichte via como ordem social.

Aos poucos a ideia da cidade como virtude comegou a desaparecer, surgindo a da
cidade como vicio. Nos comentarios de Schorske, a cidade € vista como um antro de
iniquidades pelos moralistas e profetas religiosos. Oliver Goldsmith, diferente de Adam
Smith, via no “acimulo de riquezas a decadéncia do homem” (SCHORSKE, 1989, p. 50).
Foram duas as manifestagdes que contribuiram para a formacdo desse conceito: a
urbanizagdo acelerada e a transformacdo negativa da paisagem social, que colocavam
em duvida as expectativas otimistas do iluminismo.

A cidade, dessa forma, ndo era mais vista como centro de virtude e produtor de
estimulos; pelo contrdrio, evidenciava ainda mais os contrastes entre as classes sociais,
onde os ricos dominam e os pobres ficam subjugados cada vez mais a miséria. Tanto
que na literatura alguns autores comegaram a projetar em seus escritos o cendrio urbano
com aspectos de sujeira e pobreza. Essa nova percepcdo comegou a desencadear uma
espécie de insatisfacdo em alguns tedricos, como os arcaistas, que, segundo a distin¢do
feita por Schorske, propunha o retorno ao campo ou para uma cidade pequena, pois o
grande centro citadino ndo oferecia meios para uma vida digna. Outro grupo era o dos
futuristas, herdeiros dos pensamentos iluministas. Propunham uma transformagdo na
cidade devido a miséria e a desigualdade, que traziam prejuizos para suas crengas no
progresso.

Em relacdo a concep¢do de cidade como espaco além do bem e do mal,
priorizavam a acdo da razdo. Esse tipo de concepcdo € resultado das ideias dos
intelectuais do final do século XIX e também da cultura subjetivista, que viam a cidade
e seus acontecimentos como um fato a ser sobreposto pela experiéncia e ndo pelo

7z

julgamento. Baudelaire ¢ mencionado por Schorske como um dos estimuladores e
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também seguidores desse conceito; entregou-se as questdes marginais como forma de
experimentacdo. Fez da rua seu observatdrio, sua moradia e centro de experimentos,
pois a cidade oferecia-se como um centro de vitalidade, por isso talvez tenha abdicado
“[...] de sua identidade, assim como o homem-cidade o faz, mas ganhou um mundo de
vastas experiéncias engrandecidas. Baudelaire desenvolveu uma arte especial chamada
‘banhando a si mesmo na multiddao’ ” (SCHORSKE, 1989, p. 54). Interagindo com tudo
isso, o poeta francés procurava identificar a sociedade além das mdscaras do progresso.
Entre os efeitos da modernidade, em confluéncia com suas observacdes e andlises,
projetava em versos identidades ndo apenas de um sujeito, mas de um conjunto de
sujeitos que circula nas ruas citadinas. Mais do que identidade, a ideia de massa, de
multiddo, de flaneur, o gozo pela multiplicacio do niimero soa como algo excitante,
pois os encontros na multiddo fazem manter mais viva a autoconsciéncia. Em relacio
aos estudos de Burton Pike, sobre a representacdo da cidade, Luciana Andrade (2004)
relata que, na literatura, ocorre a partir da ideia de movimento estimulado pelas
mutagdes histéricas e sociologicas da sociedade. Nessa contextualizacdo, a
ambivaléncia surge como caracterizadora de todas as representacdes, em que a ideia de
cidade parece desencadear impulsos conflitantes, positivos e negativos, conscientes e
inconscientes. Concomitante a essa ambivaléncia, ocorre também, ainda conforme
Luciana Andrade (2004), baseada nos pensamentos de Burton Pike, uma dissociacdo,
desorientacdo e fragmentacdo das relagdes entre individuo e espago. Essa ruptura no
processo de representacdo das cidades, no decorrer do século XX, evidenciou ndo
apenas o isolamento do individuo na comunidade, mas também a quebra da prépria
ideia de comunidade. Pode-se dizer que, para Burton Pike, a marca representativa da
sociedade moderna di-se por meio da transitoriedade (BURTON, apud L.. ANDRADE,
p. 68, 2004).

Finalmente, a autora comenta a percepcio de Donald Fanger, que discute a “fusdo,
nas obras de Balzac, Dickens, Gogol e Dostoievski, do romantismo com o realismo,
tendo como fundo comum a experiéncia especificamente moderna da grande cidade” (L.
ANDRADE, 2004, p. 69). Nesse caso, a representagdo das cidades estava relacionada
com a busca pela produ¢do do mito relativo a luta pela sobrevivéncia e a alienagdo. O
que antes era utilizado como forma de sensacionalismo por outros escritores, como

soliddo, pobreza, crimes, ganhou uma conotac¢io mais séria na poética desses escritores.
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Verifica-se nos posicionamentos dos autores e pensadores aqui relacionados que a
cidade torna-se o grande centro de inspiracdo para a criacdo literdria. Conforme
pensamento de Renato Cordeiro Gomes, “decifrar / ler uma cidade € cifra-la novamente,
€ construi-la com cacos, fragmentos, rasuras, vazios, jamais restaurando-a na integra”
(GOMES, 2008, p. 40). As vezes isto é feito com a inscricdo da histéria de si mesmo,
como verificaremos na trajetéria da personagem Belmiro no cendrio da Belo Horizonte
da década de 30. Dessa forma, a literatura tem um papel importante na representacao da
cidade como palco de infinddveis manifestacdes de escritores que buscam e criam uma
nova histéria a partir de vestigios de memorias, inscrevendo-a sob o olhar de outras

pessoas para que novas imagens sejam reveladas.

2.2 Belo Horizonte: palco de criacoes e transformacoes

Belo Horizonte foi inaugurada em 12 de dezembro de 1897, inicialmente com o
nome de Cidade de Minas. Ela foi projetada e construida para ser a nova capital
mineira, que era Ouro Preto. A construcdo de uma nova capital deve-se a diversos
fatores, principalmente o de cunho politico que, diante dos novos ideais do governo
republicano, que ascende ao poder em 15 de novembro de 1889, pretendia romper com
as formas de governar utilizadas pelo regime imperial, para instalar as ideias
progressistas e positivistas da republica. Também pela aspiracdo moderna que j4 atingia
0s setores econdmicos, politicos, sociais e culturais em outras regides do pais.

Em Minas Gerais, em torno das limitagdes estruturais que Ouro Preto apresentava,
chegou-se a conclusio de que era necessdrio ter um espago mais amplo para propiciar o
desenvolvimento das aspiracdes governamentais mineiras e, consequentemente, inserir
o Estado de Minas Gerais no mundo moderno. Eduardo Frieiro, “recordando a velha

capital”’, comenta:

Estava decidida a mudanca da capital de Minas. Faltava escolher a
localidade para a transferéncia. Cumpria ao Congresso mineiro fazé-lo. Com
receio porém de que o povo de Ouro Préto tentasse impedir que o Congresso
funcionasse na velha capital, a reunido se efetuou em Barbacena. As
opinides se dividiam: uma parte queria a Varzea do Margal, outra, Belo
Horizonte. Na primeira votacdo venceu a Vérzea, mas na votacdo final a
vitéria coube a Belo Horizonte. E até se conta que os proprios congressistas
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inimigos da mudanga votaram pelo velho Curral Del Rei (FRIEIRO, 1971, p.
3).

Dessa maneira, essa nova cidade seria também uma forma de representagdo do
poderio governamental da época, que romperia com o passado e proclamaria um
presente de mudancas, como a criagdo de uma cidade adaptada para receber as ac¢des da
modernidade. Vé-se nesse gesto o desejo de um futuro dindmico, em constante processo
de modernizagdo e de desenvolvimento. Paulatinamente, as transformag¢des surgiam e,
consequentemente, criavam novas expectativas para aquelas pessoas que ja habitavam a
regido, além de novas oportunidades para as que viriam para essa cidade.

Em seu artigo “Itinerdrios da cidade moderna”, Leticia Julido (1996) afirma que

[...] a cidade aparece como signo de um novo tempo; centro de
desenvolvimento intelectual e de novas formas de riqueza e trabalho; foco
irradiador da civilizacdo e progresso; um lugar moderno, higi€nico e
elegante, capaz de consolidar um poder vigoroso e assegurar a unidade
politica do estado (JULIAO, 1996, p. 50).

Ao buscar inspiracdo nos modelos europeus e americanos do século XIX e,
consequentemente, ao romper com 0s estilos coloniais, os planejadores da nova cidade
fizeram um projeto cujo aspecto principal era justamente construir uma cidade com
amplitude e imponéncia, ornamentada com detalhes cldssicos e modernos. Conforme
menciona Luciana Andrade, Aardo Reis, engenheiro responsdvel pelo planejamento e
construcdo de Belo Horizonte, procurou adequar o aspecto estético das grandes obras
modernas as formas da cidade, com vistas a um futuro que atendesse ao
desenvolvimento social e econdmico. As ruas e avenidas largas foram construidas para
proporcionar beleza e conforto e para atender a circulacdo dos veiculos e para a

adequacdo de infra-estrutura, como as canalizacdes subterrdneas. Ou seja, para

estimular e facilitar o progresso urbano.
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FIGURA 4 — Aardo Reis, cercado por técnicos da comissdo construtora
da nova capital, Cidade de Minas (MG), chamada Belo Horizonte a partir
de 1901.

FONTE: < http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=506291>.
Acesso em: 20 Fev. 2011.

O projeto modernizador utilizado para constru¢do de Belo Horizonte representava
a grande quebra do aspecto colonial que compunha a antiga capital, para que fosse
instalada uma nova forma de ver o “mundo.” Os caminhos para a modernizacdo ja
estavam sendo tracados sobre as belas paisagens da regido, associados as influéncias de
diversos elementos europeus, criando a grande expectativa da época, a de se viver novos
horizontes muito além dos que apresentavam o velho Curral Del Rei.

Assim, a modernidade comecava a resplandecer sobre o espago da capital mineira.
Conforme apontamentos de Luciana Andrade, um dos primeiros aspectos que contribuiu
para que Belo Horizonte apresentasse uma imagem de cidade moderna deve-se aos
grupos responsdveis pela construcdo e planejamento, cujos representantes eram das
zonas da Mata e do Sul, serem os mais modernos e prosperos do Estado. Conforme
Julido, “construir uma cidade moderna significava praticamente copiar um repertério
urbanistico em voga no estrangeiro” (JULIAO, 1996, p- 54). Aardo Reis, conhecedor de
reformas e teorias urbanisticas europeias e americanas, organizou uma comissao
construtora que se assemelhava a organizada por Haussmann para a reforma de Paris. O
engenheiro Aardo Reis escolheu o local, elaborou a planta e acompanhou a construgéo

de Belo Horizonte:
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A modernidade estava presente na planta da cidade através do planejamento
racional do espaco em oposi¢do a ocupagdo ao acaso, da preocupagdo com a
higiene, motivo de muitas reformas de cidades ja consolidadas, como
tratamento de agua e esgoto, e das ruas retas e largas para o trafego de
veiculos (L. ANDRADE, 2004, p. 82).
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FIGURA 5 — Planta da cidade de Belo Horizonte em 1895.
Fonte: <http:// www.curraldelrei.blogspot.com>. Acesso em: 20 Fev. 2011.

Todos esses cuidados no planejamento e na construcio de Belo Horizonte
demonstravam as necessidades de adaptar a cidade as exigéncias da vida moderna. As
grandes transformacdes pelas quais passaram o Curral Del Rei foram esbogos das
projecdes da modernidade, tendo o planejamento urbano representado ndo apenas
transformacgdes no plano espacial, mas também a implantacio de uma nova visdo de
mundo. Na década de 20, Belo Horizonte ja oferecia diversas formas de manifesta¢des
culturais e de lazer. As pessoas que vinham de cidades do interior se deparavam com
uma realidade diferente dos costumes e tradi¢des trazidos em suas bagagens memoriais,
0 que evidenciava uma espécie de duelo intimo entre o “novo e o velho mundo” ou
entre o moderno e o tradicional, como um fator comum nas cidades modernas, pois hd o
encontro de duas realidades que se opdem. No entanto, pelo fato de serem diferentes,
quando se misturam, criam uma nova realidade ou remodelam as coisas e os espacos.

Os ares modernos que pairavam sobre a atmosfera belo-horizontina repercutiram
novidade e beleza nos olhares dos habitantes e transeuntes, anunciando um novo tempo,

o da modernidade que, nas ruas belo-horizontinas, tornava-se alvo de contemplacéo e
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admiracdo. Muitos escritores que visitaram Belo Horizonte na época escreveram sobre a
imponéncia do moderno misturado aos vestigios de um tempo que jazia entre as
demoli¢cdes, mas que teimava em permanecer como raizes da memoria. Pode-se
verificar, por exemplo, nas palavras de Rui Barbosa, que contrapde o progresso da nova

cidade em relagdo a Ouro Preto e nova cidade:

Ouro Preto representa o coracdo da terra, as entranhas do trabalho, da luta e
do sofrimento. Belo Horizonte, os céus, a vitdria, a conquista. Ndo é o
horizonte da modesta aldeia colonial de Curral d’El Rey, que se rasga a
minha contemplagdo, mas o da imensidade brasileira. [...] dir-se-ia que o
Senhor dilatou aqui [...] o miradouro de uma civilizagdo, cuja idade se
aproxima, o centro donde ha de irradiar, num espirito novo, a luz de tempos
melhores (BARBOSA, apud L. ANDRADE, p. 83, 2004).

Essa iminéncia de um “espirito novo” atribuido a cidade de Belo Horizonte é
percebida em A menina do sobrado, livro de memorias de Cyro dos Anjos, que descreve

a Belo Horizonte de quando 14 chegou, apds deixar sua terra natal:

Com os seus quase setenta mil habitantes, seus edificios de trés, quatro
andares, e paldcios, e jardins, a Capital me haveria embasbacado, se eu ja
nao a conhecesse. Embasbacado ndo fiquei, mas entusiasmo sentia. [...]
Largas e vazias eram as ruas de Belo Horizonte de 1923, mas tudo me
parecia trepidacdo, formigamento, em contraste com o paradeiro que Santana
me deixara na retina. J4 me imaginava nos bares, aturdido pelo corre-corre
dos garcons, ji subia a Rua da Bahia com os companheiros, jid me
incorporava no footing da Praga da Liberdade, onde em noites de retreta
Priscilas outras haviam de surgir aos punhados. Depois do footing, meu
pensamento tomava o bonde, apeava na porta do Odeon,entrava na sala de
projecdes, mirava, guloso, a esplendente platéia. [...] Desapontamentos
viriam. O mundo que me esperava ndo conferia com o imaginado (ANJOS,
1979, p. 199).

Verifica-se que Cyro dos Anjos descreve a paisagem belo-horizontina com
encanto e com nuances de expectativas sobre o que esta nova cidade lhe oferecia e
como um lugar a ser conquistado, um espaco soberano em relacio ao interior, arrojado,
requintado, moderno. O desejo da conquista talvez esteja relacionado as suas
lembrangas que, quando crianga, aos 11 anos, viajara com seu pai para essa cidade que o

deixou deslumbrado com sua paisagem.

Via, embasbacado, colares de luzes, miriades de luzes, casas que pareciam
descomunais, mas que ndo tinham fim [...] e, finalmente, para liquidar de vez
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o coracdo cansado de tantas e simultineas maravilhas, trés ou quatro
automadveis a atroar os ares com suas buzinas [...] Eu sé os conhecia pelas
estampas das revistas, bem como aos bondes [...] (ANJOS, 1979, p. 122).

Depois de adulto, quando se mudou para Belo Horizonte, o encanto das luzes
misturava-se aos ares de espanto diante da movimentacdo e dos costumes da cidade
grande. No inicio, tinha dificuldades de se integrar “ao novo mundo”, tanto pelas
dificuldades financeiras quanto pela condicdo de interiorano recém-chegado. Nem
sempre podia frequentar os ambientes requintados, como os clubes da cidade e os
grupos académicos. Sentia-se excluido até mesmo dos grupos dos estudantes,
moradores da mesma casa em que ele residia, por fazerem cursos de maior prestigio.
Percebia que os estudantes que cursavam medicina e engenharia o olhavam de forma
diferente, com desconfianca e desprezo. Passado algum tempo, mesmo sentindo
saudades do interior, foi se acostumando com o ritmo e os costumes da cidade e
pretendia permanecer nela. Principalmente porque na cidade havia mais lazer e
possibilidades para o desenvolvimento cultural, acesso a uma rede mais complexa de
informagdes, como nos encontros nos bares e cafés, quando tinha oportunidade de
discutir sobre o que ja havia lido e conhecer outras leituras por meio dos comentarios
feitos nesses recintos.

Sobre 0 modernismo em Belo Horizonte, Cyro dos Anjos, em discurso no evento
“Encontro com Mineiros”, fala sobre o seu surgimento em Minas Gerais e relata que a
Semana da Arte Moderna ndo teve repercussdao imediata em Minas. Ressalta que o
modernismo mineiro surgiu de fato com a publicagdo de A Revista, em 1925, e s6
passado algum tempo, quando A Revista desapareceu, que ele conheceu seus redatores:
Carlos Drummond de Andrade; Emilio Moura; Jodo Alphonsus Guimaraens, Martins de
Almeida; Pedro Nava e Abgar Renault. Sobre sua participagdao no Modernismo Mineiro,
Cyro dos Anjos, em entrevista a Afonso Henrique Favero, diz: “[...] eu entrei para o
grupo de modernista quando o Modernismo estava acabando. O modernismo ja estava
num periodo de recesso, de modo que eu aderi mais a0 Drummond do que ao
movimento” (FAVERO, 1991, p. 152).

Fernando Correia Dias afirma que, no Estado de Minas Gerais, foi em Belo
Horizonte que ocorreram as manifestacdes literdrias de maiores destaques, “[...]
principalmente como fendmeno coletivo, comunitariamente vivo [...]” (DIAS, 1971, p.

25). Isso se deve ao fato de o movimento dos modernistas mineiros ter sido constituido
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por um grupo de intelectuais pertencentes a uma mesma gera¢do, com as mesmas
afinidades intelectuais e profissionais. De acordo com a descrigdo feita por Dias (1971),
o grupo modernista belo-horizontino era formado por Alberto Campos; Abgar Renault;
Austen Amaro; Aquiles Vivacqua; Ascanio Lopes; Carlos Drummond Andrade (o lider
do grupo); Cyro dos Anjos; Emilio Moura; Euryvaldo Lopes; Jodo Alphonsus; Jodo
Dornas Filho; Jodo Pinheiro Filho; Guilhermino César; Guimardes Alves; Gustavo
Capanema; Gregoriano Canedo; Madrio Casasanta; Martins de Almeida e Milton
Campos.

Os pontos de encontro do grupo eram os bares Estrela, do Ponto e a Livraria
Francisco Alves, onde discutiam sobre o que liam e escreviam, expressando novas
manifestagdes diante da realidade vivenciada.

Belo Horizonte, com seu cendrio moldado pela modernidade, servia de palco as
transformagdes culturais promovidas pelos jovens intelectuais que, dotados de talento e
sensibilidade, manifestavam suas experi€ncias pessoais nas folhas dos jornais, nas

revistas e nos livros de narrativa ou poesia, resultado da

[...] imagem dessa cidade tdo bem configurada nas reminiscéncias que
escrevem, e que parecem inesgotdveis. Cidade geométrica, impregnada de
magndlias e jasmins, profusamente arborizada, de casas uniformes, de
crepusculos fulgurantes, tangida por um vento constante, mas de sopro
voluvel: esta é a Belo Horizonte que €les exprimiram, e de que recordam
com nostalgia (DIAS, 1971, p. 85).

Sobre esse cendrio de beleza, encantamento e transformacio, Maria Zilda Cury
diz que na obra dos modernistas a preocupagdo com o processo de mudangas no cendrio
belo-horizontino aparecia com frequéncia. Nos “tracados sentimentais” dos poemas e
prosas, os escritores retratam a “oscilagcdo entre modernidade e tradigdo que poderia ser
tomada como éthos de uma Belo Horizonte em mudanga” (CURY, 1998, p. 15).

Belo Horizonte, nessa época, era considerada a cidade dos burocratas, tornava-se
gradativamente cenario de movimentagdo de intelectuais e funciondrios publicos que, de
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acordo com Fernando Correia Dias, “[...] recrutavam-se ali os estratos médios, em
grande parte, nos grupos de funcionarios publicos. O escritor sempre teve, em Belo
Horizonte, — como de resto, em quase toda parte — um ‘segundo oficio’ [...]” (DIAS,
1971, p. 83). Da mesma forma, a fungdo publica exercida pela principal personagem

d’O amanuense Belmiro remete ao fator comum da época: jovens oriundos de familias
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oligdrquicas decadentes encontravam na burocracia uma alternativa para a
sobrevivéncia. Sob o cotidiano da cidade e sob “as poeiras” do tempo, Belmiro Borba

transformara suas emogdes e impressdes e tudo que nao existe mais em literatura.



60

2.3 Belmiro, um amanuense entre ‘“bondes e serenatas”
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FIGURA 6 — Praca 7 nos anos 30, com o prédio do Cine Brasil. Temos nessa imagem a representacio
tanto de um bonde quanto de um cinema. Ambos movimentam vidas; o primeiro, a real; o segundo, a
imagindria conjugada a realidade. Isso ilustra o que ocorre com a personagem que, entre o passado e o
presente, perambula pelas ruas plenas de modernizagdo, mas com o pensamento direcionado ao passado.
Fonte: <http: www.skyscrapercity.com>. Acesso em: 20 Fev. 2011.

Levando-se em consideragdo as questdes levantadas por Barros a respeito da
cidade como produtora de sentidos, quais sejam: “o que se v& quando se olha a cidade?
O que se ouve quando se escuta a cidade?” (BARROS, 2009, p. 1), parecem ser também
essas as perguntas que Belmiro se faz enquanto perambula por cada rua de Belo
Horizonte. Sob os olhos de Belmiro, Belo Horizonte tornou-se a cidade das
contemplagdes. Em meio ao movimento constante de pessoas, bondes, e carros, que
trazem os ruidos da modernidade, Belmiro tenta buscar os sons doces e suaves das
serenatas caraibanas. Ele olha para a cidade e parece ver apenas a monumentalidade e a
beleza irradiada em suas estruturas, nao conseguindo extrair delas algo que realmente o
seduza, que o estimule a entregar-se aquele cotidiano aparentemente banal. Ele parece

se deparar com situagdes semelhantes ao que Calvino relata sobre a cidade grande:

[...] as pessoas que passam pelas ruas ndo se reconhecem. Quando se
véem, imaginam mil coisas a respeito umas das outras, 0s encontros
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que poderiam ocorrer entre elas, as conversas, as surpresas, as
caricias, as mordidas. Mas, ninguém se cumprimenta, os olhares se
cruzam por um segundo e depois se desviam, procuram outros olhares,
ndo se fixam (CALVINO, 2003, p. 53).

No inicio da narrativa, a cena descrita € de euforia: Belmiro reunido com os
amigos, em um bar do parque, observa a movimentacdo das pessoas. Ao pegar um
bonde, percebe que todos sorriam para ele, apesar de demonstrarem ansiedade, rapidez,
pois tinham pressa de chegar as suas casas. Essa descricio do comportamento das
pessoas no bonde Calafate reflete uma das principais caracteristicas de Belmiro, pois
“[...] enxerga menos a paisagem real que um mundo interior [...]” (LAFETA, 2004, p,
24), comportamento este explicado, segundo esse autor pelo posicionamento lirico da

personagem diante da prépria vida.

A humanidade se transfigura de stbito, neste dia extraordinario. Que
elemento se introduzird na esséncia das coisas para que tudo venha, assim,
apresentar uma face nova e desconhecida, e para que todos os seres ganhem
uma expressdo especial, quase graciosa, de agitada felicidade? (ANJOS,
2000, p. 23).

Com isso, ele parece chegar a conclusdo de que na realidade tudo ndo passa de
“aparéncias”. Nota-se que, no seu trajeto pelas ruas belo-horizontinas, s@o raros os
momentos nos quais ele descreve o ambiente que observa, a ndo ser a Rua Eré. Ndo ha
preocupacdo em descrever as paisagens que o cercam, apenas cita os nomes dos lugares
frequentados e das ruas por onde perambula, além de relatar os episédios observados,
pois o que lhe atrai é justamente a movimentacdo na qual as pessoas estdo envolvidas,
principalmente quando esse movimento lhe permite encontrar explicagdes para seus

conflitos intimos:

Da Rua Eré€ a Se¢@o do Fomento a distdncia ndo € pequena. E, na Avenida,
como sabem, faz-se baldeacdo, tomando-se um bonde que sobe a Rua da
Bahia. Pois, durante todo o trajeto, baldeagdo inclusive, ndo vi ninguém,
paguei maquinalmente ao condutor, dei maquinalmente o sinal de parada, na
Praca. Como Silviano, pus-me a urdir vasto enredo, dispondo os mais
insignificantes pormenores, sem dar conta de coisa alguma (ANJOS, 2000,
p- 130).

Nesse relato de Belmiro dois pontos marcantes devem ser ressaltados: o primeiro

se refere aos gestos que por alguns momentos condiz com a propria experiéncia
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vivenciada no contexto marcado pela modernizagdo, “maquinalmente”, ou seja, Belmiro
demonstra a fugacidade a que estdo condicionadas as relacdes das pessoas, que parecem
ser conduzidas unicamente por interesses pessoais. Quando ele diz: ‘“paguei
maquinalmente ao condutor, dei maquinalmente o sinal da parada”, hd uma espécie de
alusdo ao processo sequencial de uma madaquina, marca do progresso em todos os
ambitos da sociedade. Belmiro ndo descreve as paisagens observadas durante aquele
trajeto; ao dizer que se preocupou com os mais “insignificantes pormenores”, ele se
refere as conclusdes imagindrias, inclusive descreve minuciosamente cada detalhe de
suas meditacdes acerca do casamento de Jorge e Carmélia.

Voltando ao trecho no qual Belmiro relata o episédio do bar do Parque onde, em
uma roda de amigos — Redelvim, Silviano, Glicério e Floréncio — toma chope e discute
os problemas da conduta humana, Belmiro descreve o cendrio e as discussdes em torno
da “conduta catélica”. A medida que ele vai relatando essa cena, suas palavras se
aproximam das de Redelvim, que vé Belo Horizonte como uma cidade besta, sem

atrativos:

— Cidade besta, Belo Horizonte! exclamou Redelvim, consultando o relégio.
A gente ndo tem para onde ir...

—N3o acho! retrucou Silviano. Em Paris € a mesma coisa.

— Em Paris? perguntou Floréncio. Nio sabia que vocé andou por Paris... E
boa!

— O parvo, quero dizer que o problema é puramente interior, entende? Nio
estd fora de n6s, no espago! (ANJOS, 2000, p. 23).

Talvez seja esse um dos motivos que leva Belmiro a perambular pelas ruas em
busca de algum atrativo, como nos mostra Humberto Werneck que, “ndo sem razao, as
personagens de O amanuense Belmiro[...] podem ser vistas nas primeiras linhas do
romance, a constatar com melancolia que em Belo Horizonte ndo havia nada para fazer
— a ndo ser, como elas, tomar chope no bar do Parque Municipal.” (WERNECK, 1997,
p- 33).

Belmiro, ao observar algumas cenas do cotidiano citadino, pratica o que nos diz
Gomes (2008) sobre a cidade como produtora de discurso. Belmiro, porém, ndo diz
daquilo que realmente estd legivel, ou melhor, pelo que ele observa, parece sobrepor a
imagem de Vila Caraibas a de Belo Horizonte. Ou seja, ele escreve sobre o que sente

diante do contexto urbano, que lhe traz lembrancas dos acontecimentos um dia
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observados e vivenciados na regido interiorana. Dessa forma, ele escreve ndo sobre o
que realmente observa, mas sobre o que desejaria re-ver. Belmiro torna-se, portanto, um
sujeito que interroga e reflete sobre os acontecimentos presentes e pretéritos, de modo a
evidenciar o que se passava em seu intimo. Episddios como a noite de Sdo Jodo, as
rodas morenas, o cego tocador de sanfona e até mesmo o coveiro ndo t€m a alegria e o
encanto que tinham em Vila Caraibas. Dessa forma, Belo Horizonte torna-se ainda o
cendrio no qual Belmiro projeta suas memorias e reflexdes, onde ele procura eternizar o
tempo passado. A cidade do presente € apenas o cendrio no qual ele tenta construir sua
histéria, ainda que de forma inacabada e atada ao passado.

Segundo Robert Moses Pechman, em “Pedra e discurso: Cidade, Histéria e
Literatura”, a cidade “passa a representar a propria civilizacdo na medida em que a vida
urbana € vista como destino inexordvel. Dito de outra maneira, a cidade € o laboratdrio
onde a civilizacdo moderna esta sendo gestada” (PECHMAN, 2002, p. 2). Pode-se dizer
que a cidade se torna o ber¢o que acolhe e estimula as transformacgdes da sociedade e
dos sujeitos que nela adormecem, ou seja, oportuniza a esses buscarem novos
horizontes, saindo do estado de comodidade ou passividade para o de sujeito ativo,
capaz de mudar a propria trajetéria e também o contexto em que estd inserido. No caso
de Belmiro, ele busca na cidade uma nova realidade, além da vivenciada no campo. No
entanto, ao chegar a cidade ele ndo consegue se desprender dos momentos vivenciados
em Vila Caraibas. Sentia-se preso a tranquilidade e a harmonia que a terra natal lhe
proporcionava. O espaco citadino, por sua vez, em pleno processo de modernizagao,
assinala as atitudes dos sujeitos com a marca da presentidade. Belmiro, por sua vez, em
relacdo ao cendrio urbano, constitui-se num sujeito deslocado, “uma galinha sem
ninho”, conforme podemos verificar na passagem: “(ja viram uma galinha desalojada do
ninho? Como cacareja aflita, sem encontrar lugar no espaco!) [...]” (ANJOS, 2000, p.
32).

Belo Horizonte se torna, para Belmiro, um cendrio de observacdo, andlise e
discurso sobre si mesmo diante daquela realidade que o cercava. Suas agdes estdo
voltadas para a gestacdo de relatos do préprio cotidiano. A acdo belmiriana se
assemelha a experiéncia do sujeito das primeiras décadas do século XX, que presenciou
alteracdes significativas na sociedade em que vivia, quais sejam: o “desenraizamento do

sujeito, a perda da individualidade no meio da multiddo [...]” (SOUZA, 2009, p. 64).
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Conforme Carlos Antonio Leite Branddo (2009), Belmiro € a representagdo do sujeito
que habita uma cidade marcada pela modernidade, mas que vive em constante exilio
para outras regides do passado. Segundo Ferreira, esse sujeito moderno “[...] traz
consigo os dilemas de sua época e a nostalgia da tradicdo abandonada” (FERREIRA,
2005, p. 81). Tais comentdrios nos levam a dizer que quando Belmiro deseja reviver o
passado por meio da escrita, reflete sobre a possibilidade de retorno a Vila Caraibas,
mas acaba se frustrando, pois percebe que sua terra natal nao € mais a mesma; também
foi transformada pelo presente: “N&o voltarei a Vila Caraibas. As coisas ndo estdo no
espaco, leitor; as coisas estdo € no tempo. Ha nelas iluséria permanéncia de forma, que
esconde uma desagregacdo constante, ainda que infinitesimal.” (ANJOS, 2000, p. 97).
Verifica-se nessa passagem a reflexdo de Belmiro sobre as transformacdes que Vila
Caraibas sofrera com o decorrer do tempo e também as de Belo Horizonte, mas
sobretudo o que essas transformacdes podem acarretar em sua vida pacata, entre a
burocracia da Sessdo do Fomento Animal e a casa onde mora, na Rua Eré. Nesses
ambientes escreve sobre seu intimo ora em confronto ora em harmonia com os fatos
cotidianos.

Apesar de Belmiro considerar o cargo exercido pouco relevante, diz que a Sessao
do Fomento Animal é um lugar no qual ndo ha praticamente nada para fazer: “[...]
nunca tivemos servico, e jamais conheci fic¢do burocratica mais perfeita que a Secdo do
Fomento [...].” (ANJOS, 2000, 41). Nela, vivencia a “paradeira” e a ociosidade, o que
lhe permite projetar suas fantasias nos blocos de papel. Como justificativa para sua

ociosidade, Belmiro afirma:

Passei o dia todo a escrever no papel: Arabela Borba. Carmélia Miranda
Borba. Carmélia Borba. Tolices. Ndo sei até onde ird esse fantasma do
amanuense ocioso. No fundo, a culpa € da Secdo de Fomento, que ndo
fomenta coisa alguma senio o meu lirismo. Bem agem aqueles que
acorrentam os homens e lhes ddo um duro trabalho. Deixem-no folgado, e
teremos 0 anarquista, o poeta, o céptico e outros seres que perturbam a vida
do rebanho (ANJOS, 2000, p. 66).

Belmiro parece querer explicar os motivos que o fazem ser um produtor de
fantasias, como, por exemplo, sobre uma possivel unido matrimonial entre ele e
Carmélia. Conforme o préprio Belmiro chega a conclusdo, sente-se atraido € pelo mito

Arabela, que parece estar refletido na imagem de Carmélia. Essa produ¢do de fantasia
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naquele instante é resultado da ociosidade do préprio ambiente de trabalho. Por ndo ter
atividade para executar e também por ndo querer fazer outra coisa, a nfo ser escrever,
Belmiro submete seus pensamentos a conflitos constantes, seja no amor ou no que se
refere a sua saida de Vila Caraibas para Belo Horizonte.

Diante da cidade, Belmiro é um sujeito parado e observador, que anseia por
tranquilidade, ji que estd em constante conflito com a realidade cotidiana. Buscando
respaldo em Ernesto Sabato, em O escritor e seus fantasmas, que diz que um dos
grandes temas da literatura “[...] ndo € mais a aventura do homem lancado na conquista
do mundo externo, mas a aventura do homem que explora os abismos e covas de sua
prépria alma” (SABATO, 2003, p. 37), e se estabelecermos uma relagcdo dessa citacio
com Belmiro, verificamos que este, ao observar um determinado acontecimento,
procura relacioné-lo com a prépria vida, estabelecendo uma espécie de elo entre o fato e
seu intimo.

Com os pés em Belo Horizonte e os pensamentos em Vila Caraibas, Belmiro
caminha pelas ruas de Belo Horizonte a procura de algo que lhe satisfaca, mas na cidade
ndo h4 serenatas, ndo ha rodas morenas. Quando encontra algo semelhante, nunca tem
os encantos dos de Vila Caraibas. Belmiro parece criar uma espécie de embate entre o
rural e o urbano e, com isso, constrdi um cendrio imaginario, onde seu olhar percorre as
cenas urbanas e as transforma em apontamentos didrios; também percorre a Sessdo do
Fomento Animal; a rua Eré€; a igreja; as ruas e constata tudo ndo passa de amostras
patéticas citadinas. Segundo Eneida Maria de Souza, em “Cyro dos Anjos: a verdade

esta na Rua Eré”,

trés letras compdem o nome da rua onde mora o amanuense, A Rua Eré,
assim como traduzem o sentimento contraditério de conformidade da
personagem a banalidade de sua vida mitida, expressa em tom erudito e
metafisico, “a verdade esta na Rua Eré”. Dividido entre a realidade e a
fantasia, o que resta a Belmiro é representar papéis, praticar seu ‘“teatro
intimo” e tentar escrever o livro ja esbogado no didrio (SOUZA, 2009, p.
59).

Essa é mais uma referéncia ao comportamento dessa personagem, pois no
decorrer da sua trajetéria procurava observar, indagar e analisar as pessoas € as coisas,
em busca de explicacdes para a prépria vida. Seu olhar contempla, mistura-se as

paisagens e investiga vasculhando atos e fatos de uma “cidade besta”, que talvez
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metaforize a ascensdo das mudangas e a faléncia de Vila Caraibas ou do préprio
Belmiro.

Belmiro vai decompondo as paisagens belo-horizontinas apresentando-nos
fragmentos de um espago em processo de transformacgao e a0 mesmo tempo sua relacdo
com esse espaco. Logo no inicio da narrativa, em “Questio de Obstetricia”, um cado, que
ndo parava de latir enquanto a personagem preparava-se para dormir, irritou-a
profundamente, o que a levou a descarregar sobre o animal um sapato velho. A atitude
de Belmiro com o cachorro o remeteu as lembrangas de sua vida passada: “Satisfeita a
firia dos Borbas, que se contenta com arremessar qualquer objeto a esmo, meus nervos
se apaziguaram [...]. Lembrei-me do avd (o dltimo Porfirio) que era tal qual” (ANJOS,
2000, p. 30).

Outra cena que remete a busca do passado no presente ou a busca de si nas
paisagens citadinas observadas é quando, na noite do natal, enquanto todos se
movimentam para as comemoragdes natalinas, Belmiro fica no alpendre de sua casa

refletindo sobre si e sobre a vida:

com a saida dos vizinhos para a missa do galo, recolhi-me. Outras missas,
noutros tempos... Como esta vida vai correndo, vai correndo... Um dia
sentiremos uma sacudidela, tal como no poema:

Stop.

A vida parou

Ou foi o automovel? (ANJOS, 2000, p. 28-29).

Ao fazer referéncia ao poema “Cota Zero”, de Carlos Drummond de Andrade,
pode-se dizer que Belmiro se coloca diante das transformacdes pelas quais passam a
Belo Horizonte na década de 30. Dentre elas, o proprio advento do automdvel, que
remete ao ambiente movimentado da cidade que, em tudo, se contrapde a inércia
belmiriana. Relacionar os conflitos intrinsecos ao seu posicionamento na vida, o que
serve como metdfora para as dualidades dessa personagem. Com efeito, Belmiro vive
entre a afirmacdo e a negacdo de si, entre o lirismo e a andlise, o rural e o urbano, o
passado e o presente, ou seja, reconhece e sente o processo de modernizacdo, mas nio
renuncia a suas experiéncias da cidade natal.

Belmiro ndo se integra aos acontecimentos do presente, apenas os contempla,

entregando-se por outro lado, as recordagdes do passado. Como deseja apaziguamento

em sua vida, recolhe-se em si mesmo e apenas analisa e reflete sobre o que observa. Isso
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permite referenciarmos também ao comportamento do sujeito que, assim como Belmiro,
vive em estado constante de indefini¢cdes, de indagagdes sobre a necessidade de buscar
explicagdes para os movimentos e acontecimentos da vida moderna. Segundo Luis
Bueno, o que constitui um dos problemas de Belmiro € que “[...] ele se recusa a
integrar-se a vida, mas ao mesmo tempo, anseia entregar-se a ela” (BUENO, 2006, p.
560). Isso pode ser confirmado no episédio da noite do carnaval, quando ele é arrastado
pela multiddo, entregando-se as dancgas, bebidas e cancdes que, afinal, o remeteram a

Vila Caraibas, mais especificamente a donzela Arabela:

Bebendo aqui, bebendo ali, acabei presa de grande excitag¢do, correndo atras
de choros, de blocos e corddes. Ndo sei como, envolvido em que grupo,
entrei no saldo de um clube, acompanhando a massa na sua liturgia paga. [...]
Efeito de excitacdo de espirito em que me achava ou de qualquer outra
perturbacio, senti-me fora do tempo e do espago, e meus olhos s6 percebiam
a doce visdo. Era ela, Arabela. Como estava bela! A mausica lasciva se tornou
distante, e as vozes dos homens chegavam a mim, lentas e desconexas. Em
meio dos corpos exaustos, a incorpérea e casta Arabela. Parecia que eu me
comunicava com Deus e que um anjo descera sobre mim. Meu corpo se
desfazia em harmonias, e alegre musica de pdssaros se produzia no ar
(ANJOS, 2000, p. 37-38).

Aqui Belmiro parece desejar o encanto advindo das lembrancas de Vila Caraibas,
o que nos remete a Antonio Candido, quando diz que o passado evocado por Belmiro é
“[...] uma criagdo de sua saudade e de sua imaginagcdo deformadora” (CANDIDO,
2000, p. 17). Para Bueno (2006), quando Belmiro se envolve na cena do carnaval e com
as imagens de Carmélia/Arabela/ Camila, € como se uma janela tivesse sido aberta e
depois fechada, uma vez que apds esse epis6dio, em nenhum momento ele ousa ter
contato afetivo com Carmélia, apenas a perseguird com o olhar, contemplando-a nos
lugares em que a encontra, como na sorveteria € no cemitério. Para esse autor, a relacdo
que Belmiro estabelece entre a imagem de Carmélia, o mito infantil da Donzela Arabela
e com sua namorada de infancia, Camila, ou seja, a evocagdo do passado e também da
fantasia que se encontram em uma outra realidade que ndo a do presente, torna-se a
maneira mais propicia para se “esconder” dos acontecimentos do cotidiano, evadindo-se
para a saudosa Vila Caraibas. Assim, Belmiro para e vai “espiando” os seres, as coisas e
os fatos porque parece ndo querer participar desse contexto, que ndo lhe oferece
atrativo, e sendo induzido a uma vida de reminiscéncias e fantasias para depois,

solitariamente, projet-la no didrio.
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Dessa forma, a escrita belmiriana torna-se o eixo principal que permite a Belmiro
negar-se e sustentar-se na realidade, pois como o presente nio lhe oferece atrativos que
o estimulem a agir, ele evade da acdo cotidiana e se entrega a escrita do didrio. Nele,
projeta fantasias e lembrangas relativas a Vila Caraibas, praticando e entregando-se as
vidas imagindrias. Sobre essa postura que Belmiro assume sobre a vida, Candido faz a

seguinte consideracgao:

A atitude belmiriana resulta de uma aplica¢do do conhecimento aos atos da vida —
entendendo-se neste caso por conhecimento a atitude mental que subordina a
aceitagdo direta da vida a um processo prévio de reflexdo. E assim, Cyro dos Anjos
nos leva a pensar no destino do intelectual na sociedade, que até aqui tem movido
uma conspiracdo geral para belmiriza-lo, para confini-lo nas esferas em que o seu
pensamento, absorto nas donzelas Arabelas, nas Vilas Caraibas do passado, na
autocontemplacdo, ndo apresenta viruléncia alguma que possa por diretamente em
xeque a ela, sociedade organizada (CANDIDO, 2000, p. 17).

Essa é uma postura muito comum aos intelectuais da época, pois, como nao
conseguiam se adaptar a realidade, confinavam-se em um mundo de reflexdo, andlise,
leituras e escritas sobre si mesmos e também sobre a vida, principalmente no que
concerne a vida passada. Belmiro, assim como muitos de seus contemporaneos, vive o
embate entre a criagdo imagindria e os conflitos da existéncia. Se nos ativermos ao
relato que Belmiro faz sobre os acontecimentos do cotidiano, verificamos que ele age
como um sujeito que escreve sobre coisas aparentemente “insignificantes”, mas, nelas
imbuidas, ha uma declaracdo sutil dos conflitos vivenciados por ele e a realidade sem

atrativos que lhe € apresentada. Ele declara ironicamente a Redelvim:

— Afinal, que € que vocé €, na ordem das coisas? Perguntou-me.

— Talvez um “individual socialista”, respondi, para lhe satisfazer. Vocé
achara absurdo, mas ndo encontro vocdbulo que me defina. Talvez esses dois
juntos sirvam para isso. Se vier a revolucdo, ndo é preciso, porém, que me
deportem ou me fuzilem. Sou um sujeito inofensivo, para todos os regimes...
(ANJOS, 2000, p. 113).

Aqui Belmiro assume o papel de espectador que olha de longe e fica apenas
espiando os acontecimentos da cidade, sem com eles se envolver. O posicionamento de
espectador de Belmiro pode ser visto como o posicionamento do sujeito que, entre o
passado e o presente, experimenta um entre-lugar de reflexdo acerca de si. Essa postura
de um sujeito mergulhado em si mesmo, ancorado no passado e a margem dos

acontecimentos do presente, por ndo conseguir se integrar a sociedade com atos que néo
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sejam os de ordem ‘“‘sentimental”’, remete a relacdo entre a alma do herdi e o mundo,
discutida por Georg Luckics na tipologia do romance e mencionada por Afonso
Henrique Favero em sua dissertacdo de mestrado A prosa lirica de Cyro dos Anjos.

Segundo Favero, por Belmiro se integrar no romantismo de desilusdo, que da
&nfase a interioridade do her6i, isso o leva a compor o didrio misturando diversos fatos
como o passado e o presente; o lirismo e a nostalgia; a realidade e a fantasia, ja que
“toda a matéria narrada estd invariavelmente implicada em iluminar sua alma”
(FAVERO, 2002, p. 42), mesmo que para isso utilize disfarces cavilosos no didrio, que
também pode ser relacionado a sua atividade de espectador diante da paisagem belo-
horizontina.

Assim, o didrio de Belmiro traz as contemplag¢des do olhar belmiriano sobre Belo
Horizonte que €, na verdade, uma representagdo de si mesmo, de forma que, quando
sugere ndo estar adaptado as novas paisagens, € porque a imagem de si mesmo é que
prevalece. Belmiro vive em constante conflito, principalmente no que concerne aos
aspectos relacionados ao seu posicionamento diante dos acontecimentos e
transformacgdes pelas quais passam a nova realidade vivenciada por ele. Com esse
quadro, sente-se podado e inerte, ndo consegue lidar, ou melhor, interagir com as
movimentacdes do espaco cosmopolita.

Sdo os anseios do passado em Vila Caraibas que fazem Belmiro se comportar
como um espectador dos fatos, nos quais busca detalhes que apaziguem seu intimo.
Essas aspiragdes sdo projetadas justamente em coisas que lhe proporcionam
tranquilidade e pacificacdo do espirito. Por isso percorre a cidade em busca de detalhes
caraibanos, porque seus pensamentos ainda estdo entre as esséncias, 0s aromas € as
cantigas daquele local onde reinavam os encantos necessdrios para a harmonia entre seu
intimo e suas acoes.

Diante disso, Belmiro parece estabelecer um confronto entre os momentos que
vivenciara em Vila Caraibas com os observados em Belo Horizonte. Sob a odtica
belmiriana, cada acontecimento do presente € um mero momento que lhe revela uma
realidade insossa, utilizada como objeto de andlise para compor sua escrita. Ele ndo s6
relaciona as observagdes do cotidiano com as do passado, mas também as utiliza como
catalisadores para preencher os vazios do seu intimo, que apenas espera a margem

outros acontecimentos que possam trazer a realiza¢do de seus anseios.
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Belmiro recorre a escrita como refligio e aconchego, para sentir-se amparado
diante dos proprios conflitos e antinomias sobre o novo e velho mundo. A despeito de
desejar escrever um livro de memodrias, o relato que sai da pena de Belmiro estd
matizados de acontecimentos do cotidiano. Tendo em vista que Belmiro manifesta certa
angustia em relagdo & propria vida, a opgdo pelo didrio parece ter sido uma estratégia,
considerando que esse tipo de escrita responde “[...] a necessidades de confissdo, de
justificacdo ou de invencdo de um novo sentido. Frequentemente, alids, esses trés
aspectos se combinam” (CALLIGARIS, 1998, p. 43). Belmiro necessita de algo que
preencha seus dias. O didrio parecer cumprir esse papel, j4 que sua escrita traz consigo a
marca do inacabado e do infinddvel. Além disso, registra nele sua confissdes e assuntos
que o excesso de timidez impede de tornar publicos. Como o préprio Belmiro afirma:
“Este caderno, onde alinho episddios, impressdes, sentimentos e vagas idéias, tornou-se
a minha propria vida, tanto se acha embebido de tudo o que de mim provém e constitui
a parte mais intima de minha substancia.” (ANJOS, 2000, p. 99). Nesse diario, Belmiro
se mostra um sujeito seguro, com capacidade de controlar os acontecimentos de sua
vida da maneira que lhe convém, deixando de lado o envoltério de insignificancia
colocado por ele mesmo. Belmiro é um observador dos fatos e d4 a vida uma conotacéo
reflexiva. Seu intimismo ndo significa necessariamente virar as costas a realidade, mas
vé-la por outra Otica, a de um sujeito que tenta se libertar pela escrita, e que
ironicamente diz: “Ora bolas” para os acontecimentos: “Primeiro de janeiro — ora bolas.
Os amigos andaram sumidos — ora bolas. Vi a donzela com o noivo — ora bolas. Sera
mesmo no dia quinze — ora bolas. L4 se foi o ano — ora bolas” (ANJOS, 2000, p. 198).
Conforme o proprio Belmiro menciona no capitulo 76, ao escrever ele sente-se
poderoso, pois “[...] com a pena entre os dedos, somos espectadores sem
compromissos” (ANJOS, 2000, p. 198). Dessa forma, por meio da escrita ele ndo se
deixa intimidar pelos fatos que o afligem, ou pelo menos tenta disfarcar essas aflicdes,
pois ao dizer “ora bolas” age com desdém em relacdo a situagdes conflitivas.

Ap6s sair pelas ruas, angustiado, crendo que ja tinha escrito “tudo” que havia em
si, encontra um vira-lata com uma lata presa no focinho. Tal situacdo conduz Belmiro
ha interrogacdes e reflexdes, “Que pensaria ele, naquela situacdo? O mundo, através de
uma lata de lixo, ndo deve oferecer paisagens atraentes, ou aromas amaveis” (ANJOS,

N

2000, p. 211). Em seguida, chega a conclusdo de que aquele ser, um cachorro
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“excomungado”, atraiu seu olhar porque alguma coisa os liga. Percebe-se nesta pratica o

que postula Sartre acerca do ato de interrogar como uma ponte langada entre dois seres:

Toda interrogacdo presume, pois, um ser que interroga e outro ao qual
se interroga [...] interrogamos o ser interrogado sobre alguma coisa.
Esse sobre o que faz parte da transcendéncia do ser: interrogo o ser
sobre suas maneiras de ser ou seu ser (SARTRE, 1997, p. 45).

Belmiro procurava respostas para as indaga¢des sobre a vida relacionando-a com
a postura de um cdo. Na verdade, vé a imagem dele projetada no cachorro, pois se sente
abandonado assim como um vira-lata; além de estar sempre & procura de refugio, sente-
se preso ao passado como se tivesse uma lata presa na cabeca, o que o restringe a seu
pequeno mundo. A lata para o cachorro naquele instante ndo revelava coisas boas, como
um encontro de restos de alimentos para saciar sua fome, mas um obsticulo preso
justamente em seu focinho. A situagdo de Belmiro assemelha-se a do cachorro, pois
vivia procurando “coisas” para saciar ndo as caréncias do corpo, mas as da alma.
Portanto, a lata que prende Belmiro pode ser tanto o passado em Vila Caraibas quanto a
propria rua Eré. Ele chega a conclusio de que sua vida é restrita: “Minha vida se reduz a
Emilia, Carolino, Giovanni e Prudéncio. Isto é: encolhe-se na rua Eré, como dentro de
um caramujo” (ANJOS, 2000, p. 210). Poderiamos dizer ainda que Belmiro vive a
perambular pelas ruas como um vira-lata, em busca de “novidades” que arrefecam suas
angustias. A imagem de desajustado e de marginalizado em relacdo aos acontecimentos
levou-o a estabelecer uma relagdo com a imagem do cachorro. Como tem dificuldades
para adaptar-se as movimentagdes e transformacdes da cidade, os pensamentos
belmirianos percorrem as ruas belo-horizontinas em busca de outros sorrisos, além dos
que estdo no “bonde Calafate”, pois ndo passam de aparéncia, de “felicidades agitadas”.
Nesse momento, ele também reflete sobre seus conflitos, o que é percebido quando
tenta resgatar o passado de Vila Caraibas no cotidiano belo-horizontino. Caminha pelas
ruas e, entre bondes e serenatas, se entrega as lembrangas do tempo perdido. Entre
reflexdes e busca de explicacdes para os conflitos interiores, € conduzido a um labirinto,

fugindo de uma realidade que ndo o satisfaz:

O que hoje me sucedeu é bem um sinal dessa luta interior. Eu ia, atento e
presente, em busca de um bonde e de Jandira. Foi sé ouvir uma sanfona,
perdi o bonde, perdi o rumo, e perdi Jandira. Fiquei rente do cego da
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sanfona, ndo sei se ouvindo as suas valsas ou se ouvindo outras valsas que
elas foram acordar na minha escassa memoéria musical (ANJOS, 2000, p.
33).

Da mesma forma que as acdes do vira-lata fazem Belmiro refletir sobre as “coisas
complicadas” da alma, o sanfonista trazia em suas musicas a recorda¢do de Vila
Caraibas, o que o faz refugiar-se para outro tempo e espago em busca de “um mundo de
doces harmonias”. Consequentemente, perde aquilo que o tempo presente lhe oferece: o
bonde, o rumo, Jandira.

H4, nas a¢des de Belmiro, uma infinidade de sentidos para serem explorados além
do que ele vé, pois cada imagem € resultado de uma relagdo de diversos elementos,
inclusive de lembrangas e experi€ncias passadas. Seja escrita ou subscrita, a cidade é
um grande centro imagindrio para Belmiro que busca, em suas paisagens, inspiracio
para compor sua arte de escrever. Assim, ele olha para as paisagens belo-horizontinas,
relaciona-as com as de Vila Caraibas, absorve as sensacdes emanadas por elas, criando
uma “nova realidade” por meio da escrita, que faz o elo entre o passado, o presente € o
imagindrio. Na composi¢do desse tempo puramente literdrio, Vila Caraibas, que sempre
invade seu olhar e seus pensamentos, apresenta-se como um subterrdneo da memoria e
do desejo projetado no cotidiano da capital mineira, o que o torna inerte a vida. A
observacdo e a andlise transformadas em escrita sdo a garantia de que Belmiro nio se
perderd no tempo e no espaco. O passado estd presente em sua vida como uma ponte,
que suscita e ressuscita através dos sentidos: visdo, olfato e audicio, emocdes sentidas e
vividas. Mesmo que Vila Caraibas se coloque como possibilidade através de reflexos da
sua memdria, é um espaco para o qual nio pode retornar. E espaco de tempo passado.
Entretanto, configura-se como um espacgo de confluéncias nao apenas de tempo, mas de
emocdes e sdo elas que ativam a percepg¢do para outras paisagens.

Belmiro manifesta em sua escrita ecos de seus desejos por duas paisagens: Belo
Horizonte e Vila Caraibas; seu olhar transita pelo cotidiano da cidade na qual “[...] cada
ponto do itinerdrio pode-se estabelecer uma relacdo de afinidades ou de contrastes que
sirva de evocagdo a memoria” (CALVINO, 2003, p. 22). Essa confluéncia de tempos da

a Belmiro a possibilidade de pela escrita celebrar a vida.



Capitulo 3
APENAS VESTIGIOS
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FIGURA 7 — Essa é uma imagem que representa os vestigios deixados por um escritor e
[lustra, também, os de Belmiro Borba, apés a escrita de seu livro/didrio.
Fonte: < http: //www.blogdojuvenil4.blogspot.com>. Acesso em: 20 Fev. 2011.
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Conforme vimos no capitulo anterior, Belmiro entre bondes, rodas de chopes,
passeios no parque e no andar pelas ruas, procura vestigios do passado no presente. Em
cada virar de esquina, seja para a Ladeira da Conceigo ou para Rua Paraibuna, v€, ouve
e sente nos acontecimentos desses lugares emocdes vivenciadas em outros tempos, em
Vila Caraibas. Dessa forma, cada trajetéria de Belmiro pelo cendrio belo-horizontino
nos induz, assim como a propria personagem, a buscar nos vestigios deixados em seu
presente detalhes que o remetem as suas memdrias.

Os vestigios do passado no presente fazem com que Belmiro tenha a impressao de
estar vivendo ndo em Belo Horizonte, mas na fazenda: “habituei-me a uma paisagem
confinada e a um horizonte quase doméstico. No seu ambito poucas sdo as imagens do
presente, e muitas as do passado” (ANJOS, 2000, p. 36). A sua casa, dessa forma,
apresenta-se nao apenas como um recinto habitacional, mas também como abrigo dos
vestigios das memorias da vida na fazenda, em Vila Caraibas. Nela, tudo o faz recordar
aquele ambiente, desde as atitudes das irmas, principalmente as de Emilia, até os objetos
que também ocupavam um espaco na sala de jantar da velha fazenda da familia,
aportados, alguns deles na casa da capital.

O vocabulo casa, conforme nos apresenta Chevalier e Gheerbrant (1997), significa
o ser interior, onde cada reparticdo ou cdmodo simboliza diversos estados da alma. Diz
ainda, que pode ser vista como um simbolo feminino, com o sentido de refiigio, de mae,
de protecdo, de seio maternal, o que nos remete a figura de Emilia, que reflete nas
atividades do cotidiano os costumes e as tradi¢des da familia. Semelhante a casa, ela é
resistente, abriga e aconchega Francisquinha e Belmiro, mesmo que em alguns
momentos tenha atitudes rudes: “Emilia tem revelado qualidades excepcionais de
enfermeira. Sua rudeza cedeu lugar a ternura. Trata a Francisquinha como a uma crianga
e € indulgente para com as suas impertinéncias” (ANJOS, 2000, p. 142-143).

Sob essa atmosfera tranquila da Rua Eré, Belmiro contempla as acdes de Emilia, a
rotina da casa e lembra-se da fazenda, dos costumes dos velhos Borbas, tanto do vigor
quanto da decadéncia do passado familiar. E nessa paisagem confinada na casa da Rua
Eré que Belmiro diz estar “a verdade”. E, portanto, nessa casa que estdo preservadas
tradi¢des e costumes familiar da grande gleba e onde se escondem como caramujos 0s
ultimos frutos dos Borbas que, apds a morte de Francisquinha, restringem-se apenas a

Belmiro e a Emilia, os quais representam “o término da familia Borba, por se verem



76

dotados de marca da esterilidade, interrompendo a continuidade e a preservagdo da
genealogia de uma aristocracia rural” (SOUZA, 2009, p. 60). Outro motivo de a verdade
estar na rua Eré tem a ver com a ideia de aconchego e de amparo, pois Belmiro encontra
na casa e também nas atitudes das irmas vestigios que o remetem a identidade familiar e
a terra natal. A casa relaciona-se, ainda, a “[...] imagem do udtero que protege seu
morador e que o restitui ao ambiente privado e doméstico, a casa da Rua Eré contém o
embrido e a fonte da criacdo, onde se engendra o mundo imagindrio e particular de
Belmiro Borba” (SOUZA, 2009, p. 63). No seu quarto sdo fecundadas histérias que
engendram o passado ao presente. Apds unir esses fragmentos com a prépria vida e vé-
los transformados em escrita literdria, Belmiro sente-se aliviado, pronto para repousar,
na expectativa de, no dia seguinte, “dar a luz” a novas criagdes.

Ao levarmos em consideracdo o espaco da casa como abrigo da escrita das
memorias de Belmiro, sejam elas do presente ou do passado, tendemos a relaciond-la
como uma espécie de arquivo, onde sdo guardadas as memodrias do tronco familiar
Borbas/Maia, o que nos faz associar a casa ao conceito de arquivo elaborado por

Jacques Derrida. Para o autor, a palavra arquivo

vem do “arkefon grego: inicialmente, uma casa, um domicilio, um
endereco, a residéncia dos magistrados superiores, 0s arcontes,
aqueles que comandavam. Aos cidaddos que detinham e assim
denotavam o poder politico reconhecia-se o direito de fazer ou de
representar a lei (DERRIDA, 2001, p. 12).

Segundo Derrida, a autoridade dos arcontes era reconhecida publicamente, por
isso era na casa deles que eram depositados os documentos oficiais. Eles foram os
primeiros guardides dos documentos oficiais. Além de serem os responsiveis pela
seguranca fisica do depésito e do suporte, tinham também o direito e o poder de
interpretar os arquivos. Sob a guarda dos arcontes, os documentos “[...] evocavam a lei
e convocavam a lei” (DERRIDA, 2001, p. 13). A condi¢éo para existéncia do arquivo é
que este seja guardado em um lugar sobre um suporte seguro, e sob os cuidados e a
disposi¢cdo de uma autoridade hermenéutica, um guardido. Dentre as fungdes de
unificacdo, identificacdo e classificacdo, o arcontico também deve concentrar-se na

consignacgdo, ou reunido de signos.
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Derrida relaciona a criagdo ou a constituicdo de um arquivo a teoria freudiana da
pulsdo de perda. Para Freud, a pulsdo de morte é destruidora do arquivo “arquiviolitica”.
Na tentativa de se limitar essa pulsdo de perda é que ocorre o registro documental e a
sua guarda em institui¢Ges arquivisticas.

Essas questdes discutidas por Derrida podem ser relacionadas ao comportamento
de Belmiro diante da escrita, tanto no sentido do arquivamento quanto de perda e
divulgagdo de suas memorias. Primeiro, Belmiro tinha um projeto antigo de organizar
apontamentos para suas memorias, ou seja, pretendia guardar, arquivar através da
escrita de um livro. Ele diz que ndo sabe se ird publicd-las, ja que se tratava de escritas
intimas. No entanto, a publica¢@o do livro seria uma forma de ser prestigiado por vérias
pessoas, tornando suas memorias vivas. Restringindo-se apenas ao ambiente doméstico
ficariam esquecidas, pois da familia Borba restavam apenas Belmiro e Emilia. Era
importante que sua estirpe se perpetuasse, mesmo que através da escrita. Assim, a
publicacdo é uma forma de celebragdo da virilidade de seus antepassados e da sua
coragem de revelar e “arquivar” seu lirismo exarcebado. Por outro lado, os livros
natimortos explicitam o rigor critico com o qual o Belmiro sofisticado analisa o que

escreve, sendo, vejamos:

[...] (as classicas noites de insOnia, responsaveis por tantos livros!) traz-me
um desejo irreprimivel de reencetar a tarefa cem vezes iniciada e outras
tantas abandonada. Jandira acredita que nd@o foi reservado a mim deixar a
posteridade qualquer importante mensagem. Deve ter razdo: se ca dentro
deste peito celibatdrio tem havido coisas épicas, um Belmiro (que costuma
assobiar operetas) insinua que as epopéias de um amanuense encontram seu
lugar justo é dentro da cesta. Este mesmo Belmiro sofisticado foi quem
matou dois outros livros, no decurso dos dez ultimos anos. Um no terceiro
capitulo, e outro na décima linha da segunda pagina. Enterrei-os no fundo do
quintal, como se enterravam os anjinhos sem batismo, em Vila Caraibas.
Sobre a cova brotou uma bananeira (ANJOS, 2000, p. 31-32).

O ato de “matar” os livros expressa a destrui¢do do arquivo, de registros de um
determinado momento de sua vida que enterrado, ndo para que ninguém tenha acesso as
informagdes nele contidas, mas a sua escrita fracassada; essa sim, ele deseja destruir. O
uso do vocdbulo bananeira pode aludir tanto a reproducdo quanto ao nascimento de um
filho; no caso de Belmiro ele comparou o processo da escrita de um livro com uma

gestacdo interrompida, o que o levou a enterrar no quintal o fruto dessa gestacdo. Ou
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seja, a bananeira remete ao fracasso da produc@o de um livro e ainda a possibilidade de
nova reproducio, que € o livro/didrio que ele escreve durante a narrativa.

O vocdbulo “celibatario”, por sua vez, refor¢a a incapacidade de fecundar, de
produzir o livro. Mas, ao contrario do que ele diz sobre o pensamento de Jandira em
relacdo a isso, que “[...] acredita que ndo foi reservado a mim [Belmiro] deixar a
posteridade qualquer importante mensagem”, é Belmiro o guardido das memorias e que
preserva as memodrias familiares pelo registro das lembrangas de suas acdes
relacionadas aos Borbas. Belmiro, cujo vigor do ramo vigoroso € lembrado e celebrado
na escrita guarda de seus antepassados os objetos e preservando-os tanto na casa quanto
em suas lembrancas.

Voltando a discussdo sobre a casa, no decorrer da narrativa nota-se que seu
exterior ndo € descrito, apenas o interior, principalmente a sala, onde se encontram os
moveis e os objetos antigos que compunham o cendrio da casa na fazenda. Objetos e
moéveis que parecem isold-lo durante alguns instantes do presente, conduzindo-o ao
tempo que vivia na fazenda. Além disso, esses objetos e mdveis parecem esconder em
suas arestas silenciosas as experiéncias e historias da familia. A sala como, espaco de
chegada e de saida, é também o do encontro com a tradi¢do. Nela estd o mesmo reldgio

utilizado no espaco caraibano:

Depois do enterro ainda nfo sai. Fechado dentro da casa, tenho a impressdo
de que estou vivendo ndo em Belo Horizonte, mas no ambito da fazenda, na
atmosfera moral da casa velha, em cuja sala de jantar este mesmo reldgio de
repeti¢do assinalava as horas de um dia grande, grande... (ANJOS, 2000, p.
144).

O destaque para o reldgio relaciona-se as suas batidas, que parecem anunciar um
dia que jaz e, de repente, vem a tona acompanhado por diferentes emogdes. A expressio
“um dia grande, grande...”, além de se assemelhar ao som do badalo do reldgio,
semanticamente remete a ideia de um dia que teve seu inicio no passado e ainda ndo

teve fim. Reforca essa ideia o uso das reticéncias, cujo efeito suspensivo prolonga ainda

mais esse tempo passado (dia) que adentra o presente. Para Ferreira,

E emblemitica a presenca desse objeto, porque ele marca e cinde o tempo
entre o que foi sua vida em Vila Caraibas e o que é agora, na capital.
Metonimicamente, sdo a familia e a prépria cidade que se impdem com a
presenca do relégio. Na cena da morte da irm3, ele vai encerrar mais uma
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época vivida, pois é mais um membro do cld que desaparece, enfraquecendo
o que um dia foi o “tronco vigoroso dos Borbas” (FERREIRA, 2005, p. 98).

Nessa perspectiva, o reldgio pode ser visto como um simbolo que marca dois
tempos da sua vida, sendo o passado (a casa da fazenda) e o presente (a casa da rua
Eré). Por outro lado, ele também pode ser visto como um elo entre esses dois tempos, ja
que as batidas do reldgio, no presente, trazem a tona as lembrangas do seu soar na sala
de jantar da fazenda. No movimento de repeticio do passar das horas verifica-se, ainda,
o relégio como representacio da fugacidade do tempo e do findar de ciclo de uma vida,
que nessa narrativa ¢ marcado pela morte de Francisquinha.

Em A menina do sobrado, o relégio também aparece como um marco nas

memorias de Cyro dos Anjos:

Retorno ao fio do pensamento, para concluir que as narrativas da velha
atingem, assim, as proprias fronteiras de minha memoria, desvendando a
derradeira camada, tltimo tempo ainda captavel, confiante daquele em que o
mano Benjamim e eu, sentados no passeio, com os olhos presos a torre do
Mercado, intimamente suplicdvamos aos ponteiros do seu relégio que nédo
andassem tdo depressa, pois, badalando oito horas, Tia Julinda levaria
Ataualpa consigo (ANJOS, 1979, p. 18).

O relégio anuncia o comego, o encontro ¢ o fim de emog¢des carregadas pelo
tempo e que depois aparecem em forma de lembrangas, como ocorre na vida de
Belmiro, cujos objetos da casa remetem-no as antigas experiéncias, ligando-o
umbilicalmente ao passado vivido na fazenda. E como se o préprio cendrio, ou mesmo a
presenca de Emilia, sempre o chamasse para o passado. Os objetos que compdem a
decoracdo da casa funcionam como um catalisador de memdrias, pois sdo eles que
possibilitam lembrar e re-viver os momentos caraibanos, conduzindo-o ainda mais a um
processo de reflexdo sobre os proprios atos frente a sua familia e ao cotidiano. Para

Ecléa Bosi,

mais que um sentimento estético ou de utilidade, os objetos nos ddo um
assentimento a nossa posi¢do no mundo, a nossa identidade. Mais que da
ordem e da beleza falam a nossa alma em sua doce lingua natal. [...] A
ordem desse espago povoado nos une e nos separa da sociedade: é um elo
familiar com sociedades do passado, pode nos defender da atual revivendo-
nos outra (BOSI, 1983, p. 360).
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Esses objetos parecem ter forte carga biogrifica. Conforme Ecléa Bosi,
incorporam-se na vida da pessoa e tornam-se como testemunhas dos acontecimentos
familiares e fios construtores de nossa historia. Tendemos a associar esses objetos “com
a casa e com a paisagem que a rodeia a comunicagdo silenciosa que marca nossas
relacdes mais profundas.” (BOSI, 1983, p. 361). Em funcdo disso, Belmiro deixa de
lado o papel de espectador e assume o de autor dilacerado pelos conflitos intimos,
embora apaziguado pelas lembrancas do passado. Assim, seu texto vai sendo “tecido na
casa, como um novelo, um processo artesanal no qual se burilam frases, oracgdes.
Relacionar-se com o passado, através da casa, é uma atitude necessdria para a
manutengio de sua existéncia” (ALCARAZ, 2001, p. 19). E na casa que se encontram
os vestigios das raizes do tronco familiar, como seivas que sustentam as lembrangas no
presente observado e se ramificam entre as linhas do livro/didrio construido dia-a-dia,
com a intenc¢do de um dia sair das entranhas do quarto e se revelar entre outros olhares.

Como um guardido das memorias familiares, Belmiro nos fala sobre o tronco dos
Borba que, no passado, eram vigorosos nas acdes e no “sangue”. O pai representava
para ele uma “entidade poderosa”, imagem que se assemelha a descrita por Cyro dos

Anjos em suas memorias:

Minha primitiva idéia a seu respeito era, porém, aquela de uma entidade
poderosa e distante, provavelmente justa, mas severa e inflexivel, que
imperava discricionariamente na casa, na Loja e na fazenda. A essa poderosa
entidade, que presidia as refeicdes do cld na grande mesa de pereiro branco
e, com um simples olhar, nos mantinha imdveis, a ouvir leituras que nos
mortificavam, cabia decidir sobre todas as peti¢cdes, desde as importantes,
como a relativa a minha entrada no América Infantil Futebol Clube, até as
que pareciam somemos, tal de passar eu o domingo na casa dalgum amigo.
Inutil tentar resolver o problema em instancia mais benigna; consultada, a
Mae sempre respondia: “Vou perguntar a seu pai” (ANJOS, 1979, p. 31).

Nota-se, portanto, na descri¢do da figura do pai de Cyro dos Anjos, semelhancas
com o comportamento do pai de Belmiro, principalmente no sentido de seu
envolvimento com leituras, um dos fatores com os quais Belmiro justifica o inicio da
traicdo a gleba familiar. Ndo era muito comum no final do século XIX e inicio do XX
homens lidarem com o trabalho no campo e ainda se dedicar a leitura de livros. Segundo
Ivan Marques, “na década de 40, bem antes do aparecimento de A menina do sobrado,
Antonio Candido ja havia observado coincidéncias entre O amanuense Belmiro e a

Historia da familia Versiani, escrita por Rui Veloso Versiani dos Anjos [...]”
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(MARQUES, 2011, p. 213). Conforme observamos no fragmento abaixo, do livro da
familia Versiani, a leitura era uma constante na vida de Anténio dos Anjos, pai de Cyro

dos Anjos:

Nas suas viagens, depois de vencida a primeira etapa da jornada, assim
encontrava um lugar ameno, a margem de um riacho, descia do animal,
mandava o camarada alijar a carga das mulas e o cozinheiro preparar o café.
Deitava-se na sua cama de campanha e abria o seu Rui, ou o seu Haeckel
[...], ou o seu Medeiros de Alburquerque, cujas obras de divulgacdo
apreciava muito, ou algum outro ensaista da época, — e lia meia hora que
fosse, antes de pegar uma soneca, até que o sol quebrasse (R. ANJOS, 1944,
p-103).

Além disso, Rui Versiani dos Anjos nos revela que Antonio dos Anjos lia
frequentemente classicos latinos; quando ia ao Rio de Janeiro comprava nas livrarias o
que de “melhor encontrava”, dando preferéncia aos ensaios filos6ficos, criticas literarias
ou trabalhos de vulgarizacdo dos conhecimento cientifico.

Em relagfo a figura materna, tanto a velha Maia, mae de Belmiro, quanto Carlota,
mae de Cyro dos Anjos, é descrita com uma imagem marcada pela serenidade, boa
educacdo e fineza. Ao contrdrio do pai que, mesmo sendo um sujeito culto, de muitas
leituras, era rude.

No plano do romance, sobre as irmas Francisquinha e Emilia, Belmiro nos relata
que, ap6s a morte do pai, Belarmino, a fazenda foi vendida; Emilia e Francisquinha
foram mandadas para ele como heranga, pois era o tnico que ainda vivia, apesar de as
irmas acreditarem que iriam morar com o tio Firmino em Sdo Paulo. Esse assunto ndo

retorna no transcurso da narrativa. Leiamos como Belmiro descreve o episédio:

Tiveram que viver sempre na fazenda, como bicho-do-mato, entre o pessoal
do servico. Quando o Borba morreu (a velha Maia partiu bem antes) e a
fazenda foi a praca, recebi-as como heranca. [...] Que custo trazé-las em
viagem a cavalo e, depois, no comboio da Central! Vieram iludidas,
pensando que iam para Sdo Paulo, ficar na companhia do tio Firmino.

Custaram a habituar-se a mim e ao meu modo de vida (ANJOS, 2000, p. 26).

Acostumadas com a rotina da fazenda, ndo conseguiram se adaptar a cidade e
estranhavam o comportamento de Belmiro. Emilia e Francisquinha conservam os
costumes trazidos de Vila Caraibas. O comportamento das duas, durante a narrativa,

restringe-se ao siléncio e a realizagc@o das atividades domésticas. Apesar de ndo serem
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mencionados de forma clara aspectos que caracterizam o regime familiar dos Borba,
vestigios do modelo patriarcal experimentado por aquela familia sdo notados nas
descri¢des do contexto da fazenda e também nas atitudes de Emilia. Por terem vivido
muito tempo isoladas na fazenda, mantinham as tendéncias conservadoras do
patriarcalismo.

Outro ponto também se refere a prépria escrita de Belmiro que, apenas menciona
algumas caracteristicas do comportamento da mde, sem proferir o nome dela, nem
mesmo sua atuacio na vida familiar; apenas diz que pertence aos Maias. [sso nos remete
ao préprio quadro da época, marcado pela submissdo da mulher, cuja voz ndo se ouve
cujo lugar se restringe apenas ao ambito doméstico, observamos na discussdo de

Tarcisio Rodrigues Botelho e Candice Vidal Souza:

O parametro da familia patriarcal € construido, sobretudo, pela revelagdo do
modo como se davam as relacdes entre brancos e negros sob a autoridade do
senhor branco proprietdrio e chefe de familia. Outro tema relevante no
enredo patriarcal dedica-se a localizar a mulher (branca e negra) no conjunto
de papéis hierarquicamente posicionados para os atores da trama cotidiana
entre a casa e a senzala (BOTELHO; SOUZA, 2001, p. 415).

Discussao semelhante ¢ realizada por Eni Samara (1983) em A familia brasileira.
Conforme a autora: as pessoas oriundas do regime patriarcal trouxeram consigo oS
valores de sua antiga vida social e familiar, que influenciaram a vida social da cidade,
conservando-se boa parte das caracteristicas da comunidade rural. Na familia patriarcal,
o homem tem o papel de chefe; dirige e cria as normas familiares, além de sustentar a
familia e participar da vida politica e social, como uma espécie de garantia da honra e
do prestigio da familia na sociedade. A mulher cabe a organizagio da casa, a procriaio
e perpetuagdo do tronco familiar, ou seja, é reprodutora da descendéncia legitima. O pai
esperava que seus filhos dessem continuidade as atividades desenvolvidas por ele.
Dentro do ambiente familiar, as atividades e obrigagdes domiciliares uniam os
individuos, desde os escravos, agregados e os membros familiares. Os lacos de sangue
uniam e os de solidariedade também, quando Belmiro diz que suas irmis viviam na
fazenda entre o “pessoal do servico” durante toda juventude, pois o pai ndo teve
condicdes de manté-las em uma escola em Diamantina.

Sobre Francisquinha, a propria pronincia do nome soa como algo fragil,

relacionado a coisas delicadas, talvez até mesmo ao mundo infantil em que se encontra,
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por meio de suas divagacdes ilusérias. Sua voz ndo aparece durante a narrativa; o tnico
momento no qual ela fala € no episédio em que recebe biscoitos e questiona se “era
feitico”, quando estava internada no instituto dos alienados. Belmiro escreve sobre a
loucura de Francisquinha, mas o que prevalece € o lado poético dessa condigcdo: a
inocéncia e a delicadeza. Francisquinha, conforme descricdo do préprio Belmiro, € “[...]
perturbada de nascenca, vai de mal a pior” (ANJOS, 2000, p. 26). Durante a narrativa
ela tem vdrias crises de loucura, como quando “[...] ficava noite e dia a arranhar a
parede com as unhas, tentando, talvez, escalar a superficie lisa e vertical. Gritava coisas
desconexas, supunha-se perseguida por uma mula-sem-cabega.” (ANJOS, 2000, p. 42).
Todos na casa procuram deixd-la a vontade, para que se mantenha tranquila.
Francisquinha representa a fragilidade da linhagem familiar, com atitudes fora da
linearidade racional. Ela comove e causa risos em todos com suas atitudes inocentes.
Belmiro relata cenas até mesmo engragadas sobre ela, como o cuidado dispensado a
uma ninhada de ratos, alimentando-os com mingau. Sobre outro episédio, o irméo
comenta: “Estd com a mania de dar cafiaspirina aos pintainhos, dizendo que se acham
gripados. Pegou um colchéo velho e tenta fazé-los dormir nele, dentro da casa, com o
que irrita a cada instante a galinha méae” (ANJOS, 2000, p. 65).

Belmiro aproveita esse comentdrio para refletir a respeito de si mesmo: “E uma
idéia bem fora do comum, mas que ndo excede os desvarios que ando praticando.”
(ANJOS, 2000, p. 65). Seus desvarios, no entanto, sdo de ordem lirica, o que o
diferencia ndo s6 de Francisquinha, mas também dos demais familiares. A propensdo
lirica de Belmiro rende-lhe o rétulo de fraco, como se seu elevado senso-poético fosse
uma fraqueza. Seus devaneios intensificam-se apds conhecer Carmélia. Soma-se a isso
o fato de persegui-la e de relaciond-la ao mito da Donzela Arabela para, em seguida,
entregar-se ao romantismo que o luar de Caraibas tudo explica.

Emilia, a outra irmd, representa a parte conservadora e rude da familia. E
responsdvel pela administracio doméstica da casa, se limitando a dizer poucas palavras,
conforme ja exposto anteriormente. Esse perfil é uma heranca patriarcal. Emilia
desperta a admiracdo de Belmiro, ao agir com vigor e cuidado diante das atitudes de
Francisquinha e de outras que o envolvem. Emilia conserva os costumes dos Borbas,
mantendo-os vivos em seus gestos, como podemos perceber na linguagem utilizada por

ela nas atividades domésticas, associadas a outros afazeres tipicos da tradi¢do familiar:
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“Terminado o jantar e arrumada a cozinha, as duas podem fazer sua renda de bilro
segundo a tradi¢c@o da casa, até a hora de deitar” (ANJOS, 2000, p. 24). Outro aspecto
que chama a atencio de Belmiro sdo as atitudes rispidas de Emilia com os amigos que
vio visitd-lo, e até com o préprio amanuense, quando o chama de “excomungado”. E o
que podemos notar na passagem em que Jandira vai a sua residéncia e € recebida por
Emilia: “H4 uma hora estou esperando vocé sozinha, neste escritério. A velha estd hoje
inabordavel e bateu-me a porta da sala de jantar no nariz. Que casa hospitaleira! Disse,
sorrindo” (ANJOS, 2000, p. 46). Outro episédio com semelhante teor acontece no dia

do aniversario de Belmiro, quando seus amigos vao visita-lo:

Apreciaram muito os pastéis de Emilia, confeccionados segundo um rito
especial de Vila Caraibas, mas esta ndo apareceu para receber
cumprimentos. A uns julga loucos e a outros criaturas excomungadas, e se
persigna, quando v€ o pequeno escritdrio ocupado por tais clientes. (ANJOS,
2000, p. 73).

Ha outra situagdo que demonstra seu mau humor, quando da constru¢do de um
anteparo de papeldo para colocar na mesa durante as refei¢des, cuja finalidade era
esconder a face atrds do anteparo para ndo olhar para Belmiro. Supde-se que tal atitude
deva-se ao fato de Belmiro ter comportamentos que ndo condizem com a tradi¢cdo dos
Borbas. Além disso, como dissemos antes, as irmas e até o papagaio, referem-se a ele
como “excomungado”.

As atitudes de Emilia podem ser explicadas pela propria trajetéria de vida a que
ela e Francisquinha foram submetidas, desde o periodo em que viviam na fazenda, onde
0 contato com outros grupos sociais se restringia apenas ao “[...] pessoal de servico”
(ANJOS, 2000, p. 26). Isso alude as caracteristicas do modelo patriarcal de educacdo
em que uma das muitas regras era a de que as mulheres ndo deviam frequentar a sala
(espago social por exceléncia), pois ndo era um direito feminino. Além disso, a
educacdo que geralmente recebiam estava relacionada aos afazeres domésticos, como
bordar, costurar e cozinhar. Dessa forma, o excesso de recato pode ser fruto dessa
educacdo restritiva.

Emilia € a representacdo da tradi¢do que ndo cessa e nem se transforma; age como
se estivesse na fazenda, alheia a nova realidade, mantendo-se firme como um ramo

vigoroso enraizado nas memorias familiares.
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Responsdvel pela rotina da casa, Emilia aparece em diversas cenas chamando
Belmiro para a realidade cotidiana, como no momento em que ela o acorda porque ja
era tarde e ele ainda dormia dominado por sonhos literdrios: “Quando Emilia bateu a
porta do meu quarto, acordei assustado. J4 eram dez horas. Bocejando, pus-me a
lembrar do sonho que tive, e que dirdo literdrios, mas posto em mim deixa de o ser.”
(ANJOS, 2000, p. 226). O comportamento de Emilia fulgura a postura vigorosa dos
Borba, como elo entre o passado e o presente de Belmiro, que o conduz também a

reflexdes sobre a prépria vida:

Ando em fugas freqiientes, com os olhos carregados de imagens e o espirito
cheio de preocupagdes; a alma simples de Emilia ndo encontra, porém, a que
se aplicar, e hid de estar permanentemente embebida nessa atmosfera
caraibana, vivendo dias que se passaram hd vinte ou trinta anos. Como
avulta, nesta casa, a figura de Emilia! [...] é a figura dominadora da casa. Ao
seu lado, sinto-me quase uma crianga, como no tempo em que ela me punha
no colo, para fazer dormir. Que pensard de mim? As vezes ralha comigo,
chama-me “excomungado”, mas deve amar-me bastante. E uma figura
dominadora: para ela transferiu a forca do velho Borba (ANJOS, 2000, p.
222).

A pecha de “excomungado”, remete ao comportamento de Belmiro, que nem
sempre comunga com o dos Borbas, principalmente no que diz respeito ao vigor.
Apesar de Belmiro nio possuir a fortaleza de sua estirpe, hda momentos em que surgem
nele lampejos das atitudes que se assemelham as de seus antepassados. Como no
episddio em que joga o sapato velho pela janela para atingir um cachorro que néo

parava de latir:

Saltei da cama, cego de raiva, j4 munido da primeira arma que a mao
encontrou, e que era um sapato velho. Abrindo a janela; num relance, atirei-o
as tontas ao meio da rua [...]. Satisfeita a furia dos Borbas, que se contenta
com arremessar qualquer objeto a esmo, meus nervos se apaziguaram, e, dai
a pouco, de novo no leito, sorri para dentro de mim mesmo, com certa
ternura. Afinal, isto estd no sangue. Esses repentes, esse 6dio subito,
inconsciente, que passa como um reldmpago depois de a gente ter feito uma
quixotada, € alguma coisa que me ficou dos Borbas (ANJOS, 2000, p. 30).

O incdmodo de Belmiro diante do cotidiano talvez esteja relacionado a falta de
coragem ou ousadia de entregar-se as préoprias emocgdes. Segundo Silviano Santiago,

“Emilia é, pelo avesso, o que os criticos enxergam em Belmiro” (SANTIAGO, 2006, p.
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67). Ele vive dividido entre o passado e o presente, suas atitudes sdo embebidas de
lirismo e andlise. E anda “[...] em fugas freqiientes, com os olhos carregados de imagens
e o espirito cheio de preocupagdes [...]” (ANJOS, 2000, p. 222). Ja Emilia, ao contrario
de Belmiro, vive mergulhada no passado caraibano, aplica no ambiente doméstico as
mesmas atitudes que tinha quando morava na fazenda. Além disso, € firme, vigorosa e

ndo se preocupa com outros problemas que ndo sejam os relacionados a rotina da casa.

2

A aspereza dos Borbas, que € antes couraca, para esconder um coragdo
abundante, tem, na Emilia, sua expressdo integral. Ao ouvi-la resmungar,
franzir os sobrolhos, penso, com uma ternura que me umedece os olhos,
nesse velho que foi o dltimo da raca. Toda a sua forga, sua dureza de metal
nobre, transferiu-se para a mana (ANJOS, 2000, p. 120).

Apesar da esquisitice, Emilia estd sempre atenta aos acontecimentos. E ela quem
organiza e coordena a movimentagdo da casa, sem a delicadeza da mie, é verdade, mas
com gestos de cuidado espelhados nos dela e associados ao autoritarismo herdado do
pai. Para Silviano Santiago, tanto Emilia quanto Belmiro apresentam posturas que
“desviam da linhagem rural, mas ¢é Emilia quem preenche o vicuo da
masculinidade/feminilidade [...]”, porque ela é detentora da virilidade e da forca e
“restabelece a atmosfera moral da fazenda” (SANTIAGO, 2006, p. 69). A aspereza de
Emilia estd presente também na linguagem que, ao contrdrio de Belmiro, ndo se
expressa de maneira clara e elegante, pois ela e Francisquinha aprenderam a falar
conforme expressavam as ex-escravas da fazenda, ao passo que a eloquéncia de Belmiro
resulta da leitura de livros.

Emilia parece ter se fechado para qualquer tipo de mudanga. Inclusive na prépria
forma de comunicar-se: “- A excomungada mandou um positivo trazé um escrito. Estd
em riba da mesa do quarto.” (ANJOS, 2000, p.121). O vocdbulo “positivo”, por
exemplo, utilizado por ela, refere-se a mensageiro, pessoa encarregada de transmitir
recados, que Belmiro ndo ouvia hd mais de vinte anos (Cf. ANJOS, 2000, p.121), pois
se trata de uma expressdo comumente usada em Vila Caraibas. No que se refere aos atos
do cuidar ou do zelo pela familia, também repete os mesmos gestos e costumes
familiares, como no dia do aniversario de Belmiro, em que foi muito gentil com ele,
além de preparar-lhe o tradicional peru para que fosse comemorado o seu dia de

nascimento:
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Emilia, com certeza, ndo se esqueceu do peru tradicional. Viva a tradi¢d@o
dos Borbas! Nao esqueceu mesmo ndo. Alids, sé em 1930 e em 1933, no
curso destes ultimos, o peru foi omitido. Um acesso muito forte de
Francisquinha naquele ano, e uma gripe pneumonica de Emilia, no outro,
impediram a comemoracdo a que os Borbas vardes t€m direito, no dia
natalicio (ANJOS, 2000, p. 72).

Notem que Belmiro diz: “Viva a tradi¢do dos Borbas!” Se nos remetermos a
outros pontos da narrativa, em que ele também demonstra satisfacio em ver viva as
tradi¢des da familia, verificaremos que o fato de Belmiro ter deixado a fazenda e ainda
ndo ter atendido ao desejo do pai de tornar-se um sujeito dedicado a atividade rural, ndo
quer dizer que ele tenha renunciado ou esquecido os costumes de sua gleba. Pode-se
dizer, ainda, que o entusiasmo e alegria demonstrados nessa expressdo talvez seja a
mesma sensacio vivenciada por Belmiro quando arremessou o sapato velho pela janela
para atingir o cachorro, quando compara seu ato a ftria do avd Porfirio.

Belmiro surpreende-se muitas vezes com as atitudes de Emilia, que trazem a baila
emogdes do tempo em que morava na fazenda. Consequentemente, isso aumenta seu
interesse pela vida. Pode-se dizer ainda que a recepcio de Emilia, o calor do aconchego
familiar, ainda que momentaneamente, suprem o vazio no qual Belmiro vive imerso na

maioria das vezes. Tanto &, que diz:

Arabela hoje ndo me estd doendo muito, e 0 caso assumiu um aspecto quase
doce. Quem se entende? A gente amanhece sombria e anoitece, as vezes,
quase feliz. Um nada qualquer, o calor de qualquer ser humano, mesmo um
ser como Emilia, em quem nossa alma n@o encontra ressonincia tem
surpreendentes efeitos analgésicos. A gentileza desta tarde, o peru, a
lembranca das comemoragdes domésticas das grandes datas dos Borbas [...]
Transportando-me para um plano onde a vida se torna possivel e as magoas
se esquecem (ANJOS, 2000, p. 73).

Recorrer ao mito da Donzela Arabela é também uma forma de suprir o vazio, a
soliddo, a caréncia. Como foi digno da atencdo de Emilia, principalmente porque ela
lembrou do seu aniversdrio e atualiza o ritual vivenciado por eles no passado, Belmiro
sente-se amparado, aconchegado. Ao registrar esses apontamentos, Belmiro compde a
memoria familiar, preservando e celebrando a linhagem dos Borbas, recriada em seu
livro/diério.

Ao sair da fazenda, para ir morar na cidade, Belmiro inicia uma espécie de ruptura

com sua linhagem familiar. Foi em busca de outra realidade, além daquilo que o campo
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podia lhe oferecer. Inicialmente, para atender ao desejo do pai, iniciou-se nas “letras
agricolas”. Posteriormente abandonou-as e entregou-se a outras ‘“nada rendosas”,
passando a andar na ‘“companhia de literatos” e entregando-se a ‘“‘imagindrias
inquietacdes”. Dessa forma, o pai diz que Belmiro falhara na vida, do ponto de vista
histérico. E possivel relacionar tal posicionamento do pai de Belmiro com uma
passagem das memorias de Cyro dos Anjos, que demonstra a visdo que o patriarca de
familia mineira interiorana tinha a respeito de outras formacdes que ndo fossem as

relacionadas ao meio rural:

[...] via no campo todas as virtudes e belezas; tudo eram idilios e éclogas;
por seu gosto, a familia inteira houvera de consagrar-se ao amanho da terra e
a criagdo de gados. [...] Para que mais doutores, e, em especial, bacharéis?
Bacharéis... a desgraca deste Pais (ANJOS, 1979, p. 227).

As lembrancas da decep¢do paterna em relacdo a sua opcdo profissional, o
sentimento de dissolucdo de seu intimo devaneante entre o presente e o passado, fazem
Belmiro procurar no passado elementos que demonstrem uma ligacdo com seus
antecedentes. E por meio da escrita do livro/didrio que Belmiro enseja o
restabelecimento de um elo entre seu comportamento e o dos velhos Borbas. Busca,
portanto, uma forma de identificar-se ou de posicionar-se como integrante dessa
linhagem para que, de alguma maneira, encontre ou mostre atos que o caracterizem
como um Borba. Ao perceber, em certos momentos, em qualquer gesto seu, semelhanga
com as atitudes dos velhos Borbas, Belmiro sente-se aliviado. E como se pensasse ou
dissesse: “Nossa! Hd em mim herangas do comportamento dos meus antecedentes. Sou
um Borba!” Essa suposicdo possivel a personagem Belmiro é uma forma de
explicitarmos que as ag¢Oes do presente, em contato com a memdoria, favorecem a
constatagdo de que sua identidade estd diretamente ligada ao seu passado. Belmiro
encara o ato de escrever como um mecanismo de auto-afirmacio, de demonstracdo do
orgulho de pertencer a um ramo vigoroso, capaz de produzir e re-produzir vida, mesmo
que imagindria. Vale ressaltar que o desejo de publicar o livro mantém vivo o
sobrenome, tdo especial para a linhagem familiar. Ao citar uma frase de Montaigne: “A
alma descarrega suas paixdes sobre objetos falsos, quando lhes faltam os verdadeiros”

(ANIJOS, 2000, p. 31).
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Assim, podemos dizer que decidir escrever um livro de memorias, com intencdo
de publica-lo, ¢ uma forma de demonstrar que, mesmo ndo agindo conforme os
costumes dos Borbas, Belmiro os tinha na lembranca. Escrever sobre eles e torna-los
publicos é uma forma ndo s6 de celebrar as grandezas da familia, mas também uma
demonstragdo de coragem, embora ndo deixe de se reconhecer como um descendente
fracassado, resultado da escolha que fez de quebrar a tradi¢cdo dos Borbas, de nédo se
tornar um homem voltado para questdes da “terra”.

J4 que ndo agiu como tal, a escrita e a publicacdo desse livro é uma forma de
declarar-se como ramo vigoroso e corajoso. Se, por um lado, no decorrer da narrativa,
relata os fatos cotidianos posicionando-se como um sujeito fracassado, por outro lado,
tem a coragem de registrar justamente suas atitudes, como a fraqueza e o medo, embora
contradigam os epitetos da grande estirpe familiar. A escrita do livro, e principalmente o
desejo de publicd-lo, € um ato honroso para época, conforme podemos observar no
préprio depoimento de Cyro dos Anjos, em entrevista concedida a Edla Van Steen:
“Publicar um livro, antigamente, dava prestigio. Pouco se publicava, muito pouco. Na
rua, o leitor estacava, extasiado, ante aquele animal raro, o autor” (ANJOS, in: STEEN,
2008, p. 110). Por essa 6ptica, se Belmiro publicar seu livro, além de adquirir prestigio
social, proporcionard o mesmo a memoria de sua familia, pois conforme Philippe
Artieres, escrever e publicar € uma forma de arquivar a propria vida que “sobrevivera ao
tempo e a morte” (ARTIERES,1998, p- 21).

Em Historia da familia Versiani, logo no primeiro capitulo, Rui Veloso Versiani
dos Anjos, organizador desse arquivo memorialistico de sua familia, diz que néo tinha o
intuito de publicd-lo: “Este trabalho ndo aspira sair do dmbito doméstico. [...]. O
propdsito que ditou uma publicagdo foi apenas permitir a uma familia, hoje numerosa, o
melhor conhecimento dos seus antepassados” (R. ANJOS, 1944, p. 14). No entanto, o
livro acabou sendo publicado, o que contribuiu para que outras pessoas interessadas
como, pesquisadores, tenham conhecimento dessa histéria familiar.

A partir do comentério acima, feito por Cyro dos Anjos, e também do objetivo da
escrita de um livro sobre a genealogia familiar, pode-se dizer que Belmiro, no seu
intuito de escrever um livro de memdrias tanto se refere a uma questdo de fuga da
realidade, conforme discutimos em capitulo anterior, quanto encontra um caminho para

tornar-se prestigiado pelos Borbas.
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No decorrer da narrativa, como no capitulo “Os Acontecimentos conduzem 0s
homens”, fica claro, desde o titulo, e também por meio da expressdao “E assim é a
vida...” (ANJOS, 2000, p. 94), que Belmiro ndo estd preocupado em realizar grandes
acdes para mudar de vida, o que parece soar como comodidade, ou seja, vive conforme
os acontecimentos o conduzem. Dito de outro modo, se deixa ser levado pelo bonde.
Nesse mesmo capitulo, Belmiro diz que tem a intencdo de escrever um livro de
memorias; no entanto, os acontecimentos cotidianos interferiram no processo de

recria¢do do passado familiar:

Silviano, Redelvim, Glicério, Floréncio, Giovanni e seus pequenos mundos
baniram os fantasmas caraibanos, as evocacdes dos velhos Borbas, a vida
sentimental da Vila e da fazenda. Em vao, tento uma sondagem em Vila
Caraibas, naquele ano extraordindrio de 1910. Baldo esforco: inditil resistir a
personagens e fatos que, a cada instante, incidem no plano de nossa

N

consciéncia. As vezes ainda me vem uma necessidade angustiosa de rever
antigas paisagens, de evadir-me para uma regido que realmente ja nio se
acha no espaco, e sim no tempo. Mas, no comum dos dias, agora é o presente
que me atrai (ANJOS, 2000, p. 95).

Hé duas questdes intrigantes nessa passagem: uma delas é que Belmiro, durante
seu processo de escrita, dedicou-se muito mais a relatar episédios relacionados aos seus
amigos e aos fatos do presente do que propriamente a descricio das memdorias
familiares. Ao final da narrativa, quando percebe a dissolu¢do do grupo de amigos e tem
conhecimento do casamento de Carmélia, passa a ter a sensacdo de que a vida parou e
ndo ha mais nada para escrever. Na tentativa de escrever sobre o passado, Belmiro
registra o presente e € por meio dele que da conta de elaborar e de, a0 mesmo tempo,
preservar esse passado, mesmo que se dedique mais a escrita de si e de sua relacdo com
os amigos e principalmente as suas fantasias acerca de Carmélia. O passado familiar
estd presente em seus apontamentos, afinal suas manifestacdes no cotidiano carregam
vestigios que um dia caracterizaram os Borbas. Dessa forma, verifica-se que o presente
estimula a escrita de Belmiro, mas ao mesmo tempo desperta-o para o passado. O
encontro desses dois tempos é que lhe permite arquivar suas memorias no livro/didrio.

No capitulo seguinte, “Ritornelo”, verifica-se que Belmiro faz uma extensa
descricdo sobre as lembrancas do seu retorno a Vila Caraibas, em 1924. Mesmo ao
deixar claro que é o presente que lhe atrai, faz uma descrigcdo lirica daquele cendrio.

Torna-se dificil detectar até que ponto Belmiro realmente escreve sobre sua trajetdria
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cotidiana e a0 mesmo tempo sobre o que vivenciou no passado; afinal trata-se de uma
escrita que € tecida por meio de fragmentos de lembrangas que ndo se restringem a um
mero relato descritivo de uma situacio vivenciada. Ao escrever, ele mescla as suas
memorias experiéncias do presente, mas que s6 foram possiveis em virtude de sua
mescla com o imagindrio, da mesma maneira que Belmiro diz sobre a escrita de
Silviano: “E um recriador e veré as coisas nio como se apresentam, mas como gostaria
que se apresentassem’ (ANJOS, 2000, p. 68). Ou seja, a medida que suas memorias do
cotidiano ou do passado amalgamam aos fragmentos da “memdria imaginada”
(BORGES, 2011), a ela se cola de tal forma, que ndo € possivel distinguir entre o que é

pura lembranca e o que € pura imaginacao.

Nio sei bem o que me saird das entranhas. Comecei contando o Natal que
acabou e falando nos amigos e na parentela. Meu desejo ndo é, porém,
cuidar do presente: gostaria apenas de reviver o pequeno mundo caraibano,
que hoje avulta a meus olhos. Minha vida parou, e desde muito me volto
para o passado, perseguindo imagens fugitivas de um tempo que se foi.
Procurando-o procurarei a mim préprio (ANJOS, 2000, p. 32).

Ao recorrer a escrita como re-criagdo da propria histdria, Belmiro demonstra que
mesmo envolvido pelos acontecimentos do presente, o pulsar das suas acOes estd
imbuido nas raizes da memoria, nos Borbas. Tanto escreve para preencher os espacos
vagos do seu cotidiano ou para arquivar suas experiéncias, quanto para sentir-se
olimpico e se contrapor a imagem de fracasso instituida pelos Borbas ou pela prépria
vida. Belmiro diz que, ao procurar seu passado procuraria a si préprio, mas menciona
apenas esse passado, a despeito de nao investigar, de nao buscar e de ndo escrever sobre
assuntos que realmente o liguem ele. Estio presentes em seu relato mais os amigos do
que os familiares. Sua pena se esfor¢a mais em reavivar os encantos de Vila Caraibas,
principalmente aqueles que se referem a infancia e a adolescéncia privilegiando
principalmente a infancia, como se pode verificar pela presenca de episédios como o da
roda, das canc¢des, do mito Arabela e a expressdo com a qual se intitula no presente: o
Donzel da rua Eré, que nos faz lembrar donzelas personagens de estdrias infantis.

Belmiro mantém-se preso ao passado devido aos encantos € nido propriamente
pela ligacdo familiar. Ele procura preencher o vazio de sua existéncia com a recordagio
do mito Arabela. Com a criagdo de mitos, ele faz da prépria vida fic¢do, mera ficgdo.

Ao se apresenta como um fraco, que ndo possui a coragem e o vigor dos Borbas, é mais
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facil viver por meio da criagdo de vidas imagindrias, ao invés de enfrentar a realidade.
Como Belmiro é um produtor de vidas imagindrias, ao recriar o passado, modifica
também seu presente. Ou seja, quando partirmos da perspectiva de que o narrador de O
amanuense Belmiro é um autor ficcional e que o objeto de sua escrita é a sua prépria
vida, podemos dizer que se trata de uma autobiografia ficcionalizada. De acordo com
Luiz Costa Lima, em Sociedade e Discurso Ficcional, a autobiografia supde um foco
que € duplo e simultaneo, que seria a forma com que o “eu” reage ao mundo; implica
em primeiro lugar que o escritor conhe¢a a si mesmo, seu interior, para depois
relacionar-se com o mundo externo. Dessa forma, ele pode omitir € mentir sobre sua
génese familiar, como ocorre com Belmiro, quando diz: “Desejaria planar suavemente,
conduzindo, sem tropecos, os que me acompanham, mas falta-me engenho para isso e
nem poderia pd-lo, nestes apontamentos intimos, sem o risco de falsed-los” (ANJOS,
2000, p. 98). Principalmente porque escreve de forma rapida, fugaz, sucinta, sem entrar
em muitos detalhes, parece haver um encolhimento pelo qual passam os acontecimentos
na vida de Belmiro. Tudo parece ser reduzido, desde o grupo familiar até o grupo de
amigos.

Tal redugcdo também pode ser percebida na préopria expressdo caracterizadora do
seu perfil: “fruto chocho”. Tudo parece se reduzir diante dos olhos de Belmiro,
inclusive a propria vida; por isso talvez ao olhar para seu passado familiar sente-se um
fruto chocho, um Borba errado, sem vigor, sem firmeza, de modo que ele ndo consegue
nem mesmo se definir no presente; vive em constante oscilagdo entre o lirismo e as
andlises dos acontecimentos. Ao dizer “Como Borba fali” (ANJOS, 2000, p. 27),
Belmiro realiza uma constatagdo; a escrita do didrio parece revelar justamente essa
faléncia em relagdo a seus antepassados e em relacdo ao préprio cotidiano. Apesar
disso, Belmiro é quem sustenta a casa (arquivo) onde sdo guardados os objetos de
heranca familiar e seus registros da memdria. A medida que escreve sobre sua postura
diante do cotidiano e relaciona-a com a dos Borbas, tende a conservar os vestigios do
seu tronco praticamente extinto.

Essa ¢ uma forma de realizar mudangas tanto em sua vida particular quanto
naqueles que lerdo suas memdrias, porque “uma historia de vida ndo é feita para ser
arquivada ou guardada numa gaveta como coisa, mas existe para transformar a cidade

onde ela floresceu” (BOSI, 2003, p. 69). O registro de suas atitudes e da sua familia é
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uma forma de sobrevivéncia, tanto em termos de recordacdo quanto para ocupar o
tempo, ja que nao possui outra ocupagdo a nao ser escrever e ler. Inclusive vale ressaltar
que, no decorrer da narrativa, Belmiro revela-se detentor de uma linguagem matizada
pela leitura de grandes cldssicos, o que contribui ainda mais para que ele associe suas
reflexdes aos enredos de historias lidas.

Enfim, conforme discutimos nos capitulos 1 e 2, Belmiro encontra-se em um novo
contexto, marcado pelo processo de modernizagdo e modernidade que vdo desde as
transformacdes fisicas da cidade até o comportamento das pessoas, que passaram a agir
para melhor se adaptarem a nova rotina da sociedade. Diferentemente destas, Emilia e
Francisquinha compdem um grupo de pessoas que, apesar de migraram da zona rural
para a urbana, ndo estdo preparadas para modificarem suas atitudes, para se adaptarem
ao meio; por isso mantém na cidade os costumes da fazenda. No caso de Belmiro, em
sua memoria pulsam diversas situacdes experimentadas em Vila Caraibas; soma-se a
isso o lirismo exacerbado que o impulsiona a buscar em Belo Horizonte as mesmas
emogdes experimentadas naquela Vila. Entre o desejo do novo na cidade e das
lembrangas das tradicdes na fazenda, Belmiro assume um comportamento de sujeito
moderno, que vive entre as contradi¢des, razdo e emog¢do, e de outros paradoxos que o
conduzem a um dilema constante sobre seu papel social, o que acarreta instabilidade e
contradi¢des constantes em suas atitudes. Seu comportamento €, portanto, fruto de uma
modernidade que deriva de “cruzamentos socioculturais em que o tradicional e o
moderno se misturam” (CANCLINI, 2003, p. 18). Assim, em Belmiro, os costumes
provincianos fundem-se aos urbanos; associados a estes, os cultos obtidos pelas leituras
de grandes cldssicos, o que nos leva a seguinte suposicdo: Belmiro é um sujeito
moderno, que mantém em si 0 comportamento lirico, sentimental e analista da tradi¢do,
cujas atitudes remetem ao aspecto interiorano do sujeito.

Embora tenha rompido com o processo tradicional que os Borbas utilizavam
como sobrevivéncia, utiliza sua propria escrita para vestir de modernidade essa tradicao,
0 que institui a ideia do descontinuo, da fragmentacdo. Se para Octidvio Paz, “a
modernidade € uma espécie de autodestruicdo criadora” (PAZ, 1984, p. 19), podemos
dizer que foi por meio da iniciativa de Belmiro, qual seja, a de ndo querer dar

continuidade as atividades que o pai desenvolvia na lavoura, que ocorreu uma quebra,
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uma ruptura com a tradicdo. Essa quebra, no entanto, foi responsavel pela criacdo ou
desenvolvimento da atividade da escrita sobre a tradi¢do, os costumes de sua familia.

E importante ressaltar mais uma vez que Belmiro, ao romper com a tradicdo, deu
a ela nova roupagem. Como o movimento de bdscula, mencionado por Antonio
Candido, a tradi¢do é renovada na medida em que oscila entre o passado e o cotidiano
do narrador. Quando Belmiro relembra o passado, por meio da observacdo da cena do
presente, ou seja, manifesta a tradi¢do (passado) no presente (modernidade) — ele age
como um narrador moderno, que ndo somente conta, mas que também participa, opina e

conduz a histéria. Octavio Paz diz que

ao mudar nossa imagem do tempo, mudou nossa relacdo com a tradi¢do. Ou
melhor, mudando nossa idéia do tempo, tivemos consciéncia da tradicdo. Os
povos tradicionalistas vivem imersos em um passado sem interroga-lo; em
vez de ter consciéncia de suas tradi¢des, vivem com elas e nelas. Aquele que
sabe ser pertencente a uma tradicdo implicitamente ja se sabe diferente dela,
e esse saber leva-o tarde ou cedo, a interrogé-la e, as vezes, negé-la. A critica
da tradicdo se inicia como consciéncia de pertencer a uma tradi¢do (PAZ,
1984, p. 25).

Se relacionarmos esse pensamento de Paz com a postura de Belmiro diante da sua
linhagem familiar, constatamos que Belmiro, ao sair da fazenda, procurava nova forma
de sobrevivéncia, o que ndo implica dizer que abandonou sua tradi¢do, apenas passou a
vé-la de forma diferenciada — a propésito, desde o periodo em que vivia em Vila
Caraibas ele ja tinha um comportamento diferenciado do grupo familiar, pois, ao invés
de interagir com as questdes da terra, mergulhava em serenatas, em leituras de cléssicos,
0 que indiretamente contribuia ou influenciava a sua concepgdo sobre as coisas e 0s
homens. Sua vis@o lirica e analitica o leva a questionar suas atitudes em relagdo ao
grupo familiar. Como vimos atrds, suas atitudes, principalmente no que se refere ao seu
lirismo ou senso-poético sobre os acontecimentos, diferem-se das atitudes da irma
Emilia, que permanece presa ao passado, imersa no passado sem interroga-lo. Talvez as

davidas e interrogagdes constantes do amanuense estejam também relacionadas a

prépria busca de relacao do seu presente com o passado. De acordo com Paz,

[...] o comecgo da sucessdo € o comego da cisdo. O tempo, em seu continuo
dividir-se, nada mais faz que repetir a cis@o original, a ruptura do principio, a
divisdo do presente eterno e idéntico a si mesmo em um ontem, um hoje e
um amanh3, cada qual distinto, tnico. Essa continua mudanga € a marca da
imperfeicdo, o sinal da Queda (PAZ, 1984, p. 32).
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Relacionando esse pensamento as a¢des de Belmiro, como vimos anteriormente, a
traicdo a gleba ja teria sido iniciada por seu pai Belarmino. H4 uma passagem que

enfatiza a influéncia do comportamento do pai no de Belmiro:

Sua formagdo intelectual era de bom fundo humanistico. Freqiientou a escola
de latinidade que, ao tempo do Império, havia em Vila Caraibas. Era sélido
no vernaculo e seguro em matemadticas e histéria. Gostava de seus classicos,
repetia passagens inteiras dos Lusiadas. (sic). Lia coisas incriveis para
aquele lugar e aquele tempo. Lembro-me de um dia em que mandou levar
um livro ao provisionado Loiola. Escrito a lapis, ia dentro um bilhete: “Veja,
Loiola, o mesmo ciclo biogenético!” Tratava-se de Haeckel. Nao
compreendi, entdo, o sentido de suas palavras e talvez por isso o bilhete me
impressionasse tanto, a ponto de ficar até hoje gravado em minha memoria
(ANJOS, 2000, p. 119-120).

A ruptura de comportamento de Belmiro em relagdo ao de sua familia ndo deixa
de resultar em continuagdo e transmissdo de valores através das geracdes, no caso, 0
gosto pelas letras transmitido do pai, Berlamino, para seu filho. Assim, sob os vestigios
da memodria “da linha tronco, desde Porfirio até Belarmino”, o olhar belmiriano, entre
bondes e serenatas, evocou o passado inscrevendo-o no presente, arquivando-se em um

diario.
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CONCLUSAO

Ao final deste trabalho a sensacéo ndo € a de pesquisa concluida, mas de inicio de
uma nova que, momentaneamente, ¢ interrompida para ser amparada, cuidada, pois
necessita seguir em frente, dar outro passo. Mas ndo podemos negar que, no meio deste
estudo, a medida que famos investigando, O amanuense Belmiro se despontava, nio
como uma narrativa de um “ponto final”, mas de interrogacdes ou indaga¢des feitas pela
personagem-narradora que agucam nosso desejo de continuar buscando. E uma
narrativa de “pulsacdes”’, que seduz nosso olhar poético e investigativo. Ndo é apenas
uma questdo de lirismo exacerbado, mas desejo de encontrar respostas, se é que elas
existem verdadeiramente.

A escrita do didrio, por Belmiro, embricada no lirismo do olhar e da memoria
realiza-se de forma fragmentaria; estd em continuo processo de tessitura e de gestacdo
de novos sentidos, que ndo cessam no limite de piginas. Sdo fecundadas apds a errancia
de um sujeito lirico-sentimental pela cidade, em busca de fantasias embrenhadas na
estrutura da realidade. Sua vontade é encontrar na cena cotidiana de Belo Horizonte
emocdes que preencham o vazio de sua vida. Sob seu olhar, a atmosfera citadina torna-
se um cendrio de discursos fugazes, sem atrativos. Por isso, seus pensamentos evadem-
se para o passado em Vila Caraibas.

Notamos o quanto de tentativa de representacio do homem comum hid na
personagem Belmiro, seja pela propria questdo de ser um sujeito que sai de uma regido
interiorana e vai para a cidade, em busca de novas perspectivas, seja por uma dualidade
que lhe parece inerente: vive entre o lirico e analitico, o que faz dele um sujeito
solitario. Belmiro ndo consegue vislumbrar nesses passantes “unidades mecénicas de
massa”’, mas seres que “sentem e pensam.” (ANJOS, 2000, p. 75). Contudo, ndo
encontra um par entre as pessoas que contempla a percorrerem as ruas.

O olhar e a memoria de Belmiro transformam sua vida em literatura; a escrita €
refligio, libertacdo e sobrevivéncia, como ele mesmo diz; salva¢do ndo s6 dos conflitos
intimos, mas também da prépria memdria. Sua escrita nio registra apenas o passado,
mas também o cotidiano, uma vez que muitas das situagdes observadas remetem-no as
lembrangas familiares e de Vila Caraibas. Essa habilidade, de deixar o presente remeté-

lo ao passado, transforma o fruto chocho, patético, timido no tnico ente familiar capaz
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de perpetuar as memorias do tronco Borba. Em uma espécie de celebragdo, mesmo que
das angustias, Belmiro, como no movimento de bascula anunciado por Candido, oscila
entre os tempos e engendra, na cena da escrita, o tempo caraibano ao belorizontino.
Entre palavras nostélgicas e liricas revela-se um sujeito ir6nico, “um homem poderoso,
que espia para dentro, sorri e diz: ‘Ora bolas’” (ANJOS, 2000, p. 198), expressdo que
tanto pode ser relacionada ao aspecto de ndo ter interesse pelos fatos que ndo tenham a
ver consigo quanto ao de ser o “poderoso” guardido das memorias familiares.

Como arconte da memdria familiar, sente-se satisfeito com a presenca vigorosa da
irmd e até mesmo com o velho relégio que parece bater horas caraibanas dentro da
atmosfera enternecida da casa, cercada de elementos que lembram as tradicdes dos
Borbas. Ao dizer que a verdade estd na rua Eré, convém lembrar quando Derrida atribui
ao arquivo o designativo de casa dos magistrados superiores, homens que faziam e
representavam a lei. Quando essa autoridade era reconhecida publicamente, em seu lar
eram arquivados os documentos oficiais. Os arcontes foram, portanto, os primeiros
guardides do arquivo. Ndo lhes cabiam apenas a seguranca fisica do depdsito e do
suporte, mas “também o direito e a competéncia hermenéuticos” (DERRIDA, 2001, p.
12-13). A Casa da rua Eré€, como lugar onde estdo guardados os arquivos familiares,
fazem de Belmiro essa autoridade, unica com competéncia herméutica e lirica para
perpetuar pela pena a histdria do vigoroso tronco dos Borbas.

Portanto, Belmiro ndo destruiu as tradi¢des familiares, ao ndo dar prosseguimento
as atividades familiares. O rompimento possibilitou celebrar a vida guardada em seu
intimo, ao reencontrar com a histéria familiar por meio da escrita imaginada,
experimentada, pelo lirismo ou pela andlise. Com a escrita, Belmiro recria e cria uma

nova realidade dos Borbas, e parece cumprir conforme Philippe Artieres diz:

Arquivamos, portanto nossas vidas, primeiro, em resposta ao mandamento
‘arquivaras tua vida’ — e o fards por meio de praticas multiplas: manteras
cuidadosamente e cotidianamente o teu didrio, onde toda noite examinaras o
teu dia; conservards preciosamente alguns papéis colocando-os de lado numa
pasta, numa gaveta, num cofre: esses papéis sdo a tua identidade; enfim,
redigirds a tua autobiografia, passards a tua vida a limpo, dirds a verdade
(ARTIERES, 1998, p. 11).

O olhar de Belmiro para o cotidiano, associado as memorias, analisa, reflete,

depois escreve, registra em seu didrio, arquivando a si mesmo. Conforme Artieres,
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escrever um didrio é uma pratica de construgcdo de si mesmo, o que possibilita que a
imagem seja inventada, modificada. Dizemos também uma pratica de sustentacdo da
prépria vida, ou até mesmo ocupagio, distracdo, em contraponto a um cotidiano que nao
oferece acontecimentos que atraiam. Ao se por a escrever, Belmiro quebra a imagem de
fruto chocho e, aos 38 anos, sente-se gravido de recordacdes, lembrangas que,
associadas a devaneios, instituem vidas imagindrias, livrando-se da necessidade de dar
prosseguimento com sua linhagem, gerando vidas reais. Como escolheu ser amanuense,
prefere escrever sobre a vida, ao invés de vivé-la realmente. Como guardido das
memdrias, ele realmente preserva a imagem familiar em seu arquivo doméstico. De
amanuense que escreve sobre si e sobre os tempos, é por meio de seus préprios olhos que chega ao
amago das questdes, sendo para sanar, pelo menos para compreender seus conflitos
intimos.

Pela escrita, Belmiro ndo apenas busca na literatura uma forma de dar sentido ao
cotidiano, mas também constréi e reconstrdi sentidos para sua vida, uma vez que sua
escrita ndo se restringe apenas ao registro da memoria familiar, mas também de sua
memoria individual enlagada ao tempo presente através dos sentidos, principalmente a
audicdo, a visdo, o olfato e o paladar, como nos episédios do cego tocador de sanfona;
da musica Tuorna Surniento cantada por Carmélia; do cheiro de dama-da-noite; do
vulto branco; da fina mao branca que tocou seu brago na noite de carnaval. Todos esses
episodios vistos ou observados por Belmiro despertam seu passado; a associacdo
imagem, som e cheiro estd diretamente relacionada a imagem de duas mulheres: uma
que marcou sua infincia, o mito Arabela; e outra, Camila, sua namorada da
adolescéncia. E interessante que ambas sdo evocadas e reproduzidas a partir imagem de
Carmélia, cujo proprio nome € a jun¢do de Camila e Arabela. Dessa forma, ele tenta
reproduzir o passado associando lembrancas e imaginacgdo, praticando o que Cyro diz a
Steen, sobre a ficgdo: “A ficcdo parece-me apenas a interpretacdo da realidade, quer
exterior, quer interior. Seria uma decomposi¢do da realidade, para com os seus proprios
elementos ser recriada, segundo a ética do escritor” (ANJOS, in: STEEN, 2008, p. 107).
Belmiro transforma a realidade que, segundo Cyro dos Anjos, é uma reinterpretacdo da
forma que cada um tem de enxergar os fatos. Belmiro olha as imagens dos

acontecimentos e delas apreende sensacdes que ddo sentido (significado) ao seu
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presente sem atrativos; alids, para uma escrita sustentada pelo entrelacar do passado
com o presente.

O diério ou a escrita sdo como elos entre o passado vivenciado e o presente visto
em um processo constante de criagdo e recriacdo, principalmente quando levamos em
consideracdo o pensamento de Bergson (2006a), quando diz que a percep¢ao, no nosso
caso o ver ou receber a impressdo por alguns dos sentidos, busca na memoria
lembrangas observadas ou experimentadas em outras épocas ou momentos. Ou seja,
para cada situacdo observada por Belmiro ocorre a busca das emogdes proporcionadas
por outras cenas de seu passado. Na escrita, Belmiro quebra a imagem de sujeito
melancélico; ironiza, sorri, fantasia sobre a prépria vida e simplesmente diz: “ora
bolas!”. Por essa otica, Belmiro ndo pode ser visto apenas como um sujeito lirico-
sentimental e/ou analista, mas como um escritor que ficcionaliza a prépria realidade
como forma de sobrevivéncia ao presente que ndo lhe oferece qualquer atrativo, apesar
de moderno. Resta-lhe, por fim, se entregar a acdo do passado que o tempo presente
ajuda a evocar.

O presente, para Belmiro, torna-se objeto de andlise e catalisador do passado que
contempla e de onde deseja extrair a “esséncia das lembrancgas”. Na verdade, ele ndo
tem desejo de memorias, mas das emogdes ou esséncias do passado, por isso ocupa seu
tempo entre idas e vindas do passado ao presente, procurando um ponto de equilibrio
entre essas duas experi€ncias através da escrita. Se € pela escrita que ele movimenta os
tempos, € também por ela que ele movimenta a vida. O outrora atribuido aos Borbas,
Belmiro o conquista a partir da relacdo olhar / memoria; ao entrelacar passado e
presente ele comeca a tecer outra realidade, além da vista e da rememorada. Os desejos
de sensacgdes que Belmiro tem em relagdo ao passado sdo relacionados também ao que
diz Cyro dos Anjos, que assim afirma em suas memorias: “Quero da memdoria apenas a
esséncia das lembrancas [...]” (ANJOS, 1979, p. 34). Portanto, por meio da
contemplacdo das coisas, Belmiro parece trazer o mundo para dentro de si. E pelo olhar
que ele evoca sensacgdes e expde de maneira poética a dualidade passado/presente como
marca de sua escrita intima. Seu olhar sensorial, associado ao ato de ver, é uma
“experiéncia magica”, e nasce no “grande teatro do mundo” (CHAUI, p. 34, 2006).
Mesmo frente a uma cidade marcada pela modernidade, ele “penetra surdamente no

reino das palavras./ [...]. Chega mais perto e contempla as palavras/ Cada uma/ tem mil
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faces secretas sob a face neutra [...] (ANDRADE, 2000, p.12-13), e as acolhe e se
encolhe em seu arquivo de memodrias, sejam elas do cotidiano ou do passado. Seu
“mundo imagindrio” encontra-se em uma das faces da realidade observada, que lhe
concede associar sonhos, desejos, reflexdes e andlise a um estado aparente de
passividade. Na verdade, seu posicionamento de espectador é de um sujeito que ndo s
deseja contemplar, mas também conhecer. Conhecer para lembrar; conhecer para
escrever. Belmiro cria, com isso, uma nova realidade, resultado da ruminacdo de um
olhar misturado a sons, aromas e sentimentos, acolhidos e harmonizados entre
memorias e contemplagdes de um sujeito introspectivo diante de uma sociedade em

constante transformagao.
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