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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € investigar vestigios e manifestacfes culturais, como o canto e a
danca, retratados no cosmo ficcional de O Cortico, de Aluisio Azevedo (1890), dentro do
espaco e cotidiano da habitagdo coletiva. Este estudo observa como, no texto e no
contexto, a figura da mulher desfavorecida do século XIX, apesar do meio antagonico, foi
construida com perfil capaz de colaborar para a configuracdo da identidade cultural e
popular brasileira ignorada pela sociedade aburguesada. A intencdo é ampliar novos
olhares para a coletividade recriada por Azevedo e para o papel da mulher pobre nesse
contexto divergente, evidenciando assim os prazeres, lutas e sofrimento a que estavam
expostas. Busca-se também analisar sobre os vestigios afrodescendentes presentes na
lavadeira Marciana, tao relevantes culturalmente para o inventario nacional.

Palavras-chave: O Cortico. Representacdo Social. Cotidiano. Cultura. Mulheres.



ABSTRACT

The aim of this research is to investigate vestiges and cultural manifestations, such as the
song and the dance, portrayed in Aluisio Azevedo's fictional cosmo O Cortigo (1890), in
the collective housing daily space. This study demonstrates however the women from the
19th century, viewed as a disadvantaged figure, despite an antagonistic environment, it was
built with the capable profile to collaborate with Brazilian cultural and popular identity
configuration which was ignored by bourgeois society. The intention is to expand new eyes
for the collectivity that was recreated by Azevedo and for the poor woman’s role in this
divergent context, showing the pleasures, fights and suffering which they were exposed. It
also intends to analyze the Afro-descendant vestiges were present in Marciana, the
washwoman, so culturally relevant to the national inventory.

Keywords: O Cortico. Social Representation. Daily. Culture. Women.
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1- INTRODUCAO

O final do século XIX no Brasil foi marcado por grandes influéncias e
transformacgdes, como, por exemplo, o positivismo, que moldou o pensamento dos
intelectuais e escritores da época; a consolidacdo burguesa; a ascensdo do capitalismo
comercial, a vinda de imigrantes europeus ao pais e a grande populacdo negra e mestica
que buscava melhores condic¢Ges de vida na capital brasileira da época: o Rio de Janeiro.
Foi nesse contexto que o escritor Aluisio Azevedo publicou uma de suas obras mais
célebres, O Cortico, em 1890. Nela, o autor p6s em cena fragmentos da sociedade do
Segundo Reinado, a maneira naturalista, cuja tematica gregaria reverbera a desigualdade
social, a discriminacdo racial e sexual, a exploracdo econdmica, o desamparo politico da
populacdo pobre e a violéncia. Ainda podemos enumerar alguns subtemas possiveis
desenvolvidos na obra, tais como a loucura, a musica e a cultura popular em
micronarrativas diluidas a periferia do enredo central.

Naquela época, o fluxo de pessoas era crescente e igualmente era a procura por casas
de pensdo, quartos ou habitacGes coletivas que ficassem préximas ao trabalho ou ao centro
para facilitar o transito laboral. Entretanto, tamanha movimentacdo de populares nao
ficaria incolume. O governo local estipulou normas sanitarias rigidas as areas onde 0s
moradores dos corticos viviam, com o propoésito de envia-los para regiGes mais afastadas
do centro da cidade. Sidney Chalhoub, em Cidade Febril (2001), relata sobre uma
verdadeira operacdo de guerra criada pelo prefeito Barata Ribeiro, em 1893, para expulsar
as pessoas indesejaveis dos espacos urbanos em dire¢cdo aos morros por meio do uso
coercitivo da policia.

Trés anos antes do fato ocorrido no Rio de Janeiro, vé-se a representacdo dessa
realidade em O Cortico, narrativa ficcional escrita em 1890. O antagonismo das
autoridades contra os moradores do cortigo versus o ressentimento dos habitantes contra a
autoridade coercitiva é afigurada na trama ficcional, quando a policia for¢a a entrada de
Jodo Roméo no cortico, embora com resisténcia dos moradores locais, destruindo tudo o
gue encontra pela frente, sacralizando assim a rivalidade histérica também na obra literaria.

Antonio Candido explica, em O discurso e a cidade, que Aluisio Azevedo conectou
de maneira ndo intencional, mas pejorativamente, nacdo e cortico, esbocando na

miscigenacdo promiscua que ocorria na habitacdo coletiva a dindmica entre explorador e



explorado ao dizer que, desse modo, torna-se mesmo um Brasil em miniatura, onde
brancos, negros e mulatos eram igualmente dominados e explorados por “esse bicho-papao
dos jacobinos, o portugués ganhador de dinheiro, que manobra tantos cordéis de ascensao
social ¢ econdmica na cidade” (CANDIDO, 2004, p. 117). No simulacro ficcional, o bicho-
papédo é apresentado como Jodo Romao, um portugués que, desde rapaz, passa privacoes a
fim de economizar despesas e enriquecer. Tem a sorte mudada quando encontra a escrava
Bertoleza, crioula trintona ainda, quitandeira e companheira de outro portugués, morto
devido ao cansaco de puxar carroca pelas ruas cariocas. Bertoleza, desde entdo, encontra
apoio no novo amigo, Jodo Romao, a quem entrega cegamente o que tem.

A partir dai, o abuso do servigo alheio é configurado no portugués Jodo Romao, que
explora a principio a escrava Bertoleza, responsavel pelo enriquecimento dele, tendo em
vista que “era ele quem tomava conta de tudo que ela produzia e era também quem punha e
dispunha dos seus peculios...” (AZEVEDO, 1999, p.15). Esse fato da exploracéo de negras
ou mulatas na época do Brasil Império é apresentado como pratica comum por Gilberto
Freyre, em Sobrados e Mucambos, ao falar dos europeus que chegavam ao Brasil e
“tratavam de namoricar as crioulas que lhes levavam pratos de comida em troca de muitos
agrados e promessas de alforria; e as quais abandonavam depois de lhes explorarem o
trabalho e a ternura” (FREYRE, 2004, p.666).

Bertoleza ndo se opunha as ambicdes do companheiro, permitindo-lhe, assim,
adquirir, desmesuradamente, o que visse pela frente, seja por meio licito ou ilicito. E, a
partir da empreitada bem-sucedida com a comparsa, Jodo Roméao constréi e consolida um
grande empreendimento: o grande cortico de S0 Roméo.

Depois, sua ascensdo se da com a captacdo de trabalhadores empregados do
comércio para se hospedarem no cortico e se alimentarem na venda. Sua Visdo
empreendedora também alcancou o trabalho feminino, pois construiu uma lavanderia que
atendia as mulheres pobres prestadoras de servigos domésticos, como a lavagem de roupa.
Dessa maneira, as lavadeiras tornam-se parte relevante para a primeira fase do cortico,
marcam a etapa primitiva do vendeiro sem ainda grandes aspiragdes sociais, a ndo ser a de
acumulador de dinheiro.

Com base nessa concepc¢do dualista — portugués explorador, na pessoa de Joédo
Romdo x o povo (composto de negros, mesticos e imigrantes brancos) —, recorta-se a
figura da mulher pobre, moradora do cortico, lavadeira e cliente da venda. Classificada de
duas formas: a primeira, produtiva, pois pagavam para morar € compravam na venda, e a

segunda, a forma defensora, isto €, enfrentaram contra os adversarios externos do cortico a



policia e os Cabeca-de-Gato; contudo, sem o reconhecimento pela participacdo na
dindmica interna de conservacgéo e progresso do estabelecimento.

Para tanto, ha que se justificar antes a escolha das lavadeiras como foco do presente
escopo. Primeiro veio de estudo em sala de aula, cuja discussdo sobre a nacédo contemplou
varias obras, dentre elas O Cortico, no qual o construto da mulher pobre estereotipada e
zoomorfizada chamou a atengdo por apresentar, além da énfase determinista, o rastro da
riqueza imaterial de uma manifestacdo cultural popular, conhecida principalmente nos
interiores do Brasil e que se mantém, atualmente, por meio dos grupos folcldricos.

A profissdo de lavadeira era uma das poucas aceitas como honestas e propicias a
mulher. Essa era uma opgéo para garantir a certas mulheres a sobrevivéncia, uma vez que
eram obrigadas a trabalhar para manter-se e também a familia, j& que muitas, como méaes
solteiras e arrimos da casa, tinham que subsistir inclusive ao estigma social por serem
mulheres trabalhadoras. Claudia Fonseca relata que as mulheres que trabalhavam nas
fabricas sofriam um pejo maior moralmente que as que labutavam na lida doméstica, ja “as
mulheres que trabalhavam nas tarefas caseiras tradicionalmente femininas, lavadeiras,
engomadeiras, pareciam correr menos perigo moral do que as operdrias industriais”
(FONSECA, 2015, p. 516).

N&o existia papel sociocultural para as mulheres pobres no contexto do século XIX, a
ndo ser o de se sujeitar a repressdo e domesticacdo, conforme relata Raquel Soihet ao falar
das pessoas do segmento popular, com “valores e formas de comportamento que passavam
pela rigida disciplinarizacdo do espaco e do tempo do trabalho, estendendo-se as demais
esferas da vida” (SOIHET, 2015, p. 362). Com base nisso, quis compreender a inser¢ao
delas dentro da estrutura narrativa: Por que as lavadeiras? Seriam essas mulheres apenas a
representacdo irdnica e zoomorfizada do povo? A utilizacdo dessas figuras era apenas uma
duplicagio das lavadeiras de outros grandes escritores, como Emile Zola, L’Assommoir
(1877)? Por que Aluisio Azevedo as retratou cantando e dangando? O canto delas é
meramente uma distracdo funcional? Buscaremos responder a tais indagacbes no
desenvolvimento do terceiro capitulo deste trabalho.

Para a concretizacdo desse estudo, a escolha tedrica pautou-se nos estudos difundidos
por Denise Jodelet, a partir da definicdo de que a Representacdo Social é a representacao
de alguma coisa (objeto) e de alguém (sujeito), numa relacdo simbolica e interpretativa que
busca integrar na analise desse processo a pertenga e a participacdo, social ou cultural.
Posto isso, em O Cortico, recortamos 0 sujeito, a representacdo e o objeto, dispostos da

seguinte forma: Sujeito: Sociedade do Seéculo XIX (figurado em Jodo Roméo e/ou



Miranda); Representacdo: O Cortico (relagdo simbdlica e interpretativa); Objeto:
Mulheres pobres (negras, brancas, solteiras, desquitadas, amasiadas e vilvas; incluso o
personagem afeminado Albino), pertencentes a um mesmo grupo marginalizado
socialmente, com vistas a captar-lhes, segundo a estética naturalista do cotidiano, as
manifestagdes culturais intercambiaveis, como o canto e a danca.

Aliando-se ao conceito da Representacdo Social, também h& a integracdo do
cotidiano como elemento pontual para a compreensdo do enredo. As teorias utilizadas para
tratar sobre o cotidiano foram as desenvolvidas por Maurice Blanchot (2010) e Michel de
Certeau (2014). Com base no primeiro, tratamos do ordinario familiar — a lavagdo
rotineira das roupas — que se revela extraordinaria quando elas cantam e dangam. J& com
0 segundo, ocupamo-nos do lugar e da ordem das relacBes de coexisténcia, em que taticas
populares desviam para fins proprios, sem a ilusdo que mude proximamente 0 contexto em
que vivem, ou seja, no microcosmo que € o cortico de Jodo Romao. Esse cortico mostra-se
como numa metonimia do Brasil, as lavadeiras, pertencentes ao coletivo anénimo
explorado, que conseguem se estabelecer em um espaco proprio, agindo sobre ele com
suas crengas e culturas.

Posto isso, buscou-se analisar a estética azevediana para se referir e ressignificar a
realidade simbdlica criada que, por meio da ironia literéria, segundo Lélia Parreira Duarte,
“deixa de pretender ser mimese, reproducdo da realidade, e passa a revelar-se producéo,
linguagem, modo peculiar de se form(ul)ar um universo, considerando-se a propria
linguagem um mundo” (DUARTE, 2006, p.01). Dessa maneira, O Cortico reforca o tom
denunciador das mazelas sociais porque, ao reforgar a fala dominante com intengdo de
mostrar-lhes o seu contrario, o autor coloca em evidéncia justamente o que ndo € visto: o
povo.

A revisdo bibliogréfica, tedrica e critica sobre a fortuna critica de Aluisio Azevedo,
especialmente a que se relaciona a obra O Cortico, tem o objetivo de mostrar a relevancia
que essa obra de arte tem para a literatura brasileira, inesgotavel como fonte de pesquisa e
fonte de novos olhares.

Para situar O cortico academicamente, valeremos de estudiosos como Antonio
Candido (2004), Jean Yves-Mériam (2013), Eduardo de Assis Duarte (1978), Lucia Miguel
Pereira (1988); Affonso Romano de Sant’Anna (1979) e Leonardo Mendes (2000). Para
embasar 0 conceito de representacdo social, utilizamos os estudos de Denise Jodelet
(2001). Sob a perspectiva estilistica, analisamos também a ironia com que o autor constroi



seu discurso por meio da leitura de Lélia Parreira Duarte (2006), D.C. Muecke e Linda
Hutcheon (2000).

Para fundamentar o conceito de Cultura, utilizamos os estudos de Roger Chartier
(2005); para os de cultura popular e folclorica, Silvio Romero (1952), Luis Camara
Cascudo (1952) e José Ramos Tinhorao (2008).

Fazendo a interse¢do entre os dialogos criticos e as formulagdes tedricas produzidas,
sera realizada a analise do texto selecionado como objeto de estudo, considerando a
representacdo das lavadeiras presentes em O Cortico como caracterizacdo da mulher pobre
do século XIX, depositaria de uma cultura popular ndo reconhecida.

O primeiro capitulo analisara o referencial histérico-social do século XX, marcado
pelo inicio da industrializacdo das principais cidades da época. O sistema escravagista
cedia, aos poucos, espaco para o trabalho assalariado nas fabricas ou servicos
manufaturados na entdo capital federal. A mao de obra estrangeira avolumava-se devido a
pressdo da Inglaterra para o fim da escravatura no pais, 0 que tornava volumoso 0 nimero
de escravos libertos, mulatos, mesticos e negros nos centros urbanos sem grandes
oportunidades de sobrevivéncia.

No segundo capitulo, tem-se a metodologia da estrutura narrativa pautada na Ironia,
Cotidiano e Representacdo Social, elencados em estratégias que esmilcem no texto
narrativo 0s parcos registros que se tém sobre o que denominamos como povo dentro da
ficcdo montada. Leila Parreira Duarte, em Ironia e Humor na Literatura, diz que a ironia
configura-se como ‘“vozes narrativas que, impulsionadas pelo desejo de significagdo,
fingem dominar a linguagem” (DUARTE, 1994, p. 54); uma vez que a literatura ¢ um
“campo propicio para o fingimento” (DUARTE, 1994, p.54). Nesse jogo literario, o
escritor se permite expor, de maneira livre, um julgamento muitas vezes inspirado na
observagdo de fatores sociais, politicos ou culturais. Azevedo utilizou-se desse recurso
para reforcar a exploracdo de um portugués que, em terras brasileiras, apropriou-se do que
podia e fez fortuna com isso. Por outro lado, 0 povo que enchia o cofre era alheio a
qualquer pensamento politico e de mudanca no aspecto social, uma vez que tal
possibilidade era muito restrita aquela classe social.

Ainda no segundo capitulo, sera feito um estudo mais pormenorizado do cotidiano,
que sustenta o recurso estilistico da ironia, quando consideramos a rotina criada na trama
narrativa um reforcador indireto dessa significagdo. Em Conversa Infinita, Maurice
Blanchot diz que o cotidiano ¢ “um nivel de fala, em que a determina¢do do verdadeiro e

do falso, como a oposicdo do sim e do ndo, ndo se aplica, estando sempre aquem daquilo



que o afirma e ndo obstante reconstituindo-se sem cessar para além de tudo aquilo que o
nega” (BLANCHOT, 1997, p.240). Ou melhor, o cotidiano ¢ toda a contradi¢do possivel
dentro da escrita azevediana, mediante um ambiente cujas pessoas propensas a
mediocridade e as vilanias surpreendem ao serem figuradas em um aspecto totalmente
vivaz e despreocupado.

Michel de Certeau ensina, em A invencao do cotidiano, que o cotidiano inventado “¢
a denegagdo de uma situagao real” (CERTEAU, 2014, p.104), camuflado na producéo do
discurso e de seu objeto. Ao mesmo tempo, distingue o espacgo e o lugar na érbita textual
como construcdo constituida de um sistema de signos, em que espago “¢ o efeito produzido
pelas operagdes que o orientam” (CERTEAU, 2014, p.184), e lugar “¢ uma configuragao
instantanea de posicOes”(CERTEAU, 2014, p184). Para a produgdo do discurso voltado
para as classes baixas, preferencialmente as mulheres, percebe-se, na tessitura ficcional de
O Cortico, que as lavadeiras estdo mobilizadas dentro dessa mescla espago/lugar, em que o
lavadouro é o espaco de atuacdo e limite estabelecido para existirem, enquanto o lugar é
revelado na narrativa em posi¢oes ordenadas.

Aluisio Azevedo foi detalhista em varios aspectos das cenas descritas do cotidiano,
porque deixa perceber ndo sé a mesmice da rotina da lavagem de roupa, das miudezas da
profissdo, nas confusdes e querelas do corti¢co, mas também deixa emergir do texto literario
os abrandamentos em momentos de festa e comemoracdo das lavadeiras, quando se
reuniam para seus pagodes e jantares regados a muita muasica e danca, principalmente na
chegada de Rita Baiana. Esta era lavadeira, a protagonista da hist6ria, mas ndo igualada as
demais; por si s6 uma ironia literaria sobre a seducdo da mulata brasileira, que inverte a
posicdo de dominador para si, passando a ser essa personagem a conguistadora, € 0
portugués (Jerénimo), o conquistado.

Ao propor a analise da representatividade das lavadeiras como simbolo das mulheres
pobres do século XIX, buscaram-se, no estudo de Denise Jodelet, elementos que
permitissem uma atualizacdo da leitura sobre o feminino no cosmo ficcional azevediano,
entendido como misdgino, para dai compreender o sistema social e ideoldgico no qual
essas mulheres sobreviviam. A Representacdo Social € atualmente trabalhada em varias
vertentes, desde a psicologia social a antropologia, porque possibilita identificar a triade:
Sujeito, Objeto e Receptor. E, a partir dai, formular como 0s conceitos ou pré-conceitos
séo internalizados e disseminados em uma determinada sociedade.

No terceiro capitulo, por sua vez, serd abordada a figura das lavadeiras e a cultura

popular praticada por elas no cosmo ficcional de O Cortico. Gilberto Freyre, em Sobrados



e Mucambos, conta que “os escravos carregadores de café no Rio de Janeiro e os de agucar
no Recife, os de acucar e de algodao, na cidade do Salvador, marchavam cantando, como
para adogar o peso das grandes cargas” (FREYRE, 2004, p.626). Assim, o ato de cantar ¢
uma herancga cultural vinda dos escravos africanos, uma espécie de catarse das agruras da
vida. O canto seria também uma forma de ndo perder suas memorias e raizes, como nos
explica Katia M. de Queirds Mattoso, em Ser escravo no Brasil — séculos XVI-XIX, pois
“transmitiriam ritos, segredos e mitos, nos canticos de vigilias, nas cantilenas dos homens
no trabalho, nas preces sagradas em honra aos deuses” (MATTOSO, 2016, p.257).

E importante salientar que o material tedrico utilizado para referenciar o século XIX
no Brasil, captando-lhes registro da mentalidade e cultura popular, foi embasado em:
Gilberto Freyre, em Sobrados e Mucambos (2004); Lilia Moritz Schwartz, em As barbas
do Imperador e Emilia Viotti da Costa em Da Monarquia a Republica. Para compreender
a cultura dentro do referencial histérico, foram utilizados: Silvio Romero, que, em Folclore
Brasileiro (1954), trata de alguns costumes populares colhidos dos escravos negros; Luis
Camara Cascudo, em Literatura Oral do Brasil (2003) e José Tinhordo, em Os sons dos
negros no Brasil, que nos presenteiam com informacgdes no que tangem, principalmente, as

crengas e dancas do negro no Brasil do século em estudo.



CAPITULO 1 - O CORTICO - UMA REPRESENTACAO DO BRASIL DO
SECULO XIX

O horizonte derrama

cal entre as bananeiras.
Sao roupas de operarios,
Canto de lavadeiras.

(Lédo Ivo, 2003)

Os Estudos Literarios buscam, em ciéncias como a historia, a sociologia, a
antropologia, dentre outras, elementos que os auxiliem na dissecacdo de uma obra literéria,
separando-lhe o discurso ficcional do registro historico, social ou cultural. A narragdo
apoia-se em elementos externos a propria palavra, estrategicamente elaborada no discurso
ficcional para que a sua significacdo resulte em uma verdade simbolica, representativa.

A historiografia, até meados do século XI1X, havia limitado a utilizacdo das técnicas
ficcionais como mecanismo de analise de seus textos historicos, por querer relacionar,
segundo Hayden White, “a verdade com o fato e considerar a ficcdo o oposto da verdade”
(WHITE, 1994, p.139). Regina Dalcastagné, em artigo intitulado “Da senzala ao corti¢o —
em historia e literatura em Aluisio Azevedo e Jodo Ubaldo Ribeiro”, contrapde o
pensamento corrente entre alguns historiadores ao dizer que “ndo significa equivaler
historia e ficcdo, significa apenas entender que, embora em planos epistemoldgicos
diferentes, ambas sdo aproximacdes a realidade que se fazem com a utilizacdo de meios
narrativos” (DALCASTAGNE, 2001, p. 485).

Embora com poucos trabalhos no campo da representagéo social na literatura, faz-se
necessario discutir essa teoria na obra em questdo no que tange aos mecanismos que
colaborem com a anélise do texto ficcional.

Aluisio Azevedo buscou utilizar a realidade circundante por forca das ideias
positivistas a quem era adepto para a montagem de seu universo ficcional. Para o
naturalismo de Azevedo, ndo estava em voga apontar os determinismos sobre o0s
fendmenos, estava sim em jogo expor as mazelas sociais e 0s desvios de carater que
atravancavam o progresso e o desenvolvimento do pais, sem, contudo, ter a preocupacao
de apresentar solugdes. Sua obra de arte estava a disposicdo para reflexdes sobre a

coletividade brasileira.



Jean-Claude Abric, em As Representac0es Sociais, argumenta que as representacoes
sdo “um conjunto organizado de opinides, de atitudes, de crencas e de informacdes
referentes a um objeto ou a uma situagdo” (ABRIC, 2001, p.156). Com base nisso, veem-
se, em O Cortico, as lavadeiras translatas a partir da observacédo e da deducdo feitas por
Aluisio Azevedo. Esse buscou imprimir-lhes o maior nimero de informacGes possiveis e
transforma-las em ficcdo e, a partir delas, discutir a representacdo social que evocam no

cenario do século XIX.

1.1. A REPRESENTACAO SOCIAL E MIMETICA NA OBRA O
CORTICO

O Cortico, publicado em 1890, pode ser entendido como a histéria dos conflitos de
uma sociedade que se quer moderna e dos povos que a constituiram. Sumariamente, sao
varias micronarrativas simultdneas a macronarrativa que € a historia de Jodo Romao,
representante do colonizador explorador europeu, e da escrava Bertoleza, representante dos
povos vindos de Africa submetidos & exploracdo para o enriquecimento do europeu. Jo&o
Romao tornou-se dono da taberna onde trabalhava quando seu antigo patrdo vai embora
para Portugal, deixando-lhe o neg6cio como forma de pagamento. Nesse interim, ele
conhece a escrava Bertoleza, amigada a um portugués que fazia fretes com uma carroca
pelas ruas cariocas. O companheiro da escrava morre, e Jodo Romao percebe na triste
historia da escrava uma oportunidade de ganho. Conquista a confianca de Bertoleza, a
ponto de tornar-se seu amante e guardador do dinheiro que ela estava juntando para pagar a
alforria. Dai por diante, Jodo Romao comeca a prosperar.

A taverna onde vendia refeigbes baratas cedia agora “espaco para ampliar a venda,
que dobrou de tamanho e ganhou mais portas”, porque “[j]a ndo era mais uma taverna, era
um bazar em que se encontrava de tudo” (AZEVEDO, 1999, p.24). Junto a venda, ele
constréi casinhas de aluguel para os trabalhadores das fabricas de massa e vela que
ficavam prdéximas ao estabelecimento. Torna-se dono de uma pedreira e dispde tinas as
mulheres pobres e trabalhadoras, representantes da massa feminina trabalhadora
discriminada, que morassem no local, aviando-lhes 0s insumos necesséarios para a
profissdo. Esse arranjo do cortico ndo é aceito pelo vizinho Miranda, também negociante,

gue Vé na aproximacao da gentalha a sua casa uma forma de desvalorizagéo do terreno. Os



dois portugueses tornam-se inimigos. Nesse periodo, o cortico j& estd todo ocupado por
lavadeiras, ambulantes, trabalhadores das fabricas, da pedreira, milicos de baixa patente e
imigrantes.

Passado algum tempo, chega a estalagem Jer6nimo a procura de novas oportunidades
de trabalho, uma vez que, no antigo servico, era equiparado as condigdes de trabalho dos
escravos. Muda-se para o cortico junto & mulher, Piedade, também lavadeira, e a filha
Senhorinha. No mesmo periodo, Rita Baiana retorna ao corti¢co depois de um tempo fora.
Logo Jeronimo vé-se enamorado pela Rita Baiana e comeca a desleixar com o servico e
com a familia. As lavadeiras se entretém em mausicas, jantares, arranca-rabos, como, por
exemplo, a briga do ferreiro Bruno com a companheira Leocadia, flagrada em adultério.
Elas também se envolvem na defesa do cortico quando os moradores do cortico rival, 0s
Cabeca-de-Gato, invadem para confrontar Jeronimo, ja amante da Rita Baiana, “a
Machona, armada com um ferro de engomar, jurava abrir as fucas a quem lhe desse um
segundo coice como acabava ela de receber um nas ancas” (AZEVEDO, 1999, p.112). Em
seguida, participam da defesa do cortico contra os policiais que invadem e destroem o
pouco que tém ... as mulheres, em desordem rolavam as tinas, arrancavam jiraus,
arrastavam carrocas, restos de colchdes e sacos de cal, formando as pressas uma barricada”
(AZEVEDO, 1999, p.113).

As lavadeiras também auxiliam contra o incéndio: “Neném gritou, correndo na
direcdo da barricada. — Acudam aqui! Acudam aqui! Ha fogo no nimero 12. Esta saindo
fumaga” (AZEVEDO, 1999, p.114). O sinistro foi deflagrado pela lavadeira Paula, que, em
acesso de loucura, tenta destruir o cortico: “A Bruxa, por influéncia sugestiva da loucura
de Marciana, piorou do juizo e tentou incendiar o cortico. Enquanto 0os companheiros o
defendiam a unhas e dentes, ela, com o todo o disfarce, carregava palha e sarrafos para o
nimero 12 e preparava uma fogueira” (AZEVEDO, 1999, p.115). Queimar a habitagdo
coletiva foi 0 meio que a lavadeira encontrou para fazer justica a Marciana, que ao perder o
juizo pela fuga da filha Florinda, é maltratada e despejada por Jodo Roméo.

Simultaneamente, Jodo Romado comeca a se relacionar com os vizinhos e a ter
aspiracdes burguesas. Muda entdo o comportamento e tem como conselheiro de transi¢do o
Botelho, agregado da casa de Miranda, que incentiva Jodo Romdo a se desfazer da escrava,
obstaculo para o casamento dele com a filha do j& Comendador Miranda. Jerénimo e Rita
Baiana se mudam para outro lugar. Piedade e a filha vao para o Cabeca-de-Gato, pois,
desamparadas por Jer6nimo, Piedade entrega-se ao alcoolismo e¢ a vadiagem ‘“Pobre

mulher! Chegara ao extremo dos extremos. Coitada! Ja ndo causava do, causava



repugnancia e nojo [...] Agora, o menor trago de aguardente a punha logo pronta. E a
misera, sem chorar, foi refugiar-se, junto com a filha, no Cabeca-de-Gato” (AZEVEDO,
1999, p.201-202).

As lavadeiras tém sinas tristes, como a Machona que perde o filho Agostinho, morto
depois de ir brincar na pedreira, de onde cai. Dona Isabel morre de desgosto por ver sua
querida Pombinha entregue a prostituicdo. O lavadeiro Albino permanece no cortico na
companhia das formigas. Bruno e Leocadia reatam o relacionamento, mas, desta vez,
Leocéadia esta mais discreta e séria. Marciana morre num hospicio. Florinda amiga-se com
um despachante e passa a ocupar a posigdo de Rita Baiana no cortigo “e como a rapariga
puxava o feitios da Rita Baiana, as suas noitadas acabavam sempre em pagode de danca e
cantarola, mas tudo de portas adentro, que ali ja ndo se admitiam sambas e chinfrinadas ao
relento” (AZEVEDO, 1999, p.199) . Bertoleza se mata ao ver que Jodo Romé&o a enganou
e conspira para entrega-la ao filho do antigo dono, retornando assim a condicao de escrava,
no momento em que Jodo Romao recepciona uma comissao de abolicionistas que o0 querem
condecorar. “Nesse momento parava a porta da rua uma carruagem. Era uma comissao de
abolicionistas que vinha, de casaca, trazer-lhe respeitosamente o diploma de sécio
benemérito” (AZEVEDO, 1999, p.207). Desfecho este ironicamente construido por
simbolizar o momento de gléria de Jodo Romao, finalmente aceito pela elite, em
detrimento da maioria pobre e desprezada, simbolizada por Bertoleza.

Em artigo escrito na Revista de Ciéncias Humanas da EDUFSC, O texto literario e
as representacdes sociais, de autoria de Valdo Hermes de Lima Barcelos e Clélia M.
Nascimento Schulze, utiliza-se do pensamento do pesquisador hungaro Janos Laszl6
(1948-2015) ao dizer sobre a aproximacdo da literatura as representacGes sociais,
explicando que “nossas historias ndo se resumem a historias pessoais, mentais ou verbais.
Seguindo o pensamento do mesmo autor, estas experiéncias individuais tém articulacGes
com outras historias e outros sujeitos” (BARCELOS e SCHULZE, 2002, p.264) sobre a
aplicacdo dos mecanismos proprios da Literatura (género, discurso, narracdo, semiotica
literaria) no auxilio da construgdo da dindmica social. Seguindo esse raciocinio, Laszlo, no
referido artigo, demonstra a possibilidade de aproximacao das duas ciéncias ao evocar 0s
estudos etnograficos, os quais “em muitos casos sao orientados em termos de entrevistas,
onde as narrativas sdo o foco de analise” (BARCELOS e SCHULZE, 2002, p.264).

Barcelos e Schulze (2002) amparam-se também na dimensdo transdisciplinar das
representacdes sociais, conforme apontado por Jodelet sobre o carater de complexidade da

teoria, “sua riqueza como fenémeno, descobrimos diversos elementos (alguns, as vezes,



estudados de modo isolado): informativos, cognitivos, ideoldgicos, normativos, crencas,
valores, atitudes, opinides, imagens, etc.” (JODELET, 2001, p.21). Isso para dizer que as
representacdes sociais ndo sdo um campo fechado apenas para a psicologia social, ele se
abre a outros campos que se servem dos mecanismos de analise da representacdo social.

Segundo Jean-Claude Abric em As Representagdes Sociais, as representacdes sdo
“um conjunto organizado de opinides, de atitudes, de crengas e de informag0es referentes a
um objeto ou a uma situagdo” (ABRIC, 2001, p.156). Com base nisso, veem-se, em O
Cortico, as lavadeiras translatas e ironicamente figuradas no cosmo ficcional de Aluisio
Azevedo, que buscou coletar informacdes no local onde as pessoas pobres habitavam®, ou
seja, nos cortigos cariocas. Conforme orienta a estética naturalista, buscou empregar o
carater epistemoldgico a sua trama, analisando-a dentro do cosmo ficcional.

Para se chegar ao conceito de representacdo social, ora apontado como suporte de
analise do presente trabalho, faz-se necessario um breve histérico do Positivismo e
Determinismo, que influenciaram na criagdo do termo por Emile Durkheim, depois
reelaborado e relancado por Sergei Moscovici e, por fim, promovido por Denise Jodelet.

August Comte (1798-1857), fundador do Positivismo, inaugurou uma filosofia na
qual a concepcdo empirica era a Unica forma de explicar os elementos naturais e sociais,
reconhecendo que a ciéncia era a Otica mais acertada de se estudar a natureza, as relacoes
humanas e o meio para, assim, compreendé-los em sociedade. Comungou do mesmo
pensamento o historiador e critico literario Hippolyte Taine (1828-1893), fundador do
Determinismo, explicitando sua tese com base na trilogia: meio, raga e momento, que, a
seu ver, sdo imprescindiveis para a analise de uma obra literaria. E atribuida a Taine
também a influéncia para o surgimento das teorias de racas, como o Darwinismo Social,
tdo em voga no século XIX.

No entanto, como evocamos a teoria das representacOes sociais como suporte de
analise em O Cortico, prosseguiremos no transcurso historico sobre a elaboracdo desta
teoria, primeiramente concebida pelo positivista Emile Durkheim (1858-1917), a quem se
atribui também o carater cientifico do Positivismo, gracas as regras de observacdo e de
procedimento que possibilitaram a investigagcdo dos acontecimentos sociais, chamado de

Fato Social.

! Jean-Yves Mériam relata que “Ele (Aluisio Azevedo) ndo podia armar um romance experimental sem
recorrer inicialmente a uma coleta sistematica de documentos humanos, sem entregar-se a uma pesquisa

minuciosa sobre os costumes e 0 modo de pensar das classes sociais mais desfavorecidas” (MERIAN,
2013, p. 473).



Em Regras do Método Socioldgico, fato social é “uma ordem de fatos que
apresentam caracteristicas muito especiais: consistem em maneiras de agir, de pensar e de
sentir, exteriores ao individuo, e que sdo dotadas de um poder de coercdo em virtude do
qual esses fatos se impdem a ele” (DURKHEIM, 2007, p.03). Por conseguinte, & comum
também aliar o conceito de fato social ao de Representacdo Social que, para Durkheim, é
intrinseca, haja vista que “a vida representativa ndo se pode repartir de uma forma definida
entre 0s varios elementos nervosos, ja que ndo existe representacdo para a qual ndo
colaborem varios desses elementos, tal como a vida coletiva s6 pode existir no todo
formado por reunido de individuos” (DURKHEIM, 1988, 700). Com base nessa
explicagdo, alude-se, na narrativa azevediana, ao pensamento sobre as mulheres do século
XIX em geral, isto é, todas sdo colocadas em situacdes corriqueiras nas quais suas atitudes
sdo resultado do ambiente em que estéo.

Emile Zola destaca-se como tedrico do Naturalismo literario por trazer ao romance
os principios e métodos cientificos, especialmente a teoria darwinista. Para Zola, o
romancista é mero observador dos fendmenos experimentalistas, sujeitando-se as paixdes
dentro dos fatos sociais. A teoria de Zola serve de inspiracdo a Aluisio Azevedo no que
tange a O Cortico, aproximando-se em alguns aspectos importantes, como o de colocar
uma personagem do povo para se discutir questdes politicas e sociais. Em L’Assommoir,
diz Ana Catarina Ruivo Remédio do Monte, em O Naturalismo em L’Assommoir, de Emile
Zola e O Cortico, de Aluisio Azevedo: “Emile Zola pinta as feridas da sua sociedade,
desenha a infelicidade e o sofrimento aliados as caracteristicas naturais de cada individuo e
as caracteristicas do espago em que vivem” (MONTE, 2012, p.37). Gervaise, personagem
da obra francesa, é lavadeira, mae de trés filhos e vé toda a sua aspiracdo de futuro: a de ter
uma lavanderia propria sendo destruida pelo meio social em que vive, sucumbindo entdo
em decadéncia moral devido ao alcoolismo e a loucura. Conclui Monte que “o destino de
apenas uma laboriosa alcoodlica € o espelho de toda a classe operaria” (MONTE, 2012,
p.36). Entretanto, a representacéo brasileira distancia-se da obra francesa, segundo Antonio
Candido, quando se compreende que “Aluisio quis reproduzir e interpretar a realidade que
0 cercava e sob este aspecto elaborou um texto primeiro” (CANDIDO, 2004, 106), criando
para essa realidade uma personagem coletiva de tipos humanos que sobrevivem em um
espaco delimitado que é o cortico.

Depois de algum tempo de hibernacdo, a ideacdo coletiva ou representagdo social
volta ao interesse cientifico por meio de Sergei Moscovici (1925-2014), que reelabora a

teoria no campo da psicologia social. Denise Jodelet explica, em Representacdes Sociais,



que “as representagdes sociais sdo fendmenos complexos sempre ativados e em acdo na
vida social” (JODELET, 2001, p.21), por isso acolhida também em outras areas do
conhecimento como a antropologia, a etnometodologia, a linguistica, a gramatica lexical e
a sociologia. Nessa multiplicidade de relacbes com disciplinas afins, ha “um carater
transverso, que interpela e articula diversos campos de pesquisa, reclamando ndo uma
justaposicdo, mas uma real coordenagédo de seus pontos de vista” (JODELET, 2001, p.25),
que auxiliam uma visao consensual da realidade de um determinado grupo.

Jodelet versa que “representar ou se representar corresponde a um ato de pensamento
pelo qual um sujeito se reporta a um objeto” (JODELET, 2001, p.22), explicitando dai que
0 objeto “pode ser tanto real quanto imaginario ou mitico, mas ¢ sempre necessario”
(JODELET, 2001, p.22). Recorrendo ao entendimento de que a Literatura tem como objeto
as palavras que produzem o imaginario, o simulacro para a projecdo de ideias formadas a
partir de um referencial exterior ao autor, a representacdo social serve a literatura como
mais um aparato de interpretagdo. Rom Harré, em Gramatica e léxicos - vetores das
representacdes sociais, observa que as palavras tém o papel de suporte dessas
representagdes, ja que “as representa¢des sociais existem nas estruturas formais, sintaticas,
das linguas faladas e escritas, tanto quanto na organizacdo semantica de seus léxicos”
(2001, p.107). Ou seja, ao analisar a utilizagdo das palavras como arquétipo, como um
cosmo ficcional, tem-se ai a formulacdo de crencas, projecdes, valores e normas das
praticas sociais elaboradas para externalizar uma determinada concepc¢do da realidade
mediante a representacao que se cria dela.

Evocando O Cortico como representacdo manifesta da coletividade, podemos dizer
que Aluisio Azevedo fez de sua obra um estudo de caso, cujos suportes utilizados foram a
linguagem, o discurso e a interpretacdo. Conforme explicado por Jodelet, “a abordagem
social das representagdes trata de uma matéria concreta, diretamente observavel, mesmo
que a organizacao latente de seus elementos tenha sido objeto de reconstrucao por parte do
pesquisador” (JODELET, 2001, p.37). Assim, as lavadeiras figuram tipificadas, ou seja,
atuantes de papéis preconcebidos de valores, comportamentos e crengas existentes no
mundo real, o que Ihes infere uma dindmica social. Explicando melhor, as lavadeiras foram
construidas dentro de uma linha de acdo que Ihes confere uma conformidade a realidade a
que estdo sujeitas, como a violéncia, ao trabalho, aos abusos e a desesperanca, resultando-
Ihes, por isso, o status de Representacao.

Coadunando a argumentacdo supracitada ao conceito de representacdo na vertente

analitica, vé-se em Sandra Jatahy Pesavento, em Discurso Historico e Narrativa Literaria,



a representacdo como técnica salutar capaz de agregar tanto valor histérico quanto literario,
porque “a representacdo ¢ a presentificacdo de um ausente, que ¢ dada a ver por uma
imagem mental ou visual que, por sua vez, suporta uma imagem discursiva”
(PESAVENTO, 1998, p. 19).

Nesse aspecto, O Cortico, de Aluisio Azevedo, permite ser analisado sob o prisma
das representacdes, haja vista que a coletividade simbolizada na tessitura ficcional teve o
objetivo de discutir os conflitos da sociedade que quer ser moderna e civilizada, conforme

ensinado por Pesavento

Ha& no ato de tornar presente ou ausente, a construcdo de um sentido ou
de uma cadeia de significagdes que permite a identificacdo. Representar,
portanto, tem o carater de anunciar, ‘por-se no lugar de’, estabelecendo
uma semelhanga que permita a identificagdo e reconhecimento do
representante com o representado (PESAVENTO, 1998, p. 19).

A literatura entdo se torna o lugar possivel das representacGes ao criar entes e
mundos ficcionais que estabelecem em si uma via analoga em que € possivel reconhecer
representante e representado. Barcelos e Schulze coadunam do pensamento de Pesavento

sobre a importéncia de se fazerem mais estudos utilizando-se da teoria das representacoes,

ha que buscar uma nova leitura dos textos literarios, onde seja possivel
entender a histéria como literatura e a literatura como histdria, um
entrecruzamento com tal caracteristica, e tamanha magnitude, s6 poderia
ser viabilizado através da nogdo de ‘representacdo’ pois, para ela, esta
categoria tornou-se central para os estudos da historia cultural que busca
resgatar as diferentes formas como homens e mulheres perceberam-se
através dos tempos e em diferentes lugares, construindo, assim, um
sistema de imagens de representacdo coletiva (BARCELOS e SHULZE,
2002, p.266).

O que concerne a dialética sobre essas duas ciéncias, histdria e literatura,
Edwirgens A. Ribeiro Lopes de Almeida afirma, citando Luiz Costa Lima, que “um texto
literario ndo ¢ documental, mas tem qualidade de documento” (ALMEIDA, 2007, p.54),
porgue cabe ao receptor a incumbéncia da significacdo. Para Almeida, estreitar os limites
entre o ficcional e o historico depende do interpretador, conforme discutido por Luiz Costa
Lima a respeito do tema “se a literatura ¢ um constructo ideologico, o documento, de sua

parte, € um mito, e ndo algo que por si testemunha a veracidade do que atesta, mas que



apenas adquire significacdo a partir da posicdo do analista” (LIMA, 1986, p. 235 apud
ALMEIDA, 2007, p.55).

Reconhecer a sociedade em sua movimentacdo social, mesmo que pelo prisma
imaginativo da ficcdo, € uma forma de o homem perceber-se ontologicamente e de
perpetuar-se dentro de um determinado contexto histérico pelo vies do discurso. A
comunicacdo simbdlica possibilitada pelos textos literarios nos auxilia a compreender
determinada sociedade desde o modo de agir, de pensar, de crer e de refletir na vida
cultural de uma comunidade representada. Antonio Candido, em Formacéo da Literatura
Brasileira, observa que “o ponto de vista historico € um dos modos legitimos de estudar
literatura, pressupondo que as obras se articulam no tempo, de modo a se poder discernir
uma certa determinac¢do na maneira por que sdao produzidas e incorporadas ao patriménio
de uma civilizacdo” (CANDIDO, 2000, p.29).

Retornando ao livro, as pessoas do cortico representam para 0 Vvizinho, 0
Comendador Miranda, uma ameaca aos seus valores burgueses e eugenia. Té-los por perto
é uma afronta e desvalorizacdo econdmica de seu patriménio. Essa crenca, entendida como
senso comum, absorvida por Miranda, € partilhada também por Jodo Roméo, que olha para
seus conddéminos com desprezo. Nesse sentido, na dindmica social da ficcdo azevediana, 0s
dois portugueses tém em si uma representagdo que os aparta da grande coletividade.

Os dois sdo retratados pertencentes a uma raca dominadora, e aquelas pessoas,
moradoras do cortico, sdo definidas em papéis subalternos e desqualificados, porque a
selecdo natural e biolégica impde que os mais fortes sobrepujem aos mais fracos e nao se
misturem a eles. Conforme explicado por Lilia Moritz Schwarcz, em Uma histéria de
diferencas e desigualdades, ao tratar do darwinismo social, “As decorréncias logicas desse
tipo de postulado eram duas: enaltecer a existéncia de tipos puros - e portanto ndo sujeitos
a processos de miscigenacdo - e compreender a mesticagem como sindnimo de
degeneracao nao so racial como social” (SCHWARCZ, 2005, p.60).

Essa teoria eugénica norteou o pensamento do século XIX. Essa ideia foi,
ironicamente, transposta por Aluisio Azevedo em seu cosmo ficcional. A questdo pode ser
exemplificada quando a escrava Bertoleza busca estar com homens de uma raga superior a
sua. Na teoria da representacdo social, tal compreenséo é vista como uma suplementacao
que “consiste em conferir atributos e conotagdes que nao sdo proprias ao objeto
representado” (JODELET, 2001, p.36), isto €, um preconceito em ac¢do que, conforme
Denise Jodelet, esboca uma projecdo sobre o outro, construida a partir de grupos de

referéncia. Sob esse ponto de vista, Aluisio soube figurar o senso comum da elite da época.



Dessa maneira, pode-se afirmar a representacdo social da figura das lavadeiras,
objeto da dinamica social da narrativa azevediana, por serem personagens implicadas de
um valor estético naturalista (de observacdo e experimentacdo), que permite classifica-las
como representantes das agruras, como violéncia, discriminacdo e coisificagdo por que
passavam as mulheres da classe dominada do século XIX. Aluisio Azevedo, para
denunciar as desventuras e apresenta-las sob a o6tica preconceituosa da época, retratou-as
por meio da ironia, para que assim pudesse lhes reforcar a presenca incbmoda perante uma
sociedade preconceituosa e elitizada.

Em Dicionario de Termos Literarios, Massaud Moisés explica que mimesis foi um
termo bastante utilizado pelos filésofos e criticos antigos, correspondente a imitacao,
sugestdo ou expressdo, “‘todas referentes a uma Unica nocao, a de fazer ou criar alguma
coisa que se assemelha a qualquer outra coisa” (MOISES, 2013, p. 301). Aristoteles amplia
o sentido de mimeses ao “descortinar-lhe dois significados fundamentais, a imitagéo e a
emulagio, derivados de duas causas, uma e outra enraizadas na natureza” (MOISES, 2013,
p.301). Thiago Saltarelli, em Imitacdo, Emulacdo Modelos e Glosas, explica que sobre a
primeira, “a arte imita nao as coisas da natureza, porém suas leis, principios e propor¢oes”
(SALTARELLLI, 2009, p.253) e sobre a segunda, a emulagao, define “como um esforgo
que leva o imitador a igualar, se ndo a ultrapassar, o proprio modelo” (SALTARELLI,
2009, p.254). Completa ainda que a emulacdo seja a rivalidade e a superagdo que o autor se
serve do que tenha de melhor em uma forma Unica, perfeita e bela, o que resulta na obra de
arte.

Assim, é necessario retomar a discussdo sobre a obra de Azevedo ter sido uma
copia do texto de Zola, como alguns criticos de sua época apontaram, ao comparar O
Cortico a L’Assommoir. Diante das discussdes apresentadas, ndo se pode afirmar que isso
ocorrera, uma vez que a discussdo quase caricatural da ideia de nagdo em Azevedo
distingue-se muito da obra francesa. Para essa discussdo, evoca-Se novamente o0
pensamento de Antonio Candido (2004) de que o autor brasileiro, ao adentrar por tragos
peculiares da realidade brasileira, elaborou um texto singular.

A obra em si é, conforme ensinado por Antonio Candido, em Literatura e
Sociedade, “um sistema simbolico de comunicagdo inter-humana” (CANDIDO, 2006,
p.30), ou seja, feito na e para a sociedade, arraigada de observacdes pertencentes a um
escritor, que por sua vez esta inserido em determinado contexto. Nesse mundo imaginario,
sdo discutidas ideias, crengas, valores e regras nos quais as personagens, também

representacdes, participam de uma dindmica social; ideologias, vontades, lutas,



sentimentos, dialogos e conflitos dimensionados na prosa ficcional em condigdes

historicas, culturais e sociais.

1.2. O CONTEXTO HISTORICO E A FICCAO

Gilberto Freyre, em Sobrados e Mucambos, esclarece o contexto em que vivia 0
Brasil de meados do século XIX, o antagonismo e a dificuldade na assimilacdo da
alteridade do negro por parte da elite controladora. Isso auxilia na percepgao que se tinha
sobre os povos vindos de Africa e que aqui se misturaram aos brancos e ajudaram a
construir 0 povo mestico que é o brasileiro.

No contexto do seculo XIX, o Brasil era formado por uma sociedade dicotomizada
entre quem tinha prestigio, uma minoria intelectualizada, versus quem nao tinha, uma
maioria ignorante, ambas dentro de um sistema politico e econdmico agrario. Como nos
explica Emilia Viotti da Costa, em Da Monarquia a Republica, “imperava na cidade como
no campo uma severa disciplina patriarcal (COSTA, 2010, p.246)”. Assinala a historiadora
que, independentemente da industrializacdo que se iniciava na primeira metade do século
XIX, “ndo obstante as condigdes serem mais favoraveis ao processo de urbanizacdo, a
partir da Independéncia as linhas gerais da produgdo brasileira ndo foram alteradas”
(COSTA, 2010, p. 243). Permanecia 0 modelo desp6tico de governar, um patriarca detinha
0 controle das coisas e pessoas, estrutura essa levada para os centros urbanos. Nesse
modelo, tudo para as pessoas ao redor do coronel devia ser fornecido por ele, desde
manufaturas a alimentac&o.

Em O Cortico, vé-se essa situagdo do capitalismo por meio do personagem Jodo
Roméo, dono da venda e do cortico, que, a custa do dinheiro da escrava Bertoleza, investiu
e lucrou no empreendimento que comegou como uma taverna e tornou-se um bazar de

variedades, como ilustra esta passagem:

Ja ndo era uma simples taverna, era um bazar em que se encontrava de
tudo, objetos de armarinho, ferragens, porcelanas, utensilios de escritério,
roupa de riscado para os trabalhadores, fazenda para roupa de mulher,
chapéus de palha préprios para o servi¢co ao sol, perfumarias baratas,
pentes de chifre, lencos com versos de amor, e anéis e brincos de metal
ordinario (AZEVEDO, 1999, p.24-25).



A taverna, que se tornou bazar, figura como imagem azevediana para analisar o pais,
grande celeiro de Portugal que, enquanto coldnia, fornecia aos colonizadores matéria-
prima invariavel. Porém, ao consolidar seu dominio em terra brasileira, também como
moradores no pais, puderam fazer do Brasil um grande bazar. Essa compreensdo da
realidade foi transmitida para o universo ficcional por meio de Jodo Romado, detentor de
toda a mercadoria, como ferragens, roupa de riscado, chapéus de palha, necessaria tanto ao
trabalhador quanto aos donos de sobrados que faziam uso de utensilios de escritorio,
porcelanas e fazenda para roupa de mulher. Isso permitia que o estrangeiro ainda fosse a
figura de controle sobre os demais brasileiros mesticos, escravos alforriados e estrangeiros
pobres, como afirma o narrador “e toda a gentalha daquelas redondezas ia cair 14”
(AZEVEDO, 1999, p.25).

As lavadeiras, na primeira parte do livro, sdo elemento fundamental para se
compreender a linha temporal da ascensdo do portugués ambicioso que encontra, em terras
brasileiras, a oportunidade de mudar sua condigdo de vida. Na primeira fase do cortico,
enquanto ainda era “Estalagem Jodo Romdo. Alugam-se casinhas e tinas para lavadeiras”
(AZEVEDO, 1999, p.26), a mao de obra feminina foi fundamental para encher os cofres
do vendeiro, pois lhes alugava as casas e as tinas e ainda vendia-lhes o sab&o.

Muitas dessas mulheres eram chefes de familia e encontravam trabalho nas
profissbes domésticas para sua sobrevivéncia e a dos filhos. Algumas também eram
trabalhadoras da industria, porém sofriam socialmente com o assédio e a precariedade do
salario e do emprego. Se negras, como nos relata Margareth Rago, em Trabalho feminino e
sexualidade, “continuariam trabalhando em setores os mais desqualificados recebendo
saldrios baixissimos e péssimo tratamento” (RAGO, 2015, p.582), sendo possivel saber-
lhes a existéncia por documentos oficiais da policia ou dos sanitaristas que “revelam um
grande numero de negras e mulatas entre empregadas domésticas, cozinheiras, lavadeiras,
doceiras, vendedoras de rua e prostitutas” (RAGO, 2015, p.582).

Rachel Soihet, comentando a respeito das mulheres trabalhadoras em Mulheres
pobres e violéncia no Brasil Urbano, argumenta que “das camadas populares se esperava
uma forga de trabalho adequada e disciplinada” (SOIHET, 2015, p. 362). Essa condig¢ao
era fundamental para que pudessem ser aceitas nas rigidas regras sociais do patriarcado. Se
com relacdo ao trabalho, elas viviam em condi¢bes peculiares, também, nas relacdes de
género, eram marcadas por distin¢Oes, pois, para elas, o casamento ndo seguia da mesma
forma que o da mulher burguesa, era mais relativo devido aos tramites dispendiosos do

casamento. Assim, “a organizac¢do familiar dos populares assumia uma multiplicidade de



formas, sendo inumeras as familias chefiadas por mulheres s6s” (SOIHET, 2015, p. 362).
Dessas formas de organizagdo, provém a maior liberdade em comparagéo com as mulheres
burguesas que precisavam seguir as etiquetas sociais.

Como exemplo dessa relativizacdo dos valores burgueses para as mulheres pobres,
na tessitura narrativa de O Cortico, encontram-se lavadeiras com variados estados civis,
tais como mae solteira, desquitada, separada, amigada e vilva. Tem-se como exemplos: o
caso de Leandra que “ninguém ali sabia ao certo se a Machona era vitiva ou desquitada; os
filhos ndo se pareciam uns com os outros” (AZEVEDO, 1999, p. 37). Também a situacao
de Ana das Dores, sobre a qual “afirmavam que fora casada e que largara 0 marido para
meter-se com um homem do comércio; e que este, retirando-se para a terra e ndo querendo
solta-la ao desamparo, deixara o socio em seu lugar” (AZEVEDO, 1999, p. 37); dentre
outras que, no Capitulo 11, discutiremos de maneira mais detalhada.

H& que se notar que sobre as mulheres das classes baixas recaia uma forte carga
depreciativa devido ao género, a condicdo social e a profissdo. Mesmo trabalhadoras e
participantes nas engrenagens sociais, ndo tinham reconhecimento ou valorizacdo pela
forca de trabalho que exerciam, ja que o servico doméstico era visto como uma obrigacao
natural da mulher.

August Comte afirma que os problemas sociais e a sociedade como um todo
deveriam ser estudados com a precisdo cientifica a fim de localizar a doenca e Ihe aplicar a
cura necessaria. Integrado as ideias positivistas esta também o Determinismo que, por sua
vez, acreditava que a natureza, a histdria e a sociedade estdo submetidas as leis e causas
que determinam a existéncia, a forma e a evolucdo. Teve em Hyppolite Adolphe Taine
(1828-1893) seu maior representante que, por sua vez, analisou 0 homem por trés fatores:
Raca (hereditariedade), Meio (transformacdes sociais e ambientais), Momento (periodo
histérico). Fatores que encontramos aplicados na obra de arte de Azevedo, sem a
preocupacdo de encontrar solucdes, porque para o determinismo era importante apenas
demonstrar a causalidade fatidica a que estavam condenados os pobres de seu mundo
ficcional.

Antonio Candido, em De cortico a corti¢o, analisou a presenca dessa estratégia
determinista em O Cortico, reduzindo a triade estabelecida por Taine em um binémio: o
meio e a raca. Nesse proposito, detém-se, principalmente no que tange a metamorfose
ocorrida com Jerdnimo que, embriagado de amor pela mulata e lavadeira Rita Baiana,
converte-se em um brasileiro, isto &, mole para o servico e dado a festas e pagodes,

deixando para trés sua esposa Piedade e a filha Marianita. O narrador nos apresenta todos



0s destinos dos outros personagens da classe baixa relegados a sinas cruéis e sem
reviravoltas, excetuando Jodo Roméo, fadado desde o inicio a crescer e a prosperar a custa
de outros mais fracos.

Contudo, para compreender a dindmica em O Cortico, € importante nos determos ao
Segundo Reinado, uma vez que a obra remonta ao periodo de 1870-1880. Entdo, nesse
periodo, a elite agraria e escravagista era peca importante para a economia do pais, devido
as exportacdes de café, cana-de-agUcar e algoddo. Juntamente com esse poder econémico,
a maneira centralizadora de administrar dos coronéis estendeu-se para 0s centros urbanos,
a ponto de campo e cidade terem a mesma estrutura arquitetdnica, casas geminadas ao
redor de uma casa central, onde ficava dificil divisar rua e quintal.

A relacdo casa x rua e a distincdo que se faz de uma e de outra para se discutir a
questdo social no Brasil sdo discutidas por Roberto DaMatta, em A casa & a rua — espaco,
cidadania, mulher e morte no Brasil. Segundo o antropélogo, discorrer sobre essa
dualidade ndo é uma questdo de gosto ou posicionamento politico, “¢ também um
problema decorrente da propria operacdo da sociedade que funciona acionando tanto o
codigo das relagdes pessoais quanto as leis da economia politica” (DAMATTA, 1997,
p.15). Interpretacdo capital para entender a relagdo entre o cortigo (rua) versus sobrado
(casa) e como era conflituosa esta convivéncia, distinguindo-se os limites entre eles, social
e espacialmente. Dominar a rua era algo importante para Jodo Romao, porque dali vinham
os fregueses que enriqueciam seu empreendimento, a0 mesmo tempo em que a rua era
motivo de aversdo para Miranda, por ter uma vizinhanca indesejavel, pois a mera presenca
deles desvalorizava o imdvel.

Maria Angela D’Incao, em Mulher e Familia Burguesa, explana sobre o Rio de
Janeiro “totalmente desorganizado, sem muitas regras sobre a ocupacao dos espacos: ruas
sem planos; usadas pela populacdo e moradores das casas sem limites definidos, como se
ndo pertencessem a ninguém, como se 0s quintais fossem extensao das casas” (D’INCAO,
2014, p. 224). Assim, a populacdo, aqui ainda indistinta, pobres e ricos em um mesmo
ambiente, fazia da rua um espago compartilhado, onde ocorriam ‘“encontros coletivos,
festas, mercados, convivio social etc.”, até que os valores burgueses se impusessem € a
divisdo — casa x rua — fosse estabelecida, com o propoésito de que “o interesse publico,
(fosse) controlado pelas elites governantes” (D’INCAO, 2012, p.215). Essa dualidade ¢ o
tema central discutido em O Cortico, no qual o autor trabalha com um discurso
representativo e verossimil ao tratar as relacBes entre dominantes X dominados.

Duplicidade também trabalhada por Roberto DaMatta, em A casa & a rua, contrapondo



essas metaforas, a burguesia X o povo, em uma concepcao de sociedade relacional, ou seja,
“um sistema onde a conjugacdo tem razfes que 0s termos que ela relaciona podem
perfeitamente ignorar” (DAMATTA, 1997, p.16). Em O Cortico, por meio da critica
irbnica de um pais em desordem, o autor buscou representar essa burguesia emergente no
Brasil Império. Nessa empreitada, temos Jodo Roméo que fez sua fortuna utilizando a
exploracdo das pessoas desprestigiadas, manipuladas por estratégias imorais.

Outro aspecto a se notar, como mentalidade na época, eram os titulos de distingdo
que configuravam a dindmica social entre as pessoas da elite como forma de valorizar-se
entre os demais. A figura de nobreza brasileira é questionada por Lilia Moritz Schwarcz,
em As Barbas do Imperador, ja que, no Segundo Reinado, era fécil ser nobre, bastava que
se comprasse ao preco estabelecido. N&o era, no entanto, essa nobreza provida do
refinamento esperado para os de sua estirpe, porque era uma nobreza ‘“nem sempre
acostumada ao uso de sapatos e garfos que dorme em redes e habita ndo exatamente em
mansoes e castelos, mas em chogas” (SCHWARCZ, 2004, p.193); mas que aos poucos
aprendeu por meio de manuais a civilizar-se. E o caso do personagem Miranda, um
comerciante de manufatura téxtil que, sendo estrangeiro pobre, casa-se com uma brasileira
e, por “haver habituado a umas tantas regalias, e afeito a hombridade de portugués rico que
Jj4& ndo tem patria na Europa” (AZEVEDO, 1999, p.19), conforma-se com as constantes
infidelidades da mulher, porque “prezava acima de tudo, a sua posi¢cdo social”
(AZEVEDO, 1999, p.19), e seu sacrificio logo obteve éxito quando recebeu o titulo de
baréo.

Embora j& estivesse circulando o contraste entre o novo e o velho, os poderosos da
época, influenciados por nomeacdes que os distinguissem entre seus pares, encaravam a
posse de uma condecoracdo como uma honraria sem precedentes. Captando esse interesse
corrente, Aluisio Azevedo abordou, ironicamente, a futilidade com que os da elite
gastavam seu tempo e esforcos para obté-la. Assim, ao saber do baronato de Miranda, Jodo
Romao teve uma mudanca drastica, uma vez que, “notando que 0s Seus interesses nada
sofriam”, voltou seu interesse para a velha rixa com o conterraneo e, ao saber que Miranda
lograra um titulo, “o vendeiro transformava-se por dentro e por fora a causar pasmo”
(AZEVEDO, 1999, p.133). Lilia Moritz Schwarcz diz que, por influéncia dos paises
europeus, o brasileiro das classes abastadas, alfabetizado e com interesse em civilizar-se,
adquiriam manuais que “divulgavam modelos de conduta entdo almejados, também fica
evidente a maneira como apontavam o0s limites nas concepcdes de higiene e de
sociabilidade da época” (SCHWARCZ, 2004, p.197). Essa concepcao logo foi assumida



por Jodo Romdo, que “correu uma limpeza no seu quarto de dormir, mandou soalha-lo,
forrou-o e pintou-o0; comprou alguns mdveis em segunda mao; arranjou um chuveiro ao
lado da retrete; principiou a comer com guardanapo ¢ a ter toalhas e copos sobre a mesa”
(AZEVEDO, 1999, p.133).

Com essas novas posturas sociais, fez-se necessaria tambeém uma mudanga nas
cidades brasileiras mais importantes, em especial no Rio de Janeiro, a saber, uma
modificacdo urbanistica para se equivaler as cidades estrangeiras e ao ideal da Belle
Epoque. Para esse arranjo, a retirada da populacio pobre dos centros urbanos era
fundamental.

Em O povo de Cam na capital do Brasil: A escravidédo urbana no Rio de Janeiro do
século XIX, o historiador Luiz Carlos Soares explana sobre o crescimento populacional por
meio de recenseamento de 1872, cujo nimero de pessoas pobres, estrangeiros, negros
libertos e mulheres era discrepante em relagdo as classes dominantes, fazendo-se
necessarios locais onde pudessem existir habitacbes populares que coubessem o grande
numero de pessoas desfavorecidas. Devido a essa falta de moradia, “a solugdo adotada
pelos especuladores e proprietarios de terrenos foi a construcdo de habitacBGes coletivas,
chamadas pelos contemporaneos de estalagens ou corticos” (SOARES, 2007, p. 35), que se
espalharam, inclusive, por bairros considerados aristocraticos, como Catete e Botafogo,
sendo esse Ultimo o cenario utilizado para o microcosmo de Jodo Romédo e sua plebe,
contrapondo-se ao rico sobrado do Comendador Miranda, expostos na fic¢do de O Cortico.

A margem dos problemas e interesses dos poderosos, estava 0 povo. Quem era esse
povo? Eram mesticos, mulatos, escravos libertos, brancos e imigrantes pobres,
trabalhadores das fabricas, mulheres desprestigiadas solteiras, divorciadas e também os
citados por Sidney Chalhoub como escravos sobre si, aquele individuo que podia “viver
longe da casa do senhor” (CHALHOUB, 2000, p.27). Como esses, a obra nos traz a
personagem Bertoleza que “vendia angu, e a noite peixe frito e iscas de figado; pagava de
jornal a seu dono vinte mil-réis por més, e, apesar disso, tinha de parte quase que o
necessario para a alforria” (AZEVEDO, 1999, p.15).

Em relacdo as mulheres pobres, Schwarcz diz que “Por toda parte as mulheres das
camadas inferiores gozavam de uma liberdade de circulacéo e independéncia desconhecida
das que integravam a elite, aparecendo frequentemente como chefe de familia, exercendo
suas atividades livremente” (SCHWARCZ, 2004, p.247). Nao se esquecendo, porém, de
gue havia um 0nus para essas mulheres por tamanha mobilidade: o preconceito e a

violéncia a que estavam expostas.



Rachel Soihet explica melhor essa situacdo em Mulheres pobres e violéncia no
Brasil Urbano, ao relatar que “medidas foram tomadas para adequar homens e mulheres
dos segmentos populares ao novo estado de coisas, inculcando-lhes valores e formas de
comportamento que passavam pela rigida disciplinarizacdo do espaco e do tempo do
trabalho, estendendo-se as demais esferas da vida” (SOIHET, 2014, p. 362). Dai que
alguns valores quanto a sexualidade das mulheres séo, por influéncia dos principios
burgueses, caracterizados como dificeis as mulheres mesticas brasileiras, como vemos
nesta descrigao feita a Florinda, “[t]oda ela estava a pedir homem, mas sustentava ainda a
sua virgindade e ndo cedia, nem a mao de Deus Padre, aos rogos de Jodo Romio”
(AZEVEDO, 1999, p.38).

A populacdo é obrigada a se afastar do centro. Havia uma urgéncia em derrubar 0s
locais de aglomeracédo, porque a populacdo que vivia em habitacdes coletivas tornava-se
um grande entrave para a modelagem arquiteténica de ares europeus que se almejava, além
de perceber a plebe como vetor de contdgio. Em Cidade Febril, Sidney Chalhoub (2002)
relata que varios foram os argumentos e campanhas para o despovoamento popular das
ruas centrais do Rio de Janeiro. Uma das alegagdes era a de que “os pobres passaram a
representar perigo de contagio no sentido literal mesmo” e, sob 0 inquestionavel
diagndstico dos intelectuais-médicos, defendia-se que “os habitos de moradia dos pobres
eram nocivos a sociedade, e isto porque as habitacdes coletivas seriam focos para a
propaga¢ao de vicios de todos os tipos” (CHALHOUB, 2002, p.29). Esclarecimento
também dado por Maria Angela D’Incao, em Mulher e familia burguesa, “a pobreza
tornou-se um problema para a capital e ndo era mais tolerada no centro da cidade;
campanhas da imprensa procuraram eliminar pessoas ou grupos marginais do centro”
(INCAO, 2015, p.226). No plano da ficcdo, essa discussdo sobre o afastamento do povo
aparece na indignacdo do Miranda ao ver-se vizinho de uma gente tdo amesquinhada como
a do cortico de Jodo Romao. Explica o narrador: “O Miranda rebentava de raiva. — Um
cortico! exclamava ele, possesso. Um cortico! Maldito seja aquele vendeiro de todos os
diabos! Fazer-me um cortico debaixo das janelas!... Estragou-me a casa, o malvado!”
(AZEVEDO, 1999, p.25).

Entdo, era mister que se retirasse com a classe popular dali para que as pessoas da
elite ndo sofressem pela epidemia. Necessitavam apenas do trabalho pesado, bracal e de
menor importancia que as classes baixas podiam oferecer, ndo obstante também era
essencial que fosse pelas portas dos fundos. Em O Cortigo, essa dindmica da segregacao da

casa, burguesa, versus rua, classe baixa, também foi tema discutido por meio da emulagéo



presente entre o sobrado do Miranda e o cortigo, de Jodo Romao, colocados lado a lado,
como vizinhos, digladiando-se em uma disputa de territério e poder, até que o vendeiro
portugués é seduzido pelas aspiracoes capitalistas.

Em De cortico a cortico, Antonio Candido explica que Jodo Romédo é a
representacdo da mudanca de dois ritmos: espontdneo e mecanico de planejamento. O
primeiro, 0 espontaneo, ocorre por meio da gana de colonizador praticado pelo vendeiro,
com ganancia em apoderar-se de tudo. Para o ritmo de burgués, mecénico de planejamento,
quando o afobamento por possuir d& lugar a cautela e ao pensamento estratégico: “Ele usa
as forgas do meio, ndo se submete a elas; se o fizesse, perderia a possibilidade de se tornar
capitalista” (CANDIDO, 2004, p.115).

O elemento humano que compunha as camadas populares do século XIX era
composto por negros, mesticos e imigrantes, homens e mulheres que trabalhavam em
fabricas, casas de familia, autbnomos ou ambulantes. Nesse contexto, afiguram-se os
imigrantes, os quais Boris Fausto conta, em Histdria do Brasil, que, “a partir da década de
1880, foi um fator decisivo de diversificagdo da economia” (FAUSTO, 2012, p. 203).
Esses estrangeiros vieram para o Pais para substituir a méo de obra escrava na lavoura do
sudeste e sul porque acreditavam encontrar melhores oportunidades de trabalho. Alguns
em condi¢Bes melhores compravam terras ou abriam negocios.

Porém, houve grande desilusdo daqueles que vieram para a agricultura. Quando nédo
viram realizadas ou cumpridas as expectativas, debandaram-se entdo para 0s paises
vizinhos. Eram péssimas as condi¢fes de trabalho, assemelhavam-se as dos negros,
conforme explanado por Jean-Yves Mérian, “[a] organizacdo das relagdes de produgdo
transformava os “brancos pobres” assalariados em escravos no plano econdomico. Seu dia
era idéntico ao dos pretos e mulatos com quem conviviam. As fragmentagdes sociais ndo
eram exclusivamente raciais” (MERIAN, 2013, p. 97). Esse emparelhamento entre brancos
com jornada extenuante “idéntico ao dos pretos” levou muitos imigrantes a buscarem
outras possibilidades na capital brasileira, por isso a procura por habitagdes coletivas era
muito intensa. Na ficcdo, quem representa este papel é Jerdbnimo, que busca na pedreira de
Jodo Romao novas oportunidades, uma vez que “para continuar na roga tinha que sujeitar-
se a emparelhar com 0s negros escravos e viver com eles no mesmo meio degradante,
encurralado como uma besta, sem aspiracdes, nem futuro, trabalhando eternamente para
outro” (AZEVEDO, 1999, p.53).

A convivéncia no mesmo ambiente do cortico propiciou 0 contato entre o

estrangeiro pobre com as negras ou mesti¢as, com as quais muitos deles se juntavam para



explorar economicamente 0s servicos que elas faziam como doceiras, lavadeiras,
engomadeiras, prostitutas, dentre outras atividades. Pratica herdada do recente periodo de
escraviddo, em que os donos de escravos dispunham dos servigos domésticos das negras
como fonte de renda, conforme elucidado por Luiz Carlos Soares, “Muitos dos senhores
ricos ou pobres que viviam do aluguel de escravos domésticos, ensinaram-lhes diversas
especialidades na ansia de melhor os explorarem e obterem maior rendimento” (SOARES,
2012, p.112).

Como O Cortico refere-se a 10 anos antes da aboli¢do dos escravos, entdo tem-se
ainda o enquadramento do povo negro em um contexto de escraviddo que enfrentava a
morosidade nos tramites para a abolicdo definitiva. Por preconceito cristalizado e questao
econbmica, 0s antigos proprietarios de escravos ndo tinham interesse em transformar a
méo de obra compulséria em assalariada. Boris Fausto esclarece, em Histdria do Brasil,
que “o preconceito dos grandes fazendeiros dificultava ou mesmo impedia que eles
imaginassem a hipotese de mudanca de regime de trabalho da massa escrava (FAUSTO,
2012, p.205)”. Assim, para o historiador, era “duvidoso que, ap6s anos de serviddo, os
escravos estivessem dispostos a ficar em uma situacdo ndo muito diversa da que tinham”
(FAUSTO, 2012, p.205).

Em tal caso, a imigragdo veio para o Brasil como resposta as necessidades de
trabalho dos latifundiarios e também como ameaca a mao de obra negra ja disponivel. Dai
surge a rivalidade entre eles, o que Aluisio Azevedo soube incorporar, com ar irénico, na
dindmica do enredo e do espago narrativo: “[a] Machona altercava com uma preta que fora
reclamar um par de meias e destrocar uma camisa” (AZEVEDO, 1999, p. 46) e das brigas:
“[e] o rolo a ferver 14 fora, cada vez mais inflamado com um terrivel sopro de rivalidade
nacional. Ouviam-se, num clamor de pragas e gemidos, vivas a Portugal e vivas ao Brasil”
(AZEVEDO, 1999, p. 163).

Em se tratando dos negros, ha pouquissimos registros que Ihes facam justica quanto
as crencas e aos costumes, ao contrario, a esses elementos é conferido bastante preconceito
e recharcimento por meio de anedotas, piadas e provérbios racistas ainda tdo arraigados em
nossa sociedade. Silvio Romero, em Compéndio de Histéria da Literatura Brasileira,
critica a falta de interesse nos povos vindos d’Africa “dos negros é que ninguém se quis
jamais ocupar, cometendo-se, assim, a mais censuravel ingratidao de toda a nossa historia”
(ROMERO, 2001, p. 51). E, para que possamos adentrar na cultura do negro na obra, é

interessante que se pesem as palavras de Silvio Romero, “¢ indispensavel restituir aos



negros o que lhes tiramos: o lugar que Ihes compete em tudo que tem sido praticado no
Brasil” (ROMERO, 2001, p.51).

Aluisio Azevedo ndo acreditava no modelo tradicional de organizagédo da sociedade,
uma vez que as oportunidades ndo contemplavam a todos, principalmente as mulheres e as
pessoas das classes baixas. Na prosa ficcional, duas personagens, a lavadeira Dona Isabel e
Jerdnimo, acreditam que investir na educacéo tradicional das filhas garantir-lhes-iam um
bom casamento aos moldes burgueses. Essa pretensdo almejava a ascensdo social das
mesmas, fato ndo concretizado porque ambas seguiram sinas previstas a mulher pobre: a
prostituicdo. Dona Isabel, a lavadeira, para a filha Pombinha, “sacrificou tudo para educar,
dando-lhe mestre até de francés” (AZEVEDO, 1999, p.39) e, Jerdnimo, cavouqueiro junto
a esposa ¢ lavadeira Piedade, “conversavam sobre a sua vida e sobre a sua Marianita, a
filhinha que estava no colégio ¢ que s6 os visitava aos domingos ¢ dias santos”
(AZEVEDO, 1999, p.55). Ambos sdo frustrados em suas expectativas, pois Pombinha
encontra na prostituicdo a realizacdo desejada, e Marianita, abandonada pelos pais, é
promessa de futura prostituta.

Azevedo acreditava no modelo de Taine, trabalhando na obra o determinismo. Para
as personagens pobres, seria essa condicdo até o fim; para o estrangeiro ganancioso, como
Jodo Roméo e Miranda, ja era fatidico que se tornassem ricos em terras brasileiras gracas
as circunstancias, natureza, meio e contexto, que os ajudaram.

Por fim, a condicdo do negro nessa sociedade preconceituosa, patriarcalista e ainda
racista do século XIX ndo se modificou com as leis que antecederam a aboli¢do, ndo se
criaram mecanismos que auxiliassem a insercdo desse homem liberto na sociedade, pois a
eles eram delegados sempre 0s servigos mais subalternos e indignos. Luiz Carlos Soares
relata sobre os meios de sobrevivéncia possiveis aos escravos que eram “nos servigos
domésticos, nas diversas atividades de ganho, nas atividades industriais, nos servicos
urbanos e, como alternativa-limite, na prostitui¢do ¢ na mendicancia” (SOARES, 2007,

p.19). E o retrato encontrado nas paginas da ficgéo.

1.3. FORTUNA CRITICA - AUTOR E OBRA

O pensamento positivista se deu na Literatura pelo escritor Emile Zola, precursor do

Naturalismo, que buscou empregar no romance o método experimental no qual “o



observador apresenta os fatos tal qual os observou, define o ponto de partida, estabelece o
terreno solido no qual as personagens vao andar e os fenomenos a desenvolver” (ZOLA,
1880, p.27).

O préprio Aluisio Azevedo sofreu uma grande influéncia do Positivismo em seu
desenvolvimento intelectual, refletido em seus trabalhos como caricaturista, cronista e
escritor. Segundo Jean-Yves Mériam (2013), Aluisio conhecia e dominava os ideais
filoséficos e positivistas de sua epoca. Em artigo escrito por Luciana Uhren Meira Silva,
Azevedo demonstrou mediante “seus pensamentos sobre arte e literatura total concordancia
com 0s pensamentos de Zola na maneira de retratar a sociedade fielmente como ela é, sem
afetacdo e sem a busca de um estilo proprio do artista” (SILVA, 2011, p.75). Portanto,
conclui a pesquisadora, “[a] literatura serviria a sociedade como a sociedade serviria a
literatura” (SILVA, 2011, p.75).

José Murilo de Carvalho, em A Formacao das Almas, disse acertadamente que “[a]
busca de uma identidade coletiva para o pais, de uma base para a constru¢do da nacao,
seria tarefa que iria perseguir a geracdo intelectual da Primeira Republica” (1889-1930)
(CARVALHO, 2014, p. 32), desejosa de estabelecer em territorio brasileiro uma
identidade nacional que imprimisse o Brasil no cenario mundial. Mesmo antes da
proclamacdo da Republica, ja& havia, por meio do Romantismo, a busca de um mito que
refletisse a historia da nacdo, como o fez José de Alencar, cujo indigena idealizado era
impregnado por valores, crencas e cultura, ainda que europeizados, a fim de conquistar a
simpatia da classe dominante da época e estabelecer aqui uma literatura nacional. Ja o
Realismo/Naturalismo fez sua busca por meio da dissecacdo da estrutura social existente,
através da lente beligerante do antilusitanismo e da exposicdo da camada pobre
trabalhadora da sociedade, como o fez Aluisio Azevedo.

Em O Cortico, Azevedo criou um microcosmo ficcional a fim de estabelecer uma
metonimia que discutisse a ideia de nagdo, que se pode distinguir de duas maneiras: 0
Brasil e o povo brasileiro. A primeira ocorre pela disputa entre colonizador (Jo&do
Romé&o/Jerdnimo) e colonizado (cortico/Rita Baiana). A segunda ocorre pelos que
constituem essa nacdo anterior & repUblica, a saber, a arraia-mitda composta pelas
lavadeiras, imigrantes, mascates, agregados, prostitutas, homossexuais e os milicos, que
sera substituida assim que Jodo Romédo se tornar um emergente burgués. Por isso,
dependendo do prisma que se queira ver, ha, no romance, essa simbiose metaférica de

nagao/povo.



Quando se trata da identidade coletiva da nagdo — simbolizada na primeira parte do
romance, por meio das lavadeiras, prostitutas, homossexuais, mascates, dentre outros —, o
cortico torna-se metonimicamente (continente pelo contedo) uma personagem a parte,
tipificada caricaturalmente dentro da estética positivista/determinista, ou seja, evidenciar o
fendmeno coletivo era mais importante que demonstrar a individualidade de algum heréi, a
ponto de o cortigo em si, no inicio da obra, personificar-se “e o cortico acordava, abrindo,
ndo os olhos, mas a sua infinidade de portas ¢ janelas alinhadas” (AZEVEDO, 1999, p.35).
Nessa passagem, a populacdo € corporificada em um ente, cujas acdes fisioldgicas sdo
analogas a uma estrutura fisica, sem tracos que os individualizem. Jean-Yves Mérian
propde ainda que “este determinismo descritivo ¢ ainda mais significativo, pois mostra as
metamorfoses devidas ao tempo” (MERIAN, 2013, p.530), que servem como linha
temporal do progresso ocorrido a Jodo Romao e de qual maneira isso ocorreu.

Trazendo em si as marcas desse contexto social, O Corti¢o, de Aluisio Azevedo,
inicialmente, pertenceria a um projeto composto de cinco romances intitulado Brasileiros
antigos e modernos, com pretensao de discutir a ideia de nacdo desde a vinda da Corte, em
1808, até sua derrocada. Nesse projeto, fariam parte: A familia brasileira, O Cortico, O
felizardo, A Loreira e A bola preta. O Cortico foi considerado, na época, como uma
superposicao, o que causaria 0 problema da composicédo do romance, conforme citado por

Pardal Mallet, em critica feita no Jornal Gazeta de Noticias

Ha tempos, Aluisio Azevedo teve a ideia de escrever um livro sobre o
Comendador. Depois veio-lhe a de escrever outros tomando por assunto o
cortigo. Fundiram-se e confundiram-se as duas dando o vigoroso romance
ora publicado pela casa Garnier. Mas ndo € tdo completa a mistura que
ndo se perceba vagamente como nas fotografias compostas a
superposicdo nos objetivos (MALLET, Pardal, 1890, apud MERIAN,
2013, p.506).

Porém, o projeto da obra completa ndo vingou, restando-nos O Cortico, que surgiu
com a proposta de evidenciar a coletividade anénima dentro da realidade socioldgica do
Rio de Janeiro no final do século XIX. O escritor ateve-se ao Determinismo Classico para
demonstrar as causas que levam a uma evolucdo fatidica e irreversivel, sem nenhuma
intencdo de apresentar solucbes que impedissem o destino das personagens, uma vez que 0
propdsito da criacdo do universo ficcional foi para retratar a realidade percebida por ele.

Fazendo uma anélise do ponto de vista historico, Gilberto Freyre diz, em Sobrados e

Mucambos, que o livro ¢ “um retrato disfargado em romance, que ¢ menos ficgdo literaria



que documentacdo socioldgica de uma fase e de um aspecto caracteristico da formacao
brasileira” (FREYRE, 2004, p.607) por justamente trazer o elemento arrojado que é a
coletividade que configurava o povo brasileiro. Para o historiador, houve a compreensao de
que a Literatura, como ciéncia, com estratégias proprias, também configura em sua obra de
arte elementos enddgenos ao texto capazes de contribuir para a reconstrucdo crivel de
alguma época. Para o historiador, Azevedo expds a realidade por meio da crueza da escrita
sem eufemismo para descrever as cenas de sexo e violéncia, com doses acertadas de ironia
para trabalhar a ganancia e conformidade; a riqueza e pobreza; a avareza e opuléncia; a
intelectualidade e ignorancia; a diferencga entre os géneros; a zona urbana e rural, fato que
chamou a atencdo (positiva e negativa) de muitos criticos contemporaneos seus e da
posteridade. Por exemplo, Pardal Mallet, contemporaneo de Azevedo, escreveu na Gazeta

de Noticias, em 24 de maio de 1890, sobre O Cortigo:

Estudo da vida das baixas camadas de nossa sociedade, estudo da vida
operaria e trabalhadora, ele mostra até que ponto a miséria dos que fazem
a fortuna dos outros, indica a mais ndo poder a tristeza a injustica dessa
condi¢do de galé imposta ao proletariado e, se ainda ndo comporta as
prédicas reivindicadoras de Etienne, se ainda ndo serve como Germinal
para ensinar a fazer greves, deixa pelo menos entrever que ali se
encaminha o espirito do nosso romancista que estad assustando a Karl
Marx e que decididamente vai escrever O Capital (MALLET, 1890, apud
MERIAN, 2003, p.526).

A visdo socioldgica na obra sempre foi recorrente para a analise do texto azevediano,
considerada por Mallet um estudo da vida das baixas camadas de nossa sociedade, cujos
mecanismos sociais de causa e efeito eram identificaveis por meio da injustica dessa
condicdo de galé imposta ao proletariado que em O Cortico é possivel ser discutida por
meio dos trabalhadores da pedreira. Além desses, a exploracdo dos aluguéis das lavadeiras,
uma vez que Jodo Romao capitalizava tudo para si, “e o dinheiro a pingar, vintém por
vintém, dentro da gaveta, e a escorrer da gaveta para a burra, aos cinquenta e aos cem mil-
réis, e da burra para o banco, aos contos e aos contos” (AZEVEDO, 1999, p.24). Isso nos
apresenta o pensamento capitalista que se formava na época, cuja acumulacdo de lucros
por meio da exploracdo do servico era comum aos burgueses em detrimento dos
trabalhadores. Outro exemplo tem-se em Jodo Romao que, ao contratar Jeronimo “pensou
la de si para si: “Os meus setenta mil-réis voltar-me-ao a gaveta. Tudo me fica em casa!”

(AZEVEDO, 1999, p.51).



Entretanto, também foi uma obra criticada negativamente por outros que esperavam
da escritura azevediana uma ideologia mais agressiva e posicionada quanto a questdes

politicas e sociais, conforme interpretado por Massaud Moisés:

Aluisio Azevedo ndo discute o problema dentro das ideias politicas e
econbmicas que vinham ganhando terreno em seu tempo; atém-se a uma
atitude de quem ndo se comove, ndo participa, ndo se compromete, a
olhar fidalgamente, esteticamente, cientificamente, o panorama das
inquietagdes humanas. Frisemos, sua visdo das coisas ndo é politica, mas
estética (MASSAUD, 1959, p. 120, apud MERIAN, 2003, p.527).

Sobre esse pleito de acusar Azevedo de uma falta de ideologia, porque “nao discute o
problema dentro das ideias politicas e econdmicas que vinham ganhando terreno em seu
tempo”, Jean-YVves Mérian, bidgrafo e critico francés, discorda do critico brasileiro. Nessa
empreitada, defende o escritor maranhense dizendo “Massaud Moisés parece esquecer que
em O Cortico a sociedade descrita ¢ anterior a 1880 (MERIAN, 2003, p. 527)”; portanto, a
denuncia politico-social era divergente da que ele viveu, sendo uma incoeréncia para o
contexto narrativo. Prossegue o estudioso dizendo que a discusséo especulada por Azevedo
era justamente o processo de transicdo da abolicdo da escravatura, que andava a passos
lentos, e ndo algo fora desse contexto.

Em relagdo a escraviddo, Aluisio era avesso a esse sistema, por isso, ao escrever O
mulato, “desencadeou uma polémica que ultrapassava a questdo da aboligdo em si”,
porque, segundo Jean-Yves Mérian, Azevedo “havia tomado consciéncia muito cedo da
iniquidade da escraviddo e de seus efeitos negativos, lutou constantemente em favor da
abolicdo desta instituicio que era aos seus olhos a vergonha do Brasil (MERIAN, 2014, p.
148)”. Também em O Cortico, o tema da escravidao e do periodo de transicdo da aboligdo
é trabalhado, por meio de Bertoleza — escrava sobre si —, que pagava mensalmente o
jornal ao proprietario. Como diz a personagem a Jodo Romao nessa passagem: “Seu senhor
comia-lhe a pele do corpo! Néo era brinquedo para uma pobre mulher ter de escarrar pr’ali,
todos os meses, vinte mil réis em dinheiro!” (AZEVEDO, 1999, p.15). Porém, a trama lhe
mostra que seria explorada também pelo astuto portugués que se enriquece a custa do
servico na venda e como cumplice em outras empreitadas.

Lacia Miguel Pereira considerava a obra de terrivel grandeza, de patamar elevado em
nossa literatura. Em Prosa de Ficcdo, aponta a especialidade de Azevedo, que era a de

“fixar as coletividades”, sendo essa a sua maior ‘“contribuicdo para o nosso romance



(PEREIRA, 1988, p. 151). Ou “seus melhores livros sdo aqueles em que pde em cena
muita gente, em que a acao resulta, ndo do desenvolvimento de uma personagem, mas da
coexisténcia de varias, mais apreciadas nas suas relagcdes do que na sua vida interior”
(PEREIRA, 1988, p. 150).

Portanto, podemos perceber, na figura do agrupamento das lavadeiras, esse aspecto
relacional em que as personagens sdo afiguradas marcadamente dentro do espago do
cortico e no seu entorno, com caracteristicas deterministas, marginalizadas. A coletividade
aqui é reveladora da mentalidade social das altas camadas para com as classes baixas. O
preconceito e a discriminacdo racial, de género e cultural é o tdnus narrativo quando se
discute dentro da coletividade azevediana o povo que compde o cortico inicial.

Para a presente pesquisa, a coletividade é impar para se discutir, ndo apenas as
cruezas por que passavam as personagens desqualificadas, mas para evidenciar a rapida
pincelada de vestigio cultural que nos permite refletir sobre quem e como era composta a
classe dominada. Heleieth Saffioti, em A mulher na sociedade de classes: mito e realidade,
esclarece que, na transicdo para o sistema pré-capitalista, 0 sexo foi “fator de ha muito
selecionado como fonte de inferiorizagao social da mulher”, uma vez que “a mulher faz a
figura do elemento obstrutor do desenvolvimento social” (SAFFIOTI, 1976, p.35), por
1sso, conclui a estudiosa, “a mulher cabem os papéis domésticos ou, de maneira mais
ampla, todos aqueles que podem ser desempenhados no lar, ou por teorias cujo contetido
explicita pretensas deficiéncias do organismo e da personalidade femininos (SAFFIOTI,
1976, p.15).

A coletividade como retrato de um tempo também é compartilhada por Rui Mouréo,

em “Um mundo de galegos e cabras”, no qual o critico diz que O Cortico

€ um dos melhores retratos que ja se levantaram do Brasil do
segundo império, em que as sobrevivéncias da estrutura colonial
punham & mostra uma numerosa casta de portugueses enriquecidos
a empolgar as posi¢cdes de comando e uma legido mal definida de
pretos, mulatos e brancos, em pleno processo de caldeamento e
formacdo, constituindo o escaldo mais inferior da sociedade
(MOURAO, 1999, p. 8).

Essa dindmica dual de Azevedo em discutir no microcosmo ficcional uma casta de
portugueses enriquecidos e uma legido popular mal definida discorre da discrepéancia na
piramide social, onde poucos eram dominantes, mas muitos dominados. A questéo da raca

perde espaco, desde o0 momento em que a condi¢do econdmica, isto €, a pobreza, torna-se



imperativa para se decidir quem era habitante de onde e quem era pessoa de bem; por isso,
no cortico de Jodo Romé&o, homens e mulheres de ragas diferentes convivem e se
relacionam entre si, resultando entdo na miscigenacao da qual é formada o brasileiro.

Na narrativa, a mistura de racas é ponto importante, uma vez que, na discussao
metonimica de na¢do, Azevedo nos apresenta, por meio da populacéo inicial do cortico —
lavadeiras e imigrantes —, o surgimento de um novo povo: o brasileiro. Enquanto Rita
Baiana é a figuracdo do Brasil sedutor, e Jerdnimo, o portugués seduzido; as demais
lavadeiras, ou seja, imigrantes e negras, configuram o povo brasileiro andnimo que se
multiplica insignificante “como larvas no esterco” (AZEVEDO, 1999, p.26).

As lavadeiras compdem a massa de trabalhadores informais existentes no Brasil do
século X1X. Sobreviviam do trabalho doméstico para sustentar os filhos e a si proprias. Por
serem responsaveis por si mesmas, boa parte era alvo de violéncia, de assédio e de
discriminagéo.

Tiago Lopes Schiffener acrescenta, em seu estudo sobre a mentalidade, o trabalho e a
ascensdo social em O Cortico, o papel social e profissional feminino na obra, salientando
que, embora com baixa remuneracdo e desprestigio por serem mulheres, gozavam de certa
liberdade e refletiam uma inconformidade diante do poder inconteste dos homens,
diferentemente das mulheres burguesas do sobrado. Cabe o acréscimo ao trabalho
mencionado de uma analise sobre o que era essa liberdade atribuida as mulheres pobres,
entender-lhes as micronarrativas de suas vidas, uma vez que é possivel definir-lhes a linha
temporal e captar-lhes o vestigio cultural despercebido na obra.

Rachel Soihet, em Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano, discursa que, nas
familias desfavorecidas, era comum que fossem “chefiadas por mulheres s6s” (SOIHET,
2015, p.362); sendo também da responsabilidade delas a transmissdo de valores e normas.
Em O Cortico, a lavadeira Leandra, por alcunha Machona, com trés filhos, desempenha o
papel de chefe de familia e, por isso, é configurada ironicamente com caracteristicas
masculinizadas: “portuguesa feroz, berradora, pulsos cabeludos e grossos” (AZEVEDO,
1999, p.37), o que configura, em um primeiro momento, um preconceito de descri¢édo do
narrador, mas, quando vista pela lente da ironia, o papel feminino é enfatizado, uma vez
que era a realidade de muitas mulheres desempenharem o papel de pai e mée para 0s
filhos, que ficavam ao seu encargo, contudo, funcédo que ndo lhes era reconhecida.

Tania Zimmerman, em Relacdo de género e situagdes de violéncia, pontua que o
romance azevediano representa, em relag@o a questdo de género, uma “visdo androcéntrica

do narrador alheio ao contexto no qual brotavam reivindicacdes de mudancas entre 0s



géneros”, mas que ndo ocorreram, uma vez que “para estas mulheres do romance, as
angustias e todas as formas de sofrimento desorientam, derrotam desejos e as tornam
infelizes” (ZIMMERMAN, 2011, p.71).

Porém, pontua-se a importancia da narrativa azevediana, mesmo se tratando de um
olhar masculino para questdes de género, uma vez que sua obra tem carater denunciativo
bem evidente, como poucos de sua época, sobre a situacdo das camadas populares. Nao se
pode considerar como alheio quem ousou registrar as misérias por que passavam as
mulheres do século XIX, consideradas invisiveis perante a sociedade patriarcal vigente. E
preferivel aplicar o termo irbnico, tendo em vista que o escritor empregou sua competéncia
de caricaturista na escrita. Em outros capitulos, pertinentes as questdes de género e sociais,
retomaremos de maneira mais detida essa estética azevediana para retratar, no cosmo do
cortico, a dendncia da situacdo feminina.

Retornando ao pensamento da coletividade em Azevedo, Antonio Candido
acrescenta, em De cortico a cortico, o fator representativo que a habitagéo coletiva passa a

ter, uma vez que

0 romancista traduz a mistura de racas e a sua convivéncia como
promiscuidade da habitacdo coletiva, que deste modo se torna mesmo um
Brasil em miniatura, onde brancos, negros e mulatos eram igualmente
dominados e explorados por esse bicho-papdo dos jacobinos, 0 portugués
ganhador de dinheiro, que manobra tantos cordéis de ascensdo social e
econdmica nas cidades (CANDIDO, 2004, p. 117).

E interessante recordar que a mistura de racas, dentro de um mesmo espaco, é algo
inédito na literatura nacional, uma vez que a Teoria de Racas ou Darwinismo Social,
corrente na época, ndo julgava correta a mesticagem, ou seja, a interacdo entre uma raca
dita superior com outra inferior, nem mesmo com a inten¢do eugénica. Lilia Moritz

Schwarcz explica que

"darwinismo social” ou "teoria das ragas", essa nova perspectiva via de
forma pessimista a miscigenacdo, jA que acreditava que "ndo se
transmitiriam caracteres adquiridos”, nem mesmo por meio de um
processo de evolucdo social. Ou seja, as ragas constituiriam fenémenos
finais, resultados imutaveis, sendo todo cruzamento, por principio,
entendido como erro. As decorréncias légicas desse tipo de postulado
eram duas: enaltecer a existéncia de tipos puros - e portanto nao sujeitos a
processos de miscigenacdo - e compreender a mesticagem como
sinbnimo de degeneracdo ndo so racial como social (SCHWARCZ, 2005,
p.60).



Para discutir a interacdo das racas, que resultou na degeneracao néo so racial como
social, ou seja, o mestico, Azevedo ironiza, de maneira depreciativa/caricatural,
principalmente os tipos puros, como o portugués, que encontrou em solo brasileiro um
meio de ascensdo e enriquecimento, em detrimento das outras racas que compunham a
triade originéria, a saber, a branca, a indigena e a negra. No livro, o escritor, ironicamente,
apresenta-nos 0 pensamento eugénico por meio da escrava Bertoleza, “que ndo queria
Sujeitar-se a negros e procurava instintivamente o homem numa raga superior a sua”
(AZEVEDO, 1999, p. 16), para “que lhe guardasse as economias” (AZEVEDO, 1999, p.
15). A eugenia € utilizada na obra como explicacdo da brasilidade desprezada, uma vez que
0 brasileiro € um novo individuo, cuja miscigenacdo é a sua identidade, na qual a pureza
das racas € inexistente. Fator inclusive utilizado na obra como escarnio, uma vez que 0S
portugueses ndo seriam um elemento para se levar em consideracdo com gene superior.
Como exemplo, retornamos a lavadeira Leocadia, portuguesa, a quem o narrador levanta
duavidas sobre o estado civil e a honra dizendo: “os filhos ndo se pareciam uns com os
outros” (AZEVEDQO, 1999, p.37).

Jean-Yves Mériam, em Aluisio Azevedo — vida e obra (1857-1913), livro critico-
biogréfico, busca elucidar, por meio de documentos, depoimentos e diversos escritos do
autor, mecanismos que influenciaram Aluisio Azevedo em sua produgdo artistica.
Inventariou-lhe as criticas positivas e negativas, com o intuito de justificar o
posicionamento de Azevedo em questdes polémicas. Em O Mulato (1881), por exemplo, o
autor discutiu o papel tolhedor da igreja catdlica nos assuntos politicos da sociedade
maranhense.

Em O Cortico (1889), “Aluisio nos faz descobrir a populagdo, que se torna um
verdadeiro personagem coletivo” (MERIAN, 2013, p. 511), por meio de tipos planificados,
caricaturados, que, conforme explanado por Massaud Moisés, em Dicionario de Termos
Técnicos, sdo capazes de “oferecer-nos, durante a agdo, aspectos novos que escaparam a
previsio do narrador” (MOISES, 2013, p.360). Pode-se dizer que Azevedo foi ousado em
apresentar, na tessitura ficcional, personagens planos, tipificados, que refletissem
estoicamente a grande massa desassistida daquele século.

Beth Brait, em A personagem, discorre que

Nesse jogo, em que muitas vezes tomamos por realidade o que € apenas
linguagem (e hd quem afirme que a linguagem e a vida sdo a mesma
coisa), a personagem nao encontra espaco nha dicotomia ser



reproduzido/ser inventado. Ela percorre as dobras e o viés dessa relagéo e
ai situa a sua existéncia (BRAIT, 1985, p.13).

Ja se sabe por meio da evolucdo da critica literaria que a personagem existe apenas
“na linguagem”, no limite da folha escrita, mesmo que a inspiragdo ocorresse N0 plano
exterior ao artista. Esse fator é importante para o presente trabalho, porque intui que ver
mulheres lavando e cantando durante o trabalho era corrente em sua época e, de alguma
forma, inspirou o artista a inclui-las no cosmo ficcional, conferindo-lhes, assim, as praticas
culturais populares ndo registradas nos compéndios da histéria da época. Anatol Rosenfeld,
em Personagem de Ficcédo, diz que

E importante observar que ndo poderd apreender esteticamente a
totalidade e plenitude de uma obra de arte ficcional, quem n&o for capaz
de sentir vivamente todas as nuangas dos valores nao-estéticos —
religiosos, morais politicos-sociais, vitais, hedonisticos etc. — que sempre
estdo em jogo onde se defrontam seres humanos (ROSENFELD, 1968,
p.13).

Assim, ao observar a cena em que as mulheres se manifestam de maneira simploria
enguanto lavam as roupas, pode-se entdo sentir vivamente todas as nuancas dos valores
estéticos ali encenados gracas ao narrador que, despercebidamente, nos faz enxerga-las de
maneira mais leve em suas sinas, pois, por instantes, estdo despojadas da violéncia e do
preconceito por ser quem sdo, ou seja, mulheres pobres e mulatas em um contexto
machista.

Lucien Goldmann esclarece que o escritor pesquisa valores auténticos, ou seja, sua
percepcédo das questdes da realidade para utilizar, de maneira humorada ou irdnica, em um
mundo inauténtico, que é a ficcdo. Por sua vez, Goldman cita Lukécs para comentar que
“na medida em que o romance ¢ a criacdo imaginaria de um universo regido pela
degradacdo universal, essa superacdo ndo poderia deixar de ser, ela propria, degradada,
abstrata, conceptual e ndo vivida como realidade concreta” (GOLDMANN, 1976, p.13).
Assim, em O Cortico, percebe-se que a autenticidade da realidade é trabalhada no universo
ficcional, uma vez que, dentro da tessitura textual, os personagens enfrentam sinas e
percorrem situagdes verossimeis, tendo em vista a realidade historica.

Porém, € em Antonio Candido que O Cortico recebe uma analise cujo elemento
estético se sobrepbe aos outros fatores, historico, cultural ou social, e que, para ele, serve
como lente para se ler, de maneira acertada, a criacdo literdria imbricada na tessitura

textual e ndo ser interpretado como uma férma onde se enquadra ipisis litteris a realidade.



Em Literatura e Sociedade, Candido exorta que

convém evitar dogmatismos, lembrando sempre que a critica atual, por
mais interessada que esteja nos aspectos formais, ndo pode dispensar nem
menosprezar disciplinas independentes como a sociologia da literatura e a
histdria literaria sociologicamente orientada, bem como toda a gama de
estudos aplicados a investigagdo de aspectos sociais das obras, —
frequentemente com finalidade néo literaria (CANDIDO, 2006, p. 18).

Evitar dogmatismos sugere Antonio Candido, considerando que ha outras lentes que
ampliem o olhar no que esta escrito e que se pode depreender do construto literario. Por
isso, “ndo pode dispensar nem menosprezar disciplinas independentes”, porque seria fazer
uma leitura parcial. Dessa feita, Candido realiza uma interpretacdo incentivadora que
orienta para que nao se tenha receio em buscar outros “aspectos sociais” perceptiveis,
como a cultura popular, brevemente presente na tessitura ficcional.

Para o presente trabalho, a cultura popular € de importancia capital, uma vez que,
inserida no contexto que pretendeu discutir a nacdo, a presenca quase imperceptivel do
povo traz & luz um vislumbre do pensamento e das atitudes representados nos tipos
caricaturais da ficcdo azevediana. Como séo limitados os estudos dos costumes das gentes
do contexto do século XIX na ficcdo, torna-se singular estudar, por meio do olhar
ficcional, as lavadeiras de Aluisio Azevedo. Silvio Romero, em Cantos Populares do

Brasil, esclarece

Qual literatura! Toda essa versalhada que por ai anda ndo vale o canto de
um boiadeiro. Se vocés querem poesia, mas poesia de verdade, entrem no
povo, metam-se por ai, por esses rincdes, passem uma noite num rancho,
a beira do fogo, entre violeiros, ouvindo trovas de desafio(...) Poesia é no
povo (ROMERO, 1954, p.17-18).

Silvio Romero, um dos mais importantes pesquisadores e estudiosos do Folclore
Brasileiro do final do século XI1X, resgatou em livros a cultura popular do negro, o que,
para ele, era considerada uma ciéncia social. Pioneiro em seu tempo por se dedicar ao que
a maioria considerava, segundo Luis da Camara Cascudo no prefacio do livro de Silvio
Romero, “uma curiosidade e pilhéria para a inteligéncia da época” (CASCUDO apud
ROMERO, 1952, p.24). Dedicou boa parte de sua vida a escrita de artigos e pesquisas que
resgatassem 0s contos e cantos que 0S escravos transmitiam por meio da oralidade, o

infinito de supersticdo, as oracdes fortes, os ritos de passagens, 0s cantos, a comida, a



bebida, dentre outros. E, sob esse olhar sobre a raca que unia tanto Silvio Romero quanto
Azevedo, Antonio Candido pontua

Aluisio ndo seria um verdadeiro naturalista, um contemporaneo da
Historia da literatura brasileira de Silvio Romero (ou mais
precisamente, da sua introducdo), se ndo colocasse no centro das suas
obsessdes a raga, como termo explicativo privilegiado (CANDIDO, 2004,
p.118).

Candido relata ainda que Silvio Romero era a favor da mestigagem como uma forma

de melhoramento da populacdo quando diz

nenhum exemplo mais expressivo que o de Silvio Romero, lucidamente
convencido da importancia dos componentes africanas e do nosso carater
de povo mestigo, e a0 mesmo tempo vendo como solugdo dos problemas
a superagdo, quanto mais rapida melhor, de uma coisa e de outra, pela
formagdo compensatdria de uma populacéo de aspecto aproximadamente
branco, que fizesse o Brasil parecer igual aos paises da Europa
(CANDIDO, 2004, p.118)

Questdo essa discutida no microcosmo ficcional das vérias relagBes inter-raciais
presentes, como € o caso, por exemplo, da lavadeira Rita Baiana e do portugués Jerébnimo,
0s quais, porém, ndo tiveram filhos; ou o caso da lavadeira Augusta, branca, brasileira e de
seu conjuge Alexandre, um mulato de quarenta anos com quem tinha filhos mesticos. No
primeiro caso, a pureza da raca ndao gerou frutos. J& no segundo, entre uma brasileira e um
mulato houve uma proficua unido que resultaria no estabelecimento da geracdo brasileira,
composta em sua maioria por mesticos.

Em De cortico a cortico, chama a atencdo a defesa que Candido faz a O Cortigo,
acusado outrora por outros criticos de ser uma versdo tupiniquim do livro L’Assommoir
(1877), de Emile Zola (1840-1902). “Como em pais subdesenvolvido, a elaboragdo de um
mundo ficcional coerente sofre de maneira acentuada o impacto dos textos feitos nos
paises centrais e, a0 mesmo tempo, a solicitacdo imperiosa da realidade natural e social
imediata” (CANDIDO, 2004, p.107), influencia o escritor maranhense em expor as
mazelas ja detectaveis no pais tropical. Assim, a partir dessa oposic¢ao discursiva a favor
do escritor maranhense, o critico enumera e desenvolve aspectos que distinguem e
aproximam as duas obras sem, com isso, fundi-las como reflexo e espelho, ao contrario,
notabiliza-as dentro de seus proprios contextos. Como um dos exemplos de aproximacao

tem-se a figura das lavadeiras presentes nos dois romances. As de la, evidenciada em



Gervaise, dona de lavanderia perde tudo e tenta na prostituicdo um meio de sobrevivéncia,;
as de cé trabalham em grupo (conhecido e desconhecido) com sinas tragicas, excetuando
Rita Baiana, que ndo comunga do destino amargo das outras, uma vez que vai embora com
Jerdnimo, deixando para tras a ex-esposa Piedade (entregue ao vicio e a decadéncia) e a
filha deles (promessa de uma futura prostituta).

Outro exemplo de distingdo apontado por Antonio Candido est& pautado na tematica
de que em Aluisio concentra-se “uma série de problemas e ousadias que Zola dispersou
entre os varios romances da sua obra ciclica” (CANDIDO, 2004, p.107), uma vez que, na
obra francesa, acentuava-se a divisdo de assuntos vagamente trabalhados nos personagens
centrais, enquanto, em Azevedo, as personagens sdo construidas no intuito de criar certa
verossimilhanca ao texto escrito que permitisse o olhar para a experiéncia de nacdo do
angulo dos desprestigiados.

Porém, Candido faz jus a obra francesa quando diz que L’Assommoir serviu sim de
inspiragdo a Azevedo para descrever a vida na habitagdo coletiva, concluindo a fala ao
dizer que “a consciéncia das condigdes proprias do meio brasileiro interferiu na influéncia
literaria, tornando o exemplo francés uma férmula capaz de funcionar com liberdade e
forca criadora em circunstancias diferentes” (CANDIDO, 2004, p.108). Aluisio Azevedo
era um caricaturista e, como tal, percebeu a realidade brasileira em seus pontos mais
bizarros e negativos, como, por exemplo, a anulacdo do povo no processo de formacao da
emergente republica.

Antonio Candido, no mesmo texto ja citado, desenvolve nove critérios para analise
de O Cortico que servem, incutidos por outras ciéncias, como aporte para se entender a
estética azevediana. Neste presente trabalho, interessara apenas aqueles aplicaveis ao
escopo, a saber: A verdade dos pés: a autoafirmacao do brasileiro branco e livre frente aos
que se consideram inferiores como 0s negros e estrangeiros pobres. Essa acepgédo recai
sobre as lavadeiras que, sendo mesticas, negras e estrangeiras pobres, sdo a configuracédo
do cortico em seu primdrdio pobre. Espontéaneo e dirigido: evolucdo do cortico de Jodo
Romaéo que surge esponténeo, mas, conforme a ambicdo do vendeiro, vai se modificando,
capitalizando, havendo uma troca de carater mais mecanico e planejado. Essa interpretagédo
diz sobre o inicio do cortico, no qual as lavadeiras se despontam acima das outras baixas
profissbes existentes no local, porém s&o as que na modificacdo do cortico perdem campo
no novo espaco criado. O meio e a raga: Processo pelo qual passa o estrangeiro em terras
brasileiras, sendo totalmente envolvido e moldado por ele. Aqui o sol é um dos fatores

causadores dessa transformacdo. O meio € o fator principal para se entender a dindmica do



preconceito e da violéncia pela qual passaram as lavadeiras, assim como o sol € ponto de
unido e intercambio cultural entre elas.

Critérios esses que sao revisitados e aplicados em outros estudos, porque, como toda
obra de arte, o livro de Azevedo apresenta fonte irrigada de novos estudos que atualizam,
de certa maneira, a obra na literatura nacional.

O Cortico teve em sua criagdo a intencdo representativa de se discutir a nagdo do
século X1X, mostrando, por meio dos mecanismos linguisticos, as mazelas e cruezas de um
povo rechacado por sua natureza mestica, assim como 0 crescimento e 0 enriquecimento
do portugués explorador. E ambos, dominantes e dominados, tém as patologias flagradas e
expostas por um narrador irdnico que, & maneira de um desenho caricatural, apresenta-se

por meio do grotesco.



CAPITULO 2 - A COLETIVIDADE IRONIZADA NO COTIDIANO DE O
CORTICO

“Somente palavras que andam, passando de
boca em boca,

lendas e cantos, no ambito de um pais,
mantém vivo o povo”

(N.F.S. Grundtvig)

A roupagem da literatura é a palavra. Desde tempos imemoriais, quando 0 homem
comecou a articular-se a fim de estabelecer com o outro uma comunicacdo, a narragao oral
foi o veiculo eficaz para que os feitos de uma determinada sociedade ndo ficassem presos
no tempo de sua realizacdo. Assim, quando a escrita surgiu, a narrativa tornou-se um
elemento concreto, visivel de significacdes. O homem péde, entdo, indexar no discurso
liter&rio a elaboracéo reflexiva de seus pensamentos frente aos acontecimentos cotidianos,
possibilitando, a partir deles, que mundos possiveis surgissem e pudessem ser elaborados.

Todorov exorta que “a literatura deve ser compreendida na sua especificidade,
enquanto literatura, antes de se procurar estabelecer sua relacdo com algo diferente dela
mesma” (TODOROV, 2003, p.81). Nessa perspectiva, compreende-se que esse algo
diferente sdo as outras ciéncias que auxiliam na abordagem do discurso literario.

Por isso, neste capitulo, deter-nos-emos ao estudo da ironia e do cotidiano para
compreendermos a escrita literaria assumida por Aluisio Azevedo, para dizer da
coletividade, em especial, das lavadeiras e a ilustracdo que se pode compreender a partir
delas.

A ironia é a figura de linguagem que auxilia na formulac¢do do enunciado de um texto
que pretende opor-se as ideias ou ao pensamento de seu enunciador, exigindo a atencdo e o
conhecimento do leitor para percebé-la e compreender-lhe a significagdo. A ironia,
conforme explanado por Soren A. Kierkegaard, em O conceito de ironia, é “uma figura
cuja caracteristica esta em se dizer o contrario do que se pensa” (KIERKEGAARD, 2013,
p.246), ndo com a intencdo de dificultar a compreensdo da mensagem, mas como uma
forma de liberdade de se expressar, j& que “a ironia se abre para os conspiradores”
(KIERKEGAARD, 2013, p.246). Ideal de liberdade que se aplica a Aluisio de Azevedo ao
construir seu microcosmo ficcional a fim de expor o que, aos seus criticos olhos, nao

conferiam com o ideal de formacéo nacional.



Jé& o cotidiano aplicado ao universo de O Cortigo, segundo Maurice Blanchot, em A
conversa infinita, ¢ aquele a “designar-nos uma regido, ou um nivel de fala, em que a
determinacéo do verdadeiro e do falso, como a oposicdo do sim e do ndo, ndo se aplica,
estando sempre aquém daquilo que o afirma e nao obstante reconstituindo-se sem cessar
para além de tudo aquilo que o nega” (BLANCHOT, 1997, p.240). Tal fragmento nos
auxiliara a entender o rotineiro da prosa ficcional, naquele contexto em que foi produzido,
captando-lhe as nuances socioldgicas e culturais reveladas nas a¢es desencadeadas dentro

desse lapso temporal.

2.1. AIRONIA NO DISCURSO DE O CORTICO

A construgdo irdnica é imanente ao discurso azevediano. Vemos a ironia na escrita
de O Cortico quando aplicamos o esclarecimento de Lélia Parreira Duarte, no tocante ao
“desejo de se dizer o que ndo se diz e encerrando uma valorizagdo do povo no contexto
socio-politico” (DUARTE, 1994, p.10). Na obra em questdo, temos a representagdo de um
coletivo evidentemente ironizado, ja que a populacdo ndo era, no Brasil do Segundo
Reinado, uma prioridade ou preocupacdo dos governantes. Até entdo, ndo se aceitava ou
reconhecia o carater mestico que se consolidava em terras tupiniquins.

Linda Hutcheon, em Teoria e Politica da lIronia, teorizou a utilizacdo da ironia
através dos tempos e, em uma das passagens do livro, questiona retoricamente a
preferéncia por essa figura “Por que alguém iria querer usar essa estranha forma de
discurso onde vocé diz algo que vocé, na verdade, ndo quer dizer e espera que as pessoas
entendam ndo sé o que vocé quer dizer de verdade, como também sua atitude com relagdo
a isso?” (HUTCHEON, 2000, p. 16). Pois bem, em Aluisio Azevedo, poder-se-ia dizer
que se trata do que Candido chamou de ambivaléncia, ou seja, reforcou no cosmo ficcional
o fator dicotdmico entre manipulador x manipulado, ndo como forma de ratificar o
pensamento corrente da elite figurada no personagem amoral Jodo Romao; mas sim, o de
denunciar a exploracdo feita pelo estrangeiro em detrimento da grande maioria de
miseraveis que constituia a populagdo da época.

Como exemplo, a seguinte passagem que introduz o capitulo dedicado a situar, na

narrativa, os moradores de O Cortico,



Eram cinco horas da manhd e o cortico acordava, abrindo, ndo os
olhos, mas a sua infinidade de portas e janelas alinhadas. Um
acordar alegre e farto de quem dormiu de uma assentada sete horas
de chumbo. Como que se sentiam ainda na indoléncia de neblina as
derradeiras notas da Uultima guitarra da noite antecedente,
dissolvendo-se a luz loura e tenra da aurora, que nem um suspiro de
saudade perdido em terra alheia (AZEVEDO, 1999, p.35).

No trecho acima, a coletividade € apresentada por meio da personificacdo do cortico
que “acordava, abrindo ndo os olhos, mas a sua infinidade de portas e janelas alinhadas”,
configurado como se fossem maquinas em série funcionando concomitantemente. Por
outro lado, apresentam, contraditoriamente, um “acordar alegre e farto” apos ter dormido
“uma assentada sete horas de chumbo”. E irdnico imaginar tal situagio percebendo que
foram dormir quando “a luz loura e tenra da aurora” dissolveu-se. Em termos de
significacdo imediata, é descabido imaginar um acordar animado ap6s dormir sete horas
“de chumbo”, aqui ironicamente posto, ja que dormir pesadamente se relaciona com
exaurir as energias, sabendo-se que foram dormir na chegada da “luz loura e tenra da
aurora”. Nao houve como recompor energia para um acordar alegre. Por isso, a
caracterizagdo “de chumbo” aplicado em sentido energizador refor¢a, na verdade, o
esgotamento em que se encontravam ao despertar. Teoria confirmada quando, na descri¢édo
da cena, o narrador aponta o real estado dos moradores “como se sentiam ainda na
indoléncia de neblina”.

Compreendendo o fragmento do texto citado, em uma primeira leitura superficial,
teriamos quase uma acusacdo da vagabundagem das classes baixas. Tem-se a aparente
percepcdo da preguica do povo ou a falta de disposicdo para o trabalho devido,
principalmente, as atividades festivas noturnas. No entanto, como se trata de um trecho
compreendido como irbnico, ndo se pode incorrer no risco da leitura superficial
pertencente a classe dominante; mas sim, uma leitura profunda, elaborada em um discurso
que objetivou a valorizagdo do povo que, longe dos valores burgueses impostos aos quais
eram submetidos, buscava uma forma de interagir culturalmente a sua maneira. Como
explicado por Mérian, “em circunstancias normais, a burguesia rejeitava todas ¢ quaisquer
manifesta¢des da cultura popular: dangas, cantos e tradi¢des orais” (MERIAN, 2013, p.
76).

Isso nos faz atentar as multiplas possibilidades de sentido da ironia. Leila Parreira
Duarte nos ensina que “os enunciados irénicos, cujo propdsito somente se completa no

efeito correspondente, isto €, numa recepcdo que perceba a duplicidade de sentido e a



inversdo ou a diferenca existente entre a mensagem enviada e a pretendida” (DUARTE,
1994, p.55), ou seja, depende muito do leitor para perceber a mensagem e compreender a
intencdo diante das pistas deixadas no texto azevediano, o que reforca a necessidade de
conhecimento do leitor sobre a estética realista-naturalista na qual o autor esta inserido
para, assim, compreender a escrita contestadora empregada por ele.

Prosseguindo na discusséo, € instigante compreender a importancia do ensinamento
de Antonio Candido, em Literatura e Sociedade, quando suscita sobre a ilusdo
antropocéntrica no qual o homem branco, civilizado, reduz a sua propria realidade a
realidade dos outros, porque, a partir dessa constatagdo, pode-se analisar, de maneira
coesa, 0 reducionismo em relacdo a crianca e aos povos estranhos. Por analogia, pode-se
também empregar o reducionismo da mulher, vista no século XI1X como um ser fragil e
com poucas possibilidades de contribuicédo social.

Na prosa ficcional de O Cortico, a figura feminina ndo esta alheia as intrigas que
compdem a narrativa. Podemos perceber que foi utilizada de maneira bastante
diversificada no discurso literario, por exemplo, como elemento de subversdo,
conquistador X conquistado (Rita Baiana x Jerdnimo); elemento de insubmissao
(Pombinha, Neném, Leocadia, Dona Estela); elemento de independéncia (as lavadeiras nao
casadas); e elemento de revolta (Paula e Florinda). Figurada de maneira ironizada e
zoomorfizada, quase uma caricatura, simbolizava uma ginofobia pelo carater intelectual,
social e independente que essas mulheres demonstram no decorrer da narrativa.

E importante esclarecer que Aluisio Azevedo aborda o papel feminino conforme
Jean-Yves Mérian com certa preocupagao socioldgica. Para Mérian, “seus estudos sobre o
papel da mulher e seu lugar na sociedade sdo, a esse nivel, cheios de ensinamentos. Antes
de adotar uma posi¢do de romancista Aluisio possuia uma atitude de socidlogo”
(MERIAN, 2013, p.156).

Quando se 1€ a anlise teodrica da estética azevediana, em De corti¢o a corti¢o, no
item A verdade dos pés, o professor, sem mencionar a figura retorica da ironia utilizada por

Azevedo, infere-a no excerto

afinal de contas, dos figurantes a que caberiam o0s trés pés o portugués
ndo é portugués, o negro ndo é negro e o burro ndo € burro. Em plano
profundo, trata-se de uma trinca diferente, pois na verdade estdo em
presenca: primeiro, o explorador capitalista; segundo, o trabalhador
reduzido a escravo; terceiro, 0 homem socialmente alienado, rebaixado ao
nivel do animal (CANDIDO, 2004, p.114).



O professor utilizou a andlise irbnica para indicar que as personagens tipificadas,
conforme sublinhado no trecho, devem ser interpretadas de maneira mais profunda,
porque, embora parecam ser reforcadas com um sentido que se assemelhe ao discurso
dominante, tem na verdade uma significacdo pretendida por Azevedo bem diferente, que é
a de mostrar a dindmica de exploracdo capitalista que j& se apresentava no sistema
econdmico brasileiro da época.

Com base nisso, podemos depreender que a leitura dos figurantes femininos das
classes populares, uma pléiade de tipos humanos, colabora no sentido de coletividade por
meio de suas peculiaridades na narrativa, pela lente naturalista, ao condicionar as
personagens a um meio antagdnico em que reviravoltas ou modificagcdo do destino ndo é
possivel devido ao antagonismo da classe dominante e machista.

Embora pareca contraditério, as mulheres das classes dominadas tinham mais
liberdade que as burguesas, no sentido de uma aparente independéncia econdmica dos
homens, uma vez que as primeiras trabalhavam para se sustentarem e aos filhos, e a
segunda mantinha, a partir das relacdes acertadas com fins econdémicos, a situacao de
dependéncia dos pais ou dos maridos. E detinham problematica relagdo com a vida
intelectual, no caso das pobres, inexistente, e das abastadas, alienantes. Por isso, no século
XIX, vozes femininas, como a da portuguesa Maria Amalia Vaz de Carvalho, foram
importantes e influenciadoras na Europa e nao no Brasil. Conforme relata Mérian sobre as
mulheres burguesas brasileiras, “numa sociedade patriarcal e escravagista, s tinham,
forcosamente o papel de mées e esposas a assumir. A leitura dos artigos de Maria Amalia
Vaz de Carvalho podia, no méximo, suscitar nas mais lGcidas um sentimento de
frustragdo” (MERIAN, 2013, p.157).

Ainda sobre o papel das mulheres, Aluisio Azevedo, quando estava em Sdo Luis,
escreveu sobre a fraqueza e a alienacgéo religiosa a que estavam expostas as mulheres. 1sso
causou bastante indignacdo na sociedade e no clero maranhense, 0 que o levou a escrever
sobre o0 que era desejavel para uma vida social mais harmoniosa em uma crdnica no jornal
O Pensador em 10 de dezembro de 1880, “do procedimento da mulher, saibam V.Exas.
depende o equilibrio social, depende o equilibrio politico, depende todo o estado
patoldgico e todo o desenvolvimento intelectual da humanidade” (MERIAN, 2013, p.159).

Compreendendo entdo o posicionamento de Aluisio para as questdes femininas, ndo
h& que se duvidar de seu carater irbnico ao tratar delas especialmente em O Cortico,
porque as representou de maneira a simbolizar o que faltava & mulher real brasileira,

notadamente as burguesas. Para as das classes baixas, deu-lhes liberdade de expressao e



acdo na narrativa, como sdo os casos da lavadeira Rita Baiana, Leocddia e Pombinha,
transgressoras a condicdo feminina e insubmissas a vontade masculina.

Para entendermos bem a utilizacdo da ironia no texto, € importante que analisemos o
narrador, porque cabe a ele a conducéo da leitura por meio de suas observacgdes e criticas
dissimuladas no enredo. E dele que o leitor atento depreende os pontos de vista, como, por
exemplo, “Ninguém ali sabia ao certo se a Machona era viava ou desquitada; os filhos ndo
se pareciam uns com os outros” (AZEVEDO, 1999, p.37). Nesse trecho destacado, tem-se
inicialmente um comentario que se propde desinteressado para, sarcasticamente, emendar
um pensamento condenatorio da personagem. Ou, quando comenta sobre o falatorio “as
lavadeiras ndo se calavam” (AZEVEDO, 1999, p.42), denunciando-lhes a falta de etiqueta
social esperada as mulheres, mas que néo se aplicavam a casta dessas trabalhadoras.

A presenca do narrador onisciente em O Cortico se estabelece quando “o narrador
vai convidando o leitor a ler também as entrelinhas; a ficar atento para o outro significado
do que esta sendo dito; convida assim o leitor a entrar no jogo da tessitura, deixando-o
inquieto, ndo lhe permitindo uma leitura passiva” (DUARTE, 1994, p.25). Instaura-se ai
um jogo que requer extrema atencdo ao dito e ao nédo dito.

A construcgdo narrativa da prosa azevediana ocorre mediante o discurso indireto livre
que, segundo Ligia Chiappini Moraes Leite, em O foco narrativo, trata-se da “presenca
discreta de um narrador que, por meio do contar e do mostrar equilibrados, possa dar a
impressdo ao leitor de que a histdria se conta a si propria” (LEITE, 2005, p.13). Esse tipo
de narrador € marcado em um texto, como sugere Duarte, quando ha “o uso de uma voz
que muda de tom durante a narragdo” (DUARTE, 1994, p. 25). No caso de O Corti¢o, 0
narrador chama, de maneira discreta, a atencdo do leitor para as situacdes a que estdo
condicionadas as personagens, intervém de maneira sumaria (conta e resume), com
tratamento dramatico-pictorico, que “¢ a combinacdo da cena e do sumario, sobretudo
quando a ‘pintura’ dos acontecimentos se reflete na mente de uma personagem, atraves da
predominancia do estilo indireto livre” (LEITE, 2005, p.15), como na passagem cheia de
construgdes imagéticas que permitem ao leitor visualizar mentalmente as descrigdes
narrativas que se desenrolam na historia. “Meia hora depois, quando Jodo Romao se viu
menos ocupado, foi ter com o0 sujeito que o procurava e assentou-se defronte dele, caindo
de fadiga, mas sem se queixar, nem se lhe trair a fisionomia o menor sintoma de cansa¢o”
(AZEVEDO, 1999, p.44).

Voltando a discussdo da ironia, Hutcheon explica que a “ironia acontece em todos os

tipos de discursos, na fala comum, assim como de forma estética altamente elaborada, na



dita arte superior assim como na cultura popular” (HUTCHEON, 2000, p.20). Vejamos
um exemplo para a aplicacdo da ironia no discurso adotado, a Machona e a Augusta
conversavam sobre o paradeiro de Rita Baiana, que, ha algum tempo, ndo aparecia no
cortico, por estar em companhia do namorado Firmo e por ser participante ativa nas festas
populares. Machona diz: “— Aquela ndo indireita mais!... Cada vez fica até mais
assanhadal... Parece que tem fogo no rabo! Pode haver o servigo que houver, aparecendo
pagode, vai tudo pro lado! Olha o que saiu o ano passado com a festa da Penha!...”
(AZEVEDO, 1999, p. 42). Observa-se em primeiro instante que ha, por parte das
lavadeiras Machona e Augusta, uma aparente reprovacdo as atitudes da Rita Baiana,
conforme o marcado em negrito, criticando-a por ser namoradeira e indolente no trabalho,
configurado logo em seguida no metatexto feito por Augusta sobre a atitude da lavadeira
festeira: “— Para a Rita todos os dias sdo dias santos! A questdo é aparecer quem puxe por
ela!” (AZEVEDO, 1999, p.42).

Contudo, h& de perceber, no nivel de leitura mais profundo da fala irbnica, uma
admiracdo camuflada pela liberdade assumida e vivenciada por Rita Baiana, que nao se
deixa prender por nada nem por ninguém. Mulher independente que vive a vida sem as
preocupacBes com as regras sociais esperadas a mulher pobre e trabalhadora, traduzida na
fala: “Pode haver o servigo que houver, aparecendo pagode, vai tudo pro lado!” ou
admiragdo pela indiferenca da Rita frente as expectativas masculinas: “A questdo ¢
aparecer quem puxe por ela”.

Na sequéncia narrativa, contrapde-se com a cena de Dona Estela e Zulmira, ambas
enclausuradas em suas vidas burguesas, alienadas aos acontecimentos ao redor: “Dona
Estela e Zulmira, ambas vestidas de claro e, ambas a limarem as unhas, conversavam em
voz surda, indiferentes a agitacdo que ia la embaixo, muito esquecidas na sua tranquilidade
de entes felizes” (AZEVEDO, 1999, p.43). Percebe-se 0 contraponto com o que ocorria no
cortico, enquanto a lavadeira Rita Baiana era independente das convengdes, mas se
divertia; ou enquanto Machona e Augusta trabalhavam e conversavam sobre o que
quisessem; as duas burguesas, Dona Estela e Zulmira, aparentemente estavam presas as
regras e etiquetas sociais.

Porém, ndo se configura como verdadeira a premissa “muito esquecidas na sua
tranquilidade de entes felizes”, sendo ao contrario, conforme ensinado por Lélia Parreira
Duarte, a ironia aqui foi utilizada como “disfarce da angustia frente a uma situagdo de total
incerteza” (DUARTE, 1994, p.14). As duas mulheres burguesas no quadro descrito

parecem encenar, por meio de suas vestimentas e atitudes, a total falta de liberdade para se



expressarem, preocupadas apenas em dissimular a falta de vida e de atividade a que
estavam condenadas.

Hutcheon explica tal situacao de uso da ironia como sendo indireta “através de uma
relacdo de oposicdo, quando ela da preferéncia as pessoas mais simples e mais limitadas,
ndo para burlar-se delas, mas sim para escarnecer dos homens sabios” (HUTCHEON,
2013, p.251). Ilustrado na passagem “O numero de hdspedes crescia; os casulos
subdividiam-se em cubiculos do tamanho de sepulturas; e as mulheres iam despejando
criancas com uma regularidade de gado procriador” (AZEVEDO, 1999, p.131). Por meio
desse exemplo, tem-se, em leitura superficial, a culpabilidade da mulher como geradora
irresponsavel de muitos filhos. Porém, na leitura mais profunda da escrita de Azevedo, o
que se depreende € a critica social contra a falta de controle de natalidade.

Portanto, para nao nos alongarmos muito, bastou provado que a ironia foi um dos
elementos centrais para que Aluisio expusesse, em seu cortico ficcional, as situacdes
sociais que deveriam ser modificadas sem, contudo, se preocupar em apontar solugdes para
seu dilema. O uso calculado dessa figura ndo foi contra um ser em especial, mas € dirigida

contra toda a realidade e condi¢cfes da época em que viveu.

2.2. AS PRATICAS COTIDIANAS N°O CORTICO

Em O Cortico, a configuracdo do cotidiano € basilar para o entendimento da
discussdo presente neste trabalho, dado que a micronarrativa das lavadeiras esta
configurada concentricamente a macronarrativa, detentora do tempo histdrico central.
Conforme Masa Nomura, em Linguagem funcional e literatura: presenca do cotidiano no
texto literario, “o mundo cotidiano ¢ a linguagem cotidiana fornecem uma determinada
matéria-prima para outros campos da cultura: para as instituicbes, para as ciéncias e as
técnicas, para a literatura” (NOMURA, 1993, p.25). A matéria-prima que diz respeito a
literatura, a nosso ver, é aquela que permite a construcdo estético-literaria de uma
determinada época e sociedade, ndo para fins fatuais, mas de depreensdo das influéncias do
escritor na producdo artistica de sua obra.

A criacdo do cotidiano ficcional faz parte da complexidade chamada tempo que, por
sua vez, segundo Massaud Moises, em Dicionario de Termos Literarios, explica que “de
certo modo, tudo no romance visa a transformar-se em tempo, que constituiria, em Gltima

instancia, o escopo magno do romancista” (MOISES, 2013, p.412). A ocorréncia desse



tempo, especificamente pertencente ao tempo historico ou cronoldgico, marcado pelo
calendario e pelas expressfes temporais, necessita de uma faixa do cotidiano, que é a rotina
fugaz, onde “uma rede intricada de relagdes e pontos de confluéncia ocorrem” (MOISES,
2013, p.412).

Agnes Heller, em O cotidiano e a historia, explica que “o homem nasce ja inserido
em sua cotidianidade” (HELLER, 2000, p.18), dentro de crencas, costumes e hierarquias ja
existentes. Entdo, na obra azevediana, a escolha de um cotidiano heterogéneo e hierarquico
foi baseada na organicidade da vida diaria, concentrada no trabalho e na vida privada de
seus personagens, expondo, dessa maneira, 0 meio e as forcas deterministas que
influenciavam as atitudes, crencas e comportamentos de seus personagens. Todo o
cotidiano da trama gira ao redor das relacdes de poder e de trabalho como exemplo de
poder, “[m]as o vendeiro afastou-se, indiferente as frases que uma ou outra lavadeira
imprecava contra ele. Elas, porém, ja se ndo mostravam tdo indignadas como na véspera;
uma s6 noite rolada por cima do escandalo bastava para tirar-lhe o mérito de novidade”
(AZEVEDO, 1999, p.101); ou, como exemplo de trabalho, a presenca das lavadeiras no
cortico que se aristocratizava ja ndo era mais comum“[d]ecrescia também o numero das
lavadeiras, e a maior parte das casinhas eram ocupadas agora por pequenas familias de
operdrios, artistas e praticantes de secretaria” (AZEVEDO; 1999, p.198)

Na construcdo literaria, ha um autor que produz mediante a linguagem, discurso,
comportamento, ideologia, relacbes e atividades rotineiras, representacdes simbolicas de
um discurso, seja ele social, historico ou literario. A banalidade é construida e modelada a
fim de ressignificar uma ideia ou pensamento sobre determinada percepgdo do mundo real.
No caso de O Cortico, a ressignificacdo ocorre por meio da coletividade relegada a
miséria, enquanto a minoria composta por estrangeiros enriqueciam levianamente.

O cotidiano é também tempo em acdo, por isso devemos entender o sentido de tempo
dentro da narrativa em questdo. Apresenta-se de maneira cronoldgica, ou seja, pela
linearidade marcada pelas horas, dias ou anos, exemplificado em: “Meia hora depois vinha
das duas casas uma algazarra infernal. Falavam e riam todos ao mesmo tempo”
(AZEVEDO, 1999, p.64). Estdo presentes na maneira cronoldgica, nas marcas linguisticas
dos verbos, adveérbios e expressdes temporais narradas por um narrador onisciente. “E
assim ia correndo o domingo no cortico até as trés da tarde, horas em que chegou mestre
Firmo, acompanhado pelo seu amigo Porfiro, trazendo aquele o violdo e o outro o
cavaquinho” (AZEVEDO, 1999, p.62).



Na obra em anélise, a ordem temporal da linguagem ocorre em sistema de signos
expressos em agdes ou expressdes temporais como “As oito horas, com efeito, levantava-se
e fazia, indolentemente, o alinho da cabeca, defronte do seu modesto lavatorio de ferro”
(AZEVEDO, 1999, p.118). Criando o autor, assim, uma “narrativa de acontecimentos,
dispostos em sua sequéncia no tempo” (NUNES, 1988, p.19) importantes para a dindmica
do mundo imaginario, visto que o tempo é indissociavel do cosmo ficcional.

A utilizacdo do pretérito, principalmente o imperfeito, € uma escolha dos escritores
naturalistas, como explicado por Celso Cunha e Lindley Cintra, em A nova gramatica do
portugués contemporaneo: “[Clom os escritores naturalistas este imperfeito descritivo
assume importancia capital na lingua literaria e é, hoje, um dos recursos mais eficazes de
que dispdem os romancistas do idioma” (CUNHA&CINTRA, 2001, p.453), porque “o
imperfeito faz ver sucessivamente os diversos momentos da acdo, que a semelhanca de um
panorama em movimento, se desenrola diante de nossos olhos: é o presente no passado”
(CUNHA&CINTRA, 2001, p.453). Por isso, no texto, as agcOes parecem continuar em sua
realizacdo para o presente, criando, assim, um dinamismo na enumeracao dos fatos que se
sucedem. “Ao redor desta a curiosidade assanhava-se cada vez mais. Estalavam todos por
saber quem a tinha emprenhado. ‘Quem foi?! Quem foi?!” esta frase apertava-a num
torniquete” (AZEVEDO, 1999, p.91).

E importante salientar também que o tempo narrativo esta intrinsecamente ligado ao
espago imaginado, porque ambos sdo correlatos do discurso, porquanto “linguagem
concreta, efetuada, cabe lembrar a linearidade insita, como meio formador de unidades
consecutivas, ndo pode ordenar, sendo sucessivamente, todas as representacdes, mesmo as
simultaneas” (NUNES, 1988, p. 25). E onde o cotidiano definitivamente acontece “As
tinas estavam abandonadas; os coradouros despidos. Tabuleiros e tabuleiros de roupa
engomada saiam das casinhas, carregados na maior parte pelos filhos das préprias
lavadeiras que se mostravam agora quase todas de fato limpos” (AZEVEDO, 1999, p.56).

Michel de Certeau, em A invencéo do cotidiano, trabalha a definicdo do termo dentro
de um aspecto cultural, salientando a divergéncia do sistema dominante que empurra o
diferente dele a periferia do aceitavel. Ao que chama de marginalidade de massa atribui
“uma atividade cultural dos nao produtores de cultura, uma atividade ndo assinada, nao
legivel, mas simbolizada” (CERTEAU, 2014, p.43); que consegue driblar os mecanismos
repressores para estabelecerem a autonomia de suas crengas em uma determinada
economia. Na prosa ficcional em estudo, pode-se perceber essa marginalidade quando, no

processo de aristocratizacdo do cortico, as festas e dancas foram proibidas a ndo serem



portas adentro, porque ali “j& ndo se admitiam sambas e chinfrinadas” (AZEVEDO, 1999,
p.199).

Maurice Blanchot, em A conversa infinita, dispde que o cotidiano “é aquilo que
somos em primeiro lugar e 0 mais frequentemente: no trabalho, no lazer, na vigilia, no
sono, na rua, no privado da existéncia” (BLANCHOT, 1997, p.235), isto ¢, um movimento
revelado nas diversas figuras do Verdadeiro, quer sejam nas transformac@es historicas,
econbmicas, sociais ou da vida privada.

Tanto em Certeau quanto em Blanchot ha uma preocupacdo e valorizacdo com a
cultura popular exercida no cotidiano resistente a cultura dominante que a rejeita, a
remodela ou a exclui. Ambos néo tratam da literatura em si, mas fornecem os subsidios
necessarios para que se aplique a analise de O Cortico seus mecanismos de analise, como a
conceituacdo, andlise, diferenciacdo e classificacdo. Elementos que ddo a cultura
marginalizada o status de pertenca.

No discurso literario da obra em questdo, o cotidiano se serve basicamente da
linguagem e de seus recursos como 0s tempos verbais, construcdes sintaticas, Iéxico e
semantica para a construcdo da tessitura ficcional. Em especial, os tempos verbais,
segundo Nunes, “reclamam uma tensdo no uso da linguagem, que aproxima o locutor do
objeto. Orientam-nos no mundo do intercurso cotidiano, da agdo e das decisdes” (NUNES,
1988, p.40); haja vista que proporcionam dinamismo a trama.

Antonio Candido, em Literatura e Sociedade, ensina que 0s aspectos socioculturais
de uma narrativa sdo intrinsecos na repercussado e feitura da obra, uma vez que “a arte ¢ um
sistema simbdlico de comunicagdo inter-humana” (CANDIDO, 2006, p. 31). Embora
radicada no artista, é transcendente a ele, pois estd ligada a comunicacdo artistica: autor,
obra, publico. Devido a essa triade, pode-se observar um aporte possivel a compreensao
das circunstancias nas quais se encontrava a sociedade da época e que influenciaram o
autor a, mimeticamente, apresenta-las no cosmo ficcional.

Para que fosse possivel o registro ficticio dessas personagens, o autor criou-lhes um
cotidiano que, na maior parte da historia, € desolador e cheio de infortanios, com brigas,
violéncia, loucura, injustica e morte, como, por exemplo, o caso da lavadeira Augusta, cuja
filha foi pisoteada durante o incéndio; o despejo de Marciana e futuramente sua morte no
hospicio, assim como o despejo de Piedade e a filha Marianita para o cortico rival. Ndo ha
mudanga no trajeto, seguem um destino sem expectativas devido ao meio ao qual

pertencem e por serem integrantes de condi¢cdes marginalizadas: mulheres e pobres.



Para o cotidiano conhecido ou rotineiro, € importante consultar Maurice Blanchot,

em Conversa Infinita, ao dizer que

o cotidiano é a platitude, mas essa banalidade é ndo obstante também o
gue ha de mais importante, se remete a existéncia em sua espontaneidade
mesma e tal como esta se vive, no momento em que, vivida, subtrai-se a
todo enformar-se especulativo, talvez a toda coeréncia, toda regularidade
(BLANCHOT, 1997, p. 237, grifo nosso).

Pode-se entdo inferir para o plano ficcional, conforme o trecho em destaque na
citacdo, que se compreende como uma monotonia que desempenha um aspecto realistico
na narrativa, porque proporciona a impressdo do enformar-se especulativo, isto é,
aprisionar o que € apenas teodrico dentro de um cosmo figurativo, conforme nota-se no

Segu inte excerto:

A labutagdo continuava. As lavadeiras tinham ja ido almocar e tinham
voltado de novo para o trabalho. Agora estavam todas de chapéu de
palha, apesar das toldas que se armaram. Um calor de caustico mordia-
lhes os touticos em brasa e cintilantes de suor. Um estado febril
apoderava-se delas naquele rescaldo; aquela digestdo feita ao sol
fermentava-lhes o sangue (AZEVEDO, 1999, p. 45-46).

No trecho, o cotidiano, nesse sentido, é representado na prosa ficcional pelos verbos
no imperfeito do indicativo: “continuava”, “tinham j4 ido”, “tinham voltado”, “mordia-
lhes”; pela locucao adverbial pleonastica: “de novo”, pelos adjetivos e locugdes: “caustico,
em brasa, de suor, febril”; e pelo advérbio “agora”; o que permite ao leitor perceber as
acOes em execucdo, assim como vivenciar sinestesicamente todo o enfado e desconforto da
labutagdo das lavadeiras “[u]m estado febril apoderava-se delas naquele rescaldo; aquela
digestdo feita ao sol fermentava-lhes o sangue”, convergindo em verdadeiro tédio, que,
para Blanchot, “¢ o cotidiano tornado manifesto” (BLANCHOT, 1997, p.241). Mediante o
uso dos verbos no passado, construido pelo discurso indireto livre, observam-se
personagens gque se movem em um plano de existéncia estética, com aspecto verossimil,
imprimindo a0 microcosmo um registro epistemologico. Harald Weinrich, citado por
Nunes, esclarece que “o pretérito assinala que ha narrativa, e ndo o fato de que esta se
realiza para tras no tempo que passou” (NUNES, 1988, p.40); isto ¢, a utilizagdo do
pretérito imperfeito separa a narrativa ficcional da narrativa historica, resultando disso o

carater puramente estético da obra.



Chama também a atencdo a presenga do advérbio de tempo “agora” no trecho citado
na pagina anterior, conferindo-lhe uma breve digressao, pincelando um antes e um depois
de sua presenca. Explicando melhor, o agora reforca a ideia de que houve uma
anterioridade a rotina, em que ocorria 0 mesmo de sempre: “a labutagdo continuava. As
lavadeiras tinham j4 ido almogar e tinham voltado de novo para o trabalho”; porém, o
“agora” introduz o segundo periodo, mudando um pouco o0 tom de objetividade
empregado, cedendo lugar a uma voz narrativa menos objetiva, mais sarcastica, parecendo
criticar-lhes as atitudes: “Agora estavam todas de chapéu de palha, apesar das toldas que se
armaram”, para, logo em seguida, dissimular-se em aparentes justificativas, pois “um calor
de caustico mordia-lhes 0s touticos em brasa ¢ cintilantes de suor”, refor¢ando entdo o
pesado oficio por que passavam essas mulheres lavadeiras.

Paralelamente a esse cotidiano previsivel e enfadonho na tessitura, ha uma
transformacdo na atmosfera ritmica da narrativa, trazendo consigo um cotidiano

modificado, chamado por Blanchot de extraordinario, porque

0 cotidiano tem esse traco essencial: ndo se deixa apanhar. Ele escapa.
Ele pertence a insignificancia, e o insignificante é sem verdade, sem
realidade, sem segredo, mas é talvez também o lugar de toda significacdo
possivel. O cotidiano escapa. E nisso que ele é estranho, o familiar que se
descobre (mas ja se dissipa) sob a espécie do extraordinario
(BLANCHOT, 1997, p.237).

Explicando esse excerto no texto ficcional de O Cortico, temos um dia de lavacao de
roupa comum a tantos outros, que deixa de lado a insignificancia, porque o insignificante é
sem verdade, porque ndo ha expectativa nele, entra-se em automatismo, mas que, por
algum motivo, surpreende quando esse cotidiano escapa, perde a sua previsibilidade. E
nisso que ele é estranho, que se descobre sob a espécie do extraordinario, porque se
modifica por algum fator alheio a percepcdo imediata das personagens. E esse animo entéo
modifica o lugar, quando intui que o inesperado se apossa do ambiente, tornando-o algo
“extraordinario”, ou seja, que sai do costumeiro e passa ao espetacular, imprevisto.

A quebra do cotidiano no discurso narrativo se da por Marciana e sua filha Florinda.
Marciana, mulata velha, agarrada a suas memorias, interpretacdo conferida pela presenca
do cachimbo ao canto da boca enquanto cantava monotonas toadas do sertdo, elementos
inferidos como pertencentes a época de escraviddo ou ao contato ja perdido com o povo da

Africa. Nota-se que esses elementos, como o cachimbo e o canto, eram comuns aos



escravos vindos do continente escravo, aspectos a serem explicados no terceiro capitulo
deste estudo.

A partir da descricdo das atitudes de Florinda, totalmente brasileira, o ritmo
discursivo muda totalmente, tornando-se mais rapido em um ritmo imaginado devido a
descricdo das atitudes das personagens. A fadiga, o fastio e 0 incbmodo com o sol caustico
cedem lugar a uma animacdo repentina: A Florinda, a rebolar sem fadigas, assoviava.
Também se deixa contaminar o Albino, saracoteando os seus quadris pobres de homem
linfatico, batia na taboa um par de calcas no ritmo cadenciado. Assim como as portuguesas
que, de dentro de suas casas, exerciam o oficio: “da casinha nimero 8 vinha um falsete
agudo, mas afinado. Era a das Dores que principiava 0 seu servi¢o; ndo sabia engomar sem
cantar. No nimero 7 Nenem cantarolava em tom muito mais baixo” (AZEVEDO, 1999,
46). Esse intercambio cultural foi o pivé de um cotidiano extraordinario, porque a
coletividade burlou a expectativa reservada a elas por um momento, mostrando que, apesar
de todas as dificuldades, o povo, no século XIX, inventava formas de tornar suas sinas
leves e seus costumes e crencas evidentes.

Porém, a narrativa é trazida ao seu antigo estado de crueza e desdnimo quando “O
vendeiro, ao passar por detrds de Florinda, no momento que apanhava roupa do chéo,
ferrou-lhe uma palmada na parte do corpo entdo mais em evidencia” (AZEVEDO, 1999,
p.46), como que para deixar demarcado a relacdo dominante x dominado, no qual s6 pode
haver o discurso dominante. Blanchot explica que, quando ha referéncia de poder, o
cotidiano ¢ um elemento contaminado por essa relagdo, porque “o cotidiano ¢ a vida em
sua dissimulacdo equivoca, tudo se interpenetra sem pudor numa mescla impura, tudo é
destruido e quebrado, nada floresce at¢ a vida real” (BLANCHOT, 1997, p. 240). Na
citacdo anterior, 0 homem adota uma pratica comum que pde em evidéncia a relacdo de
poder do homem sobre a mulher, ou seja, toda a estrutura politico-social é envolvida e se
mistura nas atitudes e crengas do dia a dia.

E reservado ao cotidiano também a propagacdo e a assimilagdo de crencas e
comportamentos sociais incorporados em determinada sociedade e, na obra em exame, 0
cotidiano, sobretudo das classes populares, e as relagdes de sociabilidade do brasileiro no
século XIX sdo colocados em evidéncia. Entdo, a Literatura é o veiculo capaz de reforcar
crencas, desfazé-las ou levantar novas reflexdes sobre algum costume, porgque, cOmo versa
Certeau (2014), a crenca repousava em uma alteridade invisivel, escondida por tras dos

signos. Por isso, muitas historias eram vistas como diabdlicas, subversivas, imorais ou



prejudiciais a sociedade, se se tratassem de temas estabelecidos como tabus, como o sexo,
0 género ou mesmo as camadas marginalizadas retratadas no plano historico ou literario.
Portanto, Aluisio Azevedo foi capaz de alcancar com O Cortico tal notoriedade
porque incomodou a muitos com sua linguagem franca, denunciativa, transformando sua
percepcdo da realidade em mundos ficcionais capazes de caricaturizar o destoante social,
chamando, assim, a atencdo para o que a sociedade tratava como invisivel, a sua

coletividade.



3 - CULTURA POPULAR N’0O CORTICO

De joelhos sobre essas poldras, como por la Ihe chamam, desde o arco
até alguma extensdo no sentido contrario ao da corrente, um bando de
lavadeiras molhava, batia, ensaboava, esfregava e torcia a roupa, ao
som de alegres cantigas, interrompidas as vezes por estrepitosas
gargalhadas; outras estendiam-na pelos coradouros vizinhos, e,
algumas, mais madrugadoras, principiavam a dobrar a que o sol da
manha havia ja secado.

(As pupilas do Senhor Reitor — Julio Dinis)

José Luiz dos Santos define cultura como sendo um modo diferente de “organizar a
vida social, de se apropriar dos recursos naturais e transforma-los, de conceber a realidade
e expressa-la” (SANTOS, 1987, p.10). Dentro da diversidade existente nos agrupamentos
humanos que coexistem entre si, “cultura diz respeito a humanidade como um todo e ao
mesmo tempo a cada um dos povos, nag¢des, sociedades e grupos humanos” (SANTOS,
1987, p.10). A cultura esté associada a uma coletividade em que as pessoas compartilham
de um mesmo pensamento, valor, tradi¢cdo. Esse modo de vida coexiste entre ragas opostas,
podendo ser transplantado em textos ficcionais que se propdem a retratar a realidade
circundante, como foi o caso de Aluisio ao escrever a obra objeto deste trabalho e afigurar-
Ihes em personagens secundarios que transitam passivamente dentro do enredo.

Ao aprofundar no termo cultura popular, tem-se em Roger Chartier dois modelos: o
primeiro como “um sistema simbolico coerente e autdbnomo, que funciona segundo uma
logica em sua dependéncia e caréncia em relagdo a cultura dos dominantes”. Ja 0 segundo,
preocupado em lembrar a existéncia das relagcbes de dominacdo que organizam o mundo
social, percebe a cultura popular em suas dependéncias e caréncias em relacdo a cultura
dominante (CHARTIER, 1995, p.179). E um sistema que resiste a periferia da cultura
dominadora, em locais onde o povo age conforme crenca, atitudes e valores. No espacgo do
cortico, essa dindmica ocorre onde as lavadeiras exercem seu papel funcional, periféricas
em relacdo as dancas de saldo frequentadas pela familia de Miranda e pelo proprio Jodo
Romao, como na passagem em que Jodo Romao, em processo de aburguesamento, esta ao

lado de Zulmira e olha com altivez para os moradores,



Zulmira que, ao lado dele, sorrindo de olhos baixos, atirava migalhas de péo para
as galinhas do cortico; ao passo que o vendeiro langava para baixo olhares de
desprezo sobre aquela gentalha sensual, que o enriquecera, e que continuava a
mourejar estupidamente, de sol a sol, sem outro ideal sendo comer, dormir e
procriar” (AZEVEDO, 1999, p.144).

Ao se pensar em cultura popular, Peter Burke problematiza sobre a dificuldade em
se conceituar esse termo, uma vez que ndo se sabe definir quem € o povo. Seria apenas o
oposto de elite? Se for o caso, corre-se o0 risco de uma homogeneizacdo dos excluidos,
reforcando ideias antigas e segregadoras. Burke expande a andlise ao citar o termo adotado
por sociologos numa tentativa de dirimir a questdo, chamando as manifestacGes populares
de subculturas que, por sua vez, sdao subdivididas em “urbana ¢ rural, masculina e
feminina, velha e jovem e assim por diante” (BURKE, 2004, p.40). Dentro dessa
concepcao, pode-se compreender, no construto ficcional das lavadeiras, no momento impar
na obra em que se utilizam do canto e da danca para amenizar as agruras da vida, a
indiferenca e a atitude de posse com as quais sdo tratadas pela classe dominante, afigurada
em Jodo Romado, “O vendeiro ao passar por detras de Florinda, que no momento apanhava
roupa do chdo, ferrou-lhe uma palmada na parte do corpo entdo mais em evidéncia”
(AZEVEDO, 1999, p.46) Nessa passagem, o narrador descreve a cena utilizando-se do
verbo “ferrar” e “na parte do corpo mais evidéncia” como se a marcasse, feito fazendeiro
quando ferra o gado para distingui-lo como propriedade.

Alfredo Bosi, em Dialética da Colonizacéo, detalha o conceito de cultura que vai
desde técnicas manuais, cultivo da terra, ideologia até “conjunto de praticas, das técnicas,
dos simbolos e dos valores que se devem transmitir as novas geragdes para garantir a
reproducdo de um estado de coexisténcia social” (BOSI, 2010, p. 16), distinguindo o termo
cultura analiticamente em cultura universitaria, cultura criadora extrauniversitaria,
industria cultural e cultura popular. Referente a cultura popular, Bosi contempla-a junto a
cultura criadora que ocorre fora das instituicdes académicas ou convencionais, uma vez
que ‘“‘cultura popular, basicamente iletrada, que corresponde aos mores materiais €
simbolicos do homem rdstico, sertanejo ou interiorano, e do homem pobre suburbano ainda
ndo de todo assimilado pelas estruturas simbolicas da cidade moderna” (BOSI, 2010, p.
309), ndo ¢ assimilada pela classe dominante. Pelo contrario, a classe dominada é quem
assimila e adapta a cultura dominante dentro de seus ritos e simbolos, como, por exemplo,
as festas religiosas, as procissoes e festejos como o carnaval.

Dentro dessa aculturacdo, vé-se, por exemplo, em O Cortico, que a mulata

Marciana, supostamente detentora das tradi¢fes de seus antepassados africanos, resiste ao



processo de aculturacdo, enquanto a filha Florinda esta envolta nos costumes e ritmos
brasileiros, inclusive, retratada na obra como uma mulher lasciva “a pele de um moreno
quente, beicos sensuais, bonitos dentes, olhos luxuriosos de macaca” (AZEVEDO, 1999,
p.38). Marciana ndo se envolve com os demais habitantes da habitacdo, mantém-se sempre
envolta em sua mania ou humores. “Florinda [...] levantava-se da mesa, para ir de carreira
levar la fora ao nmero 12 um prato de comida a sua velha que, a dltima hora, vindo-lhe o
aborrecimento, resolvera ndo ir ao jantar” (AZEVEDO, 1999, p.64).

Maria Odila Leite da Silva Dias, em Quotidiano e Poder, expde a aculturacdo
promovida pela escraviddo que rompeu com tradi¢cdes, meio social e da prépria parentela
do escravo: “A escraviddo € por sua propria natureza ruptura e desenraizamento cultural e,
pois, um sistema incompativel com tradi¢Ges e neutralizadora de costumes étnicos e de
herangas atavicas” (DIAS, 2001, p.159). Exemplo desse desenraizamento é Bertoleza,
“crioula, trintona, escrava de um velho cego residente em Juiz de Fora” (AZEVEDO,
1999, p.15) que, na obra, estd sempre a servigo, ndo se envolvendo em amizades ou
interacdo com nenhuma outra personagem a ndo ser Jodo Romao, a quem devotava sua
afeicdo e economias: ‘“Bertoleza nao queria sujeitar-se a negros e procurava
instintivamente 0 homem numa raga superior a sua” (AZEVEDO, 1999, p. 16).

O estudo cultural brasileiro feito pela Historia passou por reinterpretagdes ao longo
do tempo. De um modelo antiquado que percebia a cultura de maneira elitista aos moldes
europeus, em que se valorizava a exteriorizacdo superior do espirito humano, para uma
abordagem mais ampliada em que a cultura popular é inserida dentro de um conjunto de
significados partilhados. Como esclarece Sandra Jatahy Pesavento, “Trata-se, antes de
tudo, de pensar a cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos pelos
homens para explicar o mundo” (PESAVENTO, 2007, p.134). Portanto, cabe, ao ler O
Cortico, atualizarmos, dentro da tessitura do texto, uma nova interpretacdo de vestigios
culturais criados a partir do contexto ficcional, possibilitando, assim, um novo olhar sobre
0 modo de viver das mulheres pobres do seculo XIX.

Pesavento explica que cultura ¢ “uma forma de expressdo e traducdo da realidade
que se faz de forma simbdlica, ou seja, admite-se que os sentidos conferidos as palavras, as
coisas, as acOes e aos atores sociais se apresentem de forma cifrada, portanto j& um
significado e uma aprecia¢ao valorativa” (PESAVENTO, 2007, p.08). Forma simbolica
possivel na reinterpretacdo dos resquicios culturais encontrados por meio do canto e da
danca (fados portugueses, modinhas brasileiras, chorados, lundus, toadas, samba), dos

utensilios (cachimbo, tabua de lavar, tinas, coradouros) e das vestimentas (xales de |



vermelha e xales de croché) das personagens lavadeiras em O Cortico. Elementos que,
construidos no cosmo ficcional, representam uma camada social desprestigiada, anénima,
integrada a massa de muitos outros estereotipos que formavam o povo brasileiro do século
XIX.

Silvio Romero diz sobre a influéncia que a cultura popular teve sobre ele quando
criancga, fato que escritor consagrado algum havia conquistado, a atragdo para o que lhe era
contado por meio das velhas rendeiras: “Ah! Meu amigo, nunca livro algum, por mais
notavel que fosse o seu autor e mais celebrada a sua fabula, conseguiu atrair-me como
aquelas velhas o faziam com o0 ima dos seus recontos” (ROMERO, 1954, p.19). Com base
em sua intimidade com as questdes populares, Silvio Romero observou “o povo na
diuturnidade do trabalho e na normalidade da comunicacdo cultural, as permanéncias da
individualidade coletiva” (ROMERO, 1954, p.20), registrando-lhes os costumes, lendas e
cantos.

Mais especificamente sobre o canto na cultura popular brasileira, pode-se
compreender, a partir de estudiosos, como Silvio Romero, Camara Cascudo e José Ramos
Tinhordo, que o canto se define pela formula pedagdgica de passar ensinamentos,
tradigdes, religiosidade, sentimentos, supersticbes e devotamento. No construto ficcional,
essa pedagogia é percebida por meio da execuc¢do laboral das lavadeiras ao se manterem
fiéis as origens da terra natal “(p)rincipiava o trabalho. Rompiam das gargantas os fados
portugueses e as modinhas brasileiras” (AZEVEDO, 1999, p.36), cuja tradi¢cdo supbe-se
que seja uma forma de perpetuacgéo das tradicOes e sentimentos. Infelizmente, o autor néo
recriou nenhum desses cantos para analise do conteldo, como o fez com a toada da
lavadeira Marciana. Porém, Tinhordo destaca, em Os sons dos negros no Brasil, que a
despeito do que se sabia, por meio de documentacdo oficial sobre as culturas do branco e
do indigena, pouco ha sobre o tema em relacéo a cultura do africano no Brasil, embora se

suponha igualmente vasta em relacao as outras etnias:

A despeito da falta absoluta de dados sobre a vida dos negros na
acanhada massa de informacOes legada pela documentacdo oficial até
hoje conhecida ou pelos depoimentos de religiosos e cronistas do século
XVI, 0 pouco que esses mesmos papéis e testemunhos dao a conhecer, no
entanto, sobre a musica, 0s cantos e as diversdes dos brancos e dos indios
nessa primeira centlria da colonizacdo, leva a concluir que algo
semelhante terd ocorrido também em relacdo aos escravos africanos
(TINHORAO, 2012, p.31).



Entdo, O Cortigo, embora obra literaria de finalidade estética, contribui como fonte
para inventariar e resgatar a cultura do negro no século XIX, conforme abordado por
Tinhorao “ndo ha porque imaginar que os escravos negros nao tivessem também ocasiao
de entregar-se a suas dancas e cantos africanos, ou até — quem sabe — participar de
manifestagdes musicais particulares de brancos europeus” (TINHORAO, 2012, p.32).
Quando reunidos em casa de Rita Baiana: “Firmo ¢ Porfiro faziam o diabo, cantando,
tocando bestialdgicos, arremedando a fala dos pretos cassagens®” (AZEVEDO, 1999,
p.64); a0 mesmo tempo em que apresenta a confluéncia entre Brasil e Portugal nos
costumes das gentes simples, como lamentado da partida de Rita, uma vez que “ja ndo
faziam sambas ao relento com o choradinho da Bahia, € mesmo o cana-verde® pouco se
dangava e cantava; agora era o forrobodo6s dentro de casa, com trés ou quatro musicos...”

(AZEVEDO, 1999, p.184).

Luis Camara Cascudo ensina que, para ser folclérica, a manifestacdo tem que
atender a quatro requisitos: antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade.
Caracteristicas que se enquadram ao tentarmos apresentar a importancia que o canto das
lavadeiras tem como manifestacdo folcldrica brasileira. Cascudo esclarece sobre esse fato
ao dizer “Natural é que uma producdo que se popularizou seja folclorica quando se torne
anbnima, antiga, resistindo ao esquecimento e sempre citada, num ou noutro meio
denunciador da predilegdo ambiental” (CASCUDO, 2006, p.22-23).

Por partes, vé-se na representacdo das mulheres simples da obra todo esse quesito.
Héa antiguidade, se considerarmos que, na tessitura textual, o surgimento do cortico se da
simultaneo aos aluguéis feitos tanto das casinhas quanto das tinas, e o publico-alvo do
estabelecimento eram as lavadeiras, como diz a tabuleta posta no local: “Estalagem S&o
Roméo. Alugam-se casinhas e tinas para lavadeiras” (AZEVEDO, 1999, p. 26). H&
persisténcia: quando mencionadas sempre a cantar quando trabalhavam: “E as lavadeiras
ndo se calavam, sempre a esfregar, e a bater, e a torcer camisas e ceroulas, esfogueadas ja
pelo exercicio” (AZEVEDO, 1999, p.42). H& anonimato quando as lavadeiras
nominalizadas (Machona, Augusta, Leocadia, Bruxa, Marciana e Florinda) se mesclavam a

outras andnimas de modo que “formava-se um novo renque de lavadeiras, que acudiam de

? Cassange ou Cacanje é o nome de um grupo étnico de Angola, bem como (com inicial maitscula,
“Caganje”) o nome da localidade angolana associada ao povo caganje. A palavra é, portanto, tanto um
substantivo quanto um adjetivo (“os caganjes”; “a nagéo caganje”; etc). Também é chamada cacanje a lingua
crioula, baseada na lingua portuguesa, falada pelos cacanjes.
* Cana-verde: Danca e cangdo popular no Norte de Portugal.



fora, carregadas de trouxas, e iam ruidosamente tomando lugar ao lado uma das outras,
entre uma agitacao sem tréguas, onde se ndo distinguia o que era galhofa e o que era briga”
(AZEVEDO, 1999, p. 41). E héa oralidade quando Marciana, por meio de sua linguagem
coloquial, fica repetindo a toada do sertéo.

Leonardo Mendes trabalhou sobre a cultura popular no aspecto da musica e do
clima, confrontando as duas culturas, portuguesa e brasileira, em que o elemento como a
musicalidade é metaforicamente utilizado como arma de duelo: “As armas do duelo sdo, de
um lado, a guitarra portuguesa, ¢ de outro o cavaquinho e violao brasileiros” (MENDES,
2000, p.44); para, dessa forma, discutir a ideia de nagéo, onde o colonizado seduz e domina

o colonizador, metonimicamente representados por Rita Baiana e Jerénimo:

Mas Jer6bnimo nada mais sentia, nem ouvia, do que aquela masica embalsamada
de baunilha, que lhe entontecera a alma; e compreendeu perfeitamente que
dentro dele aqueles cabelos crespos, brilhantes e cheirosos da mulata,
principiavam a formar um ninho de cobras negras e venenosas, que lhe iam
devorar o coracdo (AZEVEDO, 1999, p.74).

No excerto acima, a lavadeira Rita Baiana cativa a atencdo e o sentimento do
portugués, Jerbnimo, que se vé enamorado pela exotica mulher brasileira de maneira
irreversivel. A partir desse encontro, Jerdbnimo ndo mais reflete a austeridade do europeu,
alcunhado pelo narrador de Hércules, “com o seu exemplo os companheiros tornavam-se

igualmente sérios e zelosos” (AZEVEDO, 1999, p.54), para o de submisso amante que

abrasileirou-se para sempre; fez-se preguigoso, amigo das extravagancias
e dos abusos, luxurioso e ciumento; fora-se-lhe de vez o espirito de
economia e da ordem; perdeu a esperanca de enriquecer, e deu-se todo
inteiro, a felicidade de possuir a mulata e ser possuido s6 por ela, e mais
ninguém (AZEVEDO, 1999, p.175).



3.1-AS LAVADEIRAS NA CULTURA POPULAR

A lavadeira e a pedra formam um ente especial, que se divide e se unifica
ao sabor do trabalho. Se a mulher entoa uma canc¢ao, percebe-se que a
pedra a acompanha em surdina. Outra vez, parece que o canto
murmurante vem da pedra, e a lavadeira lhe da volume e
desenvolvimento.

(As lavadeiras de Mossor¢ — Carlos Drummond de Andrade)

A imagem da lavadeira é muito recorrente nas obras artisticas e culturais luso-
brasileiras, devido a representatividade da mulher pobre de antigamente. E uma profissdo
domeéstica, desempenhada em sua maioria por mulheres pobres. As lavadeiras sao
referenciadas no imaginario popular de maneira negativa, por serem consideradas curiosas
e fofoqueiras, embora sejam elementos de inspiracdo bucdlica para pintores, artistas e
romanticos até nossos dias. Em O Cortico, esse imaginario é reproduzido por meio de
situacbes de mexericos, brigas e desavencas, reforcando, assim, o estere6tipo de mulher
indisciplinada, por isso desprezivel, cheia de veneno, sem lei e sem moderag&o.

Ao se criar uma breve linha temporal onde aparece a figura da lavadeira, tem-se:
Alvares de Azevedo “E ela, é ela, é ela” (1853); Castro Alves “Aves de arribagao” (1870) e
“O vidente” (1971); Cora Coralina “A lavadeira” (1965); Carlos Drummond de Andrade
“As lavadeiras de Mossord” (1979), Mario Quintana “Ritmo” (2005), bem como em
romances de Machado de Assis “Memorias Postumas de Bras Cubas” (1994); Coelho Neto
“O Rei Negro” (1984); Ulysses Lins de Albuquerque “Trés Ribeiras” (2012); nas cronicas
de Graciliano Ramos — “Linhas Tortas” (2015), entre outros, até chegar a Carolina Maria
de Jesus “Quarto de Despejo” (2012). Na pintura nacional, as lavadeiras estdo
representadas em Portinari (1903-1962), Anita Malfatti (1889-1964), José Maria
Cavalcanti (1897-1976), Almeida Junior (1850-1889), Guido Viaro (1897-1971), José
Pancetti (1902-1958) dentre outros, inclusive europeus.

No Brasil, o que se tem delas é o fornecido por registros policiais ou de
recenseamento do século XIX, ora como arrimo de familia ou maes solteiras que
dependiam da profissdo para a sobrevivéncia, ora como participantes de brigas e
contendas. Afora isso, ndo h& nenhuma outra anotagcdo que lhes marque a presenca ou as

cantigas que faziam ao trabalhar naquela época. Faz-se importante frisar que as cantigas



delas eram utilizadas também como transmissor de ensinamentos aprendidos oralmente,
dai sua importancia folclorica.

Ha estudos e artigos contemporaneos bem relevantes que se dedicaram a registrar
as cantigas de lavadeiras em lugares pontuais no Brasil, como em Almenara, Minas Gerais.
Dentre eles, vale citar o folclorista Carlos Farias, que compilou obra musical que virou
dissertagdo de mestrado das pesquisadoras Nilza Maria Pacheco Borges, em As imagens
como dialogo na pesquisa: O Canto das Lavadeiras e o Ritual de Béncdo das Aguas em
Almenara - por entre memorias e renovo, e Samara Rodrigues Ataide, em Confluéncias do
Passado e do Presente: o resgate da memoria em o canto das lavadeiras, que aborda as
cantigas das lavadeiras num viés trovadoresco. Por isso, ao encontrar em obra ficcional de
relevancia, como em O Cortico, a manifestacdo de suas cantigas, mesmo sem a intencédo de
fazé-lo, Aluisio Azevedo colabora para o resgate de elemento cultural do Brasil, fato
apontado e mencionado no artigo de Gisela D’Arruda, em Sabdo em mao de lavadeira,
artigo que menciona alguns espagos de lavadeiras no Brasil e faz alusdo a seus cantares.

Na tessitura ficcional em O Cortico, as lavadeiras sdo 0 contraponto que marca as
duas fases pelas quais passa o estabelecimento. No primeiro momento, sdo figuras
necessarias e exploradas para o progresso do vendeiro Jodo Romado “Estalagem de Séo
Romado. Alugam-se casinhas e tinas para lavadeiras” (AZEVEDO, 1999, p. 26); no
segundo, sdo persona non grata, j& que o novo cortico ndo necessitava mais delas, pois
estava atraindo melhor clientela “Decrescia também o numero das lavadeiras, e a maior
parte das casinhas eram ocupadas agora por pequenas familias de operéarios, artistas e
praticantes de secretaria” (AZEVEDO, 1999, p.198); por isso, a necessidade de
neutralizar-lhes ou afastar-lhes a presenca no recinto.

Ha varias lavadeiras andnimas na obra, mas Azevedo identificou algumas com
caracteristicas zoomorfizadas para ironicamente discutir sua tese determinista na qual o
homem é fruto de trés fatores: raga, meio e instinto, conforme a analise a seguir:

Leandra, chefe de familia, por essa defini¢cdo alcunhada de Machona, caracterizada
como “portuguesa feroz, berradora, pulsos cabeludos e grossos, anca de animal do campo”
(AZEVEDO, 1999, p.37), atributos condizentes com o estudo de Rachel Soihet, em
Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano, onde aborda que a independéncia e o papel
das “mulheres populares, em grande parte, ndo se adaptavam as caracteristicas dadas como
universais ao sexo feminino: submisséo, recato, delicadeza, fragilidade (SOIHET, 2015,
p.367). Ao contrério, essas mulheres eram discriminadas por precisarem trabalhar e

assumir o papel que cabia a um homem “eram mulheres que trabalhavam e muito, [...]



brigavam na rua, pronunciavam palavrdes, fugindo, em grande escala, aos esteredtipos
atribuidos ao sexo fragil” (SOIHET, 2015, p.367).

As mulheres mais jovens do grupo das lavadeiras, Nenen e Florinda, chamadas
zoomorficas e, respectivamente, de enguia e macaca, recebem tal comparacdo por serem
alvos de investidas masculinas — a primeira por ser escorregadia e afastar-se dos assédios,
e a segunda por gostar da atengdo recebida — mas que buscavam preservar suas
virgindades por uma questdo de valor, embora ndo fosse de se esperar delas que houvesse
algum recato ou que se enquadrassem num ideal de castidade, conforme explicado por
Soihet “suas relagdes tendiam a se desenvolver dentro de um outro padrdo de moralidade
que, relacionado principalmente as dificuldades econémicas e de raga, contrapunha-se ao
ideal de castidade (SOIHET, 2015, p.368).

Esperava-se das mulheres da classe dominada uma rejeicdo aos valores burgueses
de matriménio, como mencionado por Soihet ao citar como exemplo de pretensdo feminina
de autonomia a personagem Rita Baiana, que, em O Cortico, manifesta-se contraria a
institui¢do do casamento “Casar? Protestou a Rita. Nessa ndo cai a filha de meu pai! Casar!
Livra! Para qué? Para arranjar cativeiro? Um marido € pior que o diabo; pensa logo que a
gente ¢ escrava! Nada! Qual! Deus te livre!” (AZEVEDO, 1981, p.30 apud SOIHET, 2015,
p.368).

Porém, havia aquelas, como Augusta Carne-mole, conjuge do soldado de policia
Alexandre, que é descrita como submissa “mulher de uma honestidade proverbial no
cortico, honestidade sem mérito, porque vinha da indoléncia do seu temperamento e ndo do
arbitrio do seu carater” (AZEVEDO, 1999, p.37); configurando, dessa maneira, a
apropriacdo de valores destinados aos status de casadas. Como explicado por Soihet “(a)
condicdo de casada por si s6 pressupunha um comportamento irrepreensivel da mulher,
isso parece denotar a influéncia da cultura dominante sobre as camadas populares”
(SOIHET, 2015, p.369).

Outro ponto retratado como cultural nas mulheres da camada dominada era o da
promiscuidade feminina e o da violéncia como meio disciplinador, representado no grupo
das lavadeiras em Leocadia, “portuguesa pequena e socada, de carnes duras, com fama
terrivel de leviana entre as vizinhas” (AZEVEDO, 1999, 38). Ela, embora amasiada com o
ferreiro Bruno, envolve-se com Henrique a fim de obter desse um filho para, dessa
maneira, alugar-se como ama-de-leite e melhorar seus rendimentos: “Olha! pediu ela, faz-
me um filho, que eu preciso alugar-me de ama-de-leite... Agora estdo pagando muito bem

as amas!” (AZEVEDO, 1999, p.80). Fato que desencadeia violéncia fisica por parte de seu



amasio, que com “uma formidavel punhada a fazia rolar por terra” (AZEVEDO, 1999,
p.81). Bruno quase a flagrou em adultério, expondo-a aos comentérios dos moradores do
cortico: “(0) escandalo assanhou a estalagem inteira, como um jato de agua quente sobre
um formigueiro. Ora, aquilo tinha de acontecer mais hoje mais amanhd! — Um belo dia a
casa vinha abaixo! — A Leocadia parecia ndo desejar sendo isso mesmo” (AZEVEDO,
1999, p.81). Sobre essa violéncia sofrida pela mulher da camada mais pobre por seu

parceiro, comenta Soihet

(a)s caracteristicas atribuidas as mulheres eram suficientes para justificar
gue se exigisse delas uma atitude de submissdo, um comportamento que
ndo maculasse sua honra. Estavam impedidas do exercicio da sexualidade
antes de se casarem e, depois, deviam restringi-la ao @mbito desse
casamento (SOIHET, 2015, p.363).

Ainda sobre os valores burgueses de casamento, tem-se retratada, por meio da
lavadeira Dona lIsabel, a expectativa de retomada ao antigo status social a partir do
iminente casamento da filha Pombinha; por isso descrita como “Uma pobre mulher comida
de desgostos. Vilva de um dono de casa de chapéus. Tinha uma cara macilenta de velha
portuguesa devota, que ja foi gorda, bochechas moles de pelancas rechupadas, (...) olhos
castanhos, sempre chorosos engolidos pelas palpebras” (AZEVEDO, 1999, p.38). A filha
era para ela, assim como para todos de seu convivio, ‘a flor do corti¢o’, resguardada do
casamento enquanto nao tivesse “pago a natureza o tributo da puberdade, apesar do zelo da
velha e dos sacrificios que esta fazia para cumprir a risca as prescricdes do médico e ndo
faltar a filha o menor desvelo” (AZEVEDO, 1999, p.39). Para Dona Isabel, o casamento da
filha “dependia a felicidade de ambas, porque o Costa, bem empregado como se achava em
casa de um tio seu, de quem mais tarde havia de ser socio, tencionava, logo que mudasse
de estado, restitui-las ao seu primitivo circulo social” (AZEVEDO, 1999, p.39).

Ha também, entre as lavadeiras, aquelas que representam a loucura feminina, Paula
e Marciana. A primeira é descrita como “Cabocla velha, meio idiota, era extremamente
feia, grossa, triste, com olhos desvairados, dentes cortados a navalha, formando pontas,
como dente de céo, cabelos lisos, escorridos e ainda retintos apesar da idade. Chamavam-
lhe “Bruxa” (AZEVEDO, 1999, p.38), imagem da crendice popular, uma vez que a
“respeitavam todos pelas virtudes de que so ela dispunha para benzer erisipelas e cortar
febres por meio de rezas e feiti¢arias” (AZEVEDO, 1999, p.38), além de prever, como

acreditavam, por meio de cartas, o futuro de outrem “A Bruxa a pedido dele, tirou a sorte



nas cartas e disse-lhe misteriosamente que Leocadia ainda o amava” (AZEVEDO, 1999,
p.126).

A segunda, Marciana, ¢ descrita como “Mulata antiga, muito séria e asseada em
exagero (...) Em lhe apanhando o mau humor, punha-se logo a espanar, a varrer
febrilmente, e, quando a raiva era grande, corria a buscar um balde de &gua e descarregava-
o com furia pelo chao da sala” (AZEVEDO, 1999, p.38). Ambas, segundo o estudo sobre a
psiquiatria referente ao século XIX, explicado por Magali Engel, em Psiquiatria e
Feminilidade, seriam consideradas seres antinaturais, por fugirem “(a) construgdo da
imagem feminina a partir da natureza e das suas leis implicaria qualificar a mulher como
naturalmente fréagil, bonita, sedutora, submissa, doce etc. Aquelas que revelassem atributos
opostos seriam consideradas seres antinaturais” (ENGEL, 2015, p. 332). Por meio delas,
veem-se retratados, como explicado por Marlon Silveira da Silva et al, em O cortico e a
regulacdo cientifica sobre a mulher, no Brasil do século XIX, “O exame da loucura ¢ o
tratamento das chamadas doencas mentais que evidenciavam o0 comprometimento da
psiquiatria com as politicas de controle social dos primeiros anos da Republica” (SILVA,
2017, p.146), ainda que, por meio delas, houve a derrocada do primitivo cortico, uma vez
que “(a) Bruxa, por influéncia sugestiva da loucura de Marciana, piorou do juizo e tentou
incendiar o corti¢o” (AZEVEDO, 1999, p.115). Além da loucura que acomete as duas,
tanto Marciana quanto Paula representam metonimicamente o fim da época colonial, em
que subsistiam o indigena e o africano para a nova convergéncia de abrasileiramento que
se convertia o cortigo, devido ao contato principalmente do branco e do negro.

Por fim, integra o rol de lavadeiras o homossexual Albino, descrito de maneira
pejorativa “Sujeito afeminado, fraco, cor de espargo cozido e com um cabelinho castanho,
deslavado e pobre, (...). Era lavadeiro e vivia sempre entre as mulheres, com que ja estava
tdo familiarizado que elas o tratavam como a uma pessoa do mesmo sexo” (AZEVEDO,
1999, p.40). E curioso constatar, nesse personagem, a partir do nome cujo significado
remete & auséncia de pigmentagdo ou cor, a indefinivel nacionalidade; como se, pelo fato
da orientacdo sexual, ndo Ihe fosse possivel pertencer a um grupo dominante. Albino,
caracterizado sempre como uma pessoa asseada, fragil, conciliador, estando sempre bem
vestido e solicito junto as companheiras de labuta, tem apenas deletado, na presenca
constante das formigas, a pratica da masturbagé@o. Ele é aceito entre as demais como um
igual, a ponto de as outras lavadeiras o tratarem como a um semelhante; por isso
duplamente inferiorizado. Porém, isso ndo o protege dos constantes deboches e da

homofobia “uma vez, indo a uma republica de estudantes, deram-Ihe 1a, ninguém sabia por



qué, uma duzia de bolos, e o pobre-diabo jurou entdo entre lagrimas e solugos, que nunca
mais se incumbiria de receber os r6is” (AZEVEDO, 1999, p.40).

Por meio do exposto até o momento, percebe-se que as caracteristicas fisicas das
personagens demonstram também o que se espera de seu comportamento, por exemplo, a
lavadeira Leandra tem caracteristicas comparadas a um animal de tracdo para retratar sua
disposicdo para o trabalho, desfeminilizando-a, enquanto, em contrapartida, compara
Albino a menos que um animal, pois 0 compara a um vegetal, o espargo cozido, acrescido
de substantivos no diminutivo, tais como cabelinho ou pescocinho, em uma clara aluséo
depreciativa de sua condigdo de homossexual. Ambos, Leandra e Albino, podem ser
enquadrados dentro do que Tania Regina Zimmerman (2011) considera como corpo abjeto,
isto é, corpo que ndo possui importancia e que ndo deveria existir quanto a feminilidade.
Essa animalizacdo é reforcada inclusive pelo trabalho bracal que executa, pois, conforme
explicado por Antonio Candido, “a descrigdo das relagdes de trabalho revela um nivel mais
grave de animalizacdo, que transcende a reducdo naturalista, pois € a prépria reducdo do
homem a condicdo de besta de carga, explorada para formar o capital dos outros”
(CANDIDO, 2004, p.114).

Todas as lavadeiras do nudcleo secundario, como Augusta, Leocadia Paula,
Marciana, Dona Isabel e Albino, sdo personagens que se enquadram as tipificacGes e
estereodtipos, ou seja, projecdo do imaginario social para as classes dominadas feitas pela
classe dominante; portanto, simbolos de desprezo pelo género que tém ou quando
associadas as tragédias e incidentes ocorridos no cortico, como foi o caso do incéndio
provocado pela lavadeira Paula, a Bruxa. A utilizacdo de adjetivos e locucdes adjetivas, ja
citada ao longo desse trabalho, como feroz, berradora, espigada, sem mérito, terrivel,
idiota, extremamente feia, grossa, cor de espargos, € um recurso estilistico que colabora
para que se reconhecam essas personagens como sem importancia, por isso, fadadas a uma
sina tragica.

Embora seja fatidico o destino a que estéo projetadas, € importante observar que as
lavadeiras s&o figuras importantes nos poucos momentos festivos no cortico, que
denunciam a cultura popular no Brasil do século XIX, como o samba, considerado pela
classe dominante como chinfrinada, “ali ja ndo se admitiam sambas e chinfrinadas ao
relento” (AZEVEDO, 1999, p. 199). Infelizmente, o narrador ndo descreve outra cangédo
feita por quaisquer outras lavadeiras, a ndo ser Marciana, dizendo apenas que “as
lavadeiras continuassem a bater roupa e as engomadeiras reunissem ao barulho das

ferramentas o choroso falsete das suas eternas cantigas” (AZEVEDO, 1999, p.171). Entéo,



para o presente trabalho, interessa refletir especificamente sobre a cantiga de lavadeira,
mencionada na obra como inventario da producéo cultural no Brasil do século XIX.

A toada executada pela mulata Marciana € apresentada apenas em uma estrofe:
“Maricas t4 marimbando, maricas td marimbando, na passage do riacho, maricas ta
marimbando” (AZEVEDO, 1999, p.46). Classificada pelo narrador como monétona, a
cantiga conota o tédio da personagem, que faz véarias repeticdes do verso “maricas ta
marimbando”. Segundo definicdo em enciclopédia cultural, a toada deriva do verbo toar
(produzir um som forte). “Embora suas caracteristicas musicais variem bastante, a melodia
costuma ser simples e plangente, conduzida por graus conjuntos ¢ em andamento lento”
(Itad Cultural, 2015). A trova cantada por Marciana é (re)produzida em redondilha maior,
ou seja, sete silabas poéticas, com uso da linguagem coloquial, na qual se privilegia o uso
de formas contraidas ou reduzidas como “ta” e “passage, proprias da linguagem oral, o que
ratifica a intengdo de Aluisio Azevedo em recriar na obra de arte as pessoas circundantes.

Ao se analisar as interpretagdes possiveis para a toada, pode-se deduzir que a
lavadeira acusa a vadiagem de outra colega que nao esteja fazendo o servico direito,
provavelmente o lavadeiro Albino e a filha dela, Florinda, uma vez que, logo apos a sua
cantiga, esses dois sdo citados dancando ao som de chorados e lundus. Ela, Florinda, toda
“alegre, perfeitamente bem com o rigor do sol, a rebolar sem fadigas” (AZEVEDO, 1999,
p.46), inferindo-se que essa personagem ja assimilava para si a brasilidade pungente do
local. J& Albino, caracterizado em um entre lugar (hem homem, nem mulher), saracoteava
“seus quadris cadenciado e mitudo (...) O corpo tremia-lhe todo, e ele, de vez em quando,
suspendia o lenco do pescogo para enxugar a fronte, e entdo um gemido suspirado subia-
lhe aos labios” (AZEVEDO, 1999, p.46), interpretando-se dai que era por meio da danca
que havia o extravasamento de sua condic¢do, reprimida e entregue por meio do gemido
suspirado, ou seja, a repressao de sentimentos intimos.

Evidencia-se 0 pensamento de que a cantiga era para o lavadeiro, devido ao uso do
termo maricas, que, segundo Deonisio da Silva, em De onde vém as palavras, € uma
“antiga denomina¢do do homossexual dado a trejeitos caracteristicos” (SILVA, 1997,
p.175). Assim como as cantigas trovadorescas de maldizer da era medieval, a cantiga de
Marciana da voz ao seu sentimento de ndo contentamento com o que lhe incomodava, mas
que ndo era capaz de dizer. Por ser uma mulata velha, depreende-se que tenha valores e
crengas limitantes em relacdo ao comportamento alheio, tanto que se reprime de tal forma
a descontar, na obsessao que tinha pela limpeza ou no espancamento de Florinda, a raiva

contida a ponto de isso a levar a loucura, quando a filha foge ¢ ndo retorna. “E a misera,



sem opor uma palavra, assistia ao despejo acocorada na rua, com os joelhos juntos, as
mé&os cruzadas sobre as canelas, resmungando. (...) A desgracada nédo prestava atencdo a
coisa alguma, parecia ndo dar pela preseng¢a de ninguém” (AZEVEDO, 1999, p.107).

Camara Cascudo, em Literatura Oral no Brasil, explica que todas as sociedades
possuem ‘“‘uma literatura oral expressa na poesia social, nas féormulas infantis, nas estorias,
nos adagios, no anedotério, na representacdo dos autos dramaticos, nas cantigas andnimas,
nas velhas modinhas, na musicalidade diferencial dos timbres com que o idioma é
modulado no territério nacional” (CASCUDO, 2001, p.399). A vista disso, podemos
depreender, em O Cortigo, o0 registro ficcional (ou ndo) de uma manifestacdo de cantiga
andnima, citado e analisado acima, afigurado no canto de Marciana, “lavadeira, mulata
velha, um cachimbo ao canto da boca, cantava toadas monotonas do sertao” (AZEVEDO,
1999, p.46), e tal escrituracdo € para os compéndios nacionais de relevancia impar, quando
se busca elencar os elementos que remontem a vida dos afrodescendentes do século XIX e
a sobrevivéncia cultural em meio & hostilidade da classe dominante.

Simultanea a presenca afro, também ha a presenca da portuguesa pobre, lavadeira,
gue tem no canto a bagagem de sua terra natal. Infelizmente, na obra, Aluisio apenas diz
que as lavadeiras Das Dores e Nenem cantavam “Da casinha nimero 8 vinha um falsete
agudo, mas afinado. Era a das Dores que principiava 0 seu servico; ndo sabia engomar sem
cantar, No nimero 7 Nenen cantarolava em tom muito mais baixo” (AZEVEDO, 1999,
p.46); ndo o quis exprimir suas cancdes, porém lhes acusa a presenca. Ironicamente, as
duas irmés, ambas filhas de Machona, assumem posturas no canto divergentes. Enquanto a
das Dores, filha mais velha, era expansiva, de opinido forte, fazia questao de se fazer ouvir,
assim como o foi quando reprimiu Bruno por agredir Leocadia, Nenen cantarolava em tom
muito mais baixo, talvez devido a sua condicdo de ainda jovem e virgem. O cantar é uma
pratica popular portuguesa hd muito registrada no acervo cultural lusitano, refor¢ando,
assim, que a figuracdo delas junto as afro-brasileiras daqui ocorreu simbioticamente de
maneira a enriquecer a cultura popular no Brasil.

No folclore lusitano, é riquissima a quantidade de construcGes artisticas com a
figura das cantigas de lavadeira, ora como vitimas de desamores e enganacdo e, por isso,
cantam seus desafetos, como, por exemplo, no conto Serdes da Provincia (1870), de Julio
Dinis; ora como mulheres bucolicas a entreterem-se com suas cantigas em meio a
labutacdo diéria, como ocorre em As pupilas do Senhor Reitor (1867), trecho presente na
epigrafe do capitulo, também do mesmo autor.



O professor portugués Jaime Ricardo Gouveia, em A tabua das lavadeiras dos
Coutinhos nos finais do século XIX, explica sobre a importancia do canto na lida cotidiana

das lavadeiras portuguesas:

Ao chegar ao curso de agua, as lavadeiras retiraram a trouxa da cabeca
que atiravam por terra, pousavam o corno que servia para molhar a roupa
a corar, a malha (quando a tinham), o sabdo de confec¢cdo manual e
caseira, e a joelheira de madeira para ndo ferir o corpo e poupar a roupa.
Arregacavam ligeiramente a saia que prendiam entre as pernas e
baixavam-se iniciando a tarefa. Na companhia de outras la se esticava um
dito malicioso aos que passavam ou pululavam as cantigas ao desafio.
Tinham que arranjar com que se entreter e com o que lhes dava prazer.
Tanto devassar a vida alheia quanto entoar melodias a despique eram das
coisas que mais lhes amaciavam o trabalho (GOUVEIA, 2015, s.p).

O canto tinha funcdo catartica e de entretenimento das trabalhadoras enquanto
lavavam as roupas, além de denunciar a ma fama que tinham por devassar a vida alheia,
como ocorrera quando falavam da companheira famosa: “Uma conversa cerrada travara-se
no resto da fila de lavadeiras a respeito da Rita Baiana” (AZEVEDO, 1999, p.42) ou
guando da vinda de Jerdnimo e familia estavam as lavadeiras a conversar sobre eles,
julgando-lhes os objetos, a aparéncia e o carater, “—Se sdo bons ou maus s6 com o tempo
se saberd!... arriscou Dona Isabel” (AZEVEDQO, 1999, p.52).

O pesquisador também informa que as lavadeiras que trabalhavam para familias
mais abastadas tinham que ter uma conduta condizente com a casa a qual serviam, motivo
que as destacava entre seus pares. Ao observar sobre esse ponto de vista a lavadeira
portuguesa, tem-se em O Cortico uma verossimilhanga representada em Das Dores que
“ndo sabia engomar sem cantar’ (AZEVEDO, 1999, p.46), enquanto a irma “engomava
bem e sabia fazer roupa branca de homem com muita perfeicao” (AZEVEDO, 1999, p.46),
sincronizando, assim, as duas caracteristicas lusitanas, cantora e prendada, heranga de suas
raizes.

Em Silvio Romero, Cantos Populares do Brasil, vé-se elencada uma cultura
popular do povo africano que se mesclara aos indigenas e aos brancos dominadores,
resultando uma mistura que se distingue como brasileira, devido a mesticagem resultante
desse triduo encontro. Camara Cascudo relata que, antes de Silvio Romero, 0 que havia era
“apenas uma curiosidade complacente para o povo cantando, dancando, comendo, amando
ou narrando suas estorias” (CASCUDO, 1950 apud ROMERO, 1954, p.16), sem a
preocupacao de registrar-lhes a cultura, uma vez que ndo se concebia o0 negro ou o indigena

como seres capazes de producdo importante.
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Marciana, no momento da cena do canto, é descrita com um cachimbo no canto da
boca, “Marciana que, com seu tipo de mulata velha, um cachimbo ao canto da boca”
(AZEVEDO, 1999, p.46), objeto descrito por Tinhordo como pertencente aos “mestres de
cachimbo (por certo os sacerdotes hoje conhecidos como babalorixas)” (TINHORAO,
2012, p.39), o que configura na personagem uma heranca direta de ancestralidade africana.
A respeito desse objeto, Camila Agostini, em seu trabalho investigativo sobre a cultura
material e experiéncia africana no Brasil, destaca o cachimbo como um vestigio
arqueoldgico da cultura afro no pais, no qual o objeto é pintado por artistas famosos do
século XIX, em que o cachimbo tem “seu uso em cenas cotidianas de trabalho ou
associadas a momentos de descanso ou lazer, tanto em contextos rurais, quanto em
contextos urbanos” (AGOSTINI, 2009, p.41); mas que, no caso de mulheres, ocorre como

marca identitaria,

Além da indicacdo do uso de cachimbos ter sido amplamente
disseminado entre 0s negros, ressaltando aqui que a maioria dos casos
trata-se de mulheres, parece haver, em alguns casos, referéncia a este
objeto como algo que atribui certa identidade a individuos, como a
escrava retratada por Guillobel que carrega seu filho as costas, um cesto
na cabega e um enorme cachimbo na boca (AGOSTINI, 2009, p.42).

Assim, a lavadeira Marciana é a representacdo da mulher africana alforriada que
trabalhava apenas para a sobrevivéncia, junto a filha Florinda, que provavelmente é o
resultado do envolvimento de Marciana com um antigo senhor, por isso mestica ou
brasileira, que ndo vé nas lamentacdes da mée uma perpetracdo de costumes ancestrais. A
preferéncia pelo costume ja tipicamente brasileiro é reforcada em Florinda quando descrita
em entrega ao lundu, que, conforme Tinhordo “refere-se invariavelmente a uma danca
profana, mais cultivada por brancos e mesti¢os do que por negros” (TINHORAO, 2012,
p.43). Florinda, no cosmo ficcional, ¢ a nova Rita Baiana, “e como a rapariga puxava os
feitios da Rita Baiana, as suas noitadas acabavam sempre em pagode de danga e cantarola”
(AZEVEDO, 1999, p. 199), perpetrando assim a continuidade de costumes, oriundos da
mistura de culturas, de racas e de costumes.

Outro vestigio cultural mencionado na obra pertencente ao cosmo das lavadeiras € a
tabua de lavar, “Augusta, muito mole sobre a sua tabua de lavar” (AZEVEDO, 1999, p.46).

Instrumento de origem portuguesa, conforme ensinado pelo professor Jaime Ricardo



Gouveia, em “A tdbua das lavadeiras dos Coutinhos”, explica que o instrumento era

utilizado para

registrar as pecas de roupa que as lavadeiras lavavam, para controle
do trabalho e precaucdo do extravio da roupa. Construida em
madeira, a tabela esta escrita a carvdo e contém no lado esquerdo a
designacdo das pecas e na parte superior 0 respectivo numero até
24. Nos orificios colocava-se uma espécie de prego assinalando na
correspondéncia vertical e horizontal a quantidade e qualidade da
indumentaria ou objectos do quotidiano a lavar. Entre eles séo
referidos: camisas de homem, camisas de mulher, lencois, lencos
brancos e de cor, toalhas de mesa e de méo, guardanapos, ceroulas,
saias, meias, chambres, corpetes, lencos de cozinha, colarinhos,
travesseiros, almofadas, aventais, camisolas, calcas, panos de
renda, panos e sacos (GOUVEIA, 2015, s.p).

A tadbua de lavar simboliza mais um vestigio de intercambio cultural entre
lavadeiras portuguesas e brasileiras, uma vez que esse instrumento na cena esta em maos
brasileiras da Augusta e do Albino, embora ndo se saiba a nacionalidade do lavadeiro.
Devido a engenhosidade e precisdo dos dados da tabua, era facil descobrir se alguma roupa
ficara perdida, extraviada ou trocada. No cosmo ficcional, ela é motivo de discordia, como
é 0 caso de Machona, que “altercava com uma preta que fora reclamar um par de meias e
destrocar uma camisa” (AZEVEDO, 1999, p.46).

Verifica-se também, nas lavadeiras, a marca de suas nacionalidades por meio da
simbologia dos trajes e aderegos que utilizavam em dia de descanso; “as portuguesas
tinham na cabeca um lenco novo de ramagens vistosas e as brasileiras haviam penteado o
cabelo e pregado nos cachos negros um ramalhete de dois vinténs; aquelas trancavam no
ombro xales de 1a vermelha e estas de croché, de um amarelo desbotado” (AZEVEDO,
1999, p.56); como forma de distin¢do entre os dois paises.

Em vista do que se tratou nessa divisdo do trabalho, recapitulamos que, apesar de
agruras, destinos tragicos e tristes j& mencionados em varios outros trabalhos, essas
personagens tipificadas contribuiram, a revelia de seu criador, com um registro singular e
fundamental no resgate de elementos folcloricos do Brasil do século XIX. Luciana Uhren
Meira Silva, sobre Aluisio Azevedo e sua producao intelectual, resume bem a importancia
da escritura do autor “Como escritor, portanto, o intelectual demonstrard a forca de seu
argumento contra o sistema vigente atraves do discurso dentro da obra de arte. A producéo,

através dos recursos estéticos empregados, trard consigo uma carga de denuncia” (SILVA,

2012, p.69).



4. CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se, no presente trabalho, a luz da ciéncia literaria, analisar e compreender o
cosmo ficcional presente na obra-prima, O Cortico, na qual Aluisio Azevedo,
intencionalmente, ou ndo, nos da um vislumbre da populacdo das camadas baixas e de que
maneira elas passavam ao largo dos acontecimentos sociais e histdricos do século XIX.
Escolheu o autor inserir em sua obra mulheres do povo, naturais e espontaneas, tao
diversas das damas afetadas do Romantismo. Participantes tanto dos festejos quanto dos
sofrimentos umas das outras, as lavadeiras demonstravam uma grande camaradagem, uma
rede de solidariedade para se ajudarem contra a violéncia, como ocorreu a Leocadia, contra
0s aproveitadores, como ocorreu a Florinda, ou contra os inimigos, como foi a defesa
perante o cortigo rival.

Na coletividade dessas mulheres simples, encontravam-se representantes do grupo
formador do Brasil (afrodescendentes, europeias e indigenas) que, mesmo com todas as
mazelas e problematicas que viveram ficcionalmente, auxiliam-nos a entender um pouco
de nosso passado e da contribuicdo que essa triplice raiz cultural teve para a formacéo de
nossa brasilidade.

Com seu olhar caricaturista, Azevedo, dentro de uma escrita irdnica, expds a
relacdo antagdnica entre a classe dominante e a classe dominada, ainda que nao tenha sido
esse 0 seu intento, permitindo, assim, que se ampliasse a lente sobre o Brasil daquela
época. Ao dar nome a algumas das lavadeiras na obra, 0 autor registra aspectos cotidianos
pouco conhecidos sobre as mulheres das camadas baixas do Brasil do século XIX,
diferentemente dos aspectos encontrados por meio de ocorréncias policiais, laudos
psiquiatricos ou registros sanitarios.

Ao construir, na tessitura de “O Corti¢o”, um espago em que mulheres simples se
reuniam para a lida diaria e que se serviam do canto para suas catarses, para seus valores e
crengas, proporcionou também que tivessem voz e que mostrassem o contexto a que
estavam relegadas. Além disso, apresentou-as como pessoas, como agentes da prépria
historia ao tentar melhorar suas condi¢des de vida, apesar da violéncia e do estigmatismo
social.

Acrescenta-se dai que todas essas lavadeiras, independentemente de origem, faziam
parte da cultura popular, que s6 pode ser feita onde esta a gente simples, onde o cantar e 0

dancar s@o uma das formas de se manifestar a memaria de um pais.
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