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Continuou a andar e a olhar, olhar, olhar, vendo. Era um

corpo- a- corpo consigo mesma dessa vez. Escura, machucada,
cega — como achar nesse corpo-a-corpo um diamante diminuto
mas que fosse feérico, tdo feérico como imaginava que deveriam
ser 0s prazeres. Mesmo que néo os achasse agora, ela sabia, sua
exigéncia se havia tornado infatigavel. la perder ou ganhar? Mas
continuaria seu corpo-a-corpo com a vida. Nem seria com a sua

propria vida, mas com a vida. Alguma coisa se desencadeara nela.

Clarice Lispector
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RESUMO

A via crucis do corpo, de Clarice Lispector, ocupou, durante muito tempo, uma visao
secundaria perante a critica, confrontando com o restante de suas publicagdes. A suposta
ma qualidade dos contos, o escrever sobre assunto perigoso exposto na “Explica¢do”,
também um toque sutil de um discurso caricato em alguns contos da coletanea,
inicialmente, realiza uma espécie de (pre) juizo ao livro, movimentando o critico/leitor
durante muito tempo, isso fez com que o livro néo fizesse parte do rol da preferéncia
dos pesquisadores. Clarice Lispector, em A via crucis do corpo, produz nos contos a
forca de Eros, o impulso vital que determina o comportamento humano, no qual o
desejo das personagens é o artificio desencadeador para a manifestacdo erética em
busca da completude. Esta pesquisa teve como objetivo discutir as representaces do
corpo, da sexualidade e do erotismo, com base em autores que escreveram sobre
erotismo e sexualidade, como Georges Bataille e Sigmund Freud.

Palavras- chave: Clarice Lispector, Literatura, corpo, sexualidade, erotismo.
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ABSTRACT

The Via Crucis of the body , Clarice Lispector , occupied for a long time , a secondary view
before the critical , comparing with the rest of their publications . The alleged poor quality of
the stories , the discussion about dangerous matter set forth in the " Explanation " , also a subtle
hint of a ridiculous speech in some tales of the collection initially performs a kind of ( pre)
judgment to the book , moving the critic / reader for a long time , it made the book was not part
of the list of preference of researchers . Clarice Lispector , The Via Crucis in the body ,
produces strength in the tales of Eros , the vital impulse that determines human behavior, in
which the desire of the characters is the triggering device for the erotic expressions in search of
completeness . This research aimed to discuss the representations of the body , sexuality and
eroticism , based on authors who wrote about eroticism and sexuality , as Georges Bataille and
Sigmund Freud .

Keywords: Clarice Lispector, Literature, body, sexuality, eroticism
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INTRODUCAO

Nos corpos ndo estavam desenhados o que a
nudez revela, a nudez vinha apenas da auséncia
de tudo o que cobre: eram o0s contornos de uma
nudez vazia. O traco era grosso, feito com ponta
quebrada de carvdo. Em alguns trechos o risco
se tornava duplo como se um trago fosse o
tremor do outro. Um tremor seco de carvdo
seco.

Clarice Lispector

Antbnio Carlos Hohlfeldt, em O Conto brasileiro contemporaneo, afirma que a
década de 60 ficou conhecida como a década do conto, na qual houve uma consolidagéo
do género, pois muitos autores foram consagrados por meio dele, principalmente os
escritores mineiros que venceram a maioria dos concursos literarios da época.

O critico Fabio Lucas, ao analisar o conto de Clarice Lispector, diz que o conto
clariceano foi, primordialmente, um ato de narrar, o enredo se agasalhava numa
proliferacdo de motivos livres, dava a cada composicdo uma dramatica espessura
filosofica. A tbnica existencialista alimentava a progressdo das personagens em seu
drama particular. As maquinacdes ontoldgicas geravam o labirinto da condi¢do humana,
perpassando contradi¢fes e incertezas. Clarice explorava a fragilidade do ser diante do
compromisso inevitdvel com a vida. A mesma aura de perquiricdo, a mesma ironia
ferina, 0 mesmo espanto ante a revelagdo do mundo, a mesma linguagem dos contos,
segundo Lucas, seria explorada em outros livros; contos que se misturam a cronicas,
impressdes, reflexbes e apontamentos com A Legido estrangeira, Felicidade
clandestina, Onde estivestes de noite? e A via crucis do corpo. Em A via crucis do
corpo, no fecho da “Explicacdo”, Clarice deixou o toque dramatico de sua infindavel
indagacdo do ser humano: a outra pessoa.

Affonso Romano de Sant’Anna, em Anélise estrutural de romances brasileiros,
faz anélise dos contos de Lacos de familia e Legi&o estrangeira, tomando como base a
critica de Costa Lima e Roberto Schwarz, ndo recorrendo a interpretacédo filosofica de
Benedito Nunes. O critico adota a analise ja praticada em Vidas secas, de Graciliano
Ramos, enquanto texto hibrido de contos-romance. A leitura dos contos, segundo

Sant”Anna, ocorreu em quatro pontos fundamentais. O primeiro, no nivel sintagmatico,
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aproximou-se de uma narrativa de estrutura simples, com destaque para o foco narrativo
e cortes espacio-temporais. O segundo, no nivel paradigmatico, no qual os referentes
internos da narracdo afastam-se do mito e da ideologia. O terceiro, 0s personagens
foram reagenciados e depois perfilados na busca de elementos variantes que sustentam
todas as histérias. E, por fim, andalise no nivel sintagmatico e paradigmatico e a
localizagé&o do Eu e Outro, em confronto, levando-nos a perceber que Clarice Lispector
converge a tematizacdo da linguagem como fenémeno da epifania.

Benedito Nunes, em O drama da linguagem, analisa os livros Lacos de familia,
Legido estrangeira e Felicidade Clandestina, afirmando que, neles, havia 0 mesmo eixo
mimético dos romances, na consciéncia individual como limiar originario do
relacionamento entre sujeito narrador e a realidade. Nos contos, havia algumas
especificidades quanto a histéria, entretanto o discurso narrativo, assim como no
romance, resultava do ponto de vista assumido pelo sujeito - narrador em relagdo ao
personagem.

Benedito Nunes defendeu que, na maioria dos contos de Clarice Lispector, o
episddio Unico servia de ndcleo a narrativa, era um momento de tensdo conflitiva, ou
melhor, de crise interior dos personagens, cujo episodio Unico estava condicionado e
qualificado em funcgdo do desenvolvimento da historia. A tensdo conflitiva estabeleceria
uma ruptura do personagem com o mundo. No entanto, em alguns contos, a tensdo
conflitiva se manteria do inicio ao fim, como aspiracdo, devaneio, mal-entendido,
incompatibilidade entre as pessoas, estranheza diante das coisas, embate de sentimentos
ou de consciéncia culposa. A tensdo conflitiva seria o nlcleo da historia e os contos
seriam qualificados de modos diferentes, ou seja, nos que havia climax na narrativa
estaria presente o transe nauseante, o acesso de colera, o édio, a ira, 0 medo, a culpa, a
angustia, a loucura.

Vera Lucia Cardoso Medeiros, no artigo intitulado “Conto de Clarice Lispector:
projecdes para além do narrado” fez um percurso dos contos produzidos por Clarice
Lispector, fornecendo-nos uma visdo ampla da producdo literaria da autora a partir da
teoria do conto esbocada por Julio Cortazar. Para a pesquisadora, Clarice retomou em
alguns contos a forma simples da arte de contar histdrias, em outros, a sofisticacdo, em
que o relato se dilui diante da percepcao dos procedimentos e seus impasses. Em ambos

os casos, contudo, “funcionam como janela ou abertura que projeta o leitor para além do
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narrado” (MEDEIROS, 2003, p.120). A autora recorreu a nogao de género proposta por
Cortazar. Outras duas caracteristicas de Cortazar usadas por Medeiros para sua analise
foram a intensidade e a tenséo.

A0 pesquisar a composi¢do dos contos, Medeiros verificou a disparidade de
temas, de situacOes e de formas do conto clariceano, o que, segundo a estudiosa, seria
muito enriquecedor para o conto contemporaneo. A critica comecou analisando o0s
contos de Clarice publicados entre 1940 e 1952, 0 que j& permita ao leitor vislumbrar os
tracos singulares da obra de Lispector. Os contos apresentavam personagens
angustiados, melancolicos, desajustados em relacdo a vida; o desfecho de algumas
histérias ndo apresentava resolucdo dos conflitos. Os contos também possuiam
narradores em primeira e em terceira pessoa, acontecimento em que a técnica do
discurso indireto livre diminuia a distancia entre o narrador e a personagem, havendo
um grande destaque para a introspeccao na ficgdo de Clarice.

Para Medeiros, em Lacos de familia, as potencialidades ja anunciadas nos contos
anteriores séo aperfeicoadas, o que predominou nessa coletanea foi o esfacelamento das
relagbes familiares, e a sensacdo de aprisionamento provocada pelo ambiente
doméstico, pela soliddo e pela dificuldade humana em lidar com sentimentos mais
verdadeiros e vigorosos, numa mescla de narrativas mais complexas e outras de formas
mais simples, uma cria¢do que projetava o leitor para o terreno das relacdes subjetivas.

Ja o livro A legido estrangeira, também, segundo Medeiros, foi marcado por
diversidade de forma narrativa. O conto “A reparticdo dos paes” seria uma parodia da
passagem biblica que proporcionava ao leitor fazer reflexdes sobre o tema do egoismo e
avareza do ser humano. Entretanto, em dois contos dessa coletanea, “O ovo e a galinha”
e “A quinta historia”, Clarice Lispector radicalizou o processo de escrita € composi¢ao
do texto literario. “O ovo e a galinha”, por exemplo, comecava com uma frase que
identificaria o tempo, o0 espaco, e o narrador da histéria, contudo, o assunto inicial, 0
ovo, vai se desdobrando e multiplicando-se com o desenrolar do texto.

Ainda conforme Medeiros, o livio Onde estivestes de noite? (1974) trouxe
inovagdes em relagdo as produgdes anteriores, com marcas do insdlito e do fantastico,
principalmente no conto que deu titulo a coletanea. A atmosfera do conto seria onirica e
surreal. As categorias de bem e mal, noite e dia se misturavam e se opunham ao mesmo

tempo.



17

Medeiros ndo deixou de analisar outra coletanea publicada no ano de 1974, A via
crucis do corpo, descrito por ela como um livro inovador, pois Clarice Lispector teria
adotado um Unico tema nos treze contos: o sexo. A estudiosa refere-se a “Explicagao”
como uma declaracdo assinada pela autora, na qual se diz chocada com a realidade.
Medeiros também dissertou sobre a problematica da “hora do lixo”. No prefacio,
Clarice néo teria deixado de tratar da construcdo da subjetividade e do confronto entre o
sujeito e o outro. As manifestacGes da subjetividade seriam retratadas em contos como,
por exemplo, “Miss Algrave” e “O corpo”. As historias da coletanea, segundo
Medeiros, despiam as atitudes moralistas e os falsos pudores da sociedade,
estabelecendo codigos de ética e de comportamento particular. Clarice teria usado uma
linguagem direta e franca, e ndo grosseira nem vulgar. O conto “Via crucis” seria uma
parddia do nascimento de Cristo em que o fim do conto projeta ao leitor o inusitado,
muito além da fabula narrada. A via crucis do corpo colocava o leitor em contato com o
mundo marginal, sendo representado por Clarice Lispector de maneira peculiar.

Para Medeiros, Clarice aproveitou toda a versatilidade do conto, retomando
formas tradicionais de narrativa como fabulas e paradbolas biblicas, e também houve
contos que seguiram ““a coloquialidade da cronica e dos textos informativos; ha, ainda,
aqueles marcados pela literariedade, em que o fato narrado perde importancia diante da
elaboracdo do relato” (MEDEIROS, 2003, p. 128). Nas coletaneas apresentadas,
Lispector, ao tratar da construcdo da subjetividade e de seus inimeros desdobramentos,
representou personagens variados: homens, mulheres, criancas, jovens e animais. O
espaco urbano foi constantemente utilizado por ela, sendo o Rio de Janeiro o mais
recorrente. A condicdo dos personagens seria de classe média, enfocando a introspeccao
e 0 intimismo como técnicas narrativas.

A Via Crucis do Corpo, publicado em 1974, reline uma coletanea de treze contos
e nota prévia da autora. Tratam-se de narrativas em que a trajetoria de vida ou de morte
dos personagens e a dos leitores comeca pelas provocagées, tendo como eixo o caminho
do corpo, narrado subversivamente. Os livros escritos por Lispector anteriores a A via
crucis do corpo eram mais herméticos e filosoficos; neste, a autora adota um “estilo”
diferente, mais simples, de maneira nua e crua.

Segundo Vilma Aréas, no livro Clarice Lispector com a ponta dos dedos, a

linguagem usada por Clarice em A Via Crucis do Corpo é sem polimento, algumas
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vezes escandalosa, uma mistura de humor negro e parddia. Assim como em outros
livros de Clarice, como, por exemplo, Lacos de Familia, as histérias se movem em
torno do ambiente familiar. E-nos oferecido o cotidiano, fatos interessantes, comuns,
simples, com descricdo aparentemente banal, mas que se configuram numa escrita de
paradoxo, tanto no plano da lingua como no plano do “enredo”, extrapolando os
sentidos habituais da narrativa com um jogo vocabular, no qual “as palavras” (que
representam a realidade extralinguistica) transformam-se em “sentidos” ou
“sentimentos”.

Na “Explica¢dao” de A Via Crucis do corpo, uma espécie de prefacio ou nota
prévia, a autora relata a tarefa para a qual o livro ¢ proposto: “Este livro é um pouco
triste porque eu descobri, como crianca boba, que este € um mundo-cido”.
(LISPECTOR, 1998, p.11). Clarice tentou convencer o leitor de que ndo teve a sua
parcela de “culpa”, tentando resistir a escrita desses textos, considerados por muitos
como pornograficos, o que destoava da ficcdo clariceana produzida até entdo. “Sé pego
a Deus que ninguém me encomende mais nada, porque, ao que parece, sou capaz de
revoltadamente obedecer” (LISPECTOR, 1998, p.11).

Clarice Lispector recebeu uma ligagdo na sexta-feira, do seu editor Alvares
Pacheco, da editora Artenova, para escrever sobre um assunto que ela classificou como
perigoso. A principio, recusou o convite, mas enquanto falava ao telefone, “sentia
nascer” a “inspira¢do” e rendeu-se ao desafio de escrever por encomenda. Séabado,
comecou a escrever e no domingo, dia 12 de maio, dia das maes, ja estavam prontos trés
dos treze contos; sao eles “Miss Algrave”, “O Corpo” e “Via Crucis”, “O homem que
apareceu” e “Por enquanto” também foram escritos no “mesmo domingo maldito”. Na
segunda-feira, dia 13 de maio, dia da libertacdo dos escravos, e também considerada por
Clarice, na nota prévia, como sua propria libertacdo, em tom de denuncia, a escritora
adapta-se a escrita de assuntos perigosos.

Este trabalho nasceu da angustia ritmada, perguntas sem respostas, acusacdes e
desconfiangas, inquietacdo para saber que corpo habitava A via crucis do corpo. Na
coletanea, Clarice Lispector da voz a sujeitos e acdes “da marginalidade”, personagens
que fogem do modelo alienante da sociedade ocidental. H& nessas narrativas algo que

ndo é tristemente cotidiano, ou que somente perpassa 0 espago domeéstico, e ambicdes



19

frustradas. H& corpos que gritam, corpos que sdo consumidos e que buscam a liberdade
de criagéo.

Apesar de os contos em A Via Crucis do Corpo serem compostos por questdes
que sdo consideradas tabus, em que 0s desejos sexuais pulsam a cada momento, o corpo
€ um caminho a ser percorrido por cada individuo, com o objetivo de suprir as sensa¢des
de desamparo ou como celebragdo do prazer, ndo se admitindo discussdo sobre a
conduta moral das personagens, mas cada uma possui seu proprio codigo de honra, sem
uma viséo reducionista.

O contorno psicoldgico dos personagens é feito por meio da agdo, com um tom
de aceno sensual, escapando de qualquer tipo de carcere, captando, pelo corpo, a
complexidade da alma humana. Segundo a autora, para escrever, precisava-se de
liberdade, se parecesse uma escrita indecente, promiscua ou erotica, essa classificacao
iria depender do “julgamento moral” de cada leitor. O que poderia ser narrado? Qual
seria a trajetoria possivel dos personagens? E o que seria um tema interessante? “Todas
as histdrias deste livro sdo contundentes. E quem mais sofreu fui eu mesma. Fiquei
chocada com a realidade” (LISPECTOR, 1998, p.10). Supostamente, as historias ja
existiam no plano real, so faltava ficcionaliza-las. Clarice Tentou publicar os contos sob
o pseudénimo de Claudio Lemos, revelando somente as iniciais “C.L” para que seus
filhos ndo lessem, pois teria vergonha, mas nédo foi aceito pelo editor.

Consideraremos a nota prévia “Explicagdo” como um conto compondo a via
sacra do escritor. Os dados contidos nesse texto ndo sdo puramente decorativos. Assim
como nos outros textos, ha a presenca de conflito entre ficcdo e realidade, por tratar-se
de um texto em que ha contaminacéo de diferentes géneros' que flutua do paratexto
(marginal) para o texto ficcional. Acreditamos que a escrita da nota explicativa foi de

certa forma, planejada e intencional.

! Marli Silva Froes na sua tese intitulada A autoria, a paix&o e o humano em Clarice Lispector afirma que
é necessario promover o cruzamento entre essa nota explicativa que abre o livro com 0s contos nos seus
entrechos, especialmente quando o sujeito autoral esta ficcionalizado, isto €, ganha o espac¢o do literario.
Nesse particular, podemos falar na presenca da ficcionalizacdo do sujeito que escreve, nos elementos
autobiograficos, nas memorias, nos diarios, enfim, na constelagdo do que se convencionou chamar de
escritas do eu. Reconhecendo que a autobiografia e a ficgdo, para nds, ndo sdo polaridades, e sim um
indecidivel, verificamos que, em A via Crucis do corpo, Lispector trabalha nessa perspectiva da
contaminagdo de géneros, por meio da nota explicativa, que pode se afigurar como uma décima quarta
historia: a narrativa de um sujeito que da a conhecer treze historias. Na “décima quarta” historia, estariam
chaves de leituras para as outras treze.
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Clarice Lispector em A Crucis do corpo ndo deixou de lado a escrita que se
aproxima do filosofico, pois reflete a condicdo humana, que também, assim como nos
livros ditos herméticos, volta-se para uma escrita que envolve o oficio de escrever, por
ISSO requisita o corpo, ou melhor, o corpo do escritor, inscrevendo-o0 no corpo textual,
mostrando que o corpo na condi¢cdo humana é a premissa. Nessa coletanea, a autora
dedicou-se também a uma escrita mais objetiva, sem delongas, seca, contundente,
aproximando-se do ero6tico, com uma linguagem mais concisa e com auséncia de
metaforas, mais realista, usando a pobreza estilistica como recurso poético, Clarice ndo
quis somente narrar historias, teve como finalidade usar a linguagem para causar
repercussao.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, fizemos uma revisao de literatura sobre a
recepcao critica da obra clariceana na época em que o livro foi lancado. Percebemos que
houve um (pré) conceito em relacdo a escrita de contos eroticos. Analisamos 0s contos
em que as discussdes giraram em torno das narrativas metaficcionais que “explicam” a
organizacdo do livro, 0s quais problematizam o drama da escritura, nos contos “O
homem que apareceu”, “Por enquanto”e “Dia apds dia”.

No segundo capitulo, analisamos 0s contos nos quais 0s corpos desejosos
encontram-se em conflito devido a implicacdes sociais e culturais. Essas narrativas
problematizam o corpo envelhecido, mas desejoso de prazer, nos contos “Ruido de
passos” e “Mas vai chover”, ou o controle social que se exerce sobre o corpo,
ocasionando frustracoes e desilusdes, a partir de “O corpo” e “Melhor do que arder”.

No terceiro capitulo, a discussdo gira em torno dos contos em que o recalque e
duplicidade do eu sdo apresentados sob uma perspectiva psicanalitica. Entdo,
privilegiamos os contos “Ele me bebeu”, “A lingua do P”, “Praca Maua” e “Miss
Algrave”. Nossos estudos se voltaram para as representacbes de mulheres que se
duplicam nas narrativas, como uma forma de driblar os preconceitos sociais e, também,

para manifestarem seus desejos de prazer.



Capitulo I — O corpo da escrita
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1.1 Aviacrucis do corpo: as trilhas percorridas pela critica

Um bosque é um jardim de caminhos que se
bifurcam. Mesmo quando ndo existem num
bosque trilhas bem definidas, todos podem
tracar sua propria trilha, decidindo ir para a
esquerda ou para a direita de determinada
arvore e, a cada arvore que encontrar, optando
por esta ou aquela dire¢éo.

Umberto Eco

H&, no cenéario nacional e internacional, trés importantes estudos sobre a
biografia da escritora Clarice Lispector. Na década de noventa, Nadia Batella Gotlib
publicou Clarice: uma vida que se conta; o livro foi reestruturado com fotografias e
imagens e mais informagdes biograficas de Lispector. Nesse livro, a autora nos traz o
fazer literario clariceano mesclado aos detalhes da sua dura vida de escritora. Na mesma
década, Teresa Cristina Montero Ferreira lancou Eu sou uma pergunta — Uma biografia
de Clarice Lispector. O estudo mais recente € de Benjamin Moser, intitulado Clarice,.
Com o intuito de apresenta-la aos leitores de seu pais, Moser faz um minucioso estudo
biogréfico, investigando as raizes judaicas de Clarice Lispector.

N&o é nosso objetivo retomar a biografia de Clarice, entretanto, aproveitando os
estudos ja realizados, ndo podemos deixar de mencionar 0s Seus primeiros escritos e a
sua importancia como escritora no cenario literario brasileiro. Clarice Lispector
graduou-se em Direito e pés- graduou-se em Psicologia?, mas foi a profissdo de
escritora que mais lhe rendeu meios de sobrevivéncia, principalmente as publicacdes
para o jornal. O primeiro emprego registrado na sua carteira de trabalho foi como
reporter do Jornal A Noite, em 02 marco de 1942, sendo considerada jornalista
profissional em 10 de janeiro de 1944. No jornalismo, atuou como cronista, contista e
reporter. Foi autora de diversas paginas femininas do jornal, nas quais os assuntos em
voga eram moda, salde, culindria, etiqueta e mudancas de comportamento; também

atuou como tradutora.

2 Documentos consultados na Fundagéo Casa de Rui Barbosa no Rio de Janeiro.
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Apesar de escrever intensamente para o jornal, Clarice Lispector ndo seguiu o
canone jornalistico, pois, conforme Aparecida Maria Nunes, em sua tese intitulada
Paginas femininas de Clarice Lispector, a autora empregava muito a primeira pessoa do
singular e, ao atuar como entrevistadora, interagia com o entrevistado, procurando
extrair-lhe o lado humano. Clarice publicou uma extensa obra literaria, sendo os
romances® Perto do coracdo selvagem (1943), O lustre (1946), A cidade sitiada (1949),
A maca no escuro (1961), A paixao segundo GH (1964), Uma aprendizagem ou O livro
dos prazeres (1969), Agua viva (1973) e o livro pdstumo, organizado por Olga Boreli,
Um sopro de vida (Pulsac6es) (1978); o considerado novela A hora da estrela (1977), e
os livros de contos Lacos de familia (1960), A legido estrangeira (1964), Felicidade
clandestina (1971), Onde estivestes de noite? (1974), A via crucis do corpo (1974), A
bela e a fera (1979) e livros infantis O mistério do coelho pensante (1967), A mulher
que matou os peixes (1968), A vida intima de Laura (1974), Quase de verdade (1978),
Como nasceram as estrelas (1987) e, por fim, as cronicas, também publicadas
postumamente, mas que ja teriam sido publicadas nas paginas do jornal, Para ndo
esquecer (1978), A descoberta do mundo (1984).

Nossa analise privilegiara o livro de contos A Via Crucis do Corpo, publicado
em 1974, o qual reine uma coletdnea de treze contos e nota prévia da autora, que
também serd de grande valia para analisarmos o corpus desta pesquisa. Tratam-se de
narrativas em que a trajetéria de vida ou de morte dos personagens comeca pelas
provocacgdes, tendo como eixo o caminho do corpo, narrado subversivamente.

Retomando a epigrafe citada na abertura deste subcapitulo, Umberto Eco, em
Seis passeios pelo bosque da ficgdo, usa a metafora criada por Jorge Luis Borges para
explicar o fato de que o leitor sempre é convidado a optar por um caminho no ato da
leitura. Fato esse gque nos interessou, pois, apds algumas leituras criticas sobre A via
crucis do corpo, notamos que havia certas ideias cristalizadas com relacdo a escrita do
livro.

O trabalho com a escrita é norteado por um ideal a ser atingido. Na
“Explicacdo”, uma espécie de prefacio, a autora tenta justificar a escrita de um livro de

assunto perigoso. O ato de escrever por encomenda seria uma “condicdo” para

% Dados do Instituto Moreira Salles.
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desentranhar a sua prépria realidade através de outra linguagem, de outra experiéncia.
Em outras palavras, a linguagem é o ponto de partida para dar forma ao mundo interior
e exterior. O autor/narrador apresenta o processo de criacdo de algumas das treze
historias, adverte, ou melhor, brinca/joga com o leitor, ndo descartando a hipdtese de
leitura de quatorze contos, considerando o prefacio. S&o lacunas deixadas para que o
leitor tenha o “trabalho” de completa-las, a fim de induzir coeréncia aos textos. O
autor/narrador procura a sua verdade de “ser” e de “escritor” por meio da ficgéo.

Os trugues e as estratégias de escrita para induzir o leitor foram recebidas de
maneira diferenciada. O mais curioso é que o prefacio ndo foi deixado de lado, pelo
contrério, na maioria dos textos criticos, as primeiras palavras sdo referentes a
“Explicagdo”. A intencdo de Clarice em dar um juizo de valor para o préprio livro foi
“aceita”, o lixo literario foi constantemente lembrado. Alguns exemplos da recepcéo
critica da obra no ano da publicacdo sdo relevantes para a nossa pesquisa, pois se
percebe que ndo h&d uma homogeneidade para se analisar A via crucis do corpo.
Entretanto, cada critico/leitor formulou seu juizo de valor a partir da “Explicagdo”,
concordando ou discordando da “ma literatura” insinuada por Clarice Lispector na nota
prévia.

Sonia Coutinho, no texto “A vida do corpo”, do jornal O globo, de 28/07/1974,
diz que A via crucis do corpo foi uma ficcdo em que Clarice Lispector colocou em
primeiro plano a vida do corpo ou sua via crucis. Os personagens inserem-se no
cotidiano, até entdo inédito na criacdo clariceana. O livro também seria muito parecido
com outro langado anteriormente, Onde estivestes de noite*?; em ambos, havia uma
despreocupacdo com a estrutura elaborada do texto, a recusa da autora em admitir as
fronteiras do real e do literario em favor de uma tentativa direta de captacdo da vida.

Para Coutinho, ja em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, havia uma
preocupacdo de Lispector em contar uma histéria, 0 que muito se aproximava dos
contos, ou seja, uma historia de amor, com happy end e até cena erética, prevalecendo
uma atmosfera espiritual, inaugurando uma nova fase na fic¢do clariceana, surgindo na

escritora “uma amargura na arte da palavra”, uma literatura despretensiosa, Sem

* O titulo do livro publicado em 1974 foi grafado na primeira edicfo com a interrogagéo e por isso foi
recolhido. Nas outras edic¢des, foi alterado e passou a ser grafado sem a pontuag&o. Nesta dissertacéo,
preferimos a primeira grafia, com ponto de interrogacéo.
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ambicdo de voo, mais consumista. Em outras palavras, nesse romance que abriria essa
nova fase, Clarice ja deixaria penetrar o cotidiano, e suas personagens nao seriam
abstratas, pois exigiriam o direito de existir por si mesmas, assim como as personagens
de A via crucis do corpo. Entretanto, ndo deixando de revelar outros aspectos do talento
clariceano, uma forte carga existencial ainda continuava a estar contida nos textos, pois
Clarice tinha audécia na linguagem e concepg¢do de vazio. Em A via crucis do corpo,
havia também um toque de humor negro, adicionado ao tema da soliddo na velhice.
Esse ultimo, um tema constante na obra ficcional de Clarice Lispector que conseguia
captar magistralmente a condi¢do humana.

Percebe-se que Sonia Coutinho nio se deteve na “Explicagdo”, lendo a coletanea
de contos de forma individual, ndo tendenciosa. A estudiosa ressalta a capacidade
criadora de Clarice e a sua facilidade em construir estratégias, abandonando os padrdes,
postura positiva diferenciada de outros criticos.

Bruna Bechenucci, no texto “Lixo sim,” publicado na revista Veja de
31/07/1974, afirma que Clarice Lispector, na introducdo, justifica-se pela mé qualidade
de A via crucis do corpo; a “culpa” de escrever uma encomenda imunda seria do editor,
uma explicacdo um pouco infantil, irbnica, mas que seria um convite a leitura. Caso a
autora tivesse razdo, o livro ndo teria sido publicado. A via crucis de Clarice néo
passava de “uma galeria meio patética, meio chocante, das mais melancoélicas
convulsdes do corpo humano” (BECHENUCCI, 1974, p. 101) e que foi dolorosamente
assinada por um nome reconhecido na literatura nacional. A reprovacdo do livro ndo
nasceria de uma finalidade moralizante, o contetudo do livro teria que ter um alvo. E
acrescenta que tudo podia ser Util se fosse para o enriquecimento humano.

Para Bechenucci, quando o leitor se deparasse com as imagens avessas da
sexualidade e das misérias fisioldgicas do ser humano, sentir-se-ia ferido no bom gosto
e ndo no pudor. A critica deprecia 0s contos “Miss Algrave”, “O corpo”, “Ruido de
passos”, dizendo que ndo chegaram a ocupar lugar surrealista e magico, pois ficaram
entre os restos e detritos destinados ao saco plastico da cozinha, algo que ndo serviria
para nada, concordando, assim, com a “Explicacdo”, uma espécie de lixo. Bruna
Bechenucci parece ter sido ludibriada pelo prefécio, pois ndo percebeu nele a ironia
clariceana. Entretanto, os contos “Dia apo6s dia” e “Por enguanto” seriam 0s Unicos

contos a serem “salvos do lixo”, nos quais Clarice honrou a escritora que era, pois se
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propde a escrever sobre os filhos, sobre si mesma e sobre as emogdes, ou seja, Clarice
sO faria boa literatura se falasse de si mesma, o que escrevesse diferente disso ndo
serviria, deveria ser deixado no saco plastico da cozinha para ser jogado no lixo.
Bechenucci adotou uma postura discriminatoria e moralizante em seu ensaio,
contribuindo para a m& recepcédo dos contos clariceanos.

Lucia Helena, em “O discurso do siléncio: a narrativa dindmica de Clarice
Lispector”, publicado no suplemento literario do Estado de Sdo Paulo, em 11/08/1974,
comeca o0 texto dizendo que a proposta de Lispector era escrever no corpo da
linguagem, ou seja, adensar um longo percurso, o do falar e o do dizer. Em A via crucis
do corpo, o discurso filos6fico estava mais diluido, continuando a ser uma marca no
estilo da autora. Em outras palavras, para Lacia Helena ndo havia uma diferenca tdo
distinta de A via crucis do corpo e os demais livros, pois possuiam algumas
caracteristicas em comum, como, por exemplo, a palavra e a ndo-palavra, a constante
tentativa de comer, beber, ou seja, uma forma de captar o mundo por meio dos sentidos.
Os personagens tentavam escapar dos mecanismos de repressdo social para atingir outra
instancia: a do mundo em que se “advinha”, em que Clarice Lispector procurava captar
pela manifestacdo da palavra e do siléncio, como a personagem Aurélia que, segundo
Helena, s6 se deu conta de sua existéncia ao se olhar no espelho.

Lucia Helena observou os fatos relevantes das narrativas e, de maneira mais
abrangente, analisou A via crucis do corpo dentro do universo literario. N&do se detendo
na “Explicacao”, compreendeu as artimanhas da linguagem clariceana e sua complexa
capacidade de fazer o leitor refletir. Portanto, o livro ndo foi considerado por ela como
ma literatura ou um lixo literario.

“A arte de mexer no lixo”: esse foi o titulo que Hélio Polvora, no Jornal do
Brasil de 13/08/1974 escolheu para se pronunciar diante da leitura do livro de contos de
Clarice Lispector. Para Pdlvora, havia diferencga entre a literatura clariceana dos contos
e das novelas. Nas histérias curtas, segundo ele, Clarice praticava uma literatura mais
aberta, ligada a estruturas narrativas conhecidas, admitindo realidades outras que ndo o
mistério fechado da personalidade. No conto, era onde a autora conseguia se renovar, no
qual dava vida as palavras, introduzindo no texto um sistema sanguineo, dando mostras
da intensa atividade criadora, prejudicando a qualidade da escrita, mais direta,

agressiva, explicita.
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Assim como todos os criticos, Polvora ndo deixou de dissertar sobre a
“Explicag¢do”, salientando que, no prefacio, Lispector esclarece que trés das treze
historias foram sugeridas pelo editor. O ensaista informa a seu leitor que isso era uma
pratica comum nos Estados Unidos, o editor era uma espécie de conselheiro e sugeria
mudancas no texto, mas que no Brasil isso ndo era uma pratica comum porque a
vaidade dos escritores era muito agucada, ndo admitiam intervencOes no texto. Essa
interferéncia foi um fato incomum e, principalmente, na ficcdo clariceana.

Ainda segundo Pdlvora, a coletanea ndo era pornografica. Se comparada as
ousadias que a literatura permitia, a “Explicacdo” teria sido ingénua e pura. O critico
reconheceu 0 mérito da autora em saber sobrevoar superficies aparentemente serenas e
de subito bicar. Para ele, Clarice soube trazer, em um rapido mergulho, verdades que
feriam. O “lixo” ndo pertencia a quem escrevia, era resultado da precariedade humana.
Com relacdo aos contos, eram dispensaveis os debates, tanto da “Explica¢do” como do
conto “Dia apos dia”, pois eram montados com muita dignidade. Quanto ao conto “Via
crucis”, era de mau gosto, irrealizado e a alegoria ndo justificava a intencdo. A autora
teria-se esquecido da atmosfera purificadora e o conto seria um relato nu e cru,
meramente explicativo. P6lvora frisou que o tema ndo era de suma importancia, e sim a
maneira como Clarice o tratou , usando um jogo de inteligéncia para descrever cenas do
baixo mundo. No conto “Praga Maud”, a escritora teria narrado figuras e situacGes de
verossimilhanga, corroborando com o prefacio, quando a autora diz que “os artistas
sabem dessas coisas” (LISPECTOR, 1998, p.10). O ensaista classificou os contos
“Miss Algrave” e “O homem que apareceu” como sendo de alta categoria. O primeiro
descreve alguém que esta prestes a se revelar, que a autora ndo diz, mas sentimos que a
vida de Miss Algrave sempre fora até ali um grande e longo grito abafado. E “O homem
que apareceu” era um conto Supostamente veridico, que emanava a vibragfes quase
insuportaveis e dolorosas.

Pélvora também afirmou que, nessa coletanea, Clarice Lispector retomou alguns
temas prediletos ja presentes na sua ficcdo como, por exemplo, a morte, a velhice, a
soliddo. Para falar disso, Clarice despia os parametros literarios com uma simplicidade
quase infantil, pois a autora parecia estar falando para criangas. Apesar de falar da
fragilidade humana, concordando em alguns aspectos com a nota prévia, o prefacio seria

dispensavel, em sua opinido.
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Nos acertos e fraquezas, A via crucis do corpo significava, para Pélvora, uma
abertura, uma renovacgédo que fora anunciada com a publicacdo do livro Onde estivestes
de noite? . Em ambos, seria uma nova maneira de Clarice aceitar desafios e ndo teria
motivos para se penitenciar, pois a obra clariceana era um atestado liberatdrio,
justificava buscas.

O pronunciamento de Emanuel de Moraes, no Jornal do Brasil de 17/08/1974
intitulado “A via crucis de Clarice”, foi 0 mais agressivo. Para o critico, a estruturacao
de A via crucis do corpo ndo condizia com o género conto. A caracterizacdo mais
adequada seria dizer historias inominadas, pequenas narrativas escritas com letras
grandes, para fazer volume, e que a prépria autora teria frisado que as histdrias narradas
nesse livro de contos realmente aconteceram. Clarice, segundo Emanuel, ndo teria
disfarcado o contexto, o que deu ares de realidade secreta da vida intima, definicdo que
poderia ser extraida dos grandes dicionarios de anedota, narrativa com fundo anedético
martirizado.

O critico mostrou-se totalmente avesso a essa publicagdo, mostrando seu
desprezo sob forma de condenacdo: “um dos livros que ndo poderiam ter sido escritos”
(MORAES, 1974, p.04), pois se ndo fosse a relevancia da autora no cendrio nacional, A
via crucis do corpo passaria despercebido nos entulhos das méas edigdes. Para Emanuel
de Morais, era justificAvel a mé& qualidade dos contos porque foram feitos por
encomenda. Lispector parecia ter consciéncia da ma literatura, quando teceu a
explicagdo, “sem duvida, o lixo podera ser tema de literatura, de ficcdo e de poesia, mas
neste caso ndo se justificaria, o lixo ndo acrescentaria em nada” (MORAES, 1974,
p.04), ou seja, Moraes aceita 0 jogo proposto pela autora no prefacio. Ainda assim,
destaca o “Mistério em sdo Cristovao”, que foi considerado por ele como uma obra-
prima.

Segundo Moraes, a nota prévia era um ato de desespero diante do fracasso, de
forma que seria melhor néo ter publicado o livro a ver-se obrigada a se defender. Toda
essa simulacdo seria para justificar a experimentacdo de um novo estilo, a nova ficcao, e
que Lispector ndo teria feito outra coisa se ndo uma literatura pornogréfica. Teria
faltado a ela meios de expressdo para esse tipo de literatura, a sexualidade seria
inocente, ingénua, nem o conto “A via crucis”, que ele chama de anedota, ndo chegaria

a ser sacrilégio.
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Ainda para Moraes, 0 conto “Antes da ponte Rio Niterdi” foi despretensioso,
entrou por acaso no livro, era discrepante na coletanea, pelas caracteristicas da narrativa
pela circularidade formal, pela diferenca de linguagem, ndo apresentava vulgaridade
nem desgastados clichés usados para falar o linguajar comum. A autora teria sentido
essa diferenciacdo ao conceituar nele a sua ficgdo, conto onde se descobre a ficcionista e
contista consagrada. Emanuel de Moraes talvez ndo percebesse que os conflitos entre o
desejo e 0 pecado possibilitariam, assim como nos outros livros, um enriquecimento
para a experiéncia humana; o fato de escrever por encomenda néo teria sido uma traicédo
a si mesma.

Torrieli Guimardes foi o critico que mais apresentou poesia no texto intitulado
“Bilhete a Clarice Lispector”, publicado na Folha de S8 Paulo de 1974. Essa
apreciacdo critica também comeca referindo-se a nota prévia, afirmando que a artista
descobriu que “este ¢ um mundo cdo” (LISPECTOR, 1974, p.11) e que as narrativas de
A via crucis do corpo sdo histdrias de pessoas marcadas pela soliddo, comidas pelos
vicios, e que vivem para esconder sua alma em chagas. Segundo Guimardes, pela
primeira vez Lispector “viu em preto e branco o pobre animal humano refocilando no
lixo de suas proprias criagdes incapazes de vencer seus impulsos mesquinhos, e por isso
mesmo amesquinhando a figura divina que Deus arrancou do barro” >,

A via crucis do corpo era um desafio que Clarice precisava aceitar e vencer, mas
que ndo precisava pedir desculpas por fazé-lo tdo bem. Em alguns momentos, deixou
pingar umas gotas de fantasia e fragmentos de emocdes, deu vazdo a um mundo que
parecia recalcado em seu interior, feito de pequenas misérias humanas. A autora se
recusava, como todo artista, a admitir a lama do mundo, e antes preferia oferecer-nos, a
todos nos imersos nela, a possibilidade de uma fuga pelos caminhos dourados da
fantasia.

O leitor, ao enveredar-se pelo bosque para entrar no jogo discursivo clariceano,
precisa estar atento para as pistas nos caminhos desse bosque. O autor/narrador, na
“Explicagdo”, procurou forjar uma imagem, escoltado por um desejo de metamorfose,
trazendo a tona as fraquezas e as imperfei¢des do homem contemporaneo, movido pela

aparéncia, mostrando-nos que mais importante era ter liberdade de criagdo, mas, para

> Documentos consultados na Fundacdo Casa de Rui Barbosa no Rio de Janeiro.
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iss0, ndo precisava mostrar sua verdadeira face de criador. Dessa forma, a nota prévia,
carregada de inten¢des, o escrever por encomenda, a suposta ma qualidade dos contos, é
0 que movimentou o critico/leitor durante muito tempo; isso fez com que o livro ndo
fizesse parte do rol da preferéncia dos pesquisadores.

Na nota prévia, hd a quebra da utopia da cria¢do, ou seja, a inspiracdo como
elemento sublime dissociando-se da figura do artista que cria, e precisa sobreviver do
seu trabalho. O ato de escrever seria uma necessidade, meio de ganhar dinheiro. Clarice,
nesse conto, fomenta a discussdo sobre o texto encomendado e pornografico. Esses
textos, por apresentarem essas particularidades, seriam ruins? Consistiria na aviltagao da
ideia do artista? Acreditamos que se o livro nédo tivesse sido publicado com a nota
prévia, provavelmente a recepcdo teria sido diferente, uma vez que, ao analisarmos a
recepcdo critica inicial, vimos que o conto que causou mais impacto para os criticos foi
a nota explicativa.

Analisamos, também, a recepcdo critica da obra mais de duas décadas depois.
Sonia Roncador, em Poéticas do empobrecimento, 2002, esclarece-nos que 0s primeiros
criticos das décadas de 40 a 60, ao analisarem os escritos de Clarice Lispector, dividiam
sua obra em narrativa “lirica” e antirrealista, e 0s criticos posteriores a esse periodo
acreditavam em uma narrativa existencialista, cujo grande nome seria Benedito Nunes
na década de 60, e algumas préaticas de écriture feminine (escrita feminina), sendo sua
representante Hélene Cixous.

Segundo Roncador, vérias foram as abordagens criticas cuja preferéncia seriam
as publicagbes até Agua viva e A hora da estrela, com excecdo de O lustre e A cidade
sitiada. As publicacfes Onde estivestes de noite?, A via crucis do corpo, Visdo de
esplendor: impressdes leves e A bela e a fera teriam sido negligenciadas pela critica por
terem caracteristicas em comum. Essas caracteristicas em comum seriam: a inscricdo no
texto das circunstancias de sua producdo; desejo de produzir certo embarago nos
leitores; justaposicdo de materiais dissonantes como forma de composicéo; e frequéncia
de imagens degradantes da pobreza e da fome. Essa falta de entusiasmo poderia ser
explicada de varias maneiras. Uma das possibilidades seria a incompatibilidade entre o
estilo dominante dos Ultimos escritos e as imagens que 0s criticos (e a propria autora)
construiram sobre sua obra. Precisamente aquelas imagens de escritos antirrealistas em

gue o cume seria A paixao segundo GH.
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Sonia acreditava que houve uma mudanca dréstica na escrita de Clarice
Lispector no fim dos anos 60 e inicio dos anos 70. Clarice embarcaria em novos
projetos estéticos, cujos escritos seriam contrarios aos anteriores, época em que Clarice
escreveu Objeto gritante °, livro que permaneceu inédito. Embora ndo o tenha publicado
integralmente, suas caracteristicas reapareceriam em A via crucis do corpo e Onde
estivestes de noite? e A hora da estrela, por se tratarem de narrativas que apresentariam
uma radicalidade e uma serie de desdobramentos na escrita clariceana. Roncador
apontou algumas caracteristicas desses textos derradeiros que marcariam 0S
desdobramentos na escrita de Clarice Lispector nas suas Ultimas produgdes.

A primeira caracteristica seria que Clarice tenderia a proporcionar ao leitor
referéncias sobre a producdo do texto, lugar, histéria pessoal no momento da escrita.
Com isso, haveria uma espécie de proliferacdo de textos autobiogréficos, paratextos,
prologo, dedicatoria, permitindo transgredir os limites entre o autobiografico e ficgdo, e
incorporando nesses textos referéncias a sua “luta” de escritora ou a de um autor, seja
ele imaginario ou ndo, para expressar o “trauma” naquele que escreve.

A segunda caracteristica dos textos derradeiros estaria relacionada com o modo
de composicdo. Os anteriores eram mais homogéneos em tom e estilo; Clarice parecia
néo estar mais interessada em homogeneizar, pois esses textos finais tenderiam a serem
menos unificados, fragmentos mais dispersos, muitas vezes incompativeis. Objeto
gritante seria o texto precursor dessa familia, ja que Lispector enfatizava nele o efeito
de montagem, introduzindo nele alguns manuscritos ja publicados ou ndo no jornal

(contos, cronicas) e também fragmentos de Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres.

% Em nossas pesquisas nos acervos do Instituto Moreira Salles e Fundagdo Casa de Rui Barbosa, tomamos
conhecimento de duas copias dos manuscritos de Objeto gritante no arquivo de Clarice Lispector na
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Em artigo publicado na Revista Remate de Males, em
1989, Alexandrino Severino esclarece que lhe foi enviada uma das cépias intitulada Atras do pensamento:
monologo com a vida (subtitulo que iria ser alterado para Objeto gritante), para ser traduzido para o
inglés. Clarice entrega também uma copia do manuscrito, ja com o subtitulo alterado, ao amigo e critico
José Ameérico Pessanha para ser analisado, pois temia a ndo aceitacdo do livro. Em resposta a solicitacdo
do pedido de Lispector, Pessanha escreve-lhe uma carta datada de 05/03/1972 com o titulo “impressfes
leves”, desaprovando a composicao do livro, pois, segundo ele, caso o livro fosse publicado, desapontaria
a expectativa de seus criticos e leitores ja familiarizados com os romances clariceanos. A consequéncia
disso foi que Clarice alterou seu projeto inicial, recortando e alterando partes do manuscrito, o qual foi
reduzido a 100 paginas e publicado com o nome de Agua viva. Essas partes cortadas foram publicadas no
jornal e também em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres.
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A terceira caracteristica da escrita de Clarice nos ultimos anos foi a producgéo de
textos que pareciam uma conversa casual, sem elaboracdo de enredo, sem rebuscar a
forma, sem proporcionar ao leitor histérias com uma direcdo ou um desfecho. A
heterogeneidade da composicdo dos textos manifestou, segundo Roncador, no nivel da
linguagem, ou seja, uma mescla de passagens sublimes, enféticas, com outras em um
estilo “menos” artistico, as vezes coloquial, e frequentemente deselegante e indecoroso.

Essa justaposicdo produziu na linguagem um efeito de “deflacéo” ’

, 0 que causou certo
desejo da autora de constranger seu leitor, ou de produzir em seus textos um “efeito de
mau gosto”. As possiveis explica¢des para essa deflacdo da escrita, segundo Roncador,
foi o desejo de Lispector em produzir uma narrativa como ela mesma a classificou: de
improvisada em Objeto gritante, gerada por uma aversdo a “boa” ° literatura, esses
efeitos estariam relacionados com o descontentamento naqueles anos com o tipo de
prosa enfatica de certa literatura de “bom gosto”. Essa vontade de efeito de “mau gosto”
teria sido mencionada na cronica “Charlatoes”, publicada em A descoberta do mundo.

E a ultima caracteristica teria sido um tema bastante recorrente na ficcéo
clariceana: a pobreza existente no mundo, inserindo outros temas como a crueldade
social, a prostituicdo, os crimes sexuais, as situacdes de decadéncia fisica e a condicao
mesma de como ela escreve.

Ainda segundo Roncador, essa ruptura na escrita de Clarice Lispector ndo esta
totalmente desvinculada das obras anteriores, pois poderia ser analisada como um
programa de escrita previamente formulado em A paixdo segundo GH, uma vez que a
narradora descreveu o tipo de narracdo que estava a ponto de empreender, sendo GH a
Unica personagem (neste caso seria importante desconsiderar a barata), que acabara de
viver certa experiéncia, sobre a qual apenas retém apenas visdes fragmentarias e, ao
longo do romance, enfatizava que 0 que aconteceu teria acontecido realmente.

A pesquisadora continua seu texto dizendo que o primeiro fragmento do
manuscrito Objeto gritante foi preservado em Agua viva. Essa passagem tinha em

’ Segundo Roncador, o termo “deflagio” aparece nos ensaios de Roland Barthes sobre as pinturas e
desenhos do artista plastico norte-americano Cy Twombly. , ou seja, praticas de justaposi¢do no sentido
de uma despontencializagdo, ou mesmo um rebaixamento do nivel retdrico de sua prosa. Consultar seu
livro O obvio e 0 obtuso: ensaios criticos 111-1990.

® Nessa época Clarice Lispector ja era bem conceituada pela critica. Na década de 60, com os estudos de
Benedito Nunes, a autora ganhou notoria importancia no cenario literario brasileiro.
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comum a primeira secdo de A paixdo segundo GH, a defesa de uma forma néo
premeditada de escrita. O tema da improvisacdo na obra de Clarice Lispector estaria
ligado a recusa da escritora a restringir em sua escrita a partir das regras de uma “boa”
escrita. Esse tema da escrita teria sido publicado em A legido estrangeira, como
exemplo, citou um fragmento do conto “Lembrar-se” que foi reproduzido em Objeto
gritante. Nesse conto, Clarice teria enfatizado algumas ideias do ato de escrever, a
descricdo da escrita era como um ato inconsciente, ato de entrega da autora, o escrever
seria um ato de lembrar-se de um modo muito particular, em completa escuriddo e dor
extrema. Tema que também reapareceu em crénicas do Jornal do Brasil.

Além disso, Roncador esboca que Objeto gritante foi escrito em um momento
crucial na vida de Clarice Lispector, ja que houve uma ruptura em alguns aspectos de
sua escrita, como também, o questionamento de determinados valores artisticos que
seguramente parte da critica defendia e o0 questionamento da “noc¢do da literatura como
locus privilegiado de uma aprendizagem, ou de revelacdo de carater epistemoldgico”
(RONCADOR, 2002, p.90). Em Objeto gritante, a autora deixaria expostos suas
intencdes “antiliterarias” e 0s possiveis ataques criticos caso o livro fosse publicado.

Teria sido, entdo, em A legido estrangeira e nas paginas de jornal que Clarice
preocupou-se em definir seu projeto como escritora. Em entrevista A folha de S&o Paulo
em 1975, Lispector teria dito que muitos dos seus leitores tinham apenas acesso as
crbnicas, pois pareciam ser mais leves e de facil entendimento. Muitos dos seus leitores
ndo tinham acesso aos seus livros por dois motivos: ndo os conheciam ou nao 0s
entendiam, uma vez que ela era considerada pela critica como uma autora hermética. E
foi justamente nessas cronicas que ela falou do constrangimento de ser cronista e dos
assuntos relacionados como o meio de ganhar dinheiro, escrever no modo pessoal, as
exigéncias impostas pelos editores de jornal.

Em sua leitura de A via crucis do corpo, Roncador acrescenta que a
“Explicacdao”, “O homem que apareceu”, “Por enquanto”, “Dia apos dia” eram contos
que revelavam os bastidores ou o ambiente circunstancial, no qual as historias do livro
foram construidas, inserindo aspectos da sua vida cotidiana, uma necessidade de
enfatizar o0 momento da escrita, considerado por Roncador como impulso
autobiografico. Esses fragmentos autobiograficos seriam para lembrar ao leitor que as

historias construidas seriam uma pratica real, abrindo um espago simbdlico dos contos
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desse livro, ou seja, 0 espago de representacdo, ao mundo real, ndo-ficticio. O maior
exemplo de hibridismo em toda a obra de Lispector. E também expde que o livro teria
um tom farsesco, historias construidas em torno do comico, as vezes do absurdo, ndo
chegaram a construir um climax e ndo culminaram no autoconhecimento, como por
exemplo, “Miss Algrave” e “Praga Maua”, ao contrario da escrita primeira.

Um fato interessante é que Roncador ndo se prende a “Explicagdo”, pois
classifica esse texto também como autobiografico e ndo o analisa separadamente, e sim
fazendo relac@es entre os contos “Por enquanto” e “Dia apds dia”.

Além disso, Sdnia Roncador expde que Clarice, ao produzir as narrativas
derradeiras, problematiza alguns mitos ou pressupostos literarios, buscando
“desmistificar a fic¢do”. A escrita literaria seria uma pratica sem sentido, as vezes
imoral, se fosse puramente estética. A autora problematiza, também, o tipo de relacdo
com os leitores que seus escritos primeiros ndo pareciam encorajar, parecendo nao levar
o leitor ao “estado de fascina¢do” como acontecia anteriormente.

Concordamos com Roncador no sentido de que existem algumas semelhancas
entre Objeto gritante e A via crucis do corpo. O estudo feito pela pesquisadora é valido
para analisarmos a coletdnea de contos, jd que a problematica da escrita e a suposta
intencdo de Clarice Lispector em fazer uma antiliteratura estdo presentes também nessa
coletanea. Discordamos da estudiosa quando classifica A Via crucis do corpo como um
impulso autobiografico. Analisaremos o livro em outra perspectiva em um momento
mais adiante.

O toque de ironia, a suposta ma qualidade dos contos, o problema de ndo saber
fazer histéria por encomenda, 0 escrever sobre assunto perigoso exposto na
“Explicacao” e também um toque sutil de um discurso caricato em alguns contos da
coletanea, inicialmente, realiza uma espécie de (pre) juizo ao livro A via crucis do
corpo. Alguns dos criticos parecem ndo terem percebido que o mascaramento e a
dissimulacdo foram uma estratégia ja usada por de Clarice Lispector em A legido
estrangeira (1964). Esse livro também é uma coletdnea de contos em que a autora
intitula a segunda parte do livro de “Fundo de Gaveta”, titulo sugerido por Otto Lara
Rezende, “mas por que livrar-se do que se amontoa? Por que publicar o que ndo presta?
Porque 0 que presta também ndo presta. Além do mais, 0 que ndo presta me interessou

muito” (LISPECTOR, 1964, p.132). Esse é um comentario metanarrativo feito pela
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autora em suas producOes, em que a linguagem se torna metaficcional e abstrata,
preocupada com o questionamento de um fazer literario mais do que com o resultado de
sua producdo. Como vinhamos discutindo até aqui, os criticos abordados
desenvolveram suas andlises enfocando a nota explicativa, apontando tracos
autobiogréaficos e/ou realistas em A via crucis do corpo, mas ndo detiveram na poética
metaficcional que se entende e se propaga em outras narrativas dessa coletanea, como

passaremos a discutir a seguir.

1.2 Literatura e Metaficcdo

A leitura de Clarice é dificil e trabalhosa. Exige do leitor a
mesma atencdo concentrada e tensa, mas também o mesmo
intenso abandono que se intui presente no ato da escrita. Se
Clarice escreve com o corpo, o seu leitor ndo pode lhe conceder
apenas a fria racionalidade de seu intelecto. Deve deixar-se
invadir, aceitar a agresséo.

Luciana Stegagno Picchio

Luciana Stegagno Picchio, no ensaio intitulado “Epifania de Clarice Lispector”,
publicado na revista Remate de Males em 1989, nos fornece uma pista importante para
analisarmos os contos metaficcionais de A via crucis do corpo. No seu ensaio, a autora
diz que as paginas dos textos clariceanos sao como droga, uma subita alegria do corpo,
as vezes temos repadio, outras simpatia, sendo seus fas como uma alianga de adeptos,
sempre a relembrar-se, ou melhor, leitores que se reconhecem, ndo nos personagens,
nem nos episodios. Entretanto, revivem sensacfes, um cheiro, um vazio na alma, um
arrepiar de pele, sendo assim, havia leitores que ndo a entendiam; outros que ndo
aceitavam aventurar-se no texto, nem entregar-se, nem aceitar o jogo clariceano.

De fato, como j& dissemos anteriormente, o leitor de Clarice Lispector exerce
um papel fundamental. Umberto Eco, em Lector in fabula, afirma que todo texto
demanda a participacdo de seu destinatario, ou seja, do seu leitor, pois no texto ha
espacos em branco a serem preenchidos, nos quais 0s “ndo-ditos” devem ser
preenchidos. Para o autor, o texto € um "mecanismo preguicoso”, precisa de alguém que
0 ajude a funcionar, ndo reduzindo o leitor a mero recuperador de pistas ou preenchedor

de espacos. N&o é nosso objetivo aprofundar nos conceitos de leitor propostos por Eco,
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mas ao propor repensarmos a categoria dos contos em A via crucis do corpo,
precisamos nos enveredar pelos caminhos da (re) criacdo e da (re) invencdo, pensando
num leitor mais atento e que faz parte do ato da criacéo.

Assim, de acordo com o que discutimos até agora, pode-se dizer que as situacdes
narrativas criadas por Clarice Lispector em A via crucis do corpo provocam reflexdes
sobre o corpo erotico, sobre a sexualidade e acerca da criaco literéaria, apontando para o
que Linda Hutcheon definiu como texto metaficcional, em seu livro Narcissistic

narrative: the metafiction paradox:

“Metafiction,” as it has now been named, is fiction about fiction — that
is, fiction that includes within itself a commentary on its own narrative
and/or linguistic identity. “Narcissistic” — the figurative adjective
chosen here to designate this textual self-awareness — is not intended as
derogatory but rather as descriptive and suggestive, as the ironic
allegorical readings of the Narcissus®. (HUTCHEON, 1984, p.01)

Para a autora, esse narcisismo textual ndo pode ser considerado pejorativo, ja
que se trata de uma autoconsciéncia literéria, leitura alegdrica e irbnica sobre a propria
escrita. Em linhas gerais, seria uma ficcdo sobre a ficgdo; ficcdo que incluiria em si
mesma um comentario sobre como é construida a escrita, evocando a criagdo, seus
procedimentos poéticos, levantando questdes sobre as relacdes entre ficcdo e realidade e
também explorando o mundo das palavras.

Nos contos “Explica¢do”, “O homem que apareceu”, “Dia ap06s dia”, ‘“Por
enquanto”, 0 foco narrativo reporta-se para essa indicacdo, no qual o fazer literério é
proveniente da experiéncia artistica “vivenciada” pelo narrador: “artistas sabem de
coisas” (LISPECTOR, 1998, p. 10). O que mais marca esses textos é a questdo do ato
de escrever, assinalada por um tom de confissdo, memoria e de um aparato monologal,
concentrado no comentério metarreflexivo que acompanha o desenvolvimento dessas
narrativas. O enredo fica em segundo plano, alguns personagens sdo retomados, 0 eu

narrador, em alguns momentos, participa da cena junto com seus personagens, fazendo

° Metaficcdo ", como ja foi chamado, é uma ficcéo sobre ficcdo - isto é, ficcdo que inclui dentro de si um
comentério sobre a sua prdpria narrativa e / ou identidade linguistica. "Narcisista" - o adjetivo figurativa
escolhido aqui para designar essa autoconsciéncia textual - ndo pretende ser pejorativo, mas como
descritivo e sugestivo, como as leituras alegéricas irbnica do mito de Narciso. Minha traducéo.
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um jogo entre autor/narrador e personagens, nos quais as vozes ora se distinguem ora se
confundem.

Ha uma aproximacéo entre o tempo da imaginacdo e o cronoldgico que parece
ressaltar a existéncia no/do mundo real, em que os fatos “vividos” se sucedem, pois a
acdo de lembrar € tentar (re) criar formas, para tornar “possivel” acontecimentos, ndo se
tratando somente de passado reconstruir/confundir passado no presente, mas reconhecer
qgue a memdria abriga uma continua tensdo com o futuro, havendo uma relacdo direta
entre tempo e memoria.

Narrar é tentar preencher vazios, assim os narradores dos contos metaficcionais
tentam preencher os vazios decorrentes da melancolia de um fim de semana.
Entendemos que ha, nesses contos, indicios de um mondlogo interior em que a voz
autoral luta para tentar sair do casulo de sua intimidade e ouvir o mundo externo. Dois
elementos sdo importantes para nossa analise: o radio de pilha e o telefone. Ligar o
radio™ é tentar buscar uma companhia, pois esse meio de comunicacio faz parte da
rotina das pessoas e, a0 mesmo tempo em que faz uma conexdo inserindo o individuo
na sociedade, sintonizando-o nesse meio, recorta-o do mundo exterior, tornando-o
solitério, cuja unica possibilidade de interagdo é o radio. Esse recurso de tentativa de
enganar o isolamento é percebido em A hora da estrela, quando Macabéa, no restrito
espaco de sobrevivéncia do seu quarto, recorre ao radio-rel6gio para sentir-se “incluida”
na sociedade que a marginaliza. O radio é um veiculo de comunicacdo familiar, visto
como o “companheiro de todos os dias”, instalando um espaco transitério para o
ouvinte, um mosaico de vozes ininterruptas com um sentido de utilidade publica, tendo
a caracteristica oral do contar historias reais, tocar madsicas suscitando a imaginagdo da
voz autoral. O artesdo das palavras, muitas vezes, duela com a sua intimidade, pois
precisa ir além, voltar a “ouvir” o mundo exterior, experiéncia que poderia ser
encontrada ao som de Danubio Azul, Chico Buarque, Tom Jobim, Caetano Veloso, para
tentar trazer uma alegria, afastando o seu mal-estar.

O telefone também tem essa funcdo de comunicacdo com o outro, pois € por ele
que o autor/narrador se sente “obrigado” a escrever um livro de contos; é pelo telefone

que tenta fugir do sacrificio de escritor, tentar fugir da imposicéo, submisséo, se distrair,

'® para Gaston Bachelard, em O direito de sonhar, o radio possui tudo o que é preciso para falar na
solid&o. Ndo necessita de rosto.
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sair da sensacdo de inquietude, “O telefone ndo toca. E quando telefono, o telefone
chama e ninguém atende. Ou dizem: estda dormindo” (LISPECTOR, 1974, p. 60).
Entretanto, no conto “Dia apds dia”, o telefone aparece como um elemento irritante.
Nele, narra-se o0 recebimento de uma ligacdo de uma pessoa que ndo concordava que 0
autor/narrador escrevesse um livro de contos pornogréaficos e em outra ligacdo, temos
um suposto desentendimento. N&o fica claro se foi a mesma pessoa, mas fica nitida a
discordia, ja que a voz autoral escreve em tom de comemoracdo, dando pouca
importancia para as criticas, festejando o fim da coleténea, do conto. Vale lembrar um
trecho do livro A paixdo segundo GH, no qual o narrador diz: “A via-crucis ndo é um
descaminho, € a passagem Unica, ndo se chega sendo através dela” (LISPECTOR, 1998,
p.120), ja que todos passam pela via crucis, e 0 narrador teria conseguido passar pela
sua via crucis literaria, por isso era momento de celebracdo, “e viva a vida”, “viva
Claudio Brito”, “viva o Danubio azul”, viva 0 “fim” da carga pesada, um dia se morre,
mas por enquanto “viva eu”! “que ainda estou viva”, “preciso de dinheiro” e “agora
acabei”, estd tudo bem, s6 ndo tem jeito para a morte propriamente dita.

A autora/narradora problematiza o lugar autoral e a recep¢do do livro “pouco
importa. Nao sou de brincadeiras, sou mulher séria” (LISPECTOR, 1998, p. 10), ndo
constituindo um posicionamento ingénuo, mas uma satira ardilosa, sarcastica. A autora,

a esse respeito, Marta Peixoto afirma que

O aspecto parddico de A via crucis do corpo, portanto, é uma faca de dois
gumes: contra a ficcdo sensacional, de cujas estratégias Lispector faz uso e
zomba, e contra suas narrativas anteriores, estruturadas em torno de
epifanias — “sérias” (PEIXOTO, 2004, p.163).

A estratégia de zombaria usada pela autora/narradora foi interpretada por
Peixoto como uma resposta a um mercado consumidor da década de 70 e também ligada
a imagem que Clarice Lispector tinha construido sobre si. Ao colocar a palavra “sérias”
entre aspas, entendemos que Peixoto também se nutre da mesma ironia, pois ao que se
percebe, ndo considera que em A via crucis do corpo haja epifanias como em outros
livros de Clarice, por se tratar de narrativas com representacdes de uma realidade

contaminada pelos vicios.
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De fato, em A via crucis do corpo a autora/narradora aborda a epifania de uma
maneira mais corporea, ou melhor, a presenca do corpo em todos 0s contos é constante,
ou seja, quanto mais a escrita se aproxima do corpo erotico, mais as personagens
afastam-se do equilibrio inicial para um estado de transformacao/reflexao.

Os narradores dos contos metaficcionais estabelecem o conflito diante das
ferramentas de trabalho, a palavra, a falta de assunto, escrever deixou de ser prazer para
se tornar um fardo pesado, carregado de agonia e de desanimo. A voz autoral tem
dificuldade de exercer seu oficio, brincando com o significado, a forma, inserindo-se no
processo criativo, entrelacando vida/morte/escrita “como eu tenho repetido com
exaustdo que um dia se morre” (LISPECTOR, 1974, p.63).

A soliddo ou a falta de assunto ndo equivaleria somente a um componente
negativo, pois seria nesse espaco que a voz autoral encontraria momentos de criacdo
profunda diluidos entre a intimidade e o mundo exterior, vivendo seu proprio corpo na
soliddo, criando um mundo onirico de desvelamento e intimidade. Todavia, a voz
autoral é instigada por motivacdes contraditorias e alterna momentos de escrita e expde
cenas do cotidiano, como mudar de roupa, tomar vinho, café, coca-cola, comer, fumar,
ligar o radio ou ficar a zero e sem “nada o que fazer foi fazer pipi”. “Viver tem dessas
coisas: de vez em quando se fica a zero” (LISPECTOR, 1974, p.49). O fazer pipi € um
pretexto para se falar que a vida se faz por enquanto. O tempo da narrativa € o ontem, 0
hoje, o agora sendo processado, findando quando se para de escrever; parar de escrever
é morrer, “a gente morre as vezes”.

O narrador do conto “Por enquanto” faz a marcagédo das horas como se quisesse
que o tempo passasse mais rapido e que o dia chegasse ao fim; sdo seis horas, seis e
cinco, sdo seis e meia, sdo vinte para sete. E se pergunta, “e para que é que sdo vinte
para as sete? j& sdo dez para as sete, sdo cinco para as sete”(LISPECTOR, 1974, p.46).
Percebe-se que houve a espera de alguém ou que alguma coisa de diferente acontecesse.
E interessante notar que as demarcacdes de horas nos contos sdo sempre fim da tarde,
quando h& um cansaco extremo de um dia exaustivo de trabalho, de forma que a
presenca do crepusculo trazia mais isolamento e nostalgia.

Além de representar o fim de mais uma jornada de trabalho extenuante, o fim do
dia representa um momento de melancolia, de transicdo para a noite, incerta, obscura,

em que a “autora” vive a angustia de ndo saber se vai concluir o trabalho encomendado
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e se as historias que construiu agradardo aos seus leitores, pois ela se preocupa, desde a
“Explicagdo” — mesmo considerando seu aspecto irénico, como temos discutido — com a
recepcdo equivocada de suas novas narrativas, no sentido de serem atribuidas a elas a
pecha de realistas, cruas ou pornograficas.

N&o podemos também deixar de refletir que, por tras do corpo da escrita, hd um
corpo de um escritor, “meus dedos doem de tanto eu bater a maquina. Com a ponta dos
dedos ndo se brinca. E pela ponta dos dedos que se recebem os fluidos” (LISPECTOR,
1974, p.45). Clarice foi demonstrando ao longo do livro a consciéncia de que o escritor
€ um corpo que escreve, cansa, duvida, traveste-se. Escrever é percorrer um caminho de
sacrificio; é traduzir em palavras a extenuada dor do corpo; é expor o profundo cansaco
fisico; € sair de um mundo fantasioso, espléndido para mostrar um mundo nu e cru, um

“mundo-cdo”. Vilma Aréas afirma que

se nos deslocamos para a vida pessoal da autora, topamos em certa época
com a confissdo da leitura obsessiva da Imitagcdo de Cristo. O sentido,
entretanto, que ela empresta ao tema ndo adere a ortodoxia religiosa, pois
redefine o divino de forma material e apaixonada (AREAS, 2005, p. 46).

O processo criativo nasce na ponta dos dedos, o corpo do escritor que se
consome, se dedica, se entrega, 0 corpo que escreve alude a via crucis de Cristo. Ambos
sdo predestinados a morte, entregam seus corpos pelo amor ao humano. O ser que
escreve determina a via crucis do autor/narrador, que entrega Seu corpo pela/ na

literatura. Para Marta Peixoto

O corpo sacrificial do titulo, A via crucis do corpo, é, num certo sentido, 0
corpo do escritor: escrever é imaginar na propria carne as dores do mundo,
—Todas as historias deste livro sdo contundentes, escreve a narradora. —E
quem mais sofreu fui eu mesma (PEIXOTO, 2004, p.169).

O ato da escrita também nos lembra o caminho da dor e do sofrimento, percurso
de uma “divina missao” redentora, ato heroico diante da soliddo, da melancolia, do
vazio de dia extenuante de tarefas, “porque é domingo e até Deus descansou. Mas eu
trabalhei o dia inteiro, sdo dez para as seis. Estou sozinha. Sozinha no mundo e no
espago” (LISPECTOR, 1974, p, 60). O titulo também remete as 14 estacdes do

sacrificio, no qual Jesus foi conduzido para o calvéario, dialogando, assim, com o
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discurso biblico, a “via sacra” agora era outra, de um autor/narrador, no qual o corpo do
texto ou o corpo humano/carne estaria passando pela “via crucis”.

Frise-se o fato da demarcacdo das horas e dias, para qual temos duas
explicacbes possiveis. A primeira relaciona-se a cobranca da escrita, a pressdo
psicoldgica do editor para que o livro fosse finalizado e publicado em funcdo da
exigéncia da industria cultural. A segunda pode ser compreendida como a vontade de
que o dia realmente acabasse 0 mais rapido e com ele fossem levados a dor e a angustia
da voz autoral que se sentia fracassada diante do “ideal” perdido, ja que escrevia sem
liberdade, sem pretensdo de vitéria, de forma que o escritor se depara com um labirinto
sem saida, sem saber de onde veio, para onde vai, para que se escreve, colocando em
discussdo a validade da escrita e da literatura, conforme discutiremos mais adiante.

A escrita praticada na “Explicagdo” ¢ marcada por uma linguagem de frases
curtas. O autor/narrador tenta convencer o leitor de que as historias realmente
aconteceram, ou seja, escrever sobre a realidade e um fazer historias por encomenda.
Apesar de ironizar e dizer o contrario corrompe-se por dinheiro, “prostitui-se”, violenta
seus proprios principios, no sentido de que escrever um texto supostamente fazendo
uma rendncia a tematica existencialista para exibir narrativas faceiras de sexo e de
violéncia seria também violentar-se. Clarice, em 1959, ja tinha escrito contos por
encomenda. No arquivo de Clarice na Fundagdo Casa de Rui Barbosa, encontramos uma
carta- resposta datada de 10 de marco de 1959, de Lispector a Simedo Leal, periodo em
que Lispector estava em Washington.

No inicio da carta, Clarice informa que desistiu de escrever para ele porque
durante muito tempo ndo obteve respostas das cartas anteriores, mesmo mandando
recados por intermédio de amigos, como a concunhada e amiga Elaine Gurgel Valente,
e acrescenta: “H& quatro anos os originais dos contos estdo em suas maos para serem
publicados. (Continuo considerando uma de minhas experiéncias mais agradaveis o fato
de me ter encomendado os contos — e eu tdo dificil de escrever ficcdo por encomenda,
ter vitoriosamente conseguido)” (LISPECTOR, 1959, s/p)*. Na carta, Lispector propde
devolver o dinheiro que havia recebido de Simedo Leal, cerca de 2 a 3mil cruzeiros,

para que devolvesse os originais, pois ela pretendia publica-los em jornais e revistas.

! Carta pertencente ao arquivo Fundagéo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.
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Clarice teria recebido uma proposta de Nahum Sirotsky da Editora Delta, responsavel
pela Revista Senhor: “até um ano atrds, esses prejuizos ndo me afetariam
substancialmente. Mas agora tenho que tentar vender os contos separadamente”
(LISPECTOR, 1959, s/p). Parte desses contos iria compor mais tarde a coletanea Lacos
de Familia.

Clarice voltou no mesmo ano de 1959 para o Brasil, j& separada do marido.
Como o recebimento dos direitos autorais dos livros e a pensdo do ex-marido Maury
Gurgel eram insuficientes, intensificou seu trabalho como jornalista, acumulando
fungdes, continuou a escrever para a Revista Senhor, escrevendo também para o
Correio da manh@ como Helen Palmer (1959 a 1961) e para o Diario da Noite como
llka Soares (1960 a 1961). A imprensa teve um papel muito importante na vida de
Clarice, pois foi por meio do jornal que a autora se popularizou, antecipando a
publicacdo de contos e embrides de romances. Assim, entendemos que ha uma
simulacdo do autor/narrador na “Explicacdo” quando diz que n&o sabia fazer contos por
encomenda, uma vez que a autora ja havia vivenciado essa experiéncia e 0 ato de
escrever por dinheiro acompanhou a vida da escritora. Em nossa analise, julgamos que o
fato de escrever por encomenda e por dinheiro ndo foi crucial para a aceitagdo do
pedido, pois isso era uma constante em sua carreira literaria.

Cremos que também ha uma simulacdo sexual do texto quando a
autora/narradora diz “sentia nascer a inspiragdo”, como se o corpo fisico do escritor
tivesse uma necessidade erética da escrita. O fato de escrever trés historias em tempo
recorde também d& um carater de tentativa de funcionalizar a realidade.

Joelma Santana Siqueira, no artigo intitulado “Explicagdo ir6nica em A via
crucis do corpo”, de 2011, faz algumas considera¢des pertinentes sobre a “Explicagdo”,
a qual seria o primeiro texto da coletdnea em que a personagem-narradora simulou
explicar em que condigdes o livro foi escrito, ofuscando a fronteira entre realidade e
ficgdo. Essa “defesa” da narradora-personagem seria irbnica na medida em que
dessacralizou o texto literario. Na génese do préprio texto, Clarice Lispector teria
indicado um modo de ler, que poderia ser analisado por duas maneiras. A primeira,
como nao-ficcdo, mero prefacio introdutorio. A autora teria escrito para justificar a
feitura do texto. E a segunda, como ficcdo que seria o primeiro texto do livro, ou seja,

poderia ser analisado como uma parddia dos textos introdut6rios de obras literarias.
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Ainda segundo Joelma, a “Explicacdo” ¢ uma continuacdo dos textos “O homem que
apareceu” e “Dia apos dia”. E interessante notar que Joelma se refere a “Explicagdo”
como um texto em que o leitor é influenciado pela critica e julgard os demais contos a
partir das ideias contidas nela. A autora finge concordar com o rétulo e problematiza “a
hora do lixo”, ou seja, o que poderia vir a ser lixo na década de 70.

Para Siqueira, o tom da narrativa da “Explicacdo” seria uma introdu¢do a um
leitor, mas a medida que o texto foi desenvolvido, a narrativa mudou de tom e
aproximou-se de um diario intimo, e ao final, acrescentado um Post-Scriptum (P.S.),
como se fazia nas epistolas. Essa técnica, segundo a autora, era um procedimento
encontrado nas narrativas romanticas, nos quais 0s autores, para tornarem seus textos
verossimeis, traziam no prefacio informac6es ao seu leitor de que os originais teriam
sido encontrados em algum lugar e que o texto ndo seria de sua autoria, mas teria sido
encontrado um manuscrito, um didrio ou documentos dignos de credibilidade e achou
por bem publicé-los.

Concordamos com Joelma no que diz respeito a essa técnica romanesca. Ha
algumas questdes a serem analisadas quanto a feitura da “Explicacdo”. P.S e suas
relacbes com os contos metaficionais, técnica essa ja usada por Lispector em Onde
estivestes de noite?. Percebe-se que hd uma mescla entre Onde estivestes de noite? e A
Via Crucis do Corpo. Nao nos interessa saber qual livro foi escrito antes ou depois, 0
que € importante é a mistura de informacdes de ambos, as inferéncias dos dois livros. A
coletinea Onde estivestes de noite? traz o seguinte epilogo: “Tudo que escrevi é
verdade e existe. Existe uma mente universal que me guiou. Onde estivestes de noite?
Ninguém sabe. N&o tentes responder — pelo amor de Deus. Nao quero saber da resposta.
Adeus. A-Deus” (LISPECTOR, 1974, p. 79). Como se V€, a autora nutriu-se da técnica
semelhante a dos romancistas do século XIX em ambos os textos, afirmando que o que
foi escrito acontecera mesmo.

Em A via crucis do corpo, possivelmente a autora ja teria prontos alguns contos,
simulando a escrita de 13 ou 14 deles, ou, por que ndo, finalizados todos os contos? E
outra possibilidade seria ter no fundo da gaveta embribes, fragmentos de que, no caso,
teriam sido “adaptados” para satisfazer a proposta do editor. Outra hipotese seria que o
autor ficcional afirma que “Ruidos de passos” foi escrito dias depois, no escuro da

fazenda. Se o livro foi escrito em um unico fim de semana, como prop@e a voz autoral
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na “Explica¢do”, como “Ruido de passos” poderia ter sido escrito no fim de semana na
fazenda? Uma vez que, supostamente, nesses contos h&4 uma narracdo do cotidiano e do
fim de semana em que foram escritos, com o tempo demarcado como o dia 12 de maio,
dia das maes e o dia 13 de maio, dia da libertacdo dos escravos. Outra relagcdo entre
Onde estivestes de noite? e A via crucis do corpo é a presenca da tematica da velhice e
corpos desejosos nos contos “A partida do trem” e “A procura de uma dignidade”, onde
esta presente a pulsdo sexual, assim como em “Ruidos de passos” e “Mas vai chover”.

Novamente recorremos a nossa pesquisa feita no acervo de Lispector na
Fundacéo Casa de Rui Barbosa, pois encontramos uma carta datada de 15 de janeiro de
1941, de Maury para Clarice com o seguinte trecho: “ja li uma porgao de vezes a sua
carta, senti um frisson quando vocé conta a aventura no riacho, voceé ja esteve realmente
em perigo?” e no fim da carta hd o P.S. “Aviso aos leitores perigo de vida. Esta carta
esta cheia de ma literatura”. 1sso corrobora a nossa analise, ou seja, a autora/narradora
que escreve um livro sobre violéncia e sexualidade por encomenda, esse contos
poderiam ser fruto de pedagos de trechos ou recortes de textos e de cartas. Nesse
fragmento citado, pode-se fazer relacdo com dois contos da coletanea, o primeiro seria o
frisson eletronico de “Miss Algrave” ¢ o segundo, a descricdo da vertigem de dona
Céndida Raposo, o verde, a chuva, tudo isso piorava sua vertigem de viver, a questdo da
ma literatura estaria ligada a intimidade e ndo s6 a uma comercializagao.

Outra questdo que merece andalise é o fato de a autora/narradora, no P.S. da
“Explicacdo” dizer: “Hoje, 13 de maio, segunda-feira, dia da libertacdo dos escravos —
portanto da minha também — escrevi ‘Dantbio Azul’ (LISPECTOR, 1974, p.11).
Entretanto, ndo hd no livro nenhum conto intitulado “Danubio azul”, o Unico conto
possivel de se fazer essa relacdo na coleténea é “Dia ap6s dia” que comega assim: “Hoje
é dia 13 de maio. E dia da libertacdo dos escravos. Segunda-feira. E dia de feira livre.
Liguei o radio de pilha ¢ tocavam o ‘Danubio Azul’. Fiquei radiante” (LISPECTOR,
1974, p.63). A musica é um fator relevante porque tem o “poder” de reproduzir
sensacoes, representa o estado emocional da voz autoral.

Uma hipotese possivel para essa confusdo da voz autoral seria que, o narrador,
para tentar mostrar que o ficcional supostamente representa 0 mundo real e que tudo
pode ser sabido, tentou “firmar uma verdade” com o leitor. Assim, a “Explicagdo” e

principalmente o P.S. teriam sido escritos antes da composi¢éo e dos arranjos finais dos
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contos, de forma que o narrador se comprometia a expor para o leitor o seu processo de
criagdo, e estabelecendo uma cumplicidade no pacto ficcional. A autora/narradora
brinca com o fato e o imaginado, exorta o leitor a desconfiar do real e a aceitar o
inventado. Além disso, usa das questdes presentes na obra analisada a respeito do que se
conhece do autor-autoridade—autonomia, escrever por encomenda ndo seria reservar o
pressuposto de autoridade.

Nota-se que o conto “Dia apds dia” retoma algumas questdes da “Explicagdo”,
de “O homem que apareceu”, de “Por enquanto” e a escrita de um conto com o titulo
“Miss Algrave”. O personagem Claudio também é retomado nesses contos, mas como
Claudio Brito. Ha uma combinacdo no enredo, sendo feita uma montagem de enredo
com ac¢des de um dia comum, corriqueiro, de feira livre, um dia apds o outro, e a voz
autoral, esquecendo-se que ja teria intitulado esse conto na “Explicagdo” como
“Dantibio Azul”, da um titulo mais préximo do que foi narrado. Em nossa apreciacao,
pensamos que esse foi o Gltimo conto a ser escrito pela forma com foi finalizado: “agora
acabei”, um momento de festejo, como ja dissemos anteriormente.

Essas histdrias supostamente narradas no fim de semana ndo tém correlacdo

sexual nem um tom sensual:

Hoje €é dia 12 de maio, Dia das Méaes. Néo fazia sentido escrever nesse dia
histérias que eu ndo queria que meus filhos lessem porque eu teria vergonha.
Entdo disse ao editor: s6 publico sob pseudénimo. Até ja tinha escolhido um
nome bastante simpatico: Claudio Lemos. Mas ele ndo aceitou. Disse que eu
devia ter liberdade de escrever o0 que quisesse. Sucumbi. Que podia fazer?
Sendo ser a vitima de mim mesma (LISPECTOR, 1974, p.61).

Nesse fragmento, o autor ficcional demonstra sentimento de culpa, certa
frustracdo por estar escrevendo historias sobre sexo, e por isso tentou publicar o livro
com pseuddénimo. Nesse disfarce da assinatura Clarice Lispector/Claudio Lemos (C.L),
a autora parece tentar (des) estabilizar o processo de responsabilidade pelo texto escrito.
No entanto, o editor ndo permitiu essa alternativa, apelando para a importancia do nome
de Clarice Lispector. J& na capa, o editor informa abaixo do nome da autora outras duas
obras de grande importancia na carreira literaria de Lispector: Agua viva e Onde
estivestes de noite? solicitando, portanto, o conhecimento prévio do leitor sobre essas

obras precedentes. E, na contracapa, ha um reclame comercial sobre essas obras citadas
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e ainda sobre A imitacdo das rosas, coletanea de contos que, segundo Alvaro Pacheco,
foi escolhida pela propria autora, configurando, assim, a boa qualidade das narrativas
curtas, acrescentando: "sdo livros que vocé ndo pode deixar de ler”, peca pelo
reembolso postal.

LISPECTOR

SLh
“B#ora de "AGUA VIVA" e

DOCORPO

FICCAO

Na orelha do livro, o editor faz uma prévia de alguns dos contos da coleténea,
vinculando-os as questbes do amor, aos prazeres da carne, da paixdo. De fato, a autora
ja tinha notdria importancia no cenario literario nacional e A via crucis do corpo seria
um produto a ser vendido a moda da época, pois Clarice também sabia escrever sobre
sexo. O editor ndo deixou de expor que, nesse livro, assim como nos outros, havia
poesia, e que Lispector revelava um mistério cristalino e aureo e os segredos da vida ao
seu leitor. Ao final, Alvaro Pacheco afirmava: “eis aqui uma Clarice Lispector que os
leitores ndo conheciam com 0 mesmo estilo e mesma técnica, mas inteiramente nova e
diferente, dominando uma linguagem de légica e poesia da maior pureza” (PACHECO,

19744, s/p).
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Em Onde estivestes de noite?, a chamada é semelhante; Alvaro Pacheco registra
que a Editora Artenova orgulhava-se e tinha a honra de langar o livro de contos como o
primeiro grande lancamento nacional de 1974 e o terceiro livro nos Gltimos dez meses.
Entretanto, de forma mais leve, sem apelagao, registrou: “Clarice esta de volta com um
livro de historias e textos curtos, estilo inconfundivel, a maestria da narrativa, a
inventividade literaria e o pungente humanismo caracteristicos das criagdes de Clarice
Lispector, seduzindo e prendendo o leitor” (PACHECO, 1974b, s/p).

O conto “O homem que apareceu” € narrado como um acontecimento passado,
em que o narrador/personagem descreve uma cena de compras de cigarros e coca-cola
em um botequim do portugués Manuel. Nele, ha uma relacdo com a situagdo e com 0s
nomes entre os contos “Melhor do que arder”, e “Via crucis”. No conto “Melhor do que
arder”, a protagonista casa-se com um dono de botequim portugués, e em “Via crucis”,
Emanuel passa a ser Manuel, ou seja, houve uma adaptacdo. Enquanto o
narrador/personagem do conto esperava atendimento do dono do botequim, um homem

aproximou-se tocando gaita e disse:

— Néo tenha medo de mim. Respondi:

— Néo estou com medo. Qual é o seu nome?

Ele respondeu com um sorriso triste, em inglés: o que importaum nome?
Disse a seu Manuel:

— Aqui sO é superior a mim essa mulher porque ela escreve e eu ndo.
(LISPECTOR, 1974, p.61).

Nesse trecho, ha um questionamento do canone e problematizacdo da construcdo
do texto literario e a critica literaria, “o que importa um nome?” “o que importa a
literatura?”” Por que ser escritor € ser superior? “uma pessoa leu meus contos e disse que
aquilo nao era literatura, era lixo” (LISPECTOR, 1974, p.10). O discurso dos narradores
em ambos os contos “Explicacdo” ¢ em “O homem que apareceu” configura numa
reflexdo sobre o processo de producdo da escrita e questiona os principios de juizo de
valor, a relacdo entre o papel do escritor e a industria cultural da década de 70.
Indiretamente, 0 “autor” ndo concorda com as criticas, com aquele tipo de exigéncia do
trabalho estético na elaboragdo do texto ficcional, no caso clariceano, voltado para a

tradicdo existencialista ou filosofica:

Entéo, achando seu rosto muito familiar, tornei a perguntar-lhe o nome.
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— Sou Claudio.

— Claudio de qué?

— Ora essa, de que 0 qué? Eu me chamava Claudio Brito...

— Claudio! gritei eu.

Oh, meu Deus, por favor suba comigo e venha para a minha casa!

— Que andar é?

Eu disse o nimero do apartamento e o andar. Ele disse que ia pagar a conta
no botequim e que depois subia. Em casa estava uma amiga. Contei-lhe o
gue me acontecera, disse-lhe: ele é capaz de néo vir por vergonha.

Minha amiga disse: ele ndo vem, bébedo esquece nimero de apartamento. E,
se vier, ndo saira mais daqui. Me avise para eu ir para 0 quarto e deixar
voceés dois sozinhos.

Esperei — e nada. Estava impressionada pela derrota de Claudio Brito.
Desanimei e mudei de roupa. Entdo tocaram a campainha. Perguntei através
da porta fechada quem era. Ele disse: Claudio. Eu disse: vocé espere ai
sentado no banco do vestibulo que eu abro ja. Troguei de roupa. Ele era um
bom poeta, Claudio. Por onde andara esse tempo todo? (LISPECTOR, 1974,
p.49).

Nesse fragmento, hd uma interrupcdo, ndo se sabe como o narrador/personagem
“descobre” que Claudio era um poeta, e afirma: “Claudio era um bom poeta”, mas nao
investira na profisséo, ou talvez ndo tivesse a literatura como meio de ganhar dinheiro e
sim como fruicdo. Novamente h4 um questionamento de um mercado consumidor,
representada por cobrancas e pressfes das editoras com o objetivo de delimitar a
producdo literaria, mostrando o fracasso, a desilusdo do escritor Claudio Brito, que se
entrega ao alcoolismo.

O mondlogo/didlogo do autor/narrador continua sobre a importancia da
literatura: — Vocé? a vocé s importa a literatura. — Filhos, familias, amigos, vém em
primeiro lugar. [...] — Vocé jura que a literatura ndo importa? — qualquer gato,
qualquer cachorro vale mais do que a literatura (LISPECTOR, 1998, p, 50). A literatura
nos possibilita uma anélise acerca da problemética da existéncia do homem, sdo através
da linguagem, da busca pela palavra que expressem o verdadeiro sentido das coisas, dos
objetos, que Clarice Lispector procura um entendimento sobre o estar e o ser na vida,
processando na escrita todas as suas angustias, aspectos do fazer literario e da criacao.

Nesse capitulo, priorizamos a discussdo em torno da metaficcionalidade que
perpassa em linhas gerais, a coletanea de contos A via crucis do corpo. Néo seria
possivel desenvolver esta pesquisa sem prestarmos atengdo a “Explicagdo” e o quanto
essa nota influenciou na recepcdo critica desse livro. Vimos, tambem, como alguns

contos, narcisicamente, problematizam a criacdo literaria, as relagfes entre escritor,
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escritura, leitor, editor. No préximo capitulo, discutiremos representacdes do corpo
feminino e os apelos eroticos e sexuais. Trata-se de contos nos quais 0s corpos de
desejo assim se manifestam devido a implica¢fes sociais e culturais. Essas narrativas
problematizam o corpo envelhecido, mas desejoso de prazer, nos contos “Ruido de
passos” e “Mas vai chover”, ou o controle social que se exerce sobre o corpo,

ocasionando frustracGes e desilusdes em “Melhor do que arder” e “O corpo”.



Capitulo Il — O corpo enclausurado
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2.1  Corpo envelhecido

O velho é o outro, em quem ndo nos reconhecemos. A
imagem da velhice parece uma imagem “fora”, no
espelho, imagem que nos apanha quando é antecipada e
produz uma impressdo de inquietante estranheza.

Jack Messy

Nos classicos infantis, a velhice jaA vem pronta, ndo hd o processo de
envelhecimento; em Branca de Neve e 0s sete andes, por exemplo, a famosa pergunta da
bruxa diante do espelho fazendo um questionamento de si mesma €, na verdade, uma
das maiores inquietacdes humanas, o medo de envelhecer. Com inveja da beleza e
juventude de Branca de Neve, a bruxa tenta mata-la, como se isso fosse resolver a
questdo. As personagens velhas nas histdrias infantis geralmente tém carater duvidoso,
sdo exemplos de mulheres impotentes, assexuadas, com o corpo degenerado, doentes,
mas e estdo com a morte anunciada. E, para tentar salvar-se, buscam o elixir da
juventude, perseguem e matam. Ao contrario disso, as fadas sdo vistas como
majestosas, jovens, corpo angelical, cuja juventude é ligada ao prazer e a felicidade.
Essas historias, portanto, colocam-nos diante de dois pontos dicotdmicos: a velhice
como simbolo de declinio e a juventude como simbolo de pureza da alma.

Andrea Moraes, no artigo intitulado “O corpo no tempo: velhos e envelhecimento”
(2011), faz um estudo de como a velhice foi abordada do século XIX ao XXI. Para essa
autora, ser velho, ser jovem ou ser crianga faz parte de um sistema social. Na sociedade
moderna, a idade cronoldgica funciona como um critério de atribuicdo de status, no qual
o Estado distribui direitos e deveres aos individuos a partir de um sistema generalizante,
fundamentado na ordem de nascimento.

Ainda segundo Andrea Moraes, € designada a cada individuo uma etapa composta
de papéis sociais, estabelecendo-se socialmente a idade para se casar, ter filhos, entrar e
sair do mercado de trabalho, regras que podem variar de sociedade para sociedade, mas
todas tém uma grade de referéncia que orienta a vida das pessoas. Na sociedade
contemporanea, a idade é primordial para a participacdo dos individuos na vida social e
tem sido como uma categoria vazia em si, sé adquirindo significado associada a posicéo
de classe, a insercdo na ordem de parentesco, ao sexo e a cor dos sujeitos que interagem

cotidianamente. Na passagem do século XX para o século XXI, presenciou-se uma nova
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expansao na oferta de formas de manipulacdo da apresentacdo da idade. O corpo esta
cada vez mais em evidéncia, pois com o desenvolvimento das tecnologias, as pessoas
buscam a beleza ideal com as cirurgias plasticas, dietas, cosméticos, medicamentos.

Ainda segundo Andrea Moraes a virada do século XIX para o0 XX foi um marco
historico para se designar a velhice, na qual surgem as primeiras formas de gestdo da
velhice que atribuiu ao Estado e as institui¢bes filantropicas e religiosas o amparo e a
atencdo dos mais velhos. O asilo e a aposentadoria surgem como sinénimos de
“problema social”, entretanto, na segunda metade do século XX, houve inUmeras
transformac6es quanto a forma de lidar com o tratamento da velhice.

Moraes afirma que a associacdo imediata da velhice com a saida do mercado de
trabalho e a pobreza comecara, principalmente, a partir dos anos 60 a dividir terreno
com uma imagem de velhice conjugada ao hedonismo, ao prazer e a realizacdo pessoal.
Essa transformacdo é nutrida por alguns fatores: entrada tardia no mercado de trabalho e
salto significativo no aumento da expectativa de vida. Houve também um avanco da
gerontologia e da geriatria como campo especifico, assim o discurso gerontol6gico
assume a velhice como um estado do sujeito, no qual ocorrem perdas de habilidades
cognitivas, fisicas e sociais. A velhice saudavel seria aquela em que o individuo
conseguisse dominar os efeitos negativos causados pela sua chegada, assim os discursos
que valorizam o autocontrole individual sobre o corpo levam os velhos a mudarem seu
comportamento em busca de uma vida saudavel.

A psicanalista Joana Vilhena Novaes, no artigo “Beleza e feiura: corpo feminino e
regulagdo social” (2011), faz importante pesquisa sobre o estatuto do corpo na
sociedade contemporénea, mostrando-nos como as mulheres sofrem por ndo se
adequarem aos padrdes de beleza vigentes, dos sacrificios impostos e do que significa
ser gorda na sociedade moderna. O preconceito sofrido pelas mulheres apontadas como
feias esta associado com a gordura.

Para a pesquisadora, numa sociedade imagética em que o sujeito é definido por sua
aparéncia, a gordura e a velhice se tornam as maiores formas de exclusdo socialmente
validada. A imagem do belo corpo é cultuada na sociedade contemporanea, favorecendo
a identificacdo do sujeito moderno com uma imagem totalizante a partir dos corpos
ideais, resultando, na crenca de cada um em sua imagem e a preocupacdo de se

identificar com uma imagem de si que seja bem-sucedida. Dessa forma, o corpo
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humano parece ter se tornado mutével ou criavel por meio de novas técnicas, quer seja
esculpido nas academias, através de roupas, aderecos e cosméticos ou intervencgdes
cirurgicas. O corpo tornou-se um objeto de mercado, passou a ser visto como capital e
valor de troca como bem. Ainda segundo a psicanalista, o status do corpo foi adquirido
através da eternizacdo da juventude, de sua beleza, criando uma nova categoria: a feiura.
A mulher que ndo se encaixa no padrdo de beleza é desvinculada automaticamente da
atratividade e incitacdo do desejo sexual masculino; consequentemente ha uma tentativa
desenfreada em retardar os efeitos do envelhecimento, ou se livrarem da gordura.

Antes de adentrarmos no universo literario do envelhecimento feminino, é
indispensdvel um esclarecimento a respeito das nomenclaturas envelhecimento e
velhice. H4 uma falsa ilusdo de que s6 os velhos envelhecem.

Definir a velhice ndo é uma tarefa facil, pois requer estudos minuciosos sobre
inimeras dimensdes, como a bioldgica, a psicoldgica, a social, a econémica, dentre
outras. Delimitar quando se comeca a velhice também é complexo, pois ndo se sabe se
comeca aos 40, aos 50 ou aos 60 anos. Jack Messy, no prefacio do livro A pessoa
idosa ndo existe - uma abordagem psicanalitica da velhice faz uma indagacao
pertinente: “se a velhice designa a ultima etapa da vida, como devera ser reconhecida
em cada um de n6s?” (MESSY, 1999, p.09). Para o autor, o envelhecimento ndo ¢ a
velhice em si, ndo se pode especificar um momento preciso, uma etapa. O
envelhecimento é um processo irreversivel registrado no tempo que comega com 0
nascimento. A velhice ndo é um processo como o envelhecimento; é um estado que
caracteriza a posi¢do do individuo idoso sendo que a pessoa idosa ndo existe, esse seria
um termo social, econémico, de ordem simbolica inscrita no social.

Ainda segundo Messy, a civilizagdo moderna conservou o termo envelhecimento
ligado ao sindnimo de pejorativo, de perda. Entretanto, em sociedades na Africa, por
exemplo, como constou Louis-Vincent Thomas, a velhice foi caracterizada como uma
acumulacdo progressiva de personalidade, sendo pensada em termos de progresso.

Essa dualidade seméantica evocou outra dualidade que foi discutida por Sigmund
Freud em Além do principio do prazer (1920). Para o psicanalista, haveria duas pulsdes
aparentemente antagdnicas denominadas pulsdo de vida e pulsdo de morte; Eros, uma
pulséo sexual com tendéncia a preservacdo da vida, e Thanatos, uma pulsdo sexual que,

por sua vez, seria como uma forca destrutiva. Embora estas forcas desses processos
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vitais parecam opostas, essas pulsdes estariam atreladas; onde ha pulsdo de vida, ha
também pulsdo de morte, ambas agindo em conjunto, seriam regidas pelo principio
complementar de prazer e desprazer que sdo impulsionados pela libido.

Aprofundando a discusséo sobre a no¢do de envelhecimento, Messy se fixa em um
aspecto considerado por ele que foi menos discutido na teoria psicanalitica: a aquisicao
que estaria relacionada com a historia do ego. Nutrimos afetos por entes queridos ou por
objetos, nos quais se configura uma troca; afeicoamo-nos a imagem do outro, tanto no
cotidiano como no psiquismo com apenas uma diferenca: o objeto investido ou o ser
amado ndo é tomado na sua realidade, mas em sua representacdo inconsciente. Esse
aspecto da instancia psiquica foi definido por Freud como o ego. Assim, essa nogdo de
aquisicdo poderia ser verificada na relacdo narcisica do eu com o objeto. O objeto seria
uma representacdo psiquica inconsciente do traco investido desse outro objeto,
sobrepondo-se a um traco ja existente, correspondendo aos primeiros objetos de amor.
Como aconteceria com o envelhecimento, o ego também teria uma relagdo com o
tempo, caracterizado pelas imagens que o constituem.

Messy ainda afirma que a sociedade inscreve a pessoa numa perda assimilada ao
envelhecimento, dando-lhe uma condicdo, a aposentadoria, ou seja, a velhice estaria
ligada a questdo da perda. Para esse autor, amamos uma pessoa, investimos nosso ego
na imagem que a constitui. Caso a pessoa desapareca ou morra, essa relacdo entre ego e
objeto fica sendo marcada pelo luto, o individuo vivencia a perda. A libido que era
investida nessa pessoa € retirada, a dor que se passa a sentir € uma decorréncia da volta
da imagem investida, imagem essa que ficou desprovida do suporte da realidade do
outro, ndo se tratando, porém, do outro propriamente dito, e sim da perda da parte do
outro que constituia aspecto do nosso ego. Quando ha ruptura de um vinculo afetivo,
cria-se no ego um vazio, uma depressdo vivida dolorosamente pelo individuo. Ao se
perder o objeto, perde-se também seus suportes, e, para tentar preencher o vazio, 0 ego
se identifica com a imagem do objeto perdido, por isso 0 sujeito, na maioria das vezes,
fica num estado depressivo chamado de melancolia. E assim durante toda a nossa vida;
devemos enfrentar as perdas que nos abstém da imagem do objeto, mas langa-nos em
busca do outro.

Entretanto, ainda segundo Jack Messy, o0 ego nao envelhece, entéo, por que a no¢ao

de envelhecimento esta ligada a face negativa da perda? A busca pelo outro nunca é
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concretizada, ndo se preenche a falta. A aquisicdo ndo é o avesso da perda, nunca se
substitui uma perda, associando-se, assim, com a castragdo. Ainda de acordo com esse
autor, a castracao é uma experiéncia psiquica inconsciente, na qual, durante toda a nossa
vida, carregamos uma possivel angustia, ou seja, quando surge uma separacdo sexual
marcada pela falta, adquirimos a castracdo como aquisi¢do posterior. Um exemplo
significativo ¢ o acesso da crianca a linguagem, ou melhor, & possibilidade de
comunicagdo com o outro, estabelecendo vinculos. Esse vinculo, ao ser cortado, produz
a perda. “Assim se perpetua este equilibrio continuo entre as duas nogdes opostas do
envelhecimento” (MESSY, 1999, p.22).

Na teoria freudiana, o primeiro aparecimento da angustia demonstrado pela crianca
procede do afastamento da mae. Afastamento, mesmo que seja breve, é encarado como
uma perda definitiva. Freud, em Além do Principio de Prazer, explica o jogo do Fort-
Da*?, simulando o movimento de afastamento e retorno do objeto. A angUstia de
castracdo € decorrente do medo de ser separado de algo extremamente valioso para o
individuo. O medo da morte é andlogo ao medo da castracdo; logo, a angustia de
castracdo pode ser definida como uma reacdo a situacdes de perigo e ameaca a
integridade do sujeito.

Para Messy, esse fato repetitivo da psicanalise, e 0 da mée ser o primeiro objeto de
amor para a crianga produz um individuo desejoso, pois a separacdo sexual, ao longo da
vida, vai sustentar o desejo inconsciente, que poderia ser inserido talvez no
envelhecimento, tanto na esfera da falta como na da morte. Sendo assim, castracédo e
morte estdo atreladas, sendo uma a causa da outra: “E isso que pode fazer o termo
envelhecimento pender para o aspecto do desgaste e do fim da vida, portanto, da perda.
Por esse aspecto € as vezes confundido, indevidamente, com o termo velhice” (MESSY,
1999, p, 23).

Como ja discutimos, a feminilidade na velhice é vista como o fim da vida, fim da
capacidade reprodutora e muitas vezes como perda da capacidade de prazer sexual.
Nesse periodo, o unico papel assumido é o de avo, aquela que cuida dos netos e faz

tric6. A problematizacdo do corpo feio ou envelhecido é recorrente na ficcdo clariceana.

2 Neste jogo, a crianga segurava um carretel de madeira com um corddozinho em torno dele, o qual
arremessava para longe enquanto dizia "000" (fort, que em alemao, significa ir, partir). Depois ela puxava
o0 corddo de volta enquanto exclamava alegremente "da" (que significa "ali").
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Macabéa, personagem de A hora da estrela, ndo possui atrativos fisicos, a ponto de ser
ironicamente indagada se feiura déi. Nas coletaneas Onde estivestes de noite?, Lacos de
familia e A via crucis do corpo tem-se contos protagonizados por mulheres velhas.

O conto “A procura de uma dignidade” do livro Onde estivestes de noite?, por
exemplo, a protagonista Sr? Jorge B. Xavier, uma mulher de 70 anos de idade, vé-se
perdida no campo esportivo do Maracand, tentando achar a saida do labirintico estadio,
pois precisava participar de uma conferéncia; a urgéncia com que ela precisava chegar
ao local desejado causava-lhe uma angustiante desorientacdo. Propomos a seguinte
reflexdo: que corpo de mulher é esse cujo nome se traveste em homem? E necessario
frisar a falta de homogeneidade do nome da protagonista do conto, pois estava
designada apenas sob o0 nome do marido, Jorge B. Xavier, isso mostra todo o estado de
inseguranca e desnorteamento em que vivia a personagem, ndo sO no aspectos
geogréfico ao entrar no estadio, e sim como se organizava o0 seu estado emocional,
sobretudo, sua condigdo secundaria no casamento, na vida.

O grande labirinto do Maracand simboliza 0 vazio imenso em que vivia a
personagem, o desespero tentando encontrar uma porta de saida diante do fracasso do
corpo, tentando vencer a incapacidade diante da vida.

Em “Ruidos de passos” e “Mas vai chover”, do livro A via crucis do corpo as
personagens dona Céandida Raposa e Maria Angélica, de forma natural e real, tentam
encontrar um caminho para a realizacdo dos seus anseios, mesmo que seja de forma
frustrada. Clarice expde outra face da velhice feminina, ndo no sentido negativo, mas
mulheres consideradas velhas que tém desejos sexuais e se sentem no direito de
desfruta-los e se satisfazerem. Estudos semelhantes precederam ao nosso, como 0s que
se seguem.

Maria Jodo Bernardes Oliveira no artigo “Da opressdo a libertagao: A personagem
feminina idosa nos contos de Clarice Lispector e Flavia Savary”, analisa 0s contos
“Feliz Aniversario” e “Os lacgos de familia”, da coleténea Lacos de Familia. Em ambos
0s contos, tem-se como protagonistas mulheres idosas, sendo destacados os conflitos
familiares. Elas viviam s6 de aparéncias, ndo havia lagos afetivos entre eles, pois
desejam a partida das matriarcas. Em “Feliz Aniversario” a partida desejada pela familia
seria a definitiva, ou seja, a morte. Entretanto, para a personagem Anita, a morte seria

uma libertacdo das amarras sociais; vivia numa espécie de algemas, sentia-se
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aprisionada e também aprisionava a todos, pois era um estorvo na vida deles. Néao
mantinha com eles nenhuma espécie de lagos afetivos, jA que possuia um
relacionamento frio e hipdcrita com seus filhos, noras, netos e bisnetos. Ja em “Os lagcos
de Familia”, a partida da matriarca estaria ligada a vontade com que ela fosse embora da
casa de sua filha, pois a presenca de Severina havia rompido com a rotina da filha,
esposo e filhos.

Nos contos citados, Oliveira aponta alguns aspectos que contribuem para o
entendimento da zona selvagem, ou seja, a busca de outra realidade. Para a
pesquisadora, em “Feliz Aniversario” ha dois aspectos relevantes: a referéncia do gosto
azedo dos frutos servidos para a velha que lhe tiravam a alegria; ja que tinha uma
personalidade azeda, a protagonista usava a velhice como alibi. Uma possivel
explicacdo seria que Anita teria se acomodado na sua condicdo de velha, abrindo
espacgos para a dominagdo dos seus familiares, assim ndo se sentiria culpada pelos seus
frutos azedos. Uma amarga sensacéo de inutilidade diante do mundo de soliddo em que
vivia. Anita era um objeto dependente e se neutralizava para ndo se sentir culpada. O
outro aspecto é o olhar, pois o confronto de olhares reflete que os familiares sdo seres
vazios.

Oliveira também verificou que em “Os lagos de familia”, Severina estaria a procura
de sua zona selvagem. A velha ndo possui nenhum lugar de referéncia, j& que dividia
espacos. A protagonista nunca esta sg, encontra-se em espacos de transi¢cdo, como trem,
em outros momentos cercados de pessoas no apartamento, no taxi e ndo se tem
referéncia no conto da casa da protagonista; o narrador ndo informa se Severina mora
sozinha, a Unica certeza que se tem é que ela ndo é bem aceita pela filha. Para a
estudiosa, essa procura de Severina pela zona selvagem fica mais nitida quando o
narrador resgata todos aos aspectos da vida da protagonista, como frases repetitivas, na
qual ela expressa uma entonagao de vazio, algo que lhe falte.

Adriana Giarola Ferraz Figueiredo, no artigo “A problematica da mulher de terceira
idade em contos de Clarice Lispector: uma leitura de “A partida do trem”, faz reflexdes
sobre as personagens velhas de Lispector. Para essa pesquisadora, as idosas de Clarice
procuram sozinhas sair do isolamento social a que foram submetidas e confinadas. Em
Onde Estivestes de Noite?, o abandono faz com que essas mulheres velhas fiqguem

imersas na solidd@o, proporcionando os mais variados tipos de desejos.
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Segundo Figueiredo, as personagens clariceanas carregam dentro de si uma carga
profunda de valores, e cada uma, diante da sua peculiaridade, traz consigo suas
singularidades e perspectivas em relacdo a vida. O relato dessas mulheres, que se
encontram na senescéncia, torna-se a propria exposi¢do das mulheres velhas dentro da
sociedade. Ainda de acordo com a estudiosa, Clarice explorou em suas obras toda a
fragilidade do ser humano diante dos compromissos com a vida: mantinha uma suposta
relacdo bem-sucedida, muitas vezes, nada mais seria que manter as aparéncias. No caso
das mulheres velhas, o confronto teria sido travado com sua propria familia, pois eram
abandonadas, sendo considerado um fardo arduo a ser carregado sem nenhum valor,
sendo deixadas a mercé da propria sorte.

Figueiredo conclui que, em todos os contos clariceanos em que ha a presenca da
mulher velha, havia a intencdo da autora em ressaltar a situacdo em que essas mulheres
de terceira idade viviam. A opressdo dos sentimentos e dos desejos, a desconfiguracéo
da familia, que até entdo era considerada inabalével, os desencontros existenciais e 0s
desconfortos da vida rondavam essas personagens, que buscavam apenas uma solugédo
para 0s seus problemas. Em contrapartida, cada uma dessas mulheres insistia na procura
de uma porta de saida que as levasse ao encontro da resolucdo de seus infortunios. E a
desilusdo de ndo encontrar 0 que tanto se procuravam, acabava desencadeando certa
revolta dentro de cada uma que, de uma maneira prépria, iria externar (ou ndo) tais
sentimentos.

A velhice € uma condicdo especial na vida da mulher. Nesse periodo, o corpo se vé
diante da incapacidade de procriar. A mulher, socialmente, perde o valor. As
personagens velhas de Clarice vivem esse conflito de identidade. O impulso sexual, o
desejo, nada mais é que uma tentativa desesperada de reconhecimento do eu.

Andrea Martins Pereira (2002), em “Ruido de passos: a palavra e a imagem”, faz
uma relacdo entre o conto “Ruido de passos” e o curta-metragem “Ruido de passos”, de
Denise Gongalves. Para a pesquisadora, Denise elimina o didlogo existente no texto
clariceano, as palavras dariam lugar as sensacGes. O didlogo da protagonista com o
médico presente no texto serviria para acentuar a vergonha de dona Candida por sentir
desejo e seria essa repressao que revelaria o erotismo no conto. J& no curta, o erotismo
ficaria em segundo plano, pois Denise tentou explorar a sensualidade; o sentimento de

culpa é mascarado pelas sensacdes de desejo e prazer vividos pela personagem. No
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texto, o narrador deixou claro que a personagem recorreu-se a masturbagdo, mas no
curta, segundo Andrea, essa informagéo foi deixada em segundo plano, pois a vertigem
de vida presente em dona Candida encantou mais o expectador. Denise abusou dos
elementos naturais para simbolizar o erotismo e foram utilizados para representar o
quao natural é a sexualidade mesmo na velhice como também representar os 6rgédos
genitais masculinos e femininos.

Nadia Batella Gotlib, no texto “Dona Céandida Raposo: sexualidade e velhice”,
também faz uma analise do curta-metragem. Para a pesquisadora, 0 que sao sensagdes
anunciadas no conto, Denise Gongalves transformou em cenas experimentadas no curta.
Algumas das cenas que aparecem no curta-metragem ndo estdo no conto, como por
exemplo, a vinda do sitio e ndo da fazenda de Candida no automovel, a voz distante da
filha dizendo que o sitio s6 oferecia despesa e teria que ser vendido, acentuando o grau
de soliddo da personagem. Para Gotlib, o curta foi organizado mediante a alternancia de
tempos: o passado, composto por fotos antigas, lembrangas de cenas de amor; e 0
presente, anunciando as cenas posteriores, a caricia em que a personagem se submeteu
quando apalpou seu proprio corpo, e sob o lengol no momento da masturbacao.

Gotlib ainda disserta que a diretora criou cenas a partir dos motivos, as proprias
sensacgdes contadas pelo narrador foram transfiguradas em cena. As sensagdes vividas
sdo quando dona Raposo ouve mdsica, relembra os cavalos selvagens, o barulho da
chuva, o cheiro das rosas brancas e vermelhas, sentindo a sensacdo de desmaio e é
acudida por pessoas na floricultura. A estudiosa afirma também que, na parte final do
curta, houve uma cena de sexo explicito debaixo dos lencdis, o leito de amor, morte e de
vida no seu climax, favorecendo reacdes como espanto, perplexidade, sofrimento, o que
nos é apresentado no prefacio do livro, em que Clarice confessa ter experimentado esse
estado de perplexidade.

Apesar das dificuldades encontradas nas relacdes familiares e dos preconceitos
voltados para o corpo feminino envelhecido, Clarice Lispector amplia as representagdes
de mulheres idosas, no sentido de refletir sobre seus desejos eroticos e sexuais, seus
siléncios e suas soliddes. A seguir, analisaremos os contos “Ruido de passos” ¢ “Mas
vai chover”, nessa perspectiva, relacionando ao corpo envelhecido.

O conto “Ruido de passos” ¢ protagonizado por Candida Raposo. Nesse conto,

assim como em “A procura de uma dignidade”, hd um travestimento da personagem. O
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nome da pistas ao leitor de uma “estranha” condicao da protagonista, ou seja, uma fenda
entre o corpo social e o corpo sexual. A mulher que necessita explorar a sexualidade,
sem medo, sem culpa. A narrativa pode ser dividida em duas vertentes: a primeira é a da
sensibilidade, materializacdo dos arquivos contidos na memoria da personagem,
lembrangas que trazem para a cena do texto a angustia da juventude perdida. Em
Céandida ressurgem sentimentos, sensacBes ha muito tempo contidas. A segunda,
reflexdes sobre o desejo de prazer. Ambas as vertentes sdo entrelacadas pela condicao
da velhice.

J& na primeira frase do conto, o narrador langa-nos o olhar para a marca da idade da
protagonista: “tinha oitenta ¢ um anos” (LISPECTOR, 1974, p.54), remetendo-nos a
ideia da limitada condicdo humana, a finitude da vida e de um sujeito restrito as
condicdes fisicas, que ndo consegue manter-se produtivo, aproximando-se da morte. O
que Candida carrega de mais preciso consigo é a memdria. Lembrancas da juventude,
do filho morto na guerra.

Em todo o processo de construcao do conto, percebe-se que ha um duelo entre vida
e morte. As cenas sdo narradas de forma sucinta, frases curtas, ficando evidente a
questéo de perdas e rupturas que levam ao isolamento social. Os elementos que marcam
a velhice da protagonista sdo encontrados; o narrador lanca vérias pistas para
analisarmos o enredo, ou seja, 0s elementos da natureza sdo importantes como o verde
das arvores, a chuva, a rosa, pois representam o rejuvenescimento, o recomeco da vida,
0 que ndo acontece com o corpo fisico, uma vez que estd em decadéncia. A
rememoracao do passado € um caminho fatidico percorrido pela senhora Raposo, pois a
leva ao profundo esgotamento a ponto de sentir “a vertigem de viver”. A respeito da

vertigem, o narrador nos informa:

A vertigem se acentuava quando ia passar dias numa fazenda: a altitude, o
verde das arvores, a chuva, tudo isso a piorava. Quando ouvia Liszt se
arrepiava toda. Fora linda na juventude. E tinha vertigem quando cheirava
profundamente uma rosa (LISPECTOR, 1974, p.54).

A fazenda simboliza um locus onde a personagem poderia retomar suas
emocoOes. Essas lembrangas lhe causavam uma deliciosa estranheza de viver; ter
vertigem de viver era viver a beira do desmaio, da ilusdo, da nausea, era tentar encontrar

um alivio para o estado profundo do desespero em que estava mergulhada, pois a chama
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do desejo sexual ndo acompanhara sua debilidade fisica e permanecera ativa. A
vertigem poderia ser vista como algo préximo ao gozo™, que estd por trds da
carne/corpo que vibra no ato sexual, no prazer; apresentar vertigem seria ter todos os
sentidos em alerta.

Com relagdo a simbologia das cores e dos elementos que compdem o conto,
temos a cor verde que cria em nds um sentimento de relaxamento, de calma, de paz
interior, dando uma sensacdo de equilibrio. A rosa é considerada a rainha das flores; de
beleza e perfeicdo incomparaveis, retine em si a delicadeza, o perfume, a efemeridade. E
vista como o simbolo de amor, de desejo, de paixd. A rosa também pode ser
considerada como o simbolo da juventude perdida, da vida, bem-estar e exuberancia. A
chuva simboliza as béncdos do céu fecundando o solo, atuando como a condutora da
fertilidade; tem o poder de renovacéo.

A msica tem o poder de despertar no ser humano variadas emocdes e também
aborda os grandes temas do melodrama da vida: o desejo, a realizacédo, a ansiedade, o
alivio, o desespero e 0 éxtase, dentre outros. Para a senhora Raposo, a mdsica trazia
mais soliddo, tristeza e agucava o desejo sexual. No referido conto, as sensacdes
revividas por Candida Raposo é acentuada quando ouvia Liszt'. Liszt foi um
romantico por exceléncia, viveu no apice do Romantismo byroniano, época em que se
cultuavam os grandes artistas, ou seja, a ideia de génio. Com a morte do pai, viu-se
mergulhado em uma profunda depressdo e aumento significativo do vazio interior,
acentuando nos Ultimos dias de sua vida, o que refletiu significativamente em suas
ultimas producfes. Tornou-se sombrio e introspectivo. Em seu diério, incluia fortes
preceitos de S&o Paulo e Santo Agostinho, pois tinha um senso de vocacgdo sacerdotal;
tornou-se abade em Roma, na Terceira Ordem de S&o Francisco, entretanto nao

conseguiu ser enterrado como tal. Na sua velhice, sua obsessdo com a morte ficou mais

13 N3o & nossa intencdo aprofundar no conceito de gozo proposto por Freud e Lacan.

" Franz Liszt foi um compositor hiingaro do Romantismo, nasceu em Raiding, na Boémia, em 22 de
outubro de 1811. Criador do Poema Sinfonico, muito popular no século XIX. No campo da mdsica sacra,
salientam-se as 4 oratorias, S. Isabel, S. Stanislaus(incompleta), Christus, e a vanguardista Via Crucis.
Escreveu duas sinfonias, a Sinfonia Dante, inspirada na Divina Comédia, de Dante Alighieri, e a Sinfonia
Fausto, composta por diferentes quadros que caracterizam as personagens de Fausto, do escritor
romantico alemdo Goethe. Liszt também possui indmeros lieder, e pecas para musica de camara, das
quais se deve destacar as para violino e piano.
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intensa, a maioria das composicdes do final de sua vida esté relacionada com a morte e
possuia amargura e desespero. Alguns momentos da vida de Liszt assemelham-se a de
dona Céandida, como veremos no trecho do livro As vidas ilustradas dos grandes
compositores: “Seria melhor para mim nao sair esta noite, meu cansa¢o de viver ¢
extremo e, apesar do desejo de fazé-lo, ja ndo me sinto mais bom para nada” ( LISZT,
1989, p. 119), frase que teria sido dita pelo compositor apds a morte de Wagner, seu
melhor amigo, em carta para Carolyne, seu affair. Sentia-se como a protagonista do
conto, o cansaco de viver pode ser comparado com a vertigem de Candida, sentia-se
inatil e também j& estava em idade avancada com 70 anos, o conflito com a idade, com
0 corpo, desilusdo diante da vida.

Também é importante para a nossa analise a composigdo de Liszt “Via Crucis”,
que foi escrita em 1878. A musica é composta por 15 movimentos, ou seja, a introdugéo
e as 14 estacdes da Via Crucis de Jesus Cristo. Nas estacdes 3, 7 e 9 ha a queda de Jesus
com o famoso coral luterano caracteristico das PaixGes Barrocas, e na sexta estacdo ha o
momento em que Verdnica enxuga o rosto de Jesus, assim como nas outras estacdes ha
a presenca do coral luterano representando a tristeza, o sofrimento e a aflicdo de Jesus.
Na décima primeira estacdo, Jesus é pregado na cruz e na décima quarta estacdo, o
sepultamento. No conto em questdo, esse sofrimento é retomado, pois a imagem da
vertigem da idosa remete a esse estado de humilhacdo, rebaixamento, essa passagem
pela via crucis de Candida tem nuancas de fantasia, de delirio que lembram também a
via crucis de Jesus, etapas de sofrimento, de sacrificio do corpo, em busca do reencontro
de si mesma e dos fundamentos perdidos ou esquecidos ha muito tempo.

Sentindo-se envergonhada em ter um corpo desejante a protagonista procurou
um ginecologista para falar sobre “a coisa”, 0 desejo de prazer e ficou chocada quando o
médico lhe disse que o desejo ndo passava. A senhora Raposo sente um desconforto
diante da situacdo, pois procurou o0 médico para tentar livrar-se do martirio, ter desejo
de prazer era viver num mundo inferior, de sofriddo, marginalizado, “A vida era isso,
entdo? Essa falta de vergonha?” (LISPECTOR, 1974, p. 55). As praticas sexuais aceitas
pela igreja, pela sociedade, desde a Idade Média eram as que se destinavam a
reproducéo, principalmente as mulheres, que sofriam com a repressdo sexual, negavam

seus corpos e sua sexualidade, o prazer; precisavam manterem-se virgens até o
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casamento, seus corpos SO eram “liberados” para o exercicio da maternidade. O desejo
foi considerado durante muito tempo como sendo algo demoniaco, associado ao mal.
Esse mal contaminava dona Raposo, pois ela se sentia frustrada em ter desejos

de prazer. A protagonista vé-se diante de um impasse:

— E o que é que eu faco? ninguém me quer mais...

O médico olhou-a com piedade. — N&o ha remédio, minha senhora. — E se
eu pagasse?

— Nao ia adiantar de nada. A senhora tem que se lembrar que tem oitenta e
um anos de idade (LISPECTOR, 1974, p. 55).

O comércio sexual, nesse caso ndo era viavel para dona Candida, uma vez que o
corpo velho ndo é desejado, mesmo que pagasse um jovem para ter relacdes sexuais,
ndo obteria éxito, pois ja tinha oitenta e um anos. Esse tipo de comercializacdo do corpo
tornou-se, na contemporaneidade, uma industria que rende muitos milhdes; héa
disponibilidade de filmes pornograficos em DVD, internet, livros eroticos, revistas,
responsaveis pela populariza¢ao do sexo.

PressupBe-se que a pessoa velha passa de individuo ativo, que contribui para o
crescimento do pais, para individuo totalmente inativo, considerado incapaz de defender
um cargo profissional, muitas vezes, o que implica na redefinicdo do padréo de vida
e/ou na busca de nova ocupacdo como meio de renda complementar, o que podera
acarretar consequentes danos psiquicos e morais. Acentuando, assim, sentimentos
inerentes a qualquer ser humano, como desprezo, incompeténcia, desqualificacdo para o
trabalho, dentre outros.

A solugéo seria resolver-se sozinha, “assumir” seus desejos, mesmo que isso lhe

causasse vergonha e tristeza:

Nessa mesma noite deu um jeito e solitaria, satisfez-se. Mudos fogos de
artificios. Depois chorou. Tinha vergonha. Dai em diante usaria 0 mesmo
processo. Sempre triste. E a vida, senhora Raposo, é a vida. Até a béncao da
morte.

A morte.

Pareceu-lhe ouvir ruido de passos. Os passos de seu marido Antenor Raposo.
(LISPECTOR, 1974, p. 55).

Para dona Raposo, o orgasmo nédo foi a solucdo, foi um paliativo. Os mudos

fogos de artificio podem ser entendidos como um silenciamento, pois fogos emanam
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luz, estrondos e tem-se a impressdo de luminosidade e barulho, mas sem emitir som
algum, sem contemplacdo, a alegria semelhante aos fogos, uma alegria triste, sem
contentamento. Os ruidos presentes nessa cena do conto é algo perturbador, suprimido,
reprimido, remetendo ao recalcado, insistente e rememorado ou da morte propriamente
dita, do marido Antenor Raposo.

Tinha sido educada para ser comedida, recalcada, mée, esposa esteredtipos que
se desviavam da sua condicdo atual. Por toda a vida, carregava no proprio nome o
“peso” da pureza, Candida significa inocéncia, pureza. O préoprio processo do
envelhecimento Ihe causava angustia, pois esta associada a morte, a perda de vitalidade,
como se a velhice ndo suportasse tal pulsdo de vida.

Para Messy, o0 surgimento das angustias pode ser encontrado em trés aspectos: a
morte social, a morte psiquica e a terceira morte, que seria a morte da carne. No caso de
dona Candida Raposo, essas trés perspectivas Ihe rondavam, pois, como ela mesma diz,
ja tinha oitenta e um anos e a velhice é uma fase de transformacoes fisicas, bioldgicas e
emocional; estava em processo de degeneracédo, o corpo em declinio. E ainda recorrendo
a psicanalise freudiana, o estado de culpa tém duas origens, sendo uma pela autoridade,
ou seja, no campo da consciéncia em que os fatores morais, culturais estdo presentes. A
outra, no campo da inconsciéncia, pois € uma manifestacdo dos desejos e ndo pode ser
escondida do superego, por isso, ha uma espécie de punic¢do sendo manifestado como o
estado de culpa.

No conto “Mas vai chover”, assim como em “Ruido de passos”, 0 narrador nos
informa a idade da personagem. “Maria Angélica de Andrade tinha sessenta anos. E um
amante, Alexandre, de dezenove anos” (LISPECTOR, 1974, p.74). Maria Angélica
tinha sessenta anos e se envolveu com um jovem entregador de produtos farmacéuticos
de dezenove anos, “[...] ele era a forga, a juventude, o sexo h& muito tempo
abandonado. [...] Observou que ele tinha umas poucas espinhas no rosto. Mas isso ndo
Ihe alterava a beleza e a masculinidade: os horménios 14 ferviam. Aquele, sim, era um
homem” (LISPECTOR, 1993, p.64-5). A protagonista, mesmo “morta de vergonha”,
insistiu com o rapaz, ofereceu-lhe um carro, depois da oferta com os olhos cheios de
cobica, este “rende-se” aos cuidados de Maria Angélica. A sensualidade do encontro
amoroso ndo sugere beleza e sim um constrangimento, da-se a impressao de que €

desconfortante viver essa situacdo para ambos 0s personagens:
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O que se passou em seguida foi horrivel. Ndo é necessario saber. Maria
Angélica — oh, meu Deus, tenha piedade de mim, me perdoe por ter que

escrever isto!l — “Maria Angélica dava gritinhos na hora do amor”. E
Alexandre tendo que suportar com nojo, com revolta. (LISPECTOR, 1993
p.76).

O comportamento da personagem € imprevisto, uma vez que a sociedade nao
aceita certas atitudes, principalmente relacionadas a mulher velha. N&o ha justificativas
para que uma mulher idosa ndo sinta prazer e ndo tenha uma vida sexual ativa. O
narrador passa por um estado de constrangimento ao narrar a cena e pede perddo ao
leitor. A experiéncia corporal na velhice é encarada com preconceito e desconfianga;
supostamente, somente 0s jovens tém o direito ao gozo. O fato de Maria Angélica
“pagar” pelo prazer também ndo ¢ aceito pela sociedade, pois S40 aceitas quase sempre
as praticas sexuais comercializadas por homens, pois procuram as prostitutas e se acham
no direito de desfrutar os prazeres do sexo com varias mulheres, uma vez que tém
atragdo pelo encontro clandestino, com mais “emog¢ao”, estdo a procura de poder e
controle sobre os corpos femininos.

A contemplacdo lancada ao corpo jovem de Alexandre causou uma espécie de
resgate a vida da protagonista, trouxe-lhe mais alegria, faria com que Angélica
suportasse com mais forga a velhice. O corpo velho e debilitado seria “esquecido” em
prol da vida e juventude, ndo mais fracassado e inutil; a personagem, que tinha seus
contatos sociais diminuidos, vé no rapaz a possibilidade de sair do vazio das relacdes
sociais e aumentar sua autoestima. Seria uma porta de saida para o distanciamento
social criado em relacdo ao corpo envelhecido, tratado como repugnante, degenerado.

A identificacdo de Maria Angélica com Alexandre (Outro) fez com que ela
tivesse uma nova experiéncia de viver. A protagonista buscou uma identificacdo por
meio do espelhamento, ou seja, tentando encontrar no jovem a sua juventude perdida,
adotando uma nova identidade a partir do exterior ao “Eu”. Entretanto, essa busca do
“Eu” (Maria Angélica) do Outro (Alexandre) ¢ frustrada, porque a imagem do
semelhante e da percepcédo da sua propria imagem primeira, jamais podera constituir um
reflexo fiel, Maria Angélica busca se identificar em um universo totalmente diferente do
seu, pois o0 envolvimento com o garoto jovem Alexandre acentua o abismo entre ambos.

O final da narrativa é patético com certa ridicularizacdo da personagem feminina,
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através das falas do amante. Percebe-se que hd uma denuncia & censura e a coercao
cultural que envolve a sexualidade na velhice. A sociedade tem dificuldades de
reconhecer a sexualidade, o desejo manifesto em corpo envelhecido, especialmente
quando essa vontade de possuir e ser possuida parte do feminino.

N&o conseguia enxergar o fato de ser explorada queria satisfazer seus desejos,
“pouco se importava com as criadas que quase riam na sua cara” questionava as amigas
quando falavam da indole do rapaz: “nao admito que vocé chame Alex de pilantra! E
ele me ama!” nao tinha consciéncia de que Alexandre ja conseguira domina-la e
satisfazia todos os desejos materiais dele.

No conto, a sexualidade € um momento de (re)descoberta da identidade feminina
da personagem, também um reflgio para valores e conceitos depreciativos como, por
exemplo, a feiura, doenca, desesperanca, depressdo, ligados ao estigma da velhice.
Maria Angélica estava em um estagio de ilusdo passageira que so foi quebrado quando o
jovem rapaz Ihe pede uma quantia exagerada, e que Maria ndo pode dar a ele. Nesse
momento, ela se encontra em estado de profundo desespero, voltando-se para uma

realidade que até entdo tinha sido esquecida.

2.2 O erotismo tardio

O erotismo é uma das bases do
conhecimento de nds prdprios, tdo
indispensavel como a poesia.

Anais Nin

A literatura erdtica escrita por mulheres tem aumentado nas Ultimas décadas. A
precursora desse tipo de texto foi Anais Nin, uma vanguardista francesa adepta ao
feminismo e a revolugdo sexual. Os contos erdticos escritos por ela na década de 40 so
foram publicados anos mais tarde, apds a morte do marido. Seus textos, em forma de
diario, retratavam detalhadamente sua vida dupla, os desejos, as angustias e a forma

repressiva como vivia a mulher ocidental.
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Ndo é nosso foco retomar a literatura erdtica de autoria feminina, mas
precisamos pontuar algumas questdes que sdo relevantes para a nossa andlise. O
primeiro ponto é como é vista a literatura escrita por mulher, e 0 segundo, como € o
mercado consumidor. Para tanto, recorremos ao artigo intitulado “Ficcdo a trois:
erotismo, mercado e valor em trilogias eréticas de autoria feminina”, de Luciana
Borges.

A estudiosa analisou o universo das trilogias da autora Hilda Hilst: O caderno
rosa de Lori Lamby, Contos d’Escarnio. Textos grotescos, Cartas de um sedutor e a
trilogia de E. L James: Cinquenta tons de cinza, Cinguenta tons mais escuros e
Cinquenta tons de liberdade. Segundo Borges, foram devolvidos cerca de mil
exemplares de Cartas de um sedutor por incapacidade de vendas. Hilda teria tentado
popularizar sua obra em 1990, fazendo textos obscenos'®, que poderiam despertar o
interesse no leitor e ser sucesso de vendas, entretanto, ndo obteve éxito. Os textos
hilstianos teriam baixa popularidade porque havia singularidades formais e tematicas
ndo correspondendo ao formato comercial de trilogia. Nao se tratava de uma Unica
historia, sem fabulacdo composta por trés partes sequenciais, cada volume construia
uma peca Unica, ndo havia a estruturacdo romanesca e quanto ao discurso pornogréfico,
ndo atendiam as exigéncias do leitor. As principais caracteristicas de um texto erético
convencional ndo sdo satisfeitas, principalmente no engendramento das figuras
masculinas, todas meio e masculadas, desvirilizadas, fato que contribuiu para o desvio
da excitacdo e satisfacdo de uma funcdo masturbat6ria como principal efeito do texto.

Ja E. L James langou a trilogia Cinquenta tons de cinza, Cinquenta tons mais
escuros e Cinquenta tons de liberdade, que se tornou o maior fenémeno editorial dos
ultimos anos, vendendo milhGes de exemplares. Borges afirma que a diferenca entre as
trilogias ndo esta somente ligada ao mercado consumidor, mas nas questdes vinculadas
ao erotismo e suas variantes, o pornografico, o obsceno. As mudancas de
comportamento advindas da revolugdo sexual de 1960 seriam responsaveis pela

®Segundo Sarane Alexandrian, em Histéria da Literatura Erdtica (1994), a pornografia é pura e
simplesmente uma descri¢do dos prazeres carnais; o erotismo é a mesma descricao revalorizada, com base
em um ideal de amor ou da vida social. Tudo o que € erdtico é também necessariamente pornogréfico. E
mais importante fazer a distin¢do entre o erético e o obsceno. Neste caso, considera-se que 0 erotismo é
algo que torna a carne desejavel, a mostra em seu esplendor e florescimento, inspira uma sensagdo de
saude, beleza e prazer, enquanto que a obscenidade desvaloriza a carne, que é associada com sujeira,
imperfeicdes e palavras sujas.
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disseminagdo dos falares sobre sexualidade de modo a contribuir para que o material
erotico e pornografico tivesse maior circulagao.

A pesquisadora assegura que o formato de trilogia tem se consolidado como
principais estratégias de mercado, pois as autoras que se enveredam por esse caminho
usam como suporte a relacdo baseada em bondage/dominacéo, disciplina, sadismo e
masoquismo, suscitando controvérsias em relagdo a submissdo feminina e sobre as
mulheres que verbalizam a vida erdtica e sexual. Ainda de acordo com Borges, 0
sucesso das trilogias nos faz refletir sobre os critérios referentes a valorizacdo da
literatura, o texto literdrio como produto e consumismo e o porqué de alguns textos
literarios nunca terem constado na lista dos mais vendidos. O curioso é que, para manter
a fidelidade do leitor, o autor de trilogias atua com as formulas mais antigas de
constituicdo da narrativa romanesca tradicional, ou seja, 0 suspense reserva para 0
proximo capitulo a solucdo de algum conflito da trama, geralmente formulado no
primeiro volume. Entretanto, o indice de popularidade ndo se da somente pela estrutura
dos romances, mas também pelas estratégias de marketing, fundamentais para a
circulacdo dos textos na internet.

Para Luciana Borges, os livros “vendaveis” que foram denominados best sellers
nédo sdo uma exclusividade do momento contemporéneo. A invengédo da imprensa foi de
suma importancia para que houvesse a producdo de livros em grande escala e a nogéo
de livros cujos exemplares seriam produzidos por demanda de vendas passou a se
configurar no campo literério, tornando-se parte do processo de producdo de livros,
fossem eles literarios ou ndo. A insercdo e popularizacdo da préatica de indicacdo de um
conjunto de livros mais vendidos serd um tanto posterior. A concretizacdo desse
procedimento é que a prépria insercdo na lista dos mais vendidos passa a ser um critério
de valoracdo do texto, independente da critica especializada ou da preferéncia dos
leitores, causando uma conclusdo por indugdo. Em sua maioria, a procura pelos mais
vendidos obedece a “moda” ou a uma tendéncia, a exemplo, Cinquenta tons de cinza.
Dessa forma, o individuo pode ser excluido do seu grupo se nao tiver lido o livro.
Borges afirma ainda que esses livros sdo mais acessiveis ao leitor, pois tém um nivel
vocabular compreensivel, a trama ndo tem uma elaboracdo complexa, a leitura é facil e

rapida, textos sem sobressaltos. O leitor de best seller seria aquele quem n&o agrada o
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abalo das estruturas, que ndo quer colocar em jogo sua capacidade de compreensdo do
texto ou seus valores, um texto néo reflexivo.

Outro ponto discutido por Borges foi que as autoras, quando usam a tematica
erdtica, sentem-se na obrigacédo de se justificar frente a seu leitor, seja por entrevista ou
inseridas no proprio acabamento do texto final, como estratégia ficcional, sendo
incorporada & obra, podendo constituir um caminho para que subsidiem a incursdo de
mulheres no ambiente textual erético e pornografico, bem como os percursos adotados
pelas mesmas. Clarice, em A via crucis do corpo, teria usado esse recurso para se
resguardar, pois sabia que 0s ataques seriam inevitaveis. A autora explica-se, mas estava
consciente da transgressdo ¢ atraida por ela. Essa “obriga¢ao” em se explicar, segundo
Borges, da-se porque a sexualidade feminina seria construida em um ambiente patriarcal
como passiva, causando ainda a estranheza que um avanco sexual seja iniciado pela
mulher. A liberdade de falar sobre sexo, muitas vezes, seria confundida com a
disponibilidade total do corpo. Para 0 homem, a sexualidade seria motivo de orgulho e
honra, enquanto que, para a mulher, seria construida pelo confinamento da sexualidade,
sendo aceito que as prostitutas fossem mulheres de muitos homens, e ndo pertencessem
a ninguém.

Georges Bataille, em O erotismo, nos faz refletir sobre a atividade sexual
humana. Para esse autor, a atividade sexual de reproducdo é caracteristica dos seres
sexuados, entretanto, somente os homens tornam essa atividade erdtica; a diferenca é
que a atividade sexual humana ndo teria fim s6 para a reproducdo e a preocupacdo de
reproducdo da vida ndo seria estranho a morte, pois 0s seres sao descontinuos, distintos
um do outro, nasce-se s, morre-se sO. Entre os seres, haveria um abismo que os faz ir
em busca da completude e seria pela da reproducdo que o ser humano tenta ser
continuo; a continuidade estaria associada & morte.

Segundo Bataille, a concretizagdo do erotismo tem por finalidade atingir o
intimo do ser. Na passagem do estado normal para o erético, ha uma dissolucdo do ser,
em que o homem tem o papel ativo e a mulher seria a parte passiva. Contudo, para a
parte masculina, a dissolugdo da parte feminina passiva so teria significado se houvesse
a fuséo entre ambos porque chegariam a dissolucdo juntos. A realizacdo erdética teria
como fundamento a destruicdo da estrutura do ser fechado, no estado normal. O duelo

decisivo seria 0 desnudamento, a nudez se opGe ao estado fechado, quer dizer, ao estado
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de existéncia descontinua. E um estado de comunicacdo que revela a busca de uma
continuidade possivel do ser além do retrair-se em si mesmo, ou seja, a nudez revela o
designio do corpo para a continuidade e concretizacdo da experiéncia erotica, fazendo
com que a construcdo social da conduta pecaminosa e de interditos ndo seja mais sua
premissa, aflorando todos os desejos, frustracdes, alegrias e todas as perturbacoes
incomodadas e impostas pelo cddigo, pela lei.

Clarice Lispector, em A via crucis do corpo, produz nos contos a forca de Eros,
o impulso vital que determina o comportamento humano, no qual o desejo das
personagens é o artificio desencadeador para a manifestacdo erdtica em busca da
completude.

Alda Correia, em “Imagens do corpo no conto de Clarice Lispector”, faz uma
analise sobre a representacdo do corpo em alguns contos dessa escritora. Para Correia, 0
corpo pode se centrar em varias perspectivas. Umas dessas perspectivas seria o conflito
feminino sendo reprimido por um papel social patriarcal, impedindo que as mulheres se
realizem, ou da écriture féminine proposta por Héléne Cixous, pois, conforme Correia,
Cixous interpreta os textos de Clarice como sendo um exemplo de escrita que escreve o
corpo; linguagem e sexualidade estariam ligadas indissoluvelmente, libertar-se de uma
seria automaticamente libertar-se da outra; escrever a partir do corpo seria fugir da
realidade, fugir dos valores hierdrquicos que parecem naturais.

Para a pesquisadora, o corpo no conto clariceano é um ponto de passagem
indispensavel na caminhada percorrida pelas personagens para a transcendéncia,
tentando encontrar a consciéncia de si, sua insercdo na existéncia, a nausea e o vazio de
estar vivo. A identidade andrégena, tanto no masculino quanto no feminino, adequa-se a
busca pela transcendéncia que marca o percurso humano, e ndo de género. Ainda
segundo a estudiosa, as reagdes nauseantes, na obra de Lispector, seriam por meio de
um mundo sexuado, ritmado por pulsacdes, marcado por fortes odores, pelos liquidos
vitais, como sangue; pelos gestos mais primitivos do ser vivo, como comer; por
elementos bésicos, como a terra ou pedras. O corpo seria 0 ponto de recepcdo de todas
as percepg0es, absorvidas em sua dimenséo, onde o seu efeito comeca a fazer-se sentir
para depois se transmitir a uma consciéncia que pretende chegar a consciéncia do ser.

Para Correia, as personagens experimentam uma sensacdo fisica de nausea,

como Ana no conto “Amor”, quando vé o cego mascando chicles. Carla, de “A bela e a
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fera ou a ferida grande demais” quando vé o mendigo com uma ferida na perna, ou a
personagem de “Perdoando Deus”, a0 ver o rato morto. Essas experiéncias fisicas
estabeleceriam uma relacdo de participacdo entre sujeito humano e a realidade néo
humana, a coisa, 0 it, que as personagens procurariam ao longo do percurso. O corpo
deixaria de ser corpo que vive e passaria a Ser corpo que vive a experiéncia da nausea,
transformando-se em corpo das coisas, da matéria.

Em A via crucis do corpo, segundo Correia, 0 corpo estaria na vertente da
sexualidade e do desejo, restringido entre os limites do sagrado e do profano por meio
da revelagdo de um universo feminino confrontando transgresséo e interdicdo. A via
crucis seria o percurso de apresentacdo desses aspectos da vivéncia sexual do corpo
feminino e das suas dificuldades. O corpo, em “A imitagdo da Rosa”, refletiria alguns
conflitos da personagem. Laura, uma dona de casa que sonhava com a perfeicdo e
tranquilidade de alguém sobre-humano. Para ultrapassar a sua loucura e fugir do sobre-
humano, precisava se sentir humana, fraca, exausta. Seu conflito é a necessidade de
afirmar sua individualidade no embate com a normalidade estabelecida pelas definicdes
sociais. O maior problema de Laura seria 0 corpo, pois escondia a dificuldade de aceitar
as coxas largas. Ja em “Devaneio e embriaguez de uma rapariga”, Correia afirma que a
personagem € o inverso de Laura, pois seu corpo foi apresentado como coquette,
saudavel, sensual, consciente da existéncia fisica, pujante na afirmacdo da carne que o
compde.

O conto “Melhor do que arder” € narrado em 32 pessoa. O narrador, de
forma concisa e direta, descreve o perfil fisico da personagem, alta, forte, cabeluda,
bugo escuro — tragos totalmente masculinizados. Essas caracteristicas sdo enfatizadas no
decorrer do texto, “secretamente, raspava as pernas cabeludas” (LISPECTOR, 1974,
p.72), “seus cabelos negros cresciam fartos” ”(LISPECTOR, 1974, p.72), “tiveram
quatro filhos, todos homens, todos cabeludos” (LISPECTOR, 1974, p.72), assim como
Clara, os filhos eram cabeludos, ou seja, ha uma énfase no corpo cabeludo e que
também arde. Nesse conto, diferentemente de outros da coletanea, como “Ele me
bebeu” ou “Praga Maud”, a personagem feminina ndo preza de elegancia, beleza ou de
qualquer outro trago de feminilidade.

Maria José Somerlate Barbosa, em Clarice Lispector: des/fiando as teias da

paixdo, afirma que na maioria das personagens clariceanas ha um impasse entre
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sentirem-se vivas através do erotismo e a busca de um renascimento espiritual, numa
tentativa de sair da clausura social dos corpos. No referido conto, vimos que ha uma
especie de busca pelo sagrado, mas o corpo reclama os desejos da carne. Madre Clara
vivia um drama, pois até Jesus possuia um corpo, “nao podia mais ver o corpo quase nu
do Cristo” (LISPECTOR, 1998, p.71), de modo que o corpo nu de Jesus na cruz
incomodava-a, apresentava inquietacdes diante da imagem, talvez questionamentos
sobre a condicdo humana e ardente do homem.

A discricdo em se vestir e a submissdo feminina aparecem na narrativa como
pontos limitrofes na diferenga entre homem e mulher. Madre Clara, por exemplo,
totalmente obediente aos pais e submissa aos seus desejos, entrou para o convento e,
nesse espacgo, cumpria suas obrigacdes sem reclamar.

O convento pode ser considerado um espaco onde ha um forte controle das
pulsacbes do corpo; como forma de compensacdo da supressdo dessa forca natural e
irreprimivel, os celibatarios canalizam-na, ocupando-se com variadas atividades, regidas
por horarios rigorosamente cumpridos, sempre controlados e vigiados por um (a)
superior. Dessa forma, percebe-se um controle da liberdade ou cerceamento dela.

No caso da protagonista do conto, toda essa clausura ndo foi suficiente
para que ela deixasse de ter desejos sexuais; mesmo no convento, nem homens e nem
mulheres tornam-se assexuados. Madre Clara cansou de conviver s6 com mulheres e
confidencia a uma delas o corpo desejoso. A confidente lhe da um conselho para
“mortificar” o corpo; Madre Clara obedece. Numa espécie barbara de ascese, decide
penalizar o corpo como forma de expurgar-se dos pecados, busca pela pureza da alma e
do corpo.

Por meio do autoflagelo, Madre Clara acreditava amenizar todo o
processo de recalcamento, apesar de se fustigar com silicio, dormir na laje fria —
estratégias de mortificacdo dos desejos do corpo houve, entretanto, uma espécie de
ampliacdo do desejo sexual, a ponto de se torna insuportavel ou incontrolavel.
Confessou ao padre o que Ihe estava acontecendo e quando disse que raspava as pernas,
fez com que ele imaginasse seu corpo, “suas pernas torneadas”, despertando nele o
desejo que também a afligia. O padre a aconselhou a continuar mortificando o corpo,

porgue ele também recorria & mesma pratica, mas talvez também sem sucesso, uma vez
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que entre Madre Clara e 0 padre havia um “[...] pacto mudo. Ambos se mortificavam”
(LISPECTOR, 1974, p. 70).

Essa pratica da autoflagelacdo era muito comum na igreja catélica como um rito
de purificacdo no qual os religiosos, movidos pelo sentimento de culpa, castigavam o
corpo como forma de compensacdo dos pecados. Diante do dilema de Madre Clara e
também do padre, pode-se notar que eles representam uma classe: a de guardibes da fé
cristd e pessoas incorruptiveis. O conto desfaz a nocdo ou discurso de que o0s
celibatarios sdo uma espécie de guardibes da moral e exemplos de comportamento
incorruptivel, sem vinculos com a vida social, vivendo somente para as atividades
sagradas. O fato de velarem seus desejos ndo implica que “os seus corpos ardentes”
sejam simbolos de imoralidade, mas nos mostram uma visao diferente daquela segundo
a qual os celibatarios sdo seres de conduta meramente espirituais. O que vemos pela
personagem feminina clariceana é a vontade do corpo reclamando uma unidade com a
vontade da alma. O rito de purificacdo (autoflagelacdo) é uma forma de reestabelecer a
coesdo entre Madre Clara (corpo) e seu pendor espiritual. Entretanto, é a partir desse
rito que o conflito se intensifica.

Maria da Luz Silva no texto “Melhor do que arder: a representacéo da felicidade
em um conto de Clarice Lispector”, afirma que em “Melhor do que arder” ha um
conflito entre aparéncia e esséncia, que reflete o processo de individuacdo da
personagem (SILVA, 2012, p. 2) e o conflito é inerente a esse processo. Esse conto
talvez seja um dos mais emblematicos da coletanea, uma vez que dialoga com outros
contos como “A via crucis” e com o proprio titulo da coletanea: A via crucis do corpo.
A “aparéncia” e “esséncia”, grosso modo, alternam-se entre corpo e alma. O titulo
remete as 14 etapas do sacrificio de Jesus que reflete na passagem de sua condicao
humana para a condi¢@o divina. Em “Melhor do que arder”, percebemos a via contraria:
saida da condicao “divina” ou espiritual para a condi¢gdo humana. Estagio este que nao
transgride os preceitos religiosos para as pessoas comuns (ndo celibatarios) nem o
patriarcalismo, conforme pontua Silva (2012).

Madre Clara recebera uma educagédo alicercada nos preceitos do Cristianismo,
segundo o qual o sexo é considerado um ato pecaminoso, somente considerado uma
pratica normatizada se for destinado a procriacdo, contribuindo, assim, para aumentar o

seu martirio, ja que ndo podia saciar a vontade do corpo sem que quebrasse a ordem
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estabelecida social e religiosamente. Para Marilena Chaui, em Repressdo sexual: essa
nossa (des) conhecida, ha

[...] toda uma pedagogia cristd que incentiva e estimula a pratica da
continéncia (moderacdo) e da abstinéncia (supressdo) sexuais, gracas a
disciplinas corporais e espirituais, de tal modo que a elevagéo espiritual traz
como consequéncia o abaixamento da intensidade do desejo e, conforme a
mesma mecanica, a elevacdo da intensidade do desejo sexual traz o
abaixamento espiritual (CHAUI, 1991, p.85-86).

Os instintos primarios sdo escoados em um estado “natural” do ser humano, as
normas e regras da sociedade, da religido, de certa forma, fazem com que Madre Clara
perca sua liberdade, “domesticada” pelos preceitos religiosos; isso implicava ter que se
submeter as leis que contrariam os desejos do corpo. O sacrificio era uma espécie de
fuga desses desejos. Tanto Madre Clara quanto o padre precisavam se desligar do
pecado e a Unica forma de fugir disso era sacrificar-se e ela “rezava com fervor”. Ha,
portanto, dois mal eixos na vida de Madre Clara: de um lado havia a libido, pulsdes,
desejos, prazeres e, do outro, um elemento regulador da dimensdo social que
determinava seu comportamento, valores morais.

A maneira pela qual os relacionamentos sociais humanos sdo regulados é
proposta por Freud em “O mal-estar na civilizagdo” como uma substituicdo do poder
individual pelo poder da comunidade. Para isso, 0 individuo precisava renunciar as
satisfagcOes individuais. Dessa forma, a liberdade ndo iria constituir um dom da
civilizacdo. Freud esclarece ainda que ha uma relacdo entre processo civilizatorio e o
desenvolvimento libidinal do individuo, pois os instintos sdo desviados a fim de se obter
as condicdes de satisfacdo, coincidindo, assim, com o processo de sublimacao.

A sublimacéo do instinto constitui um aspecto significativo no desenvolvimento
cultural; é ela que torna possivel as atividades psiquicas superiores, cientificas ou
artisticas, o desempenho de papéis tdo importantes na vida civilizada. Quando ha um
grau elevado de insatisfacdo superior a0 que é necessaria ou grande repressdo aos
impulsos sexuais, os individuos podem apresentar doengas psiquicas. Essa insatisfacéo
no processo civilizatorio, marcado pela rentncia e pelo sentimento de insatisfacdo,
resulta no mal-estar da civilizacéo.

Madre Clara entrou nesse processo de “mal-estar”, pois era privada de satisfazer

seus desejos de forma imediata, encontrando-se em estado de pecaminosidade, de
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repressdo. O estado ou vida civilizada para uma mulher como Madre Clara era ser
devota ou ser mée — ndo lhe era permitida alternativa, por isso seu nivel de insatisfacéo
e preocupacao era tamanho que, mesmo sendo reprimida pela madre superiora, estava
decidida a se casar. Além disso, completando a via crucis do corpo, sofreu de doencas
psiquicas, resultado das repressdes ao corpo (conforme Freud) e ilustrada por Lispector
neste conto: “Apesar de comer pouco, engordava” (LISPECTOR, 1974, p. 71).
Entretanto, do ponto de vista freudiano, ela ndo completa esse processo de mal-estar na
civilizacdo porque era sua condicdo feminina, ela ndo podia subverter o que ja foi
prescrito para ela; prova disso, ao sair do convento, usava roupas comportadas. Isso é
retratado de forma 4cida, porém velada por Lispector: “Passou a chorar, sem saber o por
qué, até que disse ao padre no confessionario: — N&o aguento mais, juro que ndo
aguento mais! Ele disse meditativo: — E melhor ndo casar. Mas é melhor casar do que
arder” (LISPECTOR, 1974, p.71).

Vivendo em conflito e em contradi¢cdo, Madre Clara escuta o conselho do padre,
para que a protagonista tivesse zelo com o corpo e conservasse a santidade. O paroco
baseou-se no livro primeiro de Corintios, capitulo 7, no qual o apéstolo Paulo®®, ao
deparar-se com a decadéncia de uma jovem igreja em Corinto'’ da instrucdes
normativas a congregacao Cristd e conselhos acerca do casamento: “Aos solteiros ¢ as
vilvas, digo que lhes é bom permanecerem assim, como eu. Mas, se ndo podem guardar
continéncia, casem-se. E melhor casar do que abrasar-se” (I CORINTIOS 8-9). O
motivo de ele escrever as cartas (Corintios 1 e 2) foi porque os cristdos da jovem igreja
de Corinto estavam se tornando espiritualmente arrogantes e estavam tendo condutas
impréprias, principalmente na area sexual, buscando, assim, um equilibrio na recém-
inaugurada igreja. Esse texto biblico revela a contradi¢do dentro da prdpria igreja, ja
que é a partir de textos como esse que a igreja fundamenta sua doutrina. Essa oposi¢édo
se caracteriza pela afirmacdo da conveniéncia de permanecer celibatéario (suposto estado
em que Paulo se encontra segundo o texto); porém, caso ndo seja possivel conservar-se
assim, casar-se para nao viver em pecado; esse outro conselho, contrariando o primeiro

e de certa forma negando-o, faz com que se reconhegam as vontades do corpo e que

'® Saulo de Tarso sendo depois conhecido como Apéstolo Paulo.

" Importante cidade comercial da Grécia.
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estas nem sempre (ou quase nunca) sdo silenciadas. Para a condi¢do divina dos
celibatéarios, a segunda alternativa é descartada por crencas um tanto controversas.
Dessa forma, Madre Clara e o padre representam o0s valores decadentes ou
contraditérios da Igreja, um desequilibrio ético/moral, o que revela também a hipocrisia
de uma sociedade patriarcal.

Como dissemos, essa sociedade permite duas alternativas legitimas para a
mulher. Nesse sentido, Madre Clara decidiu abandonar o convento para casar-se e
deixar de arder, ou melhor, dizendo, abrasar-se sem sentimento de culpa. De fato, 0
casamento tem uma relevancia institucional, pois determina a ordem, tem uma funcgéo
politica, econbmica, € a principal area de autorrealizagdo social. Ter um marido seria
sinbnimo de dividir os medos, angustias, ter seguranca financeira e afetiva. Com o
casamento, Madre Clara, agora Clara, poderia viver sua sexualidade sem culpa, mas nédo
libertina — ndo queria somente a satisfagdo sexual, queria permanecer-se norteada, ter
uma familia, criar lagos, deixar o “isolamento” do convento — ndo nascera para ser freira
e sim para ser mae, esposa, mulher, conforme ditames sociais.

Barbosa aponta que as protagonistas clariceanas geralmente sdo mulheres

questionadoras:

0 choque e a angustia com que elas se deparam derivam da percepcao subita
de terem aceitado passivamente as regras impostas e, portanto, tornando
camplices dos “contratos” sociais que a tradigdo estabelece para homens e
mulheres (BARBOSA, 2001, p.16).

Clara recusa-se a continuar com o “contrato” social, neste caso, continuar no
convento, rompe com a tradigdo familiar porque ¢ ela quem “procura”, ou melhor,
“transgride” as regras, e vai em busca de uma realidade corpdrea e saciacdo de seus
desejos carnais por meio de uma alternativa socialmente aceita.

A protagonista passou a conduzir sua propria vida, embora recebesse dinheiro da
familia, pois ndo tinha como se sustentar; comegou a sonhar com uma vida diferente da
que tinha antes, “[...] arrumou sua pequena bagagem e deu o fora. Foi morar num
pensionato de mogas” (LISPECTOR, 1974, p.71). Para ndo se manchar socialmente,
Clara planejou muito bem sua vida pds-convento em um pensionato somente de mocgas.

Assim, sua transicdo para a condicdo de esposa ndo seria comprometida ou
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interrompida. Nesse sentido, sair do convento ndo Ihe promoveu liberdade em escolher
outros rumos para sua vida social. A partir desse ponto de vista, Lispector, nesse conto,
abandona ou reinventa a epifania, pois Clara ndo é dona de seu destino. Trazemos um
trecho da critica sobre a obra clariceana que ndo responde a essas questdes no conto:
“Lispector nunca apresenta as suas personagens como martires de um sistema social
esmagador, pois durante seus processos epifanicos, elas se conscientizam da sua
responsabilidade pessoal pelos rumos dos proprios destinos” (BARBOSA, 2001, p.19).
Como podemos notar, Madre Clara ndo rompeu definitivamente com as
convencdes religiosas, apenas buscou concretizar a segunda alternativa prescrita no 8°
versiculo do capitulo sétimo de Corintios. A presenca masculina era uma necessidade
do corpo e da alma, por isso, continuou com um comportamento discreto, “mais

(13

feminino” de acordo com as regras sociais: “[...] usava vestidinhos de pano barato e

abaixo do joelho”, “sem decote”, “manga comprida”, “rezando para que uma coisa boa
Ihe acontecesse em forma de homem” (LISPECTOR, 1974, p.71). E encontrou um
homem que correspondesse as suas expectativas, ou seja, de casar, ter filhos, satisfazer
seus desejos sexuais — € certo que o conto ndo demonstra claramente que 0s desejos
sexuais topicalizam sua mudanca, mas isso vem implicito no desejo de casar-se. E a
coisa boa lhe aconteceu em forma de homem: Clara vai a um botequim ¢ conhece “o
portugués, por nome de Antonio, criou coragem e convidou-a a ir ao cinema com ele”
(LISPECTOR, 1974, p.72).

Ironicamente, esse homem tinha 0 nome de Anténio, remetendo ao leitor a ideia
do Santo Casamenteiro, um portugués dono de botequim. Nesse momento, podemos
perceber que a epifania nesse conto de Lispector é diluida, pois 0 marido Ant6nio € um
simbolo que mantém Clara na redoma socio religiosa em que estd submetida,
corroborando com a ideia de “felicidade patriarcalista” proposta por Maria da Luz Silva
(SILVA, 2012, p. 4). Entretanto, a pesquisadora, ao analisar o nome Antonio, equivoca-
se, pois 0 associa a um homem que gosta de “uma vida de aventura”, contradizendo o
texto ficcional, ja que Anténio é um simbolo que reforca a submissdo da condicao
feminina, configura—se num papel social da mulher engendrado pelos homens. Por isso,
acreditamos que Clara ndo rompe totalmente com os valores sociais vigentes, prova
disso é que a presenca de Antbnio religa-a com suas raizes portuguesas ja que ele é

portugués (assim como seu homodnimo famoso) e ela descende de uma familia de
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portugueses — povo extremamente religioso e rigido quanto as normas sociais e
catolicas.

Vejamos como estas questdes sobre o erotismo podem ser discutidas também no
conto “O corpo”. Essa narrativa problematiza prazer sexual e dor. No inicio do conto
em questdo, o narrador apresenta Xavier como um homem truculento, sanguineo e que
adorava tango. Os dois adjetivos remetem a violéncia e a agressividade, reafirmando
estereotipos cultuados ha muito tempo na cultura ocidental de que o homem “precisa”
ser macho, viril, forte, valente, ter poténcia fisica, deve estigmatizar os “covardes”, os
fracos, reafirmando-se e dominando a parceira no ato sexual.

Atrelado a virilidade, o tango nos remete a ideia de sensualidade, intimidade,
paixao e mistério, uma danca com expressdes corporais muito marcadas, uma profunda
comunicacdo com 0 corpo, pois ha uma aproximacdo dos corpos com muita destreza.
Outra questdo é o fato de o personagem ter assistido ao filme “Ultimo tango em Paris'®”
(1972) e se excitado terrivelmente; o tom do narrador é meio repulsivo, ja que ndo
considerava o filme como sendo erotico: “Nao descobriu que aquela era a historia de um
homem desesperado” (LISPECTOR, 1974, p. 20). O filme é protagonizado pelos
personagens Paul, um homem charmoso e manipulador, sufocado pela tara, e a mulher,
a “inocente” Jeanne, uma jovem que demonstrava um encantamento convincente e foi
hipnotizada pela maturidade de um homem altivo e sedutor. Eles se conheceram no
interior de um vazio apartamento e comecaram a ter relacbes sexuais. Ndo houve uma
apresentacdo formal das cenas de sexo; no local s6 se permite gemidos provenientes do
prazer, nada mais. Ambos se entregam a relacdo desprovida de compromisso. A autora
sagazmente critica a recepcdo do filme, a critica, as pessoas e a censura se detiveram
mais na famosa cena da manteiga'®; cena, alids, que fez com que o filme fosse
censurado, e outra leitura ndo foi percebida e Clarice sinaliza: essa € a histéria de um

homem desesperado.

®*Dirigido por Bernardo Bertolucci e estrelado por Marlon Brando e Maria Schneider, esse drama erético
italiano foi um sucesso de bilheteria, na estreia em 1972, mas gerou muita polémica porque focava cenas
ousadas para época, como a tdo polémica cena de sodomia. Chegou a ser langado na Italia, em 1975, mas
foi logo censurado e o diretor, processado por obscenidade. Somente em 1987, com novas mudancas na
lei, o filme pbde ser veiculado integralmente em terras italianas. No Brasil, o filme foi liberado somente
em 1979.Cf. SANTOS, Maria Isolina Noguerol; COSCODAI, Mirtes Ugeda. Dicionario dos melhores
filmes, 1996, p. 486.

® A cena da manteiga foi recebida pela critica como um estupro a personagem.
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Froes afirma que h&a uma significativa chave de leitura nesse conto quando a
narradora destaca o filme O Gltimo tango em Paris. A leitura de Lispector € afinada
porque o fio condutor do drama ndo € o sexo, e sim a angustia de um homem que tenta
se recuperar do choque causado pelo suicidio da mulher, ligando-se sexualmente a uma
garota que ele encontra, por acaso, em um apartamento vazio. A menc&o ao filme nédo é
gratuita, uma vez que, ao entrecruzarmos as duas narrativas (a do filme e a do conto em
questdo), percebemos em ambas a questdo do sexo, da violéncia, do que seria anormal
ou escandaloso para o olhar alheio. Tanto as cenas de sodomia no filme, quanto o sexo
grupal, a bigamia, a homossexualidade e o assassinato no conto provocam a ideia de
moralidade. Entretanto, O que Xavier conseguiu compreender do filme foi basicamente
as relacOes sexuais, talvez porque comecou a assisti-lo com esse proposito, ndo
percebeu que Paul era um homem amargurado pela trai¢cdo e suicidio da mulher. As
relacOes erdticas presentes no filme envolvem forca e sadismo.

Xavier vivia com duas mulheres: Beatriz e Carmem. O narrador informa que
havia uma espécie de pacto entre eles, pois cada dia ele ficava com uma das duas
mulheres, todavia, na noite em que assistiram ao filme houve uma espécie de quebra do
pacto e foram os trés para a cama juntos. Em todo o conto estdo entrelagados o apetite
sexual e a alimentagdo: “Xavier bebeu vinho francés. E comeu sozinho um frango
inteiro. As duas comeram o outro frango. Os frangos eram recheados de farofa de passas
e ameixas, tudo umido e bom” (LISPECTOR, 1974, p. 20). Mércia Cristina Xavier, no
texto “Do vermelho da paix&o ao sangue da morte: as personagens femininas do conto
‘O corpo’, de Clarice Lispector”, afirma que nesse trecho ha uma referéncia a divindade
pagd, Dionisiaca (Baco). Concordamos com a autora, pois Dionisio € cultuado por ser o
deus das festas e dos prazeres do submundo. Em suas festas, eram consumido vinho em
grande quantidade, e em alguns momentos, 0s participantes das orgias tinham que
comer da sua prépria carne e beber do seu sangue. Nessas festas, era sacrificada alguma
vitima, sendo o sangue considerado como vinho. Xavier, Beatriz e Carmem, na noite do
“Ultimo tango em Paris”, viveram essa experiéncia erética da Ménage & trois®,

comeram, beberam e satisfizeram-se.

20 Expressdo de origem francesa cujo significado originalmente denominava um domicilio habitado por
trés pessoas em vez de um casal. Sua traducédo literal é "moradia a trés". Atualmente é utilizada para
designar os relacionamentos sexuais entre trés pessoas, simultaneamente.
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No outro dia estavam cansados e “as seis horas da tarde foram os trés para a
igreja. Pareciam um bolero. O bolero de Ravel” (LISPECTOR, 1974,p. 21). O narrador,
ironicamente, informa que os trés foram a igreja, iam marchando, como um bolero de
Ravel, num ritmo invaridvel como uma melodia uniforme e repetitiva, em busca da
“purificagdo” da alma? Ou a “purificacdo” dos corpos? “E assim era, dia apos dia”
(LISPECTOR, 1974, p.22), no mesmo ritmo, com a mesma intensidade, tanto Xavier
quanto suas mulheres viviam em perfeita harmonia.

A caracterizacdo das personagens é feita pelo narrador de forma que remete
também a voracidade sexual. Beatriz era gorda e tinha cinquenta anos, Carmem era
magra, elegante com trinta e nove anos. Ambas ndo deixavam de usar as técnicas de
seducdo, apesar de ja estarem convivendo com Xavier ha anos, saiam para comprar
camisolas sensuais, perfume, usavam minissaia e maquilagem. Beatriz, apesar de ser
gorda, escolhia biquini e sutid bem pequenos, deixando o enorme seio a mostra. Xavier
é caracterizado como um homem em pleno vigor, forte como um touro.

A vida pacifica acabou quando Beatriz e Carmem descobriram que Xavier tinha
uma amante, comecaram a despreza-lo e ficaram cada vez mais amigas entre si e, ao
“pensar na vida perdida” e “na morte”, e se elas morressem, o que seria de Xavier? E,
diante dessa duvida, nasceu o desejo de “vinganca”, ja que ndo queriam que Xavier
fosse de outra mulher. Comecaram a ouvir o radio de pilha, uma musica de Schubert®!.
O som de piano extremamente melancolico causou-lhes uma aflicdo, um tormento.
“Era uma noite especial: cheia de estrelas que as olhavam faiscantes e tranquilas. Que
siléncio. Mas que siléncio. Foram as duas para perto de Xavier para ver se se
inspiravam. Xavier roncava. Carmem realmente inspirou-se” (LISPECTOR, 1974, p.
24-25) para matar Xavier. Enquanto Xavier dormia, as duas mulheres foram a cozinha,
pegaram dois “facdes amolados” de “ago polido” e entraram no quarto, matando-o. O
narrador enfatiza que o rico sangue de Xavier escorria pela cama sendo desperdicado.
Novamente retomamos o texto de Marcia Cristina Xavier, no qual a autora analisa que,

nesse trecho do conto o instrumento usado pelas assassinas é uma representacdo da

?! Franz Peter Schubert nasceu em Himmelpfortgrund, 31 de Janeiro de 1797 e morreu em Viena, 19 de
Novembro de 1828. Foi um compositor austriaco do fim da Era Classica, com um estilo marcante,
inovador e poético do Romantismo. Escreveu cerca de seiscentas cangdes 1 (o "lied" alemao), bem como
Operas, sinfonias, incluindo a "Sinfonia Incompleta”, sonatas, entre outros trabalhos.
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imagem do falo, sendo o sangue o simbolo da fertilidade que foi desperdigado no ato do
sacrificio, passagem que seria uma associagdo do animal nas sociedades primitivas, que

era levado como oferenda aos deuses. E agora?

Agora tinham que se desfazer do corpo. O corpo era grande. O corpo pesava
(...). Enquanto o carregavam, gemiam de cansago e de dor. Beatriz chorava.
Puseram o grande corpo dentro da cova, cobriram-na com a terra Umida e
cheirosa do jardim, terra de bom plantio. (LISPECTOR, p. 24-25).

O corpo descrito pelo narrador ndo € um corpo bioloégico, mas um corpo
constituido por conflitos, a dor da perda misturado com um sentimento de culpa,
frustracdo. Carmem e Beatriz carregam o corpo com profunda tristeza, dor de terem
sido traidas; estavam desiludidas. A harmonia em que viviam foi deixada para tras,
restaram somente as duas mulheres, as quais tentam por meio da morte, a dissipacéo,
enterrar o registro doloroso de amor e 6dio. Ndo alcancaram 0 sucesso, pois a partir
desse momento teriam que conviver com a auséncia do corpo de Xavier.

O corte entre os corpos foi feito através da morte, mas vida e morte se
entrecruzaram, o corpo fisico ja ndo existia mais, entretanto, a morte ndo configurou o
fim e sim um comeco de uma auséncia/presenca de Xavier. O desfecho funebre
inaugura uma nova fase, ndo menos amargurada. Os dias foram passando e as duas
mulheres comecaram a sentir tristeza quando anoitecia. “Nao tinham mais gosto de
cozinhar” (LISPECTOR, 1974, p.71). Para Georges Bataille, “a morte possui duplo
sentido: por um lado o horror ndo afastado, ligado ao apego que a vida inspira; por
outro, um elemento solene, a0 mesmo tempo aterrador, fascina-nos e provoca uma
perturbacdo soberana” (BATAILLE, 2004, p. 71-72). Carmem e Beatriz plantaram
mudas de rosas vermelhas no timulo de Xavier. Ao amanhecer, o jardim orvalhado
celebra a béncdo ao assassinato. O vigor sexual de Xavier fez com que a terra ficasse
mais fecunda, “o pé de rosas vermelhas parecia ter pegado. Boa méo de plantio, boa
terra prospera. Tudo resolvido (LISPECTOR,1974, p. 26).

O conto narra uma historia de amor pouco convencional, uma triangulacéo
amorosa afetiva aceita entre os amantes, mas que nao permite nova intromissao. “A vida
Ihes era boa”, “tudo acontecia dia apds dia” e “ninguém morria” (LISPECTOR, 1974, p.

21), até que Xavier quebra o “acordo”, o relacionamento dele com outra mulher foi
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considerado uma trai¢cdo, paga com sua morte. Vingadas, as duas mulheres passaram a
sentir a sua falta, até que o crime fora descoberto. A policia ao cavar o jardim, encontra
o0 corpo de Xavier; a elucidagdo do crime foi excepcional, pois a policia sugere que as
mulheres arrumem as malas e viagem para Montevidéu, sem maiores complicacdes.
Assim, o0 caso estaria de fato resolvido “e as duas mulheres disseram: ‘muito obrigada’.
E Xavier ndo disse nada. Nada havia mesmo a dizer” (LISPECTOR, 1974, p. 37). O fim
do conto é inesperado, pois o leitor € pego de surpresa com a atitude da policia, que
compactua com a morte de Xavier.

No proximo capitulo, analisaremos os contos em que o recalque e duplicidade do
eu sdo apresentados sob uma perspectiva psicanalitica. Entdo, privilegiaremos os contos
“Ele me bebeu”, “A lingua do P”, “Praca Maua” e “Miss Algrave”. N0ssos estudos
serdo voltados para as representacdes de mulheres que se duplicam nas narrativas, como
uma forma de driblar os preconceitos sociais e, também, para manifestarem seus desejos

de prazer.



Capitulo 111- O corpo desdobrado
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3.1 Da aparéncia a esséncia- o corpo fabricado

Me recebo e 0 mundo ndo me toca. Para eu ser duas e
haver a participacdo do estado, olho-me ao espelho,
olho a outra de mim. E vejo que minha aparéncia fluida
tem a graca do flutuante rosto humano. Ent&o sinto com
um prazer delicadissimo que sou uma. E um ar de
verdade. Estou finalmente descalca.

Clarice Lispector, Um sopro de vida (Pulsacdes)

O fendémeno do duplo esta presente na historia da humanidade desde a
Antiguidade a Contemporaneidade, analisado tanto na Filosofia quanto na Psicologia.
Nestes campos epistemologicos, encontramos apontamentos acerca desse assunto tdo
instigante, pois remete as dualidades do ser humano, a temética existencial ou mistica —
abordada em muitos estudos sobre a obra de Clarice Lispector. Diversos aspectos do
duplo estdo relacionados com os mitos gregos como, por exemplo, do Andrégino e do
Narciso.

Para esta investigacdo, recorremos a alguns apontamentos mais recentes a partir
da leitura dos estudos de Clément Rosset, Sigmund Freud e Jacques Lacan. Rosset, em
O real e o seu duplo: ensaios sobre ilusdo faz uma anélise do real e da fuga do real por
meio da ilusdo, provocando, consequentemente, um desdobramento da personalidade.

Segundo Rosset, a ilusdo é a mais recorrente forma de afastamento do real, ndo
h& uma recusa de percepcdo, a coisa nao € negada, mas deslocada para outro lugar, ou
seja, € a0 mesmo tempo uma coisa e outra. E como “[...] uma técnica de transformar
uma coisa em duas, exatamente como a técnica do ilusionista, que conta com 0 mesmo
efeito de deslocamento e de duplicacdo da parte do espectador” (ROSSET, 1999, p. 20).
A duplicacdo pode surgir em trés tipos: a ilusdo oracular -— duplicacdo do
acontecimento; a ilusdo metafisica -— duplicacdo do mundo; e a ilusdo psicologica,
como desdobramento de personalidade. Entretanto, nossa énfase serd na ilusédo
psicologica, pois o duplicado “[...] ndo sera o objeto ou um acontecimento qualquer do
mundo exterior, mas sim o homem, quer dizer, o sujeito, o proprio eu” (ROSSET, 1999,

p. 74).
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Clément Rosset, ao retomar a questdo do duplo, opde-se ao estudo psicanalitico
feito por Otto Rank, segundo o qual o desdobramento da personalidade esté relacionado
com o medo da morte, de maneira que o duplo do sujeito seria imortal; ja para Rosset, 0
que angustia o sujeito ndo seria a morte proxima, mas sim a sua ndo-realidade, a nao-
existéncia: “[...] morrer seria um mal menor, se a0 menos se pudesse afirmar que se
viveu”(ROSSET, 1999,p.78). Assim, o duplo garantiria que esse sujeito continuasse
Vivo, ou seja, afirmaria sua existéncia.

No conto “Ele me bebeu”, da coletanea A via crucis do corpo percebemos que a
relacdo amistosa entre Aurélia e Serjoca configura-se na dependéncia dela para com a
imagem que ele cria no rosto da protagonista por meio da maquilagem. Aurélia ndo sai
de casa antes que seu amigo, que também se interessa por homens, realize nela um
cuidadoso trabalho de pintura facial. No final do conto, notamos a angustia de Aurélia
diante da mudanga de interesse do amigo; ele ndo se dedica a maquia-la como antes,
uma vez que entre eles ha uma disputa para conquistar Affonso, um industrial
metaldrgico bem sucedido e de fino gosto. Antes de continuarmos a andlise desse
desdobramento da personagem, convém relaciona-lo com suas origens na cultura
ocidental.

No que diz respeito a tematica do duplo na Psicanélise, retomamos a mitologia
de Narciso, cuja origem é desconhecida. Ha vérias versdes que resistiram ao tempo; a
mais aceita ¢ a do poema “Metamorfoses”, de Ovidio. Narciso era filho de Céfiso e
Liriope; quando nasceu, Tirésias profetizou o seu destino, no sentido de que teria longa
vida, mas nunca poderia contemplar a sua prdpria imagem. Ao tentar saciar a sede na
fonte Téspias, Narciso viu-se refletido nas &guas e apaixonou-se por si mesmo.
Aprisionado por esse amor, ficou frustrado por ndo conseguir capturar a imagem para Si
e morreu de desilusdo. Ficou prisioneiro de sua propria aparéncia.

O tema do narcisismo inspirou o psicanalista Sigmund Freud a ponto de refletir
sobre o assunto em alguns de seus textos; recorremos aqui ao intitulado “Totem e
Tabu”, no que diz respeito ao “eu” como objeto de amor. Para o autor, o narciSiSmo se
divide em fases, desde a infancia até a vida adulta. No narcisismo primario, ha uma
concentracéo de libido direcionada ao ego, relacionado ao instinto de autopreservacgéo e
a uma fase intermediaria do narcisismo primario em que a libido é direcionada a

objetos, ndo um objeto externo ou estranho ao sujeito, mas trata-se do proprio ego que
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estard se constituindo. Com o desenvolvimento da crianga, espera-se que esse estagio de
transferéncia da libido seja equilibrado; quando isso ndo acontece, é considerado
patoldgico, pois se instaura um conflito no qual o sujeito comporta-se como se amasse a
si mesmo com instintos egoistas (ou egocéntricos). Assim, o individuo com essa
patologia investe a libido na propria imagem. Aurélia parece sofrer desse “mal”
narcisista, da modernidade, motivado pelo culto do corpo fisico, da boa aparéncia
exterior. Ela ficou, de certa forma, aprisionada ao mundo da beleza “fabricada”,
revelando-nos uma tendéncia exibicionista, por isso ficou dependente da admiracéo dos
outros, amou demais ideais ilusorios e ndo construiu valores humanos mais solidos e
consistentes.

Lacan, no Congresso Internacional de Zurique, em 1949, amplia a discussdo
freudiana sobre o narcisismo, no texto intitulado “O estagio de espelho como formador
da fungao do eu”; assim como Freud, desenvolve suas reflexdes a partir do
desenvolvimento infantil. Para esse autor, a crianga vive em um espagco homogéneo, ou
seja, ndo reconhece a mée (0 outro), nem mesmo as partes do seu corpo; entretanto,
quando a crianga completa oito meses, comeca a interagir com o meio social. Ao ver
sua imagem refletida no espelho, da inicio a uma nova fase: a crianca passa a se
reconhecer, até o seu corpo fragmentado. Essa experiéncia do espelho é responsavel
pela constitui¢do do “eu”, contudo, a imagem do semelhante e da percepcdo da sua
prépria imagem primeira jamais podera constituir um reflexo fiel, ou seja, € ilusoria,
criando uma frustacdo no sujeito, pois a imagem sera o avesso do real, uma imagem
distorcida.

A partir desses apontamentos, voltemos ao conto clariceano a fim de
estabeleceremos aproximacdes com o mito de Narciso. Na narrativa em foco, a
personagem Aurélia apaixonou-se pela mulher “criada” por Serjoca que, de forma
ambivalente, é a prdpria Aurélia e outra mulher, ao mesmo tempo. Percebe-se que quase
tudo nela é artificial, como as unhas e 0s seios posticos (apesar de pequenos e atraentes)
e ¢ esta mulher superficialmente fabricada o “cartdo de visita” de Aurélia. A paixdo por
essa imagem faz com que ela se prenda ao amigo. Quanto a essa relagcdo entre eles,
pode-se pensar na referéncia utilitaria que Serjoca representa para Aurelia, mas essa

questdo, ao nosso ver, esta em segundo plano e o conto ndo nos oferece elementos a ndo
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ser que o relacionemos com outras narrativas da coletdnea. O importante é a relagéo
entre o eu ¢ o outro em “Ele me bebeu”, que nos remete ao mito de Narciso.

Passemos a analisar como o espelho e o “outro” funcionam como
desdobramento em Aurélia Nascimento, protagonista da narrativa. Trata-se da histéria
de uma sugerida e estranha triangulacdo amorosa entre Aurélia Nascimento, uma moca
loura e bonita que, maquilada, ficava deslumbrante; Serjoca, seu amigo e maquilador de
mulheres, que ndo queria nada com mulheres; e Affonso Carvalho, um industrial
metaldrgico, masculo, de 40 anos, que despertou interesse e seducédo nos dois amigos. O
narrador nos informa que, todas as vezes que Aurélia queria ficar linda. ligava para
Serjoca. “Serjoca também era bonito. Era magro e alto” (LISPECTOR, 1974, p. 53). Os
dois eram amigos, saiam juntos e, em um desses encontros, quando estavam esperando
um taxi, conheceram Affonso, que Ihes deu uma carona; Aurélia disse que aceitaria,
pois estava com dor no pé, “[...] mas ndo disse que tinha calos. Escondeu o defeito.
Estava maquiladissima” (Lispector, 1974, p. 55). Vemos, inicialmente, que a moga nao
aceitava seu corpo, sua aparéncia. A partir do fato de ela esconder os calos, Aurélia ndo
s0 esconde os defeitos fisicos, mas também sua simplicidade. A convite do industrial,
Serjoca e Aurélia saem para tomar um drink em uma boate.

Conforme a descri¢do que o narrador tece, Affonso € um homem de aparéncia e
gosto refinados. Aurélia se interessa pelo distinto homem mais pelo que ela vé. Ele, por
outro lado, parece se interessar pela sua incipiente espontaneidade: “Viu a impaciéncia
de Aurélia que batia com os pés na calcada. Interessante essa mulher, pensou Affonso”
(LISPECTOR, 1974, p. 54). Vemos, neste excerto, dois enunciados justapostos; como
ndo hd um elemento coesivo entre eles, podemos dizer que ha uma relacdo de causa e
efeito: Affonso achou a mulher interessante por sua espontaneidade; ela se encontrava
num instante em que se apresentou mais verdadeira, mas ndo percebe ser notada por um
homem distinto. Conforme as regras de etiqueta de Lispector (Palmer)®, a mulher
deveria evitar excessos e em momento de contato com um homem, uma mulher jamais
se comportaria de tal forma, principalmente num primeiro encontro.

Aurélia pensa que o industrial se interessaria por ela por causa da sua beleza

deslumbrante; inicialmente, isso realmente acontece. Ironicamente, no primeiro contato

?2 pseuddnimo crido por Clarice Lispector que, assinava a coluna de jornal.
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corporal entre os dois, durante o jantar na casa do industrial, o narrador pde em
evidéncia aquilo que Aurélia tem de mais real, o seu “defeito” fisico: “Mas Affonso
estava entusiasmado e, embaixo da mesa, encostou o pé no pé de Aurélia. Justo o pé que
tinha calo. Ela correspondeu, excitada” (LISPECTOR, 1974, p. 55). Mas, com o
desenrolar dos fatos, a seducdo inicial de Aurélia, motivada pela espontaneidade, é
substituida pela simplicidade do maquilador. Quando s&o convidados para o jantar em
casa de Affonso, Aurélia respondeu que estava esfaimada, mas Serjoca estava mudo.
Segundo o narrador, “estava também aceso por Affonso.” (LISPECTOR, 1974, p. 55)
Durante o jantar, as diferencas entre maquilador e maquilada sdo colocadas em realce,

principalmente em favor do rapaz:

Serjoca ndo sabia comer escargots e atrapalhou-se todo com os talheres
especiais. Nao gostou. [...] E foram para a sala. Ai Serjoca se animou. E
comegou a falar que ndo acabava mais. Langava olhos languidos para o
industrial. Este ficou espantado com a eloqu®*éncia do rapaz bonito. No dia
seguinte telefonaria para Aurélia para lhe dizer: o Serjoca é um amor de
pessoa (LISPECTOR, 1974, p. 56).

Nesse momento, fica evidente a diferenca de comportamento de Serjoca e de
Aurélia; um, depois de uma fase emudecida, se desinibe; a outra, preocupa-se apenas
com o hélito de alho depois da refeicdo. Em nenhum momento (pelo menos o narrador
ndo explicita), Affonso parece notar a conduta polida e dissimulada de Aurélia. No
segundo encontro, comeram ostras, e novamente Serjoca demonstra dificuldade em
degustar o prato, o que confirma uma linha “reta” de sua personalidade desajeitada, sem
camuflagens. O conflito entre Aurélia e Serjoca desenvolve-se a partir da maquilagem
que ela pede ao seu amigo para o jantar marcado entre 0s trés no terceiro encontro.
Durante essa maquilagem, a identidade dos dois parece finalmente se expor e se revelar.
Aurélia teve a impressdo de que o0 rapaz apagava 0s Seus tracos, anulava o seu rosto,
fazia desaparecer até a sua ossatura espetacular. No restaurante, sente-se mal e pede
licenca aos dois para ir ao banheiro olhar-se no espelho. E diante do espelho que ela
constata: “Ele estd me bebendo [...] ele vai me destruir. E € por causa do Affonso.”

(LISPECTOR, 1974, p. 57).

#* Optamos pela nova ortografia.
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Aurélia, que tinha no préprio nome o brilho, o dourado, sente que perdeu sua
claridade, sua vivacidade para o maquilador. O vazio instaurado por essa crise de
identidade revelou que havia simultaneamente a Aurélia fabricada e a Aurélia real em
um mesmo corpo. Nessa mesma noite, Affonso deu mais atencdo a Serjoca do que a
moga.

A temética do duplo é recorrente na obra clariceana. Para Regina Pontieri, 0
olhar foi objeto de investigacdo em seu livro Clarice Lispector: uma poética do olhar; o
olhar teria essa funcéo de revelar o duplo, ou seja, apresenta-se sob diversas formas de
se descobrir 0 outro, as vezes esse outro € o excluido, inferior, ou seja, “[...] a mulher, o
animal, o pobre, o louco, o primitivo, o intuitivo [...] mulher negra, ndo-europeia, néo-
civilizada, vivendo da animalidade” (PONTIERI, 2001, p. 28). No caso de Aurélia
Nascimento, o outro é ela mesma, em outras palavras, é sua verdadeira imagem com a
qual ndo consegue se relacionar. O conto “Ele me bebeu”, assim como os demais de A
via crucis do corpo, trazem tematicas realistas, isto é, coerentes com seu momento de
producdo e com outras producbes realizadas pela autora no momento de
escrita/organizacao de um de seus Gltimos livros.

Durante muito tempo, Clarice Lispector escreveu para jornais sob o0s
pseudonimos Tereza Quadros, Helen Palmer e Ilka Soares, entre eles “Comicio”,
“Correio da Manha” e “Diario da Noite”, com colunas semanais sobre dicas de beleza,
salde, etiqueta, comida — tudo que envolve o universo feminino.

Acreditamos que a autora toma ‘“emprestado” um desses segredos de mulher
veiculados nas paginas femininas dos jornais para compor a personagem Aurélia, assim
como aproveitou as ideias, rascunhos e apontamentos das cronicas jornalisticas para a
composicao de contos e de romances; quanto a estes, acreditamos que a relacdo entre 0s
textos jornalisticos e literarios sdo mais evidentes em suas Ultimas producdes. Com essa
proximidade entre as diferentes representacfes, a autora sempre leva o leitor a refletir
sobre si, sobre 0 mundo, sobre a vida.

Nesse sentido, as personagens dos contos e romances sdo uma espécie de re
(criacdo) das propostas das paginas femininas dos folhetins; no texto publicado no
Correio Feminino em 1° de abril de 1960, intitulado “Beleza em série”, a dica de Helen
Palmer é que as suas leitoras influenciadas pelo cinema, ndo permitam que a busca do

ideal de beleza deixem-nas despersonalizadas; pois, com a imitagéo, “jamais conseguem
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o sucesso” (LISPECTOR, 2008, p. 48) a fama s6 se consegue com “[...] a
personalidade, o talento, a graga, e estes nenhum cabeleireiro, nenhum maquilador,
nenhum trejeito, estudado diante do espelho, lhes dardao” (LISPECTOR, 2008, p. 48).
Ainda segundo Lispector, no caderno de interesses femininos, as mulheres leitoras das
paginas femininas jamais devem chamar a atencdo pelo excesso, as dicas sdo para ter
discri¢do no vestir e se maquilar.

Como podemos notar, a relacdo tematica entre “Beleza em série” ¢ “Ele me
bebeu” ¢ de complementariedade ou suplementar, se considerarmos os fragmentos
supracitados como uma reflexdo do que aconteceria no referido conto, no caso da
(re)descoberta/nascimento de Aurélia. Nesse aspecto do conto, Clarice apropria-se da
metafora do espelho, do desdobramento do “eu”, da busca do “outro” criado pelo jogo
de espelhos para problematizar questdes sociais inerentes a qualquer mulher e talvez
especialmente da mulher ocidental, no sentido de que suas personagens promovam 0
autoconhecimento.

A maquilagem da personagem Aurélia do Nascimento é o vértice dessa nossa
reflexdo, pois aparece como um ato transformador dessa mulher ficcional; é a partir da
auséncia da mascara facial/social que a personagem busca refletir sobre si mesma, sobre
sua prépria imagem e sobre a vida; diante do espelho, vendo-se duplicada, ela
“encontra” seu lado genuinamente humano e, por que ndo, sua verdadeira
“feminilidade”.

E diante do espelho que se da a quebra de totalidade da personagem Aurélia, ao
deparar-se ndo s6 com sua imagem, mas também com sua superficialidade emocional,

como notamos na seguinte passagem:

Foi ao espelho. Olhou-se profundamente. Mas ela ndo era mais nada. Entdo
— entdo de subito deu uma bruta bofetada no lado esquerdo do rosto. Para se
acordar. Ficou parada olhando-se. E, como se ndo bastasse, deu mais duas
bofetadas na cara. Para encontrar-se. E realmente aconteceu. No espelho viu
enfim um rosto humano, triste, delicado. Ela era Aurélia Nascimento.
Acabara de nascer. Nas-ci-men-to (LISPECTOR, 1974, p. 57-58).

Nesse trecho da narrativa, quando se esbofeteia diante do espelho, essa mulher
acaba de sair de um encontro onde se insinuava uma triangulagdo amorosa, da qual saia

vencedor, seu rival: um homem, seu amigo e maquilador. Na cena seguinte a essa
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desilusdo, o narrador nos informa que a mulher “Chegou em casa, tomou um longo
banho de imersdo com espuma, ficou pensando: daqui a pouco ele me tira 0 corpo
também. O que fazer para recuperar o que fora seu? A sua individualidade?”
(LISPECTOR, 1974, p. 57) Esse ultimo encontro diante do espelho apresenta uma
Aurélia nua, lavada, sem maquilagem, despida portanto de qualquer adereco aparente.
Trata-se do ato do (re) conhecimento final, de um olhar que ultrapassa a superficie para
mostrar a mulher real, um rosto humano, triste, delicado. A “nova” Aurélia, mulher de
verdade que nascia, redescobrindo-se.

Nessa “auséncia” de maquilagem € que a protagonista se dd conta de que vivia
numa “cegueira”. Clément Rosset, em seus estudos sobre o duplo, afirma que a ilusdo é
uma forma de afastamento do real, assim como fazem os ilusionistas. A técnica geral da
ilusdo seria transformar uma coisa em duas, contando com 0 mesmo efeito de
deslocamento e de duplicacdo por parte do espectador, enquanto o ilusionista se ocupa
com a coisa, dirige 0 nosso olhar para outro lugar (seu duplo), onde o real ndo esta, ou
seja, o 1ludido vé as coisas do seu jeito. O que Aurélia expressava como sendo “real”, na
verdade, era o “outro”, uma ilusdo, o real Ihe escapara, era recoberto pela maquilagem.
Para Félix Guattari e Suely Rolnik “[...] a subjetividade ¢ essencialmente fabricada e
modelada no registro social” (GUATARRI, ROLNIK, 2000, p. 31), ou seja, 0 processo
de individuacdo da personagem ndo exprimiu um ser isolado, mas a inseriu na
coletividade, precisava de uma embalagem para atender as exigéncias sociais do mundo
que ela considerava o ideal.

Aurélia é descrita no inicio da narrativa como uma mulher bonita, mas sé depois
de maquilada é que ficava deslumbrante, tinha cilios e seios posti¢os, usava lente de
contato e peruca. O narrador constréi uma identidade forjada, tudo que compde a
“imagem” da personagem ¢ falso, ou seja, Aurélia fabrica um novo corpo. Mesmo no
caso dos seios gque, naturalmente, ja eram bonitos ¢ “pontudos”, Aurélia utilizava um
adereco para fazer com que eles parecessem maiores ou mais atraentes; usava seios
posticos porque os seus ndo Ihe bastavam — atitude influenciada por um biotipo padréo,
se considerarmos 0s textos do jornal, principalmente “Beleza em série”, cujo titulo
remete a essa beleza fabricada que a televisdo, o cinema, a propaganda e outras midias
veiculam como sendo o corpo ideal desejado pelas mulheres: rosto bonito, corpo esbelto

e seios fartos.
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E por meio do rosto e pelo rosto que se Vvé e se € visto, onde ha significancia,
subjetivacdo; é pelo olhar que temos acesso ao outro, ao duplo e ao outro do outro.
Aurélia, ao olhar seu rosto desnudo, procura enxergar a “outra”, aquela que era
concebida pelas méos de Serjoca. Sentiu-se vazia, “ndo era mais nada”, assim como fez
Madre Clara, autoflagelando-se para suprimir os desejos do corpo em “Melhor que
arder”, outro conto da coletanea. Aurélia também se impde ao castigo do corpo, “deu
uma bruta bofetada no lado esquerdo do rosto” para se “encontrar”, para se ver
novamente. Ela nasce, percebendo-se triste e, a0 mesmo tempo, quem sabe, mais bela,
porque viu, afinal, sua face verdadeira, real, sem a mediagcdo camuflada da maquilagem.

Ja no conto “A lingua do P”, a maquilagem também é um agente transformador,
pois a protagonista utiliza esse artificio de maquilar-se para disfarcar ser uma prostituta,
ou seja, simular outra realidade, uma nova mulher no mesmo corpo. Maria Aparecida,
apelidada de Cidinha, professora de inglés que morava em Minas Gerais, resolveu fazer
uma viagem para outro pais para aprimorar seus conhecimentos. Primeiro teria que ir
para 0 Rio de Janeiro de trem para depois pegar um avido e partir para os Estados
Unidos.

Na apreciacdo, da origem do nome, tem-se o significado vindo do cristianismo,
pois Maria Aparecida era a mée de Jesus, evocando a pureza, indica o caminho de
inocéncia percorrido até entdo pela personagem.

A viagem de trem até o Rio de Janeiro ndo foi como ela esperava porque

entraram no vagao dois homens que lhe tiraram 0 sossego:

Eles olharam para Cidinha. Esta desviou o olhar, olhou pela janela do trem.
Havia um mal-estar no vagdo. Como se fizesse calor demais. A moca
inquieta. Os homens em alerta. Meu Deus, pensou a moga, 0 que € que eles
guerem de mim? N&o tinha resposta. E ainda por cima era virgem. Por que,
mas por que pensara na propria virgindade?

Através do olhar malicioso, desperta na protagonista o sentimento de medo que
entende a méa intencdo dos homens, deparando-se com o risco real e iminente, percebe
sua limitacdo, pensa na sua virgindade, caso os homens desconfiassem que ela fosse
virgem poderiam tentar aproveitar-se sexualmente dela.

Os dois homens comegaram a conversar por meio da lingua do “p”, Maria

Aparecida fingiu ndo entender, mas conhecia a brincadeira inocente de crianga, que
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naquele momento foi de extrema importancia e descobriu que 0os homens queriam curra-
la no tanel, por isso tomou a decisdo de fingir-se de prostituta porque os homens
supostamente ndo aprovariam esse tipo de comportamento feminino. Inicialmente, tira

um cigarro da bolsa e comeca a fumar, mas néo resolve. Entéo

levantou a saia, fez trejeitos sensuais — nem sabia que sabia fazé-los, tdo
desconhecida ela era de si mesma — abriu os botdes do decote, deixou 0s
seios meio a mostra. Os homens de subito espantados— Té&pa dopoipidapa.
Esta doida, queriam dizer. E ela a se requebrar que nem sambista de morro.
Tirou da bolsa o batom e pintou-se exageradamente. E comegou a cantarolar
(LISPECTOR, 1974, p. 68).

Nesse momento, Cidinha comeca a simular ser uma mulher diferente do que
“realmente” era, deixou aflorar trejeitos que talvez estivessem adormecidos, permite-
nos propor alguns gquestionamentos sobre sua personalidade, pois toda copia supde-se
um original, cabivel de indagar entre a personagem e a mulher criada por ela, sua
transformacdo posterior em prostituta, quem seria a cépia? Quem é o duplicado?
Segundo Rosset, a ilusdo psicoldgica — em que o0 ser humano precisa de outro eu para
poder dar sustentacdo a sua propria personalidade, esta “no par maléfico que une o eu a
um outro fantasmatico, o real ndo esta do lado do eu, mas sim do lado do fantasma: ndo
¢ outro que me duplica, sou eu que sou duplo do outro”. (ROSSET, 1999, p. 78). O eu e
0 outro se confrontam, o0 mundo social com o mundo particular, o desdobramento como
a sombra do eu caminhando com o original juntos e entrelagados.

Freud, em seu texto O ‘estranho’ (Das Unheimlich) de 1919, expde algumas
considerac@es acerca da duplicacdo. O psicanalista diz que o ‘estranho’ a principio esta
vinculado ao que provoca medo.

Para Freud, abrem-se dois novos rumos para se desvendar a ligacdo da palavra
estranho. Primeiramente, seria descobrir o significado da palavra ‘estranho’ e a segunda
direcdo, seria reunir as propriedades de pessoas, coisas, impressdes, experiéncias,
situacOes que despertam nas pessoas sentimento de estranheza.

Para tentar propor uma teoria, o psicanalista faz um estudo das raizes seméanticas
das palavras unheimlich e seu oposto heimlich. E sustenta na etimologia alema, uma vez
que as palavras possuem ambivaléncia entre unheimlich (ndo familiar) e heimlich
(familiar). Para Freud, esta ambivaléncia esta, além da raiz semantica, na possibilidade

desse estranhamento ser algo conhecido, comum, “o estranho ¢ aquela categoria de
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assustador que remete ao que ¢ conhecido, de velho, ¢ ha muito familiar” (FREUD,
1969, p. 277), ou seja, as palavras unheimlich e heimlich ndo deixam de serem
ambiguas, pertencem ao mesmo conjunto de ideias, ndo sao contraditérias, mas sdo
diferentes. E a partir desse fendmeno linguistico e de alguns textos literarios que Freud
baseara seus pressupostos.

Um dos exemplos citados por Freud é o autor E. T. A. Hoffman que, para o
psicanalista, empregou repetidas vezes o artificio psicolégico nas suas narrativas,
principalmente no conto “O Homem de Areia”. O importante para a nossa discussdo é
que Freud, ao analisar o que é ‘estranho’, desvela o tema do desdobramento. Para o
autor, Hoffman, em seus contos, aposta numa série de duplicacdes, seus temas
destacados séo de estranheza com caracteristicas inquietantes entre os opostos, de modo
que as personagens sdo dubias, ora diabolicas, ora sdo benfeitoras e facilmente
atribuidas a causas infantis de castracdo. O medo da castracdo € a base da angustia. Esse
conto principia as angustias da infancia de Nathanael®, personagem do conto, a
angustia da castracdo e o complexo de Edipo estdo no embasamento do temor de
Nathanael; a aflicdo pela perda dos olhos que poderiam ser arrancados pelo Homem de
Areia € relacionado com a angustia da castracao.

Assim, Nathanael conduz seus complexos, seus traumas para alguns elementos
“reais” como, por exemplo, a figura de horror do oculista Giuseppe de Coppola®®, os
globos oculares fora de oOrbita, éculos como partes decepadas. Segundo Freud, em O
Homem de Areia, esses medos de Nathanael poderiam ser considerados arbitrarios ou
sem sentido se relacionados com os olhos e a castracdo, entretanto tornam-se
compreensiveis quando substituimos O Homem de Areia pela figura do pai de
Nathanael, de cujas maos é esperada a castracdo. Deste modo, “a referir o estranho
efeito do homem de areia a ansiedade, pertencente ao complexo de castracdo” (FREUD,
1969, p. 291), pode ser apreendida essa ideia de que um fator infantil poderd ser

responsavel por sentimentos de estranheza.

** Em certas noites, sua mée costumava mandar as criancas cedo para a cama, prevenindo-as de que o
Homem de Areia estava chegando (...) quando indagada sobre o homem de areia sua mée negava que ele
existia. Ja a baba dizia que o homem era perverso e se as criancas ndo fossem para a cama, ele jogaria um
punhado de areia nos olhos delas, de modo que estes saltavam sangrando a cabe¢a (FREUD,1969, p.
290).

%> Personagem do conto que é um oculista itinerante italiano.
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Na definicdo de estranheza, esta contida a ideia da repeticao, ou seja, “o
elemento que amedronta pode mostrar-se ser algo reprimido que retorna” (FREUD,
1969, p. 300), algo que deveria estar oculto, mas veio a tona. Portanto, o sentimento de
estranheza, conforme Freud, esta relacionado com o fendmeno do duplo, algo recalcado
retorna como duplo, configurando como desconhecido, porque se tornou inconsciente e
ao mesmo tempo familiar.

Retomando o conto “A lingua do P”, diante da suposta tragicidade, Maria
Aparecida “tirou da bolsa o batom e pintou-se exageradamente” (LISPECTOR, 1974, p.
68). A personagem sofreu um processo de transformacdo, ficando deslumbrada com a
situacdo. A estranheza esta contida na contradi¢cdo de comportamento, pois Cidinha era
uma mulher reprimida e representar uma prostituta seria ficar acenando como uma alma
penada; mais proximo de uma alucinacdo, é antes de tudo, a figura simbolica da
repeticdo. A prostituta é entendida aqui como retorno ao recalcado, o estranho
intrinsecamente ligado a norma, ao carater pulsional. Ha dois polos antagénicos: uma
Maria Aparecida recalcada, severa, que se vestia com apuro, e a outra sensual, que se
maquilava e cantarolava, ambas no mesmo corpo.

A0 nosso ver, uma reflete a outra: a primeira representa o recalque, um discurso
social; a segunda, a visdo conturbada da vida pecaminosa. A personagem desdobra-se
num processo de identificacdo, em que ndo h& demarcacdo entre o eu e o outro. Freud

postula que

o fenbmeno do duplo, que aparece com todas as formas e em todos os graus
de desenvolvimento (...). O sujeito identifica-se com outra pessoa, de tal
forma que fica em duvida sobre quem é o seu eu (self) ou substitui seu
préprio eu (self) por um estranho, em outras palavras ha uma duplicacéo,
divisdo e intercdmbio do eu (self) e finalmente o retorno constante da mesma
coisa (FREUD, 1969, p. 293).

Diante de tais fatores, ndo se sabe, de fato, se Cidinha era realmente a santinha, e
se a outra, a mulher criada, escondia o que ela realmente queria ser. Nesse instante, ha
uma representagcdo da morte da mulher certinha, cheia de pudores; cai a méscara que
encobria 0 comportamento cotidiano, imposto por fatores sociais e culturais que a
condiciona a ser aquilo que a sociedade esperava.

Cidinha construiu uma identidade forjada de modo que culminou na “desordem”

de seu comportamento. O desdobramento do eu fez reverberar alguns aspectos
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reprimidos de sua personalidade que talvez ela ndo quisesse enfrentar, gerando uma
divergéncia da imagem que ela tinha de si, “tdo desconhecida ela era de si mesma”
(LISPECTOR, 1974, p. 68).

Quando Cidinha comeca a se comportar dessa maneira, 0s homens acharam
graca, riram do comportamento da moga, parecia uma palhaca, entretanto, o que 0s
homens consideraram como sendo algo louco, foi um jogo de aparéncia, um artificio
criado por Cidinha, no qual ela assume os proprios desejos que estavam escondidos,
guardados secretamente.

A protagonista do conto foi encarcerada, ficando trés dias numa prisédo, ndo
soube explicar para a policia o que acontecera, entretanto, a personagem tinha

percorrido um caminho de autoconhecimento e, ao sair da cela,

tomou o proximo trem para o Rio. Tinha lavado a cara, ndo era mais
prostituta. O que a preocupava era o0 seguinte: quando os dois haviam falado
em curré-la, tinha tido vontade de ser currada. Era uma descarada. Epe
sopoupu upumapa puputapa. Era o que descobrira. Cabishaixa
(LISPECTOR, 1974, p.69).

O ato de ser encarcerada reporta-nos a ideia de libertacdo, simboliza uma nova
forma de ver/ estar no mundo exterior. Cidinha saiu da prisdo encoberta de incertezas,
pois percebera depois dessa experiéncia que era uma puta. No discurso do narrador,
podemos perceber as marcas dos postulados freudianos. Nesse descobrir-se acontece um
sentimento de estranhamento que esta relacionado com o desconhecido, algo que se
repete, mas que € ao mesmo tempo familiar. Entretanto, a protagonista ndo encontrou
amparo para nova tentativa de reinventar-se, Cidinha perdeu-se novamente, “néao lhe era
permitido” ter um comportamento desenvolto enquanto ser social, comportar-se como
prostituta foi tornar real, trazer a tona o outro, apenas mascarando-se, fazendo do outro
o seu lugar de refugio, o que se justifica praticamente ao longo de todo o texto, pois
tudo é perdido para que Maria Aparecida voltasse a viver.

Ao sair da prisdo, ao ler uma noticia do Jornal O Dia, percebeu que escapara da
morte e que outra mulher fora morta no trem, mostrando-nos que a vida é finita e o
destino, insensivel.

Segundo Vilma Aréas, no livro Clarice Lispector com a ponta dos dedos a

solucdo encontrada por Clarice Lispector ao finalizar o conto foi inteligentissima, pois o
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tema seria escabroso e foi contornado de forma ludica pela referéncia a brincadeira de
crianga, a lingua do p usada por marginais, € que a personagem identificou, porque
também costumava brincar dessa maneira quando era crianca. Outra jovem foi posta em

seu lugar, num caricato final, atribuido ao destino implacéavel.

3.2 Duas faces do mesmo: o corpo (re) descoberto

Cada ser é um outro ser,
indubitavelmente uno embora
quebradico, impressdes digitais
Unicas ad secula seculorum.

Clarice Lispector

Vinhamos discutindo na seccdo anterior a duplicacdo das personagens Aurélia e
Maria Aparecida. Nesta seccao privilegiaremos as protagonistas Carla/Luisa e Ruth
Algrave.

No conto “Praga Maud”, a protagonista Luisa era casada com Joaquim, o qual
trabalhava o dia todo como carpinteiro até as dez da noite; os dois tinham uma
convivéncia aparentemente ‘“normal”, “ndo se ligavam”, “ndo tinham filhos”. Luisa agia
de dois modos; dangando meio nua no cabaré chamado “Erdtica” e enganando o marido.
A personagem é marcada por sentimento ambivalente, apresentando medo e fascinio
pelo seu outro, pois quando chegava ao seu local de trabalho, transformava-se em Carla.

Luisa € descrita pelo narrador como preguicosa, linda, timida, os primeiros
momentos de danca na Er6tica eram de requebro por pura vergonha [...] “dangava de
blue-jeans e sem sutid, os seios se balancando entre os colares faiscantes”
(LISPECTOR, 1974, p. 61.). Quando se transformava em Carla, soltava-se, sentia-se
mais livre, um aspecto da sua personalidade que, segundo Freud, de tdo familiar, ao
serem recalcados no inconsciente, tornaram-se estranhos. O conteudo recalcado, devido
a censuras do superego, nesse momento, ganha espaco, é exteriorizado e Luisa se torna

Carla. Essa conduta implicava confrontar-se com o seu duplo, simbolizando, a
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principio, duas mulheres no mesmo corpo; Luisa, cujo comportamento € recatado, e
Carla, uma mulher com uma agucgada sensualidade.

Carla/Luisa, de vez em quando, dormia com um fregués, e com o dinheiro que
recebia, comprava vestidos, colares, pulseiras e anéis, ou seja, o culto a beleza é uma
espécie de fonte de aceitacdo social. Entretanto, ao dar atencdo apenas a futilidade,
sentia-se vazia, infeliz. Dividia seus momentos de infelicidade com Celsinho, um
homem que ndo era homem, um travesti, cujo nome de guerra era Moleirdo.

Carla/Luisa repartia sua maquilagem com Celsinho, o qual usava batom, cilios
posticos, tomava proteina em pé e de tanto tomar horménio adquirira um fac-simile de
seios, 0s homens da Praca Maua o adoravam. O momento em que tanto Carla/Luisa
quanto Celsinho identificavam-se ao sexo feminino era por meio da maquilagem, ou da
suposta forma fisica. Nesse conto, assim como em “Ele me bebeu” ¢ “A lingua do P”, a
maquilagem é um elemento importante, pois a feminilidade de ambos 0s personagens se
d& por meio da maéscara facial. Os personagens “sentiam-se mulher”, a maquilagem
também faz parte da rotina, simulando uma nova personalidade. Assim, o corpo torna-se
um elemento ambiguo e irbnico: Celsinho/Moleirdo, corpo de homem, aparéncia,
trejeitos e personalidade de mulher, e Carla/Luisa, corpo de mulher recalcada e corpo de
mulher sensual. Os dois “passam” a ter “o0 mesmo corpo” na construg¢ao da identidade,
ndo eram rivais, ja que cada um tinha 0s seus parceiros.

Ambos 0s personagens estdo em busca de uma imagem ideal pautada no desejo
de aceitacdo de sua personalidade, estdo envolvidos com a industria capitalista do
consumo exacerbado, pois queriam ser aceitos na sociedade. Celsinho/Moleirdo e
Carla/Luisa tambem se identificavam pelo viés materialista. Vale lembrar que o livro A
via crucis do corpo, como dissertamos no primeiro capitulo, foi feito por encomenda e
direcionado a um mercado consumidor. O conto também compde esse cenario
capitalista, no qual o dinheiro, a falta de lagos afetivos, a excluséo, o culto ao corpo e a
aparéncia ditam o modelo de bem-estar na contemporaneidade. O lugar ocupado pelas
personagens produz um sentimento de desconforto, por isso tanto Moleirdo/Celsinho
quanto Carla/Luisa tentam alcancar a imagem ideal. O duplo surge, dessa forma, como
tentativa de complementacdo, embora, como diz Rosset, “a verdadeira infelicidade, no

desdobramento de personalidade, é no fundo jamais poder de fato desdobrar-se: o duplo
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falta para aquele que o duplo persegue” (ROSSET, 1999, p. 80), ou seja, por mais que
ambos quisessem a completude, ndo iriam conseguir.

Ao falar sobre a relacdo entre o trabalho domestico e o trabalho fora de casa, 0
narrador tenta tracar perfil dos personagens. Celsinho/Moleirdo adotara uma menina e
era uma verdadeira mae, “ndo faltava nada: tinha tudo do bom e do melhor. E uma baba
portuguesa. Celsinho queria para Claretinha um futuro brilhante: casamento com
homem de fortuna, filhos, joias” (LISPECTOR, 1974, p. 62). Claretinha teria um futuro
brilhante, predestinado a casar e ter filhos. No caso de Carla/ Luisa, o fato de ter joias,
ser casada ndo era sindbnimo de felicidade, essa infelicidade consistia em ela ndo ter
filhos? Celsinho/Moleiréo tinha todos os aparatos para ser “uma boa mae”, levava
Claretinha ao zooldgico, comiam pipocas, contava-lhes historias de fadas boas e mas.

Nota-se também a duplicidade de Celsinho/Moleirdo no sentido de procurar
aproximar-se de uma identidade feminina, tanto nos aspectos fisicos quanto no
desempenho de papéis sociais, como casar-se, ter filhos, educa-los, funces
tradicionalmente atribuidas as mulheres.

Ao contréario, Carla dormia o dia todo, ndo se importava com o marido, era uma
Luisa preguicosa, assim o narrador deixa claro o desdobramento. No seio doméstico, a
personagem tinha uma personalidade. Luisa ndo desempenhava trabalhos destinados as
mulheres como fazer compras, preparar o cardapio e fazer as refeicGes, manter a casa
limpa, cuidar das roupas do marido; delegou essas funcdes a empregada Silvinha.

Ja na boate, um ambiente de diversdo, sentia-se melhor; a convivéncia entre dois
publicos, entre a vida diurna e 0 comércio noturno, lembra uma convivéncia mais intima
entre a imagem endossada pelas ilusdes da sociedade do consumo e a negacdo dessa
prépria imagem, pois a personagem ndo era feliz em nenhum dos dois ambientes, talvez,
na boate fosse mais “feliz” porque seria um lugar onde encontrava pessoas com as quais
se identificava e estavam no local pelo mesmo motivo.

N&o havia crise entre os dois personagens até que um dia se interessam pelo
mesmo homem. Moleirdo/Celsinho ficou com inveja da amiga, por dangar com um

homem alto e de ombros largos. Entdo Carla disse:

— E tdo bom dancar com um homem de verdade. Celsinho pulou:
— Mas vocé ndo é mulher de verdade!
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— Eu? como € que ndo sou? espantou-se a mog¢a que nesta noite estava
vestida de preto, um vestido longo e de mangas compridas, parecia uma
freira. Fazia isso de proposito para excitar os homens que queriam mulher
pura (LISPECTOR, 1974, p. 62).

Nesse momento ha um questionamento do que é ser homem ou ser mulher, pois
Carla/Luisa, apesar de ser mulher, ndo se comportava como tal; ela era sedutora, mas
ndo fazia parte dos padrdes hierarquicos do patriarcalismo, em que a mulher fora criada
para cuidar da casa e da educacgéo dos filhos. O narrador, ironicamente, mostra-nos que
Luisa, ao se transformar em Carla, também se manifestava reprimida, pois queria de
certa forma agradar a um determinado publico masculino, ficando parecida com uma
freira. O preto é entendido aqui como metéfora da angustia, do que esta oculto, apesar
de, na boate Erdtica, Carla conseguir desdobrar sua personalidade, ndo se desvencilhar
do eu.

Ao ser questionada por ser ou ndo ser mulher, ha um momento reflexivo em que
Carla virou Luisa. Branca, perplexa, analisa sua propria condicao; tinha sido atingida na
sua feminilidade mais intima. Ela ndo ocupava uma posicao habitual do sexo feminino
[...] “Era verdade: ndo sabia fritar um ovo. E Celsinho/Moleirdo era mais mulher que
ela.” (LISPECTOR, 1974, p. 65). Nua de toda maquilagem, cai a méscara, vem a
descoberta de si mesma. O desejo feminino ndo perpassa somente pela via sexual ou
satisfagdo da carne, mas também pela busca do ser. E Luisa “Ficou de pé, de preto, na
Praca Maud, as trés horas da madrugada. Como a mais vagabunda das prostitutas.
Solitaria. Sem remédio” (LISPECTOR, 1974, p. 64).

Nessa narrativa, ha uma inversdo de papéis sociais em que o0 género €
questionado. Celsinho/Moleirdo possui corpo biolégico masculino, mas com
caracteristicas femininas, enquanto Carla/Luisa, com o corpo feminino, ndo conseguia
ser sensivel, e ndo tinha atributos que as mulheres supostamente teriam. Dessa forma,
desloca-se o lugar binario em que a mulher sempre foi colocada, rompendo com
certezas e com o lugar de verdade pensado pelos debates feministas®® na década de 60.
Judith Butler aponta a inexisténcia desse sujeito feminino, desmontando a ideia de um
sujeito uno. Para a autora, tanto o0 sexo quanto o género sdo discursivos e culturalmente

construidos. O corpo nesse conto transita, € a chave para a descoberta do eu, ndo esta

%6 No & nosso objetivo retomar os debates feministas.



101

num ponto fixo, nem é enraizado pelos agenciamentos (social, cultural ou familiar),
adquire potencialidades: “O corpo ¢ o espelho de nossa gloria e, simultaneamente, de
nosso inferno, pois reflete nosso sucesso ou nossa derrocada” (SCORSOLINI-COMIN,
2010, p. 630).

A derrocada de Carla/Luisa foi saber que nem Carla nem Luisa se adequava aos
padroes. E através do corpo que Luisa vai em direcdo a subjetivaco, levando a
descrenca em si e a consciéncia de se viver, trazendo a tona a dor dilacerante e 0 peso
existencial do estar-no-mundo. [...] “A praga estava as escuras. E Luisa respirou
profundamente. Olhava os postes. A praca vazia. E no céu as estrelas” (LISPECTOR,
1974, p. 64). Foi Celsinho/Moleirdo que atingiu o intimo de Carla/Luisa ao dizer que ela
ndo possuia 0 que supostamente existia de mais feminino, os afazeres domeésticos.
Nesse momento, ndo havia nem Carla nem Luisa, a personagem ndo conseguia se
afirmar no mundo. O que Luisa faria daquele momento de revelacdo em diante?
Continuara na boate Erotica? Cabe ao leitor preencher essas lacunas deixadas pelo
texto.

No conto “Miss Algrave”, a personagem, inicialmente, é construida como
protétipo do conservadorismo. Todo o seu modo de vida, religiosidade, alimentagdo,
vestuario, as formas como trabalhava. Ruth Algrave manifesta um desejo de repulsdo a
sua sexualidade, vivia para o trabalho, fechava os olhos para ndo ver os casais se
beijarem na praga, [...] “nem tinha televisdo. Por dois motivos: faltava-lhe dinheiro e
nao queria ficar vendo as imoralidades que apareciam na tela” (LISPECTOR, 1974, p.
14). Para ndo ver seu corpo nu, a personagem sempre se olhava no espelho de calcinha e
sutid; para ela, até as criancas eram imorais.

A protagonista era virgem e morava sozinha. Quando olhava as prostitutas,
sentia vontade de vomitar, ou seja, sentia repulsdo, sensacdao de mal-estar e se orgulhava
de seu corpo fisico, “Miss Algrave sentia-se muito feliz, embora... Bem, embora”
(LLISPECTOR, 1974, p.14), ou seja, a personagem nao se sentia completamente feliz,
havia restricdes.

Foi entdo que aconteceu.

Sentiu gue pela janela entrava uma coisa que ndo era um pombo.
Teve medo. Falou bem alto:
— Quem é?
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E a resposta veio em forma de vento:

— Eu sou um eu.

— Quem é vocé? perguntou trémula.

— Vim de Saturno para amar vocé.

— Mas eu ndo estou vendo ninguém! gritou.

— O que importa é gue vocé esta me sentindo. E sentia-o mesmo.
Teve um frisson eletronico (LISPECTOR, 1974, p. 16).

Nota-se a sutil tematica do erotismo nessa passagem, pois Miss Algrave vai
deixando seu corpo ser desfrutado por Ixtlan, um ser sobrenatural, possibilitando a ela
usufruir o prazer e liberar seus desejos e fantasias sexuais recalcados. O recalque teve
origem na infancia, quando brincava de marido e mulher com o seu primo Jack,
gerando-lhe um sentimento de culpa. O recalque também pode ter relacdo com a
educacdo religiosa que tivera, pois seu pai era pastor protestante; normalmente os
pastores sdo rigorosos com as questdes erdticas e sensuais. Até entdo, era uma mulher
conservadora, ndo lhe cabia vivenciar experiéncias eréticas, deixou-se dominar pela
parte “masculina”, ativa. “Ela nunca tinha sentido o que sentiu. Era bom demais”
(LISPECTOR, 1974, p. 61). Suavemente, vai-se fazendo a fusdo dos corpos para a
completude, alcangando o prazer por meio do desconhecido, “como era bom viver”
(LISPECTOR, 1974, p. 65). O leitor vai adentrando na cena erotica, que é materializada

pela celebracdo ao prazer:

Comecou a suspirar e disse para Ixtlan:

— Eu te amo, meu amor! meu grande amor!

E — é, sim. Aconteceu. Ela queria que ndo acabasse nunca.
Como era bom, meu Deus. Tinha vontade de mais, mais € mais.
Ela pensava: aceitai-me! Ou entdo: "Eu me vos oferto."

Era o dominio do "aqui e agora" (LISPECTOR, 1974, p.16).

Desnudada docemente, deu um grito de liberdade que era silenciado pela
repressdo moral. Segundo Bataille, no livro O erotismo, a nudez se opde ao estado
fechado, quer dizer, ao estado de existéncia descontinua. E um estado de comunicagéo
que revela a busca de uma continuidade possivel do ser além do retrair-se em si mesmo,
ou seja, a nudez revela o designio do corpo para a continuidade e concretizagdo da
experiéncia erotica, deixando com que a construcdo social da conduta pecaminosa e de
interditos n&o seja mais sua premissa, aflorando todos os desejos, frustragoes, alegrias e

todas as perturbagdes incomodadas e impostas pelo codigo, pela lei. A partir do
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encontro com Ixtlan, Miss Algrave desencadeia um processo que culmina na elaboragéo
de “novos conceitos” sobre o comportamento humano.

No conto, a personagem € construida sob o viés do desdobramento da
personalidade, permitindo-nos propor algumas hipoteses que corroboram com nossa
anélise. A mulher, que antes era reprimida, passa a ter um comportamento inverso,
como uma prostituta. Assim como Carla/Luisa, Ruth Agrave buscou a felicidade com o
desconhecido de si. O perfil de Carla/Luisa pode ser tracado como alguém que teme a
imagem do seu desdobramento, enquanto que Ruth Algrave, a partir do encontro com
Ixtlan, revela a outra face, preferindo continuar a viver sem usar mascaras, assumindo
sua nova personalidade.

A transformacdo moral no conto aparece vinculada aos elementos simbdlicos
construidos pelo narrador. No comeco da narrativa, o narrador expde alguns alimentos
do cardapio de Ruth Algrave, que ndo se alimentava de carne, pois considerava o ato
pecaminoso. Ao mudar o comportamento, ela comeca a ingerir carne sangrenta e tomar
vinho. Outra questdo a ser analisada € que nesse conto também ha uma alusdo ao
mercado consumidor, relacionado com a prostituicdo, o0 modo de ganhar dinheiro.
Depois do encontro com Ixtlan, Miss Algrave passa a se prostituir.

Com relacédo a alusdo do nome da protagonista, ha dois pontos antag6nicos, pois
o0 significado de Ruth tem origem hebraica. Como se sabe, 0s hebraicos sé&o povos
estritamente religiosos, muitos acreditam terem sido escolhidos para transmitir a
mensagem de Deus a humanidade. A protagonista usa o sobrenome Algrave, “Grave”
fazendo uma alusdo ao termo “all grave”, no qual grave significa timulo e também é o
conhecimento e compreensao do corpo, o seu “vortice estonteante”, conforme uma das
epigrafes do livro em foco nesta dissertacéo.

Outro fato curioso é que o chefe de Ruth a apelidara de forma respeitosa de
Miss, ou seja, no proprio nome da personagem ha contradicGes e desdobramentos, uma
vez que tem significados contraditorios e que reflete a retiddo moral, o seu pudor, mas
sdo julgadas pela sua beleza: era ruiva, tinha pele clara e fina que parecia seda branca —
mas o seu chefe ndo via uma mulher — o que lhe importava era a datilografa perfeita.

Vilma Aréas, em Clarice Lispector com a ponta dos dedos, afirma que, no conto
“Miss Algrave”, ha uma herética anunciacdo biblica, a virgem, dessa vez, seria ruiva

que abrasa de desejo sexual e é disfarcado em puritanismo, e o espirito santo é Ixtlan,
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que entra pela janela como anunciacdo de Deus, ou seja, foi na anunciacdo que se
realizou o mistério que ultrapassa a razdo humana, a encarnacdao de Deus. No conto, 0
ser encarnado seria possivelmente tornar efetivos os desejos libertinos da personagem,
fazendo surgir uma nova mulher.

De fato, hd um transito da personagem da pureza a carnalidade, (re) lembrando,
assim, o discurso biblico: péo/vinho/carne/corpo/sangue. Jesus, na ultima ceia,
compartilhou com seus apostolos o pdo e o vinho, sendo usado pelos cristdos como o
corpo e o sangue de Cristo, para a remissdo dos pecados da humanidade condenados a
morte. Entretanto, a carne sangrenta e o vinho italiano passaram a ser um combustivel
do corpo para Miss Algrave, simbologia do principio da vida. A carne entendida aqui
ndo como sinénimo de fraqueza, mas como forca, poder, aversao a vida puritana inicial
tornando-a mais humana. Compreende-se, dessa forma, ha uma alusdo a paixdo de
Cristo enquanto agonia. Miss Algrave padece por ter de abrasar de desejo.

Antes do encontro com Ixtlan, Miss Algrave comia macarrdo com molho de
tomate, nauseava quando passava perto de um pub ao sentir o cheiro de alcool sentia-se
ofendida pela humanidade, era imaculada, por isso tinha essa desconfortavel sensacédo

de mal-estar. Depois do encontro,

comeu filet mignon com puré de batata. A carne sangrenta era 6tima. E
tomou vinho italiano. Era mesmo privilegiada. Fora escolhida por um
ser de Saturno.Tinha lhe perguntado por que a havia escolhido. Ele
dissera que era por ela ser ruiva e virgem. Sentia-se bestial.
(LISPECTOR, 1974, p. 17).

O apetite passara a ser carnal. Interessa-lhe, a partir desse acontecimento, 0 jogo
da seducdo, e a personagem busca um sentido para a sua existéncia sob dominio da
carne, dos impulsos, do prazer, transformando-se numa hedonista, pois queria o prazer a
qualquer custo e a toda hora, sem limites.

A principio, Miss Algrave era muito retraida, de forma que seu desejo sexual
somente poderia se realizar de forma auratizada, sublimada. Passou a néo sentir repulsa
dos casais do Hyde Park, abriu as pernas para o sol entrar, foi ao canto do coral, cantou
sua aleluia, como nunca cantara, passou a se sentir mulher e muito feliz “pensou: sera
que vou ter que pagar um preco muito caro pela minha felicidade? N&o se incomodava.

Pagaria tudo o que tivesse de pagar. Sempre pagara e sempre fora infeliz. E agora
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acabara-se a infelicidade”(LISPECTOR, 1974, p.19). A protagonista vivia isolada das
relagOes interpessoais, vivia somente para si numa solidao social e individual, talvez seu
intimo Miss Algrave sentisse necessidade de se relacionar com alguém, por isso, ao
experimentar o prazer, assumiu essa nova personalidade.

Ruth, ao alcancar 0 gozo, rende-se a carne, que antes era odiada, passando a ser
devorada com sangue, ndo renegou mais O Seu corpo, essa satisfagdo permitiu-lhe
aceitar o seu proprio corpo, olha-lo no espelho e perceber que poderia ser desejado.
Coberto ou despido, o corpo é uma presenca, permitiu-lhe liberar as fantasias ocultas,
tocé-lo, encontrando uma possibilidade de preencher o vazio interior, a soliddo,
encontrou a felicidade com o desconhecido de si.

Miss Algrave toma a decisdo de ser feliz, “mesmo sabendo” que poderia de
algum modo, haver uma subversao as regras sociais, mas ndo buscou so a satisfacdo da
carne, mas uma intensa paix@ pela vida. Entendemos que houve uma reversao da
personagem que passa da busca pelo divino para a busca do humano, assim como
acontece com Madre Clara no conto “Melhor do que arder”. A experiéncia da dor, a
agonia do corpo, o desejo carnal ganha certa vivacidade e, ao mesmo tempo em que €
profano, o desejo sexual transforma-se em sagrado, em que o divino que se fez carne é o
estranho que veio a tona: “Deus iluminava seu corpo” (LISPECTOR, 1974, p. 17),
entrelacando as imagens de virgem e prostituta.

Em ambos os contos, as personagens tentam se afastar do aprisionamento moral
dos corpos e ir ao encontro de um novo corpo, mais livre. O desdobramento surge para

“garantir” o autoconhecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Provacdo. Agora entendo o que é
provagdo. Provagdo: significa que a
vida estd me provando. Mas provacao:
significa que eu também estou
provando. E provar pode se transformar
numa sede cada vez mais insaciavel.

Clarice Lispector

A leitura da obra de Clarice Lispector leva o pesquisador a percorrer diversos
caminhos, desafiadores e nauseantes, na tentativa de desvendar os mistérios e a
singularidade estética da autora, cujos sentidos encontram-se nas “brechas”, nas
“sensacgoes” do texto.

Em quase todos os contos de A via crucis do corpo, o corpo é o fio condutor da
narrativa, ligado aos sentimentos de desespero, de desejo, de poder, de vinganca. A
autora expBe uma visdo contraditoria do corpo, como um elemento desestabilizador,
apresentado de forma dessemelhante. Trata-se de uma tentativa de (re)criacdo do
homem a partir de si mesmo, dos seus desejos. O corpo nao surge CoOmo um mero signo,
abstracdo de sua realidade concreta, mas como presenca viva, produtor de significacao,
manifestacdo da subjetividade e confronto entre o sujeito e o outro, tentando estabelecer
uma autocompreenséo (e salvacao) do ser.

Nosso objetivo nessa pesquisa foi tracar um paralelo entre os corpos e suas
representacdes na narrativa, com o intuito de discutir a importancia do corpo erético na
constituicdo da identidade do sujeito desejante. Para isso algumas questdes foram
apresentadas. Quais seriam as significaches possiveis para 0s corpos? Por que 0s
personagens se sentem incapazes diante dos prazeres do corpo? Como 0 sujeito se
posiciona diante desses prazeres? De que forma se da o encontro entre 0s corpos? Para
responder a esses questionamentos, seguimos algumas defini¢cdes a partir de leitura de
textos freudianos e da fortuna critica que tem Clarice Lispector como objeto de estudo.
Isso significou uma possibilidade de leitura, ndo o encerramento da questao.

E importante sumarizar algumas questdes fundamentais que foram sendo abertas ao
longo do caminho que até aqui trilhamos.

Apos a leitura dos contos, sentimo-nos instigados a pesquisar as representacfes do

corpo feminino. Posteriormente, percebemos que havia um pré-conceito em relagcdo a
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feitura do livro. A coletanea foi apontada pela critica da década de 70 como obra menor,
um lixo, um desvio literario em relacdo as obras j& publicadas de Clarice Lispector.
Inicialmente, com esta pesquisa, pretendia-se somente tentar compreender quais 0S
mecanismos de articulacdo e constituicdo do corpo foram construidos por Clarice
Lispector. Entretanto, conforme fomos fazendo pesquisas e leituras acerca do corpo,
sentimos a necessidade de falar também do corpo textual, ou seja, a problematizacéo da
escrita, um tema muito recorrente na obra de Lispector.

Assim, no primeiro capitulo, discutimos a criacdo literaria, analisamos os contos
metaficcionais. Nesses contos, ha a problematizacdo do ato criador em que escrever se
torna um jogo perigoso de sedugdo, convertendo-se numa missdo redentora de vida. O
escritor escreve para viver. Entretanto, insinua um “fracasso declarado” diante da
escrita, do fazer literario, questionando o valor da literatura. Clarice muda o caminho. A
exigéncia da escrita encomendada para um publico especifico faz com que sua escrita
seja apresentada num estilo mais simples, sem muitas metaforas, mais carnal fazendo
correlacdo ao mundo real, no tempo da escrita.

Nessa  construcdo  ficcional, escritor/autor/narrador/personagens/leitores,
apresentam-se como atores no espetaculo escritural. Na tentativa de escrever/relatar o
mundo real ha uma objetividade angustiante, mostrando-nos que o mundo cdo também
pode ser fantastico. O corpo ficcional tecido por Clarice Lispector em A via crucis do
corpo é trabalhado ardilosamente. A autora nos oferece o corpo como uma espécie de
reprodutor de estimulos, que nos € familiar, mas que a0 mesmo tempo nos causa
estranhamento. Corpo de palavras e uma carga de imagens (re)produzidas pela
sociedade, “interferindo”, de certa forma, na conduta dos personagens. No decorrer da
narrativa, percebe-se que por meio de processos de simulacdo e de dissimulacdo na
linguagem, a escritora se coloca criticamente perante o mercado consumidor e editor
que encomendou o livro.

No segundo capitulo, analisamos o corpo feminino envelhecido minado pelo
desassossego, pois € por meio do corpo que surge os primeiros sinais da velhice,
instaurando assim a rejeicdo. O corpo é cultuado pela industria da beleza, corpos
esculpidos, sem marcas do tempo, sem linhas de expressdo, lugar da beleza, prazer, mas

ao mesmo tempo fragil, necessitado de carinho, mais lento, mais paciente, vulneravel,
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mas que pode ser desejado, que necessita do outro, que também pode ser sedutor,
entretanto, sendo velho ou jovem, é alvo da dominagdo masculina.

Apreendemos que o livro de contos eréticos é, antes de tudo, uma frincha no
carcere social que mantém a mulher presa ao patriarcado, que se sente derrotada diante
dos seus anseios e fantasias, que carrega o fardo da virgindade, da cobranca para ser
dona de casa exemplar, e que precisa reprimir seus desejos. Entretanto, Lispector, de
forma bem humorada, meio irdnica as vezes, liberta essas mulheres da prisdo do sistema
social, mulheres transgressoras que realizam seus desejos, assumem suas
personalidades. A autora nos da liberdade para analisar os sentimentos mais profundos
do comportamento humano.

No terceiro capitulo, identificamos a presenca do desdobramento da personalidade.
O duplo gira em torno de mulheress/homens que exploram suas imagens a fim de
encontrar a satisfacdo pessoal, incomodados com a vida, projetam-se no outro (0
mesmo), vivem  experiéncias  diferentes das  costumeiras.  Carla/Luisa,
Celsinho/Moleirdo, Maria Aparecida/Cidinha, Ruth Algrave/Miss Algrave tinham a
necessidade de serem libertos, rejeitando as amarras de uma sociedade hipdcrita,
repressora e Clarice, magnificamente, retrata o ser mulher na sociedade usando a escrita
para infringir qualquer tipo de convengéo ou padrdo. Nas “regras” do fazer literario, a
mulher podera ter o controle do seu préprio corpo, mesmo que para isso tenha que
“usar” /criar/fabricar um novo ser. Mulheres simbolizam a irrupg¢do do desejo recalcado,
a evasdo para o onirico parece ser uma maneira de superar uma realidade insatisfeita.

Ao longo da narrativa, corpo, sexo, morte e vida estdo entrelacados nos fazendo
refletir sobre o recalque. A autora despe atitudes fingidas e moralistas, estabelecendo
novos codigos de ética e de comportamentos individuais, o imprevisto projeta o leitor
para muito além da fabula narrada, indo ao encontro do conhecimento humano. Corpo
textual, corpos mortos, corpos travestidos, corpos que se prostituem, corpos
enclausurados, colocam o leitor em contado com um mundo marginal.

Caminhos estilhacados, constantes vazios, lacunas, rupturas, conversdes que unem
o discurso literario e psicanalitico, sempre numa concepgéo dialdgica. O olhar sensivel,
sem regras do leitor/espectador vai descortinando o percurso, tecendo estratégias para
equilibrar as imagens. Texto e tema servem como componente de significacdo

complementando o discurso pictérico e narrativo. Podemos perceber que ha uma
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harmonia capaz de manter um principio estético do corpo/texto buscando comunicagéo.
Teria como se encerrar 0 que se transforma a todo instante? O desafio maior é
apresentar propostas para se concluir, pois sempre havera a sensacdo do inacabado,
jogos visuais, sonoros, textuais incorporam as diversas leituras inerentes ao texto
Clariceano. Ha inimeras pistas, possibilidades, provocagdes, mas nunca uma certeza,
nem verdades absolutas.

Esta dissertacdo finda como um ato de promessa erdtica, desejo de uma escritura,
como reflexdo tecida em torno do corpo e de suas cruéis exigéncias. O que restou de
nossas leituras? Uma aguda percepcdo de que o corpo fala, de que o corpo encena o
recalque, o desejo, a proibicdo, a libertacdo. E, para representar essas solicitages do
corpo feminino — recatado ou liberado - Clarice correu o risco de que sua escrita fosse
“crucificada”, tachada de erdtica, realista e “prostituida” pela encomenda editorial.

Vimos, no decorrer de nossas analises desde a “Explicagdo”, que a ironia e o pacto
ficcional com o leitor ndo eram novidade, pois a autora ja havia utilizado esses recursos
retoricos em livros anteriores. Apontamos como a maior parte dos textos de recepcao
critica foi influenciada negativamente pela sugestdo de que havia chegado “A hora do
lixo”.

Procuramos esclarecer esse equivoco de interpretacdo e ampliar as reflexdes em
torno do aspecto metaccional presente em outros contos.

Por fim, apresentamos nossa andlise sobre as diversas representacGes do corpo
feminino: interdito, envelhecido, duplicado, que seguem sua via crucis na expectativa de

leitores que Ihe deem outros sentidos.
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