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Os retirantes do barro
[antilira]

Retirantes em procissao

Expulsos do Eden

Pelo proprio limo

Barro: ora, serpente geografica

A serpente lama se fez

Antecipando o juizo final

Oh, ferro proibido!

Por que foste revolvido?

Num vale pela vale

Do homem?

Quantos os de Adéao e Eva

Adormecem agora

Na profundidade da poeira-lama
Inculpados por seu pecado antinatural, oh vale?!
Nem tens a conta

Apenas os filhos e m&es e pais o saber&o.
E agora...

tudo se calara:

Avale e o vale.

(Christiane Aparecida Durdes Oliveira Luna)

Aos lavradores do barro

Carpe 0 barro

Sob sombras empoeiradas de folhagens
Lamacal lavrado

Ferro brotado

Bracos de ferro

Destecem a terra

E a terra em barro a sangrar-se
Em fios de ferro e de p6
Escavando-a por dentro

Em semicovas

Que brechamleitos em fios d’agua
Mas...

Nunca semeadas.

(Christiane Aparecida Duraes Oliveira Luna)



RESUMO

Perscrutar a consanguinidade para encontrar o incorporeo do enlace do limo com o
sangue ¢ fazer tangivel o corpo que identifica 0 homem, em uma mistura de reconhecimento e
completude. A casta é a esséncia primeira que brinda o encontro especular do homem com o
outro e consigo mesmo, ensejando, assim, o inicio de uma identificacdo. E é por essa
identificacdo que a protagonista Risia, da obra As mulheres de Tijucopapo, de Marilene
Felinto, imerge em seu universo intimo, durante o percurso de reconstrugdo de sua identidade,
em sua viagem simbdlica. Nesse sentido, este estudo focaliza o corpo infantil a partir das
reminiscéncias da protagonista, revisitando a menina e, nesse passado, examina as causas das
castracOes de sua subjetividade, seguindo ao encontro da terra, Tijucopapo, onde a linhagem
da narradora entre mulheres empoderadas assinaria 0 nascimento da submissa mée Adelaide,
e, por conseguinte, o seu renascimento. Elaboramos, pois, um estudo sobre a protagonista
Risia, nesse seu percurso de reconstrucdo de sua identidade, via reconhecimento de sua
linhagem, e discutimos, nessa perspectiva, o ressignificado de sua infancia. Neste estudo, de
natureza bibliografica,aplicamos o método hipotético-dedutivo, que se fundamentou em
leituras de andlise critica e teorica de obras que ndo fazem parte do corpus desta pesquisa,
mas que julgamos importantespara a relevancia dos resultados. Com o intuito de
compreendermos 0 processo de ressignificacdao da infancia da personagem, através do barro (a
terra-mae), dialogamos com criticos de sua obra e com autores que discutem a infancia, como
Philippe Ariés; a memoria, como Paul Ricceur e Jacques Le Goff; a identidade e a diaspora,
como Stuart Hall; e outros temas de relevancia para este trabalho. O percurso da pesquisa, ao
final, revelou que o encontro da protagonista com a sua ancestralidaderefletiu em sua

identidade, apontando para a ressignificacdo de sua infancia.

PALAVRAS-CHAVE: Marilene Felinto. As mulheres de Tijucopapo. Infancia.



ABSTRACT

To search for inbreeding to find the incorporeal of the bond of slime with blood is to
make tangible the body that identifies man, in a mixture of recognition and completeness. The
caste is the first essence that gives man the specular encounter with the other and with
himself, thus giving rise to an identification. And it is by this identification that the
protagonist Risia, of the work The women of Tijucopapo, by Marilene Felinto, immerses in its
intimate universe, during the course of reconstruction of her identity, in her symbolic trip. In
this sense, this study focuses on the infant body from the reminiscences of the protagonist’s
childhood, revisiting the girl and, in the past, examines the causes of the castration of her
subjectivity, going to meet her birthplace, Tijucopapo, where the narrator’s lineage between
women empowered would sign the birth of the submissive mother Adelaide, and
consequently her rebirth. In order to understand the process of re-signification of the
character’s childhood, through the clay (the mother earth), we dialogue with critics of her
work and authors who discuss childhood, such as Philippe Aries; the memory, Paul Ricouer
and Jacques Le Goff; identity and diaspora, Stuart Hall; and other relevant topics for this
work. The research course, in the end, revealed that the encounter of the protagonist with her

ancestry reflected in her identity, pointing to the resignification of her childhood.

KEYWORDS: Marilene Felinto. As mulheres de Tijucopapo. Childhood.
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INTRODUCAO

O som da cacamba era aguardado mensalmente, por volta da
segunda semana, com a feira que chegava de outra cidade. Era,
na verdade, a trombeta que anunciava a chegada de um ou dois
livros delicadamente embalados com papelparecido ao de
embrulhar p&o. Tais livros representavam a alegria da menina
pobre, auxiliadora no cuidado dos trés irmaos menores, aluna
de escola periférica, mas sobretudo, amante dos paradidaticos
que, além de atendera uma exigéncia da escola, garantiam o
entretenimento nas noites enclausuradas no quarto, cuja porta
coberta com cortina de tecido permitia que o ruido da televisao
invadisse seu interior, disputando, assim, com aleitura que 0s
olhos avidamente ndo apenas realizavam, mas serviam de
pontepara viagens a desconhecidos e, muitas vezes, divertidos
lugares ondepersonagensencenavamos mais diferentes papéis.

(Christiane Aparecida Durées Oliveira Luna)

As obras que na época invocada nessa epigrafe pintavam a atmosfera lGdica com a
qual eu me distraia e me envolvia eram, com a Unica exce¢do de O Guarani (1857), de José
de Alencar, as da série Vaga-lume: Xisto no espaco (1972), O caso da borboleta Atiria
(1975), Aventuras de Xisto (1982), O escaravelho do diabo (1974), da escritora LUcia
Machado de Almeida; Deus me livre! (1985) e Acucar amargo (1986), de Luiz Puntel;
Eramos seis (1973) e A ilha perdida (1973), de Maria José Dupré; O outro lado da ilha
(1986), de Jose Maviael Monteiro; Tonico e Carnica (1982), de Assis Brasil e José Rezende
Filho; Os pequenos jangadeiros (1984) e Perigos no mar (1985), de Aristides Fraga Lima; O
feijdoe 0 sonho(1981), de Origenes Lessa; e Zezinho, o0 dono da porquinha preta (1981), de
Jair Vitoria. S8o narrativas de aventuras, de dor, de suspense, de medo, de perda. Eis a minha
iniciacdo na literatura! Nd&o registrar esses titulos, verdadeiras reminiscéncias de minha
infancia e pré-adolescéncia, neste trabalho, seria ignorar o fio do novelo que tece a minha
historia com a arte literéria.

Hé& algum tempo encontrei-me com as mulheres de Tijucopapo na obra As mulheres de
Tijucopapo, de Marilene Felinto, até mesmo antes da narradora/protagonista Risia durante sua
viagem simbdlica. Reconheci ento, na literatura, através dos deslizamentos e entrelugares®

que regem o fazer poético como o locus dafantasia e das experiéncias humanas, o autopoder

1O termo “entre-lugar” foi criado por Silviano Santiago na obra Uma literatura nos trépicos, em que trata do
discurso pds-colonial na América Latina, ensejando o seu sentido como o lugar da diferenga “Entre o sacrificio e
0 jogo, entre a prisdo e a transgressdo [...]”, em um sentido de desfronteiramento (SANTIAGO, 2000, p. 26).



de amalgamar o factual e as quimeras em um sentido de patrocinar a ludicidade que tempera a
vida do homem.

Marilene Felinto, por meio da personagem Risia, faz a literatura sangrar-se em barro,
limo esse que se traduz no proprio sangue que percorre as veias da narradora. Sua contumacia
em perseguir a heranga consanguinea perscruta a sua linhagem porque desconsidera a postura
materna incompativel com a das mulheres-simbolo de resisténcia de sua terra natal,
Tijucopapo.

Nesse processo de identificar sua origem e, nesse contexto, a ressignificacdo da
infancia através do encontro com o outro, seja com a mde ou mesmo no reconhecimento dessa
simbologia das mulheres de Tijucopapo, leva a protagonista a apresentar sua memoria e, nela,
os laivos de sua vida de menina. Importa ressaltar, nesse sentido, que a viagem empreendida
no intimo da narradora consistenatravessia que possibilita esse encontro.

Apresentamos no primeiro capitulo, intitulado “Literatura de autoria feminina: leituras
de Marilene Felinto”, um estudo sobre a representagdo do negro, investigando o percurso de
personagens afrodescendentes em algumas obras contemporaneas. Tomamos por base as
consideracBes de Regina Dalcastagné no artigo “A personagem negra na literatura
contemporanea”, no qual conclui que a presenca da personagem negra do romance brasileiro
atinge uma porcentagem bastante inferior se comparada a branca, ratificando que a
democracia racial no romance é um mito (DALCASTAGNE, 2011, p. 309).

Ademais, buscamos conhecer os trabalhos sobre a obra de Marilene Felinto, a fim de
discutirmos 0s vieses que a sua escritura possibilita. Assim, encontramos Solange Kate
Aradjo Vieira (2001) explorando as questdes de identidade cultural; Alexsandra Maria
Ferreira Silva (2007) com a abordagem sobre o género, a classe e a etnia; Rose Mary Abréo
Nascif (2008) refletindo sobre a transculturacdo e poder na constituicdo identitaria da
literatura latino-americana.

Em seguida, analisamos a infancia da narradora Risia, buscando focalizar os eventos
motivadores de suas castracdes, sobretudo sua relagdo com a mae. Consideramos, nessa
dimensdo, a questdo do olhar, como operacdo de significar os acontecimentos no seu entorno.
Por fim, a fim de contextualizar e significar a vida de infante da protagonista, alicercamo-nos
nas contribuicdes de Philippe Aries (1978) sobre a categorizagdo da infancia, a partir da
obraHistdria social da crianca e da familia.

Considerando a poética de Marilene Felinto, a construcdo de seu texto parte de
operagdes com a linguagem no sentido de subverter modelos tradicionais de escrita. Nesse

sentido, buscamos, no segundo capitulo, quando também tratamos da representacdo da mulher
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pela mulher, investigar o jogo narrativo nos meandros da linguagem em que esse fazer poético
de Felinto se assenta. Trazemos para o debate ideias sobre o romance moderno (Anatol
Rosenfeld, 1969) e sobre essa nova narrativa dos tempos pos-modernos (Antonio Candido,
1989). Nesse contexto, abordamos também o género “carta”, diluido na narrativa em questao,
sob o aporte tedrico de Paulo César de Carvalho (2005) e Jane Quintiliano Guimaraes Silva
(2002).

Ao tratarmos do episddio da viagem simbolica, nossa leitura se justificaa partir dos
pressupostos de Aldous Huxley (1966) e Carlos Castafieda (2013) sobre o cacto peiote.
Concordamos também com o fato de que o consumo desse alucindgeno propiciou que a
personagem realizasse a referida viagem.

A seguir, abordamos a autoficcdo como um jogo de espelhos da autora Marilene
Felinto, a partir das consideracdes de Leyla Perrone-Moisés (2018), Serge Doubrovsky (2011)
e Luciene de Almeida Azevedo (2008). Buscamos, também, discutir a memoria, individual e
coletiva, ancorando-nos nas postulacdes de Paul Ricceur (2018), Maurice Halbwachs (1990),
Jacques Le Goff (2014) e Jacques Derrida (1972). Ademais, levando em conta os estudos
culturais de Stuart Hall (2018) sobre os movimentos migratérios, refletimos sobre a didspora
da protagonista Risia como uma das causas da fratura no seu intimo.

A lama, o barro que configuram a anatomia da personagem Risia é o destaque do
terceiro capitulo, que ancora, a principio, na Biblia Sagrada, sobretudo no livro do Génesis, as
considerac@es sobre a criagdo do homem a partir do pé da terra, e a geografia de Tijucopapo,
focalizando o seu mangue. E nesse discurso do barro, o encontro de Risia, simbolicamente,
com as mulheres de Tijucopapo, e a ressignificacdo de sua infancia.

Pretende-se, com este trabalho, que a pesquisa realizada para sua elaboragdo seja
validada como nossa contribuicdo aos estudos literarios no que tange as leituras/interpretacdes
do corpo infantil e as reconsideracdes sobre o seu significado. A partir da personagem Risia,
em um jogo simbiotico, buscamos demonstrar as mdaltiplas possibilidades de expressao

estetica da literatura contemporénea.
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CAPITULO 1 LITERATURA DE AUTORIA FEMININA: LEITURAS DE
MARILENE FELINTO

Quando ja ndo havia outra tinta no mundo o poeta usou do seu
proprio sangue. Nao dispondo de papel, ele escreveu no proprio
corpo. Assim, nasceu a voz, 0 rio em si mesmo ancorado. Como
0 sangue: sem voz nem nascente.

Mia Couto

A literatura como prética simbdlica compde-se pelo corpus ficcional representativo da
realidade, a partir de correlaces entre essa e a consciéncia coletiva. Promove, assim, a leitura
do ser humano em uma dindmica de universalidade, ao descrever, ficcionalmente, sua
experiéncia no tecido social do qual faz parte.

Como producdo artistica e, por isso, produto das manifestacdes do individuo em suas
relacBes com o mundo e consigo mesmo, a literatura encontra-se no entrelugar dos discursos,
seja como fabulacdo, mimese, ou no mero trapézio da verossimilhanca, nos pilares da
representacdo. A sua esséncia, enquanto forma de expressdo, ndo se posiciona
delimitadamente como uma ciéncia que cultiva resultados e saberes conceituais. E justamente
esse entrelugar o lécus que possibilita a literatura a dizer e calar-se, respeitando o proprio
limiar e privilegiando o préprio bordado na plasticidade e elasticidade da palavra.

A literatura constitui, assim, o espaco de encontros de assimetrias e despropdsitos,
traduzindo o ndo em possibilidade e arrematando contornos de asperezas e certezas que

polarizariam o discurso, roubando-lhe sua esséncia de mediacao.

1.1 A LITERATURA E A REPRESENTACAO DO NEGRO

A afirmacdo do pensamento moderno do Ocidente, nos séculos XVII e XVIII,
permitiu ao homem posicionar-se enquanto sujeito da razdo. Nesse sentido, as varias correntes
gue significaram o periodo, como o racionalismo, 0 método cartesiano do conhecimento, cuja

premissa é “penso, logo existo” (DESCARTES, 2001, p. 38), possibilitaram ao individuo uma
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consciéncia individual. Reorientou-se, assim, sua relacdo com o mundo, ja que o advento da
ciéncia e a convicgéo religiosa abalada redirecionaram o seu olhar para si. E essa nocdo de
individuo se dissolve no romance que, nesse sentido, se separa da epopeia e prefigura uma
narrativa condizente com preceitos arquetipicamente burgueses.

Anna Olga Prudente de Oliveira (2017), no artigo “A reescrita dos contos de Perrault
no periodo inicial de desenvolvimento da literatura infantojuvenil brasileira”, aponta que as
narrativas tradicionais — por sua existéncia na oralidade e na memoria das geragdes — tiveram
na sua transmissao uma forma de agregamento dos ndcleos familiares (OLIVEIRA, 2017, p.
1536). No entanto, com o advento do pensamento moderno e as mudancgas que se operaram no
setor social e econdémico, sobretudo com a consolidacéo do capitalismo, podemos refletir com
0 filésofo alemdo Walter Benjamin (1987, p. 201) de que “a origem do romance ¢ o individuo
isolado”. Assim sendo, tal género encontra-se, de certa forma, associado ao livro, pois a
invencdo da imprensa contribuiu para sua difuséo, obliterando, assim, a contagéo oral.

Todavia, sera na prosa romantica e realista-naturalista do século XIX que o género
“romance” se estabelecera, registrando seu apogeu. De acordo com Maria Imaculada
Cavalcanti, no ensaio “Do romanceiro folhetinesco as telenovelas”, “cabia a literatura criar
uma nova imagem do mundo social que se adequasse as novas demandas de producdo e
circulagdo de mercadoria” (CAVALCANTI, 2005, p. 63). Destarte, a leitura do romance
disseminou-se, sobretudo, sob a forma de folhetim, em que o enredo era publicado de modo
fragmentado, agucando a curiosidade do leitor/ouvinte para seu préximo capitulo. Assim, o
contato com o texto ficcional em periddicos era economicamente acessivel.

Na obra Os caminhos dos livros (2003), Marcia Abreu, ao narrar as formas de
aquisicdo de livros importados antes e depois da chegada da familia real no Brasil, em 1808, e
a publicacdo nacional nesse século, registra a dificuldade de acesso ao livro nas primeiras
décadas, devido ao controle sobre o teor e a natureza ética das obras. Ademais, 0 campo
religioso, além dos ataques ao género “romance” por considerar sua leitura sem finalidade,
perigosa, ou eivada de cenas imorais, ainda estabeleceu uma grande concorréncia através de
suas obras religiosas, saindo o romance vitorioso no final desse século (ABREU, 2003, p.
269).

As primeiras décadas do século XX acenaram para um panorama histérico
entrecortado por guerras e crises do sistema capitalista. Em 1914 eclodiu a Primeira Guerra
Mundial, com duragdo de quatro anos de devastacdo humana e financeira. Em resposta ao
projeto capitalista proclamou-se em 1917 a Revolugdo Bolchevique na Rassia. A queda da

bolsa de Nova York em 1929 criou um contexto de instabilidades, diluindo-se no romance,
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que apresentaria, de acordo com Anatol Rosenfeld, em “Reflexdes do Romance Moderno”
(1969), a eliminacdo das formas convencionais de tempo e espaco, e a decomposi¢do e
fragmentacédo do proprio homem (ROSENFELD, 1969).

Outrossim, a literatura brasileira pds-moderna habilita sua narrativa a conformar-se
com os ditames do contexto histérico-social dos anos 1970, quando da efervescéncia politica,
protagonizada pela ditadura militar, sobretudo. Assim, o romance, dentre outros géneros,
ganha, em seu arcaboucgo, o tom metanarrativo, abarcando nova forma e conteudo, cuja
polifonia social sera caracterizada, como salienta Eduardo Coutinho no artigo “Revisitando o
p6s-moderno”, “justamente pela consciéncia do valor e significado de se respeitar a diferenca
e a alteridade” (COUTINHO, 2005, p. 172).

E nessa atmosfera de bulir com a diversidade que a escritora negra Marilene Felinto,
na obra As mulheres de Tijucopapo (1982), traz para a cena uma protagonista também negra,
narradora da prépria historia. A populacéo de cor negra, desprovida de voz, porque vitima do
preconceito racial, embora tenha sido representada na literatura brasileira, de forma mais
significativa, desde o século XIX, recorrentemente, teve seu aparecimento nas obras de forma
estereotipada.

Um bom exemplo dessa representacao estereotipada de afrodescendentes é a peca O
demdnio familiar, de José de Alencar (1857), que a fim de dar relevo ao projeto abolicionista,
criou a personagem Pedro de modo bastante pejorativo. Na condicéo de escravo, o garoto é
tdo bem acolhido pelo médico e sua familia que se confunde, as vezes, com um ente familiar.
E a consequéncia de tudo isto é que Pedro, por seu mau carater e suas artimanhas, promove
todas as intrigas possiveis para conseguir o que deseja: a ascensdo social, mesmo que isso Ihe
custe a infelicidade dos seus senhores que tanto o estimam.

Nathan Matos Magalhées, no trabalho “José de Alencar e a escravidao: suas pecas
teatrais e o pensamento sobre o processo abolicionista” (2015), salienta que Alencar se utiliza
das palavras do senhor Eduardo quando esse declara que, no final das contas, a culpa nao € do
escravo que faz o mal feito, mas da sociedade brasileira que permite 0 mal que ele representa
aos lares, pois 0s negros traziam essa negatividade para dentro das familias (MAGALHAES,
2015, p. 39): “EDUARDO — Ah!... Escutem-me, senhores; depois me julgarfo... E a nossa
sociedade brasileira a causa Unica de tudo quanto se acaba de passar” (ALENCAR, 2003, p.
223). Alencar, claramente nessa peca, retratou o negro de modo deformado, mesmo para
isenta-lo de sua condi¢do marginal.

Ao ficcionalizar a realidade urbana carioca de fins do século XIX, Aluisio Azevedo,

na obra O cortico, publicada em 1890, aborda a representacdo do feminino, criando 0s
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esteredtipos das mulheres do cortico — habitacdo coletiva —e retratando lavadeiras, prostitutas,
afrodescendentes. E, nesse espaco, focaliza a mulata e a transgressora Rita Baiana, mulher
forte e independente que esbanja sensualidade. “No seu farto cabelo, crespo e reluzente,
puxado para a nuca, [...] irrequieta e saracoteando o atrevido e rijo quadril baiano,”
(AZEVEDO, 2004, p. 68). Ainda que lavadeira, Rita consegue administrar seus gastos,
impingindo sua autonomia. Valoriza sua liberdade, por isso recusa o matrimdnio por
considera-lo uma prisdo. “— Casar? Protestou a Rita. Nessa nédo cai a filha do meu pai! Casar?
Livra! Pra qué? Pra arrumar cativeiro?” (AZEVEDO, 2004, p. 87).

A negra Bertoleza, em condicdo servil, pois amancebada com o portugués Joédo
Romao, se traduz como objeto de exploracdo: “Bertoleza representava o papel triplice de
caixeiro, de criada ¢ de amante” (AZEVEDO, 2004, p. 17). Submissa, ajudava o0 companheiro
a enriquecer-se, a0 mesmo tempo que juntava dinheiro para a compra de sua carta de alforria,
mas ao perceber a real intencdo do seu amante em livrar-se dela, mandando-a de volta para a
sua condigdo de escrava, suicida-se.Apesar do fatalismo ocorrido com Bertoleza, podemos
concluir que a representacdo do negro a partir de Rita Baiana — mesmo na sua condicdo
marginal, narrada de forma estereotipada — acenava para uma releitura menos pejorativa da
raca.

No conto “Pai contra Mae”, integrante do livro Reliquias de Casa Velha, publicado em
1906, Machado de Assis emoldura o seu texto com instrumentos de tortura como o ferro ao
pescoco, o ferro ao pé e a méascara de flandres, utilizados durante o periodo escravocrata no
Brasil. Ele entdo apresenta Arminda, escrava fugida com um filho no ventre, usando sua forca
fisica como resisténcia contra seu cacador, Candido Neves, e, por extensdo, contra o poder
hegemonico representado pelo seu senhor e pela ordem estabelecida.

Essa forma de transgressdo da escrava traduzia-se pela busca da liberdade. Arminda,
embora resistisse até esgotar seu limite fisico, ndo triunfou, sucumbindo-se diante do seu
senhor e sofrendo aborto em seguida, em funcdo de sua luta persistente. Nesse sentido,
assistimos a mais uma representagdo do negro na sua impoténcia diante de sua condicao
subalterna.

A liberdade conquistada pelo escravo, naquele contexto, de modo geral ndo configura
a dindmica que abarca sua emancipacao, ou seja, 0 negro, muitas vezes, alforriado continuava
na sua condi¢do de servilidade. Machado, no conto “Encher Tempo”, publicado em 1876,
retrata essa situagdo através da personagem tia Monica, que “era uma preta velha, que havia
criado a sobrinha do padre e a amava como se fosse sua mae. Era liberta; o padre deu-lhe a

liberdade logo que morrera a mée de Lulu, e Monica ficou servindo de companheira e
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protetora da menina [...]” (ASSIS, 1962, p. 433). Nesse sentido, em que a negra constitui uma
influéncia sadia, ou mesmo um bem para a familia branca, em uma disfarcada condicdo de
escrava, mantém sua subserviéncia para com a garota, ainda que sob gestos amigaveis e de
amabilidade. Condicdo muito similar € a do personagem Raimundo, da obra laia Garcia,
publicada em 1878. O ex-cativo, alforriado por seu ex-proprietario Luis Garcia, continua
vivendo com a familia Garcia e prestando seus servigos de forma amigéavel. Comporta-se
quase como um parente, com direito até mesmo a insubordinacfes, além de manipular

acontecimentos, como no caso do noivo de laia:

laia foi ter com Raimundo.
— Entregaste?
— Né&o entreguei, disse o preto.

laia ficou alguns instantes imovel. Raimundo tirou a carta do bolso,e esteve
com ela nas maos, sem atrever-sea levantar os olhos; levantou-os enfim e
disse resolutamente:

— Raimundo nao achou bonito que laia escrevesse aquele homem, quendo é
seu pai nem seu noivo, e voltou pra falar a nhanha Estela.

— Dé c4, disse a moga secamente; nao é preciso (ASSIS, 2009, p. 88).

Com esses posicionamentos, 0 negro Raimundo, além de salvaguardar a sua
permanéncia na casa, motivo de sua intromissdo, ainda legou a laid a ascensdo social, ao
coloca-la no caminho certo com a unido em matriménio com Jorge.

Machado, tanto em laid Garcia como em “Encher tempo”, denuncia a condicdo de
subescraviddo do negro liberto, uma vez que, livres pelas ruas, estariam expostos a outros
problemas, como o desemprego e o poder de serem confundidos com escravos fugidos.

Ja Mario de Andrade, através da obraMacunaima (2013), traz para a cena 0 negro

Macunaima, ao lado dos irmaos também negros: Maanape e Jigué.

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, her6i de nossa gente.
Erapreto, retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que
osiléncio foi tdo grande escutando o0 murmurejo do Uraricoera, que a india
tapanhumas pariu uma crianca feia. Essa crianca € que chamavam
Macunaima (ANDRADE, 2013, p. 5).

A fim de criar uma literatura cuja proposta era refletir a cultura nacional no bojo da
efervescéncia da primeira fase do Modernismo, que primava pela ruptura com a tradigéo,
Mério de Andrade desenhou o retrato de um Brasil a partir dos povos afrodescendentes,

indigenas e brancos (imigrantes), que constituem a populacdo brasileira. Esse mosaico de
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representagdes, em que costumes, mitos, lendas e o folclore, de um modo geral, ndo
escapavam do jogo poético do autor, culminou em uma verdadeira caricatura do Brasil.
Macunaima,que era negro, indio, destaca-se, dentre outros aspectos, por sua preguica e a
luxdria. Um dia, apds banhar-se em uma poga d’agua, torna-se branco, fabulando, assim, o
americanizado (ANDRADE, 2013).

A representacdo do negro na obra citada, como a propria representacdo de nacao,
toma, evidentemente, um teorparodistico. Alias, isso pode ser notado ja nas primeiras linhas
do romance, as quais simulam um tom alencariano, delracema.O negro comeca a ser
focalizado sob um olhar critico, mas a partir de um certo nivelamento em relagcdo aos demais
povos gque configuram a etnografia nacional.

Na dissertacdo Macunaima e a experiéncia de Vanguarda no modernismo literario e
no cinema (2006), Alex Sandro Martoni reflete sobre a importancia de Macunaima como
impacto na historia da literatura brasileira, sob uma “experiéncia estética singular”, no sentido
de reorientar a tradicdo (MARTONI, 2006, p. 27). E acrescenta que “em Macunaima, a ironia
também é utilizada em larga escala como instrumento poderoso através do qual as vanguardas
promovem uma ridicularizacdo do passado como forma de afirmacdo dos seus pressupostos
esteticos” (MARTONI, 2006, p. 29).

Regina Dalcastagné, no artigo “A personagem negra na literatura brasileira
contemporanea”, que integra o livro Literatura e afrodescendéncia no Brasil (2011), com
base em uma anélise de 258 romances p6s-modernos, afirma que “0 problema que se aponta
ndo é o de uma imitacdo imperfeita do mundo, mas a invisibilizacdo de grupos sociais inteiros
e o silenciamento de in(imeras perspectivas sociais, como a dos negros” (DALCASTAGNE,
2011, p. 311).

Nesse estudo, Dalcastagné concluiu gue a personagem do romance brasileiro é branca,
visto que somam quase 80% das personagens contra 7,9% das personagens negras. E a
posicdo dessas personagens no enredo também em relacdo a cor varia muito: 84,5% sdo
protagonistas brancas e 5,8%, protagonistas negras. E quanto ao sexo, cor e posicdo das
personagens chega-se ao resultado de 206 homens brancos para 17 homens negros, contra 83
mulheres negras para apenas 3 mulheres negras.

Como observamos a seguir, um dado curioso ocorre na diferenca de idade entre
personagens brancas e negras: na infancia, 7,4% de brancos contra 9,2% de negros; na
adolescéncia, encontram-se 9,4% de brancos contra 16,3% de negros; na juventude 24,4% de
brancos para 36,7% de negros; na idade adulta, 47,2% de brancos para 40,8% de negros. Essa

inversdo nos numeros percentuais, se € que assim podemos chamar, acontece porque tanto
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criangas quanto adolescentes negros retratados no romance brasileiro contemporéneo sao
dependentes quimicos.

Em se tratando do estrato socioecondémico em relacdo a cor das personagens, também
vamos constatar, nesse estudo de Dalcastagné, a personagem de cor branca sendo
macicamente retratada entre a elite e classe média em um nimero bastante superior ao da cor
negra, cuja representatividade se sobrepujaentre as classes pobre e miseravel, em relacdo aos
brancos.

Em uma outra abordagem, em que se analisam as principais ocupacgdes entre as duas
racas, observamos a presenca do negro figurando nesses espacos ficcionais, representando
bandido/contraventor, empregado doméstico, escravo ou profissional do sexo, dentre outros,
ao contrario da personagem branca, cuja maioria figura entre oficios mais prestigiados como
artista, escritor, dona de casa, professor, jornalista, comerciante, com um percentual bastante
inferior (3,2%) como bandido.

E inegavel que a representacdo do negro na literatura, como acabamos de concluir,
corrobora o seu status na realidade. O racismo arraigado na sociedade brasileira engendra
para a ficcdo também esse discurso de estereotipia. Marilene Felinto, ainda que nos apresente
a infancia pobre de Risia, um pai negro contrabandista, mostra também que a ascensdo, pelo
menos financeira da garota, dara a ela a oportunidade de estar junto da classe média, mesmo
que isso ndo pareca fazer diferenga no seu eu fraturado.

A obra As mulheres de Tijucopapo, lancada em 1982, traduz-se por um lirismo
machucado, eivado de autocomiseracdo por parteda nordestina Marilene Felinto, ja que canta
seu intimo de forma inflamada, lamentosa e agressiva. Sua poética conta com clarividentes
nuances do tom pds-modernista de narracdo, dada sua expressividade naocanénica e a
incorporacdo do marginal. Nesse contexto, repeticdes de frases e expressdes, marcas da
oralidade, frases incompletas,peculiarizam sua escrita, causando, de certa forma,
estranhamento no leitor. “Antes que eu me frustre: as mulheres de” (FELINTO, 2004, Cap.
11, p. 79). Nessa construcéo, fica bastante claro o projeto subversivo para com a linguagem
literdria. O enunciado aparenta sentido inconcluso, o que na verdade define-se por um jogo
poético. A desobediéncia a ordem canbnica ai sdo arranjos na linguagem com efeitos de

poesia.
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Era a Poti, a vila-lua onde nasci e nasciam essas coisas doidas como tia.[...]

Era a Poti, a vila-lua onde eu nasci e onde nasciam mulheres doidas como
tia, ou essas pobres mulheres como mamde, que eram dadas numa noite de
luar, por minha avo, uma negra pesada, e que depois seriam mulheres sem
mée nem irmdos, desgarradas, mulheres tdo sem nada, mulheres tdo de nada.
Era a Poti, e minha mée era filha adotiva de Irmé& Lurdes, a mae de tia. [...]

Era a Poti, uma vila-lua onde nasci e onde sei que meu avé foi indio
(FELINTO, 2004, Cap. 6-7, p. 46-50).

Como podemos observar, a expressdo “Era a Poti” aparece quatro vezes, sendo duas
ocorréncias no mesmo paragrafo. No trecho “a vila-lua onde eu nasci”, na ultima repeti¢ao,
substituiu-se o artigo definido “a” pelo indefinido “uma”, além da supressao do sujeito “eu’:
“uma vila-lua onde nasci”. Nesse jogo com a linguagem,0 uso de termos contrarios
(definicdo/indefinicdo, a precisdo que o artigo definido feminino “a” estabelece, ¢ a
indefinigdo que o artigo indefinido feminino “uma” sugere), em relacdo ao substantivo
composto “vila-lua”, indica lugar. Tal jogo denota a personagem em um estado de
desorientacdo sobre seu comeco. Ela busca por sua ancestralidade, mas demonstra ndo estar
segura do seu locus de origem. E o apagamento, na primeira e ultima frase, do sujeito “eu”
diante do verbo nascer, no pretérito perfeito do indicativo, ainda que a desinéncia “-i” o
denuncie, parece corroborar essa perspectiva de identidade fraturada, de fragmentacdo do eu,
assim como o sujeito pés-moderno.

Dentre outras ocorréncias de flashbacks, a declaracdo da narradora sobre o lugar de
nascimento da mée, Tijucopapo, perpassa parte da narrativa. E como se cada repeticdo fosse
uma forma de confirmacdo, de certificar-se de que, além de a méae ter, de fato, nascido em
terra de mulheres insubmissas e guerreiras, o lugar do comeco de sua mée ja se encontra
localizado, pois tem um nome, uma histéria. Entdo, a partir dai, Risia também podera

conquistar o seu principio, e reencontrar-se.
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Ontem me lembrei que mamée nasceu em Tijucopapo. Se houver uma
guerra, a culpa é dela. [...]

Foi em Tijucopapo que minha mée nasceu. Embora tudo se esconda de mim.

[.]

S0 sei que minha mée nasceu em Tijucopapo. Lugar de lama escura. O resto,
mistério, nem ela sabe. S6 eu que sei. [...]

Minha mae nasceu e eu queria ver nisso a minha salvacdo. Mas ndo é... [...]
Vou ter que ver por que minha mae nasceu la em Tijucopapo.[...]

E comegou com 0 nascimento de minha mae. E se estende hoje a todas as
partes minhas. Desse meu corpo que vai. Que vai ver se renasce em
Tijucopapo, onde nasceu mamae. [...]

Mas minha mée nasceu foi em Tijucopapo. As vezes eu confundo as vilas
dizendo que é na Poti que nascem essas mulheres dadas como minha mae.
[...] (FELINTO, 2004, Cap. 1-6, p. 19-49).

Essas construcdes paradoxais, criadas nas repeticdes como, por exemplo, em “tudo se
esconda de mim” / “Sé eu que sei”, referem-se a um mesmo assunto, como no caso dos
excertos acima, que correspondem ao nascimento da méde. O vaivém das declaracbes da
personagem denuncia certa falta de lucidez, refletindo a fala infantil, da crianca que habita a
mulher.

Ap0s publicar o livro As mulheres de Tijucopapo em 1982, Felinto recebeu grande
acolhida da critica literaria, sendo homenageada no ano seguinte com o Prémio da Unido
Brasileira dos Escritores e com o Prémio Jabuti, um dos mais importantes do mercado
editorial do pais, na categoria de Autor Revelacdo. A traducdo para idiomas como o francés, o
inglés, o alemdo e o holandés corrobora a recepgdo calorosa com que a escrita de Felinto se
inscrevia na literatura, sobretudo a de autoria feminina. Na mesma decada, outra narrativa, O
lago encantado de Grongonzo (1987) é lancada, confirmando o talento e o vigor com que
Marilene Felinto se exprime ficcionalmente (FELINTO, 2002).

E por causa de sua verve em contestar a realidade, fez do jornalismo um l6cus de seu
desabafo, escrevendo em uma coluna no jornal A Folha de S&o Paulo. Por mais de doze anos
abordou em suas produgdes, criticamente, os mais diversos temas, como politica, exclusdo
social, racismo, feminismo, e, sobretudo, o poder dominante, sem medir palavras ou o
destinatario que pretendia atingir. Outras obras — como Postcard (1991), uma coletanea de
contos; Jornalisticamente incorreto(2000), que retne crénicas publicadas pela autora em A
Folha de S&o Paulo entre 1995 e 1999; e Obsceno abandono, novela publicada em 2002 —

compdem o acervo literario produzido pela autora. Ademais, sua grande simpatia pelo autor
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nordestino Graciliano Ramos também fez brotar o ensaio biografico: Graciliano Ramos —
Outros herdis e esse Graciliano (FELINTO, 2002).

A traducdo também fez parte da carreira de Marilene Felinto. O contato com a
literatura inglesa Ihe rendeu o apreco a escritores como Edgar Allan Poe, Thomas Wolfe,
Bernard Shaw e Virginia Woolf, dos quais traduziu varias obras (FELINTO, 1991).

Com uma dicgdo enviesada, cujos temas recortados — patriarcado, género, identidade,
classe social, raca, dentre outros — diluem-se em movimento circular na obra, Felinto pode ser
lida e interpretada sob prismas distintos que favorecem releituras outras, engendrando um
espocar de anélises de sua escrita em universidades de todo o pais.

Assim, destacam-se trabalhos sob autoria de Solange Kate Aradjo Vieira, que em sua
dissertacdo de mestrado Entre o céu e a terra: questdes de identidade cultural em As
mulheres de Tijucopapo, de Marilene Felinto (2001), aborda a construcdo da identidade
cultural com base na cultura multirracial brasileira. Vieira reflete sobre o tema a partir da
figuracdo da subjetividade da narradora Risia, que incorpora outros eus para clamar pelo
coletivo que perfaz sua identidade cultural e, assim, reivindicar uma digna cidadania para os
excluidos por questdes de raca, sexo e classe. Evidencia, desse modo, uma exigéncia pelo
reconhecimento do heterogéneo e plural no &mbito da universalidade.

De acordo com Vieira (2001, p. 41), o “eu-minimo” traduz a narradora Risia, exigente
de justica a partir dessas categorias que envolvem o sexismo, a etnia e o social. Por isso,
portadora de uma voz revolucionaria, traduz-se pelo sujeito pos-moderno, esfacelado,
fragmentado. Busca entdo a desconstrucdo das forcas homogeneizantes que estabelecem um
modelo de vida, como em uma férma ao homem contemporaneo, produzindo, assim, a
opressao por desconsiderar as diferencas.

No livro Identidade cultural na pos-modernidade (2005), o estudioso Stuart Hall
pensa a identidade, em um viés socioldgico, como sendo um nucleo interior do sujeito
construido a partir de alteridades. A partir do convivio com o outro, uma interacdo envolve,
além de pessoas como a familia, vizinhos e conterraneos de uma forma geral, elementos
simbolico-afetivos constituintes da cultura do local onde habita esse sujeito, ou seja, do
mundo publico, exterior ao mundo pessoal.

Hall, na obra Da Diéspora: identidades e mediagdes culturais (2018), aponta que
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essencialmente, presume-se que a identidade cultural seja fixada no
nascimento, seja parte da natureza, impressa através do parentesco e da
linhagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu mais interior. E
impermeavel a algo tdo “mundano”, secular e superficial quanto uma
temporéria de nosso local de residéncia (HALL, 2018, p. 30).

Na identidade cultural, nesse sentido, ao significar o lécus que abriga e compbe a
identidade individual, também residira esse mundo pessoal do sujeito, em uma relacdo
intrinseca. Nessa relagdo, o sentimento de pertencimento a esse mundo cultural sobrevivera
no sujeito, mesmo que esse passe a se inserir em outra realidade cultural, ou seja, em um

contexto de migracdo, mesmo que interna.

O fato de que nos projetamos a “nods proprios” nessas identidadesculturais,
ao mesmo tempo que internalizamos seus significados evalores, tornando-os
“parte de n6s”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade
entdo costura (ou para usar uma metdfora médica “sutura”) o sujeito a
estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles
habitam, tornando ambos reciprocamente  mais unificados e
prediziveis(HALL, 2005, p. 12).

A narradora Risia — ao deslocar-se com a familia, do Nordeste para o Sudeste —
carrega a sua Recife ensolarada e derrete-se de calor junto dela. Razdo essapor que ndo
consegue incorporar a sua a identidade cultural paulista. Mesmo que tente dialogar com outras
identidades, pontua diferencas ao expressar 0 mundo dos que vivem a margem, assim como
ela, e tenta reconstruir, a partir dai, sua identidade individual perdida. E é exatamente nessa
perda do referencial que Hall reflete a nova identidade que os tempos pds-modernos

denunciam, argumentando que, porém,

sdo exatamente essas coisas que agora estdo “mudando”. O sujeito
previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se
tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de Vvarias
identidades, algumas vezes contraditorias ou ndo-resolvidas. [...] O prdprio
processo de identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas
identidades culturais, tornou-se mais provisorio, varidvel e problematico
(HALL, 2005, p. 12).

Hall, nesse sentido, reflete sobre a condicdo do sujeito pds-moderno, desprovido de
sua identidade fixa, como se fez pensar outrora. Assim, tal sujeito perde sua coeréncia entre o
eu pessoal e o eu coletivo, e sua identificagdo se esfacela, tendo que assumir outras
identidades em diferentes circunstancias: sujeito provisorio.

A protagonista, j& no final do seu percurso que a levaria a Tijucopapo, em uma
tentativa de reconhecer-se entre as mulheres de Tijucopapo, afirma que ja é “[...] maior de
idade e de identidade” (FELINTO, 2004, Cap. 31, p. 164). Nessa fala, podemos perceber a
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narradora ser consciente de sua condigdo de sujeito provisorio. Afirmar ser “maior de
identidade” é reconhecer que a identidade varia e que, portanto, ndo é fixa.

Lourdes Bernardes Gongalves (2001), no ensaio “A linguagem como instrumento de
construcdo da identidade em As mulheres de Tijucopapo”, leva em conta as proposicdes de
Stuart Hall sobre o sujeito pds-moderno, no que tange a sua identidade. Ela comenta sobre o
processo de gagueira, mudez e a necessidade de se comunicar em outro idioma, como sintoma
de uma identidade fragmentada da personagem Risia. A perda do centro como identificacdo
Unica faz com que a narradora crie “para si uma identidade. Nao uma identidade harmoniosa ¢
centrada [...], mas uma identidade descentrada, contraditoria em si mesma” (GONCALVES,
2001, p. 11).

Através de uma abordagem ndo muito distanciada das mesmas de Vieira (2001) e de
Gongcalves (2001), Alexsandra Maria Ferreira Silva no trabalho Género, classe e etnia em As
mulheres de Tijucopapo (2007), ao focalizar a representacdo do feminino na referida
narrativa, aponta a ndo dissociacdo da identidade feminina aos campos de forca constituidos
pela raca e pela classe. Assim, no processo de construcdo de sua identidade, desconstrucéo e
reconstrucdo, subjetivamente, a protagonista Risia questiona o sexo feminino que se encontra
a margem, como as mulheres que fizeram parte de sua infancia. Ao denunciar os patriarcados
social e familiar como campos de poder simbdlicos, considera-os como verdadeiros agentes
de excluséo social e subalternizadores da mulher.

Desse modo, no retorno as origens da mée (Tijucopapo), Risia busca desconstruir o eu
fraturado na inféancia, a partir de todos os sintomas consequentes de sua posicdo de
inferioridade. A fim de reconstruir uma nova identidade, patrocinada por transgressoes, ja que
essa busca identitaria ignora os patriarcados legitimadores das diferencas, ela se ancora no
legado das mulheres amazonas de Tijucopapo.

E para emoldurar esse quadro onde se assenta o género feminino, Silva (2007) reflete
sobre o sistema capitalista, sobretudo no processo de globalizagcdo, como uma das causas de
maior exclusdo para a questdo étnica. O estigma da cor, que a ascendéncia africana imprime,
contribui ainda mais para a exclusdo do negro. Muitas vezes, nos crivos de sele¢do para o
mercado de trabalho em determinados setores, o fato de uma pessoa ser de cor negra é
considerada como falta de uma desejavel “boa aparéncia”, ao competir com uma pessoa
branca. Logo, é no sentido de querer dar voz as mulheres negras, vitimas de preconceito,
pobres e subordinadas ao discurso falocéntrico que Risia apresentara seu contradiscurso.

Rose Mary Abrdo Nascif — na tese de doutoramento Transculturacé@o e poder em Zoé

Valdés e Marilene Felinto: o pluralismo na construcéo identitaria latino-americana (2008) —
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tenta estabelecer uma equivaléncia entre a subalternidade da mulher e a do continente latino-
americano,na qual se confere o acoite dos patriarcados familiar e social, respectivamente. Ela
faz sua andlise a partir das obras As mulheres de Tijucopapo, O lago encantado de Grongonzo
e Obsceno abandono — amor e perda, da brasileira Marilene Felinto; e La nada cotidiana e La
hija del embajador, da cubana Zoé Valdés.

Ao aproximar as duas autoras, oriundas de uma marginalizagdo socioliteréria dada a
condicio de mulheres, Nascif explora a transculturacio?® Esse processo se da pelo encontro de
culturas centrais e periféricas, resultante do deslocamento geopolitico de artistas e intelectuais
e a aparente antropofagia dos paises periféricos em relacdo as ideias importadas e aos
empréstimos culturais.

Nesse sentido, Nascif pretende ressaltar que desse fenémeno transcultural surge, nos
anos 1960 e 70, o boom da nova narrativa hispano-americana. E na narrativa brasileira
aparecem também outras propostas estéticas, embora repetisse “a canonizacdo dos textos
[masculinos]” (NASCIF, 2008, p. 10). Assim, contribuiu-se para a renovagao transgressora da
cultura nacional e foi fundamental para a emancipacao literaria e cultural da América Latina,
cuja identidade, a partir de entdo, passaria a revelar suas multiplas fei¢fes, sublinhando sua
heterogeneidade. A mulher, contudo, permanecendo subalternizada aos patriarcados
supracitados, abracou o movimento feminista, tentando construir uma nova identidade, ao
conciliar sua vida privada e os setores publicos de que toma parte.

Tanto Marilene Felinto quanto Zoé Valdés irdo representar esses textos anticanénicos
cujo surgimento a literatura transcultural propiciou. Valdés vai estabelecer uma oposicédo
declarada contra o regime socialista de Fidel Castro em Cuba, enquanto Felinto representa a
nova geracdo de escritoras do Nordeste brasileiro, abordando o movimento diasporico dessa
regido, e representando a periferia em direcdo ao centro, o Sudeste. Esse movimento, que ela
mesma vivenciou, retratara as grandes diferencas sociais dentro do seu pais, em uma sutil
critica ao capitalismo.

Ao estabelecer essas relagdes entre ambas, através da transfiguracdo narrativa, fruto de
uma mesticagem cultural, Nascif abordou a producéo literaria das referidas autoras. No caso

de Felinto, a obra As mulheres de Tijucopapo expde uma contestacdo a certos dogmas

2“Transculturacio, de acordo com Fernando Ortiz, é um vocéabulo que expressa melhor as diferentes fases do
processo transitivo de uma cultura a outra. Esse processo ndo consiste somente em adquirir uma cultura, o que
em rigor indica a voz anglo-americana de aculturagdo, mas que o processo implica também necessariamente a
perda ou desgarramento de uma cultura precedente. Essa perda talvez se pudesse dizer uma parcial
desculturacdo, e, ademais, significa a conseguinte criacdo de novos fendmenos culturais que pudessem se
denominar neoculturacdo” (RAMA, 2008, p. 38 — traducéo nossa).
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literarios cunhados como verdades inquestiondveis pelo canone. Nesse sentido, seria a
periferia convalidando, literariamente, sua inadequacdo linguistica frente a tradicéo.

Essas transgressdes as normas que a obra objeto desta pesquisa assume sdo
patrocinadas pelo prisma da raiva, de acordo com Serafina Ferreira Machado na pesquisa A
raiva na literatura: uma leitura de As mulheres de Tijucopapo (2010). Nesse estudo,
Machado vai refletir esse sentimento da narradora como a tematica da obra, sendo a propria,
ja que permeia todo o enredo, do inicio ao fim. Essa abordagem busca transferir para esse
sentimento negativo o elemento que engendra o surgimento do sujeito poético que constroi o
texto literario.Desse modo, Machado percebe esse sujeito-lirico como um ser espiritual criado
pelo autor, expressando-se através da obraproduzida. Nesse sentido, salienta que a autora
Marilene Felinto se transmuta em produto de sua propria escrita, cuja raiva, ja que assume
uma expressdo literaria, torna-se “a expressdo de uma estética” (MACHADO, 2010, p. 128).

Outra obra da autora Marilene Felinto é a Obsceno abandono: amor e perda, objeto de
estudo da dissertacdo Obscenidade do abandono: a devastacdo feminina em Marilene Felinto,
de Myrna Agra Maracaja Maia (2010). Nesse estudo, ao focalizar a dialética da soliddo, pela
auséncia do homem amado da protagonista e 0 consequente abalo da identidade dessa, vai
buscar na psicandlise, através de Freud e Lacan, a influéncia do amor em ambos 0s sexos:
feminino e masculino, discorrendo sobre as assimetrias quanto ao comportamento de cada
sexo frente a esse sentimento. Assim, Maia (2010) analisa a literatura de ficcdo como espaco
para a representacdo das relacGes de género através de narradoras/personagens, no sentido de
focalizar suas relagbes com os sujeitos reais, uma vez que o fazer poético funciona como
significante da realidade.

Assim, para essa abordagem, buscou-se em Obsceno abandono: amor e perda, o perfil
do feminino nas relagdes conjugais, cuja dependéncia psicoldgica e fisica do homem como ser
amado traz a ressonancia da realidade ainda muito arraigada a laivos do patriarcalismo no que
concerne aos papeéis sexuais e sociais nessas relaces de género.

No artigo “A soliddo das maes-meninas-sem-mé&e. Uma leitura de As mulheres de
Tijucopapo de Marilene Felinto”, Lélia Almeida (2018) retrata o tema dos romances de
autoria feminina contemporéneos que problematizam a reconstru¢cdo de uma genealogia
familiar. S&o romances em que a relagdo mée e filha, em uma transmisséo de abandono entre
ambas, como uma especie de heranca de orfandade, marca a historia das personagens, comoé
0 caso de Risia, criacdo de Felinto, na narrativa As mulheres deTijucopapo. Nesse caso, tal
narradora resiste a identidade materna e, em um gesto de transgressdo, vai reclamar sua

linhagem no territorio onde nasceu a mae.
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Assim, a raiva acumulada, que provoca a resisténcia como desejo de comunicacao, € o
gatilho que impulsiona Risia a se transbordar de si nos caminhos do labirinto que traduz o seu
eu. Nessa perspectiva, apresenta esse sentimento em um deslocamento de negatividade, dada
a sua forma corrosiva, para assumir o sentido positivo ao traduzir-se em energia (raiva-

determinacdo) que conduz a busca e, consequentemente, a mudanca.

1.2 A INFANCIA DE RISIA

Tudo calado, minha primeira influéncia literaria foi a Biblia,
recitada aos berros por pastores histéricos, entre bocejos de
uma menina enfadada, sentada ao lado da m&e nos bancos
duros dos cultos noturnos da Assembleia de Deus.

(Felinto, Folha de S&o Paulo, 1993)

Marilene Felinto, que outorga a protagonista Risia a conducdo de sua narrativa, cria
um jogo simbiotico em que Risia/menina e Risia/adulta, uma sobrevivendo na outra, vomita
todas as dores e ressentimentos que cicatrizaram sua alma, em um vaivém de lembrancas
negativas que significaram sua infancia: “Tudo aconteceu mesmo nesse tempo de menina”
(FELINTO, 2004, Cap. 16, p. 97).

O nome Risia, cujo significado no latim ¢ riso, deleite (SIGNIFICADO..., 2008),
ironicamente denomina a narradora protagonista que traduz a sua experiéncia de vida pela

dor, ressentimentos, magoas e pelo “sentimento chorado” (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 58).

Cortaram mal o corddo do umbigo que me ligava a minha mae e de noite eu
qguase morro em hemorragia. Foi tia quem me salvou. [...] Era de noite e
todos dormiam na casa onde eu, recém-nascida, chorei a dor de meu umbigo
ensopado de sangue (FELINTO, 2004, Cap. 8, p. 55-56).

O cordao umbilical que cumpria o papel de elo entre a garota e sua mae, cujo
desligamento machucado marcou os primeiros instantes de forma dolorosa, da inscrigédo da
narradora no mundo, metaforiza, de antemao, a relacdo que se estabeleceria entre mae e filha.
A auséncia de afeto e de outras manifestacfes de carinho e cuidado da progenitora no trato
com Risia constitui ferida de morte na alma da filha: “Minha mae era galhos, roseira sem flor,
seca, esturricada” (FELINTO, 2004, Cap. 4, p. 31). Nem mesmo quem havia acabado de lhe

dar a vida estava acordada e atenta para salva-la. A tia foi quem cumpriu o papel da mae. Por
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IS0, ao afirmar: “Mae, vocé me teve mas eu nunca tive vocé€. Eu quis vocé, vocé nunca me
quis” (FELINTO, 2004, Cap. 14, p. 90), a personagem dialoga com a cangdo “Mother”, de
Jhon Lennon: “Mother, you had me, but I never had you / I wanted you, you didn’t want me”;
e conclui: “pois eu sabia, mamae nao me olharia como ndo me olhou, abracaria como ndao me
abragou. [...] E ndo me olharé e ndo me abracara. [...] Mamé&e nunca me abracard. Mamée me
cansava de indiferenca, mamae era uma merda” (FELINTO, 2004, Cap. 4, p. 33-34).

A mae de Risia constitui énfase flagrante em sua infancia, ja que os episodios de dor,
odio e tristeza que a menina sofreu estavam relacionados ao envolvimento da mae com sua
rotina. “Minha mae mal sabia de tudo. Ela s6 sabia perguntar se eu me alimentara direito no
almogo” (FELINTO, 2004, Cap. 15, p. 96). Nesse sentido, a mde da protagonista é
apresentada como uma mulher apatica, cuja passividade frente as situacdes adversas — as
constantes traicGes do marido, traicdes da prépria irmd, a violéncia fisica e psicoldgica que
dominavam o entorno familiar — denuncia o lécus subalterno que a mulher representa frente
ao discurso falocéntrico. Esse comportamento por parte da mae, de aparente insensibilidade e
auséncia de posicionamentos que possibilitassem enfrentamentos a essa realidade opressora,
contribuiu para as fatalidades elencadas no eu fraturado de Risia. Entdo afirma: “Mamae foi
quem me deu a vida e a morte. [...] Ela foi luz e escuridao” (FELINTO, 2004, Cap. 4, p. 32).

Ao apresentar essa mde omissa, que nao abraca, que ndo da carinho, que abre a boca a
chorar enquanto tranca os cabelos da filha, fingindo sofrer de dor de cabeca, a protagonista
revela também os maus tratos que sofria do pai. Esse pai a surrava com frequéncia, sempre
que considerava suas brincadeiras inadequadas, como, por exemplo, brincar com terra e estar
com mdos sujas de lama (FELINTO, 2004, Cap. 2, p. 23). O pai, assim, direta ou
indiretamente, protagonizou os piores eventos do desgosto na infancia da personagem. “Meu
pai ¢é lembranga de todas as minhas magoas” (FELINTO, 2004, Cap. 22, p. 128). Além de néo
ser um bom pai, ja que ndo atendia as necessidades afetivas e materiais da filha, também néo
cumpria os deveres de um bom marido — levava uma vida promiscua: “[...] um homem nao
pai, ndo marido. Papai era um homem sem amor” (FELINTO, 2004, Cap. 3, p. 29).

Nesse sentido, os traumas advindos da experiéncia dolorosa da protagonista com os
problemas familiares, sobretudo aqueles provocados pelo pai — traigfes, a mde com uma
gravidez atrés da outra, surras —, traduziram-se por feridas no eu da protagonista, que indaga:
“Papai, o que foi que vocé fez com mamae para ela estar com esse bucho e com essa cara de
cu?” (FELINTO, 2004, Cap. 3, p. 28). No Dicionéario enciclopédico de psicanalise — O

legado de Freud e Lacan (1996), Pierre Kaufmann afirma que, em Freud, o trauma é um
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recalcamento, um efeito no dominio psiquico, resultante de uma impoténcia do sujeito frente a
alguma ocorréncia externa (KAUFMAN, 1996, p. 558).

A infancia da personagem vivenciada em Recife, sua origem, constituiu um drama,
pois a desestrutura familiar, caracterizada pela pobreza e, sobretudo, pelas imposturas do pai
que possuia muitas amantes, imprimiu muitos estigmas em sua alma, como ela afirma:
“Minha infincia foi grande de um tamanho sem medida; havia dias de ela me pesar no
estdmago e eu quase vomitar. Havia noites de ela me derrubar da cama e eu nao poder dormir
com ela” (FELINTO, 2004, Cap. 16, p. 98). Ademais, a escassez que limitava o consumo de
produtos béasicos, como o de géneros alimenticios, o de vestuario, o de entretenimento como
brinquedos e televisdo, compos o cotidiano da infante de forma a afetar as suas experiéncias
simbolico-afetivas.

A menina Risia, em seu entorno familiar, tentava driblar essas caréncias materiais com
brincadeiras pelo quintal, apropriando-se de galhos de arvores: “[...] eu me montava numa
daquelas arvores e passava horas a sombra dos galhos que ndo eram os de mamae”
(FELINTO, 2004, Cap. 4, p. 31). Ou fazendo do p6 da terra seu instrumento ludico, escalando
e escorregando em montes de terra, fazendo lama, trajando-se da prépria terra ou mesmo
alimentando-se dessa: “Eu fiz p6 de terra ¢ despejei na cabega como quem ¢ rainha e se bota
uma coroa, ou como quem € noiva e se bota um véu” (FELINTO, 2004, Cap. 2, p. 24).

Esse pertencimento tellrico, esse redirecionamento para a terra enquanto matéria
predizem a exigéncia da crianca pelo seu primitivo, denunciando a necessidade do contato
com sua génese. Assim, o apelo a terra-méae por esse colo invisivel, ou mesmo como alimento,
seja pelos frutos de arvores ou mesmo pelo consumo direto, sinaliza as caréncias afetivas que

a protagonista precisava suprir.

Me vem barro na boca, gosto vermelho, cuspo farinha, os dentes rangem. Eu
tinha cinco anos e comia terra e cagava lombriga abestalhada, os olhos de
boto, sem que nada me impedisse, porém, de correr em disparada no outro
dia e deslizar de cima a baixo do morro de terra, me embolando, cuspindo e
cagando e dizendo aos ventos que dissessem a eles: “Vado a merda das
minhas lombrigas, papai e mamée, vocés que se intrigam e me intrigam em
suas intrigas me fazendo chorar tanto assim. VAo aos meus oxilros, as
minhas giardias” E eu fazia p6 de terra e despejava na cabega. Eu saia de I3,
fim de tarde, cinzenta como uma calunga de caminhdo satisfeita, alimentada
[..](FELINTO, 2004, Cap. 1, p. 20).

A referéncia ao barro na boca e a imagem sinestésica — gosto vermelho — reiteram a
necessidade da narradora pelo essencial de si, uma vez que ao recorrer ao pé da terra como

alimento, essa lhe vem sob outra forma — o barro — com gosto de uma cor — vermelha —
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simbolizando, respectivamente, a carne e 0 sangue, que quando voltam ao exterior através do
cuspe, retornam a origem do p6 — farinha —, em uma clara metéfora da condi¢do humana: o
individuo se torna p6 ao morrer. Essa identificacdo entre p9, barro, sangue (vermelho) e terra,
justamente na boca, alude a consubstanciacao, entre pao e vinho/corpo e sangue de Cristo, que
pela comunhéo no Catolicismo, fiéis e Cristo, tornam-se um sé corpo.

Assim, a exigéncia da menina pelo que lhe é ausente, a mae (sangue), sua origem, €
substituida pela mée-terra, em uma sO unidade quando ingerida, refletindo, também, a
condicdo do homem pds-moderno desenraizado, fragmentado. Ademais, o autobatismo
através do gesto com o elemento terra sobre a cabec¢a, que a crianga parece insinuar, sugere
funcionar como instrumento de purificacdo, ja que as impurezas invisiveis — raiva, rancor, dor
—, materializadas no escatol6gico, como as imagens relacionadas a defecacdo das lombrigas
(vermes, giardias, oxiduros) demonstram serem expurgadas. Portanto, o elemento terra € usado
pela protagonista como um caminho para a prépria salvacdo, através desse batismo, no
sentido de ser um rito de passagem que ela pretende exigir, pois o corpo infantil parece ndo
suportar a atmosfera familiar, ndo esta se cabendo em si mesma.

O fardo que carrega dos pais devido as suas contendas e o consequente desajuste do
lar, aliado a sua impoténcia por ser crianca e de que nada pode resolver, a faz apegar-se ao po,
ndo para diminuir-se com ele, mas para mostrar-se que dele é feita, assim como uma rocha.
Dai a substituicdo da agua, pois a catarse em Risia precisa iniciar justamente a partir daquilo
que mais lhe ausenta: a mae, aqui metaforizada pela terra, o principio de tudo.

As formas de reclusdo que a garota empreendia pelo quintal ou mesmo pela janela que
dava para a rua, desacompanhada, muitas vezes, de outra crianca, talvez assinalassem um tipo
de fuga para alhear-se dos problemas que padecia ou que apenas percebia através do olhar, ou
mesmo do que escutava.lsso pode ser inferido pelo que ela diz: “E por que (que vocé ndo
calou a boca, mamae?), por que eu devo saber que vocé foi traida dentro de casa por tia? Ora,
voceé devia ter calado a boca, mamée” (FELINTO, 2004, Cap. 6, p. 46).

Nesse desencontro familiar, pai e mae, cada qual nas suas (im)posturas na
administracdo do lar, ou precisamente na conducdo do seio familiar — que exige equilibrio,
estrutura, e alicerce —, tensionam a marginalizacdo psiquica que acomete Risia. A vivéncia
dessa realidade contraria tais preceitos. E esse ser infantil, além de privado de qualquer forma
de afeto, de carinho, uma vez que a mae nunca cumpriu esse papel, ndo participa dos eventos
que a fantasia pueril reclama, como, por exemplo, ter acesso a brinquedos, ou ganhar
presentes no Natal: “ eu desejei ardentemente ter uma meia com pompons no Natal. Eu

esperei essa meia 0 ano inteiro. [...] Quando chegou o Natal, Papai Noel ndo trouxe minha
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meia” (FELINTO, 2004, Cap. 24, p. 133). Comer mac¢d ou tomar um guarand inteiro também
é sonho nutrido por Risia, pois até fome j& passara, por ndo ter o que comer: “Eu ja tinha
pedido esmolas” (FELINTO, 2004, Cap. 23, p. 129).

Era 1964 e naguele ano, um dia tal, ndo posso me esquecer que estava com
Ruth na cidade, tomando um guarana inteiro, primeira vez que eu tomava
um guarand inteiro, Ruth comprara, pois que naquele soldo de margo, um
guarana gelado pra mim, outro pra ela, quando subito estouraria ali, no meio
de néds, a Revolucdo. Larguei o guarand em metade no balcdo do bar
(FELINTO, 2004, Cap. 3, p. 27).

Essa cena da revolucdo de 1964, impedindo a oportunidade da personagem de ingerir
um guarana inteiro, metaforiza o patriarcado social, ao sugerir a marginalizagdo que acomete
a regido Nordeste, a periferia de uma nacdo carregada de contrastes socioecondmicos. Essa
marginalizacdo continuara promovendo o éxodo dos nordestinos para outras regides,
sobretudo a Sudeste, centro do poder hegemdnico, para tentar escapar de suas mazelas.

O néo afastamento dos problemas que a rodeiam, faz com que o ser infantil, muitas
vezes, participe direta ou indiretamente, do mundo dos adultos. Ao experienciar situacdes
alheias a sua faixa etaria,as ressignifica através do seu limitado esclarecimento, como diz: “As
pessoas resolveram confiar em mim, ja que desconfiavam de si proprias. As pessoas
resolveram deixar, sutilmente, por minha conta. Mamae, por exemplo, jogava o peso de sua
gravidez de mundo nas minhas maos” (FELINTO, 2004, Cap. 8, p. 54). Ou mesmo ja tem a
consciéncia de que o seu lugar no discurso, na perspectiva do adulto, ndo existia: “ ‘O que foi,
mam@&e?’ , eu quase insinuava chorosa. Mas me calava antes, sem ousar.” (FELINTO, 2004,
Cap. 3, p. 28). Risia ndo ousava nem mesmo perguntar a sua mae o motivo da sua tristeza, do
seu choro, ja que sofria junto dela, porque a sua voz ndo se fazia ouvir, a sua palavra ndo era
aceita. Assim, delega a outrem a sua reclamacao dessa vivéncia marginalizada. “[...] e dizendo
aos ventos que dissessem a eles [...]” (FELINTO, 2004, Cap. 1, p. 20). A narradora, na
auséncia de um porta-voz que traduzisse 0s seus sentimentos ou mesmo que intercedesse por
ela nessa relagdo de comunicagdo estabelecida em sua familia, por sua mudez e impoténcia
como infante, faz imprecacfes a um ser inanimado (vento) para cumprir esse papel de
mensageiro aos pais. Nesse sentido, cabe lembrar Tzvetan Todorov, que declara: “[s]e perco
meu lugar de enunciagdo, ndo posso mais falar. Eu ndo falo, logo nao existo” (TODOROV,
1999, p. 21). Nesse sentido, as castracOes passam a significar o intimo da protagonista e,
guando adulta, ela se transbordara em méagoas e ressentimentos.

Nesse contexto, a narradora, através dos registros de sua memoria, nos convida ao

repensamento sobre o mito da ingenuidade da crianca, dadas as inscri¢cdes que ela fez em sua
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vida de menina, daquilo que seu olhar captou. Sobre esse mito, uma construcdo do folclore
infantil advinda da nocédo e do sentimento da infancia, Philippe Aries, no livro Historia social
da infancia e da familia (1981) esclarece que, com o objetivo de “fazer dessas criangas
pessoas honradas e probas e homens racionais” (ARIES, 1978, p. 163), os estabelecimentos
de ensino, no século XVII, transformaram-se em meios de formacéo intelectual e moral por
meio de uma disciplina austera. E é justamente essa preocupa¢do moral que acarreta a ideia de

inocéncia da crianca a fim de protegé-la, razdo por que esclarece:

[tJudo o que se referia as criancas e a familia tornara-se um assunto sério e
digno de atencdo. Nao atencdo. N&o apenas o futuro da crianga, mas também
sua simples presenca e existéncia eram dignas de preocupagdo — a crianga
havia assumido um lugar central dentro da familia (ARIES, 1981, p. 164).

A protagonista ndo se encaixa em nenhum desses constructos sociais (o de infancia e o
de familia), pois ndo é ingénua, dada sua perspicacia e posicionamentos mesmo como menina,
tampouco assumiu lugar privilegiado dentro da familia. Nesse ambiente, imprimiu na alma
tudo o que sofreu e presenciou, a comecar pelos maus tratos, pelas caréncias materiais e
afetivas, como diz: “Ndo vou desrespeitar nunca a menina que existe dentro de mim”
(FELINTO, 2004, Cap. 16, p. 98). A memoria da personagem de quando era menina, assim,
fotografou e registrou todos os episddios que a sua sensibilidade operou tanto por questdes
simbdlico-afetivas ou eventos corriqueiros que se deflagrassem no seu entorno. “Papai, fique
sabendo que [...] vocé nao existe desde os meus cinco anos de idade” (FELINTO, 2004, Cap.
21, p. 121).

A crianga Risia viveu em Recife durante a infancia. O comeco de sua vida compds-se
da identidade coletiva, ambito sociol6gico ao qual se erigiu sua identidade individual. E
justamente 1&4 — nessa terra onde a lama encontra a areia, onde pobre ndo come maca, onde as
mulheres crentes, quando ndo estdo com a biblia na méo na porta da igreja, vao para o quintal
fazer sexo; onde a enxurrada serve de via para frota de mais de cem barquinhos de papel
ganhar o rio Capibaribe ou entranhar-se no mar; onde o sol incandescente do meio-dia
incendeia a cidade —, que Risia guardara o essencial de si: a sua génese, a sua ancestralidade
entre indios e negros, esse regionalismo que s6 a sua Recife sabe ter. Como declara, “era a
Poti, uma vila-lua onde nasci e onde sei que meu avd foi indio. As vezes eu me olho no
espelho e me digo que venho de indios e negros, gente escura” (FELINTO, 2004, Cap. 7, p.
50). Ou quando diz:



31

Hoje comi pinha. Longo tempo. Hoje é de tarde e faz um céu azul de quase
sete horas da noite. Inacreditavel ndo ser Recife aqui. Em Recife demorava a
anoitecer. Mas quando era inverno, e quando de tarde anoitecia, 14 em Recife
a chuva caia, tromba d’agua. Chovia e os telhados escorregavam molhados.
Chovia chuva de um céu tristissimo. Eu via em lances da janela. Sonhei com
Recife ontem, aqueles campos alagados que dava para ver da casa onde eu
morava. Aquela cidade ndo me esquece. Ela me vem em sonhos. Mas eu
amava Recife (FELINTO, 2004, Cap. 25, p. 139).

Risia considera que “ndo ha espaco que preencha uma infancia. [...] Uma infancia ndo
preenche espaco algum, ela se espalha” (FELINTO, 2004, Cap. 16, p. 98) e justifica, através
da narracdo de sua histéria, 0os sentimentos negativos que se tornaram predicativos que
traduziram essas castragcdes em sua vida.Apesar disso, a personagem declara que, quando era
menina ela, as vezes, era feliz (FELINTO, 2004, Cap. 14, p. 89). Ela ndo detalha as
experiéncias que marcaram esses momentos de contentamento, mas fica evidente que o que
marcou sua trajetoria tanto no ambito familiar quanto no social foram as dores provenientes
de situacdes diversas que se tornaram feridas. Essas verdadeiras chagas tomaram por morada
sua subjetividade, construindo o sentimento de ddio que se potencializou quando ela se tornou

mulher.

1.3 CRIANCA E INFANCIA

A infancia ndo é um tempo, ndo é uma idade, uma colecdo de
memorias. A infancia é quando ndo é demasiado tarde. E
quando estamos disponiveis para nos surpreendermos, para nos
deixarmos encantar.[...] E uma janela que, fechada ou aberta,
permanece aberta dentro de nés.

(Mia Couto)

A acepcdo etimoldgica da palavra “crianga” remonta sua origem do latim creare,
relacionado a crescere (crescer)®. Nesse sentido, podemos inferir, na histéria do nome
“crianca”, dada a sua forma primitiva no idioma latino, que o ser infantil traduz-se por um
individuo em fase de criagdo, em um sentido de, entre outras palavras, o ser em

complementacéo, logo, portando uma certa incompletude.

% Informag&o disponivel em: http://origemdapalavra.com.br/palavras/crianca/. Acesso em: 29 ago. 2018.



32

Philippe Ariés (1981), em estudo sobre a representacdo da crianca e a nogdo do
sentimento de infancia, durante o periodo por ele analisado, declara:

[n]a sociedade medieval, que tomamos como ponto de partida, o sentimento
de infancia ndo existia — 0 que ndo quer dizer que as criancas fossem
negligenciadas, abandonadas ou desprezadas. O sentimento da infancia néo
significa 0 mesmo que afei¢do pelas criancas: corresponde a consciéncia da
particularidade infantil, essa particularidade que distingue essencialmente a
crianca do adulto, mesmo jovem. Essa consciéncia ndo existia (ARIES,
1981, p. 99).

De acordo com Aries, na sociedade medieval o sentimento de infancia ndo existia, ou
seja, “[...] a consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade que distingue
essencialmente a crianca do adulto, mesmo jovem”. Assim, logo que ganha certa
independéncia em relacdo & mae, a crianca é inserida no mundo dos adultos, como se fosse
um adulto em miniatura.

Com o passar do tempo, a no¢do de infancia comeca a aparecer e 0s mecanismos de
ensino foram um dos responsaveis por esse processo. Ariés comenta que “[...] é entre os
moralistas e 0s educadores do século XVII que vemos formar-se outro sentimento da
infancia”, ou seja, “o apego a infancia e a sua particularidade se exprimia [...] por meio do
interesse psicologico e da preocupagdo moral” (ARIES, 1978, p. 162). Assim, a crianca
passou a ser moldada sob a dtica da disciplina. E nesse contexto, ao dar inicio ao
conhecimento das especificidades do corpo infantil, percebeu-se a necessidade de conhecé-la
melhor para adequa-la aos costumes, sendo delegado as instituicdes de ensino esse papel. E o
carater polimorfo, inerente ao ser humano, respaldara essa perspectiva. Para apresentar 0 novo
lugar que o infante passa a ocupar na familia, Ariés (1981) declara que a “familia moderna
separa—se do mundo e opde a sociedade o grupo solitario dos pais e filhos. Toda a energia do
grupo é consumida na promocdo das criancas, cada uma em particular, € sem nenhuma
ambic&o coletiva: as criancas mais do que a familia (ARIES, 1978, p. 189).

No livro Ensaio acerca do Entendimento Humano (1999), Carlos Estevam Martins e
Jodo Paulo Monteiro mencionam que John Locke, fildsofo inglés do século XVIII, nega a
teoria segundo a qual o ser humano ja vem ao mundo dotado de ideias inatas: “[a] critica ao
inatismo, realizada por Locke, levou-o a conceber a alma humana, no momento do
nascimento, como uma “tadbula rasa”, uma espécie de papel em branco, no qual inicialmente
nada se encontra escrito” (MARTINS; MONTEIRO, 1999, p. 10). Nesse sentido, Locke

defende que serdo as experiéncias adquiridas no ambito familiar, no ambiente da escola, com
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a sociedade de um modo geral, que se inscreverdo no individuo como forma desse
preenchimento.

Jean Jacques Rousseau, no livro Emilio ou Da Educacéo (1762) pensa a criangca como
alguém de natureza boa, pura e ingénua, e na necessidade de respeita-la, sendo deixada livre
para que a natureza pudesse agir normalmente (ROUSSEAU, 1995).

J& Bob Franklin, citado por Manuel Pinto e Manuel Jacinto Sarmento na obra

Ascriancas: contextos e identidades (1997) afirma que:

[a] infancia ndo € uma experiéncia universal de qualquer duracéo fixa, mas é
diferentemente construida, exprimindo as diferencas individuais relativas a
insercdo de género, classe, etnia e historia. Distintas culturas, em como as
histérias  individuais, constroem diferentes mundos da infancia
(FRANKLIN,apud PINTO; SARMENTO, 1995, p. 7).

A infancia, portanto, ndo se caracteriza como algo natural; ao contrario da crianca, que
desde que nasce ja se define como tal. Assim, como um estatuto social e viés etario, depende
dos valores que a sociedade que a constitui lhe atribui.Moysés Kuhlmann Janior, na obra
Infancia e Educacdo Infantil: uma abordagem historica (1998), relativiza o conceito de
infancia, ao considera-la um construto social e cultural, j& que ser crianca acaba variando
entre as sociedades e com o passar do tempo. Assim, “[a] infancia tem um significado
genérico e, como qualquer outra fase da vida, esse significado é funcdo das transformacdes
sociais: toda sociedade tem seus sistemas de classes de idade e a cada uma delas é associado
um sistema de status e de papel” (KULMANN Jr., 1998, p. 16).

De acordo com a Convencéo sobre os Direitos da Crianga (ONU/1989), crianca é a
pessoa menor de 18 anos de idade. E para o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA,
1990), a crianca é a pessoa até os doze anos incompletos. Ambas as designacdes para o Viés
etario na configuracdo do ser infantil levam em conta os propoésitos de regimento de tais leis.

Clarice Conh, em seu livro Antropologia da crianga (2005), em uma clara aluséo a

Locke sobre essa teoria da tabula rasa, pontua que

[...] a crianga pode ser a tabula rasa a ser instruida e formada moralmente,
ou o0 lugar do paraiso perdido, quando somos plenamente 0 que jamais
seremos de novo. Ela pode ser a inocéncia (e por isso a nostalgia de um
tempo que ja passou). [...] Seja como for, em todas essas ideias 0 que
transparece é uma imagem em negativo da crianga (COHN, 2005, p. 7-8).

Nessa concepg¢do, Cohn faz um alerta para se evitar o risco de este conceito de “tabula

rasa” configurar-se em um tom pejorativo para a crianga, ja que faz surgir a ideia de que,
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embora se tenha nascido, ainda depende de ser preenchido por algo para se significar como
pessoa.

A personagem Risia, criacdo da autora Marilene Felinto, ndo apenas abarcava em sua
vivéncia as experiéncias oriundas de sua marginalidade social. “Sou de uma familia muito
pobre e vou levar a vida a tentar descobrir porque essa injustica. E muito ruim ser pobre”
(FELINTO, 2004, Cap. 21, p. 123). Padecia com as necessidades que a puerilidade exigia,
como a auséncia de brinquedos, o guarana inteiro metaforizando a falta de viveres
alimenticios basicos; um seio familiar que ndo fosse problematico, j& que ndo existia uma
ancoragem que norteasse uma forma de superacao da realidade opressora. Além disso, Risia,
que tinha apenas cinco anos de idade, ndo so inscreveu essas conflituosas percep¢des, mas as
significou de forma a ndo ser condescendente com as mesmas, sofrendo mais ainda por ndo
conseguir se posicionar devido a sua condicao de infante, de ser destituido de voz diante do
adulto: “Papai, fique sabendo [...] que vocé ndo existe desde os meus cinco anos de idade.
Que se é como autoridade que vocé deseja existir, saiba que vocé € um merda pura. Que eu ja
sou maior de idade e que chegou a hora de vocé saber que o seu lugar é no inferno”
(FELINTO, 2004, Cap. 21, p. 121).

Nesse sentido, a personagem, desde a idade de cinco anos, ja conseguia discernir os
papéis dos adultos na relagdo familiar. Se em suas palavras, j& adulta, ela ignora a autoridade
do pai, recobrando a inexisténcia deste desde a infancia, é porque ela ja ndo atuava no seu
corpo de menina apenas como tal, ndo se conformava em apresentar um comportamento
marcado pela passividade diante dos adultos.

Maria do Rosario Carvalho e Angela Nunes, no artigo “Questdes metodoldgicas e
epistemologicas suscitadas pela epistemologia da infancia”, reivindicam que “as criangas
passem a ser consideradas como seres plenos, como agentes sociais ativos e capazes de criar
um universo sociocultural com especificidade propria, produtor de uma reflexao critica sobre
o mundo dos adultos” (CARVALHO; NUNES, 2007, p. 17-18).

Cohn também se posiciona frente a esse hiato entre 0 mundo adultocéntrico e a mudez
do corpo infantil, afirma que “ouvir as criangas ¢ completar uma percep¢do de mundo que
ficaria efetivamente incompleta se s6 ouvisse os adultos” (COHN, 2005, p. 7).

Carvalho e Nunes corroboram a ideia da presenca da crianca no discurso, na

perspectiva do adulto, declarando que
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[a]s criancas tém algo de original a dizer, socializam-se ao longo da relagdo
dialégica com 0 mundo a sua volta, de tal modo que, justificadamente, a sua
vivéncia, as suas representacfes e seus modos proprios de acdo e de
expressao devem constituir objetos especificos de pesquisa social
(CARVALHO e NUNES, 2007, p. 18).

Risia, durante seus dialogos solipsistas, encontrava em Nema, anagrama de mae, seu
interlocutor imaginario, a Unica forma de exteriorizar suas (in)conclusées do entorno familiar
e social, onde ela se inseria apenas como vitima e espectadora da brutalidade do
comportamento dos adultos, como se ndo fizesse parte do mundo deles. Como afirma
Marilene Chaui no prefacio de As mulheres de Tijucopapo, “[...] Nema, a do tnico abrago, a
que desapareceu na mata, rumo a Pedra Branca. Nema, Nemo, neminis: ninguém” (CHAUI,
2004, p. 12).

E vocé me abracou. Um abraco. Vocé me abragou um abraco. De repente
eu... Entdo, eu... era abragada. Era 0 meu primeiro abrago. E talvez o seu
terceiro ou quarto. Papai e mamde nunca tinham me abragado. Nema, vocé
me segurou demais de forte entre os seus bracos de grande jogadora de vélei.
Quantos anos vocé tinha, Nema? Eu me sentia tdo pequena. VOcé me
apertou contra o peito chorando no meu ombro. Vocé chorou ho meu ombro,
Nema. Eu chorei contra o seu? (FELINTO, 2004, Cap. 10, p. 73).

A protagonista ndo divide suas ansiedades e frustragbes com seus irmé&os, tampouco
com outras criancas. Em meio ao que ja captou das relagdes humanas, no sentido relacional,
em casa, entre 0s vizinhos, na igreja, fecha-se para dar significado ao que ja comeca a
compreender. A personagem Nema, nesse sentido, € o porta-voz invisivel que atende ao
abraco e empresta-lhe o ombro para que pelo menos parte de seus problemas, como a dor,
causada pelas indiferencas, pela falta de amor e carinho, pela falta de dialogo, desprenda-se de
uma paisagem subjetiva abafada por ndo poder exigir o seu lugar no discurso. Nema, assim, é
a mée, a invisivel enquanto detentora do Unico colo reclamado pelo instinto de sua cria: Risia,
aquela que além do riso, tem 0 nome originado também no vocabulo rizoma (raiz). Dai a sua
insistente busca pelo seu principio: a mae (terra).

Natalia Benincasa Velludo, em sua pesquisa A criacdo de amigos imaginarios: um
estudo com criancas brasileiras (2014), declara que, na literatura, a ficcionalizacdo de amigos
imaginarios acontece por falta de companhia durante o periodo pueril, envolvendo criangas do

pré-escolar até os anos finais da infancia (VELLUDO, 2014, p. 15) E acrescenta:
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[s]legundo alguns autores, as descriches que as criangas proveem sobre 0s
seus amigos imaginarios pode ser uma fonte de informacdo relevante sobre
questdes relacionadas ao self, assim como sobre as funcbes desse tipo de
fantasia.

[...]

Similarmente, uma funcdo desse tipo de faz de conta é companhia e apoio
emocional (VELLUDO, 2014, p. 25).

A narradora, durante a sua infancia, devido as castracdes de seu self, procurava
distrair-se em muitas brincadeiras, solitariamente, como salientado antes. Ndo somente
durante as brincadeiras, mas em momentos em que sentia falta de um carinho familiar. Assim,
Nema traduziu-se em sua companhia, em um consolo que nem a mée foi capaz de dar.

Nesse sentido, a crianga manifesta o desejo de se incluir socialmente, na perspectiva
do adulto. Ela ndo apenas mantém participacdo no mundo social, mas também acrescenta algo
aele (CARVALHO; NUNES, 2007, p. 18).

Na verdade, a representacdo da protagonista como infante contraria o tensionamento
simbolico a que a crianca € posicionada na moldura da infancia, enquanto recorte etario que
impossibilita o seu lugar no discurso do adulto. Ao ser projetada como ser de pureza,
ingenuidade, inocéncia, ou até mesmo incapacidade, essa fase é dotada apenas de fantasia e
imaginatividade (LUNA, 2017, p. 2).

De raiva, eu preparei um dia cem barcos, uma frota. Santa Maria, Pinta e
Nina, mamde, papai, Leide, Lucia, Uilma, Mia, Ismael...Cem barcos, uma
frota, uma caravana de caravelas que me levassem para 0 mundo que eu
comegava a descobrir que ndo era aquela simples mentira do fim de minha
rua. Eu estava doida. Eu tinha sete anos [...] (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 60-
61).

A personagem Risia, no tocante a sua sensibilidade, percepcdo e apreensdo do mundo

que a rodeia, ndo apresenta a ingenuidade e inocéncia impressos no folclore infantil.
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CAPITULO 2 A REPRESENTACAO DA MULHER PELA MULHER

Desenhar que estourou uma bomba de lama que se bipartiu em
mim em seringa nos olhos, o meu choro, e em minha méae na
bolsa que parte. E nasci eu. Sou feita de lama imunda. O
meuchoro. Era uma vez, no onde a praia vira lama, Tijucopapo,
nasceu minha mée. Eu sou feita de lama que € negra de terra.
Sou escorregadia. Todas as ideias, todos os dias, me remetem as
mulheres de Tijucopapo.

(FELINTO, 2004, p. 79)

As mulheres de Tijucopapo insere-se no contexto da escritura romanesca, nomeada por
alguns estudiosos como pds-modernismo. Felinto, ao lado de escritoras como Clarice
Lispector, Lygia Fagundes Telles, Nélida Pifion, Lya Luft, Ana Cristina César, Hilda Hilst,
entre outras, inscreve-se em uma atmosfera de rupturas e contestagdes aos modelos culturais
hegeménicos (patriarcado, capitalismo), cuja tonica recai no discurso feminista que essa
ascendente autoria feminina promove. E, portanto, um texto de dicgdo feminina que apresenta
e representa o feminino, além das outras tematicas que aborda.

Pensar as observacdes, posicionamentos e insinuacdes da personagem Risia, neste
contexto de antipatriarcalismos social, religioso, familiar, é convalidar essa nova ideologia
que os tempos poés-modernos traduzem.

Marilene Felinto pinta a infancia de Risia de forma a ndo deixar escapar os retratos de
uma cena familiar em que abusos de autoridade paterna, subalternidade da mulher, religido e
mazelas sociais a configuram. “Sou de uma familia muito pobre e vou levar a vida a tentar
descobrir por que essas injusticas. E muito ruim ser pobre” (FELINTO, 2004, Cap. 21, p.
123). Desse modo, todas essas questdes vao favorecer as castragdes do self fraturado que
significa a crianca Risia, cuja raiva por tais representac@es, oriunda das inumeras situacoes

que vivenciou, vai compelir Risia adulta a revisar o seu principio através das origens da mae.
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2.1 0 JOGO NARRATIVO

As mulheres de Tijucopapo sdo um romance que Se apresenta com tons da
narratividade pos-moderna, portanto, foge do padrdo do romance tradicional, que, de acordo
com Rosenfeld (1969), apresenta a ordem ldgica da oracdo, as formas de tempo e espaco que
conferem sequéncias aos acontecimentos, dando coeréncia a sua estrutura (ROSENFELD,
1969, p. 84). A producdo literaria romanesca brasileira da segunda metade do seculo XIX
apresenta essa construcao classica e é representada por obras como O Guarani (1857), de José
de Alencar, O cortico (1890), de Aluisio Azevedo, Dom Casmurro (1899), de Machado de
Assis, dentre outras.

A escritura poés-moderna, assim, traduz-se por uma expressao ndo candnica, cujos
procedimentos estéticos implicam uma narrativa hibrida, desprovida de linearidade temporal,
estrutura e enredo fragmentados, linguagem transgressora, além de inovacdes tematicas.
Entretanto, segundo explica Rosenfeld (1969), essas construgfes anticonservadoras do

romance ndo sdo caracteristicas da contemporaneidade®. Desse modo,

nota-se no romance do nosso século uma modificacdo [...] que parece ser
essencial a estrutura do modernismo. A ilusdo do espago, ou da ilusdo do
espago, parece corresponder no romance a sucessao temporal. A cronologia,
a continuidade temporal foram abaladas, “os relogios foram destruidos”. O
romance moderno nasceu no momento em que Proust, Joyce, Gide, Faulkner
comecaram a desfazer a ordem cronoldgica, fundindo passado, presente e
futuro (ROSENFELD, 1969, p. 80).

Rosenfeld (1969), nesse sentido, chama atengdo para essa ruptura estética no romance
com ocorréncias ja remotas, portanto, ndo é uma pratica inédita da pds-modernidade.

Antonio Candido, por sua vez, no ensaio “Nova nharrativa”, que integra o livro A
educacdo pela noite & outros ensaios (1989), elucida sobre esse desdobramento do romance a
partir da década de 1960, apontando as motivacGes para essa tendéncia:

4 “A contemporaneidade, portanto, é uma singular relacio com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo
tempo dele toma distancia, mais precisamente, essa é a relagdo com o tempo que a este adere através de uma
dissociagdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos 0s
aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem Vvé-
la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela” (AGAMBEN, 2009, p. 59).
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O timbre dos anos 60 e sobretudo 70 foram as contribui¢cbes de linha
experimental e renovadora, refletindo de maneira crispada, na técnica e na
concepcdo da narrativa, esses anos de vanguarda estética e amargura
politica. [...] no decénio de 70 pode-se falar em verdadeira legitimacdo da
pluralidade. N&o se trata mais da coexisténcia pacifica das diversas
modalidades de romance e conto, mas o desdobramento destes géneros, que
na verdade deixam de ser géneros, incorporando técnicas e linguagens nunca
dantes imaginadas dentro de suas fronteiras. Resultam textos indefiniveis:
romances que mais parecem reportagens; contos que nao se distinguem de
poemas ou crdnicas, semeados de sinais e fotomontagens; autobiografias
com tonalidade e técnica de romance; narrativas que sdo cenas de teatro;
textos feitos com a justaposicdo de recortes, documentos, lembrancas,
reflexdes de toda a sorte (CANDIDO, 1989, p. 209).

A ficcdo de Marilene Felinto, produzida no inicio da década de 1980, se entranha ai,
no contexto da ditadura militar (1964-1985) no Brasil.E, nessa abordagem, pelo tom intimista
que a configura, transbordara no tecido do texto as mazelas que assolam sua alma, fraturando-
0, em um vaivém de repeticGes, frases incompletas, desvio da norma culta, enxertando-o0 com
uma linguagem marginal —vocabulos chulos — e transgressora. “Me vem barro na boca, [...].
Eu comia terra e cagava lombriga [...], comendo, cuspindo e cagando e dizendo aos ventos
que dissessem a eles: ‘Vao a merda das minhas lombrigas, papai e mamae, [...]”” (FELINTO,
2004, p. 20).

Kétia Luisa Seckler (2009), no trabalho Satira e critica social no romance Os
Tambores Silenciosos, de Josué Guimaraes, aborda essa dic¢do da literatura pds-64 que se
ocuparia da reacdo ao poder instituido pelo golpe militar. Segundo ela, a heterogeneidade
desta ficcdo se faz notar pelo engajamento, manifestacdes culturais, inovagdes formais e
tematicas, estratégias discursivas para driblar a censura e o surgimento de novos escritores,
sobretudo, oriundos do jornalismo (SECKLER, 2009, p. 6).

No romance, objeto deste estudo, Felinto também condensa o género epistolar: “[...]
guando eu chegar 1a depois de ter passado por canteiros de flores no meio das campinas, vou
passar a carta pro inglés e enviar” (FELINTO, 2004, Cap. 11, p. 77). Risia s6 enviara a carta
quando o seu percurso ja estiver concluido, ou seja, quando a viagem as suas reminiscéncias,
ao seu intimo, que a levara ao encontro da origem da méae for concluida. E em muitas
passagens, a protagonista se dirige a um suposto remetente, um aparente interlocutor,
corroborando a ideia de correspondéncia que a narrativa assume: “Porque 6dio, menino, 6dio
¢ fogo” (FELINTO, 2004, Cap. 5, p. 40).

Paulo César de Carvalho, na pesquisa de mestrado Fragmentos epistolares de um
discurso amoroso: elementos para uma analise semiotica do estatuto do género carta de amor

(2005), afirma que na carta
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ha um significativo hiato entre o tempo de escrita, 0 de envio, o de
recebimento e o de leitura [...]. Na carta, também, ndo ha a presenca fisica
dos interlocutores, como ocorre na conversacgdo face a face. Por isso, diz-se
que a interacdo na escrita se da em auséncia (conjuncdo a distancia); na
conversacdo face a face, em presenca (CARVALHO, 2005, p. 19-20).

Risia, que ao mesmo tempo que afirma que ama as pessoas, as rejeita, ndo pretende
contar a sua historia em presenca, face a face, e alem disso, precisa de tempo para concluir o
que relata, essa suposta interacdo realizada a distancia (carta) porque ainda precisa ver flores.
“Quero ver flores” (FELINTO, 2004, Cap. 24, p. 135). Os vOmitos, suas ansias de infancia, de
asco por mulheres traidoras e passivas, de pai promiscuo e irresponsavel, e toda uma ditadura
quase militar que a vida lhe impusera ainda ndo permitiram, nessa viagem simbdlica que
empreende, que ela se esquecesse das flores, vermelhas, sobretudo. E fazemos aqui
umaanalogia com a situacao descrita pelo poeta e compositor Geraldo Vandré (1968), simbolo
de resisténcia a ditadura militar: para ndo dizer que Risia ndo tenha falado das flores, insinua-
se a crenca da personagem nas flores vencendo o canhdo das injusticas sociais, com as quais

ela ndo se conforma e que, portanto, carrega na alma. Eis a letra poética da cancdo de Vandré:

Caminhando e cantando e seguindo a cancdo
Somos todos iguais bragos dados ou ndo

Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes
Caminhando e cantando e seguindo a cancéo

Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Pelos campos ha fome em grandes plantagdes
Pelas ruas marchando indecisos corddes
Ainda fazem da flor seu mais forte refrao

E acreditam nas flores vencendo o canhdo

Vem, vamos embora, que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Ha soldados armados, amados ou ndo
Quase todos perdidos de armas na méo
Nos quartéis Ihes ensinam uma antiga licdo
De morrer pela patria e viver sem razéo

Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer
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Vem, vamos embora, que esperar nao € saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes
Somos todos soldados, armados ou nao
Caminhando e cantando e seguindo a cancdo
Somos todos iguais bragos dados ou ndo

Os amores na mente, as flores no chao

A certeza na frente, a histéria na méo
Caminhando e cantando e seguindo a cancéo
Aprendendo e ensinando uma nova licdo

Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer

Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer.

(VANDRE, 1968)

Geraldo Vandré compods “Pra Nao Dizer Que Nédo Falei das Flores” em 1968 e
apresentou essa cancdo no Festival Internacional da Cancédo. Ela tornou-se um hino contra a
ditadura. Carregada de metéaforas, a letra da masica representou a resisténcia.

No artigo “O contexto e 0 intertexto na musica Pra n&o dizer que néo fale das flores,
de Geraldo Vandré” (2011), Adriana Alves Santana, Joseane de Jesus Pereira Araujo, Laila
Kelly Almeida Jesus e Telma de Oliveira Santana (2011) analisam a producdo da referida
cancdo de Vandré, na atmosfera da ditadura militar. Consideram o viés social que essa
composigdo explora, como uma forma de protesto contra as forgas de represséo.

No verso “Vem vamos embora que esperar ndo ¢ saber/Quem sabe faz a hora ndo
espera acontecer”, o compositor conclama o povo brasileiro para as ruas a fim de aderir as
manifesta¢des, para que ndo fique alheio a circunstincia opressora. Em “Pelos campos ha
fome em grandes plantagdes”, Vandré faz dura critica ao patriarcado social, apontando 0
atraso do pais ao latifandio. Por causa da repercussdo da mausica, precisou exilar-se, ficando
fora do pais por alguns anos.

Seré esse hiato entre 0 tempo da escrita e 0 envio da carta que possibilitara o encontro
de Risia com o essencial de si, nessa viagem subjetiva, carregada de protestos, de auséncia de
flores — metaforas de resisténcia —, que ela realiza. “Quando eu chegar 14, e com certeza ja
terei visto flores, quero ver flores vermelhas, quando eu chegar |4, depois de ter passado por

canteiros de flores vermelhas no meio das campinas, vou passar a carta para o inglés e enviar”
(FELINTO, 2004, p. 19).
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O género “carta” realiza-se na forma narrativa da escrita e traduz-se por uma
transferéncia comunicativa. Risia, que prefere o distanciamento, abre mao de ser a mensageira
da correspondéncia.Uma vez que a enviard, também quer abrir mdo da sua lingua, o
portugués, pois vai passar a carta para o inglés por ser diferente da lingua falada pelas pessoas
que a cercam. E pelo fato de ser o idioma universal, propiciaria a sua “conexdo com 0
mundo”(VIEIRA, 2001, p. 41). Nessa perspectiva, a narradora, paradoxalmente, a0 mesmo
tempo que opta por um anonimato em seu entorno, pretende ser vista internacionalmente,
porque, desse modo, ndo corre o risco de uma possivel interlocucdo no modo face a face
como consequéncia da carta. Apenas e somente a distancia quer interagir por meio de sua
missiva: “Essa carta que vou mandar, eu queria que fosse lingua estrangeira, assim as pessoas
ndo entenderiam exatamente. E assim os fatos seriam mais mundiais, ndo é? Cddigo de

guerra” (FELINTO, 2004, Cap. 2, p. 23). E justifica a predilecdo por outro idioma:

Inglés é de um material estrangeiro que me fascina e me separa
dessaproximidade toda de enviar uma carta de mim na lingua de minhas
pessoas, a minha lingua. Ndo quero que saibam de mim assim, tdo
proximamente. Quero que ndo me entendam. Inglés me dadistancia
(FELINTO, 2004, Cap. 14, p. 90-91).

Sera justamente nessa distancia entre emissor e receptor do texto veiculado pela carta
gue estara uma das maiores exigéncias da protagonista: o distanciamento tanto temporal
quanto espacial. O tempo faz-se uma necessidade porque o percurso existencial de nove
meses feito por ela devera ser completado para que até mesmo possa se registrar o contetdo
textual que se quer anunciar. E o distanciamento espacial entre a narradora e o(s) destinatario
(s) é uma exigéncia intima. Risia ndo se sente confortavel sendo exposta, com fatos de sua
vida, as pessoas com as quais se relaciona. Dai a comunicacdo através do género epistolar que
garante tal interacdo, e também acontecer em lingua estrangeira.Ndo é a toa que resolve
delegar a Lampido a escrita da carta, pois prefere dita-la, abrindo méo, também, da prépria
caligrafia, porque quer distancia até mesmo das palavras que proferir (FELINTO, 2004, Cap.
33, p. 184).

Jane Quintiliano Guimardes Silva, no trabalho de doutoramento Um estudo sobre o
género carta pessoal: das praticas comunicativas aos indicios de interatividade na escrita dos
textos (2002), pontua que o remetente e a pessoa que escreve a carta podem ser pessoas
distintas. Isso porque a correspondéncia trara a assinatura ndo de quem fez meramente o papel
de escriba, que tingiu sua caligrafia no papel, mas do autor, o enunciador do texto. E explica
que “o escriba, teoricamente, limita-se a acdo de anotar o que é ditado ourascunhado pelo
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autor, o agente, produtor do texto; a este, do ponto devista enunciativo e juridico, cabe-lhe a
autoria, aresponsabilidade doque ali é enunciado” (SILVA, 2002, p. 92).

Risia, que realiza a contacdo de si na privacidade, quer ser lida, ser vista de dentro, por
isso escolheu a carta, ja que se traduz no Unico género que se escreve para ser lido, em uma
interacdo que, mesmo que a distancia, mantém o vinculo interpessoal de forma afetiva. Ao
passo que se dirige a seu mundo subjetivo, a protagonista demonstra escrever a carta em um
lamento, em coro®, do seu passado. E, nesse sentido, o romance ganha um tom elegiaco, ao
abarcar o subgénero “elegia”, criando um jogo de representacdo dentro da propria
representacdo. Essa forma de se narrar se justifica pela tonica do discurso da protagonista
Risia, que insinua um canto sobre si mesma, ao exteriorizar, em forma de lamento, os
acontecimentos que significaram sua tristeza e dor.

Esse canto triste se manifestara, sobretudo, na estrutura da narrativa, em pedacos e
vaivéns. A propria personagem declara: “[...] eu vou fazer uma elegia” (FELINTO, 2004,
Cap. 13, p. 86). Ademais, algumas manifestacdes de rima e musicalidade que recheiam a
narrativa, a presenca de excertos de poemas e de musica no corpo dessa, insinuando serem
refrdes, como um trecho de musica de John Lennon, confirmam a presenca da poesia no
enredo: “Mother/You had me/But | never had you/l wanted you/You didn’t want me”
(FELINTO, 2004, Cap. 14, p. 89); a cangdo “ ‘Chuvas de Gragas: Chuvas de gracas / chuvas
pedimos Senhor / manda-nos chuvas constantes / chuvas do Consolador.” ” (FELINTO, 2004,
Cap. 11, p. 80). Ou mesmo no poema dedicado a Nema, o seu duplo, percebemos essa
manifestacdo poética através da aliteragdo: “Ema, seriema/Ema, seriema/Sereia e ema/Nema ¢
Noémia/Nema” (FELINTO, 2004, Cap. 10, p. 72).

Essa musicalidade, na verdade, é reforcada pelo tom poético que perpassa todo o
romance. Na fala infantilizada que a Risia adulta emula, se utiliza um discurso cujas frases
aparecem incompletas sintaticamente, mas sem comprometer a mensagem: “Nema, era
dezembro de 1969. Tinha até isso de ser fim de ano. Fim de um ano, Nema, e fim de... Natal
me... Vocé sabe que Natal me entristecia, Nema. Tinha até aquilo de ser Natal” (FELINTO,
2004, Cap. 10, p. 70).

A narrativa se constréi por 33 capitulos, exatamente a idade que Cristo tinha quando

morreu, com repetidas referéncias e trocadilhos com o Salmo 91, reforgando essa nuance

5 Ana Maria Goulart Silva (2014) parte da definicdo de coro que, segundo o Dicionario Grove de Mdsica (1994),
designa um grupo de cantores que se apresentam juntos na distribuicdo de vozes de maneira tradicional. O que
também é conhecido no Brasil como coral, utilizado como sindnimo de coro, mas sem uma distingdo muito clara
no uso das duas palavras, &€ uma caracteristica de lingua portuguesa. Em outras linguas, o termo considerado
correto é coro, para o estudo e execucdo do canto coletivo, visto que coral tem origem em uma abordagem
religiosa da atividade (SILVA, 2014, p. 64).
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elegiaca que o enredo apresenta, ja que os Salmos sdo canticos que remetem o ser ontoldgico
aos enlevos da alma, através da palavra “fé”. Portanto mais uma presenca da musicalidade na
obra. “Se eu pudesse ouvir, vindo do céu, vozes dum coro de anjos: Salmo 917 (FELINTO,
2004, Cap. 23, p. 131). Marilena Chaui (2004), ao constatar a religido permeando o enredo,
declara: “[e]scandido pelos versiculos do Salmo 91, negados em cada dia da existéncia de
Risia, € um livro de exilios — a casa, a escola, Manjopi, Recife, Sdo Paulo, a BR que leva-e-
traz — e de éxodo — Tijucopapo, terra prometida [...]” (CHAUI, 2004).

E para cantar o seu self, sob a dor e 0 lamento, Risia se embrenha nas matas de sua
subjetividade para evadir-se do peso das lembrancas atormentadoras que ela cavouca,
involuntariamente, assim como as minhocas fazem com a terra por exigéncia do instinto.
“Mas sinto que a cada dia me embrenho mais nas matas. Sigo somente paralelo a estrada”
(FELINTO, 2004, Cap. 19, p. 111). Metaforicamente, nessa passagem, a personagem insinua
um percurso interior, em que o vocdbulo “matas” teria conotacdo de uma caverna intimista
que significa o seu self, e um caminho préprio que ela insiste em trilhar — a margem, o
paralelo —. Isso porque a estrada BR que liga Sdo Paulo ao seu norte, Tijucopapo, indica
apenas essa direcdo para que ela ndo se perca no seu préprio eu. Além do mais, os repetidos
mocambos e babagus com o0s quais ela se depara traduzem-se como uma espécie de
resisténcia, e forma de exilio, como no caso do mocambo ou, talvez, um possivel porto, onde
seu passado opressor ndo a encontre para atormentar. Esses quilombos retratam ao mesmo
tempo uma fuga das dores e fraturas que compdem a sua realidade e também a possibilidade
de um encontro com o essencial de si, a sua terra dentro de si mesma. “Estou pensando por
quantos mocambos ja passei até agora” (FELINTO, 2004, Cap. 19, p. 111). Os babacgus, por
sua vez, por sua altivez em meio ao ambiente indspito a vegetacdo que resiste, refere-se a
vida, ja que alimenta, e, talvez, se traduza na Unica fonte de renda para quem habita uma
regido — a Nordeste —, que pertence a margem, assim como Risia. “Aqui vou eu na minha
trilha de terra. H& babacgus e canaviais. O canavial galga a serra, desce, torna a mostrar-se
mais longe, verde-claro. Sdo cores verdes, vou pela mata que margeia a estrada” (FELINTO,
2004, Cap. 9, p. 78).

A referéncia insistente que a narradora faz a esses elementos que remetem a
resisténcia, como 0s mocambos, babacus e canaviais, redesenham uma paisagem em que a cor
verde (babacgus e canaviais) parece indicar a possibilidade de esperanca na sua busca, pois as
cores ndo permeiam o cenario visitado. Exemplo disso é a auséncia das flores, principalmente
vermelhas, que insistentemente a personagem busca encontrar. Apenas tem o contato visual

qguando ja na sua terra, Pernambuco, encontra-se com o justiceiro Lampido. Entdo, as flores
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vermelhas também sdo finalmente vistas, permitindo que sua carta, ou seja, a publicidade de
si mesma ja esteja quase pronta para ser enviada a seus leitores: “Nos cruzamos campinas,
passamos por cocheiras, por moinhos, por fontes nas pedras, por hortos e quintais de
fazendas, por canteiros de flores vermelhas finalmente, eu vira flores vermelhas entdo [...]”
(FELINTO, 2004, Cap. 29, p. 153).

Nota-se que o0 encontro da protagonista com as flores constitui-se quase no momento
que antecipa a sua epifania, quando essa ja desperta em Tijucopapo, apds a queda em seu
abismo existencial. Além disso, na geografia arida que percorre, consegue ver também agua
brotando das pedras, em uma metafora da aproximacao do seu sonho de pertencimento a terra
da mde, das mulheres guerreiras de Tijucopapo que em nada se parecem a sua mae. Mas
enfim, ela pode se voltar para o espelho de sua ancestralidade entre indios e mulheres negras,
guerreiras e mitoldgicas amazonas, que nada tém de coitadas, nem dadas, apaticas ou flacidas
e gravidas todos os anos, como sua mde (FELINTO, 2004, Cap. 6, p. 44). Além do mais,
agora ja se pode acreditar em um tempo que vem antes dela, e que sua mae de fato existe
(FELINTO, 2004, Cap. 3, p. 26).

2.2 AVIAGEM

| celebrate myself, and sing myself

(Walt Whitman)

O verso “Eu celebro o eu, num canto de mim mesmo” 8, do poema “Song of Myself”
(“Canto de Mim Mesmo”) faz parte do livro Folhas de relva (1855), pelo poeta estadunidense
Walt Whitman, e comp0e a epigrafe de As mulheres de Tijucopapo, anunciando, assim, a sua
génese.

Whitman, o poeta das liberdades, do corpo e da alma, se solidariza com os oprimidos,

sempre pregando a igualdade, por meio dessa obra, sem com isso se apegar a nenhuma

® Texto original: “I celebrate myself, and sing myself”. Traducdo de Rodrigo Garcia Lopes (WHITMAN, Walt.
Cangdo de mim mesmo. In: . Folhas de relva. Edigéo bilingue, traducéo e posfacio de Rodrigo Garcia
Lopes. S&o Paulo: lluminuras, 2005).
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vertente socioldgico-belicosa’, assim como a narradora Risia. No poema “Canto de mim
mesmo”, por exemplo, o eu poético declara que carrega apenas testemunho e “[...] os efeitos
que a minha infancia tem sobre mim, o bairro, a cidade, a nagdo” (WHITMAN, 2006, p. 49).
E a personagem Risia, ao exteriorizar suas emocOes, componente predominante do seu
discurso, também apresenta os sintomas de sua infancia, evocando os espacos de sua vivéncia.

Essa consonancia entre a sugestividade da epigrafe da narrativa de Felinto e sua ténica
discursiva rubrica a ideia de que a protagonista, durante a travessia, no retorno a sua cidade
natal, engendre uma “publicidade” de si mesma. E, nesse sentido, compreenderiamos esse
romance abarcando um outro género: a autoficcdo. Através do jogo de espelhos, Risia nos
conta a trajetéria da escritora Marilene Felinto, em uma instancia em que a ndo ficcdo se
apropria do romance para simular uma escrita sobre a vida da autora, a partir de um outro de
si. O vazamento da memdria € reconfigurado pela imaginacdo, mas assumindo que ao
escrever sobre um personagem é sobre si que ela narra.

Leyla Perrone-Moiseés (2018), em Mutacgdes da literatura no século XXI, no topico “A
autofic¢do e os limites do eu”, versa sobre o surgimento do termo “autoficcdo”, em fins da
década de 1970, por Serge Doubrovsky. O termo situa e conceitua narrativas que abordam ou
abordaram memodrias da infancia, ou mesmo sobre o tempo presente. Na década de 1980, na

Franca, a autoficcdo se consagrou como género em

[...] livros, cujo assunto era o proprio autor, suas experiéncias, pensamentos
e sentimentos. Ndo eram diarios, porque ndo registravam 0s acontecimentos
dia a dia, em ordem cronol6gica. Ndao eramautobiografias, porque nao
narravam a vida inteira do autor, mas apenasalguns momentos desta. N&do
eram confissGes porque ndo tinhamnenhum objetivode autojustificacdo e
nenhum caréter purgativo(PERRONE-MOISES, 2016, p. 204).

As caracteristicas do género autoficcional elencadas por Perrone-Moisés estdo
presentes no texto de Marilene Felinto. A personagem Risia, ao contar a sua histéria no
percurso da viagem, no resgate da memoria, ndo estabelece uma cronologia. Ademais, ela
rememora sua infancia, suas préprias experiéncias. Muitos elementos da realidade,
identificados em paratextos — orelhas, prélogos, dedicatérias — dentre outros, atestam a
correspondéncia entre obra e a vida da autora. Entre eles, cabe citar: o contexto da ditadura
militar, em que a narradora apenas descreve seu inicio em 1964, quando passeava por Recife;
a migracdo de nordestinos para S&o Paulo em busca de emprego; o fato de a narradora saber o

idioma inglés e a autora Felinto ter cursado Letras-Inglés e Portugués na Universidade de Séo

70 termo “sociologico-belicosa” foi extraido de algum texto da web, mas néo reencontrada essa fonte.
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Paulo; ser afrodescendente, protestante e pertencer & camada inferior da sociedade; e o
conflito envolvendo os holandeses em 1648, conforme registra Manuel Antonio de Almeida

na obra Ano Biogréfico Brasileiro (1876):

Maes, esposas, noivas e donzellas armdo-se de espingardas, e de lancas, e
em Quanto seus Paes, seus maridos e seus filhos batem-se fora do reducto,
correm ellas &s trincheiras e esperdo o inimigo. [...] Infelizmente nem um so6
dos nomes dessas estupendas heroinas foi conservado pela historia. Mas a
grandiosidade do feito pelo menos ilustra e perpetua a memoria do mais
esplendido e inexcedivel denodo feminil (ALMEIDA, 1876, p. 513-514)8,

Luciene Almeida de Azevedo (2008), no artigo “Autoficcdo e literatura
contemporanea”, considera a autoficcdo como um género polémico. Isso se deve
aambiguidade provocada por sua estrutura hibrida, ao coadunar a ficcdo e a ndo ficgdo, e a
possibilidade de esgarcamento dos limites do fazer literario, que, assim, confunde o leitor.
Ainda explica que

a autoficcdo é entendida, entdo, como um apagamento do eubiografico,
capaz de constituir-se apenas nos deslizamentos de seuproprio esforco por
contar-se como um eu, por meio de produzir-setextualmente. Eu

descentralizado, eu em falta que preenche os vazios do semioculto com as
sinceridades forjadas que escreve (AZEVEDO, 2008, p. 35).

Como um desdobramento do género autobiografico, de acordo com o francés Philippe
Lejeune, a autoficcdo traduz-se por uma “narrativa em prosa que uma pessoa real faz de sua
prépria existéncia, quando focaliza sua histdria individual, em particular de sua propria
personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 14). Ela parece transitar nesse entrelugar entre realidade
(pautando-se pela autenticidade na representacdo do autor, na propria personagem que conta
sua historia) e ficcdo (“[...] ndo mais como instancia capaz de controlar o dito, mas como
referéncia fundamental para performar a propria imagem de si autoral que surge nos textos”)
(AZEVEDO, 2008, p. 31).

O pai da autoficgdo, o francés Serge Doubrovsky (2011), contemporaneo do escritor
também francés Philippe Lejeune, assim descreve a participacdo do autor na narrativa nos

meandros da linguagem:

8 “Maes, esposas, noivas e donzelas armam-se de espingardas e de lancas, enquanto seus pais, maridos e seus
filhos batem-se fora do reduto, correm elas as trincheiras e esperam o inimigo. Infelizmente nem um s6 nome
dessas heroinas foi conservado pela histéria. Mas a grandiosidade do feito pelo menos ilustra e perpetua a
memoria do mais espléndido e inescedivel denodo feminil.” (ALMEIDA, 1876, p. 513-514).
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A escrita autoficcional abole a estrutura narrativa linear, rompe com a
sintaxe classica, substituindo-a por um encadeamento de palavras por
consonancia, assonancia ou dissonancia; a frase é sempre guiada, construida,
em uma sucessdo de parénimos, virgulas, pontos, espagos vazios, eventual
desaparecimento de toda sintaxe, associacbes depalavras como as
associacdes livres existentes na Psicanalise.A escrita tenta traduzir a
fragmentacdo, a quebra do eu, a impossibilidade de encontra-lo numa bela
unidade harmoniosa. Nesse surgimentoinesperado de palavras e de
pensamentos desconexos revela-se uma alteridade fundamental do sujeito ao
longo do tempo (DOUBROVSKY, 2011, p. 26).

Os residuos do passado que povoam a inquietante memoria de Risia, o outro de si da
autora Marilene Felinto se entranham ai. A autora apresenta uma narrativa que abarca todas
essas caracteristicas elencadas por Doubrovsky em sua amostra de autoficcéo.

Risia, nesse percurso da geografia do imaginario da viagem de regresso, se sente
labirintica, enluada, aluada, em constante estado de porre, mas sem ter bebido (FELINTO,
2004, p. 11-12). Entretanto, nessa imersao que empreende no seu intimo, porque quer ser vista
de dentro, para cantar a si mesma — ndo é a toa que carrega um violdo —, parece estar sob
efeito de alguma droga. Assim, demonstra, através do seu discurso entrecortado, com as
constantes repeticdes, quebras nos relatos que conta, sofrer alucinagdo. Ao reclamar do fato
de ndo ter consumido nenhum tipo de alucindgeno para suportar a dor da perda do amor e das
tribulacGes, ela demonstra conhecimento sobre os efeitos dos tipos de drogas que menciona,
sugerindo que ja se encontra em estado de delirio. “Que fago, pergunto eu agora, que fago das
horas de minha vida, entdo se elas séo todas de tribulacdo? Da vontade de tomar duas drogas e
viajar toda hora” (FELINTO, 2004, Cap. 10, p. 69). E insiste: “Se eu encontrar a arvore do
peiote pelo caminho vou cortar a erva e fazer um cha pra mim” (FELINTO, 2004, Cap. 24, p.
133).

O alucindgeno peiote, a que Risia se refere na narrativa, € um cacto (Lophophora
williamsii ou Lophophora diffusa) encontrado entre o norte do México e o Arizona, nos
Estados Unidos, muito utilizado na fabrica¢do da mescalina, substancia psicodélica usada para
o tratamento de neurose, alcoolismo e outros transtornos mentais.

Aldous Huxley, em seu livro As portas da percepcdo e o céu e o inferno (1966),

declara:
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Ser sacudido para fora das raizes da percepcao ordinaria, e ser mostrado, por
horas infindaveis, o mundo interior e exterior, ndo como eles aparecem a um
animal obcecado com a sobrevivéncia ou um homem obcecado com palavras
e nogOes, mas como eles sdo apreendidos, direta e incondicionalmente, por
uma Mente a Solta (Mind at Large) — esta é a experiéncia de inestiméavel
valor para todos, e em especial para o intelectual (HUXLEY, 1966, p. 71).

O peiote, quando ingerido na forma de cha, € uma droga que leva a pessoa a uma
profunda introspeccdo, uma verdadeira viagem no seu intimo. Utilizado por indios durante
rituais religiosos, seu consumo se torna legal tanto nos Estados Unidos quanto no Meéxico por
tal etnia, ja que o referido cacto j& fora considerado um deus. Entretanto, seu consumo é
proibido por outros povos.

A personagem Risia, nesse contexto, além de fazer referéncia ao poder alucindgeno da
planta, também se refere a questdo espiritual, contrapondo-o ao Salmo 91. Esse salmo
costuma ser usado como uma espécie de amuleto por alguns religiosos, que o decoram e que
expbem suas biblias abertas nas paginas desse salmo. A narradora satiriza as liturgias cristas
que em nada se relacionam com alguns dos que as confessam: seus “irmaos” crentes, por
exemplo, apds sairem dos cultos, com as biblias nas maos, costumavam ir para 0s quintais
praticar imoralidades. “Mal sabem eles que sou eu quem me debato aqui com o sentimento
decepcionante de descoberta da relatividade do mundo. O Salmo 91 é uma grande tolice.
Infelizmente. S6 o peiote para um transporte as altissimas moradas” (FELINTO, 2004, Cap.
18, p. 109).

Se Risia ingeriu tal bebida, esse momento ndo é narrado, mas quando ela se aproxima
da cidade de Recife, ja no final do seu percurso, declara que por pouco ndo tropeca e cai de
tanta tontura. Ela estd com insolacgdo e labirintica, ja que o fato de estar proximo a capital de
Pernambuco a confunde toda: “Recife esta sempre morrendo de alucinagdo. De febre nao sei
guantos graus. As alucinac6es de Recife ndo sdo de peiote ndo” (FELINTO, 2004, Cap. 29, p.
151). Essa declaracdo isenta a capital pernambucana do uso da droga, fazendo uso da
prosopopeia ao personifica-la, corrobora a hipotese de a personagem estar sob o efeito do
alucinégeno para realizar a marcha interior, na imersdo de sua subjetividade. A narradora,
durante a viagem, sempre esta fazendo referéncia ao seu estado de falta de razdo e de suas
tonturas, sem apresentar uma justificativa para tal sintoma.

O antropologo e escritor Carlos Castafieda (2013), no livio A erva do diabo: os
ensinamentos de Dom Juan, descreve que na cultura indigena, no México, ele teve acesso as
pessoas que tiveram experiéncia com o cacto peiote tanto no consumo do cha quanto nos

rituais. Nesse contexto, a pessoa poderia transformar-se em um animal. Risia, na sua vontade
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de ser égua para langar mais patacas de terra ao sair em disparada, menciona o cha do peiote
como uma possibilidade de transformar-se no equino: “Eu perdi o amor de Jonas e devia ter
tomado peiote para virar égua. Eu viraria qualquer bicho que quisesse. Devia ter tomado
droga porque ndo aguento com essa coisa de dor” (FELINTO, 2004, Cap. 10, p. 69).

Ao mesmo tempo em que parece sugerir a Nema a droga peiote para fugir das dores,
das lembrangas atormentadoras, também lamenta ndo ter tido a coragem de ingeri-la, e de ndo
se conformar de ter sido estupidaem acreditar no Salmo 91 (FELINTO, 2004, Cap. 17, p.
105). Nessas declaracdes ambiguas, nega o consumo do alucindégeno e, a0 mesmo tempo,
menospreza o Salmo 91 por sua ineficicia frente as altissimas moradas a que o peiote da
acesso. Assim, Risia acaba nos revelando que esta sob o efeito do cacto: “Eu sai de casa
porque ndo tive coragem de tomar peiote pra fugir de 1a” (FELINTO, 2004, Cap. 17, p. 105).

Ao afirmar que saiu de casa, ela nos declara que fugiu, e a fuga foi patrocinada pela
coragem que o cha do cacto propiciou. Com a linguagem, a narradora faz o préprio jogo. Ao
mesmo tempo que parece ocultar que realiza o proibido, o ilegal, assim como seu odiado pai
preso por contrabando, permite que as marcas de seu discurso, como no caso de fazer uso da
droga, revele isso sutilmente, sem, contudo, declarar-se. Agora ela esta na estrada, ainda que
simbdlica, e levara nove meses para que reencontre a sua terra (terra-mée).

Assim, sob o efeito de tal droga, na introspec¢do que essa possibilita, Risia revisita o
seu passado, as suas origens, em um jogo intimo, entre S8o Paulo e Tijucopapo, em
Pernambuco, na regido Nordeste. Ela faz uma viagem memorialistica, ao passo que percorre,
durante o periodo de uma gestacdo, o caminho que, na verdade, leva a recomposicdo de sua
identidade fraturada.

Marcia Cavendish Wanderley (2007), no artigo “Controvérsias sobre mesticagem no

Brasil em Marilene Felinto”, explica:
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[n]este resgate e busca de origem e identidade femininas, Marilene usa o
territério mitico, mas também histérico do Arraial de Tijucopapo
(comunidade pernambucana de onde foi banido por mulheres corajosas o
invasor holandés), confundindo-o com o espago das amazonas, mulheres
guerreiras que viviam em bandos numa alianga feminina radical: “mulheres
da matéria do tijuco, cabelos grossos arrastando pela crina do cavalo, no
lombo do bicho sem sela”, que amputavam o seio esquerdo para melhor
adaptarem o arco. Mulheres para quem o0s homens s6 eram aceitos como
reprodutores: “Freqiientam o territério dos mitos e iconografia grega, de
onde vieram diretamente para o Brasil e os descobridores as encontraram
milénios depois. Aqui, segundo consta, habitavam a foz do rio Maranon, que
por isso foi rebatizado de Amazonas, topénimo que se estende ao estado”
(WANDERLEY, 2007, p. 122-123).

Ao buscar em suas origens o seu duplo, ja que quer pertencer ao cla das mulheres
guerreiras do povoado onde nasceu sua mae, Risia se olha no espelho e reconhece que vem de
gente escura, e se sente como uma arvore, raiz, mandioca saindo da terra (FELINTO, 2004,
Cap. 7, p. 50). E esse sentimento de pertencimento que a faz percorrer seu intimo, através do
fluxo de consciéncia, revisitando a crianga que suas reminiscéncias ndo deixam escapar, faz
com que a narradora se questione: “[...] como definir esse meu sentimento sendo como vindo
do alto cume de mim, o meu céu, para bater, gotas grossas, no fundo de mim, o meu pogo?”’
(FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 59).

Marilene Felinto, ao evocar as guerreiras amazonas as mulheres que defenderam o
arraial de Tijucopapo no século XVII contra os invasores holandeses, pretende insinuar que o
patriarcado é apenas um discurso. Assim, Risia, na sua criacdo, quer provar gque se as
mulheres com as quais conviveu durante sua infancia — llsa, Lita, Babiana, Analice, e
sobretudo a propria mae, Adelaide — assinaram sua posi¢do subalterna, ela, que pertence ao
outro cld, que é feita de lama do Tijuco, ndo se deixard domar pelo discurso falocéntrico.

Nas escavacdes de sua memoria sofrida, durante a viagem introspectiva que o peiote
possibilita, Risia reencontra a crianca que, atraves do olhar, captou e significou todo tipo de
violéncia que experienciou, realimentando raiva, 6dio, medo, compaixdo, dor e amarguras:
“[...] sou uma pessoa atacada por lembrancas atormentadoras” (FELINTO, 2004, Cap. 7, p.
50).

No livro Historia e memoria (2014), Jacques Le Goff aborda o tema da meméria como
reconstrucdo do passado e, assim, da historia. Em um analitico estudo tanto sobre aspectos
psicologicos e fisicos em que se alicercam a memoria quanto o funcionamento dessa desde

antes da escrita até a contemporaneidade, esclarece que
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tal como o passado ndo é a historia, mas seu objeto, também a memdria ndo
é a histéria, mas um de seus objetos [...]. Tal como as relacdes entre
memoria e historia, também as relaces entre passado e presente ndo devem
levar a confusdo e ao ceticismo. Sabemos agora que o passado depende
parcialmente do presente. Toda histéria é contemporanea, na medida que o
passado é apreendido no presente e responde, portanto, a seus interesses, 0
que ndo sO € inevitavel como legitimo. Pois que a histéria é duracdo, o
passado é ao mesmo tempo passado e presente (LE GOFF, 2014, p. 51-53).

Le Goff, nesse sentido, nos apresenta a relacdo intrinseca do passado permeando
sempre o presente, e a recordacdo humana como dispositivo que mantém esse vinculo. A
protagonista Risia redesenha o passado de sua histdria como se o presentificasse, fazendo com
que ela revivesse todas as agonias que significaram sua vida de infante. Nesse caso, trazer a
todo instante as feridas que a memdria ndo deixou escapar significa traduzir a sua experiéncia
de adulta — tempo presente — em repositdrio desse tempo pregresso. De tal modo, o passado
sobrevive na narradora, assim como ela também esta presa a esse tempo.

Maurice Halbwachs, em A memoria coletiva (1990), aponta as lembrancgas da infancia
como uma mistura de imagens associadas aos “homens e aos grupos que nos rodeavam”
(HALBWACHS, 1990, p. 38). As lembrancas sobre as quais a narradora insiste em trazer a
tona estdo diretamente relacionadas as alteridades que compunham a sua rotina. Dai a
presenga dos sentimentos machucados, acima descritos, que parecem desorientar o seu eu
consigo mesma. Nessa abordagem, Halbwachs descreve a necessidade de a memdria

individual funcionar como pano de fundo da memdria coletiva. E salienta que

Assim, mesmo quando se trata de lembrangas de nossa infancia, vale mais
ndo distinguir uma memdria pessoal, que reproduziria tal como nossas
impressdes de outrora, que ndo nos faria sair do circulo estreito de nossa
familia, da escola e de nossos amigos; e uma outra memoria que
chamariamos historica, onde ndo estariam compreendidos sendo o0s
acontecimentos nacionais que ndo pudemos conhecer entdo; tdo bem que por

nos percebermos, enquanto que a outra nos colocaria em contato com
nés mesmos ou com um eu alargado realmente até os limites dos grupos
que comporta 0 mundo da crianca. [...] é na historia vivida que se apoia
nossa memoria (HALBWACHS, 1990, p. 60).

O que Halbwachs ressalta, nesse sentido, € que a memdria individual se apdia na
memoria coletiva para recuperar suas impressdes do passado. Se as lembrangas da infancia
sdo reconstruidas, o cenario dos episddios sdo retomados como um quadro. E sdo essas
reconstituicbes envolvendo coletivo e individual que permitem a reconstrugcdo do que
aconteceu. Ou seja, para a operacdo da memoria no processo da lembranca precisa-se dos

outros (coletivo).
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Paul Ricceur (2018), na obra A memdria, a historia e o esquecimento,defende, por sua
vez, o cardter individual da memaoria como difusor do registro da experiéncia nua e crua. “Ao
lembrar de algo, alguém se lembra de si” (RICEEUR, 2018, p. 107). Assim, ele aponta 0s
arquétipos que participam dessa propriedade da memoria individual como a responsavel pelo

processo de lembrar-se:

Primeiro, a memoéria parece de fato ser radicalmente singular:
minhaslembrancas ndo sdo as suas. Nao se pode transferir as memorias de
umpara a meméria do outro. Enquanto minha, a memdria é um modelo
deminhadade, de possessdo privada, para todas as experiéncias vivenciadas
pelo sujeito. Em seguida, o vinculo original da consciénciacom o passado
parece residir na memoria (RICEEUR, 2018, p. 107).

Ricceur, explicitamente, problematiza a forma como a memaria se opera, se a partir de
uma consciéncia individual ou coletiva. E parece admitir que somos perfeitamente capazes de
lembrarmos sozinhos, uma vez que a experiéncia ou o fato memorado pelo sujeito partem de
um olhar interior, para dentro de si. E é para esse movimento, um olhar que alcance o eu
interior que a personagem Risia vai buscar os residuos de uma época vivida no inventario de
sua consciéncia, como algo que ja se tornou involuntario em seus lapsos de lembrancas.
Embora suas dolorosas recordagdes reportem as alteridades com as quais conviveu,
participam, dessa forma, de uma reconstituicdo das imagens recordadas em um contexto de
coletividade. N&o é a toa que é no lar que se inscreveram essas impressdes em sua memdria;
mas, enfim, em nenhuma das inimeras passagens de suas evocacdes, houve a necessidade de
um apoio grupal para a configuracdo de tais recordacfes. O passado parece habitar a pele de
Risia, pois Ihe vem a tona sem esfor¢o algum.

Como a memoria da personagem constitui o fio da narrativa, seu passado é
apresentado em partes, por meio de oscilacdes de lembrancas. E sdo justamente repeticdes
como essas das recordacBes de Risia que Jacques Derrida (1972) também problematiza,
quando observa a memoria e a rememoracao como formas distanciadas do passado, € com

momentos também distintos de repeti¢do:

[...] Oposicédo sutil entre um saber como memdria e um ndo-saber como
rememoracdo,entre duas formas e doismomentos darepeticdo. Uma repeticéo
de verdade (aletheia) que da a ver e apresenta o eidos; e uma repeticdo de
morte e de esquecimento (léthe) que vela e desvia porque ndo apresenta a
apresentacdo, repete a repeticdo (DERRIDA, 1972a, p. 155, apud
NASCIMENTO, 2001, p. 374).

Derrida pontua, nessa passagem, que a repeticdo daquilo que ja fora evocado néo teria

a mesma legitimidade, pois a esséncia — eidos — da imagem, caracteristica da memoria
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enquanto primeira forma de produgdo da lembranca, através do esquecimento, teria afetada a
sua verdade. Portanto, rememorar seria relembrar de forma reconstruida e, assim, ndo
original. A personagem durante sua travessia intima retoma, no fluxo de consciéncia, 0s
acontecimentos tristes e dolorosos por que vivenciou, em um zigue-zague de manifestacGes de
lembrancas. Por esse prisma, ainda que evoque a memoria individual no &mbito coletivo
formado pela familia, rua, igreja e escola, Risia, ao relembrar o Natal de 1964, narra diversas

situacOes sobre a data:

Eu chorei como nunca em 1964, Natal.

Era Natal de 1964. Ismael seria o sexto filho de maméae. Mamae saira para o
centro do Recife com as lampadas queimadas de nossa arvore de Natal [...]
(FELINTO, 2004, Cap. 3, p. 27);

No Natal de 1964 acontecia que mamae pesava € me pesava. Mamae gravida
era 0 meu suplicio, a minha cruz, os meus nove meses. [...] Eume punha a
andar atras dela como quem teme que um peso va cair aqualquer hora — eu
apanharia o peso com minhas maos [...] (FELINTO,2004, Cap. 3, p. 28);

S6 sei que era fim de tarde naquele Natal de 1964, e as criangasbrincando na
rua quando eu parei. Ja estdvamos todos limpos esperando a meia-noite.
Roupas novas, sapatos novos. Meuvestido era azul de vidrilhos na pala. [...]
Pois ndo é que eu parei de brincar e pus a boca no mundo querendo mamae?
(FELINTO, 2004, Cap. 4, p. 32).

A narradora resgata, em sua memoria, o Natal de 1964 sob diferentes situacdes que
significaram para ela a referida comemoragdo. As recordagdes ndo se concatenam, indicando
uma histéria em pedagos, ndo se encaixando, e de certa forma, assinalando repeticOes
dispersas.

Na apresentacdo do livro Memoria e sociedade: lembrancas de velhos, de Ecléa Bosi

(1979), Marilena Chaui, por sua vez, declara:

[...] selecionamos e escolhemos o que lembramos e a lembranga, como a
percepcdo,tem aspectos afetivos, sentimentais, valorativos (existem
lembrancgas alegres e tristes, saudade, arrependimento, remorso). [...]
também ndo se pode explicar o esquecimento, pois se tudo esta espontanea e
automaticamente registrado e gravado em nosso cérebro, ndo poderiamos
esquecer coisa alguma, nem poderiamos ter dificuldade para lembrar certas
coisas e facilidade para recordar outras (CHAUI, 2002, p. 128).

Nesse processo de escolha e de selecdo do que recordar, Chaui acaba por explicar,
sinteticamente, 0 movimento de Risia em sua histdria: se o rancor e a raiva sdo sentimentos
que sobrevivem na protagonista, a tendéncia a buscar as lembrangas relacionadas aos fatos

que patrocinaram suas dores também é maior. Se sua infancia se traduziu em ansias, embora
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ela ja tenha declarado que é feliz, as vezes, notadamente, as recordagdes inerentes, sobretudo,
as questdes simbolico-afetivas sdo as exteriorizadas quando cavoucadas na memoria. O que
prevalece, no caso de quem ja sofreu as castragdes em seu intimo, s@o 0s episodios tristes.

Essa viagem no tempo e no espaco que impulsiona o fio narrativo trafega na relagédo
do eu comigo mesmo, e com o outro, revisitando ndo sé a identidade individual que outrora
caracterizou a menina Risia, mas, sobretudo, a coletiva em que as alteridades também
possibilitam esse quadro do passado. O tempo psicologico e o cronoldgico, nesse sentido, ndo
se dissociam, ao contrario, estabelecem o tempo dialdgico, em que Risia/adulta na
perseguicdo do seu destino, apresenta-o em fragmentos, sob cenas em que ela se insere em
espacos de distintas configuragoes.

Neste estudo, atraves dessa relacdo entre tempo e espaco — construido pela
protagonista ja adulta no jogo da representacdo —, Risia transita, de forma desassossegada e
ofendida, em uma dialética de cunho libertario. A revolucdo que pretende promover,
juntamente com as mulheres amazonas de Tijucopapo, presume 0 rompimento com 0S
esteredtipos socialmente estabelecidos — os patriarcados social e familiar. E sobretudo
denuncia uma reconstrucdo pela menina/Risia, que desconstréi 0 mito da crianca que nada
percebe.

E para adentrar esse tempo passado que vive em Risia/mulher, em pleno tréansito
geogréfico da representacdo, e conhecer o dialogismo que se estabelece nessa cronotopia, nos
embasamos nas palavras do filosofo Mikhail Bakhtin sobre essa relagdo: “[a] representacdo
do tempo une-se a do espaco como uma metafora que se faz real: o tempo se faz visivel e o
espacgo responde a esta visibilidade dos movimentos do tempo e do enredo. Os significados
tomam a forma de um signo audivel e visivel” (BAKHTIN, 2002, p. 258).

A construcdo da narrativa, pelo vies memorialistico, durante a viagem de regresso que
Risia empreende, simbolicamente, através do himus da dor e da raiva, traz a tona todo o
sentimento de marginalizacéo, rejeicdo e exclusdo que sofreu. Isso faz com que o tempo
(cronos) em que tais lembrancas se reproduzem, e o espaco (tépos) em que se movimentam,
conjugando o espaco subjetivo vislumbrado como real e o espaco da memoria,constituam-se
em cenas que recorrentemente ela revisita durante todo o seu percurso, na estrada que,

imaginariamente, a levara de volta ao Nordeste. De acordo com Bakhtin, a estrada é
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0 ponto de enlace e o lugar onde se realizam os acontecimentos. Parece que
0 tempo se derrama no espaco e flui por ele (formando os caminhos); dai a
tdo rica metaforizacdo do caminho-estrada: “o caminho da vida”, “ingressar
numa nova estrada”, “o caminho historico”, etc.; a metaforizacdo do
caminho é variada e muito planejada, mas o sustentaculo principal € o
transcurso do tempo (BAKHTIN, 2002, p. 350).

O caminho que possibilita a viagem de Risia a sua génese ¢ o mesmo que ela encontra
para ressignificar a sua identidade, o seu eu fraturado. O reencontro consigo mesma nessas
escavacdes do passado atraves da memdria conduz Risia a sua infancia, a sua vida primeira, a
sua identidade de outrora. Com isso, a narradora/protagonista retoma a consciéncia da sua
esséncia, em um resgate do seu duplo em composicdo com alteridades cujos vinculos afetivos
ndo apenas retratam aspectos individuais, mas coletivos também. “Eu, um buraco, um oco,
um seco, um vazio. Eu de manha noite. Nunca mais terei sol? A chuva me fere a cara dum céu
tdo cinza. Cinza, meu Deus, essa morte” (FELINTO, 2004, Cap. 13, p. 83). Esse encontro
consigo mesma que Risia persegue no caminho de volta a sua terra, precisamente ao lugar
onde nasceu a mae (Tijucopapo), corrobora a necessidade de identificar-se, ja que seu
discurso solipsista se processa entre as identidades de sua infancia, em Recife, sua cidade
natal, ¢ a identidade de sua vida adulta, em S3o Paulo. “Estou indo de volta para Tijucopapo,
vou passar por onde eu estava em 1964. Eu chorei como nunca em 1964, Natal” (FELINTO,
2004, Cap. 3, p. 27).

Sobre o conceito de identidade, Stuart Hall esclarece que

[0] proprio processo de identificagdo, através do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e
problematico. Esse processo produz o sujeito pds-moderno, conceitualizado
como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade
torna-se uma “celebragdo movel”:formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam (HALL, 2002, p. 12-13).

A perda do referencial de si — “o que sou ndo tem nome” (FELINTO, 2004, Cap. 12, p.
82) —que participa da paisagem subjetiva de Risia tem causas que bolem com sua infancia
sofrida, como diz: “Eu ndo tenho mais esse comeg¢o que acho que tenho. Meu comego se
perdeu serras |4 para tras, ndo vou iniciar ninguém em nada. [...] Sei que do comeco ndo me
resta mais nada [...]” (FELINTO, 2004, Cap. 12, p. 81). As caréncias afetivas e materiais que
traduziram sua infancia ecoam como sentimentos de exclusdo, de discriminacgéo,
marginalizacdo e rejei¢ao “Eu era pobre. Eu me sentia feia. Eu era tdo magrela na frente das
meninas” (FELINTO, 2004, Cap. 16, p. 99). Essa escassez de bens de consumo basicos, como

comida e brinquedo, e a auséncia de afeto, sobretudo da familia, denunciam um contexto
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perverso em que a aspereza e a aridez compdem os ingredientes de sobrevivéncia,
participando, assim, da formacgdo psicossocial de Risia: “E vocé me abragou. Um abraco.
Vocé me abracou um abraco. De repente eu... entdo, eu... era abracada. Era 0 meu primeiro
abrago. E talvez o seu terceiro ou quarto. Papai ¢ mamde nunca tinham me abragado”
(FELINTO, 2004, Cap. 10, p. 73). E é justamente essa caréncia material (falta de géneros
alimenticios e outros recursos basicos) que a envolvera juntamente com sua familia em um
processo diasporico, de migracdo do Nordeste para o Sudeste.A mudanca de Recife para Séo

Paulo aumentara as chagas abertas na alma da protagonista.

Desgraca. Em 1969, Natal, nés nos retiramos das praias ainda maravilhosas
de Boa Viagem. Boa viagem da incendiada e alagada Recife de entre-rios.
Da Recife coitada. N6s batemos em retirada no meio de porcos e galinhas e
pedagos de tapioca amanhecida, entre catabios e sacolejos de um pau-de-
arara, para um hotel imundo no Bras de Sdo Paulo enquanto papai, o louco,
alugava um pordo qualquer onde nos socar (FELINTO, 2004, Cap. 17, p.
104).

Na tese de doutorado Didspora como movimento social, Marilise Luiza Martins dos
Reis (2012, p. 30) considera o vocabulo“diaspora”, cuja etimologia deriva do grego dia
(através, por meio de) e speird (dispersdo, dispersar, disseminar). Assim, seus sentidos sao
deslocamentosvoluntarios ou forgcados, dispersdo, éxodo, exilio.

Stuart Hall (2018) no artigo “Pensando a diaspora: reflexdes sobre a terra no exterior”,
componente do livro Da Diéspora: ldentidades e mediagdes culturais, explica que a palavra
“didspora” “tornou-se parte do nosso recém-construido senso coletivo do eu, profundamente
inscrita como subtexto em nossas historias nacionalistas. E modelada na histéria do povo
hebreu (de onde o termo ‘diaspora’ se derivou), ” (HALL, 2018, p. 31). Explica ainda que “a
pobreza, o subdesenvolvimento, a falta de oportunidades — os legados do Império em toda
parte — podem forcar as pessoas a migrar, o que causa o espalhamento — a dispersdo. Mas cada
disseminacéo carrega consigo a promessa do retorno redentor” (HALL, 2018, p. 30-31).

Hall, nesse trecho, fala do processo diasporico voluntario, motivado por questdes
econdmico-sociais. Nesse sentido, embora ndo especifique nenhuma nacionalidade, parece
referir, sobretudo, aos paises africanos, vitimas do sistema colonialista e do regime
escravocrata. A dispersdo desses povos ocorreu sobremaneira na América. Trata-se, portanto
de um deslocamento externo, ou seja, transnacional.

A diaspora como deslocamento interno € um movimento também resultante de fatores
econdmico-sociais, étnicos, dentre outros. E no Brasil, o éxodo de individuos que buscam em

outros espacos, de forma voluntaria, por empregos e melhores condi¢des de vida, traduziu-se
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em uma intensa migracao, sobretudo daqueles que se encontram nas regides marginalizadas
do Brasil, como a Norte e a Nordeste, com diregdo ao Centro-Sul do pais.
Adriana de Fatima Barbosa Araujo, no livro Alguma prosa(2007), explica essa relacao

laboral, iniciada no Brasil no inicio do século XX:

Desde 1920, os migrantes nordestinos substituiram paulatinamente os
europeus na composicao do operariado paulista. A partir de 1930, através de
politicas de mobilizacdo de méao-de-obra, grandes massas de migrantes
nordestinosvao constituir o proletariado brasileiro. Com a industrializagio do
Sudeste e o empobrecimento do Nordeste, as diferencas regionais que ja
eram grandes tomam proporcdes ainda maiores (ARAUJO, 2007, p. 112).

A diaspora de Risia em relacdo a seu espaco (Recife), nesse sentido, funcionou como
elemento de desagregacdo. Ao abandonar a sua identidade cultural, a que constitui a sua
origem, o passado e a familia de Risia vdo migrar com ela. Justamente ela que viveu todas as
auséncias em sua fase de puerilidade, agora vivenciard uma cultura estranha. A comecar pelo
deslocamento em um caminh&o pau-de-arara — desconforto, sujeira e inseguranca —
caracterizam a viagem. Depois foi morar em uma casa inospita alugada pelo pai, no Bras, um
lugar ja em decadéncia, onde pessoas também utilizavam o quintal para praticar sexo. Esse lar
indspito traduz-se em um pordo que remete a sujeira, a insalubridade, a miséria. Portanto, sua
condicdo social ndo se alterou com a mudanca para S&o Paulo. A migracdo, assim, ja
prefigura uma travessia negativa. Na megaldpole paulista, Risia vai perdendo a esséncia
porque desconectou-se de suas raizes, do coletivo que compds sua cultura, e evoca “a pequena
cidade de sua memoria, a Recife de sua infancia, que tem areia, pitomba, lama, onde fica o
seu comeco [...] numa alusdo a sua ancestralidade [...], ou a propria condicdo brasileira de
sermos feitos todos de tijuco (em tupi: lama, pantano) (VIEIRA, 2001, p. 58).

Outros estranhamentos, como a lingua, cimentardo essa fratura na identidade de Risia.
A perda do sotaque nordestino e a assimilacdo de novos vocabulos compordo essa falta de
afinidade com a cultura imposta no novo territdrio, e Risia vai sentir-se emudecida por

acreditar ser falante de outra lingua:

As pessoas de Sao Paulo ndo sabem mais falar. Ndo dizem coisa com coisa
dizendo que tudo é coisa, chamando tudo de uma coisa qualquer. Eu sinto
saudades dos nomes bonitos que vou reencontrar em Tijucopapo. L4 em
Tijucopapo eu colho jambos toda tarde no alguidar. H& recas de pacas
sinistras pelos regos. Ha casas de farinha, moinho, canaviais vicosos. Em
Sao Paulo eu sé encontrei palavras em lingua estrangeira, ou huma mudez
impressionante. Em S&o Paulo eu quase perdi a fala (FELINTO, 2004, Cap.
20, p. 115).
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Vieira (2001) salienta que a referéncia a lingua estrangeira que Risia faz a essa

reviravolta linguistica em sua nova rotina se explica porque

[o] falar em “lingua estrangeira” aqui se refere a aquisicdo de um novo
padrdo linguistico aprendido na metrdpole: a lingua adquirida na cidade a faz
esquecer 0 seu sotaque nordestino (regional) que é menosprezado pelos
demais falantes. A lingua, portanto, é um forte elemento de identidade e,
num pais grande como o Brasil, as variagbes linguisticas sdo
comprovadamente multiplas e marcadas (VIEIRA, 2001, p. 65).

Risia precisa enfrentar o passado que sobrevive em si: “Estou indo embora da cidade
onde me fiz mulher mas para onde cheguei criancga. Parece que um sobreviveu sobre o outro e
por isso precisei vir” (FELINTO, 2004, Cap. 21, p. 119). Enfrentar o passado para recomegar,
para redescobrir-se menos vulneravel a tantas situacGes negativas. E ela fez o caminho de
volta para recompor-se as suas origens, para tentar agarrar-se a sua identidade. Mesmo que a
sua casa ja ndo seja mais a mesma, ela tem consciéncia dessas origens e esta voltando: “Sou
uma mulher indo sozinha pela estrada” (FELINTO, 2004, Cap. 11, p. 78).

Ricceur (2018), refletindo sobre a memoria dos lugares, refere-se aos locais de
importancia para a vivéncia como lugares fortemente ligados a lembranca. Nesse sentido,
esses lugares que habitamos apresentam forte ligacdo humana entre a data e o lugar — “Os
lugares habitados sao, por exceléncia, memoraveis” (RICEUR, 2018, p. 59). Assim, a
infancia de Risia, em Recife, a rua, a casa, o quintal, enfim, todo o espa¢o que configura o seu
lar sdo imanentes de sua memoria, uma vez que se trata de locais de fundamental importancia
em sua experiéncia de vida.

Risia representa a mulher imigrante que prescinde o conformismo e a passividade,
néo se deixando acorrentar-se no abismo da existéncia. Ela provou ser feita de lama, de tijuco,
e quer exigir esse pertencimento, essa inclusdo ao grupo das bravas mulheres que, com seus
instrumentos precarios, conseguiram expulsar os holandeses que, no século XVII, tentaram
saquear o povoado de Tejucopapo, génese da mae Adelaide, dada em noite de lua (SABINO,
1996, p. 34-36).

Este percurso no espaco que o jogo representacional desenha, durante a simbolica
viagem e na memoria, é o ndo exercicio da tolerancia, de dar adeus a margem que sempre
constituiu o seu locus, em todos os sentidos: “E eu, como me cago de medo da margem, eu
arranjo caras as mais diversas” (FELINTO, 2004, Cap. 16, p. 100). A consciéncia critica com
que Risia mulher faz a leitura de mundo,desde os tempos de crianca, impede sua paralisia
frente aos desafiadores rumos. Questiona 0s que se encontram a margem do poder

hegemdnico, como os menos favorecidos, e a propria regido Nordeste, cujo cenario percorrido
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denuncia o descaso das autoridades governamentais. Se o que ainda consegue ver Sdo
babagus, planta nativa da regido, praticamente ndo se registra intervencdo humana para
redesenhar a paisagem agreste e socioeconémica que vitimiza seus conterraneos. Por isso,
além do viol&o, ela também carrega varias cores de lapis de cera, para completar esses vazios
que seu olhar reclama (FELINTO, 2004, Cap. 25, p. 137). Ademais, 0 motivo primeiro dessa
viagem, depois da recomposi¢do do seu eu fraturado, é o repensamento de valores que conduz
a ndo reproducdo do esteredtipo de mulher subalterna frente ao discurso falocéntrico que
sobrepuja o do sexo feminino. Enfim, repensa sobre a condi¢do daqueles que nunca estiveram
no centro, como a tia traidora, a méde que nunca via nada, a avd com seus quase vinte filhos
castigados pela fome, os esmoleres, prostitutas e ladrdes. Risia nunca esteve no centro e quer

reclama-lo:

Na verdade o meu sonho, em Sdo Paulo, sempre foi ser diplomata, uma
embaixatriz, uma figura politica importante qualquer. A presidente de algum
pais. Presidente sim é que seria 0 auge maximo, eu no comando, eu no
bureau, eu no centro, eu no poder, eu seria a maior ditadora da histéria dos
tempos (FELINTO, 2004, Cap. 20, p. 116).

Além da pobreza declarada — “Eu pedi esmolas de cuia na mao: — Um tiquinho de
arroz. Um pao, pelo amor de Deus” (FELINTO, 2004, Cap. 23, p. 129) —, e de ser filha de um
pai preso em S&do Paulo por contrabando, Risia é crente. Sua mae é protestante, portanto mais
uma marca de exclusdo, ja que pertence a uma minoria religiosa: “Eu era pobre e minha mae
era crente” (FELINTO, 2004, Cap. 16, p. 100). N&o cultua a religido catolica,
hegemonicamente instalada no Ocidente. Afrodescendente, era de fato uma quase cafuza por
ser fruto da miscigenacdo entre negro africano e indio, duas racas recorrentemente
perseguidas e vitimas de preconceito: “Era a Poti, uma vila-lua onde nasci e onde sei que meu
avo foi indio. As vezes eu me olho no espelho e me digo que venho de indios e negros [...]”
(FELINTO, 2004, Cap. 7, p. 50). E para aumentar os problemas que sofria, € retirante
nordestina, uma mulher de maioridade, independente, cujo pai ainda tenta vigia-la — visita o
guarda-roupa, impondo sua postura falocéntrica. E esse estado de indigéncia que significa a
consciéncia da narradora/protagonista que faz com que ela se embrenhe em seu préprio eu.
Sua perspectiva € de autorreconhecimento e identificacdo com as mitologicas amazonas,
confundidas simbolicamente com as mulheres que um dia defenderam Tijucopapo dos
invasores holandeses (SABINO, 1996, p. 34-36).

Risia, nessa necessidade de uma referéncia que possa abrigar as significacfes de sua

infancia, ndo participa da hipocrisia com a qual as mulheres, como a sua mae e as demais da
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sua rua em Recife, devem buscar a transgressao para se imporem. Nesse sentido, Silva (2007)

assevera:

[...] a configuracdo da subjetividade que se apresenta na obra em estudo
pressupde uma consciéncia enraizada nas praticas institucionalizadas, mas
capaz de compreender a condi¢do social a qual tem sido submetida e, assim,
luta no intuito de se fazer mulher e buscar uma individualidade
desvencilhada do espago simbolico do engendramento na ordem de género,
classe e etnia (SILVA, 2007, p. 14).

Esse desejo de rompimento com os padrbes estabelecidos, do mesmo modo que as
mulheres guerreiras de Tijucopapo fizeram trés séculos antes (SABINO, 1996, p. 34-36),
lanca Risia a empreender a viagem em seu mundo subjetivo. Sob chuva e sol, peregrina e
rumina suas dores cicatrizadas para permitir-se desconstruir o que ndo lhe cabe, e reconstruir
uma identidade que ela ja pressupde existir. Dai forja 0 encontro. Essa busca, balizada por
sentimentos negativos como dor, rancor, ddio e desamor, acaba por traduzir-se na sua forca
insurgente, o que, de acordo com Silva (2007), coabitara com a sua fragilidade expressamente
denunciada em suas ruminacdes.

A sensibilidade coletiva que parece sobreviver em Risia, uma vez que repugna e
verbaliza contra as injusticas sociais, exige a explicacdo do porqué de as pessoas felizardas
que tomam Coca-Colas inteiras e festejam com comilangas desconhecerem as caras
desgracadas que ndo usufruem disso, virando bicho (FELINTO, 2004, Cap. 16, p. 101). Essa
dor que ela também carrega do outro, que € vitima da desigualdade social, a leva a questionar
a justica:

E justo? Eu me pergunto caminhando pela ponte a ver os esmoleres. E justo?
O que pode ser considerado justo? Eu caminho pela ponte e ha esmoleres
margeando meu caminho. E ha ladrBes e prostitutas. Ndo me identifico,
portanto. E me identifico. Eu os fito sem me achar na pupila dos olhos deles.
E me acho. Eles ndo refletem, eles ndo sdo o espelho claro e limpido. Eu me
vejo. O que sdo eles? Devem ser algo, ja que algo refletem. Mas o que €? E
aquilo que é o injusto. A coisa injusta. E aquilo que me faz chorar de culpa

sobre os pé&ezinhos do lanche do avido da Varig (FELINTO, 2004, Cap. 17,
p. 103).

Na cena pintada pela protagonista, ela se insere pela identificacdo com os excluidos
econbmica e socialmente. O fato de seu espelho aparecer sem reflexo na pupila desses, enseja,
assim, uma ndo correspondéncia com aquela forma de transgressdo, por serem ladrdes e
prostitutas. Risia reconhece essas ocupagfes como justificativa de sobrevivéncia na condi¢édo

marginal que lhes é imposta pelo meio, e recheia o seu tom lirico com a preocupagdo com 0
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outro, com o coletivo que compde sua estrada e suas memoragdes do tempo pretérito que
significou sua infancia.

E para reforcar seu inconformismo com a realidade opressora, discute o patriarcado
familiar que emudece as mulheres, sobretudo as da rua, da casa onde morava em Recife,
como forma de enfrentamento nesse contexto de instabilidades sociais e politicas. Adentra as
mazelas que esfolam a chaga aberta em que se configura a sua subjetividade. Silva (2007)
considera que nessa marcha para a inclusdo de uma referéncia identitaria, faz-se necessario
que se desemoldurem os patriarcados social, sobretudo, o familiar e o religioso. Este tripé
basilar, de acordo com o método cartesiano, verdadeiro constructo cultural, ao tentar a
representacdo do universal, legitima esteredtipos constituidos em campos de forgas como, por
exemplo, 0 machismo como sinénimo de autoridade, e o catolicismo como referéncia. Assim,
promulga as exclusdes internas por ndo apreender a heterogeneidade das relacdes sociais,
hierarquizando grupos e, por consequéncia, instalando a diferenca.

O funcionamento da hegemonia dos patriarcados supracitados provoca 0 comeco da
gagueira de Risia, o0 motivo de sua revolucdo solitaria, de sua mudez na capital paulista e

também de seus frequentes estados de insanidade:

Recife esta se queimando em queimaduras de ndo sei quantos graus.
— Fogo!

—Morre, desgraca! Acaba, desgraca! Some de vez, desgraga!

— Agua!

— Fogo!

— Agua! (FELINTO, 2004, p. 151).

Através do jogo da linguagem, nessa viagem, Risia se insinua como uma metonimia
da crise da narrativa contemporanea.

Denise Brasil A. Aguiar, no artigo “Narrativa Contemporanea: investigagdes da crise”
(2010), reflete a narrativa em questdo como um didlogo com a sociedade contemporanea que
vive a desconstrucdo do projeto iluminista do sujeito uno, ao apresentar um individuo detentor
de varias identidades, ou seja, um “eu” individual sobrelevado por um “eu” coletivo. Nessa

perspectiva, Vieira (2001) considera que a narrativa As mulheres de Tijucopapo,
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[e]xposta no “eu” fragmentado revela um sujeito que exprime Seus
dilaceramentos, ancorados em estados de animo difusos e inconsistentes que
sintomatizam seu isolamento frente a uma auséncia referéncias de um
mundo dominado pela imagem e mercado. Presumidamente centrada no
“eu”, esta narrativa tem pouco de subjetivo; solipsista, denota um estado
geral em que se inclui uma experiéncia da sensibilidade coletiva que se
ancora no ponto de vista da primeira pessoa. Esse ponto de vista evidencia
uma visao de mundo a partir de si mesmo, antes para esclarecer quem esta
narrando do que o objeto narrado. [...] Esses estados d’alma expressam na
narrativa um tom denso e opressivo que desmontam o fluxo consciente da
narrativa tradicional subvertendo a l6gica narrativa, construindo-se na
interpenetracdo de varios planos referentes a sonhos, delirios, viagens,
memorias que localizam uma identidade estilhacada (VIEIRA, 2001, p. 35-
36).

(13 2

A protagonista Risia encarna a dialética do sujeito contemporaneo, cujo “‘eu
fraturado, além de denotar o proprio estado de animo, desvela o outro, metaforizando, desse
modo, a criacao literaria como reflexo dessa realidade.

2.3 ARAIVA

A narradora/protagonista nutria um sentimento de descaso, que se devia a falta de
carinho por parte da mde, aliada as imposturas do pai. O fato de seu pai possuir outras
mulheres como amantes e ainda usar de violéncia fisica para impedir suas brincadeiras com a
manipulacdo da terra pelo quintal foram suficientes para despertar emRisia 0 sentimento de
raiva. Essa raiva, mais tarde, na idade adulta, funcionou como gatilho para que a protagonista

fizesse um mergulho introspectivo, através do fluxo de sua consciéncia:

No inverno, quando os montes de areia e a terra vermelha da rua viravam
lama, eu pegava patacas e atirava nos muros com raiva de mamae. Eu queria
ser uma égua para poder atirar com os pés. Ou entdo eu esculpia panelinhas e
bonecos para os meus brinquedos. Se papai chegasse e me visse de maos
sujas, era uma pisa. Papai sempre me via (FELINTO, 2004, Cap. 10, p. 67).

A personagem Risia, em seus impetos de raiva — ora pela mae, com mais frequéncia
pelas atitudes do pai —, procurava formas de dominar esse sentimento. Se deixasse se
descontrolar em funcédo disso, ndo seria compreendida, dada sua auséncia de voz devido a
condicdo de infante, na perspectiva do adulto, aqui representado pela familia, e isso teria
consequéncias maiores. Ao atirar patacas de lama nos muros, era como se seu corpo liberasse

esse sentimento negativo. Mas suas rea¢des ndo passavam disso.
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Etimologicamente, o vocabulo “raiva” deriva do latim cl&ssico rabies, e do latim
vulgar rabia. Vista como um estado emocional, a raiva caracteriza-se pela auséncia de calma,
distdrbio do equilibrio, comportamento agressivo e, muitas vezes, repleto de faria. De acordo
com Charles Donald Spielberger e Angela M. B. Biaggio (1992), o sentimento de raiva varia
com o tempo, a partir do que é percebido como frustracdo ou injustica, ja que € um sentimento
que vai desde um aborrecimento qualquer, até a colera ou faria (SPIELBERGER; BIAGGIO,
1992). Nesse sentido, esse sentimento em Risia trafega entre a raiva e o 6dio. “Se ndo sei se
amo tanto como odeio?” (FELINTO, 2004, Cap. 25, p. 140).

O psicélogo americano Daniel Goleman, em seu livro Inteligéncia emocional: a teoria
revolucionaria que redefine o que é ser inteligente (2011), afirma que “dentre todos os
sentimentos em que as pessoas Mais querem se ver livres, a raiva € o mais intransigente; [...]
Na verdade, ela ¢ a mais sedutora das emogdes negativas” (GOLEMAN, 2011, p. 91). E

acrescenta que:

[...] o intolerante mondlogo interior que a impele inunda a mente dos mais
convincentes argumentos para que lhe seja dada vazdo. Ao contrario da
tristeza, a raiva energiza, e até mesmo exalta. O seu poder sedutor e
persuasivo pode em si explicar por que alguns comentarios sobre ela sdo tao
comuns: que é incontrolavel, ou que seja como for, ndo deve ser controlada,
e que lhe dar vazao numa “catarse” faz bem (GOLEMAN, 2011, p. 91-92).

O mau comportamento do pai de Risia, a falta de dialogo dele com os filhos, as
repetidas surras por qualquer motivo, o fato de ele deixar faltar alimentos em casa e,
sobretudo, as traicdes (uma vez que ele tinha outros relacionamentos extraconjugais)
alimentavam a raiva da protagonista. “Papai tinha outras mulheres. Papai nio se interessava

por n6s” (FELINTO, 2004, p. 27).

Entdo, era por papai aguela minha agonia? Eu odiava papai. Eu tinha sete
anos e odiava papai. Eu tentava esquecé-lo comendo terra e cagando
lombriga. Mas o que fazer em dias de chuva? Eu odiava papai por ele
representar assim: papai representava a mistura que era 0 meu sentimento
chuvoso me escorrendo lacrimoso pelo rosto — 0 meu sentimento que,
emocionado de tanta chuva, virava choro — e 0 meu sentimento que ao
mesmo tempo precisava-me chuva e exigia-me chuva, aquela que ousa
penetrar a morada profunda e esguia dos grdos de areia, a terra negra
(FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 61-62).

As ruminacdes de Risia sobre as dores provocadas por suas experiéncias, sobretudo no
entorno familiar, a compeliam a vinganga. Ela muitas vezes alimentou a ideia de matar as
amantes do pai e até mesmo o proprio pai. “Como eu imaginaria que tia trairia mamae? Se eu

tivesse na época a teria matado. [...] Porque eu sempre dizia que mataria de peixeira ou foice,
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Analice, a mulher de meu pai no dia que eu a encontrasse. Eu pregava o meu 6dio a Analice”
(FELINTO, 2004, Cap. 8, p. 53).

Goleman declara que “quanto mais ruminamos sobre 0 que nos deixou com raiva,
mais ‘bons motivos’ e justificativas podemos inventar para ficarmos com raiva. A ruminagao
alimenta a chama da raiva” (GOLEMAN, 2011, p. 92). Risia, ao falar da tia traidora que
dormiu com o seu pai, vomita as lembrancas da outra amante, Analice, revivendo um
sentimento negativo e justificando-o por outro. Por isso, Goleman propde que “a cadeia de
pensamentos furiosos que alimenta a raiva é também, potencialmente, a chave para uma das
mais poderosas maneiras de desarma-la: de cara, minar as convicgdes que a abastecem”
(GOLEMAN, 2011, p. 92).

A crianca Risia pertencia a uma familia em que o didlogo ndo existia. Sempre que
algum fato envolvendo os pais ocorria, como brigas frequentes ou os lamentos da mae pelas
traicOes, os filhos participavam de tudo o que acontecia, pois ndo eram afastados desses
problemas. Como e onde uma crianga com apenas cinco ou sete anos de idade iria encontrar
maneiras de desarmar-se, de, nas palavras de Goleman, minar as convic¢des que abastecem o
seu sentimento de raiva? Risia é apenas uma infante, ndo tem a quem recorrer. E no proprio
lar, essa instancia primeira a que buscamos quando estamos inseguros, que tudo se arma
contra ela.

O sentimento de raiva de Risia, quando ndo dissolvido nas patacas de lama pelos
muros dos quintais da casa, € contido por ela, em seu intimo. Isso aumenta as feridas que
cicatrizaram sua alma e a deixa mais tonta e labirintica (FELINTO, 2004, Cap. 29, p. 151). De
acordo com Goleman “[...] as pessoas ndo perdoam e ficam longe do alcance da razdo; seus
pensamentos se fixam na vinganca e na represalia” (GOLEMAN, 2011, p. 94), mesmo que
seja em quem ndo tem nada a ver. Na escola, por exemplo, ela comeca a descontar a sua dor

misturada a raiva na colega Luciana, e declara:

Luciana tinha sido a minha primeira oportunidade de ndo gostar. E eu
aproveitei! Coitada de Luciana. Isso de querer descontar em Luciana o que
tinham me feito em ndo me abracar, mamée, papai, Lita —, isso de querer
descontar ndo sei se isso leva... (leva?). E “leva” que vou dizer? “Leva a
algum lugar?” Mas pouco me importa. Importante é que precisei descontar
em Luciana e descontei. Ndo digo que fiz mal. Isso sim. Me fez mal. Porque
parece que varias vezes na vida desconto com 6dio o amor que me oferecem.
E ddio, menino, édio é fogo (FELINTO, 2004, Cap. 5, p. 40).

A vinganca promovida por Risia em Luciana originava-se do carinho negado pela

familia daquela. E agora € a sua vez de negar afeto e humilhar. A oportunidade que Risia
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encontrou para isso surgiu do fato de Luciana demonstrar fascinio por ela, um sentimento
positivo.

Risia ndo quer saber se esse comportamento de excluir, de provocar sofrimento no
outro de forma voluntaria a levara a algum lugar. Mas garante que foi uma necessidade,
necessidade essa, talvez, como a de langar patacas de barro nos muros.

E essa necessidade de descontar, de matar, de dar uma pedrada, de acertar o olho de
alguém, denuncia os lapsos de insanidade que acometem a narradora Risia: “Papai comprara
um acougue. VAarias vezes até, por essa €poca, eu tive sonhos de papai pendurado nos ganchos
a ser vendido: lombo, bucho, tripas, rabo. Eu era sanguindria. Mas eu era tdo menina”
(FELINTO, 2004, Cap. 8, p. 54). Nesse sentido, a raiva potencializara-se em ddio, e em
outros sentimentos que faziam com que Risia ndo coubesse em si. Dai, transborda-se em

loucura:

Amanh, [...] vou sonhar que o mundo €é o inferno e estd em chamas. O
mundo pegando fogo. A revolugéo. O incéndio cdsmico. O juizo final. E vou
pular de espanto e excitamento. E vou sair hua como uma doida, os olhos
aboticados, um sorriso idiota, gritando a multiddo que se incendeia e aos
destrogos incendiados desse mundo:

— Queima, desgraca! vira carvao, desgraga! acaba, some, desgraca! vai de
vez, desgraca! (FELINTO, 2004, Cap. 15, p. 94).

A paisagem subjetiva de Risia denuncia as castracdes sofridas na infancia. E nesse
sentido, Bruce Fink, no livro O sujeito lacaniano: entre a linguagem e 0 gozo(1998), reflete
sobre a castracdo simbdlica como um limite ou uma limitacdo (FINK, 1998). A infancia da
personagem Risia se deu em uma condi¢do de limitacdo de comportamento, de opressao, de
violéncia, de perda em si mesma. E ela tenta se encontrarnessas transgressoes.

Ao afirmar que “uma infancia sdo ansias. Uma infancia ndo preenche espaco algum,
ela ndo cabe, ela se espalha no que eu sou até hoje, no que vou ser sempre” (FELINTO, 2004,
Cap. 16, p. 98), Risia nos declara que o passado sobrevive dentro dela, assim como todas as
experiéncias negativas que significaram sua vida de menina. Os sentimentos de raiva, odio,
rancor, embora ela os vomite através das escavacdes de sua memdria, asseguram-na de que o
gue a mantém em marcha, na direcdo, na tentativa de recomposi¢éo do eu fraturado, é a raiva.
E parece langar uma provocagio: “V0océ acha que consigo ir, se 0 que me empurra ¢ a raiva?”
(FELINTO, 2004, Cap. 25, p. 140). E monologando, antecipa a resposta, ao considerar “[...]
que ter raiva é sadio também” (FELINTO, 2004, Cap. 25, p. 140). Portanto, através da raiva,
essehumus da dor, Risia percorrera o abismo existencial, atraves da memoria reencontrando a

menina que tudo via, escutava e percebia, as vezes, apenas com o olhar.
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Nesse sentido, ela nos convida ao repensamento do folclore infantil no que tange as
construcdes ideoldgicas que limitam e determinam este corpo, privando-o do seu lugar de
fala, na perspectiva do adulto.Pensar a desconstrucdo do mito da ingenuidade do ser infantil,
através da literatura, é convalidar os diadlogos que seus textos, simbolicamente, possibilitam,
de forma divergente com a tradi¢cdo. Ressignificam, assim, certos conceitos, como, neste caso,

0 do mito da ingenuidade infantil.
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CAPITULO 3 O BARRO

Bem, mas antes minha mée nascera. E fora em Tijucopapo. Era
1935 e nem imagino como poderia ser, como se podia ser, como
se podia nascer. Como sepodia ser em 1935? Acreditar num
tempo que vem antes de mim? Mas é,minha mae existe. Era
1935, todos os raios da lua escapuliam do céu pretoalumiando o
caminho num atalho de serra por onde o jegue vinha empinando
oscacuds. Minha avO nem sequer acoitava obicho; vinha
pachorrenta, os cabelosentronchados em coc6 nas costas. [...]
Ele levava minha mée, a que seria dada. Minha méae foi dada.
Minha mée veio hum cacua. Minha méae foi dada numa noite de
luar. [...] Minha mé&e seria dada. Minha mé&e era novinha como
um filhote. Euchorava como nunca.

(FELINTO, 2004, Cap. 3, p. 26)

Ir a0 encontro de nossa esséncia primeva € atingir um horizonte onde se amalgama o
incorpdreo da heranca de nossa ascendéncia e o ponto de partida que legitima a materialidade
da forma que nos distingue. Desse modo, culpar o barro pelo gatilho principiante na
construcdo do homem e, por conseguinte, pela vida que se faz presenca nessa constituicdo, é
poder contar ndo apenas com um elemento fisico-quimico, mas com uma matéria que
adstringe e transcende a0 mesmo tempo.

O pé, a agua, o barro, a lama, € um comeco que figura o corpo e identifica 0 homem.
A personagem Risia, reclamante de uma identidade fragmentada, precisa voltar-se ao p6 da
terra para tentar um contato com esse primitivo para compreender a mae e entender-se.

Jodo Cabral de Melo Neto, na obra Morte e vida Severina (2000, p. 24), reflete que no
seu sertdo severino todos sdo irmaos “de leite, de lama, de ar”, assim como também faz no
poema “O cdo sem plumas”, referindo-se a lama como a origem do homem. No entanto,ndo
entona epicidade sobre essa formacdo, como demonstra fazer a protagonista Risia, em muitos
momentos, durante a viagem simbolica. No discurso paisagistico do rio Capibaribe, nesse
poema, a lama de Melo Neto adquire um carater amorfo, indicando a escoria de sua terra

Recife e, por extensdo, da regido Nordeste, conforme metaforiza o trecho abaixo:
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Na paisagem do rio
dificil é saber

onde comega o rio;
onde a terra

comeca da lama;

onde o homem,

onde a pele

comega da lama;

onde comeca 0 homem
naquele homem.
(MELO NETO, 1994,p. 110).

A lama (barro), habitante do rio, na perspectiva de Melo Neto (1994), a0 mesmo
tempo que erige 0 homem a partir do po da terra, € a consisténcia densa que se traduz um
estado de animo, um lodo de impurezas, perdendo, assim, sua forgasimbdlica de pulsar vida.
A narradora Risia,em muitos momentos, insinua a lama habitante de seu intimo como
metafora dos problemas que a desolam. Chega a nomina-la de lodo em algumas ocorréncias,
como se o lodo fosse uma variavel do barro, em um sentido de hierarquizar a terra misturada a
agua.

No dicionario de simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1997, p. 533-534), o
barro simboliza a “matéria primordial e fecunda, da qual o homem em especial, foi tirado
segundo a tradi¢do biblica. Mistura de terra e agua, a lama une o principio receptivo e
matriarcal (a terra) ao principio dindmico da mutacdo e da transformacdo (a agua)”. E

apresentaesta lama sob duas formas:

[...] se tomarmos a terra como ponto de partida, a lama passara a simbolizaro
nascimento de uma evolucdo, a terra que se agita, que fermenta, que se torna
pléstica.

Mas se, ao contrario, se considerarmos como ponto de partida a aguacom sua
pureza original, a lama se apresenta como um processo involutivo, um inicio
de degradacdo. Dai provém o fato de que a lama ou o lodo, através de um
simbolismo ético, passe a ser identificada como a escéria da sociedade [...],
com a ralé, ou seja, com 0s niveis inferiores do ser: uma agua contaminada
entre a terra vivificada pela 4gua e a 4gua poluida pela terra, escalonam — se
todos os niveis do simbolismo césmico e moral (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1997, p. 533-534).

A forca simbdlica do barro enquanto matéria € um narrar poetico da criacdo do
homem, que precisa acreditar nesse comeco para aceitar a morte, que também vira barro,
mesmo sem o elemento agua. A morte do corpo seria o esfacelamento da matéria e, assim, o
momento epifanico do reencontro do barro a sua forma primeira: o pé da terra. Eis a dialética

da protagonista Risia.
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3.1 A CRIANCA E O BARRO

Tu comerés o teu pdo no suor do teu rosto, até que te tornesna
terra, de que foste formado. Porque tu és pd, e ao po has de
tornar.

(Génesis, Cap. 3, v. 19)

A terra, seja como elemento ou metéafora da ancestralidade, € um componente do
discurso da narradora Risia. A insisténcia a essa referéncia denuncia o contumaz desejo da
protagonista de consubstancializacdo, em que a matéria lama do territério de Tijucopapo,
simbolizando a sua ascendéncia, coexista, em uma sO substancia, em seu intimo. Nesse
sentido, a terra sob a forma de matéria, quando ndo manejada pela personagem em suas
brincadeiras, é evocada como parte constituinte do seu ser, em um modo de composi¢do de
sua esséncia, comportando-se como inerente a sua identidade.

No Pentateuco, parte integrante do Antigo Testamento da Biblia Sagrada®, tomo I: As
Origens, encontra-se no primeiro capitulo do texto A criacdo, do livio do Génesis,0
nascimento da Terra e também a criacdo do primeiro habitante humano, Adao, e de sua
companheira Eva. A Biblia, nesse contexto, pode se constituir uma chave de leitura
importante da obra As mulheres de Tijucopapo, pelo fato de estar no bojo do texto uma
parddia biblica. A autora Marilene Felinto rasura o texto sagrado com a raiva, porque se no
livro biblico o homem ¢ feito de barro, na sua obra hd uma metéfora que se desfaz em barro:
“No principio criou Deus o Céu e a Terra. [...] Disse também Deus:Fagcamos 0 homem a nossa
imagem e semelhanca, [...]. E criou Deus o0 homem a sua imagem: fé-lo a imagem de Deus,
criou omacho e a fémea” (Génesis, Cap. 1, v. 26-27).

Ao contrério de Ad&o, que foi formado homem por Deus, conforme se declara nesse
excerto do Génesis, Risia, na condi¢do de infante, tenta conhecer-se ao manipular o material
terra que constitui aorigem biblica da raca humana. A experiéncia dela se da através dos
divertimentos pelo quintal, usando este elemento arido, impuro — ja que resultante da mistura
de elementos outros como areia, minusculas pedras e rochas variadas — tocando-o, apalpando-
0, investigando-o na tentativa de descobrir-se. Transforma-o em barro ao misturé-lo a agua,

sob forma de uma condicdo alquimica em que a transcendéncia dessa lama representa

° Biblia Sagrada, versdo catélica. Edelbra Industria e Editora Ltda. Tradugdo de Pe. Ant6nio Pereira de
Figueiredo. 2006. Foi usada a mesma versdo em todo este trabalho.
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justamente o seu inicio: a mée, a matéria imediatamente anterior & sua: “E naquele bucho
tinha de tudo. Tinha os filhos, nds, queela tivera, tinha o marido dela, a mée dela, a vida. A
vida no bucho dela” (FELINTO, 2004, Cap. 4, p. 31). Se Ad&o — criatura direta do p6 da terra
pelas méos do Criador Deus — ndo procurou por esse autoconhecimento na infancia que nao
teve, Risia, ao fingir que se diverte brincando pelo terreiro da propria casa, na verdade,
explora a terra em um exame de autorreconhecimento. Busca, com isso, compreender a sua
genealogia, o conteudo do qual provém, pois a narradora precisa acreditar em um tempo que
vem antes dela (FELINTO, 2004, Cap. 3, p. 26).

O Capitulo Il do livro do Génesis apresenta a hereditariedade do homem a partir do pé
da terra:

Tal foi a origem do céu e da terra, e assim é que eles foramcriadosno dia que
Deus os criou, [...] o Senhor Deus ndotinha feito chover sobre a terra, nem
havia ainda homem que a cultivasse, mas da terra saia uma fonte de agua,
que lhe regava toda a superficie. Formou pois o Senhor Deus ao homem do
limo da terra, e assoprou sobre 0 seu rosto um assopro de vida; e recebeu o
homem, alma e vida (Génesis, Cap. 2, v. 4-7).

O barro como configuracdo material que participa da génese do homem, conforme
apregoa a passagem biblica, € um dos elementos relacionados a vida. Portanto, apresenta
natureza metafisica, uma vez que através de um sopro por Deus no proprio processo da
criagdo, matéria e alma conjuntamente déo inicio a experiéncia humana na Terra. A crianca
Risia busca, inconscientemente, entre os elementos com 0s quais depara na lama que produz
ao fazer a mistura da terra com a agua, esse pulsar alquimico. Ela pretende encontrar nessa
matéria que da a vida, o colo materno esquivado pela mde Adelaide no que diz respeitoa falta
de carinho e atencdo. Ao contrario do irmdo recém-nascido, Ismael, cujas caracteristicas
fisicas assemelhavam-se as suas, e se afogara em uma incubadora com o proprio sangue
derramado dos proprios olhos (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 64-65), a protagonista, na mesma
idade, sofreu hemorragia pelo umbigo. O corddo umbilical havia sido mal cortado, pois o
parto fora feito em casa, sem médico, entretanto, ndo perdeu a vida (FELINTO, 2004, Cap. 8,
p. 55-56). Entdo, ainda crianca, tenta encontrar os tracos, no barro, do sangue — talvez perdido
nesse desenlace com a mae, ao nascer — que se estende ao seu, através da génese biblica e

também materna;
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Pois sim, da janela pobre em que eu espiava a chuva, minha agonia era
mesmo por mamae, de quem papai trouxera uma noticia que, se ndo fora
colocada em manchete de jornal como aquela da cheia do rio, colocara-se de
alguma forma aos meus olhos que, eles que mal sabiam ler, a viam, a essa
noticia, com a fatalidade que me pareciam carregar as letras pretas das
manchetes dos jornais que eu modelava em barcos: MAMAE
ATRAVESSOU O CAPIBARIBE A BARCO, ATRASADA PARA A
HORA DO PARTO. [...] E eu mal podia crer que daquela barriga toda que
mamae carregava nagueles meses de chuva (um tubinho vermelho, eu a
sombra dela) lhe tivessem trazido um filho semimorto espirrando sangue
emhemorragia pelos olhos (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 64).

O sexto filho de Adelaide, Ismael, ironicamente, dialoga com o trabalho completo de
Deus sobre a criagdo do mundo no sexto dia: “E viu Deus todas as coisas que tinha feito, e
eram muito boas. E da tarde e da manha se fez o sexto dia” (Génesis, Cap. 2, v. 31). Se 0
mundo criado por Deus representa a vida, e assim, o0 sangue sobre a Terra, 0 nascimento desse
irmdo da protagonista, negado para a vida, ejacula o sangue que ressignificaria a propria terra
de Risia: a sua casta, corroborando, desse modo, uma das definicdes de Jean Chevalier e
Gheerbrant (1997, p. 809), que indica que, no livro do Apocalipse, “o numero seis teria uma
significa¢do claramente pejorativa: seria o niimero do pecado”. O nome Ismael é biblico e
refere-se ao filho de Abrado e Agar. Na verdade, foi fruto da impaciéncia de Sara com Deus,
esposa infértil de Abrado, que ofereceu sua escrava Agar para dar um filho a Abrado®. N&o

esperou, assim, o tempo de Deus, visto que Ele logo Ihe concedeu um filho.

Ora Sarai, mulher de Abrao, ndo tinha filhos: mas comotinha uma escrava
egiptana, chamada Agar, disse a seu marido:Bem vés que o Senhor me fez
estéril e que eu ndo posso ter filhos. Toma pois a minha escrava, a ver se ao
menos por ela posso ter filhos. E como Abrdo anuisse aos seus rogos, tomou
Sarai a Agar egiptana sua escrava, e a deu por mulher a seu marido, [...].
Ora, Agar pariu um filho a Abr&o, quechamou Ismael (GENESIS, Cap. 186,
v. 1-3, 15).

O irméo Ismael, por sua vez, nascido semimorto, foi vitima do atraso da mée para o
parto, na maternidade, fato que insinua certa negligéncia por parte da progenitora. Ao
contrario dos bebés que vao para a incubadora, muitas vezes pelo fato de serem prematuros,
Ismael passou da hora de nascer (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 64). A incubadora, uma espécie
de barriga da mée, ja que é um ambiente adaptado para o recem-nascido se desenvolver, foi 0
recurso utilizado para o salvamento de Ismael da morte — 0 que ndo aconteceu. O jorro de

sangue pelos seus olhos, essa chuva lacrimosa do seu alto cume, em um (in)cavoucavel

10 Deus muda o nome de Abrdo: 5Daqui em diante ndo te chamards mais Abrdo; mas chamar-te-as Abrado;
porque eu te tenho para pai de muitas gentes. [...]**Disse também Deus a Abrado: Tu ndo tornaras mais a chamar
Sarai a tua mulher, mas chamé-la-4 Sara. (Génesis, 17: 9-10).
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terreno — na verdade, o transbordamento do seu sangue nos limites de uma incubadora, um
ndo Utero de uma ndo mae, um ndo colo, uma néo terra, assim como o transbordamento do rio
Capibaribe, por excesso de chuva, que impediu 0 seu nascimento no tempo certo —representa,
na perspectiva biblica, uma metafora de rejeicdo do seio familiar. O pai, Abrado, expulsou
Ismael, juntamente com sua mae, Agar, para outros territorios. Inicia-se, a partir dai, sua
errancia pelo deserto: “Abrado pois tendo-se levantado de manhd, tomou p& e um
odred’agua, ¢ po-lo as costas de Agar: entregou-lhe seu filho, e despediu-a. Agar tendo
partido, andava errante pelo deserto de Bersabé” (BIBLIA SAGRADA, Génesis, Cap. 21, v.
14).

Esse retardamento na gravidez da personagem biblica Sara é metaforizado na narrativa
As mulheres de Tijucopapo como o atraso para a hora do parto de Ismael. E a incubadora
simboliza a mulher/mée ndo oficial que Abrado usou para gerar seu herdeiro. J& 0 sangue
derramado pelos olhos do irmdo de Risia, indica, também, a altitude dos olhos da crianga e,
consequentemente, a sua incapacidade de “cavoucar a terra” (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 59),
a sua terra, no sentido de questionar a sua ascendéncia.

A crianca Risia, por esse prisma, remete ao questionamento para a compreensdo de
sua linhagem, ja que durante a gestagdo daquele, o bucho da méie “subia-lhe a altura dos
olhos” (FELINTO, 2004, Cap. 4, p. 31), pressupondo, assim, uma linguagem estabelecida
entre progenitora e feto. Os olhos de ambos canalizariam a identificagdo da consanguinidade.:
“Mas o barco salvo esse era o ultimo da frota, 0 em que eu pintaracom letras vermelhas:
Ismael. Eu me agachei no rego estiado e comecei a esculpir o meu primeiro objeto de barro
daprimavera: um boneco” (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 65).

Ao utilizar a cor vermelha para inscrever o nome do irmédo Ismael no barco, a
narradora denuncia sua incansavel referéncia ao seu parentesco, jd que essa cor representa,
nesse sentido, 0 sangue (ascendéncia). Ndo € a toa que recorre a lama do rego para dar forma
a um boneco, representado aqui por esse irméo. Ao utilizar a terra na forma do barro para
esculpir o boneco, Risia tenta constituir sua ancestralidade:sangue-barro-raiz. Essa é a
representacdo do proprio homem que do pd se erige de acordo com as Sagradas Escrituras,
porém um boneco/homem, Ismael, que além de derivar-se do p6 da terra, também se constitui
do proprio po ao qual se retornou quando morreu. Portanto, insinua trazer os lagos sanguineos
reclamados pela protagonista. E nesse sentido, ao promover sua primeira criacdo através do
barro em um momento em que as flores colorem plantas e jardins — é “primavera”
(FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 65) —, insinua a busca de sua propria redencédo, pois moldando o

limo, reproduz o homem através de um boneco, que representa alguém, cuja imagem traz sua
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semelhanca. E esse tempo de primavera pode metaforizar o jardim do Eden, o paraiso, no qual
Adéo, o primeiro humano habitante da terra, esteve presente ao lado da mulher Eva. Se a
crianca Risia ndo consegue descobrir no seu lar, no encontro da familia, aqui representada
pela mée, sobretudo, um pedaco desse Eden, sera preciso recorrer as evasdes do ambiente
opressor e, de uma forma pelo menos ludica, forjar a propria historia.

O barro — assim como o sangue, figuradamente associado & cor vermelha — e a raiz
funcionam como metafora da identidade da personagem. E, nessa perspectiva, lamenta Risia
ndo possuir “o delgado nem o Iépido das minhocas,” para cavoucar-Se e decompor 0S
componentes do aluvido, do lodo, do “fundo de mim, o meu pogo?”, a fim de atingir a
esséncia maxima dessa terra, ou seja, o essencial de si que habita o outro que também é parte
de sua individualidade. (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 59). A exigéncia por encontrar ndo
apenas o seu inicio, mas os elementos que estruturam a sua forma, sua expressdo como
matéria anterior ao sopro da vida, a sua constituicdo ontoldgica, refletem a necessidade de
encontro, de contato de (re)conhecimento de sua identidade. E esse processo de identificacdo
que a metafora do barro estabelece nada mais é do que um modo de consubstancializacdo tao
exigido pelo intimo da narradora. Assim, alcancara essa relacdo consigo mesma, com a sua
matéria primeira: o tijuco, a terra preta, barro vermelho, o limo de sua linhagem entre
indigenas, negros e mulheres amazonas.

Lélia Almeida (2018), em A soliddo das maes-meninas-sem-mée. Uma leitura deAs
mulheres de Tijucopapo explica essa dialética do barro que a protagonista escava em seu
discurso como uma necessidade de conexdo com a prépria histéria em momentos de maior
instabilidade subjetiva. A partir desse contato, encontraria as respostas dos préprios
questionamentos (ALMEIDA, 2018, p. 3):
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A necessidade da construcdo ou, inclusive, da reconstrucdo de
umagenealogia se da quase sempre em momentos de crise na vida da
protagonista. A construcdo real ou imaginaria de uma genealogia familiar,
feminina, permite que a protagonista, frequentemente, viva um processo
deautoconhecimento que a leva, de maneira inexoravel, a ruptura com
estruturas sociais, parentais, seja através de divércios, separacGes familiares
e de velhas funcGes e todo tipo de separacdes, e que se apresentam nesses
momentos como inevitaveis. A revisdo dessa genealogia feminina tem,
portanto, para a protagonista, a possibilidade da busca de respostas que ela
elabora para si mesma num momento de crise, e do questionamento de seus
papéis [...]. Como se ela escolhesse ou pudesse escolher, no momento da
crise, com quem quer se parecer, as vezes identificando-se com
determinados modelos familiares, as vezes rejeitando determinadas herancas
gue pensa ndo ter validade para si e sua descendéncia, justificadas pelos
lacos de ancestralidade (ALMEIDA, 2018, p. 5).

O (ser)tdo lama que transborda a alma da narradora, soterrando-a por dentro em uma
geografia de rancores e magoas profundas — do pai, da mée, da tia traidora, da avo que de tdo
preta se arrastava como lama, etc. — (FELINTO, 2004, Cap. 6, p. 47), desemboca em terras
pernambucanas, onde Risia se derrama em barro para constituir-se um novo pé de terra, uma
espécie de miscigenacgdo do barro do seu sangue ¢ do “ negro tijuco. [...] a minha heranca,”
d’As mulheres de Tijucopapo (FELINTO, 2004, Cap. 11, p. 79). Por isso, a saga da
protagonista: percorrer a sua subjetividade justamente a pé significa ter maior intimidade com
a terra onde se pisa, rumo a sua “sina de lama,” , porque “ sai bicho da lama, tapuru,”.
(FELINTO, 2004, Cap. 11, p. 80). N&o € por acaso que evita o asfalto da BR, porque mesmo
arido, sedimentado, rigido, o caminho margial Ihe brinda raizes de plantas, e, sobretudo, a
poeira, que lhe é afavel. E o seu suor escorrendo e lavando-lhe o proprio corpo, depara com as
particulas dessa terra, principiando, assim, o limo corp6reo que se aglutina na anatomia de si
mesma. Esse contato telirico € o come¢o da reconstituicdo identitaria, que como uma
gestacdo, vai tomando forma a partir do momento em que se aproxima do material original —a
terra (Tijucopapo) — que constitui a sua génese.

A assumida sina de barro da protagonista, no qual estdo os rejeitos abstratos do seu
intimo, € a consciéncia desse material pegajoso, pastoso, cuja heterogeneidade, em suas
feicBes superficiais, configura-se em uma certa instabilidade formada por vacuos disformes. E
isso a faz constatar que dentro de si ha um “ vazio, oco, seco.” (FELINTO, 2004, Cap. 13, p.
84), embora esse oco possibilite 0 poco fundo em sua esséncia,cavidade esta preenchida pela
chuva de lagrimas proveniente dos seus olhos. A lagrima,de acordo com Chevalier e
Gheerbrant (1997, p. 533), ¢ “gota que morre evaporando-se, apds ter dado testemunho:
simbolo da dor e da intercessdo”. Por isso, a chuva, no contexto do romance As mulheres de

Tijucopapo, adquire uma conotacdo de purificacdo junto a terra, que abre caminho para a
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redencdo da personagem. Ao abrir fendas no seio da terra sob forma de lascas, ou seja,
pedacos de barro sdo recortados pelas grandes gotas de &4gua da chuva, expBe-se uma outra
subjetividade: a da mée-terra, o pantano onde nasceu a méde, “ num sertdo de lama”.
(FELINTO, 2004, Cap. 11, p. 80). E é esse exatamente o destino perseguido por Risia.

Vieira (2001) reflete sobre a presenca da dgua na narrativa como um significado de
purificacdo para se obter a redengéo, ou seja, a experiéncia de uma nova vida (VIEIRA, 2001,
p. 87). E reitera:

O elemento &gua, sempre recorrente na narrativa, traz em si umsignificado
de positivo no que diz respeito ao “batismo”,purificacdo, a um renascimento
para a vida. E parece ser este oprincipio que rege a narrativa, visto que a
protagonista refere-seconstantemente a chuva como um sentimento
presente,ensejando, ai, um desejo ai, um desejo de renascimento elibertagdo
(SILVA, 2001, p. 87-88).

Somente 0 sentimento chuvoso de Risia, sentimento-choro, chora como chuva e,
através da janela de sua casa e a da alma, participa desse fenémeno pluvial. Ao mesmo tempo
queassiste a sua chuva de lagrimas, mistura-se a ela, na tentativa de percorrer a correnteza da
enxurrada. Além de tocar os graos da lama do seu leito, enveredando-se por outros caminhos,

esse sentimento pode também ganhar o mundo,

mas esse sentimento era um sentimento — desde eu meninana sacada da
janela vendo a chuva —, um sentimento de que:vai ser dificil ir por debaixo
dessa agua [...] pelos regos.Entdo eu preparo barcos que desde ja mando a
tracar-me oscaminhos e a explorar-me os lugares que eu, menina, nao
seiquais sdo nem que nome tém, mas sei que sdo tantos e tdolonges quanto
deve ser o debaixo da terra (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 60).

Esse desejo de adentrar-se para outros caminhos nessa incessante busca das origens
através do barro e da ressignificacdo de sua identidade, de acordo com Almeida (2018)
traduz-se na rejeicdo das proprias maes como modelos identitarios, dai um novo
reconhecimento de si para evadir dessa representacdo, o que se denominaria de “matrofobia”.

Adrienne Rich (1976), no livro Nacemos de mujer: la maternidad como experiencia e
institucion, esclarece como a matrofobia é um sentimento comum entre muitas meninas que

néo aceitam para si a mesma situacao vivida pela mée no entorno familiar:
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[...] La matrofobia, como la ha denominado la poeta Lynn Sukenick, no es
s6lo el miedo a la propia madre o a la maternidad, sino a “convertirse en la
propia madre”. Miles de hijas consideran que sus madres, que han
ejemplarizado la resignacion y el autodesprecio de los que las hijas estan
luchando por liberarse, han sido las transmisoras forzosas de las restricciones
y degradaciones caracteristicas de la existencia femenina. Es mucho mas
facil rechazar y odiar abiertamente a la madre que ver, més alla, las fuerzas
que sobre ella actGan. Pero en un odio a la madre que llegue al extremo de la
matrofobia, puede subyacer una fuerza de atraccién hacia ella, un terror de
que si se baja la guardia, se produzca la identificacion completa con ella.
Una adolescente puede vivir en guerra con la madre, pero usar sus perfumes
y vestidos. Su manera de llevar su propia casa, una vez abandonado el hogar
familiar, puede ser la negacién del estilo de su madre: no hacer nunca las
camas o dejar los platos sin lavar; es decir, un reverso inconsciente de la casa
inmaculada propia de una mujer de cuya 6rbita necesita salir'* (RICH, 1976,
p. 339).

A matrofobia, como se esclarece nesse excerto, traduz-se pela negacdo de um modelo
identitario, muitas vezes, legitimado pela mae, visto que,na maioria dos casos, se encontra
arraigada ao poder simbolico do sexismo. E esse sentimento, se € que assim podemos
denominar a matrofobia, se revela em Risia na perspectiva do seu ndo alinhamento as posturas
subservientes da mée em relacdo ao pai opressor. A narradora ndo se conforma com a apatia
dessa méde diante de tantos problemas que assolam a familia. Tais problemas sdo oriundos,
sobretudo, dos patriarcados que ela j& reconhece falidos, por isso precisa negar essa
identificacdo materna para ndo carregar na conta essa heranga consanguinea.

Risia ndo sente medo, tampouco apresenta sentimento de repulsa pela mde. Mesmo
sem 0 abraco, sem o colo materno que fora esquivado, essa mde ainda continua sendo a sua
ferida: o corddo umbilical ainda ndo foi rompido. Todavia, ao rejeitar esses padrdes, pde-se
em marcha para tentar encontrar em um outro de si, do seu mesmo barro, a identificagéo tao
necessaria para uma nova identidade. Busca outros caminhos, outros rumos, mesmo que seja
em um barco de papel na lama que escorre em direcdo a outra tradicdo de papéis femininos,
ou seja, outros exemplos de mulheres, mesmo que seja na propria terra da mée. E Risia sabe

onde encontra-las. A matrofobia, nesse sentido,a compele a viagem simbdlica em seu intimo,

11 1...] A matrofobia, como a tem denominado a poeta Lynn Sukenick, ndo é somente o medo a prépria mée ou a
maternidade, mas também a “converter-se na propria mae”. Milhares de filhas consideram que suas maes, que
tem exemplificado a resignacgéo e a autodesvalorizagdo das quais as filhas estdo lutando por libertar-se, tem sido
as transmissoras forcosas das restricdes e degradaces caracteristicas da existéncia feminina. E muito mais fécil
rechacar e odiar abertamente a mae que ver, mais além, as forcas que sobre ela atuam. Mas em um édio a méde
que chega ao extremo da matrofobia, pode sustentar uma forca de atragdo até ela, um terror de que se se baixa a
guarda, se produza a identificacdo completa com ela. Uma adolescente pode viver em guerra coma mée, mas
usar seus perfumes e vestidos. Sua maneira de levar sua prépria casa, uma vez abandonado o lar familiar, pode
ser a negagdo do estilo de sua mde: ndo arrumar nunca as camas ou deixar os pratos sem lavar; ou seja, um
reverso inconsciente da casa imaculada propria de uma mulher de cuja 6rbita necessita sair (RICH, 1976, p. 339

— traducdo nossa).
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uma vez que é a identidade dessa mée e, por conta dela, a sua identidade, o escopo desse

movimento.

3.2 THUCOPAPO: A HISTORIA E O MITO

Entdo sairam as mulheres. Umas dez. Eu pude vé-las pela
janela montando o lombo de cavalos sem sela. Havia mulheres
assim, entdo, a minha heranca, mulheres que ndo fossem minha
mae.

(FELINTO, 2004, Cap. 33, p. 180)

Estabelecer o pacto ficcional com a narrativa As mulheres de Tijucopapo permite,
muitas vezes, desenhar o destino (Tijucopapo) que a protagonista pinta quando o evoca.
Talha-o como um l6cus privilegiado, ja que a lenda parece materializar-se ai, ao remeter-nos a
imagens de mulheres empoderadas que utilizam da altivez do género feminino para emanar
diligéncia e justica: “—Tijucopapo... 0 melhor lugar; vai exatamente para o lugar onde se
levantou o motim. As mulheres de Tijucopapo s&o o primeiro grupo feminino armado que
conseguimos montar” (FELINTO, 2004, Cap. 30, p. 157).

A histéria que exalta mulheres guerreiras distingue o distrito de Tijucopapo,
pertencente ao municipio de Goiana, na regido metropolitana de Recife, em Pernambuco.

No tomo | do livio Memdrias Histdricas da Provincia de Pernambuco (1844), José

Bernardes Fernandes Gama assim descreve Tijucupapo:

Freguesia, sobre o rio Megdo, 12 legoas ao N. do Recife, e 3 longe da cidade
de Goianna. Tem uma Aula de Primeiras Letras, e uma Igreja Matriz,
consagrada a sdo Lourengo. Arrolou 1.594 Fogos, tem portanto 7.970
habitantes livres: da 16 Eleitores®? (GAMA, 1844, p. 62).

Bulir com a histdria de Tijucopapo é tentar convalidar um cenario que a fic¢do recria,
dando-lhe contornos de mito. E nessa forma de precisar sua existéncia, identificando as fontes
que participam do améalgama entre histéria e imaginario, busca-se legitimar tal discurso.

Como se a narrativa primeira fosse remodelada, assim como o barro do seu mangue — 0

12Freguesia sobre o rio Megéo, 12 léguas ao norte do recife, e 3 longe da cidade de Goiania. Tem uma aula de
Primeiras Letras, e uma Igreja Matriz, consagrada a S&o Lourenco. Arrolou 1594 fogos, tem, portanto, 7970
habitantes livres: d& 16 eleitores (GAMA, 1844, p. 62 — Atualizacdo do texto conforme o novo acordo
ortografico).
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principio de tudo — (LYRA, 2011, p. 131), a histdria adquire outros contornos, ao emendar-se
a outras historias mesmo que propriamente do mesmo locus. Isto posto, 0 mito e sua carga
simbolica assumem a conducéo dos arranjos que compdem tais historias.

No Dicionario de Filosofia, José Ferrater Mora (1991) assim define o mito:

Chama-se “mito” a um relato que se supde que aconteceu num passado
remoto e quase sempre impreciso. Os mitos podem referir-se a grandes feitos
heroicos que, com frequéncia, sdo considerados como fundamento e o
comeco da historia de uma comunidade ou do género humano em geral
(MORA, 1991, p. 265).

As moradoras de Tijucopapo dos idos do século XVII tornaram-se a expressdo do
mito, ao desempenhar papéis nao inerentes a elas. Ao participarem de um conflito armado,
determinaram a vitoria do seu flanco. Dai 0 mito.

Maria Emilia Martins da Silva (2012), na pesquisa Experiéncias de um lirismo
agreste: o relato de identidades femininas, em As mulheres de Tijucopapo, de Marilene
Felinto, reflete 0 mito como uma necessidade do homem em revisitar uma figuracdo a partir

de um “constructo de natureza coletiva” (SILVA, 2008, p. 59). Por conseguinte, esclarece que

0 mito é um modo poético de pensamento, visto que expressa e condiciona
formas basicas da vida humana; ndo a presenca do verso, mas a metaforaque
se faz concreta. Assim, 0 pensamento mitico € um narrar de costumese a
I6gica poética do homem primevo(SILVA, 2008, p. 59).

No tomo 111 do livro Memoérias historicas da Provincia de Pernambuco, anteriormente
referido, Gama (1844) narra um evento ocorrido em Tijucopapo, entre holandeses e

tijucopapenses no periodo da invasao holandesa no Brasil, no século XVII:
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N’esse tempo em que Negreiros marchava da Parahyba para o
arraial,sahiram da ilha de Itamaraca oitenta soldados holandeses em lanchas,
edesembarcaram em Tijucupapo, afim de pilharem as rogas, e colherem
mandioca; porém Zenobio Achioli, commandante da Milicia d’aquele
districto, atacou esta forca inimiga com tanto vigor, que ndo s6 a obrigou a
retirar-se sem nada colher, mas também a deixar trinta soldados mortos,
todos os instrumentos que trouxera, e a mandioca que colhera, levando
porém para maior infelicidade sua, vinte feridos®*(GAMA, 1844, p. 124-
125).

Nota-se no relato de Gama uma descrigdo sem a participacdo das mulheres no conflito
entre os moradores de Tijucopapo e as forcas holandesas. Ademais, apenas a figura de um
comandante do lado brasileiro é exaltada, legando ao episdédio um acontecimento beligerante
comum como qualquer outro que ocorria na mesma ocasido. A Holanda buscou dominar o
Nordeste brasileiro, e embates entre um lado e outro eramrecorrentes.

Risia, em sua marcha simbdlica, caminha em direcdo ao encontro com mulheres que
defenderam Tijucopapo, em 1646, contra o invasor holandés. Portanto, vai ao encontro de
guerreiras do mesmo sexo que O Seu, e, por isso, quer exigir sua identificagdo. O mito que
emoldura o distrito tijucopapense exalta essas heroinas.

Em Tramas femininas na imprensa do século XIX: tessituras de Ignez Sabino e Délia,
Maria da Conceicdo Pinheiro Aradjo (2008) apresenta a escritora brasileira do século XIX,
Ignez Sabino, defensora dos direitos das mulheres, e de outras classes marginalizadas como
indios e negros. Dentre “[...] as pesquisadoras dos estudos de género, ela € conhecida pelo seu
livro Mulheres ilustres do Brasil, no qual faz um trabalho pioneiro sobre a memoria literaria
feminina” (ARAUJO, 2008, p. 61). Nessa obra, Sabino biografa mulheres brasileiras que
deram algum tipo de contribuicdo para a constru¢do da historia do Brasil, nomes que a
historiografia literaria e os registros oficiais praticamente desconheciam. E € justamente nessa
coletanea de nomes de mulheres empoderadas que se menciona D. Maria Fragoso, a quem
Ignez homenageia ao lado das Heroinas de Tijucopapo, no conflito com os holandeses no

século XVI1I, em Pernambuco, como se observa a seguir:

13 Nesse tempo em que Negreiros marchava da Paraiba para o arraial, sairam da ilha de Itamaraca oitenta
soldados holandeses em lanchas, e desembarcaram em Tijucopapo, a fim de pilharem as rogas, e colherem
mandioca; porém Zenobio Achioli, comandante da Milicia daquele distrito, atacou esta forca inimiga com tanto
vigor, que ndo s6 obrigou a retirar-se sem nada colher, mas também a deixar trinta soldados mortos, todos os
instrumentos que trouxera, e a mandioca que colhera, levando porém para maior infelicidade sua, vinte feridos.
(GAMA, 1844, p. 124-125 — Atualizacdo do texto de acordo com o novo acordo ortografico).
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A D. Maria Fragoso

[...] os inimigos avangavam intemeratos, até que um dia aportou em “Maria
Farinha” pequena flotilha guarnecida por 600 homens apenas, simulando
ligeiro desembarque, afim de illudir a vigilancia dos nativos que, sempre de
alcatéa, seguiam-lhe 0 menor movimento, descobrindo afinal ser outro o seu
intuito, em razdo de se ter alta noite feito de véla para Tijucopapo. Por ser
pequena a povoacdo, julgavam que pilhados de surpresa, se rendessem
pusilanimimente o0s seus habitantes. Avisados estes, porém, como
preparativos fizeram um fortissimo reducto de pau a pigue, esperando por
essa forma os invasores, [...].

[...] o reducto resistiu. Entdo, entre as balas e o fumo, passou-se a uma scena
gigantesca, raras nos annaes da humanidade. Havia entre 0s combatentes
uma legido de mulheres invictas, olhar brilhante, gesto duro, corajosas,
destemidas, sublimes, a distribuirem polvora e a manejar as armas [...], tudo
isso n’um estoicismo de fazer pasmar o proprio hollandez. [...]

Os machados substituiam as espingardas, cruzava-se o ferro, estremecia o
reducto, cahiam as estacas, as respiracdes, 0s brados de agonia ao passo que
aquellas mulheres sem mais ambicdo do que conservou a posse do lugar que
as vio nascet, [...].

Nas vastas regifes da morte, emquanto o hollandez foge espavorido,
Pernambuco reune aos seus floridos festdes o nome de varias heroinas, as
guaes, cousa e gigantesca; -- noBrazil, pelos dias coloniaes, surgiram no po
das batalhas, para as batalhas, [...].

N&o tinham por certo reinos a construir, nem palacios a derrubar, nem
politica que dirigir, nem congressos femininos a crear...

O Brazil, que diz a tradigdo ter tido a cohorte guerreira das Amazonas,
podia, pela lei do atavismo fazer resurgir a raca...!* (SABINO, 1996, p. 34-
37).

14 A D. Maria Fragoso,

[...] os inimigos avangavam intemeratos, até que um dia se aportou em Maria Farinha, pequena flotilha
guarnecida por 600 homens apenas, simulando ligeiro desembarque, a fim de iludir a vigilancia dos nativos que,
sempre de alcateia, seguiam-lhe o menor movimento, descobrindo afinal ser outro o seu intuito, em raz&o de se
ter alta noite de vela para Tijucopapo.

Por ser pequena a povoagdo, julgavam que pilhados de surpresa, se rendessem pusilanimemente 0s seus
habitantes. Avisados estes, porém, como preparativos fizeram um fortissimo reduto de pau a pique, esperando
por essa forma os invasores, [...].

[...] o reduto resistiu. Entdo, entre as balas e o fumo, passou-se a uma cena gigantesca, raras nos anais da
humanidade. Havia entre os combatentes, uma legido de mulheres invictas, olhar brilhante, gesto duro, corajosa,
destemidas, sublimes, a distribuirem podlvora e a manejar as armas [...], tudo isso n’um estoicismo de fazer
pasmar o proprio holandés.

Os machados substituiam as espingardas, cruzava-se o ferro, estremecia o reduto, caiam as estacas, as
respiracGes, 0s brados de agonia ao passo que aquelas mulheres sem mais ambicdo do que conservou a posse do
lugar que as viu nascer, [...].

Nas vastas regides da morte, enquanto o holandés foge espavorido, Pernambuco reline aos seus floridos festdes o
nome de varias heroinas, as quais, coisa é gigantesca; no Brasil, pelos dias coloniais, surgiram no pé das
batalhas, para as batalhas, [...].
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O texto de Sabino (1996) pontua a atuacdo feminina como determinante para o
resultado de tal enfrentamento, mesmo porque esta narrativa se encontra ao lado de outras,
como as biografias de Catarina Paraguacu, D. Ana Dinis, D. Rosa Fonseca, Beatriz de Assis
Brand&o, Marilia de Dirceu, Clara Camardo, Nizia Floresta Brasileira Augusta, Jacinta de Séo
José, Délia Maria Benedita de Borhman, apenas para citar algumas. Essas mulheres, muitas
vezes, rompiam com estere6tipos estabelecidos pelo patriarcado familiar — como 0 machismo
—, inscrevendo-se como sujeitos nas experiéncias que julgavam capazes de posicionar-se. Dai
o titulo da obra Mulheres ilustres do Brasil.

Por essa abordagem, Risia parece tecer os deslizamentos que os fatos e personagens
assumem em sua escritura, confabulando ao exigir, via sangue materno, seu pertencimento a
esse grupo de mulheres. Afinal, as mulheres, de fato, fizeram a diferenca no seu espaco,
salvaguardando a vida e a prépria historia, conforme a narrativa.

Em sua tese de doutoramento Guerreiras e heroinas em performance: da Artenografia
a Mitodologia em artes cénicas, Luciana de Fatima Rocha Pereira de Lyra (2011, p. 35)
adentra o distrito tijucopapense “trangando e emendando passado e presente”, a fim de
discutir a simbologia nesse processo de dinamismo que o coletivo de Tijucopapo abarca.
Ancora-se em sua histéria, além de explorar o viés performético das guerreiras e Batalha das
Heroinas ao promover “a aventura do outro em si mesmo, o encontro com a alteridade”
(LYRA, 2011, p. 37).

A moradora e contadora da Batalha de Tijucopapo, Dona Luzia Maria da Silva, de
acordo com Lyra (2011), até ha pouco tempo desconhecia a sua prépria histéria. O contato
com a narrativa aconteceu quando dona Luzia, padecendo de uma grave enfermidade e
dirigindo-se a Recife para tratamento, foi confortada por médicos e por uma enfermeira, que a
incentivavam a buscar tranquilidade, ja que ela era uma mulher de Tijucopapo. Portanto, seria
uma guerreira por resistir e ter forcas para enfrentar a doenca. A partir dai, inteirando-se do
fato historico ocorrido em solo tijucopapense ha mais de 300 anos, em seus detalhes, Dona
Luzia Maria teria feito uma promessa de que se fosse curada, seria uma reprodutora da
histéria das mulheres de Tijucopapo. E isso teria se cumprido. Entdo, apropriando-se também
do imaginario coletivo na producdo de seus textos, criou as encena¢des no més de abril, cujo

elenco séo as proprias mulheres do referido distrito. Essa iniciativa fez brotar o teatro nesse

N&o tinham por certo, reinos a construir, nem palacios a derrubar, nem politica que dirigir, nem congressos
femininos a criar.

O Brasil, que diz a tradicdo ter tido a corte guerreira das amazonas, podia, pela lei do atavismo, fazer ressurgir a
raca... (SABINO, 1996, p. 34-37 — Atualizagdo do texto de acordo com o novo acordo ortogréfico).
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lugar, o qual acontece todo ano no Gltimo domingo do més de abril, divulgando, dessa forma,
a histéria do povoado, que na verdade se traduz na propria historia (LYRA, 2011, p. 31-32).

No trabalho de campo, Lyra, através da performance que a dramaturgia possibilita,
teria feito com que as mulheres guerreiras — trabalhadoras catadoras do manguezal de
Tijucopapo — se vestissem de heroinas da Batalha de Tijucopapo e, de certa forma, nelas se
inspirassem, contribuindo, assim, para elevar sua autoestima.

O sentimento de pertenca ao cla das heroinas de Tijucopapo faz Risia percorrer o seu
intimo durante nove meses, como se fosse uma gravidez ao inverso, uma gestacdo que a

transporte para a ascendéncia da mae, conforme se observa abaixo:

Mas antes: as mulheres de Tijucopapo. O nascimento de minhamae. Pois que
esses cotocos de lembrancas me alvorocam a alma a todo instante. Me
cutucam o rabo de égua que eu tanto gostaria de ter. As mulheres de
Tijucopapo, antes que seja tarde. Todas as ideias me remetem as mulheres de
Tijucopapo. Vou iniciar as pessoas nas mulheres de, antes que eu me frustre:
as mulheres de. Em cor vermelha de muitas cores. Vou. Sim. Também sei
desenhar. Desenhar que estourou uma bomba de lama que se bipartiu em
mim em seringa nos olhos, 0 meu choro, e em minha mée na bolsa que parte.
E nasci eu. Sou feita de lama imunda(FELINTO, 2004, Cap. 11, p. 79).

A exigéncia por seu renascimento em Tijucopapo faz com que Risia recorra ao
elemento lama, transbordando seu sentimento telGrico, em que mae e po se misturam e se
imbricam. A protagonista é compelida ao seu pertencimento a terra em outra forma ou talvez
em outro estado como matéria. Lama essa resultante de um outro encontro: o do rio com o
mar, o mangue, confluindo-se para uma simbologia mais geral. Esse pantano — cujas raizes,
ainda que penetradas em seu leito, se exibem nuas, expostas, assim como as chagas da
protagonista — ainda emana cheiro de podridao, mesmo alimentando famintos com seus frutos
subterraneos e servindo de ponte entre Tijucopapo e o oceano. E o proprio porto de
Tijucopapo. O caminho primeiro por onde adentraram os holandeses no século XVII, como se
pode notar: “O meu choro. Era uma vez, no onde a praia encontra a lama, Tijucopapo, nasceu
minha mée. Eu sou feita de lama que é negra de terra. Sou escorregadia” (FELINTO, 2004,
Cap. 11, p. 79).®

A personagem, ao identificar-se a lama por ser escorregadia e ter a cor dessa terra,
sugere toda sua anatomia moldada pela maleabilidade que a argila permite. Sugere também

toda a profundidade que essa terra aquosa dd acesso ao adentrar o intimo da terra/mae,

15 No seu primeiro livro, Bauman (1977) definiu performance como um evento comunicativo, no qual a fungio
poética é dominante, sendo que a experiéncia invocada pela performance é consequéncia dos mecanismos
poéticos e estéticos produzidos de varios meios comunicativos simultaneos (apud LANGDON, 2007, p. 8).
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tocando sua muda subjetividade, mas sentindo, talvez, seu calor incondicional de progenitora.
Tijucopapo comega no barro dos manguezais, a margem entre continente e mar, o limiar, l4
mesmo onde lama e praia se comunicam, cada uma permitindo o encontro com suas
profundezas, que é o lécus especular de Risia. Esse lugar de reencontro consigo mesma lhe
permite o olhar langado para dentro, olhar esse que se ancora na memoria para a
reconstituicdo deste eu-outro, o outro eu refletido em seu interior perdido no mar de lama que
se encontra dentro de si. Essa lama afunda e permite a busca do infinito habitante de si, o seu
espelho, o seu duplo, nessa incessante busca de olhar para trds, em um movimento
memorialistico e, a0 mesmo tempo, para dentro. Duas direcdes de teor lirico, jA que o
processo memorativo traz talvez somente ecos de um passado incorp6reo, ou de mera iluséo,
apenas forjando o encontro. E Risia 0 busca em seu intimo porgue, de fato, precisa encontrar-
se para reconstituir a identidade assolada pelas castrac6es. E na direcdo para dentro, ela corre
0 risco se afundar-se, e mesmo assim ndo tocar o seu infinito, onde habita o outro de si,
essencial para sua completude.

O discurso da lama por Risia é o seu contar ndo oficial da batalha de Tijucopapo. E
através desse barro escorregadio e manipulavel, que lhe escapa entre maos e pés, que urge que
ela encontre a mée que sempre lhe fugiu entre as mios também, negando-Ihe o abraco. E na
lama dos abismos das trincheiras cavadas pelas heroinas que Risia escorregara para tentar
visualizar algum rosto que se assemelhe ao da mulher, da qual ela esperou o carinho de mae.
Lama / Tijucopapo / mae. Uma historia que principia pela terra, na forma de p6 batizado pela
agua, e culmina com mulheres / mées que defenderam seu espaco para proteger 0s proprios
filhos. Eis a persistente busca da personagem! Entdo, constata: “Donde vieram essas mulheres
assim, a minha heranca, mulheres da matéria do Tijuco, cabelos grossos arrastando pela crina
do cavalo, escanchadas no lombo do bicho sem sela, amazonas” (FELINTO, 2004, Cap. 11, p.
79-80).

A narradora quer mesmo reconhecer-se entre essas mulheres a quem ela Ihes empresta
0 traje de amazonas, cuja performance, em um outro recontar para sua narrativa, na verdade,
traduz-se no seu espelho objetivo, encontrando dentro de si 0 outro absoluto, o “Autre”*®. Ele
a recolocard na mesma posi¢do que seu sangue reclama, ja que é feita da mesma matéria
dessas mulheres do Tijuco,e tambem por ndo se conformar apenas com instrumentos rasticos

— bacia de barro com agua quente e pimenta — para resistir a opressao que os patriarcados lhe

16 O Autre (Grande Outro) é o Outro Absoluto, nfo barrado pela castragdo. Ideia mitica de plenitude. E também
O tesouro de significantes, ou seja, a Linguagem enquanto Simbdlico, no qual se é mergulhado apds o
nascimento (Cf. KAUFMANN, 1996, p. 385).
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impdem. Risia, se ainda ndo conseguiu ser égua, monta-se no animal. Além de heroina,
pretende guerrear, levantar poeira no chdo, no lombo do seu equino e tentar guarnecer 0s
marginalizados pelo sistema que os patriarcados social, familiar e religioso patrocinam,
enfrentando, junto ao seu bando, a hipocrisia que legitima tais discursos opressores. E brada:
“Sdo amazonas a cavalo vindo fazer marca no Tijucopapo, la& onde é tudo lamacal”
(FELINTO, 2004, Cap. 11, p. 80).

No trabalho Experiéncia de um lirismo agreste: o relato de identidades femininas em
As mulheres de Tijucopapo, de Marilene Felinto, Maria Emilia Martins da Silva (2012)
pontua que Felinto, nessa sua obra, “mune-se do didlogo com o Mito das Amazonas para
valer-se e se autoconceder” (SILVA, 2012, p. 24). Sendo assim,

0 mito das amazonas — mulheres cagadoras e guerreiras — tem sua origem na
Grécia antiga, nas primeiras etapas do matriarcado. Eram mulheres que nado
partilhavam a vida com os homens, e se da partilha inevitavel(para
procriacdo) viessem filhos do género masculino, estes eram crucificados ou
mutilados; as meninas nascidas sobreviviam paraserem treinadas, pelas
maes, para guerrear.

De fundamental importancia é o fato, ainda acerca do mito, deque as
amazonas mutilavam ou queimavam um dos seios para que fossemelhor o
manejo do arco, na guerra e na caca — dai a etimologia a = sem+ mazon =
seio (SILVA, 2012, p. 24).

Ao apropriar-se de um mito para descrever o outro, Marilene Felinto apropria-se dos
entrelugares e deslizamentos inerentes ao fazer poético. Reborda o cenario de Tijucopapo nédo
apenas como um lécus de mulheres empoderadas. S8o mulheres que sabem distinguir o seu
papel ontoldgico, guerrear contra as injusticas — fome, violéncia, indiferenca, dentre outras
auséncias — com as quais Risia, em sua fabulacdo como protagonista, conviveu durante toda a
vida.

Se na Tijucopapo do século XVII, as heroinas mataram e expulsaram o invasor, agora,
mais de trés séculos depois, as descendentes, através da linguagem, armam-se para
desconstruir o poder simbdlico da opressdo que acorrenta, invisivelmente, sobretudo, o ser
marginal aqui representado pela mulher e pelas minorias. “Essas mulheres que ndo eram
minha mée, tinham a sina das que desembestam mundo adentro escanchadas em seus cavalos,
amazonas defendendo-se ndo se sabe bem de qué [...]. Mulheres na defesa da causa justa”
(FELINTO, 2004, Cap. 33, p. 180-181).

Ja em Tijucopapo, a narradora demonstra questionar a legitimidade do lugar, assim

gue os olhos se direcionam para a janela:
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— E vocé é um guerreiro que...
— Olhe, j& viu Tijucopapo? — e ele estendeu o braco em dire¢do a janela.
—Vi... e... e entdo, entdo tudo existe? Aquelas mulheres existem?

— Aquelas mulheres... aguelas mulheres sdo quem mais existe. S40 0 nosso
primeiro batalhdo feminino armado. E Tijucopapo é o lugar de um motim
(FELINTO, 2004, Cap. 33, p. 183).

E entdo descobre que as guerreiras, personagens da histdria de Tijucopapo, encontram-
se presentificadas ali, bem a sua frente. Risia percorreu milhas e milhas para esse encontro,
acreditou nesse mundo possivel em Tijucopapo, mundo esse batizado pela lenda de mulheres
heroinas, palco também do nascimento da sua progenitora Adelaide. Andarilhou um caminho
proprio na margem da estrada entre S&o Paulo e Pernambuco, durante 0 mesmo periodo da
gestacdo de uma crianca. E agora se surpreende ao ver, materializadas, as mulheres, simbolos
da resisténcia. E Lampido, ao participar desse momento que a propria Risia julga como um
“passe de fantasia” (FELINTO, 2004, Cap. 33, p. 181), aponta para a janela, essa realidade
com a qual a protagonista demonstra pasmar-se. E ele esclarece a ocorréncia de tal grupo de
mulheres como um desdobramento do seu bando, o maior icone de resisténcia do Nordeste,
do século XX.

Na tese O rei do cangaco, o general do Nordeste, 0 governador do sertdo; o bandido
ousado do sertdo, o cangaceiro malvado, o famoso cangaceiro: processos referenciais na
construcdo da memoria social sobre Lampido, Geralda de Oliveira Santos Lima (2008)
aborda as contacGes orais que constroem e reconstroem a memdria discursiva em torno do

bandoleiro nordestino Lampido, e assim o define:

Lampido é visto como uma figura complexa, contraditéria, associada a
“multiplas representagdes que vao do bandidosanguinario ao bandido social,
do justiceiro a0 mau-carater sem escrupulos, do her6i ao bandido”. Diante
dessa visdo, criam-sepontos de vista que o constréi como um mito de muitas
faces,entre as quais a de politico-militar. Lampido foi antes de qualquer coisa
um sujeito politico, soube construir sua imagem de forma mitoldgica. O
imaginario de heréi e bandido seconfunde nas suas apari¢des diante a
populagédo (LIMA, 2008, p. 20).

No encontro de Risia com Lampido, ja& em terras pernambucanas, a margem do
caminho que a conduziria a Recife, a narradora reencontra o amor. E seduzida por um
“homem diferente” (ALMEIDA, 2006, p. 3) 0 qual ndo se ajusta ao esteredtipo masculino que
seu pai, 0 marido de Lita, ou 0s outros homens de sua rua encarnam, pois esses estao inseridos
em sistemas sociais. Lampido, ao contrério, ndo se prende a nenhuma organizagéo social, j&

gue € um transgressor, assim como a protagonista.
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O encontro de uma mulher de Tijucopapo com Lampido é o desembocar das
esperancas das luzes, do guarand inteiro, também reclamados por Risia. J& no primeiro
contato entre ambos, ela cavalga com o novo amor em um jegue: “Nds cruzamos campinas,
passamos por cachoeiras, por moinhos, por fontes nas pedras, por hortos e quintais de
fazendas, [...]. O homem e eu deitamos no capim onde as éguas deitam. Foi no capim que
amei um homem [...]” (FELINTO, 2004, Cap. 29, p. 153). Esse encontro, de anteméo, ja
prediz o desfecho que alcangara a protagonista. Sendo ambos personagens do nordeste
brasileiro, cuja errancia abriga-os em locus marginais, ndo foi a toa que se toparam em plena
mata margial de uma BR de Pernambuco. Ela, uma andarilha a caminho das origens, em
busca da reconstrugdo de sua identidade, rumo a uma terra coroada por um motim
protagonizado sobretudo por mulheres. Ele, Lampido, cujo nome de batismo Virgulino
Ferreira da Silva, por sua vez, designa o homem ruastico e lider de um bando armado que
percorria 0 Nordeste, esquivando-se da policia e muitas vezes enfrentando-a, vingando-se de
inimigos, matando, roubando, e até mesmo realizando trabalho social (LIMA, 2008, p. 94).

Entretanto, foi no contexto de bandidagem que Lampido se consagrou como icone de
resisténcia contra o poder instituido, escondendo-se, juntamente com seu bando, das
autoridades governamentais, refugiando-se na caatinga, em pleno sertdo do Nordeste. Seu
lugar sempre foi a margem, pois foi um transgressor que, como Risia, queria reclamar as
injusticas sofridas. De acordo com Lima (2008, p. 65), a perseguicdo sofrida pela familia de
Lampido,culminando na morte dos pais, o compeliu a vida dedicada ao cangaco.
Transformou-se rapidamente no maior lider cangaceiro, e tornou massivamente perseguido,
até a sua morte em 1938, no sertdo de Sergipe. Como simbolo de resisténcia, destacou-se pela
coragem e habilidade com que derrotava as forcas inimigas. Lima (2008, p. 54) conta que “0
cangaceiro, com pouco menos de cem homens, divididos em trés subgrupos, derrotou de
forma cabal as trés volantes da Policia Militar de Pernambuco. Mesmo sendo comandadas por
oficiais experientes [...]".

Foram esta e tantas outras vitorias contra o adversario que celebraram o bandoleiro
Lampido, que agora também lidera um grupo de mulheres de Tijucopapo em direcdo a
Avenida Paulista, como se podera notar: “— Tijucopapo... 0 melhor lugar; vai exatamente para
o0 lugar onde se levantou o motim. As mulheres de Tijucopapo sdo o primeiro grupo feminino
armado que conseguimos montar... [...]” (FELINTO, 2004, Cap. 30, p. 157).

Risia chegou a Tijucopapo sozinha, por meio de uma queda, e se encontra
convalescente, em uma cama, ao lado do novo amor, Lampido, que lhe aponta para fora da

janela. Uma janela que revela Tijucopapo ao mundo, ndo apenas por ter sido palco de um
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motim no remoto século XVII, mas por apresentar mulheres cuja premissa € a resisténcia. S&o
mulheres prontas para ir ao encontro de seus interesses e, assim como 0 bando de Lampiéo,
mostrar que podem fazer justica e reclamar “— Guarands pela metade no balcdo, amores
perdidos, o poder da chuva, da areia e das pitombas” (FELINTO, 2004, Cap. 30, p. 157). A
narradora reflete:

Eu mal acreditava. De tanta impaciéncia de que um fato s pudesse
acontecer depois do outro, de tanto cansago dessaespera, eu ndo mais me
importava com que os fatos acontecessem ou ndo. E quando finalmente
acontecia, eu ndoacreditava. De tanto que eu esperara, eu ndo acreditava. [...]
Eu me agarrei com forca no espelho da cama onde me haviam deitado. Eu
precisava acreditar. Eu olhei pela janela e a paisagem de Tijucopapo
estendeu-se na minha frente.Umapaisagem quase vermelha. Uma paisagem
quase de cera(FELINTO, 2004, Cap. 33, p. 181).

Através dessa janela, descortina-se Tijucopapo, espaco de mulheres-modelo, uma
vitrine atemporal para 0 mundo. Além de constituir-se em passagem de entrada ou saida de
elementos, a area visual da janela redimensiona o espago-foco, sobretudo para o que se
encontra no exterior. Nesse caso, trata-se de uma casa cuja estrutura, muitas vezes retangular
ou quadrada, emoldura essa area focalizada. Atribui-lhe caracteristicas de um quadro vivo,
insinuando uma ponte dial6gica, ndo somente entre exterior e interior, mas para além de uma
interface para alhures.

De acordo com o Dicionario de simbolos de Jean Chevalier (1997, p. 512), “enquanto
abertura para o ar e para a luz, a janela simboliza a receptividade”. E Risia, olhando através da
janela, de dentro para fora, ou seja, para a direcdo das mulheres que representam a sua
linhagem, rubrica a compatibilidade, o reconhecimento da sua casta, em um gesto de
acolhimento, em um movimento contrario: de fora para dentro. Na infancia, a “[...] janela
verde e pobre [...]” (FELINTO, 2004, Cap. 9, p. 60) promovia 0 seu encontro com a chuva de
suas lagrimas e com o barro dos regos, em uma mistura de auséncias e de questionamentos.
Agora, talvez, ela tenha encontrado, em um lance de olhar, através de outra janela, as
respostas de que precisava para compreender-se.

Nesse sentido, o bordado que traz, enfim, o territdrio tijucopapense e suas habitantes
guerreiras, pela transparéncia que a janela possibilita, parece resultar no momento epifanico
da protagonista que demonstra estupefacdo ao confirmar que a sua insisténcia em perseguir a
sua ancestralidade, na recomposi¢do do seu self, ndo foi em vdo, pois além do mito, o
encontro com essa realidade a fez crer que sua mae tem um comego, e que “ser-Se € possivel”
(FELINTO, 2004). Ademais, mesmo diante da janela, Risia se volta para o espelho da cama e,

nessa perspectiva, ela quer se reconhecer uma mulher de Tijucopapo, como as que essa janela
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revela, ela espera uma identificagdo com esse duplo, o outro de si, também através destas
mulheres.

Esse encontro, momento que assume uma feicdo simbiotica em que mito e realidade,
um sobrevivendo no outro, parece entronizar o intimo da personagem, acena para a
reconstituicdo de sua paisagem subjetiva. Nesse sentido, Risia insinua que 0 seu percurso
existencial ja estd concluido, pois ela ja chegou ao seu destino depois de ter visto flores
vermelhas. Agora ¢ “passar a carta para o inglés e enviar” (FELINTO, 2004, Cap. 1, p. 19),

como se observa a seguir:

Ald! Mamé&e? Sim, eu vou bem. Eu viajei nove meses...Nesse dia, o dia em
gue eu me refizera, um dia que era assimum dia de Tijucopapo, um dia onde
0 entardecer podia ser o que fosse que seria sem traicdes, sem safadezas nem
historias perdidas como as daquelas cidades como Séo Paulo, [...] nesse dia
eu perguntei a Lampido se ele escreveria a carta que eu lheditasse
(FELINTO, 2004, Cap. 33, p. 184).

O proximo passo, depois do encontro com sua historia e com o essencial de si, € 0
outro encontro com a mae através da carta. Se a “[...] mde ¢ a coisa que mais toca”
(FELINTO, 2004, Cap. 4, p. 32), e agora Risia ja tem a certeza de que tem um comeco, entdo
a mée Adelaide é uma mulher de Tijucopapo.

A implicagdo da dialética do barro na ressignificacdo da infancia através de uma
exigéncia intima por parte da narradora, como efeito estético na obra,bole com a condicédo
humana, no sentido do questionamento de nossa posi¢do enquanto homem e de sujeito, ao
mesmo tempo, em uma coletividade. Ou seja, de nossa relacdo ontoldgica com o mundo. Por
essa perspectiva, entende-se a literatura como 0 signo que, por seu Vviés semiético, mesmo
insinuando legitimar determinados discursos sociol6gico-culturais que tentam nos construir e
definir, como no caso da origem biblica do barro e a constituicdo do homem, repousa nosso
espirito de sociedade em um constructo cultural que possa ser variavel. Isso permite a nossa

relacdo com os discursos no sentido de poder desconstruir ou reconstrui-los.
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CONSIDERACOES FINAIS

Propusemo-nos neste estudo a viajar com a narradora-protagonista Risia durante os
nove meses em que percorreu a pé o seu intimo, portanto uma viagem simbdlica por um
trajeto de S@o Paulo, megalopole da regido Sudeste, rumo a Tijucopapo, no estado do
Pernambuco, regido Nordeste deste pais. Esse processo de reterritorializacdo,a fim de
reconfigurar a sua identidade, traduziu-se em uma travessia de retorno as origens, a terra onde
nasceu a mae (Tijucopapo), para encontrar-se com as mitoldgicas mulheres de Tijucopapo,
simbolo de resisténcia e empoderamento, reconhecendo, dessa forma, a sua casta.

A personagem Risia-mulher propbe-se a esse empreendimento pessoal devido as
cicatrizes da dor na alma, resultantes das forcas opressoras legitimadas pelos patriarcados, e
ao inconformismo com a auséncia de uma postura de sua mae com relacdo ao enfrentamento
das adversidades oriundas do contexto familiar arraigado a essa construcdo cultural. Esse
encontro com o passado pde-se em marcha, movido pelo combustivel da raiva, nas escavacdes
de sua memoria. Ela revisita sua infancia e nela a crianca que, pelo olhar, registrava os fatos —
impostura paterna, e sobretudo, subserviéncia da mae — que incidiam de forma negativa sobre
si, reconstruia esses significados, em sua subjetividade, a partir dos questionamentos
solipsistas, sem o direito de respostas, ja que na condicdo de infante, ndo tinha lugar no
discurso, na perspectiva do adulto.

Assim como mostrado no capitulo I, Philippe Ariés (1981), ao investigar o surgimento
da infancia, concluiu que essa € uma construcdo da modernidade e que, portanto, esta
relacionada a afirmacdo do capitalismo e a formacdo da familia, na qual a atencdo se volta
para as criancas, no sentido de salvaguarda-las e promové-las. Entretanto, a vida da menina
Risia ndo condiz com esse conceito de infancia, visto que vitima do patriarcado social,
sobretudo, ndo gozou de uma infancia feliz. Pertencia a um lar desestruturado em que o pai,
adultero, violento e desatento as necessidades materiais da familia, permitira, até mesmo, que
a fome Ihe fizesse pedinte. Ademais, as brigas do pai com a méde eram também assistidas pela
filha. Esse, na verdade, é um outro tipo de infancia, a que traz a crianca marginalizada, a que
ndo encontra o suporte necessario na familia para seu crescimento pleno, ja que lhesdo
negadosdireitos fundamentais por quem deveria exercer o papel de protetor.

Importa ressaltar que além desses conflitos, o desenlace entre a narradora e a mae
constitui uma das maiores feridas, pois que Risia chega a afirmar quea mée € o assunto que
mexe com 0s sentimentos dela.A menina nunca pdde contar com um abrago materno, com

seus afagos de progenitora, tampouco com a protecdo dessa quando o pai a surrava por
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qualquer motivo. Essa mée simplesmente representava a tradi¢cdo da mulher passiva e omissa,
que além de ser maltratada pelo marido, aceitava sua condicdosubalterna, sem contestagdo ou
uma tomada de postura que ressignificasse sua situacdo. A narradora, nesse sentido, rejeita o
modelo de identidade da mae, ndo quer se identificar com ela. Por isso, nas brincadeiras pelo
terreiro de casa, 0 barro € o seu divertimento, uma espécie de comunicacdo, pela necessidade
de tocar a sua ancestralidade. Ha nisso um sentido de reconhecimento de sua linhagem, a fim
de redescobrir essa mae a partir do po da terra, e compreender-se, refletindo, assim, sua
identidade, e dando um novo sentido a sua infancia.

Paralelamente a esses enfrentamentos, a menina Risia e sua familia foram compelidas
a um movimento diasporico. Abandonaram sua terra natal, o Recife, no Nordeste e foram
viver na cidadede Sao Paulo, motivadas por melhores condi¢bes de vida. E nessa
desterritorializacdo, a personagem ndo digeriu a cultura paulista — chegando até mesmo a
sentir-se gaga, pois perdeu a fala —, mesmo prosperando financeiramente, uma vez que
chegou a ter o salario superior ao do pai e a viajar em avibes da Varig (FELINTO, 2004).
Nota-se, nesse contexto, mais uma vez o elemento “terra” figurando como parte constitutiva
do intimo da narradora.

Tendo em vista essas implicagOes, a identidade da personagem tornou-se fraturada,
fragmentada, levando-a a se questionar sobre essa identidade, como se ndo reconhecesse 0
proprio eu.

Marilene Felinto, ao fabular essa personagem de identidade estilhacada, como reflexo
dos tempos pos-modernos conforme analise de Stuart Hall sobre o homem contemporéaneo,
traz para a cena um romance que representa esse sujeito conturbado, desencontrado, porque
dono de mais de uma identidade (HALL, 2002). Assim, com uma dic¢do bastante peculiar, ao
mesmo tempo que mimetiza a fala repetitiva de uma criancinha, rompe a tradicdo com o
canone — a maneira de Joyce, ao diluir um género no outro; e Guimaraes Rosa, apresentando
seu sertdo mineiro sob inimeros neologismos, entre outros recursos. Ao truncar 0 seu
discurso, enxertando a escrita com rupturas e repeticoes, os efeitos de musicalidade e poesia
insinuam um canto triste, finebre, de lamento — uma elegia —, desnudando o seu eu abalado.E
nesse jogo textual, o género epistolar dilui-se, na narrativa, em uma experiéncia dialégica a
distancia, porque a carta possibilita um encontro a distancia no tempo e no espaco, evitando,
desse modo, a exposicao de sua subjetividade em crise, dilacerada.

Nossa hipdtese sobre o fato de Risia ter ingerido o cha do peiotepara ganhar coragem e
fugir de casa,partindo em uma viagem simbdlica rumo as suas origens, se confirmaquando

consideramos as teorias tanto de Carlos Castafieda (2013) quanto de Aldous Huxley (1966)
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sobre os efeitos do alucindgeno (como o sintoma da profunda introspec¢do, uma verdadeira
viagem ao intimo), bem comoas afirmacdes da personagem de que seria essa droga a
patrocinadora de sua fuga de casa. Isso explica porque ela de fato saiu, e também o seu
desdém ao Salmo 91, ao contrap6-lo as questfes espirituais, possibilitadas pelo consumo do
cacto. E é essa subjetivacdo que a conduzird ao barro do fundo do seu pogo, do que reside no
seu intimo, o barro-lodo que reflete todos os ressentimentos e machucfes que significaram
sua infancia, a lama que simboliza a escdria das castracdessofridas.

Risia-mulher ao desenhar esse cenario que a sua vida de menina captou através do
olhar e padeceu pela auséncia de voz, dada a sua impoténcia no discurso, diante do adulto,
aproxima-se do seu primitivo, porque precisa nascer de novo para se redescobrir e, dessa
forma, construir uma nova identidade. E por causa dessa necessidade de tocar o seu inicio que
ela precisa se reconhecer entre as mulheres que habitam o barro do mangue de Tijucopapo.

O escopo deste trabalho em ressignificar a infancia de Risia através do contato
teldrico, ja que a mée ndo figurou o sangue que assinaria essa relacéo parental ausente na vida
de menina da narradora, encontrou em Tijucopapo, o I6cus onde a forca simbodlica do mito de
mulheres guerreiras, pudesse completar o seu percurso intimo, ensejando um encontro
consigo mesma. A terra da mée, Tijucopapo, nesse sentido, adquire a simbologia do p6 da
terra como elemento biblico de onde provém o primeiro homem, Adé&o.

A personagem precisa voltar aos primérdios da criacdo para provar-se constituida de
lama, barro do mangue, o portal por onde os holandeses adentraram e foram expulsos por
mulheres nascidas desse barro e, assim, tocar 0 seu comeco, a sua genealogia, a fim de
compreender a mae e entender-se. Afinal, ao estar diantedas mulheres de Tijucopapo, em sua
terra, montadas em seus cavalos, e prontas para a luta, para percorrer 0 mesmo caminho que
ela na BR entre Tijucopapo e Sdo Paulo, a fim de exigir as luzes, macas e Coca-Colas inteiras,
reconhece que o barro de suas veias, 0 seu sangue, que provéem da mée Adelaide, identifica-se
com o dessas amazonas, e, portanto, € uma mulher-simbolo de Tijucopapo.

Estar em terreno tijucopapense nao seria apenas deparar com a materializacdo da lenda
de mulheres insubmissas, mas sentir a transcendéncia da sua terra, da poeira de terra que
habita sua atmosfera e permitir atolar-se no seu mangue para uma intimidade mais profunda.
Adentrando o barro Umido, aconchegando em seu abrago adstringente,atingir-se-ia o calor
materno e, por conseguinte, o colo reclamado.

A ressignificacdo da infancia da protagonista por meio de sua viagem em seu mundo

interior e, assim, 0 encontro com 0 eu-outro, 0 outro de si, a sua linhagem, é o discurso do
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barro, 0 mesmo limo que deu inicio a formagdo do homem na Terra pelas mdos de Deus,
conforme nos apresenta a Biblia Sagrada.

Eis o renascimento da menina Risia!

Destacamos, pois, neste estudo, a relevancia de uma narrativa que apresenta uma nova
perspectiva da infancia para os estudos literarios contemporaneos. 1sso porque a construcao da
crianga em seus discursos ficcionaisé marcada pelo ndo afastamento do infantil dos problemas
que o rodeiam, e, assim, significam-se as impressGes de mundo, denunciando a crianca que
tudo percebe. Alids, assim outros autores o fizeram: Guimardes Rosa, com Miguilim;
Graciliano Ramos, com Vidas secas. O que ha de diferente é que se trata de uma menina (n&o
mais um menino), representada por uma escritora mulher, negra e retirante nordestina.

Nesse sentido, importa salientar que as significacfes realizadas em seu entornopodem
contribuir para as castracdes em seu intimo. 1sso ocasiona outros problemas, como no caso da
protagonista Risia, que precisa buscar em suas origens (o barro de sua terra), as formas de
ressignificar sua infancia sofrida.

E da natureza do trabalho cientifico a limitacio do tempo para uma investigacdo mais
detalhada. A delimitacdo de dois anos para a realizacdo da pesquisa de mestrado € insuficiente
para aprofundar-seem uma discussdo mais abrangente. A despeito disso, € importante ressaltar
que trabalhamos com uma escritora pouco conhecida, cuja fortuna critica apresenta-se ainda
limitada.Essa pesquisa requer, inclusive, um trabalho in loco, como no caso ao distrito de
Tijucopapo, préximo a Recife, em Pernambuco, a fim de se extrairem considera¢fes também
relevantes para o enriquecimento tedrico deste estudo — o que, na verdade, nao se concretizou
devido a esse prazo escasso. Todavia, essa busca documental podera ser feita em pesquisas
futuras, pois fica o desejo de pesquisar mais sobre o corpo infantil na poética de Marilene

Felinto, e, sobretudo, adentrar-se para a sua terra, para 0 Seu mangue.
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