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RESUMO

O presente estudo compromete-se a pensar e dialogar sobre questdes estéticas a partir da
obra de Clarice Lispector. Em dialogo, literatura e filosofia acompanham a paixdo da
ira, ora em queda, ora em ascensao, pensando e repensando o que dela é dito por
filésofos como Séneca e pela prépria Lispector, culminando na apresentacdo de um
discurso motivado e pautado pela raiva, o discurso colérico. O contato direto com o
exercicio do pensamento e da paixdo leva esta pesquisa a refletir ainda sobre os
paradoxos nos textos estudados e sobre a relacdo entre pathos e logos, pontuando, nesse
sentido, os simbolos que envolvem elementos de oposicdo real ou aparente, afastando-
se das ideias e pensamentos binarios e dicotdmicos e aproximando-se de uma investida

dialética.

PALAVRAS-CHAVE:Literatura Brasileira, Tradicdo e Modernidade, Clarice

Lispector, Ira, Filosofia.



ABSTRACT

This study undertakes to think and create a dialogue into philosophical aesthetic issues
from the work of Clarice Lispector. Speaking as equals, literature and philosophy walk
along with the passion of anger, sometimes falling, sometimes rising,thinking and
rethinking what is said about rage by philosophers like Seneca and Lispector herself
which culminates in the presentation of a motivated and guided speech by anger, the
angry speech. All direct contacts with the exercise of thoughts and passions leads this
research to reflect further on the paradoxes from Lispector's work mentioned and still
the relationship between pathos and logos, questioning in this sense, the symbols involving

opposition elements really real or only apparent and going away from dichotomous ideas and

binary thoughts and getting closer and approaching an dialectic investee.

KEYWORDS: Brazilian Literature, Tradition and Modernity, Clarice Lispector, Anger,
Philosophy.
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INTRODUCAO - UM EXERCICIO DE OCLUMENCIA

Para Marcia Tiburi, que da versos a minha poesia
e de quem meu pensamento quer sempre mais.

Em memdria de Hipatia (355-415).

O tear de pedal que herdei de Cassandra, em pedagos que dobram o nimero das
tramas, ardendo na propria urdidura: era a dadiva derradeira. Com permissdo, ja me
desfiz de todos os mimos com que fui agraciado, por empatia. Os timbres de Calypso. A
voz de Poseydon. O escudo inverso, feito das trancas de Medusa. O sangue triplo de
Hécate. E o beijo que Atenas me soprou dentro da garganta.

A travessia da escrita precisa ser feita sem a ajuda direta dos deuses. Carrego
comigo, deles, o que minha memoria carregar. Agora, conto comigo. Antes de mais
nada, sou escritor. E sou poeta. Qualquer ajuda ou sorte, se vier, vira dos meus versos-
orgasmos de pernas abertas, abrindo paragrafos. Minhas frases febris salivando sobre o
que é absoluto. As mascaras que uso forcado e as mascaras que eu mesmo escolhi,
agora, sdo o outro — o motivo real para dialogo e entendimento. A razdo seria um
monoculo sobre um falso brilhante. E qualquer coisa que eu escreva, outra estrela
cravada no xador da noite. Aos atentos, o capitulo de um ensaio.

Abro mao, portanto, do que é dom e dadiva para conseguir trazer conquistas. E
sigo por terra, a pé, 0 rastro pensamento. Tudo aqui é obra da razdo, essa que &, e por
ser, sabe que no se basta. E assim de tal modo que tanto “a imaginagdo é solidaria a

» 1 quanto o pathos também é. A razdo é uma poténcia de elaboracdo cuja

racionalidade
nascente é o siléncio. Onde um autor cala certamente é onde entra, pois pode entrar, a
minha fala. Escrevo assim: na pista do siléncio de escritores e filésofos. Quando
comecei a ler Séneca, primeiro filésofo a me apresentar as questbes da ira, fui
imediatamente apresentado pelo proprio estoico ao siléncio que compunha seu manual
de conduta ética, A ira (1937). E o siléncio de Séneca, assim como o que ele diz sobre a
ira, era tdo contrastante quanto o siléncio e a raiva de Clarice Lispector. Nietzsche, o
bem-disposto, em Assim falou Zaratustra ensina os dois grandes segredos da narrativa:
siléncio e escrever com sangue proprio.

E eu fiz exatamente assim: escutei o que havia de siléncio e o que fora silenciado

e escrevi com meu proprio sangue todos 0s pensamentos que estdo aqui.

L TIBURI, 2011, p. 03.
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O escritor sabe do que fala. O filésofo fala do que sabe. Escrevo um ensaio e ndo
p0osSso apostar somente no que eu sei. No entanto, ndo é imprescindivel em nada que eu
abandone minha maior conquista, minha propria escrita, para que eu passe a falar do
que eu sei. E eu ndo sei sobre o que é certo. Eu sei sobre o que é. 1sso € certo.

Ao longo de dois anos de pesquisa, justamente pelo meu engajamento com a
palavra (falo de engajamento sem pudor e sem barreiras), cansei meus pensamentos
com o descaso, com 0s mandos mascarados de ordem e com o profissionalismo de
zumbi, querendo devorar minhas ideias. A minha relacdo com a palavra escrita, téo
anterior a essa pesquisa, jamais foi considerada durante esses dois anos de trabalho, por
quem deveria ser: o estado e a sociedade dentro das relagcdes especificas com as quais
tal pesquisa se dispoe e se constroi. O “Reproduzi-vos” atingiu também o campo da
pesquisa como ordem. Entdo ha excesso, automatismo, fome, muita fome, e esse monte
de dissertagdes e teses sem mae e sem pai, entulhadas em uma mesma estante-orfanato e
ninguém jamais as adota. Ficam |4, amontoadas e sem saber de onde vieram e 0 que sao.

E uma das melhores ferramentas que se dispGe a escrita ¢ a identidade. Uma
ferramenta que se constroi enquanto € usada e que provoca o improviso decisivo e “o
improviso verbal é, acima de tudo, um exercicio existencial” e o desejo de identidade
guarda a identidade de tal desejo. Essencial, portanto, ir além da aparéncia e do
aparente. Entdo, por mais que a afiada técnica sobre a anatomia da lirica moderna ou a
visdo microscopica sobre o corpo do texto se fizesse invulgar em saudosas aulas tal
como o dialogo fosse motivo de brinde apenas para que ndo se morresse de sede, ainda
assim o conhecimento ficava acolerado ao limite do alerta. Ndo é apenas a bestialidade
que ataca. O pensamento também avanca e tem razfes — e ndo instintos — para mostrar
0s dentes grandes e morder.

Mas o que eu senti em dois anos de pesquisa, viajando para congressos em
diferentes cidades, no interior e nas metrdpoles, conversando com diversos alunos de
mestrado, foi que adestraram a literatura e filosofia. E colocaram-nas atras de grades,
algumas inclusive curriculares. Por isso, agora, na academia, um lugar sem tesao,

homens e mulheres comem racéo de pensamento.

2 NUNES, 2009, p.211.
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Mas eu — eu sou um homem com tesdo. A academia perdeu o contato com o
risco. O pensamento académico, atualmente, é oriundo de uma covardia tedrica que, por
medo de se assumir errado unicamente quando for caso, tornou-se um perpétuo viciado
em acertos. Nao se pode errar na academia. E isso foi o que mais me assustou. E com
toda a decepcdo do mundo, parecia que eu estava em uma igreja. Crucifixos,
crucificados e dogmas dependurados por todos os lados. Ja pensou?! Eu ja sabia que a
doenca capital havia se instalado. Mas perceber que hd um fundamentalismo religioso
edificado sobre a palavra e sobre o pensamento dentro da universidade, além de
confirmar, definitivamente, a distancia que eu mesmo cavarei do que prontamente se
impor como sagrado, me feriu me humilhou e eu me senti violentado, de verdade. Pois
outra vez, aquilo que ndo podia jamais ser questionado estava com for¢a e montando o
préprio exército, assim como o cristianismo que invadiu a Grécia antiga.

Porque se eu quisesse ficar repetindo amém, ao menos as paredes dos templos
sdo mais silenciosas. E terrivel saber que meu texto era alvo — é alvo — de um
parabolano colecionador de pedras.

Outra coisa: eu sabia também dos homens e mulheres que fazem dos bancos uma
religido. Esses mesmos, e outros, fazem da religido um capitalismo. Eu s6 ndo sabia que

esse mesmo tipo de calculo era aplicado a “alta matematica”

que sdo a literatura e a
filosofia. O pensamento cujo objetivo é atingir uma resposta exata e definitivaa partir de
problemas exatos e definitivos, intencionado a santa certeza que se impde concreta
como uma lapide, o epitafio e sua morte — esse pensamento eu o abandonei nos
presidios disfarcados de escolas publicas sob a ferrugem das grades curriculares. Eu o
abandonei na graduacdo que me deu um diploma demoniaco, um diploma que caiu. *

Eu queria o insoltvel. Eu queria sentir o esforco inutil germinado na Terra da
Soliddo pela auséncia de argumentos gque a espantosa beleza da complexidade causa.
Queria e quero. Desejo mais que tudo o que paira acima do “eu sei”. Pois quando se
quer mais, sim, é bem facil “concluir que dois e dois sdo quatro a sombra duma figueira,
queria era ver alguém puxar linhas e outros segmentos, fechar rigorosamente um

circulo, demonstrar enfim um teorema em plena fogueira do inferno”. ° Eu queria

exatamente, como meu proprio tema revela, flambar preposicoes, lemas e corolarios

% LISPECTOR, 2005, p. 124.

* Sou graduado em Comunicagéo Social com énfase em Jornalismo. Refiro-me aqui ao jogo apolitico que
levou a ndo obrigatoriedade da formagao académica para formacao jornalistica.

> NASSAR, 2001, p. 68.
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sobre as chamas que bebem do meu corpo-palavra, minha palavra-sangue, 0 mesmo
sangue que surge em cada frase tatuada em minhas costas.

E eu queria o inferno, também. Queria um “laboratério de inferno”, ° porque
nessa pesquisa infernal eu acharia esperanga, posto que o “inferno nédo € a tortura da

dor! é a tortura de uma alegria” ’

e assim, enquanto eu penso as questdes que eu puder
pensar, em alegria infernal, quem sabe eu pudesse também dancar, pois eu sei dangar —
e ha quem ndo saiba! Eu sou libra e aries, vento e fogo. E a danca, lua em peixes, € a
minha agua ardente. E na danca que eu fico de fogo e portanto no pensamento, pois,
“certamente, em primeiro lugar, pensar ¢ um fato ludico, a filosofia ¢ a danga do
pensamento, a dialética é uma coreografia espantosa”. ®

Eu quando dango sou o rutilo mais inédito: sou um “Portinari red”. E meus
movimentos guiam o que cria em mim a descoberta de gestos que transformam o nada
em conceito e eu entdo experimento uma das formas mais intensas de prazer: o
pensamento — que em mim explode em um gozo roxo, purpura e violeta de matizes
escuros e brilhantes. Agora mesmo, parei de escrever, seguro do meu pensamento, para
dancar Paris nights/New York morningsda cantora britanica CorinneBaileyRae, canc¢éo
do album The sea (2010). Thinkabout it, da também britanica Melanie C, me toma por
completo e aparece em disco de nome gémeo ao de Rae, The sea (2011).

Dancar me € tdo inevitdvel quanto pensar. Pensar € tdo bom e divertido — o
corpo esgota-se na alegria —, quanto dangar.

Mas queriam que eu ficasse parado. Sem pensar, portanto. O tempo inteiro
considerei ordens, licengas e leis e segui cronogramas, normas e regulamentos — que
davam em mais cronogramas, normas e regulamentos — pois provaria que sei nao ser
avesso em organica reacdo de rebeldade e ainda que sou capaz de entender que ha,
mesmo no campo do conhecimento, homens adaptados. Eu mantive o respeito.

Pesquisar € um problema que implica em resolucBes — resolver-se consigo
mesmo certamente € uma questdo primordial — e incognitas. Mas ndo pode jamais
implicar em obrigacgéo, algo que se impOe ao des-gosto de um querer sem desejo, que
move, no fim das contas, um titulo. Pois nesse sentido, na academia, 0os problemas

tornam-se obrigacdes diérias, cada vez mais. Pesquisa-se literatura e filosofia do mesmo

® LISPECTOR, 2009a, p. 41.
’LISPECTOR, 20094, p. 69.
8 TIBURI, 2008, p. 166.
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jeito que se paga contas de luz e de gas. Pesquisa-se Drummond e Diderot do mesmo
modo que se bate o ponto didrio e que se viaja ciclicamente nas “férias”.

Eu néo tenho problema com isso. E como diria 0 poeta, faga vocé mesmo o seu
micro tabuleiro enquanto jogo linguistico. Eu te deixo ser e vocé me deixa ser também,
foi assim que aprendi com G.H. desde o meu primeiro encontro com ela, quando eu
tinha 16 anos (observe que eu digo encontro e ndo contato.).

Quando foi que a profundidade tornou-se apenas dificuldade técnica mesmo nos
niveis mais singulares de escolha? A pesquisa foi atingida por uma funcionalidade
tediosa que barra qualquer novidade que ndo seja meramente cronoldgica — e o impacto
que surge disso conta com a benc¢do de muitos.

A minha, ndo. E foi por isso que fizeram uma confusdo proposital a meu
respeito. Ao invés de constatar minhas pretensdes, acusaram-me de prepotente. 1sso
aconteceu um numero razoavel de vezes. Ndo é em absoluto ruim ser pretensioso,
quanto mais no campo da pesquisa. O que ndo se pode é deixar que o saber que se
ambiciona, através da luta com a palavra e da conquista da emancipacdo, chegue ao
ponto de transbordar um ignorante poder.

N&o vou me estender. Apenas ndo posso me furtar de um dos pontos que mais
compdem esta pesquisa. Pensei a academia enquanto pensava as questdes que me
guiaram até l4. Eu tive que lutar contra o que me socou e me derrubou varias vezes: o
fato de eu me encontrar entre aqueles que talvez “j& sejam filésofos sem sabé-lo, e que
seus processos de “habilitacdo” podem fazer com que deixem de sé-lo”. % E perceber
que ainda se comete o deslize de se ensinar literatura sem jamais crid-la; assim como se
ensina filosofia, sem cria-la, me constrangeu. Ao que parece, a justificativa de que ndo
se pode, através de um processo formatado, ensinar o que se constréi sozinho, trocando
de pele e por pele, e estudando o proprio veneno, basta para dizer sempre N&o. Isso
sequer € motivo, que dira razdo, para sustentar a ideia de médio como ponto de
exceléncia do texto académico, afastando-o do trabalho de criagdo, esquecendo tudo o
que se sabe sobre o0 ensaio.

O que estou tecendo aqui ndo se trata de uma critica local apenas. Eu poderia
citar o encontro com varios outros estudantes de literatura e filosofia, em seminarios e
congressos e afins, de outras universidades, varias delas federais e mesmo de outros

estados. No entanto, por bem, € melhor que eu cite alguém que se encontra em situagédo

% CABREBRA, 2010, p. 09.
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académica bem diversa da minha. Alguém cuja formacgdo, completa e ideal, nédo
impediu de partilhar dos mesmos incomodos que eu. Assim, talvez, minhas afirmacoes
nédo sejam consideradas como juvenis, ou apenas um mero desabafo de um aluno sobre
um particular desapontamento. A situacdo da qual trato nessa introducédo é algo notado
como problematico ndo somente por alunos mas por membros académicos ja
estabilizados.

As questdes apontadas por Julio Cabrera em Diério de um filésofo no
Brasil(Unijui, 2010) pautam exatamente questfes académicas de ordem interna, 0 modo
ditatorial e estéril como a academia cerca as pesquisa e condiciona os pesquisadores, na
quase totalidade dos casos. Ja nas primeiras paginas, Cabrera, doutor em filosofia
e atualmente professor titular no Departamento de Filosofia da Universidade de Brasilia
— UnB, com pos-doutorados e estadas académicas na Franca, Espanha e México, e autor
de varios livros entre eles Projeto de ética negativa (Mandacaru, 1990) e O cinema
pensa (Rocco, 2006), ou seja, um profissional académico com lugar conquistado e
reconhecido — pois justo esse profissional sentiu-se incomodado com a atual situagéo no
campo de pesquisa académica. Portanto, a questdo que toco aqui incomoda tanto a
alunos quanto aos professores mais bem qualificados. Nao se trata de algo limitado a
minha experiéncia pessoal.

Logo no comeco do seu diario, Cabrera afirma que questionar a academia é
sempre algo delicado, sobretudo no que tange a forma, ao método, ao que € a pesquisa
antes de ser um produto e para além de ser um produto. Quem sabe que é possivel fazer
pesquisa, pensar e produzir de forma diferente do modelo estabelecido, busca fazé-lo
sem impd-lo como Unica possibilidade. Porém, o modelo corrente ndo permite outros
métodos. Quem considera 0 modelo vigente o ideal, responde com “objecGes mais ou
menos automaticas™® como se a questdo ndo fosse séria. E mais que notavel, para
Cabrera é algo “tipico da academia adotar argui¢fes-padrdo que a totalidade dos seus
membros partilha, sem qualquer destaque individual de opinides ou pontos de vista
diferenciados”.**Tal postura, na qual a maioria é considerada como ponto sélido e o
divergente é visto com incomodo e descaso, é ainda pouco debatida e pensada. Na
verdade, ¢ silenciada. E ¢ justamente por isso que ndo se discute a questdo: “de fato, o

5 12

debate ndo esta sequer aberto e é com tal indisposicdo que se caminha para total

19 CABRERA, 2010, p. 26.
1 CABRERA, 2010, p. 26.
“CABRERA, 2010, p. 27.
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“incapacidade de avaliar alternativas e de ponderar outras maneiras” B de se pensar e de
escrever dentro da universidade.

De tal maneira Cabrera observa os limites e as repeticdes nos espacos
académicos que para ele fica evidente, tanto quanto foi para mim, que “um estudante de
Mestrado, ja se da conta, apds poucas semanas de observar a paisagem, que nao podera
pensar fora das normas impostas pela instituicdo, seja qual for seu talento individual ou
a solidez e interesse do que pretendia pensar”.'*Sobre os riscos de um aluno de

mestrado pensar por si mesmo, Cabrera pondera que

aapropriacdo reflexiva de um pensador por outro dara ao académico
toda a impressdo de se tratar de alguma “ma interpretacdo”, ou de
algum estudo “mal fundamentado”. E é assim mesmo! A leitura
heideggeriana de Kant ou a nietzscheana de Spinoza, se vistas como
comentarios interpretativos, sdo simplesmente deficientes! *°

A atitude que os filésofos e demais pensadores sustentarampara o0
desenvolvimento do préprio pensamento, tais como Kant e Nietzsche, é algo que deve
ser mantido porquem deseja seguir por uma linha que € possivel e viavel, sim, dentro do
meio académico, sem perda para producdo de pensamento e sem constituir um
obstaculo para quem deseja seguir por outro viés, como afirma Cabrera. Ao considerar
justamente os autores e textos que sdo louvados e ddo base para grande parte das
pesquisas académicas, sobretudo na filosofia, evidentemente, Cabrera avalia 0 que a
academia cobra versus a postura dos autores canones para que se entenda porque se
deve ler, pode-se comentar e citar, porém, jamais seguir o exemplo criativo. Assim, é

minimamente curioso notar que

0 aluno Ludwig Wittgenstein ndo receberia nem diploma de mestre
em nossas universidades: ele ndo revisou toda a literatura relevante,
apenas deu uma olhada (muito apressada em alguns pontos) nos
escritos de Frege e nos Principia Mathematica, e ja se langou
temerariamente a escrever o0 que ele achava dos problemas
matematicos ali expostos. [...] O Tractatus apresenta teses sem
justificacdo, quase nunca argumenta, e expde 0s pensamentos em
forma aforistica e fragmentada, as vezes mostrando-se dificil seguir o
“fio condutor”. A obra, pois, ndo segue os padrdes de
argumentatividade e extracdo de resultados que se esperaria de uma
obra filos6fica séria.'®

“CABRERA, 2010, p. 27.
“CABRERA, 2010, p. 35.
“CABRERA, 2010, p. 36.
*CABRERA, 2010, p. 28.
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Curioso e, claro, instigante, a0 menos quando se tem o desejo de se colocar em
didlogo, mas sem vassalagem, como parece ser a postura de Wittgenstein que n&o seria
0 Unico pensador a ser reprovado pelo sistema padrdo atual. O celebrado autor de
Critica a razdo pura, Immanuel Kant, “tomado como prototipo de filésofo académico”,
7 diante das expectativas universitarias “também seria reprovado numa boa poés-
graduacdo brasileira, pois apesar de ter feito muitas leituras de historia da Filosofia,
esses conhecimentos sempre vém a tona, em suas obras, num viés critico e dentro do
seu proprio projeto filos6fico”.*®

Os derradeiros exemplos de reprovacdo em diversas universidades, ao considerar

as exigéncias atuais, sdo certamente 0s mais citados e, dois deles, obrigatorios:

a lista dos reprovados poderia aumentar incluindo Aristételes, que
nunca conseguiu especializar-se e escreveu dispersamente sobre tudo
(I6gica, ética, poética, estética, metafisica, etc., etc.); também Platéo,
cuja obra filosofica é feita em forma literaria, e ndo no estilo
expositivo adequado; também Agostinho e Descartes, que escreveram
autobiografias, e assim por diante. E muito raro encontrar um dnico
pensador importante que seja também um bom expositor de outras
Filosofias.™

Tais constatacGes apenas fortalecem a ideia de que ndo ha um Unico modo de se
pensar e de construir 0 que se pensa, mesmo na universidade e também com relacdo ao
pensamento qualificado. Serd& mesmo explicavel, de algum modo, que ndo sejamos
capazes de repetir a autonomia de pensamento mas que sejamos capazes de reproduzir
histéria do pensamento sem avancar em nada diferente disso? N&o é muito conveniente,
para quem prefere refletir historicamente, que haja apenas esse modo de se elaborar uma
dissertagdo ou tese? Ou que quem deseje seguir outra vertente seja mais duramente
questionado simplesmente por ndo partilhar do mesmo ponto de vista?

Como resposta a tais questdes, Cabrera observa que

0 que as universidades formam sdo, de fato, especialistas e
comentadores, que sdo formados na estrita medida em que admitem
observar normas fortemente institucionalizadas, que devem ser
seguidas & risca por todo aquele que, hoje em dia, pretenda
desenvolver de maneira bem-sucedida uma carreira universitaria. [...]
Nesse sentido, as universidades sdo autoritarias, como temiam o0s

YCABRERA, 2010, p. 29.
CABRERA, 2010, p. 29.
CABRERA, 2010, p. 29.
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positivistas, ndo por existir hoje algum tipo de censura de cétedra ou
de ingeréncia direta do estado ou da Igreja nos assuntos académicos,
mas porque a propria comunidade internalizou 0s mecanismos
repressivos. De todas as formas de censura, esta é a mais dificil de
detectar e combater. Algumas universidades tentam resistir, abrindo
espago para estudos mais personalizados, mais inseridos no contexto
nacional, valorizando o pensamento mais aberto, etc., mas com isso
elas pagam o preco de serem frequentemente malconceituadas pelos
organismos fiscalizadores, ndo recebendo subvengbes, ou sendo

obrigadas a se colocarem na trilha da competicéo para tentar atingir,

aos poucos, o “padrao de exceléncia” das “grandes universidades”. 2

Assim, nesse sentido, pode-se considerar que “tanto no desconhecimento da
historia da filosofia por parte de Wittgenstein quanto no conhecimento que dela tinha
Kant, aparecem sempre predominantemente ou a originalidade da abordagem ou a
apropriacdo pessoal desses conhecimentos”. #'Portanto, é de se estranharque a
dissertacdo ou tese ou paperpossa seguir somente como comentario e levantamento de
dados, como é atualmente proposto.

Diante de que tamanha escuriddo consegue-se ver o “singular ato de filosofar” %
como possibilidade de algo que nao é sério, responsavel e muito menos consistente?
Quem deseja proibir a experiéncia do pensamento como algo que va além da erudicéo,
necessariamente entende a subjetividade enguanto um mal, a originalidade enguanto
uma ofensa, a pessoalidade como afronta, o diferente e o diverso enquanto contraméao
de um caminho supostamente de mao Unica.

E preciso mais que deixar saber, insistir com quem se faz de surdo para que
oucam das palavras que nascem da longa e individual relacdo entre homem e
pensamento — como todas as palavras aqui escritas e transcritas — para que nao se
ensurdeca também — e assim ndo ninguém oucga mais a voz que vem de dentro. Bem sei
que minha voz ainda desafina e fraqueja, mas eu também sei fazer coro com quem
considera que

a sensibilidade “patica” (de pathos) com a qual captamos o mundo
mantém rela¢es complexas com os contetidos veritativos daquilo que
¢ sustentado através de um conjunto de enunciados. Uma
racionalidade assim problematizada ndo sera, em absoluto, um
irracionalismo. A objetividade apresenta condi¢fes subjetivas de
possibilidade.”®

*®CABRERA, 2010, p. 35.
I CABRERA, 2010, p. 29.
“CABRERA, 2010, p. 23

“CABRERA, 2011, p. 20.
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Por isso sinto-me encorajado a pensar, a ler tanto quanto posso, a escrever
sempre, a ndo censurar meu pensamento e a usar a liberdade em minhas ideias para

aprimora-las sempre que leio e releio trechos assim:

eu ndo considero o que Carnap fez esteja “mal feito” porque lhe
“faltem” elementos historicos existenciais, ou que Kierkegaard esteja
“errado” porque “lhe falte” rigor argumentativo, nem concordo com
qualquer movimento que tente desqualificar o que eles fazem como
sendo “sem sentido” ou como ndo sendo “Filosofia”, nem com
aqueles que tentariam “corrigi-los” ou reduzi-los a outros estilos
textuais (o que ndo exclui comparacdes e confrontos criticos, enquanto
ndo impliquem reduc&o ou eliminagéo).**

De acordo com Cabrera, é possivel concluir que “a questdo ndo ¢é, portanto, a
erudicdo, mas o particular uso que dela é feito”, * o que faz questionar o que a
academia considera atualmente incapaz de haver: homens que pensam? Homens
capazes de pensar do mesmo modo, sempre? E por que pensar de novo e do mesmo
jeito, em série? O pensamento é unanimidade e repeticéo?

Ao longo do Diario, Cabrera pontua justamente sobre a infeliz ideia de “ndo
haver” pensadores no Brasil e ainda sobre a possibilidade de que “nao houve”, “nao ha”
e “ndo havera”. Todas as possibilidades sdo ponderadas justamente em funcdo da
impossibilidade de pensamento autdbnomo, tdo colocada quanto acordada. E, para
Cabrera, tdo equivocada. Para mim também, se ndo for muito dizer. Questdes como a
excepcionalidade e genialidade dos autores ja citados sdo apuradas para provar que 0sS
fildsofos considerados “geniais”, construiram as suas Filosofias como qualquer outra
pessoa, aplicando a sua inteligéncia e porque se propuseram a fazé-lo. N&o fizeram suas
filosofias porque fossem génios, mas fizeram-nas e o resultado foi considerado genial”.
26

Se, portanto, ndo se trata especialmente de um génio, pode-se dizer que seguir a
revelia da “atual tendéncia académica de atenuar o espirito de aventura que deveria

» 27 seria uma forma possivel de se aproximar dos resultados

acompanhar o investigador
geniais, ou tdo aceitos, e tdo citados e tdo repetidos na academia.
Para seguir com mais citacGes e comentarios, como pede 0 modelo atual, e para,

claro, mostrar que eu sei fazer citacdo e comentario de citacdo, sigo citando e

*CABRERA, 2010, p. 25.
®CABRERA, 2010, p. 29.
*®CABRERA, 2010, p. 30.
“CABRERA, 2010, p. 45.
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comentando, em especial nesse momento, para que fique claro que poderia seguir dentro

do esquema proposto sem grandes obstaculos. Farei, agora, um apud, para alegria dos

descontentes. Observe:

0 mais tentador, o0 melhor mesmo, é expor-se ao que o0 objeto ou 0
corpus traga de novo, de inesperado. Sei que isso vai contra quase
tudo o que se aconselha na universidade. [...] Por isso, se posso
recomendar algo, é que o jovem pesquisador se exponha mais ao seu
objeto de trabalho. %

Como o proprio Renato Janine Ribeiro afirma, “o melhor” vai contra ao que a
universidade mais que aconselha, deseja. Quanto ao espirito de aventura citado por
Cabrera, esse é o primeiro a ser varrido da sala de aula, das reunides e encontros para se
discutir o desenvolvimento do texto académico e, em lugar, é posto o tédio, o bocejo, a
erudicdo académica com o fim em si mesma, o cansaco dos livros e o abismo que cresce
entre orientador e orientando. As consequéncias sdo as mais severas, broxantes e

estéreis possiveis:

nos primeiros quinze anos em que lecionei no curso de filosofia da
USP, isto é, de 1976 até 1990, mais ou menos, em cada classe eu
sempre tive pelo menos um ou dois alunos excepcionais, que me
entregavam trabalhos criativos nas ideias e até na forma [...] Pois de
dez ou mais anos para ca, ndo recebo nenhum trabalho assim, e me
recuso a acreditar que os atuais alunos sejam piores. Tém até mais
informacdo. Provavelmente, 0 que acontece é que se imp6s um molde
de leitura filosofica que os dissuade de qualquer aventura propria, de
qualquer viagem intelectual. A questdo é saber quanto custa esse
molde e se vale a pena. %

Uma experiéncia de mesma ordem, em tempo e espaco diferente, mais préxima
de nos, foi vivenciada por Cabrera no que tange a (auséncia de) efervescéncia do
pensamento na academia:

mas eu, como professor da UnB ha mais de uma década, constato
periodicamente a presenca de sensibilidades filosoficas no periodo da
graduagdo, jovens que pensam e escrevem de maneira pessoal e
apaixonada, com ideias e intuicGes profundas e estilos de exposic¢éo
criativos e contestadores. Eu os vejo, porém, definhando no final do
curso, enquadrando-se em seus “Mestrados profissionalizantes” e
capitulando definitivamente em seus longos e penosos Doutorados.
Uma enorme quantidade de estudantes talentosos renuncia,
atualmente, a seus interesses filos6ficos mais genuinos em prol de
temas e autores consagrados, e em seus melhores enquadramentos nas
estruturas  tematicas metodoldgicas recomendadas, por ndo
encontrarem orientadores para seus projetos. O pior € que muitos
desses estudantes nem percebem ja ter renunciado a coisa alguma,
considerando aquele processo de enquadramento (com muito

28 JANINE RIBEIRO apud CABRERA, 2010, p. 26.
% JANINE RIBEIRO apud CABRERA, 2010, p. 55.
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doutrinamento) como perfeitamente “natural”. Eles pensam que as
decisdes institucionais foram as suas proprias, que eles, realmente,
decidiram alguma coisa.*’

Se ha professores com formacdo académica exemplar e alunos expressando o
descontentamento com o sistema profissionalizante de pensamento qualificado atual,
algo precisa ser revisto e modificado. E preciso assumir que a comunidade académica é
capaz da que é plural e que aceita desafios. Sustentar ares hierarquicos e impor
negativas por habito ou por cultura académica ndo condiz sequer com a realidade social
que se gaba de espirito democratico conquistado com sangue e vida, para falar apenas
da realidade do Brasil, ainda que em termos.

No que tange a elaboracdo cientifica, as ideias que se apresentam a seguir
ajudam a pensar 0 que € essencial e o que pode ser feito para construir novos espacos de
pensamento:

filosofia surgindo de comentérios ndo seria como gatos parindo
cachorros? A Filosofia ndo surge como possivel e esperangoso
epifendmeno do trabalho do comentério ou da exegese, ndo se cria
Filosofia em espacos pequenos. Nada assegura que a Filosofia surgira

naturalmente de trabalho técnico sem uma mudancga estrutural na
2 31

atitude. A Filosofia jamais vira “por acréscimo”.

Cabrera refere-se diretamente a filosofia, porém, me parece bem evidente que
tais observacgdes sdo validas também para a literatura e os estudos literarios assim como
para qualquer vertente de pensamento que queira realizar-se como pede o proprio
espirito cientifico que habita de modo Unico cada pesquisador.

O desejo de me aproximar dos escritores e filosofos de minha predilecdo é
castrado por uma fatalidade que, se diz respeito a mim, é justamente por fatalidade. Eu
tenho que nascer alemao, caso eu queira ser fildsofo. Quanto a ser escritor — incluindo
no oficio da escrita o oficio de poeta, pois é... —, atualmente, s6 se for de muito sucesso.

Questionar, por exemplo, a auséncia de citacbes sem questionar, a0 mesmo
tempo, a auséncia viciada de autores, a auséncia de muletas de um texto que passeia
pelos caminhos que ele mesmo decide e trilha, a total auséncia da cretina sisudez
académica é o que me coloca a pensar o que a academia, ou parte dela, elege como texto
académico. E que é preciso, 0 quanto antes, que mais pesquisadores e mais pensadores

proponham também uma “psicanalise da citagdo, da obrigacdo de tornar os autores lidos

% CABRERA, 2010, p. 55.
1 CABRERA, 2010, p. 53.
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“graficamente presentes”, como se essa “presenca’ ndo estivesse de maneira suficiente
marcada na propria reflexdo”. *2

Essa postura a qual me oponho, mas que antes opde-se a mim, parte quase
sempre de um apego ao Viés historico e ao eruditismo e pode ser identificada como
“coronelismo intelectual”, um exercicio da “pratica autoritaria no campo do
conhecimento [..] e da postura da repeticdo a exaustdo de ideias alheias [...]
parafraseando qualquer filésofo classico apenas pelo amor ao fundamentalismo
exegético”. ** O primeiro efeito dessa pratica é também o seu principal componente, a
“dessubjetivacdo académica” cuja principal consequéncia ¢ “a inveja de que haja
exuberancia criativa em outro territério”, posto que, como ja dito, ndo h& generosidade:
0 que ndo ha em mim fica terminantemente proibido de haver no outro — € assim que

» 3 & toda

lida o velho coronel de sempre, horrorizado com o “glitter de principiante
gradacdo que o faca sair da sua zona de pensamento monocromatico.

A relagdo com o modo de pensar que assim se constréi dentro da academia
atinge 0 que estdapenas aparentemente fora dela. O coronel do pensar é certamente
aquele que, com requinte opinativo e floreio de linguagem, afirma que o feto nédo
pertence ao corpo da mulher, é contra o aborto e tem certeza de que homofobia nao
existe. Por isso é preciso exercer, em contra-partida, a autocritica e a autocriagdo e
seguir com a

pratica da invencdo tedrica, a liberdade da interpretacdo e de
expressdo nos obrigam a ir contra oS ordenamentos da ditadura
micrologica do cotidiano, em que a lei magna reza o “proibido
pensar”. A direcdo, como se pode ver, parece que sO se encontra,
atualmente, no desvio dos caminhos dados. *°

O que me move é justamente a ideia de autocritica aliada a autocriacgdo.
Esforcei-me para ir além do que eu podia muitas vezes poder. Eu lia e relia engendrando
os livros e, enquanto eu 0s acrescentava em mim, eu me acrescentava neles. Mas eu sei
guardar a diferenca. Tanto que aprecio a diversidade. Ndo guardo distancia pela
indiferenca ai implicita. O que me faz concluir simplesmente que ndo posso me
desculpar por tratar as coisas com beleza e por saber que ninguém vai cochilar lendo um

texto meu.

2 CABRERA, 2011, p. 20.

3 TIBURI, 2012, p. 41.

% Fago meng&o a cangdo homénima do Kid Abelha composta por Paula Toller (letra) e George Israel
(musica) cujo tema aborda justamente o brilho e a forca de quem esta no comeco e quer o diferente, o
novo, a exuberancia criativa de que nos fala Tiburi.

¥ TIBURI, 2012, p. 41.
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A proximidade entre as formas de pensamento se constrdi por uma necessidade
do proprio pensar — e porque é possivel. Eu escolhi fazer mestrado em literatura e
estudos literarios justamente pela possibilidade de elaboracdo da linguagem que a
literatura guarda. Se eu ndo quisesse que meu texto, além de informar, provocasse o
pensamento sem desviar o olhar do meu leitor para o que ha além de minhas palavras,
ou seja, para a metafora do pensamento, se eu ndo quisesse isso eu poderia escrever
qualquer coisa, menos 0 que eu escrevo.

Enquanto construcdo de um texto, fala-se de uma razao que serve apenas como
um mero identificador factual, um repelente de devaneios, um espantalho da
subjetividade e das entrelinhas. Isso seria a maior garantia de um ima, se ndo for o
préprio imd, de argumentos solidos, honestos, sobrios. Mas nao é.

O que mais me aproxima de uma investigacdo rigida e cientifica é a
possibilidade de criacdo que esse tipo proprio de pesquisa gera. Com isso ndo afirmo
que estou criando nada de novo ou de inovador. Muito menos abrindo uma porta para a
ficcdo. Afirmo simplesmente que nao ficarei preso a jargdes que castram e que frustram
e sabe-se la por que foram tomados como Unica possibilidade e, pior, como verdade.

De tais jargdes, ouco constantemente que “nds”, pesquisadores, e sobretudo
“pesquisadores de mestrado”, ndo estamos “descobrindo a roda”, que ndo estamos
dizendo “nada de novo, realmente”, que ndo se pode dizer ainda o que se pensa, afinal,
“apenas no doutorado que se tem condi¢do de argumentar alguma coisa”.

Além de ser uma perspectiva reducionista, para dizer o minimo, trata-se de uma
postura que ausenta o pesquisador do préprio trabalho. O que se tem, portanto, é uma
dissertacdo fantasmagorica, sem calor, sem sangue, sem digital. Ela existe, ela informa.
Estdo |4 todos os autores mortos (nada contra), citados um sem-nimero de vezes, e
alguns vivos apenas para compor o veldrio alegre na sala de jantar das certezas que se
ocupam em nascer e morrer e em reafirmar — e ndo em buscar. Buscar significa ter que
ir e ter que sair do lugar em que se esta. E a certeza esta sempre em um leito de ouro,
em uma banheira de marfim, em um imdvel titulo da nobreza.

Antecipo e desarmo: ndo se trata de conveniéncia, também ndo é apelacdo ou
qualquer postura que lembre mais uma anti-postura. Na verdade, é puro estimulo. N&o
percebo e ndo sinto o estimulo do pensamento autbnomo acontecer ao meu redor, de
modo geral, e nas instituicbes com as quais estou ligado, publicas e privadas. Ha sempre

uma cartilha, um modus operandi de como construir o texto académico, levantar os
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muros da racionalidadeearbitrariamente seguir para o topo do campo da investigacao.
Trata-se de uma constatacdo. E ja que é possivel e é aceito seguir por essa cartilha, que
eu possa também guardar o meu direito, posto que ele existe, de ndo segui-la. E ir aonde
ndo fui ainda para estimular o que eu julgar imprescindivel para os meus textos, desde
argumentacéo l6gica, analise de conceito até um “deus que soubesse dancar” * para
obter a minha experiéncia de pensamento “como um trabalho da razdo e¢ do afeto, da
mensuracéo, do raciocinio e do pathos”, *’pontos que serdo iluminados e sustentados
por uma luz argumentativa “quente ¢ aconchegante e ndo fria e seca como muitos
tentam fazer parecer”, >2para que eu, enquanto homem e pesquisador, desenvolva uma
voz que informa tanto quanto entoa. E para que o meu trabalho tenha a dimenséo
fundante da criacéo, pois, para mim, pensamento ¢ “criagdo de conceito ¢ a criagdo ¢ um
ato da imaginagdo”. 3

E proponho, para aqueles que ndo estdo de acordo comigo, algo bem conhecido
e aceito: um modus vivendi para que todos os interessados em pensar as questdes da
literatura e da filosofia, e as demais questdes do homem, possam seguir com
criatividade formal que mais lhes competir.

Em uma introducdo de uma pesquisa feita dentro da academia, refletir sobre
questdes metacriticas e metaliterarias me parece inevitavel. E claro que, como ja se
sabe, 0s objetivos e especificidades de cada capitulo nem sempre permitem que essas
mesmas questdes sejam colocadas de modo continuo e coerente. Por isso, tanto quanto
possivel, esse espaco da introducdo € ideal para pensar o texto académico, a escritura
cientifica, e a propria critica. Assim, como ndo pensar a distancia do objeto, que
insistem em dizer essencial, e a dose diminuta de paix&o no que tange o envolvimento
com a pesquisa?

Entdo por exemplo: pensar um nome, nomear. Qual nome dar a essa introducao?
Ha ideias e conceitos que compdem o “de-dentro” “° de tudo o que existe. A abertura
para o real que a literatura e a filosofia sdo capazes de fazer comeca e/ou termina ai. No
modo como se acessa tais conceitos, no modo como se atinge esse de-dentro, inclusive

nos nomes dos textos. Pensando assim, encontrei“um exercicio de ocluméncia”, posto

que guarda um convite e um entendimento.

% NIETZSCHE, 2011, p. 41.
¥TIBURI, 2011, p. 02.
%TIBURI, 2011, p. 04.
*TIBURI, 2011, p. 03
L ISPECTOR, 1999c, p. 74.

24



Pois bem. O texto académico, a escritura cientifica, dizia eu e é s6 o que tenho
dito desde o comego. Resta a critica. Critica € o processo através do qual a razéo
empreende o conhecimento de si. Pode limitar o uso da propria raz&o e a0 mesmo tempo
legitimar a mesma. Esse movimento dialético, considerado assim sobretudo por Kant,
Immanuel Kant,que submete a critica a razao e insiste também no contrario, infligindo
razdo a critica, para determinar limites, provar a capacidade do homem e principalmente
testar o que o intelecto é capaz de considerar.

Antes uma decisdo para consigo mesmo, um exercicio de autoconhecimento e
ndo de desencontro e muito menos de indiferenca com o outro, a critica relaciona-se
intimamente com quem se disple a ela e, intimamente, ela se dispde. Exatamente por
isso o olhar da critica, esse voo de asas opostas, mira primeiro o eu — depois 0 outro.

Se fosse necessario explicar em 140* caracteres eu diria que critica “é¢ o que
coloca a prova de um juizo o impulso mais vital e nobre sem lhe tolher ou censurar, ao
final do testemunho, a espontaneidade bruta”.

Em objecdo a Hegel, e a afirmacdo de que a critica trata de conhecer o que ndo
conhece jamais, como um garoto que se lanca ao nado sem conhecer a agua, a critica, na
verdade, “analisa os movimentos do nado para determinar as possibilidades efetivas que
o0 préprio nado oferece, comparando-as a qualquer outra, mesmo as irreais, que podem
provocar a morte por afogamento”.42

E sobremaneira um trabalho de observacdo. Exige tempo e autocontrole. A
critica é incendiaria. Pulveriza questBes e detona 0s mais diversos pensamentos naquele
que se dispde a “criticar”. Em termos de verbo, a vulgaridade atingiu a critica com a
mesma forca que atingiu outros verbos mais requisitados. Amar, para citar apenas um.
N&do se pode, é evidente, considerar como critica qualquer julgamento que, quando
muito, ndo passa de um apontamento 6bvio de falha, o cerco do senso comum.

A critica é necessariamente a possibilidade de ver*® melhor. N&o é ver o que esté
invisivel mas sim ver o que ndo esta visivel de fato, o que esta implicito, o que saiu do

foco ou mesmo, imagine, o que foi propositalmente escondido. A critica € o pensamento

1 Quantidade Unica de caracteres que a rede social Twitter permite que se digite por vez. Para mim,
definir critica em 140 caracteres € um modo interessante de sabotar a propria intencdo limitadora do site.
A frase curta ndo serve apenas para distragdo e mera expressdo. Trata-se de um exercicio de concisdo.
Além disso, demarco, ao falar direta e indiretamente do Twitter, o tempo de onde falo e também as
questbes com as quais lido em paralelo com a pesquisa académica, a literatura, o pensamento.
*“ABBAGNANO, 2000, p. 223

*8 Aqui o ver tem 0 mesmo significadoque no ensaio Olho de vidro — a televis&o e o estado de exce¢o da
imagem: Olhar, enxergar, mirar, concentrar o olho em algo. A¢do perceptiva cujo formato é o de um
redemoinho; tem como centro o olho & redemoinho. TIBURI, 2011, p. 322.
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efervescente entregue a mais dura contemplacdo. A conclusdo sobria sem punir a
embriaguez. E a revelacdo sem epifania.

O que eu penso e defino como critica me d& propriamente a critica que eu faco.
Claro que posso pensar e definir critica e ndo fazé-la.

O critico entdo &, aqui, aquele que apresenta uma segunda chance a quem nem
ainda a perdeu. E aquele que celebra a derrota.

Dizem tanto de uma “critica construtiva” porque o critico ¢ justamente aquele
que ergue, que edifica. Muitas vezes sem conseguir sobre 0 que construir ou com o que
construir, o critico gera propositalmente o desabar. A ficcdo € o predador polifago do
real. O critico é aquele que entende essa fome de mundo e, mesmo sabendo que é
proibido, joga bananas. E ainda o esforco de um siléncio mudo, quando este poderia ser
por vezes e por direito um siléncio desconcertante, o pior dos siléncios. E tarefa do
critico pensar, sim, o que pode a critica, 0 que ela deve, o que alcanca e sobretudo o que
quer, o que deseja a critica. E certo que possui vontade propria: se a literatura tem, essa
outra também. Porém, mais que isso, um pouco antes talvez, o que pode um critico?
Critico que sou, posso 0 qué?

E preciso cautela. E desenvolver uma constante amizade consigo mesmo, um
olhar investigativo sobre si, pois a critica mais constante é sobre o outro. Na selva
fechada do pensamento, a critica é uma fera e te enxerga como uma fera de vérias
bocas, todas abertas. Ndo é possivel devora-la, € mais facil que ela te coma, mas é dela
que vocé se alimenta. E preciso saber impunemente para tocar a fé do louva-deus, o luto
da vilva-negra ou o espinho do lacrau sem desconfiar de si mesmo, sem temer-se, e sem
lembrar que fomos noés que inventamos as jaulas.

A distancia entre a critica, o critico e o objeto existe apenas na medida da
natureza de cada um. Ser de natureza diferente ndo implica, repito, em indiferenca.
Critica, o critico e 0 objeto comportam-se como 0 encantador e sua serpente. Porém, se
lembrarmos de que as cobras ndo possuem audicdo, elas apenas acompanham o
movimento da flauta, determinamos que o que encanta a fera ndo é o som produzido
pelo encantador, mas sim a danga do objeto.

Quando se compreende que o critico ndo é necessariamente um filésofo, mas
sim alguém que lida imediatamente e diretamente com filosofia, entende-se que “ndo ha

critica literaria sem perspectiva filosofica”. ** Esta afirmacdo alivia, pacifica, diminui

*“NUNES, 2009, p. 11.
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rotulos e limitagOes arbitrarias e destroi a falacia da opinido — se ha algo que a critica
ndo forma é a opinido. A opinido é a manifestacdo deliberada de uma condi¢do moral
sustentada por um padrdo social. A critica ndo se manifesta. Ela é evocada e se auto-
sustenta no esfor¢o de criar a novidade argumentativa. E sendo “a filosofia uma espécie

»* nercebo do que tenho que tratar, pois sei

de poesia e a poesia uma espécie de filosofia
como ninguém arrancar com dentes o pedaco inteiro da fruta amarela ou branca e exibir
a sua carne sem sangue, mas sangrando.

Entre ambas, literatura e filosofia, posiciono-me no angulo que coincide na
menor distancia entre os dois pontos. E assim que descubro onde encontro e como movo
a minha prépria critica: hibrida, intuitiva, felina.

A partir dessas definicbes em aberto (assim espero), posso conversar sobre o que
pretendo: pensar a critica enquanto escrevo e escrever enquanto faco uma critica
considerando tanto linguagem quanto conceito, reafirmando, no meu limite, “que fundo
e forma sdo a mesma coisa”,*® ciente do que implica ser capaz de responder a liberdade
de pensamento. Eu, sob esses termos, aceito a consequéncia do que escrevo, pois, longe
de qualquer conveniéncia, conformidade ou retorica, para mim, “a certeza ¢ a garantia

»* e que menos me interessa: 0 meu desejo e 0 meu pensamento

que menos importa
buscam, tal qual o sangue de algo que pulsa, e que eventualmente corre para fora, uma
saida. Uma forma de escapulir daquilo que ja foi meramente estabelecido.

Essa é uma realidade que preciso pensar.

Existe essa realidade e a realidade do livro.

Pedra de papel, simbolo e poténcia maxima da inacéo, o livro é um espelho que
atravessa antes de ser atravessado: provoca um tipo de reflexo que desanda a superficie
e reinventa o olhar. Ler é despedir-se, sempre e de modo radical. Quem se dispde a ler
dispBe-se a soliddo. A soliddo do livro e & propria soliddo. O livro é bruto mistério e
contamina de segredos. Ler é poder-se na distancia e no siléncio. E a paz sem qualquer
deja vu de guerra. E a forma mais higiénica e inusitada de morte de ego.

Em cima da mesa, o ovo de galinha na capa, o livro conta a estéria de uma
mulher que quer ir embora, mas ndo vai. Nada de vampiros vegetarianos ou lobisomens
domeésticos, surtos de cegueira, casais trocando de corpos, relatos de orgia, criangas

psicopatas, mulheres resumidas aos corpos e homens resumidos aos pénis.

®NUNES, 2009, p. 28.
“|ISPECTOR, 1998, p. 03
“"TIBURI, 2008, p. 179

27



Apenas uma mulher pensando. 600 paginas. Abrir o livro é tentar retirar
Excalibur da pedra. Chegar ao fim do livro ndo é possuir a espada. Ser o livro é enfim
té-la. O livro é a urgente desmistificacdo do outro. A certeza de que nossas lacunas nao
sdo buracos de carne. Nao se pode preencher o vazio da existéncia — mas o0 vazio pode
parar de ceder tdo rapidamente antes de tocar o seu limite.

O livro, desde antes mas definitivamente agora, com o advento do virtual, duela
com toda forma de artificio, de arte-superficial, de entretenimento: criacbes que
promovem o encontro apenas com o que é indiscutivel — tudo o que nao quer ser
pensado. Perde-se, portanto, o interesse pela linguagem. Tudo pode ser tocado de um
jeito tdo rapido e facil, coisas e corpos, que apenas quem naturalmente ndo encontra
qualquer estimulo na perda de sentido existencial consegue acordar de tal realidade,
consegue despertar-se no mundo, espreguicar 0 pensamento e realmente abrir os olhos —
justo o contrario daqueles que adormecem quando leem...

Pensar com meus botdes: esse velho ditado carrega em si uma resolucéo simples
e interessante. O botdo une duas partes de uma mesma coisa. O botdo, paradoxo que
enche uma casa (corpo) e nao enche uma méao (parte do corpo que pode ser preenchida
ou deseja preencher), € o ponto mdltiplo, sequente, trilha de um caminho que leva a
intimidade consigo mesmo. Pensar com meus botdes, ou pensar comigo mesmo, € estar
atento e ciente de algo velho como a prépria existéncia, de que preciso me resolver
antes de tudo comigo mesmo, como eu ja disse. Se ha o desejo de relacionar-me com o
outro preciso saber que eu sou o outro deste outro, sem, contudo, igualar-me a ele — 0
que revela a dimensdo ética que envolve essa questao.

Como ja disse, ler e escrever (pensar) é dispor-se a soliddo, é portanto ndo estar
disponivel para o outro — que se impde como Unica possibilidade de tudo e qualquer
coisa e que condena a soliddo permanente quem esta em paz com a propria companhia.

E possivel limitar a categoria de quem é o outro para mim? E possivel que eu
deixe de ser o outro de alguém sem que eu me torne automaticamente algo
insignificante, algo sem qualquer significacdo para ele? Pequenas questdes que pipocam
em meu pensamento quando estdo em disputa minha soliddo e o outro e que dificultam
minhas leituras, 0 meu desejo de escrever.

Por isso, pensar comigo mesmo, com meus botdes, é pensar a ética, € dar-me a
conhecer. E, agora e outra vez, escrever. E deitar-me sobre meu proprio peito. E me
escutar. Ter tesdo por mim mesmo. E me comer gostoso, saboreando-me. E quando eu

SOu 0 meu outro.
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Quando escrevi os primeiros paragrafos dessa introducdo, seis meses atras, eu
ndo usava barba, meus joelhos ndo eram assim limitados, meu estdmago e o café de que
tanto gosto ndo se desentendiam jamais. E eu me divertia com cansago.A vida leva
tempo. E o tempo é impacto puro. E por isso que se descobre os dinossauros. E assim
que se inventa asterdides. Eu mudei demais em poucas coisas. Descobri que a mentira é
realmente um hébito. Algumas mentiras sdo feitas para durar. Mente-se demais sobre o
sexo. E quem encontrou um amigo encontrou um tesouro porque o preco da amizade é
caro. E como se sabe, alguns podem pagar mais que outros. Eu cheguei a acreditar na
verdade. Um asterdide bateu em mim. O tempo inteiro, dentro de todos nds, um
asterdidese choca. Agora, estou no momento que nasce depois do choque. Viver é mais
improvavel que escrever. Quando escrevo, tento viver o melhor possivel. O amor no
claro, entdo, bastante, bastante improvavel. Confissdes sdo tristes. Mas sé ouco boa
musica. Ha sempre algo de bom.

Que fique claro, entdo, que ndo sou desses que escolhem, desses que podem
escolher. Eu ndo tive escolhas. Ndo sou dos que optam. Esse é um ponto que poucos ao
meu redor percebem ou entendem. A coisa fica ainda mais sem escolha quando se trata
de escrita/pesquisa. Nunca foi uma opcdo. Era o que era. E o que é. O que eu sou.
Um “aquilo” que ndo seja o 6cio, e que eu saiba fazer do mesmo modo completo e
contrério, criativo e natural e tdo satisfatério, para mim, como 0 que escrevo e como

meu modo de ler e pesquisar — um “aquilo” equivalente a “isto” ndo ha.

O que hé, entdo? O primeiro capitulo. Escrevé-lo foi um esforco preciso de
atencdo ao siléncio de Séneca e aos elementos que o mundo tirava de mim. Sentir raiva
era como dar bom dia e beber dgua. Séneca é um fil6sofo potente e bastante criativo.
Como bom estoico, dispde-se inteiro a vida. A questdo chave é que, para Séneca, 0
pathos é insaciavel e se eleva negativamente. De fato, dentro da possibilidade em que as
paixdes sdo pensadas pelos estdicos, sempre de modo extremo, jamais consideradas
como modestas ou pequenas nem possiveis, mas como pura poténcia dominadora, negar
e renegar o pathos torna-se entdo a seta que constrdi a passagem dentro dos caminhos
que se apresentam. Uma explosao é a Unica, sendo a principal, forma de expressao do
pathos para Séneca, jamais 0 consideraria como possibilidade para abrir qualquer
caminho ou mover um obstaculo, seja mais palpavel, seja de ordem interna e
existencial. Qualquer que seja o impedimento ou a dire¢do, o que abrird as portas vem

unicamente do logos, da razéo, do pensamento soberano.
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O que pode ser motivo da morte, sobretudo a simbolica morte do logos, faz com
que o filésofo crie uma atmosfera moral, que visa a ética, mas que € binéaria, dividida,
separada em bem e mal. A raiva € um mal, para Séneca.

Depois de Séneca, e a0 mesmo tempo que ele, outros filésofos também
pensaram a ira, porém, de varios modos e sob varios aspectos, mas nenhum deles do
mesmo modo e com a largura que Séneca se propds, em sentido negativo. Os mais
comentados, como Aristoteles ou Montaigne, fizeram observagdes que podem ser
contadas em frases, no primeiro caso, e em algumas paginas, no segundo. “A coélera ¢ a
paixdo que em si mesmo se compraz e a si mesma aplaude”, “® dird Montaigne
confirmando o carater paradoxal da ira, tdo destacado no primeira capitulo.

Séneca dedica todo um ensaio a respeito do tema e nega a raiva em absoluto. O
outro filésofo que dedicard 0 mesmo espaco a raiva, Sloterdijk, trata-a como um
carisma, e considera A ira como “o breviario do controle dos afetos que se constituiu
como um modelo para a ética cristd e humanista”. *°

Decidi, portanto, que seria a partir de Séneca que eu consideraria 0s aspectos
negativos da raiva e tentaria, a partir do que ndo foi dito por ele, e sobre 0 mesmo
aspecto, considerando outro tempo, dizer.

Além de conceituar o aspecto negativo da ira, pautando-me como eu disse no
siléncio de Séneca, analiso a raiva dentro de alguns pontos especificos da sociedade em
gue essa paixao é um elemento essencial para entender a dor humana e seus desatinos e,
sobretudo, a ética dentro da estrutura social e politica cheia de remendos e perfurada por
uma vontade contraria que derruba o que pode.

A ira, enquanto forga criativa e legitima paixdo humana, ainda é analisada no
espaco do que é mais que real, a super realidade, como nos diz Clément Rosset, a partir
da invencdo. Atraves de personagens marcados pela raiva, pontuo o que pode a ira. O
intuito € analisa-la em seu contexto filosofico, elaborando, quando possivel, novos
conceitos a partir da contemporaneidade.

E bom destacar: falar de raiva ndo significa falar de discurso colérico. E nem
sempre 0 gue se afirma do discurso colérico, pode-se afirmar da raiva.

Depois, entra em cena 0 que mais me move até entdo, e certamente até o fim
dessa travessia,0 meu barco a vela, o discurso colérico. Investiga-lo, saber suas nuances,

discernir o que € e 0 que ndo faz parte do seu conceito singular, sempre com releituras

*® MONTAIGNE, 1972, p. 331.
* SLOTERDIJK, 2012, p. 16.
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que me espantavam a fadiga. O que desperta o discurso colérico € a auséncia de amor. A
partir do modo como se liga ao amor, ou com a falta de amor, € que a raiva ganha esse
novo espaco e posicionamento nitido, em dialeto com a razéo, considerando justamente
0S pontos sobre 0s quais esse discurso avanga: 0 amor, a ética, o social, a politica, o eu,
0 outro, e sobretudo o nosso encascalhado dia a dia.

Agora o seguinte, tem uma coisa: eu, em meu trabalho digno e miseravel de
garimpar o pensamento, encontrei claramente o que buscava. E decidi, eu mesmo, o que
fazer com o turrdo bruto, pequenas pedras filosofais que me despojaram: eu as dispus
em uma Orbita propria. Eu as alinhei de modo unico e deixei que formassem um sistema
cujo centro solar é o discurso colérico. De tal modo que quem decidiu e criou a 6rbita de
cada frase e 0 modo como, juntas, criam uma atmosfera e uma gravidade entre si
mesmas para que se sustentem, fui eu. E bom lembrar que selecionei para esta pesquisa
textos de Lispector que versam sobre a raiva e que me fizeram pensar em uma definicédo
de discurso colérico —em Clarice Lispector.

Se ha a infeliz impressdo dos que se julgam complicadores de que a definicao
estava dada, e de que o que eu fiz foi apenas uma parafrase, entdo, favor reler.

Se o discurso colérico em Lispector ja estivesse dado e eu apenas o tivesse
explicitado, estranharia bastante que tanto o nome “discurso colérico” bem como o que
afirmo ser o conceito desse nome, néo tivesse aparecido antes, em especialista e autores
tdo mais gabaritados que eu. Ao escrever esse segundo capitulo, fiz minha a companhia
do conceito deleuziano de enrabar ou rabear,®® fazer um filho por tras, fazer um
monstro. Esse monstro que aparece agora na introducdo e que é retomado na conclusdo.
E nesse sentido, por mais pessoal que possa parecer, guarda toda a impessoalidade **

prépria do conceito.

%“Encontrar ¢ achar, ¢ capturar, ¢ roubar, mas nio ha método para achar, nada além de uma longa
preparacdo. Roubar é o contrario de plagiar, de copiar, de imitar ou fazer como. A captura € sempre uma
dupla-captura, o roubo, um duplo-roubo, e é isso que faz, ndo algo mdtuo, mas um bloco assimétrico, uma
evolugdo a-paralela, nlpcias, sempre ‘fora’ e ‘entre’. Seria isso, pois, uma conversa” DELEUZE, 1997, P.
15. Ja em Conversagdes (1992), Deleuze diré: “eu me imaginava chegando pelas costas de um autor e lhe
fazendo um filho, que seria seu, e no entanto seria monstruoso. Que fosse seu era muito importante,
porque o autor precisava efetivamente ter dito tudo aquilo que eu lhe fazia dizer [...].

°1 E que nesse caso, a pessoalidade, 0 nome préprio, nada tem a ver com o eu ou com o sujeito, com a
identidade ou com a raiz, mas refere-se a ordem do préprio conjunto de pensamentos referentes. “Dizer
algo em nome proprio é muito curioso, pois nao é em absoluto quando nos tornamos por um eu, por uma
pessoa ou um sujeito que falamos em nosso nome. Ao contrario, um individuo adquire um verdadeiro
nome préprio ao cabo do mais severo exercicio de despersonalizacdo, quando se abre as multiplicidades
gue o atravessam de ponta a ponta, as intensidades que o percorrem. O nome préprio como apreensdo do
instantaneo de uma tal multiplicidade intensiva € o oposto da despersonalizagdo operada pela historia da
filosofia, uma despersonalizacdo de amor e ndo de submissdo. Falamos do fundo daquilo que néo
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Aliés, a minha escrita é toda atravessada pelos conceitos deleuzianos e de volta

0s atravessa, como ndo poderia deixar de ser. Desde a certeza de que “criar ndo ¢

52 ~ P . , . 53
” ¥ e de que “o filosofo ndo ¢ reflexivo, ¢ um criador”,

5 54

comunicar mas resistir

passando pelo fato de que “a filosofia consiste sempre em inventar conceitos e de

» %até chegar & ideia de investir no

cinema como um esclarecedor conceitual e de uma “escrita do desastre”. *°

que “todo conceito ¢ for¢osamente um paradoxo

No mais, como defino o discurso colérico, poderia fazer um retrato falado, em
termos formais e de estrutura, afirmando depois de um assalto de ideias que ele
ésobretudo paradoxal. A frase é curta, nervosa, assim como os paragrafos. Contos,
crbnicas e mesmo 0s capitulos de novelas e romances sdo marcadamente concisos
embora ndo sejam laconicos. Nada ha de efémero, h& o inevitavel encargo do tempo.
Tal como quando parece repetidamente incisivo, um ataque de aforismo, quando apenas
quer-se finito, e inacabado. Mas tais caracteristicas sdo genéricas. Sim. Porque ha o
discurso colérico. Agora, cabe a cada pesquisador tratar de provar e pontuar o que isso
significa respectivamente em cada autor.

Em Clarice Lispector a raiva é tratada de tal modo que em A maca no escuro
(1961), ela é quase um personagem, estando com Martim, em dialogo, nos momentos
em que seus pensamentos sdo clarificados, funcionando como uma luminéaria
existencial; ora como uma vala (ndo esquecer o0 outro “personagem?”, o sitio), pela qual
escorre, flui o lado animal, o lado do homem que teve a grande coragem de desistir de
pensar.

Em A descoberta do mundo (1984), sdo inumeros os textos irados. Alguns
reaparecem em livros como A legido estrangeira (1964) e em Para ndo esquecer
(1978). Sdo textos engatilhados, como se a autora escrevesse com a maquina em ponto
de roleta-russa. Tamanha é a forca do giro dado no tambor que a bala por acaso atinge,
certeira, a sorte do alvo. E a partir dos textos deA descoberta...que nasce o discurso
colérico.

Em outros romances de Clarice, a raiva é apenas lembrada, o que, ao fim,

significa justamente que ndo é jamais esquecida. Como no desbravador Perto do

sabemos [...] Tornamo-nos um conjunto de singularidades soltas, de nomes, sobrenomes, unhas,
animais, pequenos acontecimentos”. DELEUZE, 1992, p. 15

°2 DELEUZE, 1992, p. 179.

*DELEUZE, 1992, p. 152.

*DELEUZE, 1992, p. 170.

*DELEUZE, 1992, p. 170.

**DELEUZE, 1992, p. 90.
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coracdo selvagem (1943), em que Joana aparece ora “cheia de raiva”, >’ ora “a espreita

de nova onda de raiva”, ®® mas sempre em flerte com uma “raiva trépega e arquejante”.
> E ha também momentos em que o discurso colérico se apresenta de modo contido
antes mesmo do primeiro romance, como nos contos de publicacdo pdstuma de A bela e
a fera (1979), caso de “Obsessdo” ¢ “Delirio” e ainda de modo completamente
rearranjado como em “Um dia a menos”, da mesma coletanea.

A relacdo que a autora de A macga no escuro (1961), romance no qual “a grande

colera” &

se faz, estabelece com a ira é tdo definitiva que mesmo fora da literatura
Clarice alcanca a raiva — e é alcancada por ela. Nos anos que antecedem sua morte,
Lispector dedica-se as artes plasticas e pinta 22 telas. Uma delas, um fundo negro fosco
e incontidas esferas rubras e rasgos vermelhos, Clarice batiza de Raiva e rei(ndific)céo,
datada de 28 de abril de 1975, no qual “uma aparente chaga se estiliza no centro da
madeira, por extensdo, esbraseada; e a volta desse reconcavo, ardente, alastram-se
cavidades muito escuras, corrompidas” ®* cuja assinatura ainda revela a “permuta do

pingo do i pelo asterisco; ponto faiscante... parecendo estrela”

0 que indica,
certamente, a relacdo entre ira e fogo na vida e obra de Lispector.

E bom reforcar que é a definicdo do discurso colérico que esta em jogo e ndo a
raiva em Clarice.

O projeto literario de Clarice é tdo livre e espontaneo que ninguém aceita o que
ela mesma diz: que ndo sabe, que ndo leu, que ndo é uma intelectual. Mas é assim
mesmo. E justamente tal espontaneidade que me faz afirmar: a maior especialista em
Clarice foi Clarice.

A raiva, assim com outros simbolos, a galinha, a estrela, o ovo, a cartomante, a
mulher, a barata, estdo presentes em toda obra de Lispector, desde o comeco. E até o
fim.

Em Clarice ndo existe ponta solta. Embora exista, sim, “a hora do lixo”. 8 E
possivel sair de um ponto e chegar do outro lado. No entanto, o percurso nos deixa sem

sapatos. E a ocasido é de gala.

" LISPECTOR, 1980, p. 72.
%8 LISPECTOR, 1980, p. 80.
% LISPECTOR, 1980, p. 141.
% LISPECTOR, 1998, p. 37.
1 |ANNACE, 2009, p. 67.

%2 |ANNACE, 2009, p. 66.

% LISPECTOR, 1998d, p. 12.
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Quem tem pudores, ressalvas, pecados que buscam perddo e mesmo assim
decide estudar Clarice vai arrotar baratas todo tempo, simplesmente ndo digere. E isso €
tdo perceptivell...

O derradeiro ponto, de onde vem o batismo desse estudo, discute a principal
possibilidade matriz do discurso colérico.A intersecdo entre pensamento e paixao, a
relagdo entre pathos e logos e os paradoxos dos textos clariceanos selecionados correm
ao lado dos simbolos que envolvem elementos de oposicédo real ou aparente, afastando-
se das ideias e pensamentos binarios e dicotdbmicos e aproximando-se de uma investida

dialética.

Escrever é inutilizar espelhos e telas. VVocé fica horas de frente para algo que te
reflete por dentro, vendo e, portanto, modificando tudo o que cobra mudanca e o que,
sem se manifestar, aguarda por vocé. Trabalho feito, vocé se encontra com um caco de
espelho material, refletindo agora o que s6 os olhos podem ver.

Vejo daqui de dentro, 14 fora, uma borboleta. Abre e fecha as asas como se
bombeasse sangue.Eu ndo tenho pressa, sabe? Sou urgente mas pressa mesmo eu ndo
tenho. Guimardes Rosa € que dizia: devagar ja é pressa.

N&o posso fazer como o0s que simplesmente podem e enfiam a md& em um
embornal de algodéo cru e forjam uma ideia com palavras que ndo passam de um bingo
verbal. Eu até gostaria de contar com a sorte dos cegos que se guiam com o “a vida ¢é
assim mesmo” ou com o descanso dos sondmbulos que elogiam a burrice repetindo,
repetindo, repetindo...

Mentira. Eu gostaria mesmo é de café. Gostaria de algo saboroso e forte. Algo
que vem sempre acompanhado de um ritual, de alivio, de um despertar. Algo que acorde
meus sentidos. Algo que é escuro e se revela. Estou cansado desse falso desejo de luz
que tantos dizem ter.

A minha pesquisa &, antes de mais nada, uma investigacdo sobre mim mesmo.
Pesquiso literatura, portanto, pesquiso o humano. Meu principal objeto de pesquisa sou
eu e vocé. Sinto-me em paz quando afirmo isso. E por falar em paz, ndo sei se vocé
sabe, estamos em guerra.

Eu escrevo 24 horas por dia ainda que eu ndo escreva. Mas preciso escrever.

Trés da tarde, acendo uma vela verde, tomo café, oucgo sinos. O azul no céu
esmaece. As cigarras ja parecem roucas de tanto cessar o ar. E os grilos comegam, sem

pressa, a passagem de som. Estd escuro e ainda é dia. As luzes da cidade despertam
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pouco a pouco, baixas. Um som como o de um berco sendo arrastado, reboa. A chuva
comeca. No telhado ou na vidraga, as gotas soam como maquina de escrever. A friccdo
da caneta sobre a pauta. O dedo que eu meto na tecla. Tudo, mas absolutamente tudo, se
faz ouvir.

Mas eu tenho voz.
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Por consideracgao e docilidade, transformou-se em instrumento do seu préprio
trabalho. Nunca, por exemplo, abria vala onde a terra se quisesse dura.

E quando a vaca se negava, ele ndo tirava leite.

Isso exigia uma dedicacgdo da sua parte, ele sentia o prazer de quem descobriu um
estilo mais delicado.

Clarice Lispector
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CAPITULO 1 - DA ESCURIDAO E SEUS ATALHOS: O ASPECTO NEGATIVO
DA IRA

...and all I really want is some patience a way to calm the angry voice

All | really want, Alanis Morissette®*

A ira é uma paixdo no sentido mais complexo do termo. Em seu estado natural,
ou seja, quando reina plenamente em sua natureza, livre de qualquer limite da razdo,
tem-se o0 desejo de vinganga perdido em todas as direces, a vontade irredutivel de
“devolver o mal recebido”.®® Para pensar a ira deve-se ent&o ter em mente a passividade,
0 patético que ela carrega e também o que a diferencia, por si mesma, das outras
paixodes.

A diferenciagdo que farei da ira prima por conceitua-la frente a si mesma, sem
compara-la continuamente. Exatamente por isso, 0s conceitos podem parecer
demasiados, ja que caminham pelo pensamento como um malho pelo corpo de um sino,
na busca de um soar préprio, que se encontra na medida em que ha mais siléncio que
som na badalada.

Toda a paixdo que por ventura seja situada no extremo oposto, longe do alcance
da luz da razéo, passa a ser necessariamente uma paixao sequestrada, uma paixao de
cativeiro. Quem pensa conforme aStoa considera que todas paixdes se entregam ao
sequestro, sendo impossivel o resgate ou uma troca justa. Qualquer que seja o

combinado, paga-se sempre 0 mais caro.

Lapso entre e acdo e percurso, a trinca infima em um vaso Ming que desemboca
em um Chifre da Africa, a ira ‘comeca por terminar’, ¢ inicio do fim, o resto das sobras.
Nervosa e trémula como a chama de uma vela posta contra brisa noturna, a ira cabe
inteira nos segundos que antecedem o esparrame do leite fervente derramado sobre o
fogdo e no susto oco de quem ndo pode mais que apenas testemunhar a lava branca
escorrer perdas e desperdicios com seu siléncio morno. Tudo que é simples e ordinario
serve-lhe de trampolim. Trata-se de uma antivirtude mas sobretudo da capacidade plena
em desvirtuar qualquer coisa que toque, como um Midas de dedo podre: ferrugem ao

invés de ouro.

% Traduc#o ao fim desse estudo.
% SENECA, 1937, p. 5.
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Por ser “dentro todas a mais forte e a mais desenfreada”

paixao, a ira cria uma
dialética da frustragdo, forcando-se a negar aquilo que ndo a rejeita e humilhando o que
lhe tem. E assim que consegue atender somente “a si mesma, com o fim de saciar a Si
mesma”.®’ Mas a satisfacdo da ira é totalmente enganosa: assim que comeca, também
comeca a acabar. A ira é uma eterna insatisfeita.

O grande mal da ira ¢ o0 modo como se posiciona a razdo, sempre fronteirica,
provocando-a, aticando-a, buscando um meio de demové-la do posto de controle e
lideranca que lhe é inerente para, irracional, como o préprio prefixo revela, o
descontrole aconteca na experiéncia da paixao.

A ira tem 0 pavio curto e seu passatempo predileto é explodir. A mais veloz,
inflaméavel e volatil das paixdessuperar-se sempre que tem a chance de alcancar e
contaminar mais em menos tempo, obtendo um novo recorde em cada nova
oportunidade.

Um ponto definitivo sobre a ira: o seu aspecto negativo estimula em dobro o que
dele pode ser pensado, colocado em conceito. E este conceito segue por uma estrada em
declive. E quem esta nela, nesse embalo, sabe que quanto mais se acerta sobre a ira,
guanto mais se pensa sobre ela, mais a ira erra. Neste sentido, pensar a ira significa
passar um pouco de raiva — evidentemente que pensar o0 amor ndo significa amar mais
(ou sera que sim?), porém, essa € mais uma das singularidades da ira. A bem da
verdade, todas as paix0es sdo singulares. Isto talvez explique o ser humano.

Mas o fato é que quanto mais se diz da ira, mais ela deseja ser (mal) dita, ser
(mal) falada. A ira decididamente quer que se pense (mal) dela. E preciso, portanto,
centrar-se nos seus aspectos positivos, que existem. Tais aspectos estdo muito bem
escondidos, em uma caixa de Pandora as avessas. E quanto mais escondidos, quanto
menos expostos estdo, mais mal fazem. E preciso abrir essa caixa, e libera-los. Abrirei,
logo adiante, tanto quanto possivel, quando o discurso colérico estiver em foco.

Ainda centrado no aspecto negativo da ira, penso nas matizes dessa paixdo. Ha
a diferenca primordial entre o irracional e o irado. E a mesma diferenca entre “a
embriaguez ¢ a propensdo & embriaguez”.®® H4 animais irracionais, porém, ndo sio
todos uns irados. Posso dizer que ha amor entre as espécies irracionais, assim como

posso dizer que ha odio — ainda que ambos sejam instintivos. Ha sexo, ainda que

% SENECA, 1937, p. 5.
°" SENECA, 1937, p. 5.
% SENECA, 1937, p. 10.
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instintivo também. Mas ndo ha razdo entre os animais que ndo sdo humanos. Como
também ndo ha ira. E o homem o (nico que conhece essas duas categorias de
experiéncia. Nos outros animais, toda irracionalidade, assim como toda iracidade,
sustenta-se no instinto de sobrevivéncia e procriacdo. Por naturalmente desconhecerem
a razao, nao podem perdé-la. E a ira é, em seu aspecto primeiro e negativo, a auséncia
de razdo. Ela avanca sobre o desejo de ser o predador natural da razdo. E se ndo ha
razdo para predar, ndo ha sustento para a ira. Nem de longe a solucdo seria privarmo-
nos da razdo para jamais sofrermos a ira. Devemos privarmo-nos do aspecto negativo da
ira para que nossa razao jamais sofra. Aqui ja posso falar de “iras”. Posso falar dos seus
graus e da intensidade do seu carater, sempre de mera oposi¢do: tem-se entdo “iras que
se acalmam dando gritos, ha outras tdo frequentes como obstinadas; umas vao diretas a
violéncia, e estas para avaras de palavras”.® E assim, entre esses p6los, que se chega a
uma raiva experimentada na vida diaria e que ndo causa tanto estranhamento por nao
passar da mera indignacao.

Pois mesmo o que facilmente queima precisa de uma circunstancia que case bem
fogo e palha.

O fato é que, da nascente até a cascata, de quando mostra os dentes até a
mordida, a ira zera o percurso em tempo minimo. Quebrar um jarro, ofensas verbais, dar
as costas e bater a porta, ofensivos gestos sexualizados, a agressividade e radicalidade
presentes no transito — apenas para citar alguns pontos raivosos do cotidiano — sdo obras
da ira porque sdo gestos desnecessarios e ceifados de razdo e, que resultam em nada
sendo uma auto-lesdo, um novo prejuizo somado ao anterior, desencadeado pela ira.
Quando vai além disso, 0 vazio e a insensatez acompanham-na em seu descompasso e
tudo evidentemente se agrava (a reagdo da ira em seu aspecto negativo € o oposto desse
tipo de acdo, é pensada).

E em que a ira é realmente grave?

Destoante como um filhote de gigante entre pigmeus gerados pela menor mulher
do mundo, a ira

nasce no auge da sua forca e ndo avanga passo a passo, mas sim
impetuosamente, como um furacdo. Os outros vicios pedem auxilio ao
pensamento; a ira ndo solicita nada, ndo recorre a alma, arrasta-a apds
si. As demais paix0es empurram a alma até o abismo, esta a precipita
nele. N&o ha mé inclinacdo, ainda que seja irresistivel, que ndo tenha
alguma pausa; a ira, como a tempestade e como o0 raio, ndo encontra

% SENECA, 1937, p. 11.
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nada que detenha em seu curso, ou melhor, em sua queda, pois 0s
obstaculos redobram-lhe a intensidade. ™

Por ser efémera e desastrosa, ela age de modo super serial. A assinatura de seus
feitos queima como metal e brasa em pele de zebu: marca ruminante infalseavel mas
reproduzida em uma ponta de magoa, uma fisgada no peito, pontadas na alma. Tudo o
que a ira atravessa afia-se mais e mais se agrava: lamina, cornos, disparos, palavras.

A ira € um arrepio no cortex de Medusa. Atica e embaraca os fios pegonhentos e
mais que abrir os olhos da gdrgona, envesga-0s. Quando acontece, quando invade 0s
sentidos do homem, prende feito cordas de marionete agitadas como os bracos de um
polvo. E inventa movimentos vazios, enforca o desejo e a real intengdo que se tem,
sufocando aquilo que controla e arrancando do escuro a méo velha ou triste de onde as
pernas do fantoche pendem tortas.

N&o se constata nos estragos que detona ou na febre que acende nenhum trago
especifico de prazer em machucar, em destruir ou em matar, principal ponto paradoxal e
subversivo uma vez que carrega um Uber Id que tritura facilmente juizo, logica, ética e
moral mas que nado se dirige ao prazer. A ira desconhece absolutamente tudo o que nao
é ela mesma, tal qual uma crianca que nasce desprovida de sentidos. Apds atingir em
cheio o alvo, atravessando-o, desvanece imediatamente. J& do outro lado, com a boca
ainda cheia, mas ja saciada, cai. As acfes da ira, inconsequentes, sdo inundadas de uma
alienacdo de si mesmo, esfacelando ego e superego. Embora destrua o que quer, dando a
falsa ideia de precisdo, o seu desespero lesa sempre algo que passa longe da sua mira.
N&o provocar a ira ndo significa jamais estar livre dos seus males — eis outra
particularidade: 0 modo como subverte a falta de foco para amplificar o proprio impulso
e irradiar-se antes de atacar.

Por certo, a ira é irrefreavel e estipida, feia e vaidosa e “inexoravel e veloz” e

ndo ha razdo para duvidar do seu carater juggernaut, de seu “poder ilimitado”. "

Declina quando ascende, retrocede enquanto avanca, a ira pode tranquilamente dividir-

se sem diluir-se. E se “destr6i tudo” "

. 74
“sem destruir-se”.

no entanto, por natureza, néo consegue arruinar

O SENECA, 1937, p. 79-80.
"t SENECA, 1937, p. 123.
2 SENECA, 1937, p. 97.

" SENECA, 1937, p. 85.

" SENECA, 1937, p. 82.
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Quando os sentidos da ira ganham forma, ela apresenta-se como uma hiena
tricéfala, com cranios judiados equilibrados em uma garganta aberta de onde o inferno
espia. Ira ao centro, Raiva e Colera ladeando respectivamente esquerda e direita. Sem
ouvidos para ouvir, no lugar, pus e perebas. A fera atende pelo nome de Carnica.

As patas traseiras vergadas como uma assombracdo de joelhos parecem mangar
das patas da frente, duras e firmes e mortas como as grades de uma jaula feita para
Garavito e Lecter. A ira é a carcaga viva de uma hiena, um animal “ao mesmo tempo

» 86 nido ao acaso, “duas vezes ambivalente”. "' Na Africa, a hiena

necréfago e noturno
corresponde “4 aquisi¢cdo de um saber real, mas profano”.”® Em uma das extremidades
da sua simbologia, a hiena constitui “uma alegoria do conhecimento, do saber, da
ciéncia”,” porém, do outro lado, e novamente forcando uma dialética da frustragdo, a
hiena “permanece apenas terrestre e mortal, cuja sabedoria e conhecimento puramente
materiais se fazem lentiddo, grosseria e ingenuidade e até ao ridiculo, a tolice, a
covardia”.® Como um choro sem lagrima que se converteu em débil risada, Carnica é
uma hiena que fora devorada pela propria boca.

Seca, em pé de pirraca, manca de 6dio. Os 0ssos escuros a mostra, vazados pela
luz de uma lua sem sinal de eclipse que antes de minguar, abortou. Restos de tripa
aberta pendem dos arcos das costelas. A esquerda, uma tira de carne dura que vai de
uma ponta até a lembranca infeliz do que fora uma calda. A direita, dois palmos de um
pélo raso onde o demonio faz sempre um carinho. Boca s6 de 0sso, cara sem rosto,
Carnica gargalha um mudo riso de doido, deboche e escarnio cerrando sua mandibula
trincada, deflorando o palmo de lingua podre. Nada se escuta. Os mais atentos sentem
quando muito um siléncio a pauladas, socado, quase inexpressivel. Quando avistada,
trata-se de tarde visdo. Como duas cabecas de prego torto, sdo os olhos de Carnica. O
focinho é o doce pesadelo de uma chaga. E por ser o bichinho de estimacdo da morte,
foi treinada para avancar sobre tudo o que é diferente dela: tudo o que brilha e vive,

tudo o que sente e ama é lavagem para o bucho sem fundo dessa fera.

Embora, como eu ja disse, a ira ataque e destrua, o seu carater efémero a impede

de agir de modo continuo ou ascendente. Reafirmo, a ira é super serial. Desse modo um

gr.yoei lat. cadéver.

"®CHEVALIER, 1997, p. 492.
""CHEVALIER, 1997, p. 492.
"®CHEVALIER, 1997, p. 493.
CHEVALIER, 1997, p. 492.
®CHEVALIER, 1997, p. 492.
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holocausto jamais € obra da ira, embora os irados também estejam la. O mesmo vale
para as grandes guerras humanas. Na guerra, o tempo todo soldados sdo conquistados e
abandonados pela ira, tanto a negativa quanto a positiva. Em um embate, seja de qual
ordem for, caso seu aspecto positivo manifeste-se “tem-se o guerreiro perfeito”. 8 Do
contrario, a ira desperta faria suficiente para que um guerrilheiro avance sobre o homem
que chama de inimigo e o liquide por vezes repetidas. Mas a ira s6 o abandonara quando
ele mesmo morrer também por que a ira é autodestrutiva — uma hiena devorada pela
prépria boca. A ira ndo é fria, ndo pensa a respeito de nada, ndo calcula. E ignora
propositalmente resultados e ganhos.

A ira interessa 0 desmanche e o desmantelo. Trata-se de uma descarga e um
descarrego. De desordem. Um susto descabido que empalidece e esfria de modo
incomparavel. Contudo, antes de recobrar o sentido e a cor, abandona-se por gosto nesse
estado de desamparo tal qual uma manada de bufalos que dispara quase sem razéo, por
uma vaga sensacgdo terrivel de morte: — O predador, quem sabe?! E o estouro dos
mamiferos atropela sem saber. E bem mais do que pensa que é capaz. Na pressa bruta
de sobreviver, vida acorda como quem cai da cama. A auséncia de qualquer grande
carnivoro, sentida s6 ao longe, jamais serd questionada. H& sangue por baixo das patas
dos bufalos. E é justamente sangue de outro bdfalo que ndo suportou o falso alerta,
sendo pisoteado pela propria manada. A forca da ira consiste em um desnorteamento

subito e fatal. A ira é desorientada.

Ambivalente, hibrida, transmorfica mas sobretudo ambivalente, a ira é também
um impulso simbidtico, um venom que, em contato com outro sentido e sentimento, mas
sobretudo com a razdo, cria essa relacdo vantajosa e morbida: livra-se da ira apenas
quando ja sofreu algum nivel de morte. O limite constante é justamente o que a torna
capaz de tudo, tdo incapaz que se revela. A ira é automotiva. Uma ferida incapaz de
casca que magnetiza o descontrole. E enquanto centro das coisas, a ira tem como
satélites a vinganca e a dor; a amargura, 0 escarnio e o desencanto. O bagago. Em
verdade, tudo o que “se diz da dor pode aplicar-se a ira”.®? Por esta razdo é que
consegue vincular ao seu redor em pavorosa harmonia um “imediato e inseparavel

séquito de calamidades”.®®

81 SLOTERDIJK, 2012, p. 21.
82 SENECA, 1937, p. 111.
8 SENECA, 1937, p. 86.
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O ponto fraco da ira ndo é jamais o0 seu descontrole e sim sua repeti¢do. Por ser o
mesmo impulso sempre, pode-se aprender seus movimentos de possessao e desatino e,
portanto, adiantar-se a eles. Sim, a ira é previsivel. Por isso, “ndo ¢ dificil surpreender a
paixdo no momento em que nasce”, pois, “a ira e todas as tormentas da alma,
relampejam antes de estalar”.*

Eis entdo um ponto de guinada nesta reflexdo sobre a ira e que a deixa de guarda
aberta diante da razéo.

Como acabo de afirmar, a ira é repetitiva, move-se sempre com 0S mesmos
movimentos de ataque, avanga sempre com 0S mesmos impetos de intemperanca e,
desencaminhada, segue para o lado errado. Para a razéo adiantar-se a ira e harmonizar-
se com ela, considerando essa repeticdo, é tdo possivel quanto provavel. Mas insisto no
carater ambivalente da ira, sendo a ambivaléncia a experiéncia simultanea de algo
negativo e positivo. A ira sustenta em tal ambivaléncia os extremos e contradi¢Ges ja
mencionados por mim. A ira portanto pode chegar a um extremo positivo através de um
extremo negativo: ela destrdi e constrdi. Avanca e recua. A ira é efémera, entdo tambem
perdura. Explode e contém-se. E a propria ira, em extremo, pode ser uma calma
morbida ou ainda de “uma subita calma (nervosa por dentro) de quem nunca tem o
bastante (apenas o suficiente)”. ®

Séneca é habil ao exemplificar os reflexos da ira com os atos daqueles que foram
arrebatados por essa paixdo. Um dos exemplos bestiais da forca da ira encontra-se nas
acOes de Lisimaco, que fora entregue como alimento a um ledo por Alexandre Il —
também conhecido como Alexandre Magno, principe e rei da Macedonia, discipulo de
Aristoteles. Ambos eram amigos de infancia, Lisimaco e Alexandre. N&do se sabe ao
certo como, mas Lisimaco escapou da fera. Porém, tendo também poder em suas méaos,
e irado com o despropoésito de Alexandre, para acalmar-se, fez algo semelhante ou pior

com 0 amigo

Telésforo, de Rodis, mandando-lhe cortar o nariz e as orelhas e
levando-lhe de comer a uma jaula, onde o teve encerrado muito tempo
como a um animal raro. Chegou a ndo ser mais que uma espécie de
tronco humano vivo, uma imensa chaga, que ja ndo tinha aspecto
humano. Por fim, os tormentos da fome e da sujidade o reduziram a
apodrecer em seu proprio lodo, acocorado sempre, sem mais apoio
gue seus joelhos descarnados e suas maos calosas, que lhe serviam de
pés em sua prisdo; uma prisdo tdo estreita que estava todo ulcerado

8 SENECA, 1937, p. 92-93.
% NASSAR, 2001, p. 72.
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pelo rocar das grades. Oferecia um espetaculo asqueroso e horrivel.
Seu suplicio havia feito déle um monstro que repugnava até a piedade.
86

Para passagens e atos semelhantes a esse € que aponta a ira em negativo, 0s
infernos em que habita e seu faro sangrento. Ndo por acaso, outro rei, este na Pérsia,
também “mandou cortar o nariz de todos os habitantes de uma comarca da Siria, por
esse fato chamadarinocolura. Podia corta-lhes a cabeca; foi indulgéncia? Nao; foi um
suplicio novo para divertimento do tirano”. %" O Gltimo exemplo que escolho de Séneca
também se passa no oriente e além de transbordar ira, exala a morte. O filésofo
considera o episdédio como “um mal sem remédio”. A extremidade da situacdo, o
alcance da destruicdo em tempo téo curto e a total auséncia de sentido revelam, precisa
e estourada, a marca da ira no desvario de Voleso, proconsul na Asia, que depois de
decapitar em um s6 dia “trezentos homens, passeava entre os cadaveres com um ar tao
soberbo como se houvesse realizado a obra mais gloriosa. E dizem té-lo ouvido
exclamar em grego, Régia execugdo!”.®

Essa poténcia méxima da ira no escuro — a femeridade, irracionalidade,
transgressao, auto-destruicdo e morte — foi pensada por Séneca em 42 depois da era
cristd, data da publicacdo de A ira. Assim, em meu tempo, trato de analisar essa paixdo
em seu aspecto de repulsa também com alguns exemplos, todos na ficcao.

Aandlise que faco centra-se, através do viés literario-filoséfico, nas questdes
éticas e estéticas para pensar o fator social e politico. Busco a ira enquanto interferéncia
real no comportamento dos homens e no espaco de convivio comum e, portanto, a
sociedade enquanto bifurcacdo conceitual, sendo consequentemente através apenas de
um dos lados que chego ao que esta sob dominio da raiva.

Hé& casos em que a ira,sob certoangulo, causa menos desconforto — € quando ela
(ou o &dio, ou outra paixdo) esta identificadacom o que se opde a ordem e a lei e que,
por oposicdo, € o que foi nomeado de fora-da-lei. De todo modo, contra ou a favor, ou
em ambos 0s casos como agente, a raiva nao se esconde, na verdade, revela uma
realidade em deszelo e uma sobrecarga das paixdes, considerando evidentemente apenas

o fator do pathos, da nemis, e em um Unico sentido, em detrimento do logos e da mentis.

8 SENECA, 1937, p. 100-101.
% SENECA, 1937, p. 102.
8 SENECA, 1937, p. 40.
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E t4o bom viver, ndo é?
Clarice Lispector



1.1A INDUSTRIA DO SANGUE

“Eu me perdi”, é assim que 0 personagem central do filme Um dia de
furia®®explica-se e aclara como as sucessées de momentos, de repente, em um dnico dia,
tornam-se parte da sua vida. Na tentativa de se encontrar, ele parte do trecho do
caminho do qual, na verdade, jamais saiu, como alguém que esta passando sempre pelo
mesmo ponto do labirinto. Ao buscar uma direcdo definitiva, a que lhe apresente uma
saida, William Foster (personagem de Michael Douglas) rompe também de modo
definitivo com o que surge em sua oposi¢do, absorvendo o que ha nelas de negativo e
algumas vezes sendo absorvido também. “SO quero chegar em casa para 0 aniversario
da minha filha. E se todos ficarem fora do meu caminho, ninguém vai se machucar”. E
0 aviso de alguém que, por hora, ainda conta com o modesto auxilio da razdo, embora a
fala em si ja carregue, na trivialidade do que o faz mover, a raiva em seu ponto de
partida.

O titulo do filme relaciona-se, aqui, diretamente com a cronica clariceanaDies
irae, ou dias de ira, e embora Lispector tenha provavelmente se inspirado no réquiem
homénimo de Mozart, de 1781, o carater visionario do seu texto impde-se pela
comunhdo de ideias e pela maneira como o pensamento em curso na crénica pode
naturalmente confundir-se com o pensamento do filme, a ponto de jamais me soar

estranho caso eu ouvisse do préprio Foster que

amanheci em célera. Nao, ndo, o0 mundo ndo me agrada. A maioria das
pessoas estdo mortas e ndo sabem, ou estdo vivas com charlatanismo.
E o amor, em vez de dar, exige. E quem gosta de n6s quer que
sejamos alguma coisa de que eles precisam. Mentir da remorso. E ndo
mentir € um dom que 0 mundo ndo merece. E nem a0 menos posso
fazer o que uma menina semiparalitica fez em vinganca: Quebrar um
jarro. Nao sou semiparalitica. Embora alguma coisa em mim diga que
somos todos semiparaliticos. E morre-se, sem ao menos uma
explicacdo e o pior — Vive-se, sem ao menos uma explicacdo. E ter
empregadas, chamemo-las de uma vez de criadas, é uma ofensa a
humanidade. E ter a obrigacdo de ser o que se chama de apresentavel
me irrita. Por que ndo posso andar em trapos, como homens que as
vezes vejo na rua com barba até o peito e uma biblia na méo, esses

*FALLING DOWN.Direcéo: Joel Schumacher. EUA/FRA, Warner Home Video, 1993.113 min, colorido
- DVD.
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deuses que fizeram da loucura um meio de entender? E por que, sO
porgue eu escrevi, pensam que tenho que continuar a escrever? *

Em apenas um paragrafo de Dies ira encontra-se todo o argumento do filme de
Shumacher. Além disso, é preciso notar que a ira € uma experiéncia diaria, ndo apenas
por ser vivida a cada dia, sem excecdo, ja que a raiva tem suas matizes, mas por ser
essencialmente uma paixdo do cotidiano. A ira morre de amores por donas de casas,
homens de bigode, motoristas e choferes de dnibus em geral. E como ja foi dito, nada
Ihe escapa.

Pois bem. Embora Foster®! chegue a matar ou provocar mortes no seu percurso,
é nitido que ele evita ferir civis. O que ele quer é acordar 0s sonsos essenciais, abalar as
estruturas e chegar ao terreno. Seus verdadeiros alvos sdo atingidos na cabeca e no
peito: a falsa ideia de calma e funcionalidade, de organizacdo, felicidade e virtude que
séo pulverizados pelo alto em toda populagéo.

Ap0s reagir a truculenta abordagem de dois coreanos, membros de uma gangue,
Foster provoca uma sequéncia de disparos que fere inimeros civis e mata uma crianca.
Contudo ele mesmo, D-fens, sai ileso. Essa cena mostra Carnica agindo de modo pleno.
E a gangue, dominada pela ira, provoca um acidente de carro do qual apenas um dos
coreanos sobrevive. 1sso valeu para a gangue,para o idoso no campo de golfe e também
para Foster. %

Até aqui, a construcdo e criacdo de algo — um longa, no caso, — a partir do
discurso colérico ja se faz e consegue se manter. Mas ainda ha outros pontos que sédo
intrinsecos a tudo o que a raiva pensa toda vez que nao desisti de pensar.

O diretor, Joel Schumacher, claramente usa a ira enquanto discurso e, de modo
habil, revela a cidade em meio ao caos™ e, portanto, perfeito habitat para a Carnica.
Paralelo a essa construgdo, vé-se o quanto “os homens sdo rebaixados a atores de um
monstruoso documentario, para o qual ndo ha mais espectadores, pois todos, até o
Gltimo, tomam parte na agdo que se passa na tela”, ** tratando-se entdo do terrivel filme

de nossas vidas.

% | ISPECTOR, 1999d, p. 34.

%10 real do protagonista é D-fens (D-fesa, em portugués), j& que o nome de nascimento usado pela mée,
ex-mulher e policiais ndo aparece nos créditos do filme. O personagem de Michael Douglas surge como
D-fens tanto no inicio do filme, na identificacdo do carro, como ao final.

%2Reforgando: uma vez em contato com a ira, o outro livra-se dela apenas quando ja sofreu algum nivel de
morte.

% Abismo hiante. Estado de completa desordem. ABBAGNANO, 2000, p. 115.

% ADORNO, 1992, p. 46.
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O comeco da pelicula, resumo do cotidiano imposto em seu cume paradoxal, nos
coloca frente a frente com essa realidade diaria na qual homens, mulheres e criancas sao
enfurnados em automdveis que simplesmente ndo se movem, gerando 0 que nomeamos
de transito e que por sua vez gera ansiedade, impaciéncia, ofensas — raiva. Uma
evidente metafora de como estamos inertes dentro do que escolhemos por ndo termos
escolha, ja que a mesma sensagdo de frustracdo ocorre quando ele tenta fazer uso do
transporte coletivo e que prova também que “a politica da impaciéncia continua
conquistando terreno”. ** E um momento de reveréncia ao sistema, de adoragdo a
maquina, de “beijo na parede” como veremos adiante. E, portanto, ¢ justo o momento
em que Foster é tocado pela raiva, tomando uma diregdo contréria aos falsos acordos,
tentando ndo sucumbir ao sono dos injustos ou, ja acordado, ja desfeito do pacto com a
sonsura existencial, busca sair de um pesadelo.

A repeticdo, e ainda a imitacdo e a reproducdo, sdo cernes do modelo de
comportamento social e da vida na polis. E assim que a “ira coletiva”, * e ndo apenas a
ira de um s0, apresenta-se. O desejo de um é também o desejo do unos, do todo. As
acOes dos personagens sdo movidas como se colocadas em um modo automatico: ha um
modo e somente um Unico modo de viver em sociedade, ou seja, € preciso cumprir com
0 pré-estabelecido. Qualquer comportamento que extrapole o molde de sentimentos
enlatados em caixas-do-tempo, que vaze sobre os limites dessas little boxes® tornam-se
uma ameaca para a contrastante, portanto irada, vital producdo de uma mesmice
morbida. Essa repeticdo pensada e calculada, essa industria do dogma em seu sentindo
mais covarde no que tange a inddstria e mais infeliz no que tange o dogma, gera um
habito que deve ser sempre questionado quanto ao seu real valor, quanto a sua

procedéncia, pois é justamente esse habito que oferece “substitutos terrenais de certezas.

“SLOTERDUK, 2012, p. 61.

% SLOTERDIJK, 2012, p. 40.

97 Aqui simplesmente ndo pude me furtar & lembranca da cangdo homdnima de Malvina Reynolds, cuja
versdo e interpretacdo de Nara Ledo provoca o exato tom de delicada tristeza, mas sobretudo de
coletividade circense, de sociedade do espetaculo na qual fomos postos sob 0 dominio do olhar e da visdo
de mundo alheia, obrigados portanto a representar diariamente 0 mesmo ndmero, a mesma fala, 0 mesmo
finado personagem. A letra, ndo por acaso, poderia ter sido uma encomenda para o filme. Sinais dos
tempos. O que prova que ha muito, apesar da vasta colecdo de mascaras que usamos, sabemos do que
sofremos: Uma caixa bem na praca/uma caixa bem quadradinha/Uma caixa, outra caixa, todas elas
iguaiszinhas/Uma verde, outra rosa e uma bem amarelinha/Todas elas feitas de tictac, todas elas
iguaiszinhas/As pessoas dessas casas vdo todas pra universidade/Onde entram em caixinhas quadradinhas
iguaiszinhas/Saem doutores, advogados, banqueiros de bons negécios/Todos eles feitos de tictac, todos,
todos iguaiszinhos/Jogam golf, jogam polo, bebendo um bom martinidry/Todos tém lindos filhinhos
bonequinhos engomadinhos/As criancas vao pra escola, depois para universidade/Onde entram em
caixinhas e saem todas iguaiszinhas/Os rapazes ficam ricos e formam uma familia/Todos eles em
caixinhas, em casinhas iguaiszinhas/Uma verde, outra rosa e outra bem amarelinha/E s&o todas feitas de
tictac, todas, todas iguaizinhas.
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Tais substitutos podem ser estaveis. Todavia, sdo incapazes de propiciar o presente vivo
da convicgdo. Em contrapartida, quem se vé tomado pela ira v& o tempo esmaecido
passar”.”®® Assim, diante de uma dominagdo que apenas pode ser apenas de um tempo
cronoldgico, um relégio sem coelho branco, ponteiro que se move sem sair do lugar, e
mensurado pela mesma repeticdo, 0 homem passar ser um inevitavel homem-da-caixa:
um homem que vai para o caixdo. Um hibrido covarde, com um gancho na méo,
temendo o vigilante tique-taque social que se aproxima menos com dentes e mais com
uma fome voraz de enquadramentos.

O momento méaximo desse ponto de ruptura entre homem e estrutura social da-se
na lanchonete fastfood® quando a inflexibilidade é propositalmente confundida com a
ordem, as horas sdo vendidas como tempo e uma racao plastica é vendida como comida
para o admiravel gado novo. Os disparos dados na lanchonete, acidentalmente ou ndo,
sdo um modo de fazer reagir aquele que esta condicionado ao extremo. O mesmo vale
para o questionamento radical que Foster faz com o comerciante coreano e ainda para o
unico tiro que ele dispara na perna do gangster. Alias, interessante notar como todos 0s
personagens do filme s6 reagem ante o poder das armas de fogo.

Por sua vez, o que se da entre D-fens e 0 nazista encaixa-se em outra logica
discursiva tanto para a raiva, quanto para o que coloco em questdo agora. Mas trata-se
do choque de duas paix@es, raiva e 6dio. A tentativa vd de um cego enxergar e a
cegueira da visao.

E é assim, em um crescente, que Um dia de faria sustenta um irado texto
explicito, uma fala que rosnha, uma palavra ferina cavando a prépria palavra enquanto
também é construida naqueles que podem conhecer a linguagem. O estimulo a violéncia

— sendo a violéncia também uma forma de linguagem®® — aparece na raiz das questdes

% SLOTERDIK, 2012, p. 21.

% A velocidade é um dos atributos da ira, como ja mencionei. Come-se, em fastfood, um pouco de raiva
em que cada pedido.

1% Em artigo de 2011 “O destino é implacavel: linguagem, desejo e violéncia em A lingua do p”, conto
de Lispector que compde o volume A via crucis do corpo, afirmo que é necessario compreender a
violéncia de modo mais amplo, e ndo estritamente como uso da forga bruta para causar danos fisicos a
outra pessoa. Como o conto em questdo sustenta uma linguagem especifica para tratar o problema da
agressao, pode-se pensar a violéncia enquanto linguagem a medida que comunica algo e que diz através
de uma fala propria que alguma coisa precisa ser informada, transmitida e modificada para que a
violéncia cesse. Para Rondelli (2000, p. 151), alguns atos de violéncia muitas vezes ultrapassam as
questdes primarias que os provocaram. Nesse sentido, esses atos “embora decorram de uma forca fisica
que neles é empregada contra alguém, revelam também uma dimensdo expressiva e simbdlica — neles
existe algo —, uma diferenca, conflito ou oposicao que se expressa através desses episddios. Neste sentido,
tais atos séo linguagens — modos de expressdo daqueles que os praticam”. O mesmo vale para a violéncia
como linguagem em todo longa de Schumacher, que jamais aparece de modo gratuito e sim como modo
implacavel de comunicacéo.
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quando vemos a mae'®

presentear a filha com uma pistola, ainda que de brinquedo.
Quando a crianga para de disparar jatos de &gua pelo quintal, ela vé televisdo. E assisti
um ledo atingir uma ave com um porrete, 0 que remete, inclusive, a acdo de Foster no
comeco do longa. Sem contar que ele, o protagonista, é orientado por um garoto a
montar a bazuca, tdo logo decide explodir a obra que gera o trafego absurdo daquele dia
na cidade.

Assim, sdo varios 0s momentos nos quais o discurso colérico aparece
construindo o filme. Na verdade, a ira € um dos personagens centrais do longa. A raiva
argumentativa dispara contra-argumentos desde as observacOes feitas por Foster ou
abandonadas propositalmente nas falas de personagem realmente menores, como 0
chefe de policia ou o nazista, até a fotografia do filme que revela uma cidade doente,
publicizada, coberta por cartazes, letreiros eletrénicos, placas que instigam violéncia e
consumo, nada mais. A disposi¢do de um texto-palavra em dialogo com o texto-fala é
essencial para entender o que penso agora, a forca criativa da raiva qualquer que seja o
aspecto, pautada pelo discurso colérico.

A palavra KILL (Matar) aparece repetidas vezes em cartazes que cobrem um
muro inteiro. Em um tipico playground americano, surge em meio a criancas uma placa
com os dizeres NO MATTER NEVER MIND (Sem importancia/Deixe para 18). H&
ainda um quarteirdo inteiramente coberto por propagandas e panfletos de todas as
ordens. H& uma cidade mascarada, portanto. Aqueles que a habitam, os seres urbanos,
os urbanoides, fazem o mesmo que 0s muros e que as placas, carregam também seus
panfletos, suas propagandas. E 0 caso do “morador de rua” com o cartaz dizendo WILL
WORK FOR FOOD (Trabalharei por comida), um mendigo com o cartaz WE ARE
DYING OF AIDS PLEASE HELP US (Estamos morrendo de AIDS. Por favor, nos
ajude), outro na cadeira de rodas HOMELESSE VET NEED FOOD NEED MONEY
(Veteranos sem teto precisam de comida e dinheiro) e, sobretudo, o caso de um ex-
cliente do banco GoldenState erguendo a placa NOT ECOMICALLY VIABLE
(Economicamente inviavel).

O caso desse jovem senhor, que tentou fazer um empréstimo bancario, negado,

apesar de ele ser cliente do banco por sete anos, € um ponto de destaque no filme ja que,

101 Interessante notar como a quest&o capital atravessa o filme de ponta a ponta. Na relacdo que se da
entre Foster e Beth Travino (Barbara Hershey), o fato de o ex-marido ndo pagar penséo confere, dentro
daquela relacdo, mais direitos a Beth que a Foster. O discurso de Travino, que atinge certeiro o
protagonista, legitima-se pela inviabilidade econémica de Foster.
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posteriormente, € essa uma das definicbes que Foster dara para si mesmo: Sou
economicamente inviavel.

N&o ser vidvel para o capitalismo em seu mal de oposicao significa ser isca para
a ira. Ao ser impedido pela policia de seguir com seu protesto, e de ser impedido pela
auséncia de dinheiro, posto que sem empréstimo, o ser economicamente inviavel torna-
se, como quer o sistema, a frustracdo em si mesmo. A méaquina capital que cria e gera
também gera residuos — como toda maquina. E esse ponto, especificamente, nos alerta
para o axioma dos negdcios que “nos diz: quem quer sair de um jogo como vencedor
precisa aceitar as regras desse jogo. O realismo diante desse pano de fundo significa
serenidade na vilania”, 1% ou seja, para os bancos, para a religido e para quem consegue
literalmente aderir aos solavancos dessas engenhocas e se alimentar — por osmose — do
caldo que elas espremem chega a essa vil indiferenca, chega a sobrevivéncia do é-
assim-mesmo e que gera uma “compulsdo relacional aplicada retroativamente, uma
compulsio por meio da qual aquilo que foi retém o seu predominio sobre o porvir’ '
dividindo assim aqueles que se alimentam devidamente, a partir da propria fome,
daqueles cuja fome é alimentada.

A constatacdo de que hd um empenho para que essa serenidade na vilania se
estenda e se perpetue provoca, inversamente, em um desgaste tdo sensivel quanto o
esforco e o impacto do que propde, o discurso colérico cujo um dos intentos é

exatamente ir “contra o espirito de pagamento de dividas”

para que assim homem
nenhum sinta-se em débito com o outro, com 0s deuses, consigo mesmo.

Assim 0s comentarios sociais tdo corrosivos despejam sobre a sociedade
americana essa mentira que celebra a vitoria de um fracasso construindo e rejeitando
cada vez mais fracassados — essa € a principal forma do capitalismo de se auto-manter
economicamente viavel.

A inversdo dos lugares comuns dentro da sociedade acontece justamente por
serem pensados a partir da raiva, construindo uma tenséo crescente que inflama, ao fim
da questdo, a impossibilidade de ser — ja que é negado ao personagem os direitos e 0s
desejos mais basicos. E ainda: que dilata o buraco abaixo dos nossos pés, essa boca
escura que tanto quer nos engolir, esse modo incessante de nos fazer cair, de ndo nos

deixar de pé, agarrados ao proprio buraco que cavamos dentro e fora de nos — eis a

192 5| OTERDNK, 2012, p. 44.
'®SLOTERDIJK, 2012, p. 45.
'“SLOTERDIJK, 2012, p. 45.
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metafora cravada no sapato esburacado, trocado pelas botinas de soldado. E quando

105 afirma

Foster abandona os sapatos, quando abandona terno e gravata e surge fardado,
que estamos em guerra.

Por isso, 0 avesso das relacdes é focado no embate entre coreanos e americanos,
1% nhos limites internos de uma cidade onde o periférico nio pede mais passagem, ao
contrério, é a passagem, na relacdo homem e mulher e os dominios de tal afeto, X na
secreta fragilidade humana que todos guardam, nas agressdes politicas onde a violéncia
é a ordem e o progresso sustentado pelo fracasso, dando a auséncia o lugar de algema
que ata pensamento a estupidez.

A morte que atinge William Foster é a perdi¢do pura. Como ele mesmo explica,
pelo telefone ' em conversa com a ex-mulher, ele esta “sem contato” e ja ultrapassou o
“ponto sem volta”. Para ele ndo havia mais retorno. Imerso na ira, apos uma
peregrinacdo paga, uma catarse urbana atravessada pelo cinismo social, o fim de Foster
estava previsto desde o inicio nas presas da fera de peldcia, vista tdo logo comeca o
longa, que tdo bem representam Carniga.

Por trds de uma igualdade apenas aparente (terno e gravata) ha o que realmente
nos torna semelhantes, essa coisa que tanto em Foster como em Prendergast revela-se na
paternidade perdida (pela morte ou pela justica dos homens) e no desejo de comunhé&o

55 109

com o outro, evidenciando que “lutar também significa agradecer”.

A ira esconde o amor.**

105 G.1. JOE na verdade é a sigla usada para identificar o traje de Foster. Faz referéncia a propriedade do
governo dos Estados Unidos da América, G.I.= Governmentlssue, e ao personagem de HQ’s General Joe
Colton. No Brasil, as aventuras dos personagens G.l. JOE sairam com o nome de Comandos em agéo. Eu
mesmo tive varios desses bonecos.

1% v/ale notar que ao entrar na gang land Foster, por natureza em solo dominante, passa a ser o dominado.
Aquela parte da cidade ndo mais pertence ao homem branco ocidental americano mas aos estrangeiros
orientais, aos coreanos. A noc¢do de quem esta fora de pertencimento e longe de casa, em um lugar
estranho, é invertida em funcéo da doenga capital. O mesmo acontece na delegacia quando Prendergast, o
detetive, ndo vé diferenca entre o coreano e o oficial japonés. A perda de identidade como consequéncia
da diluicdo das pétrias, da auséncia de um lugar para ser, por um local de comércio.

197 Aqui me refiro ndo somente a relagdo que ha entre Foster e Beth, Prendergast e Amanda, mas ao modo
como o afeto é acuado e o sexo (género) é algo reprimido. Isso se comprova com 0S personagens
principais e no modo como o nazista trata a oficial Sandra (Rachel Ticontin) e os homossexuais.
Shumacher provoca o embate dos diversos tipos humanos ndo para fortalecer o carater do nazista em si,
mas o traco nazista de uma sociedade sexista e fobica de modo geral.

%0 telefone é um elemento moderno crucial para se pensar (a falta de) diélogo, sobretudo quando se
pensa a comunicagdo nao verbal, ceifada pela maquina. O discurso colérico aqui se faz através da “friccao
delicada do siléncio contra o siléncio”.

199 51 OTERDIIK, 2012, p. 23.

19 E5sa afirmativa pode ser reencontrada e confirmada nos versos de Paulo Leminski: amor, entdo,
também, acaba?/Néo que eu saiba./O que eu sei é que se transforma em uma matéria-prima que a vida se
encarrega de transformar em raiva./Ou em rima (1985, p. 83). Aldir Blanc e MU Carvalho partilham da
mesma ideia em cangdo de MPB composta nos idos de 2003, Chocolate com pimenta. Essa cangdo, com
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Eu estou sempre com raiva.
“So vocé e eu.”

Dr. Banner em Os vingadores

... no olhar para o desviante, no 6dio a banalidade, na busca do que ainda néo esta

gasto,

do que ainda néo foi capturado pelo esquema conceitual geral,
que reside a derradeira chance do pensamento.

Minimamoralia, Theodor W. Adorno

Quem dera me livrar pra sempre de mim mesmo e s6 me reencontrar la no teu doce

. abismo...
A noite sonhei contigo, Paula Toller

Has the light gone out for you?***
Because the light's gone out for me
It is the 21st century

It is the 21st century

It can follow you like a dog

It brought me to my knees

They got a skin and they put me in
They got a skin and they put me in
On the lines wrapped round my face
On the lines wrapped round my face
And for anyone else to see

And for anyone else to see

I'm alive

I've seen it coming

Bodysnatchers, Radiohead

letra repleta de paradoxos, afirma logo no primeiro verso: “Um frio queimando/um calor de chover/O

amor da raiva sem querer”.
11 Tradugéo ao fim deste estudo.
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1.2 ADEUS, MINHA AMIGA: BANNER E O ABISMO FILOSOFICO

Aos péassaros que em nos habitam e que se chocam
contra o espanto em nossos coragdes de vidro,
guiados por uma falsa esperanca.**?

N&o ha outro personagem que encarne a ira em seu aspecto negativo tanto
quanto o Dr. Robert Bruce Banner, *** mais conhecido como Dr. Bruce Banner, o Hulk.
Afirmo isso tanto pelo que desconheco dos demais personagens modernos, ja que €
sobremaneira a eles que me refiro, quanto pelo que conheco do personagem em questéo.
Sou intimo do universo de Banner, o que faz com que eu 0 observe sempre de modo
diferente, com uma sensibilidade encontrada no reconhecimento e que provoca em mim
a certeza tranquilizadora de que “a medida que o pensamento se aproxima demais do
objeto, este se torna estranho, como qualquer elemento do cotidiano posto sob um
microscopio”. * Pensar Banner é reencontrar um frescor fundante que atinge meu
COorpo e meu pensamento como se eu estivesse pela primeira vez diante da possibilidade
de filosofar.

A escolha do filme Os vingadores**® como ponto central para analise que se
segue, da-se pelo trato de Banner dentro do longa, que considera mais o cientista que o
mostro — o que € inédito no cinema e essencial para se pensar a presente questao, a ira.

Hulk é a ira. Ele é o mais proximo da dominacéo carnal e mental da ira. Com se
Carnica estivesse sempre roendo seu calcanhar, tomando o corpo de Banner, possuindo-
0. O que ha de incrivel no Hulk sdo as caracteristicas exatas que a raiva produz e
sustenta, ja colocadas anteriormente.

Em Os vingadores o cinema pela primeira vez apresenta Banner como a
superacao absoluta do Dr. Frankenstein. Ou seja, como um cientista notavel, em paz
com a incapacidade de superar o erro cometido, seu particular inferno. Enquanto Hulk,
de natureza acidentalmente hibrida, € um monstro inteiro e ndo uma grotesca construcdo
de remendos moralmente culpada pela soberba humana. Entre Banner e Hulk, a culpa e
o abandono n3o sdo constituintes de uma relacio destrutiva e amaldicoada. E a raiva o
unico sentimento que os mantém separados e unidos. A ciéncia moderna de Banner

desenvolve-se em um mundo no qual as questbes biopoliticas sdo tratadas com

12 Texto do autor.

13N ota explicativa ao final deste trabalho.
14 ADORNO, 1992, p. 69.
“5THE AVENGERS.Diregéo: Joss Wendo. EUA: Disney, 2012. 136 min, Colorido — DVD.
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esclarecimento e ndo relegadas aos mistérios do limite alquimista, caso da ciéncia de
Frankenstein. Assim, finda-se também a eterna comparacao reducionista entre O médico
e 0 monstro, embora ndo se negue a inspiracao. Porém, a atmosfera de suspense e ficcéo
cientifica, normalmente reduzida ao cenério de laboratorio quimico, é abandonada para
dar lugar ao suspense psicoldgico, a tensdo emocional e a construcdo de um personagem
muito mais intrigante que impressionante e mais sagaz que virulento.

Banner é sorumbatico, introspectivo e sério. Ainda que sem mau humor, sustenta
dialogos sempre com ironia e sarcasmo. As suas colocaces sdo precisas e rapidas.
Como pesquisador, sabe que seu entendimento é também para o outro. Quando Dr.
Banner fala, ndo ha ressalvas propositais ou explicagdes tediosas sobre o que néo ficou
claro — para o outro. Com dada atencéo, é possivel perceber que ele é tdo capaz quanto a
Vilva Negra de extrapolar os limites da retorica e tornar o campo da linguagem, e antes,
0 da mera fala, em campo de batalha — o0 que nela é um super poder, nele é comum ao
proprio intelecto. Alias, pelo longo periodo de isolamento em Calcuta, afastamento do
meio académico e abandono das pesquisas, Banner mostra-se sedento por este tipo de
embate. Por isso, embora o contato com os demais vingadores, por um momento,
alimente o desejo de conversacdo do cientista — e ndo do Hulk — também alimenta um
divertido lado cinico, ndo raro encontrado naqueles que fazem de bibliotecas e demais
salas de pesquisa um universo particular.

Banner se conhece o suficiente para se admitir como um ponto auto-referencial
no que tange o pensamento cientifico. Perder-se de si mesmo, gquando se é uma
conquista para si, € morrer. E um homem de questdes. E um homem que tem nas
duvidas o vento e a vela, atravessando a metafora do mar para buscar o tédio e afastar-
se da curiosidade. Atingindo, através do movimento de forca gerado pela propria
curiosidade, o prazer da resposta, somado ao desejo de que, realizada tal satisfacdo, tudo
comece outra vez.

O Dr. Banner reconhece a autoridade do método sem deixar de conhecer e de se
admirar com a liberdade criadora da imaginagéo que alforria o real da realidade, tal qual
a fotografia libertara a pintura em um gesto politico da imaginagdo e avango da arte
enquanto abstracdo e técnica. Do mesmo modo como o pensamento liberta os homens.
Um homem inventando coisas de dentro para fora, muitas delas sem utilidade, para que

ndo possam ser descartadas. Cumprem apenas uma fungédo: serem inventadas.

55



Dr. Banner é a prova que questiona a moral estdica. Provido de intelecto
incomum e cultivada racionalidade, mesmo assim, ele ndo consegue manter-se imune a
raiva.

A geografia interna desse cientista € atravessada pelo mundo da logica e pela
I6gica do mundo, construindo como passagem ente eles a descoberta de outras possiveis
moradas do ser, '° com fala Heidegger que atribui & linguagem o desvelar do ser. A
linguagem ¢ fala e, mais que isso, a “linguagem fala”. " A linguagem possui
linguagem propria, posto que a fala nomeia e nomear é, dentro de um contexto
filosofico, poético, o contrario de limitar ou de atribuir palavras. Nomear ¢ “evocar para

» 118 ¢ quando isso acontece, tal evocacdo convoca o ser da coisa nomeada,

a palavra
provocando proximidade e, a0 mesmo tempo, questionado a realidade do que se
aproxima uma vez que, afinal, tudo guarda uma distancia. Ao pensar a linguagem,
Heidegger encontra duas maneiras de trata-la e aponta justamente o caminho pelo qual
Banner se perdeu.

A linguagem original é formada por uma densidade ontoldgica na qual a palavra
¢ aquilo gue sustenta o ser em todas as coisas, nos entes. Tal linguagemexprime o ser e
o ilumina, revelando-o. E alinguagem da poesia, aquela que por esséncia tem o corpo de

s 119

um poema, da prosa, “tdo rara como a poesia e também dos filésofos. Esses sdo 0s

“os guardides dessa morada”. 1°

A linguagem derivada, por sua vez, é a linguagem humana, articulada e capaz,
porém, anterior a elaboracdo e a autenticidade dos poetas e pensadores, embora ambas
mantenham relagdo. A linguagem derivada compGe-se de percepcdo e resposta. O ser
humano transfere o dizer original que ndo tem som, para o0 som da palavra. Quando é
assim considerada, “como mera emissdo sonora da interioridade humana, quando se
considera essa representacdo da fala como a prépria linguagem, a esséncia da linguagem
s6 consegue manifestar-se como expressdo e atividade do homem”. *?* E por isso que a
linguagem derivada também é chamada de inauténtica, por manter-se distante do ser e
por, em maxima elaborag&o, atingir unicamente técnica e ciéncia. E sendo assim, ao se

pensar que a

16 HEIDEGGER, 2003, p. 10.
Y HEIDEGGER, 2003, p. 14.
18 HEIDEGGER, 2003, p. 15.
9 HEIDEGGER, 2003, p. 24.
120 HEIDEGGER, 2004, p. 10.
2! HEIDEGGER, 2003, p. 24.
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técnica, baseada no dar forma ao ente como material de construcéo,
reduzindo tudo a critério da racionalidade, do homem como sujeito
dominador, esquece o ser, sendo também wuma forma de
inautenticidade. O mesmo acontece com a Ciéncia, que, atendo-

se ao ente, o demarca como seu limite, colocando além dele o nada.

Ambas, enquanto atém-se apenas ao ente, a uma esfera do real,

esquecem o ser. *#

Por isso, nem todos que escrevem poemas sdo, de fato, poetas. Por isso, nem
todos que escrevem e publicam livros sdo realmente escritores, capazes da raridade da
prosa. E por isso também o filésofo é raro. Os filésofos miméticos, os pensadores
eunucos, esses que fazem questdo de dialogar a partir do apego a infancia moral e a
culpa cultural e em eterno mondlogo apenas com a transcricdo de conceitos, matando,
portanto, nas ideias, a acdo intrinseca a filosofia, sdo bem faceis de encontrar. E bom
saber, portanto, que é preciso superar a técnica e a ciéncia — exatamente a conquista do
Dr. Banner —, para ter a real no¢do do que é a morada do ser e ndo acreditar
desavisadamente que basta uma casa e “sentarem-Se a mesa para ja estarem con-

s 123

dicionados pelas coisas e ja terem alcangado morada —ndo basta!

E preciso comungar do que Heidegger chama de viandante da errancia, ou seja, é

124 n4o apenas na tentativa de

preciso ser daqueles que “viajam por veredas escuras”,
iluminé-las — a bem de tudo, ndo ha escuriddo que resista a chama de uma vela — mas
para conhecer a noite escura e toca-la na testa sem desaparecer e ser finalmente a
maldicdo do vale negro, e ndo um amaldicoado. Para sentir-se plenamente
acompanhado por uma sombra, e ndo uma assombracdo. E saber-se de um reino mais
profundo, como um lobo na estepe. E nessas veredas absolutas, nesses prados e
campinas do verde mais lunar, entre violetas e pavdes, e magndlias, colher morangos
mofados e macds no escuro a sombra das vossas asas, sem mitigar o ir-remediavel, e
cumprir o roteiro do siléncio, atravessando as ondas, o mar de dentro e o lado interior
do vento ao mesmo tempo em que se é levado por uma felicidade clandestina, ao
mesmo tempo em que se é guiado por vaga musica com uma faca no peito de onde
goteja fino sangue de coragdo selvagem e se escreve a palavra forte com esse sangue,
com a barba ensopada de sangue, e dele se bebe sorvendo em um s6 gole a estrutura da
bolha de sabéo, o claro enigma das vesperas, e entdo, pensando sempre além do bem e

do mal, inicia-se a si mesmo no jubilo, memdria e noviciado da paixéo.

’BEAINI, 1981, p. 86.
12 HEIDEGGER, 2003, p. 17.
24 HEIDEGGER, 2003, p. 17.
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Do contrario, vocé ndo passa de um errante.

E tudo isso que morre para Banner, e em Banner, quando o Hulk nasce. A morte,
através da ira,0 alcanca ceifando sua linguagem auténtica e também sua linguagem
derivada. O Hulk, como qualquer fera, selvagem ou domesticada, € capaz de entender
comandos e ordens desenvolvidos a partir da linguagem derivada, mas € incapaz da
linguagem original, essa cuja experiéncia nos insere em uma vida auténtica. Trata-se de
um ser sem morada, desabrigado de linguagem, um ser sem poesia.

Portanto, o que chamo aqui de abismo filosofico € o fim da capacidade de pensar
e refletir, de elaborar linguagem e pensamento, e ainda a superacao dessas capacidades,
representada por Banner, forcado a dar adeus ao conhecimento, pelo Hulk que é a
encarnacao da ira.

» 125 nosso dizer da razdo,

Pois, entdo, se “o abismo consiste em linguagem
através da linguagem. Porém, ndo é essa a questdo. Ja se diz da linguagem, aqui, ao
exercé-la e ndo simplesmente usa-la, vulgarizando-a. Consequentemente, o que afirmo
da razdo é justamente o que me proponho com minha linguagem e com o que dela eu
fizer. A responsabilidade como oposto da mediocridade é o que se pGe em jogo.

A questao, portanto, ¢ que “o olhar que contempla a razdo cai nas profundezas
de um abismo. Serad que o abismo estd em que a razdo repousa sobre a linguagem ou
serd a linguagem ela mesma o abismo?” 126

Ora, a razdo constrdi o proprio espaco e oferece as ferramentas essenciais para
que se alcance o fundo das questfes. Para atingir o @amago, ou para ndo ficar sem chao, a
razao surge desdobravel com seus degraus largos e altos e sempre mais altos e largos ou
estendida e elastica como a rede que apara o trapezista do grande Circo do Pensar em
sua queda. Em ambos os casos a linguagem é o que mais constréi degraus e sustenta a
rede. A razdo repousa na linguagem. O que, portanto, ndao elimina a afirmativa seguinte
— e ja nos revela a graca de pensar e fazer literatura e filosofia. Sim, a linguagem é
abismo. Um abismo inverso. Nele, ndo se cai. Posto que ndo se ausenta o chao,
necessariamente, mas que cresce em vazio de resposta. Enquanto em um abismo
convencional — e nada é mera convengdo na linguagem auténtica da qual falamos —
enquanto em um abismo convencional um corpo cai no nada— sim, nonada **’ — até

chocar-se com o fim, no abismo da linguagem o vazio avanga em torno do ser que usa a

125 HEIDEGGER, 2003, p. 9.
126 HEIDEGGER, 2003, p. 9.
2T ROSA, 2001, p. 23.
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razdo, imdvel, e pensa em como deter a fome escura das questdes reveladas e sustentas
pela propria linguagem. Ceifando a linguagem, cessa o abismo da raz&o. E cai-se em
outro lugar, certamente mais escuro, posto que sem chance ou modo de se conquistar
alguma luz.

Reflexo avesso de Banner, Hulk € o espelho sem razdo. Uma vez na forma de
monstro o cientista cai em um abismo sem linguagem, portanto, um abismo mortal sem
chance de ser vencido pela luz da linguagem, pela luz da razdo. O Hulk é o abismo que
empurra a linguagem para o0 nada, a fim de amordaca-la com a falta da razéo. O avesso
completo do que Banner mais do que pretende, de fato é. Ou seja, o Hulk, para Banner,
é o inverso proporcional do abismo da linguagem.

A transformacdo completa de Banner, como se sabe e pode-se notar no longa,
ndo leva mais que alguns segundos. E a posicdo do Hulk, contra ou a favor de possiveis
adversarios, € meramente casual. Ele é incapaz de discernir. De conhecer. De
diferenciar. E apenas instinto e destruicdo. Enquanto os outros membros agem em
posicdo exata, elaborando o que ha de especifico na forca para cumprir um plano cuja
esséncia esta na certeza de que pensar é uma acdo, o Hulk espalha, em toda e qualquer
direcdo, a derrota, o erro, a morte. Tudo o que Banner experimentou no momento do
acidente radiativo. Tudo o que a raiva é capaz de provocar.

No entanto, lembro o carater contraditério e paradoxal da ira, que define a
repeticdo como ponto fraco dessa paixdo. Por ser 0 mesmo impulso sempre, pode-se
aprender seus movimentos de possessdo e desatino e, portanto, adiantar-se a eles,
previsivel que ela é. Desse modo, Banner consegue, por exemplo, ndo matar 0s
vingadores, mas sim os Chitauri. O Hulk se repete como experiéncia assim como a
morte do conhecimento. Do Hulk, Banner apreende um minimo de foco, ja que, bem ou
mal, amigo ou inimigo, ele, a fera, obtera a destruicdo. E quando falo, desde ja, em duas
polaridades, bem e mal, o aspecto positivo da raiva, ainda que de longe, acena.

Da morte, Banner toca apenas o adeus, como deve ser.

A ira, como ja afirmei, é ambivalente, hibrida, transmorfica e isso claramente se
aplica ao Hulk. Do mesmo modo, quando afirmo que se trata de um impulso simbiotico,
um venom que em contato com a razdo cria umarelacdo vantajosa e morbida, € da ira e
tambem do Hulk que falo. No entanto, minhas constatacdes sdo bem anteriores a
associacdo da ira ao personagem e de pensar a ira na ficcdo. E so assim poderia ser.

A morte de Banner, a morte do conhecimento referido, da-se também por uma

constatacdo anterior: uma vez em contato com a ira, o outro livra-se dela apenas quando
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ja sofreu algum nivel de morte. Eis que o nivel de morte de Banner se da com o adeus a
filosofia, ou seja, o adeus ao uso do saber em proveito do homem, o adeus ao desejo
inerente desse cientista de adquirir “um conhecimento que seja, a0 mesmo tempo, 0

128
1,,,

mais valido ¢ o mais amplo possive adeus a amizade ao conhecimento, o adeus a

uma forma de pensamento que é de tal modo também uma visdo de mundo que funda,

3

funde-se e o sustenta, afastando o homem da mera vida e criando “uma existéncia

»129_ 5 adeus da morte.

superiormente interessante

Quando a ira ascende — automotiva, magnetizando o descontrole—, o pensamento
despenca em queda livre. Perceber a dor de Banner, a perda da conquista singular que é
o conhecimento, é essencial para entender o envolvimento da ira. Quanto mais raiva o
Hulk sente, mais forte ele fica. *** Ausente de razéo, o que se afirma como qualidade na
fera é a ira. Enquanto o deus Loki gaba-se de ter um exército de monstros a seu dispor,
os vingadores apostam no Hulk como forca superiormente destrutiva. Alias, é preciso
notar que essa questdo. No longa, o Gnico capaz de vencer, e ndo apenas de duelar com
os deuses (Thor e Loki), € o Hulk. Para a ira, nada é superior a ela, posto que é capaz de
arrastar para baixo tudo que lhe faca oposicdo. Depois de surrar Loki — 0 embate com
Thor é propositalmente interrompido diante da desvantagem do deus do trovédo — depois
de surrar Loki, Hulk ¢, digamos, categorico: “Deus fraco”. Essa ¢ justamente a nocao
que a ira guarda sobre qualquer ideia de deus/Deus.

O Hulk torna-se invulneravel por conseguir reunir e manter em unidade a
vinganca, dor, amargura, escarnio e o desencanto que surgem quando o cientista morre.
A razdo trona-se bagaco. A afirmativa senequiana de que tudo o que se diz da dor pode
aplicar-se a ira soma mais ponto definitivo aqui sobre a capacidade invulneravel da
raiva. A forca do Hulk é a forca da raiva. A relacdo com a inventividade, com a
capacidade criativa dessa paixao constroi-se assim. Tudo o que se diz da raiva pode-se
também dizer do Hulk. Desde as contradi¢Ges mais dispares até sua poténcia desvairada.
Na posicdo de super-her6i, 0 maior obstaculo que se apresenta é a ética. No entanto,
seus adversarios ja estdo mortos e nao sabem.

E por falar em morte, ao experimenta-la sem jamais conhecé-la realmente, sendo
que vai morrer outra vez, Banner enfrenta o total desconhecido em nds, enfrenta a perda

do corpo, enfrenta o fim de uma identidade ontoldgica e de uma identidade construida

122 ABBAGNANO, 2000, p. 442.
129 QUEIROZ, 1960, p. 151.
130 \\aww.marvel.com
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por ele mesmo. No caso especifico do cientista, torna-se impossivel, inclusive, a
biparticdo do mundo, da qual trata Platéo e os dualistas. Posto que Banner e Hulk, esses
dois mundos, sdo um so. Alids, o mundo dual cai para Banner antes de se pensar
qualquer invocacdo iluminista ou mesmo, contemporaneamente, a responsabilidade
filosofica que nos reporta ao exercicio da ética como, assim vejo, um superlimite. E
algo anterior. A biparticdo € uma estratégia da razdo, o Hulk carrega consigo a
contrariedade — por ser 0 negativo absoluto — de um ser que estd na vida zoé, a mera
vida, a vida animal. Qualquer tatica racional falha sobre a conduta dessa fera cujo erro é
0 berco. Sendo a lacuna da razdo permanente, a ira € a primeira a ocupar com mais
vazio, com mais abismo o lugar do qual o Dr. Banner é expulso.

Ser é linguagem e o Hulk desconhece a linguagem. Seu ser, portanto, responde e
reage mas ndo € capaz de realizar a linguagem do ser, a linguagem que supera o oculto,
que realiza a comunicacgdo entre a coisa e a esséncia, justamente a linguagem de Banner.
Para a filosofia, o carater perecivel das coisas, portanto mortal, liga-se a falsidade. A
verdade é imperecivel. Quando a verdade resume-se ou pelo menos nao resiste a morte,
ela torna-se a negacdo de todas as coisas. Epicuro afirma que quando a morte esta, nos
ndo estamos. E quando somos, ela ndo é. ** Assim, ndo ha jamais encontro, nem
coexisténcia entre Banner e Hulk e filosofia ¢ “para dizer em uma palavra que devemos
guardar: encontro”. ** Entre ambos néo existe transicdo, s6 o assalto. Apenas o assalto.

O que Banner enfrenta ¢ o que a filosofia enfrenta desde sua fundagdo, o “horror
arcaico da morte”. *** Sendo a morte algo que se deve evitar e sendo o Dr. Banner um
homem que se coloca no amago da razao, e o Hulk a intima experiéncia habitual, ciclica
com a morte, tenho tanto a equagdo quanto a resolucdo do sofrimento de Banner. A
morte que sofre é a morte filoséfica, a morte do conhecimento. Experimentar por vezes,
e no corpo, o fim do pensamento gera esse abismo filoséfico no qual o cientista se
precipita, provocando esse doloroso adeus a nobre relagdo com o pensamento. Caso
fosse a angustia a consumir de auséncia a razdo, teriamos uma analise completamente
diversa. Assim como 0s personagens seriam completamente outros. Mas € assim: um
passo em falso da razdo e a raiva acerta o bote. A angustia libertadora para uma vida
realmente auténtica da qual fala Heidegger s6 acontece com a presenca e auxilio do

logos. E dessa angustia tdo genuinamente humana Banner também € privado.

BLEPICURO, 1973, p. 27.
132 TIBURI, 2008, p. 162.
133 TIBURI, 2008, p. 139.
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s> 134

Pensar Montaigne, quando ele diz que “filosofar é aprender a morrer nos da

a exata certeza do pogo sem fundo no qual Dr. Banner ndo para de cair. Basta observar
que € atraves do exercicio filosofico, da filosofia, que se chega ao aprendizado do fim
das coisas, dos seres, do mundo. Em Banner, o verbo do conhecimento, filosofar, assim
como 0 pensamento de Montaigne aqui citado, é substituido por um urro de sanha
funesta seguido de um olhar perdido e triste, como é o olhar de todo pior cego.

O Hulk, assim como a ira, ndo quer saber.

13 MONTAIGNE, 1972,p. 48.
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O melhor das cartas é ndo jogar.

Santerina Antunes

Rebento a cara de quem mexer comigo!

Clarice Lispector



CAPITULO 2 - AMAR E PERMITIDO: O DISCURSO COLERICO E O
ASPECTO POSITIVO DA IRA

O discurso colérico é produto da reflexdo e é também uma fala enfusada. Como
nasce do equilibrio entre raiva e razdo, o paradoxo torna-se o fio-mestre que tece a sua

definicdo. E sopro e golpe, sonho desperto, intimidade pblica.

Trata-se de um posicionamento politico e as reflexdes que carrega e provoca sdo
sempre ligadas ao campo politico das a¢6es do homem, distinguindo-se principalmente
sobre a perda de dimensdo dentro desse mesmo campo. Advertindo e posicionando-se
contra tudo que castra e adestra, o discurso colérico avisa que ha um limite para ser
pensado e inspirado pelo fim e pela morte, portanto, inevitavel e limitador — embora seja
também liberdade e inspiracdo. Um limite — posto que ha a frustracdo e o impossivel, o
desencontro, o engano... — nas relacbes dialéticas que se faca ndo por oposicdo a
extensdo de toda desmedida e do deslimite — mas de um limite: um limite que acontece
ao homem como a vida acontece, como 0 amor acontece, Como a morte acontece, como
a literatura acontece, como a filosofia acontece, como a vida acontece. Evidente que nédo
se trata de pensar a condicdo humana como fendmeno mas como fatalidade sem
tragédia. A certeza alienada de que um dia a mais é também um dia a menos. Ainda
assim, o discurso colérico ndo altera em nada, ndo quer alterar as coisas realmente, mas
pensa-las a partir do que é negado por ser imediatamente impossivel. Como eu ja disse,
e repetirei, o paradoxo é o cume do discurso colérico. Sua defini¢do, portanto, € também
paradoxal.

Corte que aparece sem lamina ou ponta. N&o cicatriza, passa. E a confirmacéo
de que a ferida grande demais existe em todos nos e esté aberta. E uma carranca voltada
para a porta de frente da existéncia. Aviso sem mensageiro, boa nova sem anunciagao,
falando por si mesma. O discurso colérico € um desfibrilador ético, despertando a
possibilidade de agir, transformando o susto em poténcia, unindo, naquilo que afirma,
pensamento e acdo, como o choque une consciéncia e corpo. O discurso colérico € a
ética fugida do cativeiro, faminta. E, digamos assim: ndo obstante, ele também é uma
carta andnima com letras recortadas de jornal, dizendo que a burrice foi sequestrada e
ndo ha qualquer possibilidade de resgate ou troca. E o sim exprimido de todos os nos

diarios, com o qual se faz um tdnico. E bebe-se.
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O discurso colérico mais que pensar nos improvisos da vida, pensa 0 modo
como a vida improvisa sobre os homens. E dialogo, conversagdo com o que ha por
dentro e com o que h& por fora. Nesse sentido h4 um carater filosofico no discurso
colérico — o pensamento em sua performance mais radical aliada a repeticdo dura de
uma vista mais ferida que cansada, ainda que ferida de cansago.Se existe — e existe —

> 135 em tal discurso, ei-la.

“atitude guerreira

O discurso colérico é a vontade de arrancar a casca da ferida, uma vontade livre,
dolorosa e quase infantil de quem deseja apreciar um pouco mais o0 proprio sangue —
ainda que sentindo dor, mas ja tendo vencido a ferida. E uma cusparada no meio da
calgcada. Desvia-se o olhar mas € inatil. Quem ndo escarra na rua ainda assim sente que
pode.

E 0 momento de descanso na revolta. Descanso no cansago. Descanso na falta —
é o deixar-se. O livrar-se. Abandonar-se em tudo aquilo que nos acompanha e que nédo
gostariamos de ter como companhia. A certeza do fragil equilibrio da vida cotidiana que
se faz sentir no momento em que uma onda mais fraca das acdes encadeadas na rotina
se sente justamente assim, pusilanime. A lampada finalmente queima. E ndo ha velas. A
porta fecha-se sozinha. Sem outra saida. O cdo rompe a coleira. E some no
mundo.Repensa-se as pequenas escuridBes, as prisdes diarias e o que em nds superar
nossos limites ou entdo quedar-se-aa tudo o que enfara, enfastia e aborrece.

E uma vez de pé no chdo, uma vez parados na solidez imével, uma vez sob a
realidade igual e circular — rolo compressor — é preciso agitar-se seriamente antes que o
peso da sensacdo torne-se maior que a propria sensacdo, que o viver torne-se maior que
a vida. Ao ser tangido por aquilo que ha de acachapante ao redor, revida-se ou revolta-
se — ou reduz-se e resigna-se. Tal questdo é necessariamente atravessada por uma
linguagem crua e depenada, intrinseca ao pequeno. E o homem tende a buscar o grande,
0 extra-ordinario, a novidade e o novo.

O discurso colérico, o extremo da fadiga, ao contrario da raiva bruta, implode e
implode antes em uma certeza refugiada, um assombro sem susto, uma vidéncia
desencantada de que talvez alguém chame a porta ou o telefone toque e seja engano e
entdo o arroz queime. Alids, em Clarice, ha “sempre alguma coisa intima queimando”:
136 & a suspeita acertada de que aquilo que necessitamos esta sempre no fogo. Depois,

implode em brisa célida arranhando leve o rosto fechado, sendo por pouco tempo o ar

135 | ISPECTOR, 1998, p. 31.
13 CARDOSO, 1961, p. 287.
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de quem respira enfim a chegada. Sem vitoria. As vezes soa estlpido e acidental como
uma quina rasteira e ausente que se choca com o dedo minimo — embora isso nédo
diminua a dor muito menos a interferéncia que causa. Bater o mindinho na quina do
sofa é sempre um destaque maldito. Embora todos se jubilem de terem sofas e pés, ha
um desencontro que nasce justamente desse encontro: doi demais. E a dor do discurso
colérico: miserdvel, aguda, distraida — que nos arromba. Pouco importa se estamos
fazendo tudo certo. Pouco importa se o caminho de um cémodo a outro é intimo e
perpétuo: a dor existe e precisa doer.

Em outro momento, ele ndo se sustenta, como o varal no quintal que de subito
desaba em dia de lencdis brancos. Uma janela que ndo para de bater. Uma janela
possuida por si mesma. Uma janela que desinventalacres fechaduras pregos parafusos e
dada ao menor vento ndo para de bater. “E assim mesmo” ¢ o que se pensa. “E assim
mesmo” € o que se repete até o0 momento em que se fica surdo de janela. E ¢ um tropego
voltar a ouvi-la. A realidade no discurso colérico € um trope¢co, uma pancada que
desequilibra pois — o discurso colérico é essencialmente a queda: “a miséria que existe

» 37 mais precisamente. A queda de uma linguagem sobre as

em levar uma queda
amordacas sociais, do impacto dos habitos sobre os rompimentos dos afetos, do engano
dos homens sobre a quina das certezas, a pancada das percepcdes sobre o desequilibrio
de uma ordem — devolvendo, como em um Speculumtotalus, o que o mundo oferece em
forma de pura experiéncia.

O homem, o mundo, a politica, 0 outro — sobre tais cernes nodosos fio pesa
sobre fio, formando desenho, teia e a propria trama dessa aranha cuja urdidura penso
agora.Enquanto nome e coisa, discurso e ira estdo justapostos. Tal qual o homem
vitruviano (1490) de Leonardo da Vinci, a ira esta disposta de modo esférico e circular.
E o agito, a velocidade, a ladeira, descontrole, movimento ciclico, vicio. O discurso, por
sua vez, enquanto diandia, conhecimento discursivo e cientifico que “equivale,

aproximadamente, ao que entendemos por razdo, em sentido objetivo™**®

apresenta-se
no quadrado do desenho, pois é feito de quebras, pontas, e trata-se do que precisa ser
estimulado para ganhar forga e continuidade. O homem vitruviano, no quadrado,
apresenta-se firme e de pé, imével, centrado. Enquanto no circulo, busca equilibrio.
Outra vez, o que aparentemente se op0Oe, além da polaridade razdo e paixé&o,

cruzam-se nas picadas do conceito.

137 ISPECTOR, 1998, p. 25.
138 ABBAGNANO, 2000, p. 275.
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O modo como mulheres e homens estdo no mundo e como se apresentam e se
entregam ou se furtam das possibilidades de sentir e comunicar é exposto como em um
dazibao — para que todos vejam e tenham noticia do quanto somos atravessados sempre
pelas impositividades, pelas arbitrariedades do que nédo se relaciona e também daquilo
que o faz apenas de modo indireto e superficial. Nesse sentido, o que é obrigatério e
estabelecido — a relagcdo com o estado e a polis tal qual os ordenamentos sociais, para
citar — sdo afrontados de modo contundente. Aliés, questionar € 0 modo essencial do
discurso colérico enquanto método: ele se volta permanentemente para o semeio de
duvidas que rapidamente crescem espinhosas, tortas e duras que dao umas interrogacoes
silvestres, umas indagacGes do mato minadas da polpa até a raiz e que podem ser
colhidas no campo do pensar. Essas interrogacoes, essas ddvidas, e ndo as respostas, ou
a construcdo de argumentos irrefutaveis, estdo no modo como o discurso colérico se
compde. Duvidar € questdo. E assumir radicalmente, colocando-se a si mesmo como
uma questdo no mundo, “eu sou uma pergunta”, significa interrogar sempre mais a
visdo aculturada, o que é dado como certo, como imutavel. Algumas vezes na simples

forma de perguntas:

Por que faco perguntas?

Por gue ndo ha respostas?

Por que quem me 1€ esta perplexo?
Por que escrevo?

Por que cristo morreu na cruz?

Por que minto?

Por que digo a verdade?

Por gue existe a galinha?

Por que procuro as coisas e ndo encontro?'*

E assim é. E de tal modo o que se quebra ndo se pode concertar que 0S
personagens e a propria Clarice aparecem desmantelados, sem respostas. Sao vistos em
salas de apartamentos,conversando no sofa com o suor escorrendo entre um e outro
“pois €7, ansiosos diante do telefone, falando da vida, pensando na morte ou entdo pelas
ruas da cidade, estranhando os vazios nos bancos das pragas, invejando os mendigos,
com sapatos apertados, imitando a velocidade teleguiada dos passos dos vira-latas,
trocando de lado na calcada ou virando o rosto, encontrando um conhecido e
disfarcando o desespero por saberem-se perdidos e estranhos a si mesmos. Todos sem

dinheiro. E justamente dessa condic&o que, em Clarice, se revela o discurso colérico e

139 | ISPECTOR, 1999d, p. 368-369.
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que, mais importante, revela também quem é atingido por tal discurso. O impacto é de
um siléncio que desencapa, afiado, cada gesto tocado por um objeto sem saida e cada
lugar desabrigado pelo olhar, cada surpresa sem bolo e sem festa e para cada homem

que sabe que “nao ha resposta para nada”. 140

Primeiro, o despertador. Ou antes dele, a insonia. Seja como for, é tarde demais.
A manha se levanta e suspende as cortinas em cada apertado comodo da existéncia.
Nem as pedras, que ndo sabem, e ndo se incomodam, escapam. Ao testemunhar o
comeco do dia pela janela do quarto, pode ser sorte encarar o mar, como fazia Lispector.
Mas pode ser, para outros, a lembranga da morte. Pode ser que ndo haja nada para ver,
sendo uma medianeira sem reboco. E vocé pode ser ainda um cego. Todo comego é o
que basta para que se amanheca em colera. A raiva ¢ a saida de emergéncia. E por aqui,
pela raiva, que se salva, que se escapa do céu de cansaco que simplesmente desaba,
causando total desinteresse pela vida: ninguém quer mais saber. Posteriormente, a partir
desse desencontro gerado pela capacidade humana de causa-lo e experimenta-lo, tem-se
a motivacdo e a percepcao alteradas justamente pelo desejo desperto de que a realidade
fosse outra. Assim, em caso de incéndio, pode-se quebrar com raiva. Quando esgotam-
se as capacidades mais triviais de entendimento e convivio, matuo e individual/pessoal,
sabe-se de modo irredutivel que viver todo dia é viver coisa demais. E h& os que se
ausentam. E ndo se ausentar enfurece. Enfurece pois quem se ausenta se acha tdo no
direito de estar ausente que cobra — pois € — de quem ndo se ausenta.

O céu do entardecer repete-se na aurora: nuvens aparecem melindrosas sob o
leve rastro da noite que vela o rosa chumbado no horizonte distante. A morte € diaria. E
somos treinados para esquecer. Quando o treinamento falha, a morte repete-se, assim
como a vida: segunda, terca, quarta, quinta, sexta... E é assim que se amanhece em
colera. E desse despertar em furia vem a certeza de que “a maioria das pessoas estdo

mortas e ndo sabem, ou estdo vivas e com charlatanismo” *

e tal inverséo e desacordo,
tal descaso com a vida embola os sentimentos dentro dos homens, como gatos e suas
bolas de pelos nunca faceis de soltar. H4 uma confusdo na forca nata que ha entre micro
€ macro nos espacos abertos, livres, e nos cantos encravados entre uma hora e outra. E
h& uma jura nada secreta que promete: toda vez que de uma xicara derramar o café —

uma mancha surgira. Pura magica sem truque. Os pequenos absurdos, sobre 0s quais 0

1401 ISPECTOR, 1998d, p. 40.
141 ISPECTOR, 1999d, p. 37.
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discurso colérico escala até o topo, descobrem o cru espanto humano, como a porta que
abre sozinha. Ou o tempo que se fecha, 0 oco bocejo de boca em boca, 0 sangue que néo
para de descer — 0 sangue ndo para de descer e as unhas — as unhas ndo param de crescer
nem agora nem depois. E é assim que se descobre que “morre-se, Sem a0 Menos uma

explicacao” 142

e sem datas, horarios ou uma programacdo normal. E mesmo assim
agua, luz, gas, telefone. E antes, o corpo. As fomes, tais quais o desejo, 0s vazios. E
todas as demandas do homem que se revelaram sem qualquer empurrdo ou tentativa de

ss 143
1

[re]organizar nada, deixam na mao esquerda, “com mais dedos do que precisava e

na mao direita, “com a angustia de um dedo s6” 144 & nas mdos de todos nos a
derramada sensagdo de que 0 pior ndo € nem isso — iSSO de morrer — o pior € que “vive-
se, sem ao menos uma explicacdo” **. E entre o entre e saia, entre os dias, entre as
horas, entre viver e morrer o homem busca e essa busca é tdo insistente quanto infinita,
posto que no homem ha uma nocao particular de tempo. Em um minuto apenas, dizem
os livros, ha tempo suficiente para decisGes e revisdes que um Unico minuto revoga.

E certo que na busca, o0 homem encontra. E certo também, e néo errado, que ele
nada encontre. Ou que se desencontre. Essa delicada percepcdo de que é natural nao
encontrar € que esta cada vez mais escassa. E ndo importa o que tanto o homem
encontre: para o discurso colérico, 0 que 0 homem menos encontra é o amor.

Falta amor na mina humana em que 0 homem cavouca e perscruta. E o discurso
colérico tenta renovar esse recurso que é o amor. De modo algum, contudo, considera-se
mais o amor que as ferramentas, os processos, a busca e mesmo os que buscam. O
amor, aqui, é composto por cada um desses pontos. Mas trata-se, sim, de renovar o que
ha de mais bruto e natural no amor, o que estd ainda na raiz desse termo que apresenta

s> 146

“significados multiplos, dispares e contrastantes na tradicao filosofica mas que aqui

pode-se identificar como “falta, insuficiéncia, necessidade e, a0 mesmo tempo, desejo

de conquistar e de conservar o que ndo se possui” *’, sendo essa falta e essa

insuficiéncia referentes também ao préprio amor.

O desejo de conquista ¢ também direcionado ao amor, que vem a ser uma “forca

s> 148

unificadora e harmonizadora sendo, na falta, motivo de caos, ainda que caos

12| ISPECTOR, 1999d, p. 37.

3 ISPECTOR, 1998c, p. 138.
14 ISPECTOR, 1998c, p. 156.
15 | ISPECTOR, 1999d, p. 37.

146 ABBAGNANO, 2000, p. 38.
17 ABBAGNANO, 2000, p. 39.
148 ABBAGNANO, 2000, p. 38.
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pessoal. Aqui, portanto, 0 amor ndo se apresenta enquanto a mais anarquica das paixdes,
no que tange o pathos. E como ag&o que se mostra, posto que se trata de uma condic&o e
do modo como se conduz esse mesmo amor que se estende pela vida, como o amor
agape, amor que envolve entendimento do mundo e do homem em relacdo a equacéo
desses dois pontos e o que deles nasce. Amor enquanto gesto e poténcia capaz de mover
e mobilizar. Essa definicdo de amor, dentro do discurso colérico, comega por comungar
de uma acdo em comum, passando pelo despojamento do amor até atingir, inclusive, o

que poderia estar distante ou a margem desse sentimento:

Amor é quando é concedido participar um pouco mais. Poucos
guerem 0 amor porque amor é a grande desilusdo de tudo o mais. E
poucos suportam perder todas as outras ilusGes. HA os que se
voluntariam para o amor, pensando que 0 amor enriquecerd a vida
pessoal. E o contréario: o amor é finalmente a pobreza. Amor é nio ter.
Inclusive amor é a desilusdo do que se pensava que era amor. E ndo é
prémio, por isso ndo envaidece, amor ndo € prémio, amor ¢ uma
condicdo concedida exclusivamente para aqueles que, sem ele,
corromperiam o ovo com a dor pessoal.lsso ndo faz do amor uma
excecdo honrosa; ele é exatamente concedido aos maus agentes,
aqueles que atrapalhariam tudo se ndo lhes fosse permitido adivinhar
vagamente.'*

No discurso colérico ama-se 0 amor, vive-se 0 amor, porque amar € permitido —
amar € permitido! amar é permitido! amar é permitido! é o que reclama o discurso
colérico. Amar é permitido! é o que o discurso convoca. Amar € permitido mesmo
quando ndo se encontra 0 amor, ja que “a minha ira € apenas ndo amar” %0 Amar é
permitido de dia e de noite. Amar é permitido nas filas de banco, quando a impaciéncia
e 0 desespero estdo na sua frente, empatando tudo, e nas salas de espera, que guardam
aquela atmosfera repulsiva e insipida e fraquejante. Amar é permitido no servigo
publico quando a face da infelicidade se apresenta com empoeirados gestos de
brutalidade e desencanto e desesperanca que nascem de escolhas infelizes
impulsionadas pela gordurenta doenca capital, e disso vocé esta ficando careca de saber.
Amar é permitido dentro de casa quando o siléncio se ausenta e tudo o que se escuta sdo
os ruidos de aparelhos malignos chiando que a humanidade é podre, que o mundo é
escuro, que o homem gosta de matar e que vocé € pobre, feio e broxa.

Oh, prepara-se 0 entoo. Oh, quase ndo lamenta o discurso colérico. Oh, e langa

sobre si mesmo o real encanto, sem varinha, sem golpe. Oh, “ira, transforma-te em mim

19 ISPECTOR, 2005, p. 130-131.
10| ISPECTOR, 1999m, p. 77.
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em perddo, j4 que és o sofrimento de ndo amar” ™!, de ndo amar: mas Amar é
permitido.

Amar é permitido! Amar é permitido e é uma saida. Amar e permitido é uma
solucdo viavel e possivel para aqueles que ndo querem fazer pactos imediatistas e que ja
se deram conta que ndo é possivel ser pela metade. Amar € permitido para aqueles que
sustentam a coeréncia como modo de se manterem o mais proximo da ética nas relagdes
diérias, sentindo nisso um proposito legitimo e que expressa a prépria condi¢do. Uma
solucdo viavel e possivel, sim, mas o que ndo quer dizer facil ou rapida pois — “a missao
ndo ¢ leve: cada homem é responsavel pelo mundo inteiro” *% Longe de imediatismos,
de cordialismos, a convocagéo feita por esse discurso convida a ndo seguir por uma
ética de circunstancias. Nenhuma acéo € descartavel, nenhum gesto é desprezado, nao
h& encantamento com as desvalias e inversfes: hd uma seducdo com o que subverte a
ordem das coisas e das questdes sendo, pois, nesse sentido, a raiva a “filha da mais pura
alegria”, 193 ¢ inclusive, “a raiva me tem salvo a vida” **. Uma subversdo que néo teme
a propria for¢a e que ndo teme o proprio alcance. Entdo ndo se trata de “um tipo de raiva
amorosa que existe. Mas a raiva simples e violenta. Quanto mais violenta, melhor”. *>°

Ora, pelas bandas de ca, “ira ¢ vida” *°. E o discurso colérico é pautado
inteiramente pela “raiva de sentir tanto amor. Ha dias que vivo de raiva de viver. Porque
a raiva me envivece toda: nunca me senti tio alerta”. ">’ E assim é. Mas como?

Com a dificil compreensdo, ou talvez pelo menos lenta diante a nossa pressa sem
lugar, de que ““a furia € contra os meus erros € ndo contra os dos outros”. 8 E por esse
saber conquistado em desfavor do ressentimento e da resignacdo, € que se confia que
“esta cllera se transformara nas minhas maos em flores, em flores, em coisas leves, em
amor”.* E o sentido dessa compreensdo, o sentido dessa transformacéo, o discurso
colérico admite e propde, para estabelecer em quem a raiva é demais, um modo de ser

continuo, no qual a ira ndo se acaba em si:

A minha colera - que é ela sendo reivindicagdo? - a minha colera, eu
sei, eu tenho que saber neste minuto raro de escolha, a minha célera é

1L ISPECTOR, 1999m, p. 78.
152 | ISPECTOR, 1999d, p. 158.
13 ISPECTOR, 1998c, p. 224.
14| ISPECTOR, 1999d, p. 135.
15 LISPECTOR, 1999d, p. 135.
1% | ISPECTOR, 1999d, p. 128.
7 ISPECTOR, 1999d, p. 135.
158 | ISPECTOR, 1999m, p. 77.
19 LISPECTOR, 1999m, p. 77.
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0 reverso de meu amor; se eu quiser escolher finalmente me entregar
sem orgulho & docura do mundo, entdo chamarei minha ira de amor.*®

Pois sim: a ira esconde o0 amor. Ora como uma mera mascara, tapume sobre
rosto negado. Ora como rosto no rosto, traco que compde os angulos, quem sabe os
vincos, da prépria face. Ou seja, a ira e o amor colocam-se em dialética através do
pathos que, sendo um pathos demasiado, cria, por exemplo, um dia de furia, um Hulk.
Caso o pathos esteja alinhado com o logos, a ira e 0 amor, entre outras coisas, criam 0
discurso colérico.

s 161

Portanto, do “melhor da minha coélera € que nasce a vontade de ser

responsavel. E da ira que brota o desejo de ser sério. E de novo da raiva que eu mesmo

» 182 que queima e jorra sobre o que vem ditar e proibir, sobre o que

gero o “ato gratuito
nos ausenta de nds mesmos, sobre 0 que quer que seja que reduz a vida mais simples e 0
menor dos gestos — por favor — a cdmoda indiferenca resignada e acaba por
propositalmente contaminar quem, como versa o discurso colérico, vive apenas a
propria vida: “meu trabalho é o de viver os meus prazeres e as minhas dores. E
necessario que eu tenha a modéstia de viver” 1°,

N&o se trata de uma mera critica ou uma visdo ressentida sobre a vida do pro-
ativismo, do consumo, do sucesso, da interatividade e da fake reality e afins. A
sociedade do espetaculo e aindustria cultural. A questdo é a dimensédo da vida que todos
nos partilhamos em relacdo a vida de cada um e o modo como o fato de ndo sermos
sempre 0S mesmos e, tantas vezes, de simplesmente ndo ser, nos compromete no que ha
de mais livre em nos, pois “por direito de nascencga, temos o direito de ser o que somos”
164 & mais — “somos inteiramente amparados pelo o que somos, nds que Somos nossos

desejos”. 165

55 166

Nesse sentido, portanto, o amor se efetua como um “retrato de corpo

inteiro que é capaz, através desse revigoramento ético, através dessa convocacao de

amar, de devolver a dimenséao real daquela que ¢ a “vida intima” de cada um e que néo

s 167

ser resumida ao lar, ao domicilio por “verdades capitais e pelo cultivo do privilégio

e da maioria.

1001 ISPECTOR, 1999m, p. 77.
1611 ISPECTOR, 1998, p. 410.
162 ISPECTOR, 1999d, p. 135.
163 | ISPECTOR, 2005, p. 130.

164 ISPECTOR, 1998c, p. 320.
165 |ISPECTOR, 1998c, p. 323.
166 ISPECTOR, 1999d, p. 445.
167 | ISPECTOR, 1999d, p. 301.
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Assim, mesmo que por vezes se esteja “em contato com a dificuldade do amor”
168 _ como foi dito, ndo é facil — ndo se pode abrir mdo do ato gratuito que em sua

definicéo

se tem causas, sdo desconhecidas. E se tem consegiiéncias, sdo
imprevisiveis. O ato gratuito € o oposto da luta pela vida e na vida. Ele
€ 0 oposto da nossa corrida pelo dinheiro, pelo trabalho, pelo amor,
pelo prazeres, pelos taxis e dnibus, pela nossa vida diaria enfim — que
esta é toda paga, isto é, tem o seu preco. [...] Eu precisava — precisava
com urgéncia — de um ato de liberdade: do ato que é por si s6. Um ato
gue manifestasse fora de mim o0 que eu secretamente era. E
necessitava de um ato pelo qual eu ndo precisasse pagar. Ndo digo
pagarcomdinheiro mas sim, de um modo mais amplo, pagar com o
alto preco que custa viver. **°

E urgente, portanto, o resgate de um cotidiano que nos permita celebrar o nada
longe de um esvaziamento vulgar. Que se possa celebrar as derrotas, as desilusdes e que
ndo se faca da vida uma experiéncia de culpa e desconsolo. E que, por tal desejo e
demanda, a questdo ndo seja julgada como capciosa, ou com alguma folga, como um
falso célculo: quer-se a emocdo do tombo mas sem o impacto da queda. Ndo € nada
disso. Porém, ¢ preciso definitivamente destruir o “pacto com a mediocridade de viver”

170 x . ~ . P c o 171
e entdo, com um pouco mais de asas, nao pedir nunca mais “licenga para existir”

» 172 que esses, como ja foi dito, s&0 nossos

s 173

nem “implorar humildemente uma alegria

direitos mais basicos. Ha, para sempre, “o susto de ter nascido do nada mas €

preciso, para sair dessa sobrevivéncia sem cor e escura, € preciso ir além da “técnica de

» 17 e entdo conquistar para si o direito de

55 175

ficar vulneravel e alerta, com cara de idiota
“viver de um modo mais inteligente, mais eficaz, mais bonito, menos angustiado.

O que parece mais 6bvio ou simples nem sempre avanca — nem com 0 tempo —
com a mesma forga que as complicacdes que se condensam em forma de obrigacdes a
partir de uma realidade que se afasta e nos afasta do que é intimo e real, e sem
proximidade, justapfe o0 que é sistematico, utilitario, mecanico, de uma falsa praticidade

cuja pratica limita-se ao automatismo — sobretudo das relacdes humanas, pessoais, que

168 | ISPECTOR, 1998c, p. 33.

19 ISPECTOR, 1999d, p. 410.
170 |ISPECTOR, 1999d, p. 104.
Y1 ISPECTOR, 1999d, p. 116.
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seguem em um movimento perdido e mesmo, condicionado. Como uma roda de
laboratério e seu rato. Como a moével paralisia de quem estd preso a uma cadeira sem
rodas.

A simplicidade — e “que ninguém se engane, sO consigo a simplicidade através

5> 176

de muito trabalho — estard perdida em ja ultrapassadas telas de cristal liquido e

longas fibras Oticas? Pois a simplicidade do que é conhecido ha tempos como dia-a-dia

tem sido abafada por redes e sistemas que escondem o fato de que ndo h4, ao fim da

questdo, um dia-a-dia, mas sim uma “vida-a-vida” *"’

1 178

, que se constitui de uma “vida
sobrenatura que ndo é jamais uma vida assombrada e cheia de espantos, mas sim
uma vitalidade que se espanta, que reage e que em si mesma é uma vida excelsa, como
todo vida em potécia. Sem essa vida-a-vida, pela qual o discurso colérico argumenta a
favor, obteremos, no lugar de satisfacdo e do esgotamento diario do labor, sempre e
somente insatisfacdo e cansaco no [des]compasso de qualquer mera atividade que se
insere dentro de um processo de auto-conservacdo de sobrevivéncia — que sé existe,
como argumenta o discurso colérico, para alienar aquilo que em nds é imensamente
confuso e pode machucar realmente, porém, € muito mais vital que uma existéncia sem
riscos: € o “grande susto de estar viva, tendo como Unico amparo exatamente o
desamparo de estar viva. De estar viva — senti — terei que fazer o meu motivo e tema”
7% Ou seja, viver é a Ginica saida, e ndo obstante, viver é um beco sem saida.

E esse € o tema do discurso apresentado, o tema de vida, sobre a vida, uma vida
simples, que se escreve simples e sem enfeites e que quebra, rompe com o modelos
impostos e impositivos na medida em que deles deseja mais que nega-los mas admiti-
los promiscuamente apenas quando for o caso, mantendo o que plenifica 0 homem —e o
que quer que seja jamais é uma coisa s6 e de uma Unica maneira — no banco da frente do
que € essencial.

E é no dizer: é no dizer e ao dizer em diadlogo aberto, ao telefone, falando
sozinho, consigo mesmo... ¢ no dizer que o discurso colérico afirma que “a salvagdo ¢

» 181 que 0 que salva é a

pelo risco” 180 E afirma-se por “pura alegria de viver
experiéncia do risco, de se colocar, de percorrer a infinita distancia que cada dia carrega

sobre nos; ao sol, contado em horas. A infinita distancia entre pensar e concluir cada

76 | ISPECTOR, 1999b, p. 12.

Y7 ISPECTOR, 1999d, p. 205.
178 | ISPECTOR, 1999d, p. 205.
19| ISPECTOR, 1999d, p. 205.
180 |ISPECTOR, 1999d, p. 161.
181 | ISPECTOR, 1999d, p. 161.
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gesto, a beira de abismo nenhum, quando se carrega justamente um punhado de quedas
e a noite e a escuridao.

Por isso, o discurso colérico, ainda em seu conceito, é, diante do que vé& (uma
tremenda confusdo cotidiana entre pensar e agir) uma teoria da acdo (uma ética,
portanto), atravessada por um conceito de amor (ja dado aqui), que se propde e instiga
(entre as possibilidades do amor) a amar. Amar. E prop6e (com particularidades, e a seu
modo, como é sempre), discutir sobre acdes metateoricas, algumas vezes de modo
ilustrativo, e discutir o que fazer e como fazer, sem a obrigacdo de concluir ou
responder muito do que se questiona e mesmo as préprias questdes que levanta.

E para qué?! Para, ao discutir o que fazer e como, teoria e prética, atingir a acdo
de fazer sentido. “As coisas precisam fazer sentido ¢ as coisas ndo estdo fazendo 0
menor sentido”. Essas foram as primeiras palavras que o discurso colérico aprendeu a
dizer, posso afirmar que sim. O que se impde, 0 que é imposto, e que, simplesmente,
ndo faz 0 menor sentido vai ter que se haver, vai ter que responder a grande disposi¢do
do homem, aos dispositivos do homem, entre 0s quais se encontra 0 pensamento.

E eis que pensamento é exatamente fruto de uma acdo, de pensar, e que
linguagem é acdo. Acdo e ética ligam-se sumariamente, quase selando, aqui, o ciclo
completo de conceito do discurso colérico. O selo final é o amor, j& explicado.

A colera, esta vem antes. Pois é a primeira a ser sentida: é dela que nasce a
revolta por amar. Quando disse, anteriormente, que a ira esconde o amor, referia-me a
isto: aos dias em que vivo de raiva de viver e sinto raiva de sentir tanto amor. Eis aqui
uma relacdo firmada. Nao importa qual sentimento que se ausenta, a raiva se faz diaria
no viver e no amor. E quando n&o sinto um deles, sinto o outro de qualquer modo.

O discurso colérico quer denunciar a impostura de um “mundo livre” **? ¢ “as

. . . 183 __ .
assustadoras opinides que nds temos sobre n6s mesmos”, = pois 0 que um ‘“homem

pensa a respeito de si mesmo determina, ou melhor, revela seu destino”. 184

A despeito dos contrarios, o discurso colérico sabe dos limites (dos muros, das
grades e das cercas, elétricas ou ndo) e é do choque com esses limites que muitas das
questdes surgem. Porém, as afirmativas de tal discurso surgem definitivamente através

do limite com o que ndo é contrario ou um limitador, o que, afinal, ndo quer dizer que

182 |ISPECTOR, 1999d, p. 161.
183 | ISPECTOR, 1999d, p. 160.
184 | ISPECTOR apud THOREAU, 1999d,p. 161.
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ndo contrarie e ndo seja limitado. Assim, ha por exemplo o choque com o préprio amor,

esse que quando

é grande demais torna-se inutil: ja ndo é mais aplicavel e nem a pessoa
amada tem a capacidade de receber tanto. Fico perplexa como uma
crianca ao notar que mesmo no amor tem-se que ter bom senso e
senso de medida. Ah, a vida dos sentimentos é extremamente
burguesa. **°

~ . a1y 186 4
Entdo o amor... ora, o amor, “o grande amor que seria a misericordia” é

. 187
também, por fazer “parte da carne do homem e de seu modo errado na terra”

, 0 amor
é também carretel em giro doido ou mesmo uma sobra envenenada. E entdo? E entdo
segue-se pensando e ndo obrigando-se a encontrar respostas.

. , . 1
O que realmente importa ¢, com “delicada grossura camponesa” 88

, pensar
dizer.

De todo modo, a resposta que 0 homem da quando ndo encontra amor, e quando
do amor se desencontra, deveria ser de menos indiferenca e comodidade diante da falta,
de acordo com o pensamento corrente. A violéncia natural em resposta ao que nédo €
alcancado, embora se busque, ndo pode nem deve ser reprimida: se ndo ha amor, amor
ndo ha, e isso gera. Ha sempre terra embaixo da terra, 0 que ja é um comeco.

Porém, essa violéncia natural, um auto-despertar que acorda como um tapa no
préprio rosto, que vem do ndo encontro, que vem do desencontro, ndo deve jamais
transfigurar-se em desamor. Em um mundo de desamor “somos todos semiparaliticos”

1 o, . .
89, imoveis e fatais dependentes. E o amor nesse lugar, ora, “o amor, em vez de dar,

exige. E quem gosta de nds quer que sejamos alguma coisa de que eles precisam.” 190

E preciso calma. O senso mais comum sabe disso e, inclusive, ecoa essa maxima
por onde passa: Muita calma nessa hora! E preciso calma e descansar do amor que se
busca, enquanto se busca; do amor que esta tdo no fundo, e que ainda ndo se encontrou.
Enquanto isso, é preciso cortar as unhas, e regar as plantas, e dar passeio ao céo, e fazer
um bolo, e escrever um livro. E preciso aceitar que se é alto, e dizer bom dia porque

assim se sente, ter coragem e ir regularmente ao dentista, ter coragem e fazer feira,

185 | ISPECTOR, 1999d, p. 151.

186 | ISPECTOR, 1999d, p. 201.

87| ISPECTOR, 1999d, p. 142-143.
188 | ISPECTOR, 1998c, p. 113.

189 | ISPECTOR, 1999d, p. 37.

190 |ISPECTOR, 1999d, p. 37.
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pagar as contas, alimentar o préprio animo, estar a par de si mesmo com intimidade, e

acreditar se for o caso. E volta e meia chove, sejamos justos.

. . , . . 191
A vida simples ¢ essa “e viver pode ser bom. Acredite” ~".

O fluxo natural das coisas coloca a possibilidade da experiéncia em um nivel que
desconhece essa radical dicotomia binéria, tdo comum no ocidente, e que propde, como

opostos absolutos, o bem e o mal, o certo e o errado, homem e mulher. No discurso

s 192

colérico, esse que fala de um “mundo que ndo me agrada , 0 exercicio de tal

dicotomia é revisto energicamente como principal forma de fazer “alguma coisa

5 193

definitiva que rebentasse o tenddo tenso que sustenta meu coracao e entdo o

> 194

sustento de tudo — “simplifique, simplifique” ~"— viria porque viria, simplesmente.

Viria porque uma vez vivos, somos merecedores; uma vez vivos, estamos a procura da
propria coisa’; viria porque se buscou e porque se buscou se viria. Mas e se ndo vier?
Mas e quando néo vier? Entdo se deve, sem culpa, “mostrar a0 mundo a dor do mundo”
1%% revelar-se finalmente a si mesmo, eis o0 gozo.

E eis também uma nova relacdo com O que esta em relacdo no momento, no

mundo, na vida e que ¢ a via que se eleva “s6 para olhar. S6 para ver. SO para sentir. SO

59196

para viver”~ e sO para amar — s0, para amar.

Permita-se.

Pois bem. Ha ainda que se considerar que ao ser dito, e escrito, por quem pensa

5 197

que “devia ter a liberdade de escrever o que eu quisesse , 0 discurso colérico se

L. } 1
“intima veracidade” %

inventa em e comeca uma fala “endomingada”, solar e

entardecida — como se todo dia fosse dia de domingo e como se todo domingo fosse um
“domingo maldito” no qual a sombra de todas as coisas externas, antes tdo frondosa,
cobrindo e anestesiando a tudo, de repente se desfizesse a menor luz interior... que

s> 199

revela uma vida “triste € ampla como deve ser uma vida na montanha e de onde se

1911 |ISPECTOR, 1998d, p. 39.
192 ISPECTOR, 1999, p. 37.
1% LISPECTOR, 1999, p. 37.
14 ISPECTOR, 1999, p. 161.
SLISPECTOR, 1999, p. 202.
19| ISPECTOR, 1999, p. 411.
197 ISPECTOR, 1998d, p. 12.
198 | ISPECTOR, 1998d, p. 37.
199 | ISPECTOR, 1999m, p. 39.
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avista o conforto da prisao burguesa que “tantas vezes me bate no rosto. E, antes de

aprender a ser livre, tudo eu aguentava, — s6 para ndo ser livre” *%

O discurso colérico avanca como um béarbaro sobre essas prisdes. E carrega
consigo o0 pouco, 0 muito, o que nada tem.

Como, em primeira pessoa, um narrador quase permanente e que, quando se
ausenta, deixa a postura narrativa intocada: o tom de desabafo, de confissdo, de
reclamacdo, de que ha sempre o mesmo “monocoérdico, diarréico assunto” 201 ¢ ta0
presente quanto a acdo centrada no verbo que se emenda com o momento de
pragmatismo, acdo investida em fazer pensar, o que h& pouco afirmei configurar o
carater filosofico desse discurso.

Ha o encontro entre lirica e engajamento de quem jamais mediu a menor
distdncia entre dois pontos, mas sabe simplesmente que “fundo e forma sdo uma coisa
s6”, 22 portanto a objetividade permeia a subjetividade, e as definicdes que o discurso
oferece sobre o0 que pensa surgem ao longo do método de exposicdo que se da com a
prépria escrita, entre aceitacdo e contestacdo, em um processo de ausculta que gera a
fala.

O estilo revela urgéncia. Os fatos sdo engatilhados. A velocidade do texto da-se
ao compasso da pressa que narra as reliquias da modernidade. Apenas para relampejar
um pouco sobre algo de que me ocuparei com mais luz adiante, quanto ao estilo,

encontramos uma mulher “muito simples, nada sofisticada” 208

e, portanto, neste caso,
com um narrador que escreve “muito simples e muito nu. Por isso fere”. 2 Sem
enfeites, o estilo é criado a partir do embate singular e transformador entre homem e
mundo, para romper com o “verniz da organizagdo da vida mental, familiar ¢ social
conquistada pelos homens”. ?®® Tudo aqui é pesado, leve apenas a pontuacéo, cuja
técnica equilibrista consiste em jamais olhar para baixo, jamais tomar dimensdo do
abismo da palavra. Enquanto atravessa esse abismo, ao invés de carregar um guarda-
chuva, como se pensa, Clarice tem nas maos um saquinho de papel pardo com meia
duzia de ovos. E entdo, — ! —, a narrativa ganha uma atmosfera de interior, de porta da

rua, de pés expostos, de casualidade. De uma proximidade anénima e de uma intimidade

200 |ISPECTOR, 1999d, p. 198.
21 PRADO, 2007, p. 63.

202 | ISPECTOR, 1998, p. 03.
203 | ISPECTOR, 1998d, p. 37.
204 ISPECTOR, 19990, p. 16.
205 ROSENBAUM, 1999, p. 103.
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publica — como se uma namoradeira criasse pernas, ganhasse vida, e saisse a debrucar
sobre esquecidas janelas abertas a escura mira do horizonte humano. Entdo, entre

choque e atencdo, memoria e retorica, basta distraidamente comprar cigarros, basta ligar

- L . . . 206
a televisdo, basta ir até a cozinha para se saber que “viver tem dessas coisas”, e

» 207 o n3o adianta se desesperar ou tomar

s 208

“todos nos sofremos de neurose de guerra

qualquer atitude pois “estamos todos perdidos e, além do mais, “um dia se morre”.

209

Amém.

Com uma postura narrativa criminosa, que apaga 0s vestigios e os alibis que
acusam ou favorecem as distancias entre escritor e narrador, pessoa e personagem, o
discurso colérico é especialista em implantar digitais. Por isso a miscelanea de textos
que Clarice ora apresenta como contos, ora como cronicas, e vice-versa. Ha ainda os
trechos de romances que também se tornam crénicas. Impossibilitando a descoberta
inquestiondvel da identidade textual e de género narrativo ainda que se descubra a
origem do que foi escrito.

s 210

J& aqui nascia a invencao secreta de “escrever com sangue” “seus textos, pois o

verbo corre nas veias de Clarice. Tanto o narrador (Clarice Lispector) das cronicas e dos

contos que analiso como, por exemplo, o narrador Rodrigo S.M. (na verdade Clarice

211

Lispector) “"sdo um s, basta virar a ampulheta. E mesmo porque a escritora “ndo

oculta que a voz em primeira pessoa seja dela mesma, ainda que seu nome ndo seja dito

212

em nenhum momento”. No mais, a propria Clarice afirma, ante a sua

desficcionalizacdo, %** que “o jeito foi eu ficar sendo eu propria.” 4
A proposito, ¢ bom relembrar que “Clarice Lispector foge as regras do jogo.
Vemo-la arrancar o seu disfarce, a mascara de romancista e, feita personagem, declarar-

se idéntica ao agente narrador e a0 mesmo tempo que as dificuldades do ato de narrar

206 | |ISPECTOR, 1998d, p. 45.

27| ISPECTOR, 1998d, p. 50.

208 | ISPECTOR, 1998d, p. 50.

29| ISPECTOR, 1998d, p. 49.

219 NIETZSCHE, 2011, p. 40.

11| ISPECTOR, 1999b, p. 9.

212 ROSENBAUM, 2010, p. 172.

213 Em seu Clarice uma vida que se conta, Nadia BattellaGotlib chama atencdo, a partir das observacdes
de José Américo Pessanha sobre Agua viva (1973), cuja feitura e publicacdo coincidem com a elaboracio
das crdnicas usadas aqui, e que € anterior evidentemente aA hora da estrela (1977), para o processo de
construgdo de ficgdo de Lispector cujo movimento “se da em seqiiéncia, que se repete, do cotidiano para a
ficcdo, voltando em seguida ao cotidiano, para dar inicio a nova seqiiéncia [...] voltando ai a questdo da
desficcionalizagdo de Clarice, ou, segundo palavras do critico [Pessanha], ao “seu (provisorio) repudio
pelo trabalho de fic¢do.” (GOTLIB, 1995, p. 404) .

M ISPECTOR, 1999d, p. 87.
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tornam-se um dos temas expressos do livro, liquida-se nele o pudor da ficcdo, que

obriga o escritor a tentar disfarca-la e a disfarcar-se por tras do texto”. ?*°

Adiante, e retomando, discurso colérico ¢ “um inicio de caminho”, 216 4 3

“marca do perigo”, 217 ¢ ¢ através desse inicio marcado que se chega a “um profundo

59 218

desejo de mudanga de vida e também a certeza de que “é tdo dificil mudar. As vezes

219
escorre sangue’.

No entanto, caminhar ¢ seguir ¢ inevitavel para quem precisa “dizer as coisas, e

» 220

as coisas nao sdo faceis mas uma vez ditas, chega-se a0 momento singular, todo

, , . ~ . . . 221
doido e proprio, com “verdades tdo duras que seriam dificeis de serem suportadas”

por todos, como é na vida de toda verdade. A dificuldade das coisas acarreta
imediatamente a lembranca suave de um sonho de facilidade mas o motor que agita as

coisas por aqui é de fato a impossibilidade pois o discurso colérico se manifesta tal qual

“um grito! de cansago”, ?*> um grito de quem ndo quer mais amar e mesmo assim quer

levar a desisténcia a ideia de “viver automaticamente até que a morte natural chegue”:
222_ N3o durma agora. Ndo durma agora. Por favor... ndo durma, ainda. E o que o

discurso colérico canta em alvorecida ladainha. Oh sim, é este grito que deseja espantar

. N e . . . 224
“uma ignorancia tao vasta que nela caberia e se perderia toda sabedoria do mundo”.

E embora falhe em tudo o que pretende, o discurso colérico leva “em conta a

» 225 o enfrenta o limite da prépria acdo, funcionando bem como

propria limitagdo
espantalho de corvos antiéticos. Do conflito que se instaura quando se é capaz mas ndo

: . f . 22
se pode, que se conclui que o discurso colérico ¢ “pobre e pretensioso”, ® ou, lesado

justo no que ndo lhe é dado e ambicioso naquilo que j& tem.

O discurso colérico, essa “grande rosa escarlate”, %2’ parte repetidas vezes de

uma sensacéo velha e “tdo extremamente vazia”, %2 parte de uma “agitacdo intima”,

215 NUNES, 2009, p. 203

216 | ISPECTOR, 1998c, p. 72.
27| ISPECTOR, 1998, p. 72.
218 | ISPECTOR, 1999d, p. 75.
219 ISPECTOR, 1999d, p. 75.
220 ISPECTOR, 1999d, p. 194.
221 LISPECTOR, 1999d, p. 82.
222 | ISPECTOR, 1999d, p. 81.
2 | ISPECTOR, 1999d, p 81.
224 | ISPECTOR, 1999d, p. 72.
225 | ISPECTOR, 1999d, p. 22.
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80



2%0mo em quase tudo que se escreve e que se pensa. E, essa lingua das céleras, este

. . 230 . e
polvarim, essa “fome arcaica”, “ a esmola do destino. E também ¢ “simplesmente este

pavor de viver”. 2! Por viver de esmola, n&o pode dar pdo a ninguém, somente palavras

— e sabe que “dodi ser tdo pobre assim”. 232 por isso, o discurso colérico ¢ este “latejar

59234

dolorido” que mistura ‘“‘agressividade com palavras delicadas para tentar

responder como é que se é feliz “neste mundo de Carlos Drummond de Andrade”? 2*°

s 236

O discurso colérico tende ao “direto e se dirige ao direto para acentuar “os

estreitos limites da condi¢do humana”. 2" Ele ¢ “essa coisa que n3o quero sequer tentar

59 238

definir mas que se define por si mesmo. Quando se ganha

um presente dado com carinho por pessoa de quem nao gosto — como
se chama o que sinto? Uma pessoa de quem ndo se gosta mais e que
ndo gosta mais da gente — como se chama essa magoa e esse rancor?
Estar ocupado, e de repente parar por ter sido tomado por uma
desocupagdo beata, milagrosa, sorridente e idiota — como se chama o
que se sentiu? O Gnico modo de chamar € perguntar: como se chama?
Até hoje sb consegui nomear com a propria pergunta. Qual é o nome?
e este é 0 nome.?*

Assim como o pensamento atrds do pensamento deu-se o nome de Agua
viva(1973), o nome atras do nome chama-se de discurso colérico. Em verdade, é
exatamente “como quando se tem alguma coisa a dizer embora ndo se saiba de que
modo, mas quando esse minimo de inspiracdo nos dé& forca para a busca dificil” 2*°
entdo, finalmente se encontra.

E ndo, as respostas ndo estdo nele: as perguntas é que estdo. Como ¢é reflexdo e
reflexo do que € “simplesmente humano, que ¢ feito de luta e sofrimento e perplexidade

e alegrias menores” 241

1 242

o discurso colérico ¢ atravessado por uma “subita auséncia quase

1 243

palpave por ndo reconhecer mais que “a verdade do mundo ¢ impalpave

229 | ISPECTOR, 1999d, p. 83.
%0 | |ISPECTOR, 1999d, p. 94.
1 ISPECTOR, 1999d, p. 87.
232 | ISPECTOR, 1999d, p. 96.
%3 |ISPECTOR, 1999d, p. 99
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27 | ISPECTOR, 1999d, p. 89.
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s 244

Surge “da friccdo delicada do siléncio contra o siléncio essa palavra-brasa,

intocavel e multipla, como a fagulha muda de um esmeril, 0 cessar entre areia e peneira,
o arear de aco e aluminio. E tal palavra cai em si mesma — como botdo que rasga a noite

com o desabrochar — e por si mesma, em um s tempo, é lapis e retorta alquimica. Por

isso ¢, ela e o discurso que sustenta, o “siléncio do sol”: 2** um siléncio que sabe que

246

“mentir d4 remorso. E ndo mentir ¢ um que o mundo nido merece”, portanto, €

evidente o quanto ¢ “danado de bom ndo mentir”. ?*” Em seu grosso traco negro, devir

de carvao, sua lousa, seu papel do chdo ndo passa — quando muito atinge ao meio um

muro de cascalho. O discurso colérico guia-se pela “suavidade dos brutos” **® e por uma

3 249 » 250

“docilidade estupida para compreender as implicagdes e “o poder de um ato e

s 251

pode até ser “um tUnico ato de cdlera — transfigurando a mera agdo e coroando o

pensar com a inerente forca de decisdo que Ihe € propria.

» 282 _ njo tem jeito. No entanto, em

1 253 9 254

O discurso colérico ¢ “a grande colera

amplidao tao distinta, evoca uma “velocidade essencia e uma “violéncia intima

— invocado que estd com a “minuciosa raiva de um homem”. **° Para esmiugcar tal
sensacdo, em momento tdo particular — cangdo no escuro — € preciso ancorar

estrategicamente em algum ponto do que se pode pensar como realidade factual sem

. . 2
contudo castrar o0 movimento de “um punhado de asas vivas” %

~ , 257
descompasso de um “coracgao batendo de célera”. >

verdadeiro compasso-

5 258

O discurso colérico superou a “resignagdo estoica para finalmente, sem

259

revolta ou gloria, “aprender o caminho da colera™: uma curva fechada onde o

» 280 _ tomba e tudo o que se ouve é um

esquecimento — essa “incompreensivel memoria
balido de sino de lata, o solu¢co da morte em um canto de rolinha: um lugar onde as

pedras estdo no meio do caminho e o sol é uma visita que jamais parte. Um lugar onde

4 | ISPECTOR, 1998c, p. 20.
25 | ISPECTOR, 1998c, p. 22.
246 | ISPECTOR, 1999d, p. 37.
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as flores sdo todas vermelhas e a poeira € 0 maximo de aura que as coisas alcancam. Um
lugar sem tempo sem areia e sem deserto mas onde a existéncia confunde-se com um

calor amarelo, luz amarela e frutas amarelas com espinhos que pessoas de pele amarela

s 261

catam do chao. Um lugar que dé essa “sede ruim de amor que vaza a concha das

maos, fura a lata na cabega, queima a garganta seca pois “agua o amor nao ¢”. 262 Para

. « . 263
saber a raiva impunemente, para que ela ndo acabe por “se tornar um crime”

novamente, ou pobremente destrutiva, como no primeiro capitulo, é necessario livrar-se

do “auxilio viciado de outro pensamento”: *®* raiva se pensa com raiva e se sente com

raiva entregue a raiva. E preciso estar “livre para ter raiva” 265

s 266

e também permitir-se

“um leve prazer de raiva para que se seja entendida como um direito e também

como algo puramente humano e, portanto, como algo raro e desfrutavel e que esta sobre

um dominio.

Tal qual em O bufalo ¢é preciso encontrar a “firia vitoriosa” %’

5 268

para fazer “da ira

poténcia libertadora e construir o proprio caminho para aquilo que ndo é amor, ja

s 269

que ¢ “sempre tdo mais facil amar e o discurso colérico quer na verdade essa coisa

dificil que é resolver a vida — e para tanto ¢ preciso estar “entregue ao recurso de si

270 271

mesmo”’ ¢ usar “o proprio desamparo como bussola” alimentando uma

9y 272

“desconfianca declarada sobre tudo que cruze esse caminho e assim, em algum

momento, “libertar-se pela aprendizagem da faria”. 2"

Aqui ndo existe sorte.

274

O discurso colérico ¢ movido por uma “loégica obscura”, uma ética

. : . 27
“tranqililamente incendiada” *'°

s 276

e germinada por um conhecimento que vem da

“laténcia das coisas e que “pOe a perder as frageis conquistas do ser acomodado”.

61| ISPECTOR, 1998c, p. 42.
%62 pRADO, 2007, p. 71.

%63 | ISPECTOR, 1998c, p. 48.
64| ISPECTOR, 1998, p. 47.
265 | ISPECTOR, 1998, p. 69.
266 | ISPECTOR, 1998c, p. 56.
27T ISPECTOR, 2009, p. 129.
208 ROSENBAUM, 1999, p. 116.
9 | ISPECTOR, 2009, p. 129.
1| ISPECTOR, 1998c, p. 50.
21| ISPECTOR, 1998, p. 50.
22| ISPECTOR, 1998, p. 56.
¥ ROSENBAUM, 1998, p. 116.
2% | ISPECTOR, 1998c, p. 91.
25 | ISPECTOR, 1998, p. 29.
278 |ISPECTOR, 1998c, p. 108.
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2" Tal realidade sustenta-se através da morte do préprio desejo, minguando a forca de

atracdo que ha entre o tédio santo e as expectativas diabdlicas, rejeitando a ideia de que

» 28 _ impondo a falsa verdade de que “dois-e-dois-sd0-quatro

é 0 grande pulo que um homem pode dar”. 2™

“tudo quer se transformar

Como o discurso colérico busca o que é “essencialmente feito de prazer” 2° —
como o prazer que hd em exercer sem ressalvas a essencial condi¢do de ser no mundo
uma mulher, ou ser homossexual, ou ser poeta —, a fragilidade de quem renega os
prazeres que o mundo oferta em troca da “mesquinharia de uma vida intima de
precaucdes” 22! & identificavel como sangue na neve.

Porém seria facil demais e inGtil apenas argumentar e desdizer. E preciso
recuperar-se desse milagre: a vida superada em si mesma pelo abandono sem adeus. A
permanéncia apenas aparente quando na geografia interna € atingida por passos largos e
ligeiros que tocam o chdo ou partem como se fossem guiados por asas.

Como em avalanches preventivas, 0 que se pretende é desestruturar sob o
calculo uma grandeza que apenas se amontoa — uma massa alva que se faz sozinha e que
se acumula rapidamente e sufocando o que ha de verde e imido e organico — como a
névoa sem direcdo no olho de um cego, que desvia nosso olhar.

Uma vez atingindo os pontos que fazem ruir apenas o que é preciso ruir sem

» 282 6 entio & inevitavel, é irreversivel, é

5> 283

misérias, soa o “alerta a si mesmo ¢ ao mundo

“como se a face das coisas tivesse que ser rasgada e finalmente, “livre de todo dever

284 0 amargo da vida — o amargo da vida que é puro gosto sem

5 285

moral de ternura”,
artificios — o amargo da vida venceria com alcance de recuos a “dogura da doenga
que tanto negligencia a dor, quando, no entanto, “para suporta-la fomos feitos”. 286

No discurso colérico ndo ha desfecho exato: ¢ como se alguém que “sem jeito
quisesse dar uma flor, e ficasse com a flor na mio”. *®” Pode, portanto, se estender

dentro do mesmo limite, como a obra de Clarice, sem necessariamente se esgotar. Essa

2T ROSENBAUM, 1999, p. 97.
" |LISPECTOR, 1998c, p. 84.
*’LISPECTOR, 1998c, p. 142.
280 | ISPECTOR, 1998, p. 91.
281 LISPECTOR, 2009, p. 130.
%82 | ISPECTOR, 1998, p. 84.
283 | ISPECTOR, 1998, p. 72.
284 ISPECTOR, 1998, p. 93.
%85 ISPECTOR, 2009, p. 127.
%86 | ISPECTOR, 1998c, p. 88.
%87 ISPECTOR, 1998, p. 110.
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acao, como toda acdo que esse discurso pensa em forma de ponte, que se completa antes

de findar-se, estd no vortex de poténcia criativa da raiva.
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CAPITULO 3 - O BAILE DE ESGRIMAS: DIALETICA ENTRE LOGOS E
PATHOS

Para pensar a nascente do discurso colérico é preciso meditar sobre como a raiva
pode tornar-se uma frente discursiva. Como a ira, essa paixao que toma e se apodera da
alma e do corpo do iracudo, pode associar ideias e palavras para averiguar fenébmenos e
questionar a postura humana ante furiosa auséncia?

O que posso pensar em extensdo — e jamais em oposto — sobre o que ja foi dito
sobre a ira, refere-se sobretudo ao fato de tratar-se de uma paixé&o.

E justamente a partir do momento em que paix&o e razdo ndo sdo mais tratadas
como esferas de choque, mas como elipses em intersecdo, € que se pode pensar em
qualquer hipétese de discurso colérico, sobretudo em Clarice Lispector, cuja literatura
flui feito pororoca pela viés do pathos.

E preciso, entéo, equalizar logos e pathos. A ira ndo pode agir sozinha quando, a
partir dela, ainda que de modo deliberado, cria-se algo. Algo que ndo seja apenas
destrutivo no sentido estritamente negativo do termo. Faz-se necessaria a razao. Mas a
ira age como predador da razéo, entdo, como coloca-las na mesma direcdo sem cair em
uma rinha de galos?

Ora, a razdo ndo se ofende e se retira com a presenca das paixdes. A prépria
filosofia, onde encontro minha principal fonte de argumentos, a filosofia o que é sendo
amizade a sabedoria? Algo tdo proximo do amor. Nesse sentido, lembro ainda que “o
conhecimento pressupde a inclusdo dos momentos passionais, € ndo se daria se eles
fossem excluidos”. 2%

E, afinal, a antecipada certeza da razdo como possibilidade Unica de ac&o
coerente sobre 0 mundo que coloca a ira em panico, bem como a maior parte das
paixfes. A imposicdo da racionalizacdo como via infalivel de plenitude, passo jamais
falso, saida segura dos conflitos das mais diversas ordens ndo funciona quando o que
precisa ser esclarecido sO escurece diante a luminosidade do logos — ou seja, o
totalitarismo da raz&o atica a ira, deixando-a acuada em sua bestialidade (a hiena),

acentuando apenas a desmedida dessa paixao.

%88 ROUANET, 2009, p. 528-529.
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O fato € que “ninguém se encoleriza intencionalmente”,*®assim, cabe a razdo a

intengdo voluntaria que afinard, em dialogo, o urro eventual do pathos.

Assim, torna-se mais claro qual era e como era a relagcdo entre razdo e pathos
para 0s estdicos. A razdo estoica, pela natureza de si mesma, consequentemente
encontrava um pathos tdo impositivo e tdo dominante quanto se queria o logos. Se,
como quer Séneca e seus pares, a razdo estd imovel e imutavel no posto de rainha e
ordeira soberana dos sentidos, certamente, séo as paixdes que se ocupam dos grilhdes,
do posto de escravas, de algo menor, escuro e selvagem.E, portanto, das revoltas entre
os sentidos. De tal prerrogativa é que se conclui “o que as morais ascéticas sempre
recomendaram no plano metaférico: o acorrentamento das paixdes pela razao”. **Com
isso, ndo estou afirmando que a razdo deve submeter-se ao pathos, arbitrariamente.
Tampouco acuso a razdo dos deslimites da paixao, nao.

Acontece que a razdo deve saber mais que a paixao, posto que é proprio da razéo
0 pensamento e a agdo ponderada. Diminuir ou resumir qualquer paixao em detrimento
da razdo é, na verdade, diminuir e resumir o préprio logos que, em verdade, deve
apresentar-se como um horizonte livre para criar conceitos e principios, e ndo como
algo antecipadamente limitado ao exato, correto, perfeito.Do contrario, serd vdo afastar-

se da ideia de que “a razdo pode ser a simples méscara da deméncia”. **

Sem fincar em cimento o conceito de razdo de modo tdo categdrico, andemos.

Que o0 pensamento possa movimentar-se livremente!

Uma razdo que ja ultrapassa a luta contra o estado irracional das coisas e sem
uma instrumentalidade pragmatica, sem meras hipostases, é o que coloco em questao.
Uma razdo sem anseios de catequista. A razdo enquanto Vernunft, capaz de comungar e,
assim, superar o mundo que ela mesma circunda e tudo que o compde. Pois quanto
menos limitada for minha razdo, quanto menos de sentido comum, quanto menos
restringir-se ao entendimento, de Verstand, mais chances de pensar, sentir e agir (criar)
em diversidade ndo-excludente, terei. Nesse sentido de percepcdo e aberturada, quanto
mais radical for essa razdo — téo radical a ponto de ndo excluir, inclusive, esse Verstand

— mais chances terei de harmonizar meus pathos com meu logos.

289 | EBRUN, 2009, p. 14.
2% ROUANET, 2009, p. 507.
#ZIROUANET, 2009, p. 506.
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Trata-se portanto de uma razdo capaz de confluir autonomia e pensamento com
as questdes nevralgicas do homem e das esséncias humanas — as ideias em si, a alma, o
mundo e 0s opostos equivalentes incluindo evidentemente a humanidade e sua
contingéncia — sem que a beleza de tal experiéncia a torne capaz também de uma
soberba dos sentidos. Algo que é mais organico do que pode parecer.

A raz&o ndo age sozinha na vida, na literatura ou na filosofia. Ela age com o
pathos e é dele de que me ocupo agora.

A abertura para 0 que se coloca torna-se plausivel ante a dimensao do pathos,
tdo maultipla. O logos necessita encontrar o pathos criador — e ndo ao pathos destrutivo,
passivo. E assim que se acerta o eixo conceitual: opathos ndo terd um aspecto
organizador, mas potencializador, formando, com o logos, esse outro manejar filosofico,
volvendo assim também outra teoria, outro conceito e entendimento, criacdo, moral e
mesmo ética. E assim, portanto, que se chega ao discurso colérico, com a harmonizag&o
de razdo e paixdo, com a harmonia do pensamento fibrilado pela ira. E assim, em
didlogo com a razdo, “as paixfes ndo se extinguem, mas se tornam por assim dizer
menos nebulosas, mais solidas, mais materiais: chegam a consciéncia de si como
paixdes”.%?

Em filosofia, paixd0 € um termo cujo conceito se divide em extremos.
Semanticamente, estd ligada a palavra afeto, e portanto, as variagcbes do animo. O
conjunto de sentidos que se liga a “afeto” ¢ vasto e ha palavras que, inclusive,
contradizem-se. E o caso de afeicdo, afeicoar, afeicoado, afeito, afetivo, afetividade,
afetuoso, afetuosidade que, embora pares mesmo nas singularidades entre si, contrastam
com desafeito, desafeto, desafeicdo e desafetacdo que por sua vez contrastam com
afetar, afetacdo, afetado, afetador.

Héa ainda, no mesmo campo semantico de afeto, palavras como afeccdo, enfeitar,
aficionado, e afeto a, ou seja, sujeito a. Pathos, por sua vez, carrega a mesma riqueza de
contraste: passivo, paciente, patético, apaixonado, patolégico, homeopatico, simpatico e
incompativel.

Sé&o tais oposicOes e contrariedades, distanciamento das ideias, que a escolha de
um unico termo ou de um sentido de pathos demandara justamente uma vertente

filosofica e também implicara em um fator filosofico de dialogo.

22 ROUANET, 2009, p. 512.
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Por mais escolar que tudo isso seja, mostro os desencontros da paixao, pois,
afinal, ¢ desse “ir contra” que nasce o discurso colérico. O pathos que me interessa
equacionar com o logos aproxima-se mais do que afeta e, portanto, afasta-se do que é
apatico. No entanto, é preciso distancia do pathos patoldgico, passivo, para que a paixao
em si ndo seja transformada novamente em “caso”, “demasia”’,complexo ou ainda
doenca, como nos estdicos. E para que seja motivacgdo, forca, criacdo tanto quanto pode.

No entanto, ndo se trata de considerar a passividade como uma condigéo inferior
e contraproducente e de dimensdo unicamente impresumivel. Isso seria cair de novo na
armadilha dos extremos. Ha uma passividade necessaria, capaz de criar a propria
atividade, enquanto processo, enquanto superacdo. Um movimento existencial de
balanca, no qual peso e contrapeso sabem-se necessarios para uma posicdo de
equilibrio. No entanto, a passividade que ceifa 0 movimento, que é causa de reacédo e
ndo de acdo, criando o ressentimento e a estagnacdo, principais combustores do aspecto
negativo da ira e de demais paixdes, precisa ser abandonada para que se encontre outro
pathos, como dird Nietzsche em suas observagdes sobre a passividade em Genealogia
da moral.

O que prende a paixdo a ideia de desestabilidade e tenciona-a a repressdo € a
representacdo do logos como uma lei, um fechamento, portanto. “No fundo, € essa
interpretacdo legislativa do logos que nos forca a pensar toda a paixdo como um fator de
desvario e deslize e a consideré-la, de rolddo, como suspeita e perigosa”. 2**Entretanto,
o logos ndo age tal qual uma norma ou regra cuja finalidade meramente autoriza ou
desautoriza, como em um movimento branco e preto, sim e ndo. E demasiado
importante ressaltar que “para harmonizar as paixdes, ndo se deve contar com uma Lei
moral: em nome da lei s6 se pode reprimir”. 2°*

Afinal, o logos é ou ndo é aquela capacidade humana que torna 0 homem um
acontecimento a ser pensado e celebrado? Justamente a singularidade do logos e a forca
de conjuncdo que ele sustenta é que leva a saber e afirmar que “o pathos ndo é uma
forca que colocara permanentemente obstaculos a alma razoavel: ele esta a servigo do

logos e em consonancia com ele”. 2

233 | EBRUN, 2009, p. 21.
**LEBRUN, 2009, p. 20-21.
**LEBRUN, 2009, p. 16.
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Para compreender melhor como se efetua realmente essa intersecdo entre
habilidades tdo imprescindiveis, 0 qudo organico é esse movimento e também as

reacOes internas que produz, ndo posso ignorar que

a razéo se define por sua forma de relacionar-se com as paixdes, sejam
elas agressivas ou amorosas. Essa relacéo pode ser cognitiva ou moral.
No primeiro caso, 0 que estd em jogo é a maior ou menor validade do
conhecimento; no segundo, a maior ou menor independéncia do
sujeito. No primeiro registro, coloca-se a questdo da maior ou menor
interferéncia dos condicionamentos afetivos no trabalho do
pensamento; no segundo, da maior ou menor severidade da razdo no
controle e inibigdo do desejo. No registro cognitivo a dialética razdo-
paixdo funda um vinculo com a verdade; no segundo, com a
liberdade.?®

Nesse sentido, as dire¢des possiveis do que conseguimos da harmonizagao entre
pathos e logos compdem elas mesmas 0 que vird em conseguinte, configurando o
proprio caminho. E sempre irresponsavel e vencido apontar como um beco sem saida o
envolvimento do pathos e do logos.

Diante das duas possibilidades citadas, o discurso colérico inclui-se na categoria
de relacdo moral justamente por considerar a autonomia das préprias ideias e pelo modo
como se aproxima da ira de forma tdo intima, dando voz ao pathos em questao.

E assim que a dialética raz&o-paixao se coloca como possivel e valida. E mesmo

297 como intenta o

por que “na origem de todo saber estd a paixdo de conhecer”,
discurso colérico a conhecer os encontros e desvios da ética no cotidiano e as
disposicdes que se pode experimentar frente a ira. E, de todo modo, quando necessario,
a razdo “sabe ser pura receptividade, deixar-se impregnar pela vida das paixdes, escutar
todas as vozes interiores, mas sabe também, no momento devido, fazer uma épochedas
paixdes, excluindo-as enquanto durar o trabalho do pensamento”. 2%

Assim, uma vez aliados e ndo mais inimigos, pathos e logos podem seguir para
outro nivel de direcdo que busca mais que a linha reta, mas obter propriedade de saber
sobre 0 que é sinuoso, tortuoso e de largas estranhezas como, inclusive, o nao-saber,
como o desconhecido. E uma vez nessa direcdo, distanciam-se sempre mais da

“arrogancia positivista, que revoga por decreto o inconsciente e rejeita a influéncia da

afetividade sobre o conhecimento”. *°Essa lonjura entre uma razdo que se basta a i

2% ROUANET, 2009, p. 514.
*ROUANET, 2009, p. 527.
**ROUANET, 2009, p. 528.
*ROUANET, 2009, p. 529.
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mesma e uma razdo harmonizada com o pathos fica cada vez maior, pois essa Ultima
conhece a propria fragilidade e sabe também que “a razdo ¢ um delgado verniz na
superficie do cortex, recém-chegada numa economia pulsional muito mais antiga e
sujeita a ser subvertida pelos poderes mais arcaicos do inconsciente”. 3%

Ora, justamente por ser logos, sem ignorancias, essa razdo conciliadora entende
que ao interagir com a paixao resultara em autonomia e que temer o pathos resultard em

um sobrepeso demasiado e em um argumento contra si mesma, de que “a razdo que

rejeita o que nela é irracional, acaba sucumbindo ao irracional”. 3

Em Clarice, especificamente, a paixdo é ponto essencial que move narrativa,
trama, estilo e sobretudo a linguagem. Tal é a intensidade relacional entre a autora em
questdo com a paixao, que o pathos pode ser pensado como “forca da escrita” *%“dentro
da solitaria ficgdo clariceana.

Todas as possibilidades de aglutinamento ou transfusGes conceituais possiveis
atravessam o pathosclariceano, do apaté & epitumia, do tymos ao thaumazein. **® Clarice
trata da inveja, do furto, da soberba, da luxiria, da gula. Nenhuma dessas frentes
aparece de forma explicita ou comum, evidentemente. “Esses sentimentos transformam-

5 305

4 o~ fo
» 304 o sdo, portanto, “mutuamente conversiveis”.

se€ nos seus contrarios

E ha uma predilecdo pela forma negativa de morte, como ocorre em A hora da
estrela ou em “Morte de uma baleia”; pelo 6dio enquanto forg¢a de sustentagdo da vida,
como em “O bufalo”; pelo amor sempre descalco, em humilde desconforto,
magnetizado com vazio de si mesmo, ¢ com a vida fatal, a ponto de inverter “o curso
ascensional de eros [...] em vez de subir as esferas mais altas, 0 amor se dessublima para

306 -
” =% como em “O ovo e a galinha”, “Amor” e por quase todos

aquém da consciéncia
textos de Lispector.

A ira, por sua vez, relampeja e ronrona em uma alegre escuridao perdida, ferindo
com rasgos de claridade o que atravessar seu subito horizonte. Quanto ao logos, dele

Clarice se ocupa de nutrir em permanente abandono, como ocorre em A maga no

*®ROUANET, 2009, p. 529.
*'ROUANET, 2009, p. 520.
%02 NUNES, 2009, p. 217.
*BNUNES, 2009, p. 219.
**NUNES, 2009, p. 223.
*®NUNES, 2009, p. 223.
*®NUNES, 2009, p. 228.
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escuro, “O crime do professor de matematica” e inimeras cronicas como ““Intelectual?
Nao”.

Tanto o logos quanto o pathos, em Clarice, surgem em continua dialética. E
sempre bom pensar, e repetir, que “estamos diante de uma ficcdo que pensa” 307 o que
sustenta, de um modo quase constrangedor, um ‘“conhecimento extraintelectual,

contemplativo™*®®

cuja origem esta também no flerte entre razdo e paixao.

A forca da escrita traduzida do pathos mantém relacdo direta com o
conhecimento posto que “condicionada afetivamente, e por esse motivo paixdo do
pensamento, a filosofia serd também, na medida em que tenta compreender o irracional,

pensamento da paix&o” *%°

, OU seja, j& ndo se trata mais de pensar nem argumentar por
um pathos afinado nem por um logos mais humilde, na verdade, ei-los.

Aqui, na escrita de Clarice, as vontades a brasa e o pensamento a vela correm
junto para onde. E a provavel hipotese dessa trajetoria, sem qualquer apego ao destino
final, vem de um mutuo “desejo transgressor, que reflui interiormente como angustia da
liberdade” *'° tanto da escrita em si que deseja superar a si mesma, abandonando-se no
siléncio algumas vezes encravado da entrelinha quanto nas personagens: feras de boca
aberta e urro fosco, que caminham paradas de um lado para o outro. E uma vez que se
realiza, essa transgressdo “mal se separa de uma inquietude espiritual, moral e
intelectual, af4 de expressao e realizagdo individuais” *** da mulher e da escritora.

Tanto que, apenas para esclarecer, pode-se comparar e afirmar que “a paixao de
Riobaldo ndo é a de Guimardes Rosa, mas, sob a paixdo de G.H., estremece,

transfundida, a paixdo de Clarice Lispector”, 2

aproximando mais uma vez um
extremo do outro, uma coisa da outra, e sobretudo porque “a obra de nossa ficcionista
tem um cunho sacrifical e se desenvolveu como uma paixdo” 2 da escrita da

linguagem, do pensamento — pela qual a vida de Clarice se consumiu.

Agora, partilho de outro ponto de percepcdo da dialética discutida. O logos e o

pathos rearranjados, em Clarice, sao acompanhados no que tange fundo e forma por um

* NUNES, 2009, p. 222.
*%®NUNES, 2009, p. 225.
*®NUNES, 2009, p. 219.
*'®NUNES, 2009, p. 223.
*'NUNES, 2009, p. 223.
*’NUNES, 2009, p. 229.
*NUNES, 2009, p. 216.
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simbolo especifico que guarda justamente esse baile de esgrimas que é a relacdo comum

entre razao e paixao: trata-se do cavalo, o Trintapatas. >

Que vais fazer no dia de saida? Acaso vais reinventar a vida? Pergunta e provoca
0 poeta afim de seguir com a leve ironia amarga, degustando-a um pouco mais nas
possibilidades de reinvencdo da irm&@ da morte, antes que o poema se acabe seco e
pesado, resignado. Montar em pelo o macho Trintapatas e galopar no rumo do
insondavel? 3°%¢ uma das velhas novidades que se coloca como opcdo para quem
quisesse partir. Mas nao era esse 0 caso. Galope nédo é trote. E quem muito se pergunta
“E agora?” acaba perdendo o trem, acaba perdendo o momento do salto e ndo chega a

. . 1
Minas e, a bem da verdade, “sem cavalo preto que fuja a galope”, **°

ndo chegaria
nunca nem que respondessem: para onde?

E como eu disse pouco acima, a escrita de Clarice corre para onde.
Simplesmente para onde. Sem qualquer apego ao destino final. Mas corre. N&o trota.
Né&o marcha. Galopa.

Os arquétipos que o cavalo provoca no homem sdo vastos e principalmente
extremos. Enquanto simbolo equestre, ele admite sempre dois pontos a serem pensados,
dois polos. O cavalo reina e habita sobre 0 mundo baixo, ctoniano, no qual é filho da
noite e essencialmente mistério, ladeado pelo fogo, pela terra, pela 4gua e pela lua.
Trata-se do cavalo subversivo e terrivelmente livre, “animal das trevas e dos poderes
magicos”, 317 ¢ também, no mesmo sentido, um guia, ¢ palavra, e reverbera seu “poder
de clarividéncia e conhecimento”. *'® N&o obstante, o cavalo ocupa a mesma posicdo

s 319

real no mundo de cima, uraniano, no qual ¢ um ser celestial “corcel solar e ainda,

s 320

sem cela, uma “montaria dos deuses” *“*, acompanhado agora pelo ar e novamente pelo

fogo e pela agua. Quando fala-se de um cavalo uraniano ou de um cavalo ctoniano, fala-

314 Escolhi 0 nome Trintapatas para batizar o simbolo do logos-pathos harmonizado em Clarice. Eu o
colhi como flor na roseira de Drummond. O poema de onde vem 0 nome chama-se “Programa” e pertence
ao Boitempo (Record, 2006). O nome, para mim, liga-se harmoniosamente com o simbolo em questdo e o
seu contexto dentro do poema ndo escapa a essa mesma simbologia: Que vais fazer no dia de
saida?/Acaso vais reinventar a vida?/Dizendo adeus a negras matematicas,/nunca mais voltar ao colégio
férreo?/Montar em pelo 0 macho Trintapatas/e galopar no rumo do Insondavel?/Buscar destino de cigano
ou paria,/livre pra la da Serra do Curral?/Vais procurar o que é vedado e chama:/a pedra, 0 som, 0 signo, a
senha, 0 sumo?/~ Vou visitar os tios e os padrinhos./VVou chatea-los e chatear-me apenas, apenas./
(Preceito dez, Das Tabuas de Familia.).p. 148.

> DRUMMOND, 2006, p. 148.

3 DRUMMOND, 1978, p. 70.

317 CHEVALIER, 1997, p. 203.

*®CHEVALIER, 1997, p. 204.

*CHEVALIER, 1997, p. 210.

*°CHEVALIER, 1997, p. 212.
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se do mesmo cavalo. Ora o corcel apresenta-se no extremo-lunar, ora no extremo-solar.
N&o se fala jamais em dois cavalos, mas sempre em Vvarios cavalos e todos sdo apenas
um.

Assim, considerando o paradoxo, a contradi¢do, o extremo envolvendo a ira e,
em extensdo, o discurso colérico; sem esquecer as dimensdes antagbnicas do pathos e
logos recém colocadas em norte, o cavalo surge como o X do mapa, assinalado o fim de
uma busca, sendo o cume onde o todo pode enfim repousar. Impressiona, realmente, o
quanto o cavalo consegue reunir e admitir tais forcas, alimenta-las e flui-las. Pois
guando se esta com o cavalo se estd com a morte e com a vida a um sé tempo. O corcel
que cavouca as entranhas da terra, cavouca também as entranhas do mar. Em um

321

momento anterior, o cavalo pode ser “destruidor e triunfador”, e entdo, de modo

harmonico e justo, apresenta-se também como “instinto controlado, dominado,
sublimado; é, segundo a nova ética, a mais nobre conquista do homem®. 322

Eu devo lembrar que o discurso colérico nasce do equilibrio entre raiva e razéo e
que o paradoxo torna-se fio mestre que tece a defini¢do de tal discurso. Ndo como uma
colecdo de meros contrarios, mas como um ser e a alteridade de uma Unica questdo, no
mesmo momento.

O cavalo ¢é a livre unidade que acolhe essa experiéncia de traspasse entre o que
é, positivamente, e 0 que naoé, negativamente e movimentando-se ainda na direcéo do
gue ndo é, positivamente, e do que é, negativamente.

E do mesmo modo que falei da manifestacdo simbdlica da ira através da hiena
Carnica, agora, como contraponto, falo da manifestacdo simbolica da dialética pathos-
logos em Clarice através do corcel Trintapatas, que “passa com igual desenvoltura da
noite ao dia, da morte a vida, da paixdo a acdo. Religa, portanto, os opostos numa

9 323

manifestacdo continua” *““unindo sucessivamente os movimentos afinados entre razéo e

paixao.

Agora é o0 momento de ressaltar a incidéncia do cavalo no texto de Clarice para
pensa-lo como simbolo de uma escrita cujo pathos e o logos se harmonizam. Nao se

trata, adianto, de fazer uma investida semelhante como a de “Bestiario” de Silviano

*'CHEVALIER, 1997, p. 203.
*CHEVALIER, 1997, p. 203.
*CHEVALIER, 1997, p. 211.
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Santiago,***ainda que limitada ao cavalo, ou uma animalia do simbolo que entrara em
questdo, como faz André Ledo, *** ou mesmo uma andlise zoocritica ou zoomorfica.
Trata-se de pensar o simbolo do cavalo através da frequéncia conceitual celada por
Clarice sobre o animal em compasso com a simbologia que o mesmo carrega.
Contundo, subjacente em meu texto, ha certamente as nogdes de modelagem (pelo olhar
alheio) e de automodelagem (pelo proprio olhar) pensadas por Santiago, e da relacdo
entre metafora e personagens (seres humanos e nao-humanos) discutidas também por
Berta Waldman®?® e Ledo, por exemplo.

Embora essas questdes ndo sejam meu foco, estou a par delas.

O lugar do animal, na literatura de Clarice, é de destaque. Nos diversos géneros
da escrita em que se experimentava, apenas as reportagens e 0s artigos escritos para o
curso de direito fazem excecdo e ambos datam de antes da estréia literaria, em 1943.

Os livros infantis, os contos e 0s romances, incluindo também a peca A pecadora
queimada, sdo habitados de forma total por uma fauna que abrange os animais que
simbolizam pureza e identificagdo entre humano e ndo-humano, como é o caso do
cavalo, e também o0s mais repulsivos: baratas, sapos, morcegos. Ha também aqueles
animais que Clarice se detém de modo mais particular, como a galinha.

E na verdade, atendo-se ou n&o, a autora desenvolve com os animais essa vida
intima que extrapola a relagdo homem/animal, sendo algumas vezes, os animais, o foco
da questdo em que surgem; outras ocupando o mesmo plano que os humanos e ainda
por vezes questionando-os, provocando-0s:“os humanos sdo muito complicados por
dentro. Eles até se sentem obrigados a mentir, imagine s¢”, 160 que afirma Laura, a
galinha que nédo é quadrada.

Por isso, os animais que Clarice elege dispensam a funcéo de verossimilhanca,
posto que a autora “retira toda a certeza construida pelo pensamento humanista” 328g

coloca a animalidade como algo essencial & condigdo humana. E o que a autora diz na

cronica “Bicho (I)”:**° eu ndo humanizo os bichos, eu é que me animalizo.

%24 SANTIAGO, Silviano. In: Cadernos de Literatura Brasileira — Intituto Moreira Salles: Sdo Paulo,
2004, n. 17 e 18, p. 192-223.

%25 | EAO, Andre. A hora dos animais no romance de Clarice Lispector. Belo Horizonte, 2011.

%26 Tanto em Clarice Lispector: a paixdo segundo C.L. (Brasielense, 1983) quanto no texto contido no
mesmo Caderno de Literatura em que contém o “Bestiario”, “Uma cadeira e duas magas: presenga judaica
no texto clariciano”, Waldman aborda as questdes dos animais em paralelo as questdes sugeridas nos
titulos referidos.

%27 ISPECTOR, 2012, p. 42.

28 | EAQ, 2011, p. 50.

29 ISPECTOR, 1999d, p. 332.
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Segundo Clarice, “quem ndo conviveu com um animal falta um certo tipo de
intuicdo do mundo vivo. Quem se recusa a visdo de um bicho estd com medo de si
proprio”. 3

De todo modo, me proponho a falar do cavalo, puramente. Em paralelo, e de
modo incidental, outras questfes podem ser tocadas, por forca do que se apresenta de
modo anélogo ao cavalo, como o olhar ou o fogo, elemento que se relaciona com a ira,
de modo geral. Ndo me aprofundo, portanto, nos simbolos que dele advém, como o
centauro e 0 pegasus.

Os romances em que o cavalo destaca-se sdo Perto do coracdo selvagem, A
cidade sitiada, Agua viva e Um sopro de vida — e neles apuro a relevancia do cavalo na
escrita claricena, flexionando o dialogo entre logos e pathos, ressaltando os paradoxos
harménicos. E possivel fazer uma breve visita aos outros romances para que se tenha
um panorama desse simbolo na obra em questdo. Os contos e crénicas com a presenca

relevante do cavalo, e ndo apenas pontual, serdo analisados mais a frente.

Em O lustre, a incidéncia do cavalo € minima. Daniel compara Virginia a uma
égua de pasto e, mais adiante, o narrador dird que “como um cavalo suas pernas
ganharam uma forca nervosa, alegre e liicida”. *** Que o simbolo equestre de novo se
volta para a mulher e para a mulher-centauro, simbolo recorrente de Clarice, seria 6bvio
e, com tdo pouco, rasteiro. Mas de todo modo ndo deixa de ser possivel além de ser
inegavel, portando, a incidéncia do cavalo.

Em A maca no escuro, o ambiente rural da énfase a vacas, aos passaros, e aos
animais notivagos que a noite do sitio acolhe. E embora Vitoria e Martim passeiem a
cavalo em um contexto de comparacao e disputa, cuja atmosfera sexual aparece velada,
ndo ha observagdes mais profundas sobre o animal ou um contexto em que esse apareca
como ponto de alguma mudanca, transformacéo, revelacao ou forca como tende a ser.

A semelhanca do que ocorrecomA cidade sitiada, em A paixao segundo G.H.,
trechos em que o cavalo aparece sdo reajustados para inteirar o “Seco estudo de
cavalos”, especificamente o final desse estudo. Assim, mais a frente, quando “O cavalo
demoniaco” vier a baila, serdo os trechos de G.H. que estardo em discussao.

Afora isso, esse que € 0 primeiro romance em primeira pessoa de Lispector

centra-se na ligacdo bela e terrivel, infernal no melhor sentido da palavra, com a barata.

30| ISPECTOR, 1999d, p. 334.
31 LISPECTOR, 1999, p. 153.
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Vez ou outra com um cdo nu desenhado na parede, um animal humano como Janair
(que guarda a ira no nome), ou em comparacao com a barata, caso das “salamandras e
quimeras e grifos e leviatis™.3*

Ja em Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, uma nova possibilidade se
coloca através de Lori (Loreley, personagem batizada com o nome da sereia sedutora do
folclore alemdo) e o guerreiro viajante, Ulisses. Particularmente, penso que ambos
constituem um animal. Lori pelo hibrido com a sereia, tal qual a mulher-centauro, e
Ulisses pelo elo de batismo que possui com o cdo homdnimo de Lispector. Mas essa é
apenas uma hipdtese particular. Contudo, Léri ora tenta experimentar a perspectiva
animal, “por um instante entdo desprezava o proprio humano e experimentava a
silenciosa alma da vida animal”, *** ora se v& acomodada e certa na propria humanidade
“como se passasse do homem-macaco ao pitecantropuserectus. E entdo ndo havia como
retroceder: a luta pela sobrevivéncia entre mistérios. E 0 que o ser humano mais aspira é
tornar-se um ser humano”. 3

No entanto, o que ha de mais interessante nesse romance, no que tange a escrita
de Lispector e o animal, pelo inédito da questdo, ¢ a “reflexdo explicita sobre a ética
humana em relacdo ao tratamento aos seres ndo-humanos”.>*A bioética e a alteridade
sdo pensadas através do casal e da possibilidade de se alimentar do sangue de galinha e

da prépria galinha:

— N&o sei mais se no restaurante da Floresta da Tijuca tem galinha ao
molho pardo, bem pardo por causa do sangue espesso que eles l&
sabem preparar. Quando penso no gosto voraz com que comemos 0
sangue alheio, dou-me conta de nossa truculéncia, disse Ulisses.

— Eu também gosto, disse Loria meia voz. Logo eu que seria incapaz
de matar uma galinha, tanto gosto delas vivas, mexendo 0 pescogo
feio e procurando minhocas. N&o era melhor, quando formos I3,
comer outra coisa? perguntou meio a medo.**

Em A hora da estrela, o cavalo aparece em dois curtos e marcantes momentos.
“Quando vejo o meu cavalo livre e solto no prado — tenho vontade de encostar meu
rosto no seu vigoroso e aveludado pescoco e contar-lhe a minha vida”,**" admite

Rodrigo S.M., o narrador duplo, ou Unico, ou ambos, que em confissdo tdo simples e

32 | ISPECTOR, 20093, p. 151.
33 LISPECTOR, 1998f, p. 52.
34 LISPECTOR, 1998f, p. 170.
%5 LEAO, 2011, p. 91.

%36 | ISPECTOR, 1998f, p. 115.
37 LISPECTOR, 1999b, p. 32.
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sem culpa nos revela (e se revela) a capacidade do cavalo. O mesmo Rodrigo dira que
Maca, enquanto agonizava, parecia uma galinha muda, e mais a frente, depois que a
morte brilha em cena aberta, afirma: “deitada, morta, era tdo grande como um cavalo
morto”. **® Qual seria, diante disso, a forca escondida de Macabéa? Pequena, fragil,
boba como uma galinha que ndo sabe voar, viva; e grande e vistosa, forte, quando

morta.

Partindo, pois, para os primeiros titulos citados, em Perto do coracdo selvagem
o0 cavalo surge em processo, no que tange ao simbolo, como algo que se ponde romper e
que também pode-se ser. Joana nos conta que momentos antes de cair do cavalo, na
fazenda do tio, pensava sobre a ideia de perfeicdo e a ideia € a verdade, diz a heroina,
envolvida com reflexdo prépria da razdo. A moca é tomada por um pensamento da
mesma forma que um sentimento pode, de subito, possuir a total atencdo de alguém.
“Quando ontem, na aula, repentinamente pensei, quase sem antecedentes, quase sem
ligacdo com as coisas: 0 movimento explica a forma. A clara nogdo do perfeito, a
liberdade que senti...”.®*® Aqui se relacionam plenamente pathos e logos, a ideia de
liberdade advinda de um pensamento ardente que acontece enquanto se faz. O
movimento explica a forma. E é exatamente no calgo de tal pensamento que surge o
cavalo, sem descricao fisica, o cavalo-pensamento, esse do qual Joana cai. E antes da
queda ela confessa que estava fechada e opaca. Porém o que vem depois, quando da
gueda — queda que poderia ser fatal ou apenas ruim, mas que ao fim é essencial — tdo

logo se faz, nos revela justamente a relagdo harmonica entre os extremos:

mas, quando me levantei, foi como se tivesse nascido da agua. Sai
molhada, a roupa colada a pele, os cabelos brilhantes, soltos. Qualquer
coisa agitava-se em mim e era certamente meu corpo apenas. Mas
num doce milagre tudo se torna transparente e isso era certamente
minha alma também. 34

Tal qual razéo e paixao, corpo e alma se harmonizam em agito e transparéncia.
O mesmo acontece em seguida quando percebe que o siléncio que sente no seu interior

é também o siléncio que sente do campo no qual cavalgava. “E eu n3o me sentia

338 |ISPECTOR, 1999b, p. 86.
%9 ISPECTOR, 1980, p. 74.
0| ISPECTOR, 1980, p. 75.
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desamparada. O cavalo de onde eu caira esperava-me junto ao rio”. ** A unio entre o
que € aparentemente oposto se faz outra vez e Joana se restabelece junto ao corcel, que
poderia ter saido em disparada masespera pela moga, que nele monta e voa “pelas
encostas que a sombra ja invadia e refrescava. Freei as rédeas, passei a méo pelo
pescoco latejante e quente do animal. Continuei a passo lento, escutando dentro de mim
a felicidade, alta e pura como um céu de verdo”. 32

A harmonia entre 0 humano e o ndo-humano se constroi pela proximidade,
culminando na felicidade, do mesmo modo como se aproximam o0s simbolos
elementares tdo destacados pela autora: a agua da qual Joana renasce atravessa, em
harmonia, o campo. A prépria heroina, vestida de agua fresca, sente o sangue quente do
cavalo. A sombra que invade e refresca também esta em plenitude e contraste com o ceu
de verdo.

s 344 4

I”*#% ¢ cujo corpo reivindicava “livres galopes™, 3** é

Joana, “nua como um anima
uma hibrida, que esconde-revela o cavalo. Essa atracdo de extremos, dos polos,
convergidos exatamente no que Joana tem de Trintapatas, € que estd em jogo. O

encontro entre corcel e mulher revela que

essa conjuncao de partes aparentemente dispares encena (e esclarece)
aquele tradicional ponto do imaginario humano que relega o lugar da
irracionalidade. Os satiros alegorizam essa juncdo da elevada razédo
(humana) e dos baixos e irracionais instintos (animais), dando corpo a
essa crenca que atravessa os séculos. *°

Uma vez equalizados, humano e ndo-humano, corcel e mulher, pathos e logos,
entdo é possivel questionar o pensamento acima. Enquanto simbolo, o ser que o contém
nasce hibrido e é naturalmente hibrido. Sendo seu conjunto responsavel na totalidade

pelo que se sente. Em Clarice, o centauro 3

estd contido no Trintapatas. E na
construcdo do proprio texto. No capitulo “A mulher da voz e Joana” (apenas para citar

um momento especifico mas que se estende por todo romance), 0 mesmo narrador que

*'LISPECTOR, 1980, p. 74.

*LISPECTOR, 1980, p. 74-75.

*3LISPECTOR, 1980, p. 71.

*LISPECTOR, 1980, p. 71.

**LLEAO, 2011, p. 30.

3% Em A via crucis do corpo Clarice dira, ainda que de raspdo, que ¢ do signo de Sagitario, “Mas sou
sagitario e escorpido, tendo como ascendente aquarius. E sou rancorosa” p. 51. Por sua vez, Olga de Sa
em A travessia do oposto lembra que “a moga e o cavalo ¢ uma imagem recorrente na ficgdo de Clarice”,
quando trata da reversdo parodica do ver, em A cidade sitiada, romance que abordarei mais a frente.
Justamente 0 que quero destacar aqui € a relagdo proxima que o cavalo, enquanto simbolo, tem com
Clarice desde o signo da autora até as multiplas aparicGes ficcionais.
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» 347 & também o

dira, sobre a heroina, “teria pensando, se tivesse o habito de pensar
mesmo que desdiz: para ela, “eram tio pobres os caminhos da acdo”. **°E segue, o
narrador, a encaminharessa distancia entre pensar e agir para um desfecho frio e
inteligente, impelido por movimento rapido e impaciente em que, justamente, se
questiona a veracidade-falsidade de uma sentenca que Joana lanca contra o outro e
contra ela propria: “A personalidade que ignora a si mesma realiza-Se mais
completamente”. **°

Ademais, o cavalo ainda surge, tal qual a agua, como simbolo do renascimento —
e ndo por acaso ao final do romance, em um momento em que Joana Se encontra entre
um fogo aberto ainda por estalar e a agua pura que submerge a davida, a consciéncia.
Momento de confianga em um futuro no qual se encontrem “a capacidade tdo vermelha
e afirmativa quanto clara e suave”.**® E nesse momento em que afirma: “serei brutal e
malfeita como uma pedra, serei leve e vaga como o que se sente € ndo se entende”, mas
antes, “eu serei forte como a alma de um animal”.**! Qual animal senéo exatamente o
que a guiara até a morte-sem-medo — qual animal sendo o que une, em Clarice, de forma
harménica, as dualidades: “de qualquer luta ou descanso me levantarei forte e bela
como um cavalo novo”. **?

O final de Perto do coracdo selvagem parece ser uma prece sem Deus a escuta,
um desejo lancado ao cosmos sobre a liberdade inominavel que a autora desejava para
apropria obra. Particularmente, sinto que foi atendida. De fato, tudo o que Lispector diz,
para muitos, soa “fatal e inteiro”.

Em A cidade sitiada o cavalo é usado por Clarice como ponto de construcdo do
subdrbio de S. Geraldo que se faz pela questdo do olhar em si, pelo olhar de Lucrécia
Neves e pelo olhar dos cavalos. Ha, portanto, um uso direto, objetivo, concreto por parte
da autora no que tange especificamente a questdo do cavalo, do animal cuja visao total
pode atingir, em cada olho, 180 graus além de possuir visdo monocular e visdo
binocular. Outro ponto curioso a respeito dos cavalos de A cidade sitiada estd no modo
como Lucrécia Neves com eles se relaciona, imitando-os, metamorfoseando-se em
cavalo tentando assim conquistar a mesma liberdade que neles constata. Por isso, ndo

raro, em Lucrécia o “rosto adquiria a nobreza inquieta de uma cabega de cavalo”, e ela

T LISPECTOR, 1980, p. 82.
%8 LISPECTOR, 1980, p. 83.
**LISPECTOR, 1980, p. 83.
%0 ISPECTOR, 1980, p. 216.
*!LISPECTOR, 1980, p. 216.
*?ISPECTOR, 1980, p. 216.
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podia ainda se apresentar com “gengivas a mostra” e “galopar com patas sensiveis, 0s
cascos escorregando nos ultimos degraus™ até que, por fim, “veria as coisas como um
cavalo”. %3

Em A descoberta do mundo Lispector menciona A cidade sitiada em alguns
momentos e 0 mais marcante deles é na cronica “Carta atrasada” em que faz uma firme
defesa do romance em questdo desautorizando o olhar que um desconhecido critico

lanca sobre o livro. E a propria Clarice que explica Lucrécia:

0 que eu quis dizer através de Lucrécia — personagem sem as armas da
inteligéncia, que aspira, no entanto, a essa espécie de integridade
espiritual de um cavalo, que ndo “reparte” o que vé€, que ndo tem uma
“visdo vocabular” ou mental das coisas, que ndo sente a necessidade
de completar a impressdo com a expressdao — cavalo em que ha o
milagre de a impressao ser total — tal real — que nele a impressao ja € a
expressdo. [...] — eis o principal nessa criatura que tenta, de todos os
modos, aderir ao que existe por meio de uma visdo total das coisas.**

O trecho citado une a auséncia de inteligéncia a integridade espiritual desejada
que, ndo por acaso, é a integridade de um cavalo: cavalo em que h& o milagre de uma
coisa ser a outra e, assim, atingir uma visao total das coisas, 0 real: nitido paradoxo.
Mas de tal modo a questdo do olhar, do cavalo e da heroina se comp6em mutuamente
que, na carta, Clarice segue perguntando: “tradicdo, passado de cultura — que isso senédo
um modo de ver que se transmite até n6s?” E é também falando sobre cavalos e sobre o
olhar que faz o desfecho da resposta ao “prezado senhor X”.

N&o é meu objetivo aprofundar tal questdo, tdo discutida quando se trata do
terceiro romance de Clarice. Cito a carta apenas por duas razfes: por ser um texto de
autoria da propria Clarice que revela o quanto a autora estava a par da propria obra e
para deixar claro a intencdo especifica com o cavalo, norteada para o olhar.

Enquanto simbolo, no entanto, a primeira imagem que Clarice nos oferta refere-
se outra vez a moga e ao cavalo, a jungdo, o encontro de um ser humano e um nao-
humano, como ja colocado, e que simboliza pathos e logos em harmonia:“A mog¢a e um
cavalo representavam as duas racgas de construtores que iniciaram a tradicdo da futura
metrépole, ambos poderiam servir de armas para seu escudo”. *** Mas a proximidade

fisica que Lucrécia deseja ao expressar a sua impressao dos cavalos, mais essa aspiragcao

*3LISPECTOR, 1998a, p. 27.
**LISPECTOR, 1998a, p.273.
%5 LISPECTOR, 1998a, p. 19.
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espiritual de que nos fala Clarice, nos remete ao “carater cosmogonico” %% dos cavalos,

ndo no que se refere aos rituais e sacrificios, mas no que tange a liberdade entre os dois

planos, “o de cima e o de baixo”, **’ ou seja, 0 humano e o ndo-humano, a mulher e o

cavalo, 0 pathos ¢ o logos. Segundo Clarice, “uma das mais intensas aspiragdes do

espirito ¢ a de dominar pelo espirito a realidade exterior. Lucrécia ndo o consegue”, 358

porém, o simbolo se faz a despeito da falha. Em A cidade sitiada o pathos ndo esta
legado a parte baixa, ao ndo-humano, o cavalo; nem o logos a parte superior, 0 humano,
a mulher. Ha, entre os dois, comunicacdo e fluéncia.

Na sequéncia, reaparece o paradoxo, o olhar, evidentemente, mas também

Trintapatas e mesmo a ira:

mas a noite cavalos liberados das cargas e conduzidos a ervagem
galopavam finos e soltos no escuro. Potros, rocins, alazdes, longas
éguas, cascos duros — uma cabeca fria e escura de cavalo — 0s cascos
batendo, focinhos espumantes erguendo-se para 0 ar em ira e
murmdrio. E as vezes um suspiro que esfriava as ervas em tremor.
Entdo o baio se adiantava. Andava de lado, a cabeca encurvada até o
peito, cadenciado. Os outros assistiam sem olhar. 359

Aqui vemos todos os cavalos, as trinta patas, reunidos no escuro-claro. E em

polaridade, frio e murmario, aparece aira, que esta simbolicamente ligada ao calor e a

explosdo. Tem-se ainda o cavalo enquanto “filho da noite”, *° esse que impera sobre o

mistério e a morte, “a sexualidade, o sonho e a divinagao” 361

pontos que se interam com
a cosmogonia acima mencionada e ddo a ideia da extensdo de significados e
possibilidades de pensamento que se estendem tanto ao o cavalo quanto ao romance.
Por fim, no trecho que se segue, as questdes recorrentes sdo ruminadas, mas ha
um ponto-de-fuga conceitual no qual o simbolo revela-se com forca tal que modifica o

préprio texto que o enuncia:

no meio da ronda selvagem aprecia um potro branco — era um
assombro no escuro. Todas estancavam. O cavalo prodigioso
aparecia. Mostrava-se empinado um instante. Imdveis os animais
aguardavam sem espiar. Mas um deles batia o casco. E a pancadinha
breve quebrava a vigilia: fustigados moviam-se de subito alacres,
entrecruzando-se sem se tocarem e entre eles se perdia o cavalo

%% CHEVALIER, 1997, p. 205.
%7 CHEVALIER, 1997, p. 205.
%8 LISPECTOR, 1999d. p. 273.
%9 ISPECTOR, 1998a, p. 27.
%0 CHEVALIER, 1997, p. 203.
*'CHEVALIER, 1997, p. 203.
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branco. Até que um relincho de subita célera os advertia — por um
segundo atentos, logo se espalhavam em nova composicdo de trote, o
dorso sem cavaleiros, 0s pescocos abaixados até a boca tocar no peito.
Ericadas as crinas; regulares, incultos. Noite alta vinha encontra-los
imdveis nas trevas. Estaveis e sem peso. L4 estavam eles invisiveis,
respirando. Aguardando com a inteligéncia curta. Entdo o tordinho
batia a pata. Ninguém tinha boca para falar mas um dava algum
pequeno sinal que se manifestava de espaco a espago na escuridao.
Eles espiavam. Aqueles animais que tinham um olho para ver de cada
lado — nada era visto de frente.**

Com grifo da propria Clarice, o cavalo enquanto entidade, enquanto aparicéo e
assombro liga-se tanto a questdo do cosmo, ja posta, como a questdo do simbolo de
transito entre dois mundos, dois polos. O cavalo branco, “porém de uma brancura

ofuscante”, **® esse que ¢ “a imagem da beleza vencedora, pelo dominio do espirito

364

sobre os sentidos”, justamente o que tanto almeja Lucrécia, aqui aparece sem

cavaleiro; ele que é simbolo da majestade, que é montaria real, que puxa 0S carros
solares. Isso, por ser uma “epifania celeste”, *®® certamente, mas também para fortalecer
a forca dos contrastes. Perceba ainda que € o branco que assombra a escuriddo, dando
sentido inverso do costumas, e a inteligéncia é curta em um ser tdo grande em sentido
real e simbdlico, no entanto, a comunicacdo precisa se faz entre o bando mesmo assim.
A densa noite em atividade e a noite alta em quietude.

E nas bocas mudas, no largo olhar de soslaio, em um Unico casco ou em
Trintapatas, a ira se apresenta em manifestacdo pura: um doce grito preciso de quem
esta livre do pesadelo das palavras.

Em tempo: esse mesmo trecho, aliado a alguns outros retalhos de A cidade
sitiada, compoe parte do texto “Seco estudo de cavalos”, mas especificamente os
subtitulos sequentes “O cavalo perigoso”, “Na rua seca de sol”, “No pdr do sol”, “Na
madrugada fria” e “No mistério da noite”. Portanto, meu foco sera os trechos que nédo
foram retirados desse romance.

Por sua vez Agua viva, romance publicado como fic¢do — prova de que Clarice
ndo estava brincando quando disse que género nenhum a pegaria mais — € uma doce
cantiga do experimento, da vida transformada no instante-ja e testa de todos 0os modos
as fronteiras da liberdade. As palavras de Joana ecoam até Agua viva como encanto de

fada-madrinha: o movimento explica a forma.

%2 | ISPECTOR, 1998a, p. 28.
$3CHEVALIER, 1997,p. 211.
%4 CHEVALIER, 1997, p. 211.
%5 CHEVALIER, 1997, p. 210.
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Nesse romance, novela, longo poema em prosa, Trintapatas galopa impulsionado
por seus aspectos de “inspiragdo poética, despertar, renovagdo, velocidade, imaginagao,
imortalidade”, *°® caracteristicas que desaguam nessa ficcao, além da soma corrente de
mistério e de agua, de luz e trevas.

Eis como Lispector, entre musica escrita e verbo pintado, evoca Trintapatas de
dentro de uma gruta infernal em que se abrigam, entre estalactites e fdsseis, os bichos
que sdo doidos pela sua propria natureza maléfica, sdo eles: morcegos (0s ratos
com asas), aranhas negras, ratos e ratazanas, escorpidao, caranguejos e baratas
velhas.

E tudo isso sou eu, diz a narradora com seu pincel cantante. J4 aqui o
simbolo equino perpassa o texto nitidamente, posto que os animais citados sdo
animais associados a repulsdo e as trevas e, ao invés de afasta-los, a narradora
une-se a eles, sendo-o0s. Harmoniza-se, portanto, o paradoxo.

E entdo chega o cavalo: “vem o tropel de dezenas de cavalos soltos a
patearem com cascos secos as trevas, e do atrito dos cascos o jubilo se libera em
centelhas: eis-me, eu e a gruta, no tempo que nos apodrecerd”. **'As incontaveis patas
correm pelo escuro da pintura-palavra liberando fogo e luz que pisoteiam sobra e
penumbra mas com elas se hamornizam, ressaltando o aspecto da escuriddo e da morte
ao invés de recair apenas sobre a vida. Isso ocorre justamente pela possibilidade de
pensar e sentir 0s aspectos duais como possibilidades que ndo se eliminam mas que
simplesmente sdo e se completam.

E por tais possibilidades de aceitacdo, de liberdade, que em Agua viva a morte
ndo é somente experiéncia de limite e fim. O que € iluminado e o que deseja a
escuriddo, nessa ficcdo, apresenta outros lados pois, como € dito, “tudo é pesado de
sonho”.**® O segundo momento de destaque no qual Trintapatas surge em Agua
viva, ainda relacionado a liberdade, velocidade e dualidade, mas também ao aspecto

» 3%9 ¢ quando o

iniciatico e secreto que “pode ser traduzido por soltar os cavalos
que acaba de ser vivido passa também a ser a esséncia do que estd sendo escrito

sem medo — sem medo de ser bom ou ruim, sem medo de ser fic¢gdo ou ndo: “estou

%6 CHEVALIER, 1997, p. 208.
%7 | ISPECTOR, 1998b, p. 7.

%8 |ISPECTOR, 1998b, p. 16.
%9 CHEVALIER, 1997, p. 205.
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quase livre de meus erros. Deixo o cavalo livre correr fogoso. Eu, que troto
nervosa e s6 a realidade me delimita”.>"

Outra vez, a moga e o cavalo, e mais que isso, a liberdade em chamas intriseca
ao aspecto de criacdo e forma em Clarice, ou seja, a “turva mente domina a matéria. A
fera arreganha os dentes e galopam no longe do ar os cavalos dos carros
alegoricos”.*"

Em meio a fluidez da &gua, o fogo cria essa amélgama orgénica com o animal
e a narradora, que reverbera através desse verbo-pisado o qual toca e se conduz pelo
Trintapatas, ja que “escrever €, para Clarice Lispector, submissdo a um processo que ela
ndo conduz e pelo qual é conduzida”. ¥ E embora exista uma “dialética natural da
4gua e do fogo”,*" o que é justo o caso, é preciso ter em mente que “tudo o que muda
velozmente se explica pelo fogo”. ***dai a imagem dos carros alegéricos e do correr
fogoso. Quanto a realidade, vislumbre de um limite, tema em si da ficcao, trata-se pois

de “uma realidade acesa no real”. 3"

Por fim, “o fogo nos conduz as préprias origens do pensamento filoséfico” 3"

e
o que ocorre em Agua viva é justamente um exercicio filoso6fico posto que nesse livro a
palavra ¢ algo essencialmente repentino donde se pensa que “o improviso verbal &,
acima de tudo, um exercicio existencial”,*’’ cujo traco escritural arde sobre a comunhao
que celebra a realizacdo do modo proprio que se auto-constitui em desgarrado desapego
dicotébmico.

O mesmo cavalo branco de A cidade sitiada e Agua viva, apresenta-se também
em Um sopro de vida, mantendo o fulgor luminar e vencendo as distancias entre o0s
romances cavalgando rumo a unidade entre o0 que se apresenta como frente narrativa,
fiando assim a homogénica linha que destece o emaranhado das tramas que forram o
didlogo tematico de Clarice. Assim, o cavalo surge intriseco ao processo criativo: “fiz
um quadro que saiu assim: um vigoroso cavalo com longa e vasta cabeleira loura no

s 378

meio de estalactites de uma gruta”.

Como ja colocado, o cavalo branco é simbolo de elevada conquista do espirito

0 | ISPECTOR, 1998b, p. 11.
L LISPECTOR, 1998B, p. 26.
2 NUNES, 2009, p. 213.

3 BACHELARD, 1999, p. 196.
¥ BACHELARD, 1999, p. 11.
¥ BACHELARD, 1999, p. 68.
%6 BACHELARD, 1999, p. 28.
¥ NUNES, 2009, p. 211.

78 LISPECTOR, 1999n, p. 33.
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O que contrasta com a gruta, ambiente fechado, soturno, mas que se alinha em
belo contraste de luz e sombra, j& escrito, ou pintado, como constata-se mais a frente.

O corcel de luz predomina nesse romance pdstumo, porém, em dois momentos
distantes no livro, reaparece multiplo e nunca simples: “0 cavalo, a menos que seja
alado, tem seu mistério resolvido em nobreza™. 3"°A ideia de simbélico ponto elevado se
refaz e, desassociada do cavalo alado, segue com secreta plenitude indesvendavel, como
feito outras vezes (e em constraste).

Agora, a preciosidade flamante destaca-se como em um coice verbal: “cavalo de
fogo ¢ o rubi em que eu mergulho tao profundo que se me rompo toda”. *Embora a
confluéncia entre agua fogo reapareca aqui é certo também que “agua e fogo séo

inimigos até o fim” "

0 que nos impele outra vez para o paradoxo. O valioso ponto
escarlate ressalta a ideia de pureza quase intrinseca ao corcel clariceano posto
querelaciona-se com o sangue, vida, e nele “reside esse fogo vivificante gragas ao qual o
homem existe, por isso ¢ sempre o Gltimo a se corromper”. ** Forca e fogo estio em
constante presenca na guerra, seja ela qual for, interna ou externa. Assim, o cavalo-

guerreiro “caracterizado por sua pelagem alaza, cor de fogo”, **°

completa o grupo
simbolico em questdo, evidenciando a capacidade do que é diverso e adverso, posto que
esse cavalo em chamas é também (mas ndo somente) “o cavalo ruivo do Apocalipse,
anunciador de guerra e de derramamento de sangue”. %%

Quanto ao ser que se rompe, é pelo fogo, “principio formal da
individualidade”,**que se atinge a superpessoalidade t&o caracteristica em Clarice e que
em Um sopro de vidaaparece lustrada de fragmento e polifonia.

Mas como afirmei, € mesmo o cavalo branco que nessas linhas corre pulsante
fincando sobre o ch&o do texto a sua marca viva e ignea: “E os cavalos brancos enchem
minhas pupilas com amor ardente. Possuo sete cavalos de puro sangue. Seis brancos e
um preto”. 3¢

A imagem, poténcia pura, consegue criar ritmo, movimento e mesmo a geografia
dos cavalos poderia ser evidenciada. A questdo do olhar torna a acudir o narrador. E a

ira, essa que esconde o amor, como ja foi dito nos capitulos anteriores, agora ja o revela,

% LISPECTOR, 1999n, p. 39.
%80 ISPECTOR, 1999n, p. 88.
1 BACHELARD, 1999, p. 132.
382 BACHELARD, 1999, p. 154.
%83 CHEVALIER, 1997, p. 211.
%4 CHEVALIER, 1997, p. 211.
%85 BACHELARD, 1999, p. 75.
%6 LISPECTOR, 1999b, p. 54.
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abrasado. Explode, entdo, logo apos falar de amor (amor cuja simbologia por si sO ja
seria demasiado extensa), a pureza para todos 0s corceis, sejam negros ou brancos, e ao
todo sdo sete cuja matematica®® em questdo, de todo modo,remete ao Trintapatas e
carrega uma forca simbdlica incomum, presente desde as cores do arco-iris ao simbolo
do espirito de Deus: O sete € 0 nimero cosmico e sagrado que “representa o céu, a
totalidade do espaco e do tempo, um ciclo de vida concluido, o universo em movimento,
a totalidade humana, o ser humano perfeito, o pacto entre Deus e a humanidade”.**®

Somados, portanto, seis corcéis alvos e um corcel negro, pode-se equalizar,
como aqui se faz, uma gama de simbolosque se guiam para o destino daquele que
consegue olhar sem repartir, ver sem julgar, ser uno sem encalacramento e sem
abandono de um outro, o Trintapatas.

Esses cavalos que disparam sobre a ficcdo de Clarice, em especial o corcel
negro, expoem a relacao do “de-dentro”, do mais intimo insondavel espaco clariceano,
esse longo lugar que abriga da zona do medo a floresta do sussurro, e que contém a
relacdo de opostos quando afirma que o cavalo é selvagem e suave e também na medida
em faz girar em ciranda vida e morte, humano e ndo-humano, auséncia de um nome e
certeza de um chamado.

Posto isso, a questdo da liberdade, aqui, guarda dois pontos: o primeiro é
referente a liberdade em si, como um campo de atragcdo em polaridade positiva. O ponto
seguinte, delicadamente, trata de outra liberdade que se encontra na polaridade inversa
da primeira: a liberdade de se dar liberdade. E s6 através dessa outra liberdade que se
consegue ndo temer o que de tdo ndo-humano chega a confundir-se com o proprio
homem: o ser que dentro de nds mora como se fGssemos seu real abrigo, sua casa. E €
nessa possibilidade de atracdo de duas forcas apenas aparentemente opostas que se

encontra justamente a delicia da ira:

existe um ser que mora em mim como se fosse casa sua, e €. Trata-se
de um cavalo preto e lustroso que apesar de inteiramente selvagem -
pois nunca morou em ninguém nem jamais Ihe puseram rédeas nem
sela - apesar de inteiramente selvagem tem por isso mesmo uma
docura primeira de quem ndo tem medo: come as vezes na minha
méo. Seu focinho é imido e fresco. Eu beijo o seu focinho. Quando eu
morrer, 0 cavalo preto ficard sem casa e vai sofrer muito. A menos
que ele escolha outra casa que ndo tenha medo do que é a0 mesmo

387 Um simples e divertido calculo: sete cavalos vezes quatro patas, 28. Dois mais oito, 10, 1 mais 0 é
igual a 1. O prdprio Trintapatas.

%8 CHEVALIER, 1997, p. 829.

107



tempo selvagem e suave. Aviso que ele ndo tem nome: basta chamé-lo
e se acerta com seu nome. Ou ndo se acerta, mas uma vez chamado
com dogura e autoridade ele vai. Se ele fareja e sente que um corpo é
livre, ele trota sem ruidos e vai. Aviso também que ndo se deve temer
0 seu relinchar: a gente se engana e pensa que é a gente mesmo que
esta relinchando de prazer ou de célera.*®

Em “Seco estudo de cavalos” o corcel mantém a homogeneidade simbolica,
relacionando-se a propria natureza e aos fendbmenos naturais e também a mulher e ao
mistério. O texto é dividido em 15 subtitulos com folegos diversos: o primeiro deles se
compde em uma unica linha e o Gltimo em mais de uma pégina. O que de imediato se
percebe nesse “estudo” que Lispector faz ¢ o modo como as ideias gerais do que é
apresentado sdo viradas pelo avesso.

O “seco” estudo advém de impressoes intimas, subjetivas que destoam de uma
andlise fria, como propde o titulo do texto. Esse traco de forma, que em Clarice €
intrinseco ao conteddo, reboa até a questdo do paradoxo. Os mesmos contrastes
apresentados no titulo reaparecem nos subtitulos como é o caso de “Forma”: “A forma
do cavalo representa o que ha de melhor no ser humano. Tenho um cavalo dentro de
mim que raramente se exprime. Mas quando vejo outro cavalo entdo 0 meu se expressa.
Sua forma fala”. 3%

A forma em questdo ndo estd, portanto, ligada a anatomia do cavalo, como o
subtitulo tende a sugerir, mas sim a repercussdo do que € compreendido como forma no
contexto das ideias clariceanas. O mesmo vale para “O cavalo perigoso” ou “Na rua
seca de sol”, titulos que apenas aludem a um possivel conteudo, sustentados por um
siléncio sem expectativa. O que se percebe, na verdade, € que o estudo feito por Clarice
prima por uma experiéncia do cavalo. Tanto que a forma do cavalo liga-se ao melhor do
ser humano, que é animalizado. Na rua, sob o sol, 0 que se vé& é um encontro entre 0s
dois seres, e 0 cavalo perigoso € justo aquele que pode ceifar do homem a vida.

O que noto em Clarice quando abordo esse texto € que estou diante de um devir:
“se 0 escritor € um feiticeiro € porque escrever é um devir, escrever é atravessado por
estranhos devires que ndo devires-escritor, mas devires-rato, devires-inseto, devires-
lobo, etc”, *** como propde Giles Deleuze em seu conceito de devir-animal que no trata
da semelhanca entre humano e ndo-humano, mas, através do rizoma, dos modos de

contagios que o humano pode sofrer em relacdo ao ndo-humano. Junto a isso, nesse

%9 | ISPECTOR, 1999d, p. 121.
%0 | ISPECTOR, 1999i, p. 36.
¥ DELEUZE&GUATTARI, 1997, p.21.
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texto a narradora se diz feiticeira! Se, como se defende, G.H. apresenta um devir-barata,
%92 defendo, por minha vez, que Clarice, na sua escrita, é atravessada por um devir-
cavalo. Prova disso ¢ o trecho “Ele e eu” em que a narradora em racional sacrificio

confirma o que acabo de afirmar:

tentando por em frases a minha mais oculta sensacdo e sutil sensacéo
— e desobedecendo & minha necessidade exigente de veracidade — eu
diria: se pudesse ter escolhido queria ter nascido cavalo. Mas — quem
sabe — talvez o cavalo ele-mesmo ndo sinta o grande simbolo da vida
livre que nds sentimos nele. Devo entdo concluir que o cavalo seria
sobretudo para ser sentido por mim? O cavalo representa a
animalidade bela e solta do ser humano? O melhor do cavalo o ente
humano ja tem? Entdo abdico de ser um cavalo e com gléria passo
para a minha humanidade. O cavalo me indica o que sou.**

Todos os outros pontos que Lispector aborda nesse texto nascem da experiéncia
entre mulher e cavalo: a exemplo da sensibilidade do cavalo, que é medida pela

sensibilidade humana: “todo cavalo ¢ selvagem e arisco quando maos inseguras o

tocam” 394

Afirmar que “o cavalo é nu”, ** como faz Clarice ja de inicio, nos da a medida

da visdo da autora sobre o animal. O olhar (sempre...) agora apresenta-se também no

cavalo cego, mas um tipo que compde a tropa clariceana:

vi uma vez um cavalo cego: a natureza errara. Cresce, a partir desse
falha, o que pensa sobre o olhar do cavalo e sobre o que, a narradora,
atingindo, ao final do trecho, o cavalo em sua totalidade: “E um
animal que se expressa pela forma. Quando vé montanhas, relvas,
gente, céu — domina homens e a propria natureza. **

Nos pontos mais abertos desse estudo, Clarice nos apresenta um corcel de

. o~ . , e, .. , . 7
“liberdade tdo indomavel que se torna inutil aprisiona-lo para que sirva ao homem”, *°

corcel cujos movimentos mais simples revelam a sua natureza “bravia e limpida e livre”
398 L .~ . . .
€ que, a0 mesmo tempo, € em um so, € doce e docil “como quem ja assumiu a vida e

seu arco-iris. Essa docura se objetiva no pelo macio que deixa adivinhar os elasticos

%2 LEAO, 2011, p. 83.

*B3LISPECTOR, 1999i, p. 37.
%4 LISPECTOR, 1999i, p. 37.
**LISPECTOR, 1999i, p. 36.
*®*|LISPECTOR, 1999i, p. 37.
*LISPECTOR, 1999i, p. 36.
**LISPECTOR, 1999i, p. 36.
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musculos ageis e controlados”. %9 Em “O alarde” (outro titulo capcioso), a defini¢do
desse corcel aparece com a forma, com a lirica concisa e com a for¢a que lhe sdo
peculiares: “na fazenda o cavalo branco — rei da natureza — langava para o alto da
acuidade do ar o seu longo relincho de esplendor”. *®° Aqui, Clarice dimensiona para
sua ficcdo o modo como “vive” o cavalo e ao eleger tal imagem-movimento coroa-o
como o simbolo pleno de alcance e manifestagdo feérica.

E assim que se segue para um estudo dentro do proprio estudo, um desfecho
guiado para a noite e para o mistério e para a morte. O “Estudo do cavalo demoniaco”
pontua atracdo-rejeicdo de uma forca comum na obra de Clarice e que se da via
negationis e também em via-crucis, provada e evidenciada sobretudo por G.H. na
experiéncia da paix&o.

O texto ja comeca sem descanso e em ligeiro compasso. E breve o que é dito.
Uma “demoniaca alegria” *** ladeada por um terrivel prazer marcam esse trecho que
nasce do tragico envolvimento da narradora com o cavalo: um corcel real cuja cor é
omitida.

De todo modo, fica evidente que se trata do cavalo octoniano, filho do mistério
escuro, que vem até a narradora por vontade dela mesma, mas que pertencia ao Rei,
assassinado durante o furto, lesado duas vezes: pelo roubo do corcel e da morte. Uma
atmosfera dubia, e de davida e siléncio sustentam toda a trama. Pode-se pensar em que
medida a morte do Rei seria consequéncia do furto e ainda se o cavalo, portanto, seria a
vida da majestade. Mistério. O fato é que o cavalo da realeza aguarda a mulher, para,
com ela, ir até¢ a morte: “de madrugada eu nos verei exaustos junto ao regato, sem saber
que crimes cometemos até chegar a inocente madrugada”. 402 Essa relacdo com o que
ndo se sabe, com o escuro do dia e com a morte, culmina em um estado de vida sendo
na propria vida da mulher que se diz de todo obediente a besta: “a noite ¢ a minha vida
com o cavalo diabdlico, eu feiticeira do horror. A noite € minha vida, entardece, a noite
pecadoramente feliz é a vida triste que € a minha orgia — ah rouba, rouba de mim o
ginete porque de roubo em roubo até a madrugada eu j4 roubei pra mim...”

E inevitavel, e quase desnecessario, a essa altura tocar na questdo do paradoxo,

tdo evidente no trecho acima citado, mas em tudo o que envolve o cavalo demoniaco

**LISPECTOR, 1999i, p. 36.
% ISPECTOR, 1999i, p. 38.
1 ISPECTOR, 1999i, p. 42.
*?|ISPECTOR, 1999i, p. 42.
*ISPECTOR, 1999i, p. 42.
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que € guiado, com a mulher, por uma clarineta luminosa. E sdo perseguidos, ambos, por
cinquenta e trés flautas, pontos que se completam dentro do escuro presente nessa
ficcdo. Enquanto unidade de criagcdo e balanco justo entre pathos e logos, o cavalo
demoniaco revela um consciente dominio, confirma uma obscura aprendizagem e €
ponte para o desejo da personagem: “e sei que de noite, quando ele me chamar, irei.
Quero que ainda uma vez o cavalo conduza o meu pensamento. Foi com ele que
aprendi”. *** Esse saber est4 acordado com a visdo da mulher, que é a mesma viséo do
cavalo e que também ja foi pensada nesse estudo. Sei com o olho, diz a personagem,
“sei com o olho que irei”. 405

O vinculo da mulher e do ginete é de pura poténcia e v& resisténcia em um
cenario de sortilégio e de direcdes proprias. Tao logo conta que “ele, o cavalo do rei, me
chama”, “°®® ndo esconde que ndo quer ir mas que longe da cela de prata “sinto falta dele
como quem morre”. *°” Sem contar que o que causa afastamento e distancia em um,
afasta também o outro: “de madrugada estarei de pé do lado do ginete agora mudo, com
o resto das flautas ainda escorrendo pelos cabelos. Os primeiros sinos de uma igreja ao
longe nos arrepiam e nos afugentam, nds desvanecemos diante da cruz”. 408

Banhados de sangue e livres em desocupado saber, a feiticeira do horror e o
cavalo de caga real buscam uma resposta para o mergulho escarlate: “o que tinhamos
imolado?” *® O mistério ndo apenas abandona tudo em rede insoltvel mas também
langa possibilidades, ja que o estudo sobre esse ser marcado pelo “grande sangue”
conclui apenas que é tolice e é impossivel resistir ao chamado mais forte, ao chamado
natural, ao devir-animal. O sangue jorra de uma experiéncia mais pagi e “espelha o
carater orgiastico de um misticismo primitivo”, “'° certamente, e nos aponta com tantos
golpes de som que a liberdade de ser é a direcdo sem desvios para comunhdo do que, em
nossa prépria natureza, se pde em descompasso.

O sangue vem da unido, do nascimento da trevosa unidade entre mulher e
animal, pathos e logos, e da pavorosa perfeicao que tal encontro pare em um unico ente,
do qual pouco € dado a conhecer.

A plenitude déi e sangra. E quase sempre € o que ndo esperamos dela.

“LISPECTOR, 1999i, p. 41.
*®LISPECTOR, 1999i, p. 41.
% ISPECTOR, 1999i, p. 41.
*7ISPECTOR, 1999i, p. 42.
*®ISPECTOR, 1999i, p. 42.
*|ISPECTOR, 1999i, p. 42.
0 NUNES, 2009, p. 211.
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CONSIDERACOES FINAIS — O CUMPLICE DO MISTERIO

O alivio do fim que se experimenta no descomec¢o de uma pesquisa cientifica é
quase provisoério, quase um arranjo de sensacGes que brotam e desabrocham para te
lembrar que a vida é um pouco mais que isso, nada é assim tdo importante, a beleza é o
melhor dos estimulos e amanha pode ser o dia da morte.

O descomeco, pois sim, afinal, o tempo apressa paragrafos, os prazos zombam
da pontuacdo, as instituicbes desconhecem o sangue da escrita, 0s amantes da
informatizacéo erguem brindes ao lide académico.

Portanto, eu bem sei que poderia ir mais fundo no mergulho em alguns pontos
desse texto. Mas precisaria de mais ar. Mas ja deram o sinal e o baldo de oxigénio em
minhas costas esta quase vazio. Agora, de volta a superficie, posso apenas dizer que
havera um retorno e que sei onde o tesouro foi escondido. Trouxe comigo o que pude
trazer. Sei que 14 embaixo havia ouro. Sei que me mandaram atrés de ouro. Mas achei
um negocgo, um trem, uma coisa misteriosa. E isso, para mim, vale mais que ouro.

Mas como eu disse, sei onde 0 ouro do conceito esta. Sei onde esta a fomentacéo
rica. Sei onde podem encontrar, de forma direta, explicita, de acordo com o que foi dito
nas escrituras (apesar do que diz a ampulheta), a valiosa analise do texto literario.
Perguntem-me onde estdo essas coisas no espaco da profundidade que é o espaco da
pesquisa, e eu vos direi, e apontarei a direcao.

Mas se querem que eu mostre algum caminho... Mas se querem realmente que
eu vos leve pela mdo ao lugar do encontro, entdo ndo me perguntem pelo ouro;
perguntem-me pelo mistério.

Nesse sentido, esse meu texto é a coisa mais pobre do mundo. E ser pobre, eu
confirmo, é o que ha de mais dificil. Mas € também de uma alegria impar. Assim como
impar ¢ Clarice. Nao apenas como um eco do que compde o “O cavalo demoniaco”,
mas como relincho de outro cavalo, essa é uma dissertacdo profana. Também eu
esmaeco perto de cruzes.

E Clarice, ela mesma, quem afirma em A paix&o segundo G.H. que uma alegria
dificil também se chama alegria. Também uma dissertacdo dificil ou pobre chama-se
dissertacdo. E o postulado imprescindivel colocado a cada prova enfrentada por esse

texto foi o de que uma dissertacdo é uma dissertacdo e assim é.
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Diante da pressao que toda profundidade envolve e de tudo que se perde ou que
acaba rejeitado em relacdo a ida-vinda, ao trajeto em si e a conclusdo desse trajeto, o
presente texto ainda mantém a relacdo de honra e gratiddo com o objeto do qual trata. A
distancia que mantenho de Clarice é enorme na medida de que ela é ela e eu sou eu. Na
medida de que ela é a autora e eu um comentador. Como dira T. W. Adorno em seu
Minimamoralia, quem se aproxima do proprio objeto também conseguird uma viséo de
estranhamento. Minha relacdo com Clarice e os livros que ela escreveu é de amor e
amizade: ela mudou minha vida. Entretanto, ndo sou desses que buscam a “beatificagao
de Clarice Lispector”, como lemos no ensaio de Vilma Aréas. Uma das prerrogativas de
quem é realmente leitor de Clarice, que se dispde em sentimento-de-leitura, € o
exercicio do estranho, do incomum, do que € infrequente.

E € por isso que, nesse caso, eu sou objeto do meu objeto que permanece como
meu. E infinitamente possivel escrever sobre a maldita obra de Clarice sem sofrer a
menor influéncia dela. Mas s6 os trouxas querem isso. Em funcéo disso, ha aqui, para
além da propria Clarice, o ndo-entendimento, a transgressdo, o inacabado, o paradoxo, a
contradicdo ¢ o que o exame de qualificacdo chamou de “uma dic¢do propria e um
elevado grau de expressdo estética”, apesar de tudo.

Evidente que, para a academia, ou parte dela, tais afirmagdes soam como coisa
de principiante, ou um comodismo ou uma falacia. Ndo que isso seja um problema para
mim. N&o é. Mas se torna um obstaculo recorrente e cansativo.

O meu referencial é filosofico, de modo quase total.

A minha intencdo é me perfumar com as esséncias que o pensamento atinge na
filosofia e com a possibilidade de linguagem que a literatura exala.

Eu tenho as minhas palavras principe negro e me coloco com elas sob a quente
luz do pensamento, buscando um tipo peculiar de fotossintese, que vem do brilho da
filosofia pop.

Esse termo, filosofia pop, colocado em didlogo pelos filésofos mais diversos
como Gilles Deleuze, Félix Guattari, MehdiBelhajKacem, Alain Badiou, Philippe
Nassif, Charles Feitosa, Marcia Tiburi e Julico Cabrera, investe na condi¢cdo do homem
enquanto ser capaz de pensar e de refinar 0 pensamento uma vez que se comprometa
com isso. Nao sendo, portanto, algo distante de quem €, por exemplo, entre varias outras
coisas, um mestrando. A filosofia pop interessa os conteidos desprezados pelo

pensamento e a realizacdo do pensar enquanto mais agdo, enquanto pratica de existir e
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ser no mundo. Seguir por essa vertente de pensamento significa desobedecer ao senso
comum e o0 senso académico, como diz Tiburi.

Em sentido dialético com o que ocorre no mundo presente, alinhando o reflexo
dialético dos modos de sentir e pensar, a filosofia pop € essa que busca compreender as
maneiras de ser no campo do contemporaneo por meio das respectivas manifestacoes,
permitindo-se o risco da experimentalidade, da criatividade e do erro.

E no que tange a comunidade cientifica, o erro é sempre a coisa mais
desprezada.

O risco de pensar criativa e experimentalmente acabou substituido pela
seguranca de simplesmente tentar compreender corretamente o que os grandes fildsofos
escreveram, afirma Feitosa. O mesmo vale para os grandes escritores, como Lispector.

O que eu penso ter realizado com essa dissertacdo, a minha proporcao, foi
colocar em pratica os aspectos legitimos da filosofia pop porque isso era possivel.
Pensar o espaco académico, como fiz na introducdo, e escrever associando filosofia
estdicaao cinema hollywoodiano, que é isso sendo filosofia pop? Pensar as questdes do
pathos e logos em conjunto com a literatura, portanto, com a arte, considerando o texto
clariceano como um pensar tdo potente quanto o juizo filosofico, que isso sendo
filosofia pop? Escrever o discurso colérico exatamente na forma de um discurso,
podendo ser lido quase que por inteiro como um discurso de reivindicagdo, que iSSO
sendo filosofia pop? E se ndo é por inteiro, devo isso justamente ao respeito que tive ao
modo vigente de forma e conteido da academia.

Antes que pensem que farei como na introdu¢do, e me “estenderei”’, o arremate
ja se aproxima. Esta logo ap6s outro esclarecimento de Feitosa, que em um momento de

sufoco, soprou ar em minha boca quando disse que

a filosofia pop faz parcerias com as artes, deixando-se levar por elas,
permitindo-se processos de hibridizagdo, mesmo correndo o risco de
se tornar outra coisa, uma mutacdo, quase um monstro. Vale ressaltar
gue uma das fungdes dos monstros sempre foi a de relativizar nossos
conceitos sobre limites e fronteiras. Na Biologia, os hibridos sdo
considerados inférteis. Os hibridos culturais, ao contrario, enriquecem
nossas perspectivas sobre a realidade.*"*

Assim, esse pequeno monstro que eu pari, guarda desde a epiderme as entranhas

o instinto de falar “a partir de Clarice”, no que ela me provoca enquanto objeto — € ndo

‘1 EEITOSA, 2011.
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“apenas de Clarice”. Desse modo, e j& com o desejo invocado de me envolver com a
filosofia, cheguei a Séneca, por causa da raiva em Clarice. Logo depois encontrei a
possibilidade de pontuar questdes negativas sobre a raiva sem a critica rancorosa ou as
ressalvas de pedra que os estdicos tanto prezam. E sem, evidentemente, ser um
desiludido a respeito da moral da Stoa.

A andlise da raiva dentro do cinema, considerando 0s espagos em comum entre
cinema e literatura, como narrativa, personagem e mesmo o exercicio de ficcdo, foi a
primeira forma encontrada para cavar alguma novidade em relacdo aos conceitos
senecianos, ja que, 6bvio, Séneca ndo conheceu 0 cinema, muito menos como a raiva
destrutiva foi tratada na sétima arte.

O discurso colérico € um dos frutos, portanto o futuro, do alinhamento entre
pathos e logos em Clarice. E a ira em aspecto positivo. A definicdo estranha e livre,
fraturada e de viés apenas aparentemente incomum, sustenta-se a cada linha na
contradigdo, no paradoxo. Nesse sentido, uma das premissas do discurso colérico é ndo
ser um discurso, sendo-o.

Cada vez mais sei que esse “capitulo dois” € um delator de medusas.

A sua forma esta camuflada de algo que Clarice muito prezava e que gera
desgosto, pouco impacto e até desinteresse. Em missiva a Lucio Cardoso, ela responde
ao comentéario do amigo e escritor e entdo pode-se notar o quanto o ‘“aspecto

desprovido” de um texto a interessava:

me entristeceu um pouco vocé ndo gostar do titulo, O lustre.
Exatamente pelo que vocé ndo gostou, pela pobreza dele, é que eu
gosto. Nunca consegui mesmo convencer vocé de que sou pobre...;
infelizmente quanto mais pobre, com mais enfeites me enfeito. No dia
em gue eu conseguir uma forma tdo pobre quanto eu o sou por dentro,
em vez de carta, parece que ja Ihe disse, vocé recebe uma caixinha
cheia de p6 de Clarice.*

Caixa de po6 vermelho e negro que irrita tanto os olhos, o discurso colérico nédo
foi feito para quem consegue fazer apenas a critica daquilo que ndo esta posto,
contornando somente a falta. E por eleger como matéria de si mesmo o cotidiano mais
empoeirado, quando fala, cobre também o revelo daquilo que expde. Clarice, “que
trabalhou tdo bem o paradoxo, sintoma melancélico de um tempo em que nada é

s 413
17,

possivel, porque tudo é possive € 0 autor eleito para afirmar esse discurso.

12| |ISPECTOR, 2002, p. 62
3 SANTOS, 2000, p. 162.

115



E € por ele que se chega a questdo dual do logos e do pathos. Como a ira é uma
paixd8o e como o discurso colérico apresenta questionamentos, teses, afirmacdes e
atravessamentos que s6 podem ser realizados pela apuragdo do logos, pensar esses dois

pontos em Clarice tornou-se derradeiro passo imperial.

E, finalmente, eu fago o que eu amo e sinto o colageno fluir, a pele arrepiar, o
tempo favorecer enquanto o bruto rumina que depois de amanha ja é segunda-feira de
novo. Enquanto escrevo, é sempre sabado e domingo. Gosto tanto de escrever que
experimentei a escrita na carne. Tenho 17 tatuagens. Uma delas diz Lispector; Clarice.
Foi feita em 2004.

A tatuagem, para quem vive essa experiéncia de forma continua, oferece,
enquanto uma busca, o encontro de identidade e mistério, susto e pensamento. E sentir-
se ofertado pela vida que sem por que também presenteia. E aquela aleluia ao encontrar
algo bom e todo seu no meio da rua. E aquele doce desconforto ao se encontrar
simplesmente. Trés pulinhos sem santidade e sem Longuinho, mas com um coragéo
todo sagrado sangrando. Como é bom! Essa mesma sensacdo boa me foi dada ao longo
dos anos em que pesquisei e criei coisas para esse texto. Ha varios momentos aqui de
pele-pégina, de palavra-pigmento e de alegria... Nao que isso conte, em favor.

Clarice Lispector diz no ano da sua morte que a funcdo do escritor é a de falar o
menos possivel, a época. Antes, também em G.H., ela escrevia sobre o que tem relacédo

direta com o siléncio:

a linguagem é o meu esfor¢o humano. Por destino tenho que ir buscar
e por destino volto com as médos vazias. Mas - volto com o indizivel.
O indizivel s6 me poderd ser dado através do fracasso de minha
linguagem. SO quando falha a construcéo, € que obtenho o que ela ndo
conseguiu.**

Dentro das possibilidades e das infinitas investidas da critica especializada na
obra de Lispector, esse trabalho enfatiza as questdes esteticas ja pontuadas atraves,
sobretudo, do exercicio do siléncio, da linguagem, do indizivel e, sobretudo, do

fracasso.

“4 | ISPECTOR, 2009, p.119.
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NOTAS

64.Cancdo da cantora canadense Alanis Morissette presente no disco Jaggedlittlepill
(1996). “E tudo o que eu realmente quero € um pouco de paciéncia: um modo de acalmar essa
voz raivosa”. Traducdo do autor.

110.Bodysnatchers (Body: Corpo. Snatchers: vem de snatch, que significa rasgo,
violagdo. A unido do substantivo com o verbo forma a presente conjungdo “bodysnatchers” que
designa justamente “ladrdes de cadaveres”, em portugués), ¢ a segunda faixa e terceiro single do
sétimo disco de estudio da banda britdnica Radiohead, lancado em 10 de outubro de 2007. A
ligacdo da epigrafe com o meu texto se faz, evidentemente, pela letra da cancéo e pelo fato do
Radiohead ser meu grupo musical favorito. Ouco-0 bastante enquanto escrevo e quando preciso
me inspirar. O trecho que separei encaixa-se perfeitamente nos dramas de Banner. “A luz se foi
para vocé?/Porque a luz se foi para mim./Esse é o século 21/Esse é o século 21/1sso pode te
farejar como um cachorro./Isso me fez ajoelhar/Eles me colocam dentro de uma pele que ndo é
a minha/ Eles me colocam dentro de uma pele que ndo é a minha/Nas linhas enroladas em volta
do meu rosto/Nas linhas enroladas em volta do meu rosto/E para quem mais quiser ver/E para

quem mais quiser ver/Estou vivo!/Eu o vejo chegando.” Traducdo do autor.

112. Tratar da biografia de Banner € algo delicado. Os criadores, Jack Kirby e Stan Lee,
parecem legar a imaginacao do leitor, nesse caso das Historias em Quadrinhos (HQ’s), universo
do qual Banner € oriundo, alguns detalhes sempre ausentes e que fazem certa diferenca para
compreensdo do personagem, inventado em 1962. Ha outra riqueza de pormenores que, embora
interessantes, estenderiam sem necessidade as informagfes que aqui sdo essenciais. Robert
Bruce Banner é filho do Dr. Brian Banner, um cientista atdmico, e de Rebecca Banner, dona de
casa, ambos ja falecidos. Brian conheceu Rebecca quando fazia faculdade de fisica e foi, a
época, final dos anos de 1950, o mais jovem Ph.D. As possibilidades de trabalho eram
limitadas, diante do que ele almejava, e por isso Brian concorda em ir para Los Alamos, para
trabalhar em um projeto do governo no qual buscava uma fonte limpa de radiacdo nuclear.
Antes de partir, casa-se com Rebecca. Brian nunca compartilhou do desejo da esposa de ter
filhos. Na verdade, ao que consta, casa-se em funcéo das obrigagdes sociais. A natural tenséo do
trabalho que exerce, como chefe, leva Brian a beber excessivamente. Uma noite, bébado, o pai
de Bruce tenta trabalhar e, acidentalmente, causa uma sobrecarga no equipamento. Brian foi
julgado por seus superiores e expulso do projeto. Durante a sobrecarga, o cientista estava bem
protegido. Mesmo assim, varios doutores, incluindo os fisicos colegas do projeto, 0 examinaram

para ter certeza de que ele ndo havia sido contaminado. Embora os resultados fossem sempre
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negativos, Brian segue certo de que a radiacdo havia alterado sua estrutura genética. Decide,
assim, jamais ter filhos. Pouco tempo depois, ele consegue um novo trabalho, reencontrando-se
como fisico nuclear. E quando Rebecca lhe da a noticia de que esta gravida. Depois do
nascimento Bruce, em Dayton, Ohio, Brian submete o filho, ainda recém-nascido, a intensos
cuidados e varios exames, inclusive radiativos, feitos pelo proprio Brian. Nada de anormal é
diagnosticado. Brian, contudo, tem certeza de que héa algo de errado com Bruce. Evita, entdo,
qualquer contato mais intimo com o filho. A relagdo com a esposa passa a ndo existir,
praticamente. Quando Bruce contava com quatro anos de idade, em uma manhad de 24 de
dezembro, o menino acordou cedo e foi até a arvore de Natal e abriu um dos presentes que sua
mée lhe dera, um jogo de encaixe, de construcdo, tipo Lego. Ele conseguiu construir uma
estrutura muito complicada em pouquissimo tempo. Brian, diante do feito do filho, destréi o
brinquedo, dizendo que Bruce era uma aberracdo e que ninguém em tal idade seria capaz de
construir aquilo, a ndo ser uma anomalia. Depois desse episddio, a relagdo entre pai e filho
agrava-se cada vez mais com Brian vigiando e perseguindo Bruce, vendo apenas defeitos no
filho e acusado Rebecca por ter desejado que “um monstro viesse ao mundo”. Com o desgaste
emocional do qual ndo consegue livrar-se, Brian volta a beber em excesso. Diante disso,
Rebecca decide ir embora com o filho. Mas o marido consegue encontrar Rebecca e tenta
obriga-la a regressar. Rebecca recusa-se. Brian, entdo, comeca agredir fisicamente a esposa. Um
dos golpes desequilibra Rebecca que, por sua vez, bate a cabeca contra o chdo de modo fatal.
Portanto, a méae de Bruce foi assassinada pelo pai que, em seguida, foi internado em um hospital
psiquiatrico. Bruce passa a ser criado por uma tia, irma de Rebeca, Mrs. Drake. Ao que costa, é
nesse momento que o personagem internaliza uma raiva intensa e bastante constante pela vida,
pelo mundo, em consequéncia das fatalidades que o atingem ainda na infancia. Depois, sabe-se
que Bruce ingressa na DesertStateUniversity em Navapo, no Novo México. Embora seja
graduado em medicina, ndo inicia qualquer residéncia e, em um ponto nédo especifico, comeca a
estudar fisica nuclear. Durante esse tempo, Bruce estudou ao lado de Walter Langkowski (mais
conhecido como Sasquatch, da Tropa Alfa) e também de Peter Corbeau que, nos quadrinhos,
ganha o prémio Nobel de fisica por criar a Starcoreone, o primeiro reator solar orbital. Outro
colega e amigo, Raoul Stoddard, criou 0 Gamatron para isolar a radiacdo gama. E é assim que se
da o contato inicial de Bruce com esse tipo de radia¢do. Depois da graduagdo em fisica, Bruce
comecga seu mestrado em uma universidade ndo mencionada na Pennsylvania. Concluido o
primeiro ano, consta que por dificuldades financeiras abandona o mestrado. Porém,
posteriormente, recebe uma bolsa de estudos do Instituto de Tecnologia da Califérnia onde
termina o mestrado e obtém doutorado em fisica nuclear. Apos concluir os estudos no Instituto,
Bruce passa a ser reconhecido como fisico e é recrutado para trabalhar no Departamento de
Defesa dos Estados Unidos, Divisdo de Pesquisa Nuclear na Base do Deserto, também no Novo

México. A intencdo dessa divisdo de inteligéncia americana € construir a bomba gama, uma
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arma nuclear que destruiria o equipamento inimigo poupando as vidas dos soldados adversarios.
Ao mesmo tempo em que ingressa no projeto gama, recebe a noticia de que seu pai saira do
hospital psiquiatrico depois de quinze anos. Bruce recebe o pai e ambos passam um tempo
juntos. Quando decidem visitar o timulo de Rebecca, eles se desentendem, trocam ofensas e
magoas e acabam se agredindo. Bruce leva vantagem sobre o pai que, depois de um golpe do
filho, como em um gole de vinganca (a ira), bate a cabeca na lapide da ex-esposa, e falece.
Bruce informa as autoridades sobre a morte do pai, porém, a policia conclui que se tratara de um
acidente. Longe em definitivo da presenca do pai, ele segue com suas pesquisas e 0 governo
americano passa a investir cada vez mais no trabalho de Bruce. E assim que, durante um dos
testes de detonacdo da bomba gama, a presenca de um adolescente é notada por Bruce. Trata-se
de um rapaz chamado Rick Jones que por engano e curiosidade dribla a seguranca da base e
entra na area restrita do teste. Bruce pede ao colega Igor Drenkov para suspender o processo de
detonagdo, enquanto o rapaz é removido do local. Porém, Drenkov era um agente soviético
disfarcado, e tdo logo Bruce entra na area de teste, o processo de detonagdo é acionado. A
missao de Drenkovera, através da explosdo gama, levar Bruce a morte, encerrando o projeto em
questdo permanentemente. Percebendo que as atividades ndo haviam sido interrompidas como
ordenara, Bruce fez o que podia ou o que pensou que deveria fazer: empurrou o adolescente em
uma trincheira (o local de testes simulava a area de guerra na qual a bomba deveria ser lancada),
sendo protegido da radiacdo. No entanto, ele mesmo, Bruce, foi alvo certeiro de intensas
descargas de gama. Contudo, Bruce ndo morre. Porém, desastrosos efeitos colaterais sdo
notados imediatamente. Os raios gama alteraram por completo genes e DNA. E tais alteragdes
somaram-se de forma constituinte com as emoces reprimidas de Bruce. A nova forma advinda
de tais mudancas foi identificada pelas forcas de ordem americana, depois da destruicdo
completa da base de pesquisas no Novo México, como uma mutacao, o Hulk, uma criatura de 2
metros e meio de altura, de pele verde, pesando aproximadamente 500 quilos. Segundo Stan
Lee, Banner, quando Hulk, é o herdi mais poderoso da Marvel. No filme Os vingadores, por
questbes de adaptacdo, o acidente gama acontece porque Banner é contratado pelo mesmo
departamento de pesquisa de defesa governamental para seguir com os estudos do DrErskine,
criador do soro que transformara Steve Rogers no Capitdo América. Como é passado ao
telespectador, pelo Agente PhillCoulson, Bruce acreditava na radiagdo gama como o elemento-

chave para desvendar a férmula original do soro. www.marvel.com www.protocolosmarvel.com
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