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Ou interpreta-lo, analisa-lo de um ponto de vista que concilie a posicéo
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jogo intelectual fascinante? E renovado todo dia! Ndo ha pausa. Ndo ha
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adquire o habito de viver pelo fato, amigado com o fato. Vocé se sente
infeliz se o fato escapou a sua percepgéo.

Carlos Drummond de Andrade, Tempo vida poesia



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta um estudo sobre o processo de criacdo poética em Carlos
Drummond de Andrade, perpassando pela critica genética e embasado pela vertente
jornalistica de seus poemas, uma vez que Drummond fez uso de subsidios jornalisticos ao
longo de seu processo de criacdo poética. Géneros como nota e noticia sdo expostos nos
poemas “Nota Social” e “Poema de Jornal” (1930), de Alguma Poesia, e “Noticias”, de A
Rosa do Povo (1945). Eles servirdo de ponto de partida para a discussdo da relacdo entre
jornalismo e literatura na poetica drummondiana, a partir de analises que tém como
metodologia uma pesquisa bibliografica. Entre os autores consultados, destacam-se Julio
Castafion Guimaraes (2012), Cristiane Pena (2005), Mario de Andrade (1988), Leticia
Malard (2005) Philippe Willermart (2005) e Maria Zilda Ferreira Cury (1998), que, junto a
outros, foram fundamentais para a compreensdo do processo de criagdo poética e de que 0s
recursos jornalisticos usados por Drummond contribuiram para o enriquecimento estético
do poema e para sua interpretacdo critica, se analisados a luz do contexto histérico-
modernista de renovacdo da literatura no Brasil e, especialmente, em Minas Gerais.

PALAVRAS-CHAVE: Carlos Drummond de Andrade, jornalismo, Modernismo, poesia,
critica genética.



ABSTRACT

This Master’s Thesis presents a study on the poetic creation process of Carlos Drummond
de Andrade’s writing. It is based upon a genetic criticism perspective, and it relies on the
journalistic approach of his poems since Drummond used journalistic subsidies throughout
his poetic creation process. Genres including straight news report and news articles are
reflected in poems such as Nota Social [Social News Report] and Poema de Jornal
[Journal Poem] (1930), from Alguma Poesia [Some Poetry], and Noticias [News] from A
Rosa do Povo [The People’s Rose] (1945). These genres will be a starting point for
discussing journalism and literature in Drummond’s poetics using an analysis conducted
by means of a bibliographical research methodology. From our source authors array we
can mention Julio Castafion Guimaraes (2012), Cristiane Pena (2005), Mario de Andrade
(1988), Leticia Malard (2005), Philippe Willermart (2005), and Maria Zilda Ferreira Cury
(1998). Among others these authors were essential for us to comprehend the poetic
creation process, and that the journalistic resources used by Drummond contributed to the
poems’ aesthetic enrichment and critical interpreting when the modernist historical context
of literature renovation in Brazil and primarily in Minas Gerais is taken into account for an
analysis.

KEYWORDS: Carlos Drummond de Andrade, journalism, Modernism, poetry, genetic
criticism.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa iniciou-se quando surgiram minhas indagacdes sobre a escrita da
poética de Carlos Drummond de Andrade. Desde a graduagdo no curso de letras/portugués
mantinha admiracdo pelo poeta mineiro. Admirava 0 seu jeito vivaz e tdo subjetivo de
escrever e de poetizar fatos tdo simples e cotidianos. Mas foi na faculdade de jornalismo,
que cursei concomitantemente com a licenciatura em portugués, que minhas inquietaces
se ampliaram. Comecei a perceber que sua escrita poética era concisa, fenbmeno que
associei diretamente a escrita jornalistica, também enxuta, aspecto que igualmente é
preponderante no Modernismo. Logo depois conheci outra disciplina dedicada ao estudo
dos processos de producdo de textos, a critica genética. Nesse momento, compreendi que o
meu desejo era pesquisar as diversas versdes pelas quais o texto poético drummondiano
passou até se chegar a mais atual de que temos conhecimento. Nesse contexto, foi
necessario selecionar o0 meu objeto de pesquisa. Optei por trés poemas que apresentam
elementos também do texto jornalistico. Sdo eles: “Nota social” e “Poema de jornal”
(1930), de Alguma poesia, e “Noticias”, de A rosa do povo (1945).

Nos poemas selecionados, é possivel encontrar um Drummond que faz com que o
texto poético tenha suas origens nos fatos simples e cotidianos. Drummond € o poeta que
olha para a rua e tira dela versos, muitas vezes breves, mas que dizem muito. Esse perfil do
poeta é o que talvez confirme que foram fundamentais os ensinamentos do escritor
modernista Mario de Andrade, de quem foi amigo e com quem manteve contato por meio
de correspondéncias entre os anos de 1924 e 1945.

E facil perceber o quanto Drummond prezava os ensinamentos de Mario de Andrade.
Seus versos provam gue, realmente, toda gente serviu para o seu fazer poético. Drummond
recria fatos, pessoas, situacdes do dia a dia, aproveitando-os em “sublimacgfes artisticas”,
como instruiu Mério de Andrade. Ao fazer isso, aproxima-se ainda mais da sua profissdo
de jornalista, pela qual nunca escondeu o seu fascinio.

Drummond, um dos maiores poetas da historia da literatura, se considerava mais
jornalista do que poeta. Mas prefiro defini-lo como um poeta-jornalista. Assim, ndo vou de
encontro a sua autodenominagdo como jornalista nem nego sua importancia e seu valor no
cenario literario. Mas é facil compreender essa fusdo. Na verdade, Drummond era poeta ao
fazer seus textos jornalisticos e jornalista ao fazer seus versos. E essa harmonia que

colaborou para que eu me dedicasse a iniciar esta pesquisa com destino a compreensdo dos
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processos criativos, uma vez que é impossivel ter acesso a todas as versdes pelas quais 0s
textos passaram.

A critica genética trabalha com elementos marginais ao texto, que ao longo da
historia podem se perder. Cartas, bilhetes, rascunhos de textos, tudo o que o poeta
manuseou durante a escrita do texto pode contribuir para a compreensdo do percurso
genético. Dessa forma, esta pesquisa concretizou-se em caminhar pelas aventuras criativas
desse autor, a fim de entender um pouco o seu perfil como escritor, especialmente na
elaboracdo dos poemas selecionados.

As surpresas foram muitas e podem ser encontradas ao longo deste estudo, que tem
como base uma pesquisa bibliogréfica. Criticos e pesquisadores de Drummond foram
imprescindiveis para a consolidacdo desta pesquisa. Ademais, estudiosos da critica
genética e do Modernismo também foram indispensaveis.

No primeiro capitulo, estd contextualizado o periodo histérico e literario em que
Drummond inicia sua escrita. O Modernismo é abordado por meio do viés estético e
ideoldgico, com base em tedricos que discutem a formagdo, os escritores e 0s textos
produzidos na fase modernista. O espaco e o0 tempo em Drummond também sao
relacionados, a fim de se compreender e se refletir sobre diversos textos poéticos que
possuem como marca forte o tempo e o espaco. Dai a associacdo com o jornalismo,
discussdo também presente nesse capitulo. Para isso, foram analisados poemas dos livros
Alguma poesia (1930), Sentimento do mundo (1940) e A rosa do povo (1945), que trazem
poesias que abordam tematicas relacionadas ao tempo e ao espaco, e consequentemente
aos fatos historicos e sociais que decorrem dos periodos de publicacdo dessas obras.

No segundo capitulo, foi reservado um momento para apresentar algumas discussdes
acerca da critica genética, sua histéria e sua relacdo com outras disciplinas, como a
ecdotica e a critica textual. Para iniciar a compreensdo da analise do processo de criagéo,
foram apresentados os poemas “Construcdo” e “Politica”, publicados em Alguma poesia
(1930). Nesse ponto, entra em cena o trabalho do pesquisador Julio Castafion Guimaraes
(2002), que organizou um projeto de edicdo critica da poesia de Drummond de 1930 a
1962. O seu trabalho serviu de base para a conducéo desta pesquisa, principalmente no que
tange a analise dos poemas “Nota social” e “Poema de jornal” (1930), de Alguma poesia, e
“Noticias”, de A rosa do povo (1945).

No terceiro capitulo, que culmina na discussdo dos poemas selecionados, 0s textos

foram analisados tendo como ponto de partida as discussdes acerca da critica genética e a
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aproximacgéo dos escritos drummondianos com o jornalismo. Nessa perspectiva, outro
material relevante para esta pesquisa é o livro A licdo do amigo (1988), que serviu de base
para a compreensdo da influéncia de Mario de Andrade na formacdo de Drummond,
principalmente enquanto escritor.

O resultado do percurso pela poética drummondiana culmina na constatagdo de que
Drummond é, de fato, um poeta-jornalista. Seus textos sdo marcados pelo olhar jornalistico
e pela sensibilidade do poeta comprometido com a funcao social da poesia.
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Capitulo 1

DRUMMOND E A INSPIRACAO METONIMICA DA REALIDADE
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1.1 Um projeto revolucionario

Nas paginas deste trabalho, os poemas de Carlos Drummond de Andrade serviram de
base para uma proposta de estudo um tanto quanto pretensiosa: a analise do processo de
criacdo. Para isso, foi necessario visitar um poeta amigo, jornalista, cidaddo e humano. O
Drummond amigo encontra-se nas cartas de Mario de Andrade a ele, no livro A licdo do
amigo (1988). O jornalista é bem visivel nos seus textos na midia impressa e por meio da
experiéncia nesses diversos jornais pelos quais passou. O cidaddo estd no seu
comportamento, melancélico até, mas nunca alienado, na postura a partir da qual escreveu
os fatos da vida através de sua vasta obra. O humano esta nas revelacdes e confissoes,
muitas delas expostas nas correspondéncias trocadas com amigos e outros escritores.
Nesses textos intimos, suas dores, as angustias, 0 medo e as alegrias se faziam presentes.
Por isso, Méario de Andrade é de suma importancia para que esta pesquisa caminhe na
busca pelo percurso criativo de Drummond, especialmente nos poemas “Nota Social” e
“Poema de Jornal”, de Alguma Poesia (1930), e “Noticias”, de A Rosa do Povo (1945).
Sdo poemas que apresentam estruturas de composicdo associadas ao texto jornalistico, dai
0 interesse por esses poemas. Também sdo poemas escritos desde a sua infancia até seus 43
anos. Dessa forma, um longo periodo de gestacdo faz com que o poeta mineiro sofra
influéncias e modificacdes de diversas ordens, o que contribui para a formacdo de um
escritor singular na historia literaria brasileira.

Se € possivel marcar um periodo literario em que Drummond comega a escrever, ele
mesmo aponta o do Simbolismo, ao explicar para a sua amiga Lya Cavalcanti, em um
programa de radio do Ministério da Educacdo e Cultura, que o “simbolismo tinha seus
cacoetes encantadores” (ANDRADE, 1987, p. 26) e que em ltabira dedicou-se a imaginar
habitar o universo simbolista. Mas é com o Modernismo que Drummond se destaca e se
projeta como um dos precursores do movimento em Minas Gerais.

Conforme Gilberto de Mendonca Teles (1985), no Brasil o Modernismo é datado
historicamente no ano de 1922, embora tenha comecado desde 1920, tendo como meta
combater a mecanicidade da poesia que vigorava nesse contexto ainda parnasiano. Ele
explica que aqui

0 modernismo foi conhecido historicamente com a Semana de Arte Moderna,
realizada em S&o Paulo, em 1922, no topo das experiéncias vanguardistas da
Europa, no momento em que as proprias vanguardas, j& exauridas e imotivadas,
buscavam uma saida conciliadora entre a tradi¢ao e a criacdo, entre a convencao


http://www.sinonimos.com.br/projeto/
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e a invencdo, entre a competéncia da lingua e o desempenho da fala, para usar
os termos da lingiistica transformacional. E certo que recebeu influéncias
dessas vanguardas, ainda que isto, como dissemos, tenha sido negado pelos seus
préprios fundadores, sobretudo depois que a preocupacdo nacionalista (a da
“poesia de exportacdo”, por exemplo) passou a comandar a producdo poética na
década dos vinte. (TELES, 1985, p. 47).

Mario de Andrade foi um dos que defendeu o nacionalismo da lingua, criando, até
mesmo, sua propria gramatica, a partir da qual se permitia romper com os padrdes da
norma culta. Essa postura estda bem presente nos primeiros anos do Modernismo.
Entretanto, em Minas Gerais, a Semana de Arte Moderna comeca a repercutir, segundo
Maria Zilda Ferreira Cury, em agosto de 1922, quando o critico Méario Mello escreve no
Diario de Minas sobre a publicacdo de Menotti Del Picchia, “considerando-se ligado ao
escritor modernista” (CURY, 1998, p. 69). Nesse contexto, ja em 1922, havia intelectuais
que passaram a se posicionar do lado dos renovadores, o que, na visdao de Cury, se
confundia com uma busca pela expressdo do povo brasileiro. “O importante, contudo, é
salientar que ja havia, por volta de 1923, uma maior circulacdo de idéias, com a discusséo
dos novos ismos que tanto marcaram a década” (lbidem). A partir dai, Drummond,
conforme explicita Cury, adquire eminéncia ao se destacar como critico do grupo mineiro.
Esse escritor, entdo, passa a exercer também o oficio de divulgar as obras modernistas de
Séo Paulo e do Rio de Janeiro para o publico leitor do jornal em Minas.

Os ideais propostos na Semana de Arte Moderna ndo foram repercutidos em Minas
Gerais da mesma forma que ocorreu em Sao Paulo, 0 que sé viria a se consolidar em 1924,
depois da Semana Santa, quando uma caravana paulista de modernistas percorreu cidades

historicas de Minas e fez uma passagem pela capital, como relata Cury:

Trata-se da viagem empreendida por Mério e Oswald de Andrade, Blaise
Cendrars, Godofredo Telles, Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade
Filho. Por ocasido do poeta suico-francés, o grupo paulista decidiu,
brincando de viajantes, mostrar-lhe o Brasil. Viajaram para o Rio e para
as cidades histéricas mineiras, com uma passagem por Belo Horizonte.
Na realidade, mostravam o Brasil menos para o visitante estrangeiro e
mais para si mesmos, motivados pelo desejo de apreenséo do brasileiro,
do popular, o que da cunho especifico a influéncia exercida sobre os
mineiros e & influéncia exercida nos escritores paulistas pelo contexto da
arte barroca de Minas. A viagem empreendida talvez seja o exemplo mais
significativo do envolvimento dos modernistas com a tradicdo. (Ibidem,
p 79).
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E interessante destacar que a caravana estava imbuida do espirito futurista. Mas a
visita as cidades coloniais colabora também para estabelecer o contato dos modernistas
com a tradicdo. Nas palavras de Cury, “A paisagem de Minas, impregnada do Barroco,
apareceu-lhes aos olhos dos modernistas como algo original, satisfazendo-lhes o gosto pela
novidade e sua busca por uma arte verdadeiramente brasileira” (Ibidem, p. 80). O encontro
entre Drummond e Mério de Andrade acontece durante a passagem da caravana por Belo

Horizonte, como lembra o escritor mineiro no jornal Correio da Manha:

Esse povinho alegre fora visitar as cidades coloniais, e regressaria na manha
seguinte bem cedo, para Sdo Paulo. Lembro-me que depois do jantar saimos a
pé pela Avenida Afonso Pena, e que entdo, realmente, descobrimos Mario de
Andrade. Ja ndo me lembro do que falamos, mas devemos ter falado de tudo, e
as respostas de Mario as nossas inquietacbes eram ruas que se abriam,
perspectivas novas, ideias novas, tudo novo. Uma coisa é a ideia literaria no
papel, funcionando como abstracdo; outra coisa é o contato humano, a ideia que
move 0s bragos, dd uma pirueta, ri e adquire todos os vestigios da voz.
(ANDRADE apud CURY, 1998, p. 80).

A visita foi importante ndo s6 para o grupo paulista, que queria descobrir o Brasil,
mas também para o grupo mineiro. Ambos os grupos foram mutuamente influenciados. O
de Minas ja estava se estruturando para desenvolver o Modernismo mineiro. A caravana
paulista foi o apice para que as ideias modernistas se consolidassem. O contato com 0s
escritores paulistas continuou. E € a partir dai que nasce a amizade entre Drummond e
Mario de Andrade:

Eu, que ja tinha tendéncia para essas coisas, ja lia e tinha no¢do do que fosse o
movimento modernista, fiquei completamente conquistado e comecei a me
corresponder com Mario. Essa correspondéncia durou de 1924 até 45. Foi uma
coisa deslumbrante na minha vida. Méario ndo era apenas um orientador
literario, um critico: era um amigo, um companheiro, uma pessoa que se
interessava pela minha vida. (Ibidem).

E essa relagdo entre Méario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade sera de
fundamental relevancia neste estudo, que pretende analisar o processo de criacdo de
poemas do escritor mineiro tendo como base a critica genética, sua relagdo com o
jornalismo e sua formacdo literaria, a qual foi, durante toda a sua vida, influenciada pelo
amigo Mario. Ou seja, ndo é possivel conceber a escrita drummondiana sem reconhecer a
importancia de Mario de Andrade para sua formacao. O livro A licdo do amigo (1988) sera

utilizado para compreender a relacdo entre os dois, ja que consiste na reunido de cartas de
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Mario a Drummond entre 0s anos de 1924 e 1945. Cartas que renderam ao escritor mineiro
“bens imponderéaveis” (ANDRADE, D. In: ANDRADE, 1988, p. 9), como ele mesmo

afirma na apresentacéo do livro:

Estabeleceu-se imediatamente um vinculo afetivo que marcaria em
profundidade a minha vida intelectual e moral, constituindo o mais constante,
generoso e fecundo estimulo a atividade literaria por mim recebido em toda a
existéncia. Isto sem falar no que esta amizade me deu em licdes de
comportamento humano, desvelos de assisténcia ao homem timido e
desarvorado, participacdo carinhosa nos cuidados de familia, expressa em
requintes que a memdria e a saudade tornaram indeléveis. (Ibidem).

Nessa perspectiva, a amizade entre os dois escritores do Modernismo colabora
ainda mais para consolidar o projeto de renovacao literaria no Brasil. Mario de Andrade foi
um dos precursores desse projeto, que se apresenta dividido em duas correntes de analise
critica, uma fundamentada no projeto estético, a outra, no projeto ideoldgico. Ambos foram
apresentados por Jodo Luiz Lafetd em “Modernismo: projeto estético e ideoldgico”
(LAFETA, 2000), a fim de tracar os pardmetros do estudo da histéria literaria no Brasil a
partir de Semana de Arte Moderna.

E valido considerar que 0 que menos interessa nesta pesquisa € a marcagio
cronoldgica dos acontecimentos, embora a cronologia possa contribuir para a melhor
compreensdo do contexto histdrico, social e econdémico. Por isso, ela serd usada de maneira
didatica para facilitar o entendimento da andlise, ja que na literatura a periodizacdo literaria
também cumpre o seu papel didatico. Todavia, esse papel ndo deve limitar autor e obra
dentro de determinado periodo historico. Pelo contrério, € a historia que deve ou pode
Servir ao escritor.

No caso do Modernismo, o contexto histérico foi determinante para a producgdo
literaria dos escritores. E esse contexto ora se liga ao projeto estético, ora ao ideoldgico,
apesar de que, aparentemente, o projeto ideoldgico seja mais bem compreendido pelo
contexto histérico e social da época. Mas, como propde Lafeta, as duas correntes se

complementam, uma vez que,

primeiro, é preciso verificar em que medida os meios tradicionais de expressdo
sdo afetados pelo poder transformador da nova linguagem proposta, isto é, até
que ponto essa linguagem € realmente nova; em seguida, e como necessaria
complementacdo, é preciso determinar quais as relacdes que o movimento
mantém com 0s outros aspectos da vida cultural, de que maneira a renovagéo
dos meios expressivos se insere no contexto mais amplo de sua época. (Ibidem,
p. 19).
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Diante dessa discussdo, entende-se que 0 projeto estético relaciona-se as
transformacdes pelas quais passaram a linguagem e o projeto ideoldgico, ao pensamento
do escritor perante o contexto da sua época. Por isso, o desenvolvimento do Modernismo
no Brasil ocorre, a priori, com o objetivo de chocar a sociedade atraves de estruturas e
temas que antes ndo eram explorados na literatura. Lafetd coloca que o “‘anarquismo’ dos
anos vinte descobre o pais, desmascara a idealizacdo mantida pela literatura representativa
das oligarquias e das estruturas tradicionais, instaura uma nova Visdo e uma nova
linguagem” (Ibidem, p. 29). Por isso, “deslocar” é a palavra de ordem desse novo
movimento cultural. Por isso, sapos e becos sdo exemplos de temas explorados na
literatura modernista no Brasil, principalmente na fase heroica do Modernismo. Octavio
Paz ratifica essa acepcdo do termo “deslocar”, exemplificando que a “cadeira deixou de ser
0 objeto que vemos e se transformou numa arquitetura de forcas, atomos e particulas
invisiveis” (PAZ, 1993, p. 43).

O poema “Os sapos”, de Manuel Bandeira, publicado em 1919 no livro Carnaval,
exemplifica esse deslocamento. Em Manuel Bandeira e a metapoesia (ALMEIDA, 2008),
a andalise do poema feita por Dayane Celestino permite compreender que “sapos” podem
significar parnasianos, assim como outros vocabulos podem assumir outros sentidos, ou
seja, o campo da significacdo das palavras se amplia e 0s verbetes ganham novas
conotacdes, conforme a consciéncia critica do poeta. Nessa andlise, a estudiosa explica

que, no contexto modernista,

“Os sapos” soa como um primeiro movimento em direcdo ao que o poeta (e a
poesia brasileira como um todo) alcangaria nos anos seguintes. Visto como um
primeiro “grito de libertacdo” em meio a uma poesia presa pela forma, o poema
critica esse aprisionamento (da poesia, da inspiragdo, do lirismo) por regras e
formas preestabelecidas e faz uma critica ao Parnasianismo. O poema foi, ainda,
lido na Semana de Arte Moderna de 1922, importante evento do Modernismo
no Brasil. Ndo hé& duvida do carater metalinguistico deste texto, que procura
informar como a poesia nao deve ser. O poema se inicia com uma cena na qual
alguns sapos saem da penumbra e se pdem a conversar. Tomam a palavra o
sapo-boi, 0 sapo-tanoeiro, 0 sapo-pipa; metéforas para o que podemos chamar
de “tipos” de poetas. A metade das estrofes do poema representa a fala do sapo-
tanoeiro (parnasiano aguado), que passa a descrever 0 seu cancioneiro, a sua
poética. Durante essa fala sdo descritos preceitos da poética parnasiana. Por
altimo, a situacdo descrita é a do sapo-cururu, que se destaca dos demais (longe
dessa grita (...) / e solitario é) e pode ser visto como 0 poeta ndo parnasiano.
(Ibidem, p. 220).
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Os temas marginais surgem para trazer ao centro literario os assuntos desprezados
pela burguesia. Na Semana de Arte Moderna, realizada em S&o Paulo nas noites dos dias
13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, os precursores do Modernismo no Brasil alcangaram seu
objetivo de assombrar a burguesia, apesar de os vanguardistas desse movimento terem sido
patrocinados por ela. Mas os interesses desses dois grupos se chocavam. Os modernistas
queriam escandalizar, impactar, revolucionar. J& os burgueses queriam se consolidar como
uma classe emergente que adquiria uma nova postura no cenério econémico e politico do
pais.

O poema “Ode ao burgués”, de Méario de Andrade, representa esse impasse. O poeta
demonstra seu posicionamento em relacdo a burguesia por meio de uma ode que nada mais
é do que uma critica ao modo de vida burguesa. A ironia com que € construido o poema
reforca a critica.

Contudo, os burgueses ja vinham sendo assombrados “por outros fantasmas”, como o
aumento da inflagdo no periodo, a onda de protestos e greves, entre outros fatos que
fizeram parte do processo de instauracdo de um novo movimento artistico. Entre vaias,
gritos e criticas, 0 Modernismo instaurou-se no Brasil e se desenvolveu, passando pelas
transformacdes inerentes a qualquer processo, e consolidou-se, apesar das variadas
interpretacdes, revisdes e equivocos em relacdo ao significado do vocabulo “moderno”,
cujo entendimento é prudente que se discuta. Para Octavio Paz, a modernidade fez-se
presente em todas as épocas e sociedades, assim como a antiguidade (PAZ, 1993). Dai,
observamos a ruptura proposta por esse autor, que aponta que a superagdo de uma época
sempre sera moderna em relacdo a época remota, mas sem que haja negagdo, e sim

superacao de uma época para outra. Por isso ndo € incoerente afirmar que:

um asteca era moderno diante de um olmeca e Alexandre diante de Amenofis
IV. A poesia ‘modernista’ de Dario era uma coisa antiga para os ultraistas e o
Futurismo hoje nos parece, mais que uma estética, uma reliquia. A ldade
Moderna néo tardard em ser a Antiguidade de amanha. Mas, por agora, temos
gue nos resignar e aceitar que vivemos na Idade Moderna, conscientes de que se
trata de uma designacdo equivocada e provisoria. (Ibidem, p. 33-34).

A discusséo leva-nos a refletir, entdo, o porqué de conceber a década de 1920 como
marco do inicio do Modernismo no Brasil. Contudo, o dilema torna-se claro ao
compreender que a modernidade se inicia a partir da critica que pode ser feita em relacéo a

religido, a filosofia, a moral, ao direito, a historia, a economia e a politica (Ibidem, p. 34).
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Assim, a critica passou a questionar o mundo, o tempo presente, passado e futuro, as
certezas, os valores, as crengas, as instituicbes, enfim, a modernidade levou o homem a
refletir sobre si e sobre o mundo. Levou o homem a pensar mais que em uma nova
linguagem. Embora influenciados pelas vanguardas europeias, 0s primeiros artistas da
geragdo modernista brasileira exploraram o projeto estético, a partir da utilizagdo do verso
livre, 0 abandono das formas fixas, como o soneto, o uso de coloquialismos e até mesmo
de manifestacOes linguisticas incultas, infringindo, inclusive, a gramatica normativa, por
meio da auséncia de pontuacdo, entre outros aspectos percebidos na vertente estética
dessas novas manifestacdes literarias. Tudo isso, segundo Jodo Luiz Lafetd (2000), trazia
em seu bojo concepgdes ideoldgicas explicitas, ja que ao privilegiar as inovagdes estéticas,
afrontava-se 0 modelo académico e a corrente parnasiana. Nesse caso, a literatura
modernista passa a acompanhar o ritmo da modernidade imposto pelo avanc¢o industrial e
luta pela popularizacédo da arte literaria. Ideologias que chocam a moral burguesa.

Nessa perspectiva, pensar na primeira fase do Modernismo no Brasil é destacar a
ruptura com o passado, com 0s modelos classicos, com a tradi¢do, com o Parnasianismo,
para dar lugar ao nacional, ao novo, enfim, ao moderno. A mimese cederia lugar a criacao
de acordo com a nova realidade vivida no Brasil. Méario de Andrade em “O movimento

modernista” sintetiza o que influenciou essas mudangas na producéo literaria nacional:

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando também com violéncia os
costumes sociais e politicos, 0 movimento modernista foi o prenunciador, o
preparador e por muitas partes o criador de um estado de espirito nacional. A
transformacdo do mundo, com o enfraquecimento gradativo dos grandes
impérios, com a pratica européia de novos ideais politicos, a rapidez dos
transportes e mil e uma outras causas internacionais, bem como o
desenvolvimento da consciéncia americana e brasileira, 0s progressos internos
da técnica e da educacédo, impunham a criacdo de um espirito novo e exigiam a
reverificacdo e mesmo a remodelacdo da Inteligéncia nacional. Isso foi o
movimento modernista, de que a Semana de Arte Moderna ficou sendo o brado
coletivo principal. (ANDRADE, 1974, p. 231).

Entre os escritores dessa primeira fase, destacam-se Méario de Andrade, Oswald de
Andrade, Alcantara Machado, Manuel Bandeira e Cassiano Ricardo.

O poeta Carlos Drummond de Andrade, didaticamente, compde 0 grupo de escritores
da segunda fase do Modernismo. Mas € pertinente ressaltar que essa demarcacao temporal

ndo é suficiente para fixar o inicio da sua producdo na primeira ou segunda fase do



22

Modernismo, j& que seus primeiros poemas foram gestados a partir da década de 1920, e
muitos deles publicados em jornais.

Apesar disso, a segunda fase € marcada por um projeto estético que ja ndo se destaca,
uma vez que ele ja tinha alcancado seu espaco na Semana de 22. As inovacdes ndo
assombravam mais. Agora, a preocupacao passa a ser com a realidade social e sua relagéo
com outras esferas da vida humana, como, por exemplo, o lado espiritual e cultural. Na
prosa, surgem os romances regionalista, urbano e intimista. Na poesia, a linguagem passa a
ser mais madura e novos temas aparecem. Criam-se versos que falam sobre o cotidiano,
sobre assuntos banais e situaces simples. Além disso, o social e o politico passam a ser
temas inspiradores da criacdo poética com o intuito de denunciar a opressao que ocorreu
durante a Segunda Guerra Mundial e o nazi-fascismo. O primeiro livro de Drummond,
Alguma poesia, parece passear por essas duas fases, trazendo consigo aspectos tanto do
projeto estético quanto do ideoldgico. Além de Drummond, outros poetas se destacam, tais
como: Murilo Mendes, Jorge de Lima, Vinicius de Moraes e Cecilia Meireles. Na prosa,
destacam-se Jorge Amado, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos.

Sem menosprezar 0 mundo dos escritores modernistas, o vasto mundo de Drummond
é o foco deste estudo. Tendo como ponto de partida o processo de criacdo do poeta, a
analise da produgdo modernista permite adentrar em um contexto histérico marcado pelas
rupturas e pelas transformagfes sociais observadas inicialmente em S&o Paulo, Rio de
Janeiro e, posteriormente, em outros estados brasileiros. E € justamente com Drummond e
outros escritores mineiros que Minas Gerais também se abre para 0 Modernismo.

Em Minas, essas transformacdes contribuiram para a formacéo do espirito moderno,
que, de acordo com Fernando Correia Dias (1975), significava a aceitacdo de que 0 mundo
passava por mudancas que interferiam nas ideias, nos costumes e na forma de organizacao
social. O conceito é condizente com essas mudancas, e a propria capital de Minas, Belo
Horizonte, vivia seu processo de transformagdo e uma nova forma de organizagdo. A
comunidade belo-horizontina, nos anos de 1920, era caracterizada por uma cidade
planejada aos moldes do espirito moderno, mas resguardava a tradigdo impulsionada pelos
funcionarios publicos e politicos que vinham de outras cidades de Minas, como Ouro
Preto. Nas palavras de Dias, Belo Horizonte é “De certo modo aberta ao moderno, &, pois,
uma comunidade oscilante entre 0 novo e o tradicional. Mas a tradi¢cdo prepondera”
(DIAS, 1971, p. 81). Apesar disso, 0 espirito moderno comegou a ser notado a partir da

fundacdo da capital, em 1897.
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Belo Horizonte foi uma cidade construida a partir de um plano urbanistico que
prezava e buscava legitimar “o desejo e a expressdao desse novo tempo, pautado pela
ideologia positivista republicana, concebida pela utopia de uma cidade ideal, saneada,
ordenada e iluminada” (ANGOTTI-SALGUEIRO, 1987, p. 106). A modernidade comeca,
entdo, a chegar, a fazer-se presente, através das evolugbes da tecnologia e das novas
formas de organizacdo do espago. Esse espirito moderno chega a capital através de dois
caminhos. Um é a Europa, onde a industrializacdo j& era uma marca forte e as
transformacdes politicas e sociais ja se faziam presentes, sem contar as manifestacdes
culturais modernas propagadas por correntes como o Futurismo, o Dadaismo, o Cubismo,
entre outras, que influenciaram as expressfes artisticas e literarias. Segundo Dias, a
influéncia da Europa vinha por meio de obras francesas disponiveis na Livraria Alves, que
ficava na Rua da Bahia e atualmente localiza-se na Avenida Afonso Pena. A outra via eram

as manifestacdes paulistas, também influenciadas pelas vanguardas europeias.

Os paulistas, a partir de entdo, passaram a desempenhar, para 0S jovens
escritores mineiros, o papel de grupo de referéncia, de fonte de normas e
valores. A assimilacdo do exemplo paulista, evidentemente, ndo foi passiva,
nem mecanica nem literal. Houve divergéncias, houve caminhos diferentes. O
ideario do modernismo mineiro da fase herdica tinha peculiaridades muito
nitidas. (DIAS, 1975, p. 169).

Aceitar a concepgdo de que Belo Horizonte possuia um modernismo distinto do
modernismo paulista torna-se evidente ao considerarmos outro espaco, outro tempo, outras
pessoas, outra cultura, outra histéria. O interessante é observar que 0 processo
modernizante da capital esbarrava-se no proprio conceito e na consciéncia do que é
moderno, isto é, a consciéncia do que era moderno a época da construcdo da capital ja ndo
seria suficiente para conceber as edificacbes e o plano urbanistico como moderno
atualmente. Aqui vale ressaltar como este era um conceito limitado ao contexto do periodo
em questdo, tendo em vista que a cidade foi edificada dentro da Avenida do Contorno. O
espirito moderno n&o via além do Contorno, o limite da cidade, a qual em 1925 possuia
aproximadamente 80.000 habitantes. Atualmente, segundo dados do IBGE, Belo Horizonte
possui cerca de 2.375.444 habitantes, quase 30 vezes mais, depois de 80 anos de
metamorfoses (IBGE, 2012). Dessa forma, fica clara, mais uma vez, que a acepcdo de
moderno pode existir em qualquer tempo, em qualquer espaco.

O poema “Triste horizonte”, publicado em 15 de agosto de 1976 no jornal Estado de

Minas e em 1997 na obra Discurso de primavera e algumas sombras, também comprova o
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quanto seus versos sdo atuais. Nele, a voz da saudade questiona o eu lirico por que ele ndo
volta a Belo Horizonte. O eu lirico responde: “N&o voltarei para ver o que ndo merece ser
visto,/ 0 que merece ser esquecido, se revogado ndo pode ser”. Para o sujeito lirico, o que
ndo merece ser visto é a modernizacdo corrosiva que Belo Horizonte vivenciou. Ao longo
de todo o poema, Drummond critica a exploragdo econdmica por meio da cessdo do pétio
da Igreja Sao José, no centro da capital, que serve ainda hoje de estacionamento. O poeta
ainda refere-se a degradacéo da Serra Curral, que segundo ele ndo é mais governada pela
natureza. O poema, que faz uma critica a esse processo corrosivo, também é um canto de
amor a capital mineira, sobre a qual ele encerra dizendo: “Sossega minha saudade. Nao me
cicies outra vez/ o improprio convite./ N&do quero mais, ndo quero ver-te,/ meu Triste
Horizonte e destrogado amor”.

Nas artes, 0 Modernismo passa a ter preocupacao com o coletivo, contribuindo para a
expressao nacional da nossa literatura. No caso da poesia, objeto deste estudo, a voz do
poeta ¢ a voz do mundo. E nesse cenario que Drummond e os demais escritores mineiros
se inserem durante a década de 1920, muitos provenientes de cidades interioranas.

O periodo histérico que serd apresentado nesta pesquisa compreende didaticamente
0s anos de 1930 e de 1945. Por isso, é valido destacar que em 1929 Drummond assumiu o
cargo de servidor publico na Secretaria de Educacdo de Minas Gerais e em 1934 o poeta
passou a morar no Rio de Janeiro, onde trabalhou como chefe de gabinete do entdo
Ministro da Educacdo Gustavo Capanema até 1945. Registra-se, entre 1930 e 1945, a
publicacdo de Alguma poesia (1930), Brejo das almas (1934), Sentimento do mundo
(1940), José (1942) e a Rosa do Povo (1945), obras marcantes do perfil drummondiano
durante a primeira, segunda e inicio da terceira geracdo do Modernismo em Minas.

Em Alguma poesia, por exemplo, € possivel perceber que o poeta desenvolve uma
poética em que é marcante 0 humor e a ironia, apresentados por meio do poema-piada e da
captura do cotidiano. O verso livre e a linguagem coloquial também aparecem como
ruptura do classicismo, afirmando o projeto estético modernista. Ja em relacdo ao projeto
ideoldgico, Drummond faz critica as aparéncias e as convengdes sociais da época.
Exemplo disso pode ser percebido no poema “O que fizeram do Natal”, em que se infere
uma critica as beatas, que se ajoelham e adoram o deus nuzinho enquanto suas filhas e os
namorados delas dancam black-botton, um estilo de danga vindo de Nova Orleans que se
propagou popularmente na década de 1920. Uma simples leitura deixa clara a critica em

relacdo a banalizacdo do Natal, ndo mais uma festa religiosa, mas uma comemoragao que
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perdera esse sentido. Ao mesmo tempo, Drummond utiliza o estilo de danga para ironizar a
importagéo da cultura estrangeira no Brasil.

Embora o processo de criacdo poética do escritor mineiro tenha passado por varias
fases, em toda a sua poesia observa-se um engajamento social e politico. Por isso, Silviano
Santiago aponta que Drummond “estard, entdo, engajado pelo viés ideoldgico-politico com
as lutas revolucionérias no Brasil e mundo afora” (SANTIAGO, 2006, p. 33-34). Nessa
perspectiva, Drummond ndo s6 contribuiu para a formagéo de um projeto de Modernismo
em Minas como representa 0 projeto de uma poética comprometida com o seu tempo e
com o seu espaco desde a publicacdo de Alguma poesia, em 1930. Por isso, Etcheverry
discorre sobre essa questdo ao dizer que o Drummond foi o responsavel por ressuscitar a

poesia no Brasil:

A poesia, disse, estava esgotada no Brasil. E, embora ndo o diga, foi ele quem a
ressuscitou. Influenciado, sim, pela Semana de Arte Moderna de S&o Paulo,
constitui-se a voz original dos novos tempos com esse primeiro livro em Minas
Gerais. Mas a sua forga transcende as fronteiras mineiras e invade todo o Brasil,
e desde aquele seu tempo, perdura até hoje, com um prognostico favoravel
guanto a sua permanéncia no futuro das letras brasileiras.

Alguma poesia abriu um novo rumo, e um novo periodo, nas letras do Brasil.
(ETCHEVERRY, 2000, p. 11).

E Drummond ressuscitou a poesia de forma inovadora e singular, apropriando-se do
fato jornalistico — e até mesmo da linguagem do jornal, como se vera a seguir — para a
construcdo de uma poética que, embora engajada, ndo perde sua forca expressiva e tem no

equilibrio técnico seu ponto alto.

1.2 Entre o jornalismo e a literatura

O espaco e o tempo levam a aproximar a modernidade dos meios de comunicacao,
uma vez que em Minas ela coincidiu com a modernizacdo, também, da imprensa. Nesse
sentido, cabe distinguir a literatura do jornalismo, apesar da convergéncia que existe entre
ambos. O que faz a literatura ser literatura e o jornalismo ser jornalismo é o espaco que
cada um ocupa. Por isso, o tedrico Carlos Magno Araljo complementa afirmando que:
“Tanto melhor sera o jornalismo quanto mais houver de inspiracéo literaria. E tanto melhor
sera a literatura quando nela couber o que de mais importante ha no jornalismo: a sedugdo”

(ARAUJO, 2005, p. 97). O trecho ajuda a compreender que ndo so é plausivel estabelecer
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uma conexao entre as duas atividades, como também ¢é aceitavel a consciéncia de que uma
pode complementar a outra.

No caso da crbnica e sua definicdo, sdo perceptiveis as marcas jornalisticas e
literarias, o que caracteriza a crénica como um género textual hibrido, caracterizado pela
interseccdo entre o jornalismo e a literatura. E essa interseccdo é confirmada por Massaud
Moisés, que aponta que “em toda a cronica os indicios de reportagem se situam na
vizinhanga, quando ndo mescladamente com o literario: e € a predominéncia de uns e de
outros que fara tombar o texto para o extremo do Jornalismo ou da Literatura” (MOISES,
1983, p. 248).

Essa indefinicdo da crénica como sendo um género sem exclusividade no que se
refere & sua escrita ser realizada por jornalistas e escritores é o que faz Erica Michelline
denominar de escritores-jornalistas aqueles que exerceram a cronica, desde o0 seu

surgimento nos periédicos no século XIX:

Eram, geralmente, escritores estreantes que viam na imprensa um caminho para
se profissionalizarem, uma vez que o mercado editorial brasileiro era escasso e
0s jornais se constituiam numa ponte para uma possivel publicagdo de seus
livros. Assim, temos desde nomes como Machado de Assis, Lima Barreto até,
por exemplo, Jodo do Rio, Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade,
Fernando Sabino, Clarice Lispector, entre tantos outros. O exercicio da cronica
por estes escritores nos jornais diarios, entretanto, ndo se constituiu
simplesmente numa transposicdo da literatura para 0s mesmos. A narrativa
cronistica foi conquistando um espago autbnomo que representou uma
independéncia tanto da literatura quanto do jornalismo. (MICHELLINE, 2005,
p. 111).

Assim, é possivel compreender que, no que tange a crbnica, a relacdo entre
jornalismo e literatura é clara e, a0 mesmo tempo, complexa, ja que a linha que os separa é
ténue. Drummond, por exemplo, possui crbénicas reunidas em 14 obras, sem contar as
cronicas dispersas nos veiculos de comunicagdo em que atuou. O proprio titulo do livro De
noticias e ndo noticias faz-se a cronica leva-nos a afirmar que também de noticias e nao
noticias sdo produzidos os contos e as poesias do poeta itabirano. Em estudo sobre essa

tematica, Célia Sebastiana Silva (2008) discorre:

Em um percurso pelas crénicas de Drummond, percebe-se que elas mantém
todas essas caracteristicas aqui apontadas para 0 género e vao mais além. Nelas
estdo presentes, sobretudo, isso que Candido (1996) diz de ela tender para uma
aproximagao com a poesia, em alguns casos, e para o conto, com forte conteido
ficcional, em outros. Este é o caso das cronicas feitas de ndo noticias e que se



27

aproximam mais do conto. E o Drummond, sempre reflexivo em sua criacdo
literaria, apresenta uma definicdo clara e ciosa do conto como uma modalidade
literaria mais desligada da noticia, da matéria cotidiana, com liberdade para as
mais diversas variagfes (como ele faz, inclusive, quando se vale da noticia).
(SILVA, 2008, p. 210).

A discussdo diz respeito a fluidez dos géneros que se misturam e, até mesmo, se
confundem. Entretanto, ndo é intuito desta pesquisa analisar textos e encaixa-los em um ou
outro género, mas, sim, refletir sobre esse processo de criagdo como recurso do fazer
poético. Jorge de S4, em A crénica (1992), comenta sobre essa mistura entre 0s géneros

crénica e poesia na obra de Drummond:

Dizer que a poesia esta presente nas cronicas de Carlos Drummond de Andrade
pode até parecer redundancia. Afinal, em tudo o que ele escreve — seja sob a
forma de poema ou de narrativa curta — existe a magia da sintese, o ritmo
adequado, o jogo de imagens e o fino humor que nos revela o desgaste da vida e
sua renovacdo. Mas o fato de ser ele um dos maiores poetas brasileiros ndo o
obriga a fazer poesia quando escreve em prosa: se isSo acontece é porque
Drummond conhece bem os deslimites dos géneros. (SA, 1992, p. 65).

No caso do poema, essa relacdo j& ndo é tdo aparente, mas, levando-se em
consideracdo os poemas escritos por Carlos Drummond de Andrade a discussdo adquire
relevo, haja vista que a poética drummondiana pode apresentar — por causa desse
“deslimite” entre os géneros — o carater de cronica tanto pela temética quanto pela
estrutura.

Maria Helena Rabelo Campos (1983) também aponta o jornal como uma importante
e democratica via para a publicacdo de textos literarios, sobretudo o ndo especializado em
literatura. O baixo custo, a elevada tiragem e a diversidade de publico justificam essa
relevancia. A autora vai além e também ressalta a possibilidade de o poeta falar do

cotidiano:

Outro aspecto interessante a se destacar nesse tipo de veiculo é a possibilidade
que o texto poético tem de acompanhar o acontecer das coisas, estar preso a
vida, o que Ihe garante uma atualidade toda especial. O livro é um processo
mais lento, algo meio sagrado, sujeito a rituais de impressdo, revisdo e
distribuicdo, para ndo falar em habito de compra e leitura. No jornal, 0 poema
pode ser como uma cronica, simultanea ao fato, ou, mais ainda, espécie de
comentario, espaco de reflexdo e analise critica. (CAMPOS, 1983, p. 167).

N&o € incoerente assegurar que motivacGes como essas fizeram com que 0 poeta

Carlos Drummond de Andrade, que iniciou, de fato, seu trabalno como poeta e cronista em
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um jornal, o Diario de Minas, no ano de 1920, passasse a compor 0 mundo dos poetas e
jornalistas de Minas. Esse mundo tinha um “centro aglutinador dos jornalistas mineiros”,
que eram os jornais, como propds Cristiane Costa (COSTA, 2005, p. 109). A definicao
dada pela autora remete a funcdo que os jornais tiveram durante a formagdo do
Modernismo mineiro. Maria Zilda Ferreira Cury também confere & imprensa um

importante caminho para os escritores mineiros modernistas:

A época, a imprensa era atividade intelectual de grande importancia a disputar
terreno com a producdo literaria, ou mesmo prepara-la para atrair escritores
consagrados e iniciantes. Nao existia escritor que ndo passasse, a0 menos, pelos
jornais. A atividade na imprensa representava um foro importante de conquista
e, de algum modo, parece ter influenciado em muito a escrita posterior desses
jovens. Todos iniciaram sua carreira poética nas paginas dos periddicos.
(CURY, 1988, p. 90).

N&do s6 o desenvolvimento da escrita dos jovens modernistas mineiros recebia a
influéncia dos periédicos. O préprio Modernismo mineiro foi construido, como aponta
Cury, por meio da influéncia de veiculos como o Diario de Minas e A Revista. Esta,
fundada por Drummond e caracterizada como importante instrumento de divulgacéo e
consolidacdo do Modernismo. Além do espaco que o jornal oferecia para que 0s textos
literarios fossem publicados, Maria Zilda Cury evidencia que o veiculo impresso servia
como uma fonte de renda, ja que muitos escritores exerciam a funcdo de redator, chefe de
redacdo ou repdrter nos veiculos impressos. E ndo eram apenas essas as justificativas para
adentrar no meio jornalistico. Na visdo da autora, a atividade jornalistica assumia na época
grande importancia intelectual, dai, também, o grande interesse dos escritores por essa area
(Ibidem).

Drummond iniciou no Diario de Minas como colaborador e ndo recebia remuneracao
para isso. Mas, tempos depois, foi contratado como redator e em seguida como redator-
chefe desse jornal e passou a acumular a renda que recebia como jornalista com a de
funcionario publico. O amigo Mario de Andrade, em carta datada de 20 de fevereiro de
1927, elogia o trabalho do grupo modernista no jornal: “Quanto ao Diario de Minas, nao
sei se mandei felicitar o Diario de Minas, porém tive mais € intencdo de felicitar vocés
modernos dai pelo que estavam fazendo, pela acdo desenvolvida por vocés dentro do
Diario” (ANDRADE, 1988, p. 106).

Ha de se retomar que Belo Horizonte nas décadas de 1920 e 1930 vivenciava o seu

processo de desenvolvimento urbano, e o Diario de Minas e outros veiculos de
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comunicagdo da época registravam isso. Alids, ndo era s6 o desenvolvimento da capital
que se processava. Os veiculos de comunicacdo também consolidavam seu espaco e
comecavam a ditar uma nova forma de agir perante o mundo, haja vista que o préprio
jornalismo caracteriza esse processo de modernizacdo, considerando-se que: “O jornalismo
nasceu, como se sabe, dentro do processo de formagdo do mundo moderno” (RUDIGER
1993, p. 10). Nessa perspectiva, a poética drummondiana apresenta um carater moderno
que acompanhou as transformacdes vivenciadas pela sociedade dos anos de 1920, 1930 e
1940. Por isso, Mario Faustino dos Santos e Silva diz que “A poesia de Carlos Drummond
de Andrade é documento critico de um pais e de uma época” (FAUSTINO apud SAID,
2005, p. 23).

A imprensa aparece ndo s6 como um meio de publicacdo dos textos literarios ou
cOmo espaco para que o escritor exerca o papel de critico literario® e da sociedade, mas
também como uma fonte de inspiracdo para os poetas, principalmente tendo como ponto de
partida o Modernismo. Desse modo, é possivel perceber, mais uma vez, que fatos
cotidianos serviam de temas para a producdo poética, como aponta Julio Castafion
Guimardes em recente estudo de critica genética sobre a poética de Drummond entre 1930
e 1962:

A relacdo de Drummond com a imprensa se da de varias formas ao longo de
toda a sua producgdo. Em termos internos a sua producao de poesia, vale lembrar
0 comentario de John Gledson: “O titulo do poema [‘Nota social’] sugere uma
noticia de jornal, como as que publicava o Diario de Minas na chegada de
algum escritor célebre a cidade provinciana”. (GUIMARAES, 2012, p. 902).

Assim, pelos apontamentos do critico, torna-se consistente considerar que aquilo que
acontece no dia a dia € o que compde o trabalho do jornalista, pois é a partir da realidade
que o profissional desenvolve seu trabalho, ratificando a inspiracdo metonimica da

realidade como recurso de criacdo poética.

' No Diério de Minas a “critica literaria é feita no periddico de modo despretensioso, habitualmente
elogiosa ao autor comentado. Transcrevem-se trechos, mas sem uma andlise de maior félego. Na
secdo Cronica Social (assinada por X., Y., mais tarde por Drummond, Jodo Alphonsus e Emilio
Moura) é comum a transcricdo de poemas; muitas vezes dedicada a secdo ao publico feminino, o
que marca mais uma vez, de acordo com a mentalidade da época, uma visdo da literatura como
atividade de mero entretenimento. [...] E assim, num ambiente literario meio estacionario e, até
certo ponto, refratario a mudancas, que 0s jovens escritores belo-horizontinos, interessados na
renovagdo estética, vdo lutando por um espaco para a publicacdo de seus escritos.” (CURY, 1998,
p. 85-86).
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Sobre o jornalismo, € evidente que o fato é o lugar do trabalho do jornalistico. Sobre
a producdo literaria, o espaco é o mundo, seja ele ficcional ou real. Sendo assim, existe
nessa relagdo um ponto em comum, que consiste na possibilidade de tanto o poeta quanto o
jornalista utilizarem a mesma fonte: o cotidiano. Foi justamente isso que Drummond,
jornalista e escritor, fez. E € o proprio poeta que diz: “0 jornalista, poeta, pequeno
historiador urbano” (ANDRADE, 2009, p. 40).

Do inicio do século XX até o ano de 1950, a relagdo entre jornalismo e literatura foi
bem harmoniosa, entretanto, depois desse periodo, vertentes contrarias comecaram a ir de
encontro a essa harmonia, sob a justificativa de que os adjetivos prejudicavam a tal

imparcialidade jornalistica:

Ha claramente uma identidade de projeto entre a ficcdo e o jornalismo
produzidos por autores modernistas e realistas, embora a ruptura literaria com o
passado tenha se dado entre os anos 1920 e 1930 e a jornalistica sido
sistematizada apenas nos anos 1950. O inimigo era comum: a literatice, 0
beletrismo, o penduricalho, o adjetivo. Portanto, ndo se deve estranhar que
escritores identificados com este projeto tenham tomado para si o trabalho de
chefe de redacdo, como Drummond, ou do copidesque, como Graciliano, ou
ainda de reporter, redator, diretor de suplementos literarios e até dono de jornais
e revistas, como Oswald, reescrevendo o jornalismo, assim como a ficcdo e a
poesia que se fazia até entdo. (COSTA, 2005, p. 99).

A ruptura que se observou entre o jornalismo e a ficcdo foi nitida, concedendo a cada
atividade caracteristicas proprias. Porém, ainda hoje, ha pontos em comum que servem ao
jornalismo e a literatura. O proprio Drummond ndo privou seus textos da inspiracdo que a
imprensa lhe oferecia. Foi além, fazendo do jornalismo tema para seus poemas. A partir
disso, chega-se ao problema de entender como se da o processo de criagdo em Drummond
ao fazer uso de estruturas jornalisticas para compor seus poemas. Por isso, além da teoria
do poema e dos estudos sobre jornalismo, a teoria da critica genética serve como subsidio
para o esclarecimento dessa relacdo. Para Adalberto de Oliveira Souza, essa critica
“interessa ao estudioso preocupado, isto €, que interroga sobre o trabalho de criagdo do
texto, analisando a aventura intelectual exercida” (SOUZA, 2009, p. 287). E justamente
essa busca pela compreensdo da composicdo poética que se pretende atingir ao estudar
Carlos Drummond de Andrade, j& que a atragdo que o escritor sentia pelo jornalismo era
tamanha que sua arte literaria também se prestava a citar essa atividade. Assim, por meio
de um moderno projeto estético e ideologico, Drummond rompe com a tradicdo sem nega-

la. A citagéo de Célia Sebastiana Silva vai ao encontro dessa reflexdo:
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No conjunto da produgdo literaria drummondiana, verifica-se, portanto, que o
prosador ndo se distancia muito do poeta. Aspectos recorrentes na obra poética
de Drummond como a ironia, 0 humor, a metalinguagem, a presenca do insélito
nas situacdes cotidianas, 0 engajamento politico-social, os disfarces gauches, o
sentimento de mundo, a linguagem concisa, precisa, densa, sugestiva também se
fazem presentes em sua prosa. Esses aspectos sé fazem afirma-lo como um
escritor que, para além dos limites entre prosa e poesia, atinge, com a sua obra,
um terceiro tom, de modo que a interpenetragdo poesia, cronica, ficcdo revele o
impulso criativo deste gauche. (SILVA, 2008, p. 217).

A singularidade de Drummond no contexto modernista decorre de sua poética, ja que
a poesia estad em toda a sua producao, inclusive nos textos em prosa.

T. S. Eliot diz que se a poesia ndo exerceu nenhuma funcdo no passado, ela também
ndo exercera no futuro. Ele continua apontando que ha pessoas que condenam a poesia que
faz critica sobre determinada conduta moral, social, religiosa ou que exprime apenas a
opinido do poeta de encontro a opinido do leitor. “Eu gostaria de dizer que a questdo
relativa ao fato de o poeta estar utilizando a sua poesia para defender ou atacar
determinada atitude social ndo interessa” (ELIOT, 1991, p. 28). Ele justifica dizendo que a
verdadeira poesia supera a opinido publica e sobrevive mesmo que o fato ndo interesse
mais. Em Drummond, apesar de certos fatos, muitas vezes poeticamente narrados, nao
serem tdo relevantes na sociedade atual, a poesia permanece. Segundo Eliot (1991), o
primeiro motivo para a permanéncia da poesia é o prazer. Mas os motivos vdo além. E
preciso pensar que a poesia constitui a caracteristica de um povo, de uma raca e de uma
lingua, o que a faz uma arte bem mais local que outras, como a pintura e a musica. Esse
carater local faz com que a dificuldade de se traduzir a poesia seja maior para 0S
estrangeiros, “Por isso, nenhuma arte é mais visceralmente nacional do que a poesia”
(ELIOT, 1991, p. 30). Nesse contexto, Eliot define que a funcdo social da poesia diz

respeito a manutencao e ao aprimoramento da lingua:

Ninguém deve imaginar que estou dizendo ser a lingua que falamos
exclusivamente determinada por nossos poetas. A estrutura da cultura é muito
mais complexa do que isso. A rigor, é igualmente verdadeiro que a qualidade de
nossa poesia depende do modo como o povo utiliza sua lingua: pois um poeta
deve tomar como matéria-prima sua prépria lingua, da maneira como de fato ela
é falada a volta dele. Se a lingua se aprimora, ele se beneficiara; se entra em
declinio, deverd tirar dai o melhor proveito. Até certo ponto, a poesia pode
preservar, e mesmo restaurar, a beleza de uma lingua; ela pode e deve ajuda-la a
se desenvolver, a tornar-se tdo sutil e precisa, nas mais adversas condigfes e
para 0s cambiantes propositos da vida moderna, quanto o foi numa época menos
complexa. (ELIOT, 1991, p. 34).
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A poesia modernista de Drummond fez, justamente, o que Eliot propds e acredita ser
a funcdo da poesia. A poética drummondiana valorizou a lingua, até mesmo a coloquial,
relacionando-a com o seu tempo, com o tempo das transformacdes no Brasil e em Minas
Gerais. Ao fazer isso, 0 poeta valoriza o povo, a sociedade e contribui para a permanéncia
historica e cultural do seu tempo.

Ja o jornalismo tem a funcéo de informar. Esté& preso ao tempo, uma vez que os fatos
veiculados pela imprensa tém significancia apenas enquanto a noticia apresentar
desdobramentos, 0 que a caracteriza como breve, efémera. Depois disso, torna-se historia
ou poesia que permanece transcendendo tempo e lugar. Por isso Bill Kovach e Tom
Rosenstiel definem que “A principal finalidade do jornalismo é fornecer aos cidaddos as
informacBes que necessitam para serem livres e se autogovernarem” (KOVACH e
ROSENSTIEL, 2004, p. 31). A funcdo da poesia ndo se distancia disso se levarmos em
conta que preservar a lingua é uma forma das pessoas se manterem livres e de se
autogovernarem. A importacdo de outras linguas, dependendo das circunstancias, pode

levar a perda da nossa esséncia, da nossa identidade.

1.3 A poética drummondiana, o espacgo e 0 tempo

Carlos Drummond de Andrade consolida-se, entdo, como um dos nomes mais
expoentes da literatura brasileira. Seus poemas ultrapassaram os trilhos de Itabira e
ganharam o mundo. S8o incontaveis as pesquisas realizadas sobre suas obras, tampouco
sd0 menores 0s estudos atuais e certamente serdo os vindouros, tendo em vista que o vasto
mundo de Drummond é tdo amplo quanto as possibilidades de se pesquisar 0 mundo
literario desse autor. Seus escritos se dispersam nos livros e jornais em poesias, cronicas,
contos, reflexes e géneros mistos, como destaca Leticia Malard em No vasto mundo de
Drummond: “Ndo me lembro de nenhum escritor brasileiro deste século que tenha
realizado, via imprensa, proeza de tamanha envergadura” (MALARD, 2005, p. 17). O
riquissimo trabalho desse escritor fez com que ele fosse reconhecido ndo s6 no Brasil, mas
também em outros paises, ja que ele tem obras publicadas em alemé&o, bulgaro, chinés,
dinamarqués, espanhol, francés, holandés, inglés, italiano, latim, noruegués, sueco e
tcheco. O alcance de suas obras denota que a sua poética pode se fazer presente em

qualquer espaco e em qualquer tempo.
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O tempo e o espaco sdo elementos fundamentais na trajetoria poética de Carlos
Drummond de Andrade. Tamanha importancia pode ser amparada na concepcao de que,
como poeta expoente do Modernismo, seria um equivoco ndo o relacionar com o tempo,
principalmente com o seu tempo. Isso significa dizer que o escritor era detentor do
“espirito moderno”, que nas palavras de Fernando Correia Dias consistia numa “expressdo
magica”, utilizada para caracterizar o momento intelectual da sociedade ap6s a Primeira
Guerra Mundial, que terminou em 1918 (DIAS, 1975). Dias vai além e, a respeito da

expressdo, destaca:

Tratava-se talvez de rotular a atitude de aceitacio do conjunto das
transformacdes por que passava 0 mundo no século XX, notadamente no pds-
guerra. Embora nem sempre houvesse consciéncia do fato, essa atitude era de
abertura, por vezes critica, sensivel e atualizada, em face de tais transformacdes:
das grandes mudancgas operadas nos planos das idéias, dos costumes, da
tecnologia, da organizagéo politica, da difusdo do pensamento. (DIAS, 1975, p.
167).

E justamente nesse cenario temporal descrito por esse critico que 0 poeta mineiro se
insere. Vindo de uma pequena cidade interiorana, Itabira, Drummond conheceu as
transformac6es da sociedade em grandes centros urbanos, como Belo Horizonte e Rio de
Janeiro. E, como poeta e funcionéario publico, ndo sé pode perceber as mudancas apontadas
por Dias como foi a propria mudanca ao escrever poemas envoltos pela sensibilidade de
poeta, que, de maneira atual, sabia ser critico perante a sociedade emergente. Feliz em suas
colocacgdes, Dias aponta que Drummond era um homem do mundo e representava uma
continuidade do Modernismo a partir das qualidades de ser critico, aberto, sensivel e
atualizado, “[p]ercebendo o que se passa, interpretando os fatos, captando as mudancas,
sentindo a mutacdo dos valores e proclamando a perenidade de outros valores — sem
moralismos, sem concessdes, sem a mais leve retorica” (DIAS, 1975, p. 177). Assim
escrevia Drummond. Dessa forma retratou ndo sé o tempo, mas também os espacos que
foram o seu lar, os seus caminhos, 0 seu canto, nas mais diversas acepgdes desse termo.
Nesse cenario poético representado por Drummond, percebe-se um sentimento de mal-
estar em relagé@o a esse tempo e espacgo. Trata-se de indentificar que as mudangas traziam
consigo recordagdes de um tempo que nédo se fazia mais presente nos espagos descritos por
Drummond.

No que se refere ao espaco, 0 poema “Lanterna Magica”, da obra Alguma Poesia

(2007), ilustra bem o percurso poético de Drummond por diversos ambientes. Ele comeca



34

descrevendo Belo Horizonte, mostrando sua melancolia em relacdo a cidade, que ele,
entdo, ja considera velha. Depois, apresenta Sabard, cidadezinha enredada pelas tradigdes
religiosas e pelos costumes e que comeca a vivenciar as transformacgdes da modernidade,
como se Verifica nos seguintes versos: “O presente vem de mansinho/ de repente da um
salto:/ cartaz de cinema com fita americana/ E o trem bufando na ponte preta/ é um bicho
comendo as casas velhas” (ANDRADE, 2007, p. 31). Nesses versos, o eu lirico vé “mais
do que o olho pode ver, mais do que o ouvido pode perceber, um cenério ou uma paisagem
esperando para serem explorados” (LYNCH, 2010, p. 01).

O eu lirico continua sua descricdo poética falando de Caeté, Itabira, Sdo Jodo Del-
Rei, Nova Friburgo, do Rio de Janeiro e da Bahia. O interessante é notar que o poeta
finaliza dizendo: “E preciso fazer um poema sobre a Bahia.../ Mas eu nunca fui 18"
(ANDRADE, 2007, p. 34). Nessa situacdo, também, é perceptivel o olhar do viajante que
guarda as lembrancas das experiéncias vividas.

Esse dltimo verso também nos remete a uma critica, proposta por Malard, de que o

vocabulo “Baia”, sem “h”, representa um recorte do cotidiano politico da época.

A (ltima parte se intitula “Baia” (sem h), talvez em protesto jocoso pela
recolocacdo dessa letra na palavra, votada no Congresso por iniciativa de um
deputado baiano. A recolocacdo causou muita celeuma na década de 1940, pois
contradizia a norma da reforma ortografica, que suprimiu o h entre vogais
dentro de palavra. Em outras edi¢0es, a letra foi reconduzida. “Baia” diz apenas,
em dois versos prosaicos, da necessidade de se escrever um poema sobre a
cidade/estado, o que era impossivel, pois, diz 0 poeta, ele nunca esteve la
(MALARD, 2005, p. 41).

Especificamente nesse poema, é preciso viver a cidade para poetiza-la, o que, na
verdade, ndo se confirma em toda a poética drummondiana, ja que ele versou sobre lugares
sem estar 4. Discorrer sobre a Bahia mesmo sem se estender parece uma ironia.
Entretanto, a experiéncia de estar nos lugares e respirar o cotidiano de cada canto que se
versa é fundamental para a escrita de qualquer poeta que pode inspirar-se na realidade para
escrever seus versos. Para isso, basta compreender o conceito de mimesis, o qual
Aristoteles também compreende a partir do principio platbénico da imitacdo. Todavia,
Avristoteles ndo trata a mimesis como copia, e sim como representacdo. Nesse caso, 0 poeta

deve buscar a verossimilhanga, como elucida Muhana:
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(...) aimitacdo é um processo de fazer como o [processo] da natureza, sem ser 0
mesmo ou copia dela, a obra do poeta sera uma semelhante a que existe na
natureza, independentemente de nela [na natureza] existir ou ndo. E o que
significa verossimilhanga, conceito que corresponde & autonomia da obra
poética em relacdo as coisas naturais. (MUHANA, 1997, p. 44)

Falar de mimesis também € remeter a experiéncias, por isso, nessa discussdo, cabe
apontar a questdo do poema-memoria, que se volta “para a forca do viés biogréfico da
poética drummondiana, cuja inspiragdo provém em primeiro lugar de experiéncias
pessoais” (MALARD, 2005, p. 45). E por isso, ainda, que Michel Onfray, em seu livro
Teoria da Viagem, demonstra que a viagem é uma ocasido para agucar os cinco sentidos e
“sentir e ouvir mais vivamente, olhar e ver com mais intensidade, degustar ou tocar com
mais atencdo o corpo abalado, tenso e disposto a novas experiéncias, registrar mais dados
que de costume” (ONFRAY, 2009, p. 49).

Na parte em que Drummond apresenta Sabara, mesmo falando do espaco, € possivel
perceber alguns desses sentidos por meio da retomada do tempo, como se percebe nos
versos seguintes: “Ai tempo!/ Nem é bom pensar nessas coisas mortas, muito mortas./ Os
séculos cheiram a mofo/ e a histdria é cheia de teias de aranha./ Na agua suja, barrenta, a
canoa deixa um sulco logo apagado” (ANDRADE, 2007, p. 30). Além da visdo, que € mais
comum em qualquer descricdo, o trecho permite analisar o sentido do olfato. A experiéncia
do eu lirico o torna tdo sensivel que ele ousa dizer que “Os séculos cheiram a mofo”,
remetendo as tradi¢des das cidades historicas mineiras. O sentido da audi¢do foi explorado
no trecho “Quem foi que apitou?” (Ibidem, p. 32), do mesmo poema. O eu lirico inicia a
composicdo com esse verso para discorrer sobre a cidade de Sdo Jodo Del-Rei. E se o
poema comeca com a audicdo, ele finaliza com o tato e, mais uma vez, a audi¢do: “Sinos
comegam a dobrar./ E todo me envolve/ uma sensacéo fina e grossa” (Ibidem, p. 32-33).

Os versos revelam os sentidos bem agucados, bem vivos, como Onfray destaca em
sua obra, que apresenta 0 poema como um rico suporte para descrever as experiéncias de

uma viagem. Ele diz que

0 poema, como quintesséncia do texto, mas também a prosa, podem captar e
restituir um cheiro de jasmim de um jardim do Oriente, uma luz acima de uma
cidade que se reflete nas aguas de um rio, uma temperatura morna numa floresta
tropical saturada dos perfumes de terra, himus e folhas em decomposicéo, o
murmdrio de um riacho dissimulado no ar Umido ou a umidade desse lugar.
Somente o verbo circunscreve os cinco sentidos, e mais. O trajeto conduz das
coisas as palavras, da vida ao texto, da viagem ao verbo, de si a si. Na operagao,
que vai do universo infinito & sua férmula pontual e momentaneamente
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acabada, sintetizam-se fragmentos de memdria transfigurados em lembrancas

cintilantes. (ONFRAY, 2009, p. 100).

E justamente da maneira proposta pelo autor de Teoria da viagem que 0s poemas de

Drummond aparecem em toda sua série literaria, sendo possivel perceber a sensibilidade

do poeta ao falar sobre qualquer assunto, sobre qualquer espaco e, principalmente, sobre o

seu tempo, um tempo conturbado pelas questdes politicas e por tudo o que envolve uma

sociedade. De “Uma pedra no meio do caminho” ao poema “A flor e a nausea

”2

é

admissivel se deparar com um poeta que representa a natureza, o amor, mas que também

escreve sobre guerras, misérias humanas do seu tempo e ratifica o exercicio da mimesis

feito pelo poeta. O poema “Nosso tempo”, do seu quinto livro de poesia, A rosa do povo

(1945), retrata bem esse periodo:

I
Este é tempo de partido,
tempo de homens partidos.

Em véo percorremos volumes,

viajamos e nos colorimos.

A hora pressentida esmigalha-se em pé na rua.
Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem

da lei. Meu nome é tumulto, e escreve-se na pedra.

(..)

1

Este é tempo de divisas,
tempo de gente cortada.

De mé&os viajando sem bracos,
obscenos gestos avulsos.

(..)

Simbolos obscuros se multiplicam.
Guerra, verdade, flores?

Dos laboratdrios platénicos mobilizados
vem um sopro que cresta as faces

e dissipa, na praia, as palavras.

(ANDRADE, 2009, p. 38)

2 Este poema foi escolhido por representar a fase em que Drummond, segundo Affonso Romano de
Sant’ Anna, descreve “o cotidiano, o medo, a guerra e a vida ‘espandongada’”. (ANDRADE, 20009.

p. 10).
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Drummond traduz em palavras, poeticamente arranjadas, o mal-estar de um tempo
marcado pelas guerras, pelas disputas politicas, que prejudicam o bem-estar do povo. Os
conflitos politicos aparecem nas diversas acep¢des do vocabulo “partido”, a viagem
também aparece, com um viés negativo, mas justificado pela experiéncia dolorosa da
guerra. O poema, apesar de ndo se referir a uma cidade em especial, representa a dor de um
povo, de uma sociedade, que consequentemente ocupa um lugar no mundo, e é esse lugar
que foi descrito por diversas vezes nos poemas drummondianos, ora como lembrangas de
infancia, ora como observacdo de um determinado presente. Afinal, é o olhar do poeta que
capta aquele lugar do mundo capaz de dizer muito mais do que meras palavras.

Conforme Leticia Malard (2005), as pesquisas acerca das cidades eram incipientes
nos anos de 1984, e apenas com o passar dos anos os estudos foram se desenvolvendo.
Luciana Teixeira de Andrade foi uma das pesquisadoras que se aventurou a refletir sobre a
cidade moderna em seu livro A Belo Horizonte dos modernistas. Ela enfatiza que a cidade
moderna esta centrada na racionalidade e ambivaléncia. No primeiro caso, a racionalidade
interfere em diversas esferas da vida social, entre elas na esfera econémica, na religido, no
campo social, no meio politico. A racionalizacdo dessas esferas ndo ocorre isoladamente,
isto €, a racionalizacdo de uma esfera é fundamental para a da outra (ANDRADE, 2004b).
Assim, é possivel definir a racionalizagcdo como o uso da razéo para que tudo seja ordenado
com planejamento, método cientifico e técnicas eficientes. No campo social, por exemplo,
ela pode ser percebida através do predominio da vida privada sobre a vida social e da
educacdo desvinculada da familia; no meio politico, ela ocorre através da dominacéo legal,
regida por regras juridicas e administrativas que devem ser aplicadas por meio da
impessoalidade e da burocratizagdo. Luciana Teixeira de Andrade resume como se ddo 0s

processos de racionalizacao.

A racionalizacdo desenvolveu-se através de processos como: O
“desencantamento do mundo”, com a nega¢do e 0 questionamento das formas
magicas de salvamento e conhecimento; a “despersonalizacdo das relacGes
sociais” presentes nas relacdes de troca no mercado, na forma de dominacéo
legal e na burocracia; o “predominio do célculo e da busca racional do lucro”,
que distingue o capitalismo aventureiro do capitalismo ocidental moderno e o
“controle técnico-racional dos processos sociais e naturais” nas esferas da
ciéncia e da tecnologia. Em todos esses processos, a racionalidade s6 pbde se
afirmar em oposigdo aos valores tradicionais e afetivos (ANDRADE, 2004b, p.
25-26).
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Ja a ambivaléncia pode ser compreendida por meio de duas correntes. Uma é a
psicolOgica, a outra, socioldgica. Psicologicamente, a ambivaléncia pode ser definida,
segundo Robert King Merton, a partir de reacGes, sentimentos e desejos antagénicos
existindo concomitantemente em um mesmo ser, tanto em relacdo a pessoas quanto a
objetos. Essas reacdes, sentimentos e desejos podem ser expressos nas seguintes
dualidades: “amor e ddio, aceitacdo e rejeicdo, afirmacdo e negagdo” (MERTON, 1979, p.
20). Trata-se das a¢Oes psiquicas do individuo no momento em que ele se depara com uma
condicdo conflituosa. Na corrente socioldgica, a ambivaléncia se d& por meio da estrutura
social. A personalidade néo é fator decisivo nesse tipo de ambivaléncia.

A conceituacdo e o entendimento desses dois termos sdo importantes para a
discussdo da cidade moderna, bem como para a analise dos textos drummondianos que
refletem tanto a racionalidade quanto a ambivaléncia que aqui sdo tratadas. Ambas as
acepcdes sdo importantes e se fazem presentes na vida da cidade moderna e na poética
drummondiana.

Em relagdo a racionalidade, a cidade moderna € produto da revolucdo industrial e € 0
espaco dos processos mais avancados de racionalizacdo, tanto do espaco fisico quanto das
relacGes econdmicas, sociais e culturais. Belo Horizonte exemplifica essa racionalidade,
principalmente depois do seu processo de urbanizagéo e industrializacdo, como argumenta

Luciana Teixeira de Andrade:

No plano espacial, as cidades modernas passaram por um processo de
racionalizacdo através do planejamento geométrico. A singularidade e
irregularidade das pequenas cidades, cujas ruas estreitas e sinuosas seguiam a
topografia, foram substituidas pela generalidade e regularidade das ruas largas e
retas. E, como é préprio do racionalismo, tornaram-se, para o individuo, mais
impessoais e, para o trafego, mais objetivas e econdmicas (ANDRADE, 2004b,
p. 31).

Apesar de a autora destacar na citacdo apresentada que o plano espacial visava
atingir objetivos funcionais, ela vai discutir ainda em seu texto que esse néo era o Unico
objetivo. Limpar a cidade, pelo menos a area central, era uma das missdes com a
construcdo ou reforma de determinado espago urbano. Foi assim com a reforma de Paris,
do Rio de Janeiro e com a construcdo da capital mineira. A segunda estrofe do poema
“Brinde no juizo final”, do livro Sentimento do mundo (2008), permite fazer uma leitura
dessa racionalizacéo das cidades no que diz respeito a limpeza do espaco urbano, como se

percebe no fragmento a sequir:
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Em véo assassinaram a poesia nos livros,

em vao houve putschs, tropas de assalto, depuracdes.
Os sobreviventes aqui estdo, poetas honrados,

poetas diretos da Rua Larga.

(As outras ruas sdo muito estreitas,

SO nesta cabem a poeira,

0 amor

e a Light.)

(ANDRADE, 2008, p. 39)

Os ultimos versos em parénteses sao 0s que mais explicam e ratificam o
entendimento da racionalidade. Dizer que poetas da “Rua Larga” sobreviveram é referir-se
a uma categoria que possuia certo prestigio para estar nesta rua. Ao contrério das outras
ruas, estreitas, grafadas com letra minuscula, demonstrando o desprestigio desse espaco. A
palavra poeira também pode ser analisada a partir de outra conotacdo. Se o texto biblico
diz que “do p6 viemos e para o p6 voltaremos”, a poeira pode representar a morte.

O poema “Morro da Babil6nia” também dialoga com o poema “Brinde no juizo

final”, ambos da obra Sentimento do mundo:

A noite, do morro

descem vozes que criam o terror

(terror urbano, cinquenta por cento de cinema,

e o resto que veio de Luanda ou se perdeu na lingua
geral).

Quando houve revolucéo, os soldados se
espalharam no morro,

o quartel pegou fogo, eles ndo voltaram.
Alguns, chumbados, morreram.

O morro ficou mais encantado.

Mas as vozes do morro

ndo sao propriamente lugubres.

H& mesmo um cavaquinho bem afinado

que domina os ruidos da pedra e da folhagem
e desce até nés, modesto e recreativo,

como uma gentileza do morro.

(ANDRADE, 2008, p. 33)

O poema exibe a divisdo do espaco urbano, onde na favela a morte, o terror, as

revolucBes sdo situacOes tidas como recorrentes. O morro sé desce até nds, diz o poema,
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para entoar as vozes de forma modesta e recreativa, ou seja, 0 morro sO serve para servir a
classe dominante.

A ambivaléncia é bem presente na trajetoria poética drummondiana, principalmente
porque 0 poeta saiu de uma cidade do interior, concebida em principios e valores, para
fazer parte de uma cidade em plena expansdo, onde os elementos culturais s&o
contraditorios em relacdo aos elementos de uma cidade pequena, ao campo, enfim, a
“Cidadezinha qualquer” de Alguma Poesia (1930). Cidade esta onde tudo é lento,
contrapondo-se a agitacdo da cidade moderna. Luciana Andrade discorre sobre essa

ambivaléncia em Drummond e em outros escritores mineiros:

Cyro dos Anjos, Pedro Nava e Carlos Drummond de Andrade tinham origens
interioranas e pouca ou nenhuma experiéncia de vida urbana. Ao chegarem em
Belo Horizonte, ainda traziam lembrancas e os valores associados ao modo de
vida interiorano. (...) Esse tipo de ambivaléncia relacionada a convivéncia com
valores de um mundo tradicional e outro moderno a literatura identificou nas
representacdes modernas e modernistas da cidade. (ANDRADE, 2004b, p. 44).

Em Minas Gerais, essa transferéncia das cidades pequenas para os grandes centros,
especialmente Belo Horizonte, era comum entre 0os jovens. Muitos deles tornaram-se
escritores e colaboraram para retratar a racionalidade e a ambivaléncia da cidade moderna
em seus textos. E valido destacar que o retrato da cidade na literatura ndo é real, ou seja, a
cidade é tomada como uma ideia ou imagem. Entre as imagens, pode-se listar: a
artificialidade do espaco urbano, o0 homem mecanizado, a desumanizacdo do homem, a
perda de referéncias, a transitoriedade e a percepc¢éo fragmentada.

Outro estudo relevante é a obra A imagem da cidade, de Kevin Lynch. O texto pode
se relacionar com o tempo e 0 espaco presentes na poesia de Drummond e complementa as
discussoOes feitas até aqui. O autor reflete sobre o olhar para as cidades, para as pessoas,
para os espacos, enfim, para tudo o que compde o ambiente urbano. Veja o comentario

abaixo:

Nada é vivenciado em si mesmo, mas sempre em relacdo aos seus arredores, as
sequéncias de elementos que a ele conduzem, a lembranca de experiéncias
passadas. Transposta para os campos de uma fazenda, a Rua Washington
poderia assemelhar-se a rua comercial do coracdo de Boston, mas ainda assim
pareceria diferente do que é (LYNCH, 1980, p. 1).

Isso ocorre inclusive na série de poemas “Lanterna Magica”, de Alguma Poesia

(2011), em que Drummond escreve o verso “Pelos jardins Versailles”, o qual lembra a
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Avenida Afonso Pena, que, em 1963, teve suas arvores cortadas, segundo Flavia Ayer, do
jornal Estado de Minas (AYER, 2011). De acordo com o veiculo, o corte foi feito na
madrugada do dia 20 de novembro daquele ano; a ocorréncia constatou que cerca de 350
arvores foram cortadas da avenida, na regido Centro-Sul. A justificativa oficial era de que
insetos estavam se proliferando, mas outra versdo era de que o corte aconteceu a fim de
alargar a Afonso Pena para dar lugar aos carros que chegavam as ruas. Trata-se de uma
acao que ocorria concomitantemente ao crescimento vertiginoso da capital mineira que de
350 mil habitantes na década de 1950 passava para 700 mil 10 anos depois. O verso
também pode remeter a Praca da Liberdade em Belo Horizonte, que contém um coreto e
uma fonte luminosa. Além disso, o tracado da praca e os jardins foram inspirados no
Palécio de Versailles, castelo localizado nessa cidade, atualmente sublrbio de Paris, na
Franca. A descricdo também € comprovada a partir do poema “Jardim da Praca da
Liberdade”. Nele, Drummond ressalta a beleza do jardim “tdo pouco brasileiro”. Ele ainda
explicita a comparacdo do jardim com a localidade francesa no verso “Versailles entre
bondes” (ANDRADE, 2011, p. 69).

A transformacdo do ambiente foi descrita no poema “A rua diferente”, também do

livro Alguma Poesia:

Na minha rua estdo cortando arvores
botando trilhos
construindo casas.

Minha rua acordou mudada.
Os vizinhos ndo se conformam.
Eles ndo sabem que a vida

tem dessas exigéncias brutas.

S6 minha filha goza o espetaculo

e se diverte com os andaimes,

a luz da solda autdgena

e 0 cimento escorrendo nas formas.

(ANDRADE, 2011, p. 35)

Dessa forma, o eu lirico descreve as transformacgfes que estdo ocorrendo no espaco
em consequéncia do tempo. O verso “Na minha rua estdo cortando arvores” mostra
poeticamente o fato veridico do corte de arvores ndo s6 na Avenida Afonso Pena, mas em
diversas localidades de Belo Horizonte, do Rio de Janeiro, enfim, de todo o Brasil.

A0 mesmo tempo que as arvores cortadas no poema retratam a realidade, a colocagéo

de trilhos também, haja vista que o trilho é uma representacdo do advento da modernidade.
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O poema ainda possibilita que o leitor reflita sobre a agonia de quem quer manter a
tradicdo, dai a mencdo a reacdo dos vizinhos, que, no poema, ndo se conformam com a
situacdo. E interessante também fazer a leitura de que ha uma nova geragdo que concorda
com as “exigéncias brutas” da modernidade, 0 que é claramente expresso na ultima estrofe.

Na mesma obra de Drummond, Alguma Poesia, 0 poema “Igreja” também apresenta
a transformacdo do ambiente por meio da construcdo: “Tijolo/ areia/ andaime/ dgua/ tijolo/
O canto dos homens trabalhando trabalhando” (ANDRADE, 2011, p. 49). Os versos sao
escritos sem nenhuma pontuacdo, 0 que sugere a rapidez com que as a¢fes ocorrem. Dai
surge a intrinseca relacdo da transformacdo com o tempo, que € rapido, ligeiro, ndo espera.
Nessa perspectiva, podemos falar da temporalidade, que €, nas palavras de Sérgio Cardoso,

0 presente inacabado:

a temporalidade ndo se constitui por extensdo ou agregacdo, acumulacdo ou
envolvimento, mas — por ser o0 presente inacabado, indeciso e lacunar — se faz
por alteracdo, quebra e transformacdo, estilhacamento e reorganizagdo de um
mesmo “campo”, por desintegracdo e reconstituicdo (sempre “aberta”) do seu
sentido. (CARDOSO, 1998, p. 356).

O fragmento coloca-nos a pensar na destruicdo como forma de renovacdo, de
renascimento. E, nesse processo, o tempo tem papel fundamental, ja que ele é quem lapida
0 que precisa ser lapidado, transformado e melhorado. Trata-se de um processo de
aprimoramento que pode ser executado na poesia, em um objeto e em nossa subjetividade.

Retomando o poema “Morro da Babil6nia”, é possivel intuir que ele trata do
processo de metamorfose. O fragmento do poema citado anteriormente explicita que o
morro foi “melhorado” depois da transformacéo dolorosa por que passou, mas que ela foi
essencial para deixar o lugar mais encantado, segundo, claro, o olhar do eu lirico. Esse
encantamento apresenta-se envolto pela ironia, como um sinal de certa satisfacdo pelo fato
de o quartel ter pegado fogo e os soldados ndo terem voltado, numa espécie de afirmacéo
de que, sem estes que tanto oprimiram a classe popular, o lugar tenha ficado melhor. A
partir dessa anélise, é possivel depreender o quanto o ambiente colabora para a satisfacao
de quem nele reside. Lynch confirma isso quando defende que “uma boa imagem
ambiental oferece a seu possuidor um importante sentimento de seguranca emocional. Ele

pode estabelecer uma relacdo harmoniosa entre ele e 0 mundo a sua volta” (LYNCH, 1980,
p. 5).
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Sentimento do mundo retrata bem a posi¢do do poeta perante 0 mundo. No prefécio,
escrito por Silviano Santiago, o livro é apresentado como algo inigualavel. “Tanto pela
minuciosa e intricada descricdo de um tempo que €, infelizmente, 0 nosso tempo, como
ainda por dramatizar de forma contundente e original os percalcos de uma vontade
revolucionéria” (SANTIAGO, 2000, p. 13). Assim, o livro figura-se como uma importante
arte em seu contexto historico e marcante para a producao literaria do poeta Carlos
Drummond de Andrade.

Outro poema de Sentimento do mundo pode ser apresentado como representacdo de
um espaco e de um tempo abarcados pela poesia modernista de Drummond. Trata-se do
poema “Lembranca do mundo antigo”, em que o poeta descreve, com melancolia, 0s

costumes e tradicdes de um tempo néo presente:

Clara passeava no jardim com as criangas.

O céu era verde sobre 0 gramado,

a agua era dourada sob as pontes,

outros elementos eram azuis, réseos, alaranjados,

o0 guarda-civil sorria, passavam bicicletas,

a menina pisou a relva para pegar um passaro,

0 mundo inteiro, a Alemanha, a China, tudo era tranquilo em redor de Clara.

As criangas olhavam para o céu: ndo era proibido.

A boca, 0 nariz, os olhos estavam abertos. N&o havia perigo.

Os perigos que Clara temia eram a gripe, o calor, 0s insetos.

Clara tinha medo de perder o bonde das 11 horas,

esperava cartas que custavam a chegar,

nem sempre podia usar vestido novo. Mas passeava no jardim, pela manha!!!
Havia jardins, havia manhas naquele tempo!!!

(ANDRADE, 2008, p. 71).

O poema explicita o tempo presente como ruim, se comparado ao passado. Por isso,
os verbos sdo usados no pretérito imperfeito, tais como: era, passeava, estavam, entre
outros. A leitura permite perceber que hd um tom de saudosismo no poema, ja que 0 eu
lirico, através desses verbos, ndo finaliza as acdes, como que numa busca pela constancia.
Isso concede ao tempo uma importancia tamanha diante da transformacdo do espago,
colaborando para aprimora-lo ou destrui-lo. Do préprio titulo do poema é possivel inferir
sobre o mal-estar em relacdo ao presente, pois, nele, o vocabulo “lembranca” carrega,
semanticamente, um valor positivo relacionado ao mundo antigo, o que é comprovado ao

longo do poema.
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A memoria transcorre por todo o conjunto de obras do autor, haja vista que sua
poética € predominantemente autobiogréfica e memorialistica. Malard completa essa
caracteristica afirmando que sua poética constitui-se de maneira semelhante a uma grande

narrativa construida por meio de versos e experiéncias pessoais,

que percorrem o longo caminho de 85 anos bem vividos. Apesar de ser hoje
ponto pacifico nos estudos literarios que Memoria, Historia e Ficcdo ndo se
confundem, antes se completam, a diccdo poética dessas experiéncias é uma
transparéncia do mundo interior do poeta retroprojetando na tela os fatos de sua
histéria individual. (MALARD, 2005, p. 11).

Essa narracao adquire consisténcia na relacéo entre o realmente vivido, como propde
Malard, e o que se confia ter vivido. Essa relacdo confirma os recortes da realidade feitos
pelo poeta. Dai a expressao “inspiracdo metonimica da realidade”, uma vez que ele utiliza
fatos fragmentados do cotidiano para representar o contexto amplo em que tais fatos estéo
inseridos (MALARD, 2005). Malard ainda exemplifica essa estratégia e essa criacao
citando a possibilidade de o poeta compor seus poemas a partir dos fatos que acontecem no
mundo, inclusive sem preocupacdo cronoldgica, mas envolto pela espontaneidade dos fatos

e pelas circunstancias temporais de cada momento histdrico.

Por isso, boa parte de sua poesia versa sobre os mais variados assuntos do
momento, noticias nacionais e internacionais veiculadas com destaque pela
midia, percorrendo caminhos de inspiracdo que vdo desde a descoberta, pelos
japoneses, do cometa Tago-Sako a invencdo da miniblusa. Se é verdade que
varios poemas seus caducaram porque o fato poetizado ficou esquecido no
tempo, também é fora de dlvida que muitos desses fatos permaneceram na
memoria cultural do Pais devido a contribuicdo das poesias que eles inspiraram
a Drummond. (Ibidem, p. 18).

Drummond sempre busca na realidade os fatos que compdem seus poemas. Ora 0S
fatos sdo nitidos, ou seja, percebidos na esfera cotidiana, ora distorcidos ou nebulosos,
tendo em vista que a estratégia criativa do poeta requer do leitor analise minuciosa para
que ele tenha condicBes de estabelecer um didlogo entre a poética e 0 mundo. Trata-se de
um artificio complexo, uma vez que o seu cerne critico da sociedade é capaz de
transformar poucas palavras em um extenso trabalho analitico sobre determinado assunto.

O poema “Cota zero”, publicado em Alguma poesia (1930), exemplifica essa astucia:

Stop.
A vida parou
ou foi 0 automovel?
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(ANDRADE, 2011, p. 91)

Trés versos, trés verbos, dois substantivos, dois artigos e uma conjuncdo sao capazes
de proporcionar uma analise ampla do processo historico por que passava a sociedade,
especialmente a capital mineira, a partir da década de 1920. Belo Horizonte foi projetada
em 1845 e inaugurada no dia 12 de dezembro de 1897. Nascia a capital de Minas Gerais,
que legitimava o desejo da epoca de edificar um novo pais, “guiada pela ideologia
positivista republicana e concebida pela utopia de uma cidade ideal, saneada, ordenada e
iluminada” (BAHIA, 2007). Todavia, enquanto a cidade se desenvolvia no plano
econémico, ndo havia preocupacdo com o ordenamento social. Por isso, Claudio Listher
Marques Bahia, em seu estudo intitulado Metamorfoses da metropole, destaca o descaso
em relacdo aos habitantes do antigo arraial, que foram expulsos da area central, passando a
ocupar a periferia da nova cidade. Mas ndo demorou muito para que esta comegasse a
enfrentar os limites da modernidade da época. Bahia aponta ainda que: “Nos anos 1930,
verificou-se uma crise urbana resultante do acelerado e desordenado crescimento de Belo
Horizonte” (Ibidem, p. 68). Nesse cenario, o poema “Cota zero” adquire sentido. Ele
representa o caos que a modernidade ocasionou. No Brasil, 0 Modernismo surge atrelado
as transformacdes industriais e tecnoldgicas, oriundas principalmente da Europa. Entre as
transformacdes do final do século XIX, destacam-se o0 surgimento e o avango dos meios de
transporte.

Em Minas Gerais, especificamente na capital do Estado, Drummond registra e critica
esse avanco por meio de poemas, artigos, cronicas, entre outros géneros.®> A dicotomia
maquina-homem se faz presente nesse contexto, tendo em vista os problemas sociais pelos
quais passava a sociedade em decorréncia do avan¢o industrial e tecnoldgico. O poema-
piada® “Cota zero” exemplifica essa situacdo. A partir dele é possivel fazer reflexdes
acerca do contexto socioecondmico da época, ndo s6 em Minas Gerais, mas em todo o
mundo. No ano de 1929, uma crise agrava os Estados Unidos. A crise atinge o Brasil e

desestabiliza a economia com a paralisacdo das maquinas. Dai o “Stop”, anglicismo usado

% No livro Crénicas — 1930-1934, organizado pelo Arquivo Piblico Mineiro, de Belo Horizonte,
Carlos Drummond de Andrade, usando ora o pseudénimo de Barba Azul, ora de Anténio Crispim,
fala sobre as frivolidades decorrentes da modernizacéo da sociedade. Trata-se de cronicas que vao
criticar a efemeridade da modernidade e o seu processo corrosivo, tendo como cenario, sobretudo,
a capital mineira.

* O “poema-piada desliza pelo caréater brincalhdo, de desmonte da lirica tradicional, pelo culto ao
insgnificante do cotidiano, instalado pela Semana de Arte Moderna de 1922 (Malard, 2005, p. 44).
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pelo poeta para espelhar a dependéncia brasileira em relacdo a outros paises, bem como
para metaforizar o poder das maquinas, que obrigavam o homem a ser subjugado perante o
desenvolvimento da industria. E a maquina que paralisa o0 homem, que paralisa a vida.
Nesse sentido, ha uma fusdo entre maquina e homem. O veiculo é a metonimia da
crescente industrializagdo, da modernidade e dos problemas decorrentes do progresso.

O poema “Cota zero” revela a velocidade decorrente da modernidade, o que pode ser
identificada por meio das poucas e concisas palavras. O poeta prevé no poema o caos que 0
veiculo ocasionaria (ainda hoje, o automdvel é objeto de discussdes no contexto dos
grandes problemas urbanos). Drummond ndo vé a velocidade do veiculo como uma
riqueza. Pelo contrario, enxergou a destruicdo da vida expressa pelo verso “A vida parou”.
Dizer isso é 0 mesmo que dizer que é o fim, a destruicdo, a morte da vida, diante da perda
de capacidade de fruicdo, de usufruir essa vida.

Para John Gledson, foi a partir dos primeiros poemas que ele percebeu “que por tras
da aparente leviandade de poemas como ‘Cota zero’ (‘Stop./ A vida parou/ ou foi o
automoével?’) havia uma inteligéncia poética trabalhando, preparada para se expressar, se
necessario, por meio de elipses e ironia, mas nunca com inocéncia” (GLEDSON, 2003, p.
15). Inocéncia que da lugar a criticidade do poeta em perceber, por meio da presenca do
automavel, que, a medida que a industrializagdo aumenta, hd uma fusdo homem-méaquina e
uma consequente perda de humanidade.

Drummond, que pode ser considerado um poeta além e a frente do seu tempo, néo foi
0 primeiro dos dois amigos a fazer mencdo ao automovel. Méario de Andrade foi o
primeiro, com os seguintes versos que levam a compreender o automovel como simbolo de

poder e status:

— Abade Liszt da minha filha monija,
na Cadilac mansa e glauca da iluséo,
passa 0 Oswald de Andrade
mariscando génios entre a multidao!...

(ANDRADE, 1972, p. 44)

Outro poema do livro Alguma poesia também dialoga com o “Cota zero”. Trata-se

do poema “Sinal de apito”.

Um silvo breve: Atencéo, siga.
Dois silvos breves: Pare.
Um silvo breve a noite: Acenda a lanterna.
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Um silvo longo e breve: Motoristas a posto.
(A este sinal todos os motoristas tomam lugar nos seus veiculos para
movimenta-los imediatamente.)

(ANDRADE, 2011, p. 75).

A descricdo poética do poema “Sinal de apito” faz-nos lembrar da velocidade e da
relacdo mecanicista entre homem e maquina, relacdo esta marcada pela dominagdo do
homem pela maquina. O poema ainda remete a um processo de producdo em série,
expressa pelas etapas a serem seguidas a cada tipo de sinal do apito; lembra-nos ainda o
filme “Tempos modernos”, em que Charles Chaplin critica o sistema capitalista, cenario
onde as pessoas tentam sobreviver em meio a0 mundo moderno e industrializado.
Drummond mantinha apre¢o por Charles Chaplin, o qual foi “Seu ator preferido durante
muito tempo” (MALARD, 2005, p. 91). Diante disso, Malard concede a inferéncia de que
ndo € incoeréncia relacionar muitos dos poemas drummondianos as ideias explicitas e
implicitas nos filmes de Chaplin (Ibidem). Sendo assim, o poema apresentado aparece na
mente do leitor como uma cena de um filme, causando estranheza, mas revelando a
valorizacdo da maquina em contraposi¢cdo ao homem.

O livro A rosa do povo (1945) ilustra bem o comprometimento desse escritor com a
discussdo politica da época. A obra contém 55 poemas escritos enquanto ocorria a Segunda
Guerra Mundial. O poeta ja vivenciava uma nova fase em sua vida no Rio de Janeiro, onde
foi Chefe de Gabinete do entdo Ministro da Educacdo Gustavo Capanema. Em meio ao
turbulento momento historico e politico, Drummond transferia sua indignacao para o fazer
poético, tecendo poemas que revelavam o medo, a guerra, as disputas, as dores. A
contemporaneidade entre os fatos historicos e a producdo poética de Drummond aflora
incisivamente o ser politico. Em Drummond, politica e estética podem caminhar
conjuntamente, pois uma ndo elimina a outra; pelo contrario, uma da suporte a outra,
complementando-se reciprocamente. No artigo intitulado “Estética e politica em
Drummond”, Aurora Cardoso de Quadros apresenta esse equilibrio:

A harmoniosa associacdo entre estética e politica provoca o sentido da
intensidade e polaridade do mundo drummondiano, que se movimenta entre sua
visdo social sobre 0 mundo do seu tempo e seu impulso artistico. E, como disse
Mario de Andrade, ao cotejar a categoria de maiores e perpétuos poetas com
outro tipo de “menores” e incolumes poetas, diz que “os que ficaram, ficaram
menos pela sua mensagem do que por lhe ter dado forma competente”. E se os
seus escritos perpetuaram, suas mensagens “se eternizaram porque belas
mensagens”. Assim Drummond certamente, sem desmerecer 0 sensivel teor
politico em versos de sua autoria, ficard lembrado pelo modo da sua poética e
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também porque cria um percurso que se sensibiliza com os problemas do
homem (QUADROS, 2012, p. 50).

Quadros corrobora com a ideia de que o projeto estético e o ideoldgico estejam em
um mesmo patamar, no qual um complementa o outro. O dialogo com Jodo Luiz Lafeta
também possibilita apontar a relagdo de Drummond enquanto poeta com a sua profisséo de
jornalista. Ser jornalista explicita o ser politico do poeta, dentro de um tempo e um espacgo
em que fechar os olhos ¢ alienar-se dos problemas do homem (LAFETA, 2004). Dessa

forma, esta pesquisa se orientou embasada nesses pressupostos.



Capitulo 2

DA CRITICA GENETICA AOS ESTUDOS JORNALISTICOS E
LITERARIOS NO CONTEXTO MODERNISTA
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2.1 Os segredos de fabricagao do texto

Instigante. Assim pode ser caracterizado o estudo da critica genética para quem se
lanca a aventurar no processo de criacdo do texto. Sao varias as indagacdes que compdem
esse trabalho de pesquisa, entre elas o porqué do processo criativo e as diversas fases de
producdo do texto. Nem todas as perguntas podem ser respondidas pelo geneticista, nem é
essa sua funcdo maior, mas sdo esses os elementos fundamentais que vdo conduzir o
percurso de um critico genético. O caminho € infinito, levando em conta que o0s objetos
passiveis de serem estudados pela critica genética também o sdo. Textos, cinema, pecas
publicitérias, correspondéncias, encenacfes de pecas de teatro, entre outros, passaram a
compor o campo de estudos da critica genética. Isso foi possivel gracas aos alunos de
Philippe Léon Marie Ghislain Willemart, responsavel pela introducdo da critica genética

no Brasil em 1985. O comentario abaixo expressa o trabalhos desses jovens pesquisadores:

Esses alunos tinham demandas particulares (seja individual ou sugeridos pelos
arquivos): ndo queriam estudar o processo de criacdo de uma obra publicada,
mas a relacdo entre desenhos e obras, a correspondéncia, criar edicdes genéticas
ou, no caso da Cecilia Almeida Salles, professora de semidtica, a génese da
danca, das artes plasticas, do cinema, do videoarte. Hoje existem teses sobre
objetos que se encontram na fronteira entre a producéo artistica e industrial,
como as embalagens, capas, ou dentre a producdo jornalistica, como
reportagens (APCG, 2012, Internet).

Todavia, essa ampliacdo do campo de estudo sé foi definitivamente consolidada em
2002, quando a Associacdo de Pesquisadores do Manuscrito Literario (APML) mudou o
nome para Associacdo de Pesquisadores em Critica Genética (APCG). Mas antes de se
compreender o atual trabalho de um estudioso dessa area, vale destacar a propria génese da
critica genética.

Embora a preocupacéo de se investigar o percurso de criagdo de um texto seja antiga,
Adalberto de Oliveira Souza (2009) informa que o inicio das pesquisas em critica genética
comegou no século XIX e se concretizou no século XX. Como antes o objeto da critica
genética era somente 0 manuscrito, era possivel estabelecer didlogos com a filologia
classica, através da ecddtica e da critica textual. A ecddtica diz respeito a arte e a técnica
de edicdo de textos e, segundo Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1975), trata-se da
arte de desvendar e retificar as falhas de um documento redigido, planejando-lhe uma

edicdo, a fim de que se estabeleca o texto perfeito. Ja a critica textual, que pode ser inclusa
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na ecddtica, cumpre a funcdo de reconstituir o texto tentando aproximé-lo da sua forma
genuina. Isso ocorre porque o texto sofre transformagfes ao longo do tempo, decorrentes
de problemas de conservacdo, reproducdo e transmissdo. Para compreender a distingdo de
ambas as disciplinas, basta saber que enquanto a ecddtica tem seu inicio na Antiguidade
Cléssica, trata de aspectos gerais, possui sistematizacdo flexivel e lida com manuscritos e
elementos proximos, a critica textual inicia-se no século XIX, trata de aspectos
particulares, possui sistematizacdo rigida e lida apenas com manuscritos.> A fim de
estabelecer melhor a diferenciacdo entre a ecddtica e a critica textual, faz-se pertinente
entender que, por lidar com aspectos gerais, a ecdotica torna-se mais abrangente, pois tem
como objeto de estudo ndo s o texto, mas também os elementos ndo linguisticos, como
sua disposicao, fontes, ilustracOes, entre outros. Tais elementos contribuem para distinguir
a ecdotica e a critica textual da critica genética, ja que “[o] objeto da critica genética é
outro. Ndo é chegar ao texto Unico, 0 mais original, o mais perfeito, 0 mais proximo do
animo autoral, a Gltima vontade do autor, mas sim avaliar a criacdo do autor” (SOUZA,
2009, p. 289). Dai provém a compreensdo de que a critica genética trabalha com a obra
aberta e inconclusa, a qual € sempre passivel de estudos por parte do geneticista, que busca
entender o percurso da tessitura da obra por meio de algo novo, de algo encoberto e,
paradoxalmente, revelado por elementos marginais.

Continuando a entender o contexto do surgimento da critica genética, Louis Hay cita
tedricos como Gustave Lanson, Daniel Mornet e Gustave Rudler que contribuiram para
prover de subsidios a critica genética, nos quais ela entdo se apoiou para firmar-se como
disciplina independente. Isso s6 ocorreu em 1968, quando o pesquisador Louis Hay
compds um grupo de pesquisadores em Paris, no Centre National de Recherches
Scientifiques (CNRS). O objetivo era “organizar os manuscritos do poeta alemao Heinrich
Heine, que acabavam de ser adquiridos pela Biblioteca Nacional Francesa” (lIbidem, p.
291). Formada, sobretudo, por germanicos, essa equipe associou-se a outros grupos que
demonstraram interesse por manuscritos de outros escritores, como Proust, Zola, Valéry e
Flaubert. A partir de ent&o, os problemas advindos da formacdo de uma nova disciplina

comecgavam a aparecer concomitantemente ao surgimento de outras equipes de pesquisa,

® Falar de sistematizagéo significa estabelecer operacdes, procedimentos e pressupostos utilizados
pelo critico textual no intuito de fornecer ao estudioso um texto cada vez mais proximo do original
do autor.
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bem como ao surgimento de centros de pesquisas especificos de critica genética, como, por
exemplo, o Intitut de Textes et Manuscrits Modernes (ITEM).

No Brasil, os estudos de critica genética sdo ainda mais recentes. Como ja foi
mencionado, o grande responsavel por disseminar essa disciplina na literatura brasileira foi
Willemart, organizando o primeiro coloquio sobre critica genética no pais e incentivando
0S pesquisadores a ingressarem nesse universo. Docente de literatura francesa na
Universidade de S&o Paulo (USP), Willemart fez pos-doutorado no ITEM e, em seguida,
dirigiu um curso de pos-graduacdo em critica genética. Foram os proprios pesquisadores
desse curso que criaram a Associacdo de Pesquisadores em Critica Genética (APCG).
Diversos congressos foram organizados por eles. A revista Manuscritica, que entre 1990 e
2013 ja publicou 23 edi¢des, também foi idealizada por esse grupo de estudos, consistindo
numa publicacdo da Associacao.

Nessa perspectiva, a critica genética, com apenas 45 anos como disciplina

independente da ecddtica e da critica textual, apresenta um propésito singular, que

é a indagacdo do nascimento de uma obra de arte, como ela foi surgindo, como
ocorreu 0 processo criativo. O texto chamado definitivo, assegurado pelo &nimo
autoral, passa sempre por vérias transformacOes e, ao lado desses manuscritos,
ha, também, elementos paralelos que podem ajudar na compreensdo do
processo criativo: rascunhos, anotagdes, bilhetes, documentos relacionados
aquela obra e que ndo foram publicados, mas estiveram presentes no momento
da criag&o (Ibidem).

Falar do nascimento do texto é fazer referéncia ao prototexto, que consiste nos
elementos anteriores a Ultima versdo do texto (apesar de que para a critica genética o texto
ndo existe, nunca esta acabado). Por isso, é possivel afirmar que o geneticista teve 0 seu
olhar deslocado do produto acabado para o processo. Para Willemart, esse deslocamento
concede maior inteligibilidade ao critico na analise da criacdo da obra (WILLEMART,
2005). Nao se trata de uma inteligibilidade completa, tendo em vista que 0s manuscritos
representam um desconhecido e complexo exercicio mental do escritor. Termos como
inspiracao e talento n&o sdo suficientes para tragar e compreender 0 processo de criacdo de

textos, especialmente de obras literarias, pois, conforme explica Willemart,

percorrendo a correspondéncia, 0os manuscritos, as edicdes diversas de uma
mesma obra, 0s esbocos das producdes artisticas e cientificas, percebemos
caminhos indicando, por exemplo, que a mente dos escritores segue regras
comuns aos cientistas (Ibidem, p. 4).
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O pesquisador ainda defende que com essa semelhanca entre as ciéncias exatas e
humanas, o abismo entre as duas areas diminui. Mas como ndo se trata do objeto desta
pesquisa, esse assunto ndo serd aprofundado aqui. O interessante é notar que os elementos
estudados pelo geneticista compdem o resto, as margens do texto, a saber, bilhetes,
anotacdes, rascunhos, cartas etc. Essa situacdo faz da critica genética uma ciéncia
profundamente marginal, como propde Willemart. O pesquisador justifica a afirmacéo a
partir de trés motivos: a primeira razdo se da pelo fato de a critica genética ter um cunho
sociologico, haja vista a dificuldade para a critica genética se concretizar como uma
disciplina no ramo da critica literéria; a segunda diz respeito a esses “restos”, cuja critica
genética se dedica e que sdo pouco acessiveis e desprezados pelos criticos tradicionais; e,
por fim, por ndo ter como foco o texto acabado, mas, justamente, essas margens que
permitem que o critico localize melhor o objeto em anélise (Ibidem).

Dessa maneira, descobrir um inédito em relacdo a obra estudada é o paraiso dos
geneticistas, uma vez que o dominio estudado serd ampliado. Isso significa que o campo de
estudo se abre para novas interpretacdes, para novas analises, para uma nova forma de ler o

texto. O comentério citado abaixo expde:

Em outras palavras, o critico literario trabalha com o texto limpo e claro,
enguanto 0 geneticista cava/escava no sujo e no escuro. A forma, bem
desenhada para o critico tradicional, faz-se muito imprecisa para o geneticista.
E, de fato, se compararmos um livro publicado com os manuscritos de qualquer
escritor, ndo nos surpreenderemos com a ruptura que existe entre os dois
documentos e compreenderemos a oposi¢do natural entre o caos e a ordem das
paginas de um livro.

O geneticista argumentara, certamente, que a verdade da obra e sua
interpretacdo, objetivo do critico, exigem o conhecimento ndo somente da
Gltima etapa de uma obra, mas do conjunto do trabalho do escritor ou do artista,
incluindo todo o percurso deste.

Isto quer dizer que a marginalidade, como todas as suas dificuldades, faz parte
da obra e ndo pode ser excluida, ainda que assim o diga a critica tradicional.
Contestar a interpretacdo de grandes criticos, que ndo puderam ou ndo quiseram
consultar manuscritos da obra publicada, tornou-se atitude corrente entre os
geneticistas (Ibidem, p. 18).

Diante da ascensdo da critica genética, parece até incoerente com a postura de
pesquisador ndo se interessar pelos elementos que fizeram parte do processo de criacdo do
texto. N&o se trata de menosprezar os trabalhos desenvolvidos pelos criticos tradicionais,
mas, sim, de colocar a critica genética no lugar que ela merece no campo dos estudos

literarios. N&o é mais possivel conceber a critica literaria distanciada da critica genética.
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Trabalhar com o texto limpo e claro torna-se limitado diante das possibilidades que a
critica genética € capaz de conceder ao pesquisador que se prop@e a trilhar essa aventura
criativa. Dessa forma, o que € claro para a critica tradicional € obscuro para o geneticista.
Nesse aspecto, é possivel relacionar a critica genética ao espirito moderno, ndo sé pelo fato
de ela ser, de fato, moderna, mas, sobretudo, por romper com os canones tradicionais da
literatura, que apenas consideravam o texto em si, desprezando o0s aspectos marginais.
Agora, o texto inacabado passa a ser valorizado e tido ndo como falha pela filologia.
A obra passa a ser sempre aberta, ja que algo novo sempre pode surgir através de

correspondéncias, bilhetes etc. Louis Hay (2002) confirma que:

Ao perseguir a génese de textos e interpretar as pegadas da criagdo, o critico
deve saber que lida com a realidade visivel de um trabalho em processo, com
sinais retratando certos movimentos do desejo do artista; saber que ndo abarca a
complexidade da vida mental de um individuo. (HAY, 2002, p. 49).

Por isso, “o conceito de ‘texto’ muda na sua dimensio e na sua fixidez”
(WILLEMART, 2005, p. 13). O conceito muda porque o texto ndo € mais Unico, ndo é
mais fechado, acabado. Assim, a relacdo do pesquisador com o texto também se
transforma, uma vez que o estudioso também devera estar aberto a novas descobertas, a
novas interpretacGes, a novas possibilidades na analise do texto. E se tudo isso passou por
mudancgas, a relacdo com arquivos, com a biblioteca também mudou. Os arquivos que
ficavam trancados nos centros de pesquisas e nas bibliotecas passam a se tornar cada vez
mais acessiveis. Esse tesouro, como intitulou Willemart, comeca a ser compartilhado com

0s pesquisadores, principalmente do ramo da critica genética. Ele diz:

Refiro-me a um tesouro ndo somente no sentido econémico do termo, visto o
preco dos manuscritos no mercado, mas, sobretudo, a um tesouro cultural, ja
gue 0S manuscritos contribuem tanto quanto a lingua para a memdria de uma
nacéo. (Ibidem, p. 19).

Ao dizer isso, 0 processo de pesquisa referencia a importancia da critica genética
para a preservacdo da memdria de um pais. Nao se trata apenas de estudar o percurso
literdrio do autor ou o seu estilo, mas, também, uma oportunidade para relacionar o autor
ao mundo em que ele esta inserindo, desvelando o contexto historico, social e cultural

presente nos elementos que norteiam seus escritos.
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Infelizmente, esse tesouro é escasso, 0 que confirma o quéo valioso é para os atuais
estudos literarios. A escassez se deve ao fato de muitos desses manuscritos e outros
elementos marginais terem se perdido ao longo do tempo. Muitos escritores descartaram
esse material, jogando-o fora ou queimando-o. Ha de se falar ainda do avanco tecnoldgico,
que prejudicou as marcas do processo de criagdo, pois grande parte dos escritores
contemporaneos faz uso do computador para compor seus textos. Logo, as anota¢des do
lado do texto, entre outros recursos do processo de criagdo, passam a ser raras na trajetoria
digitalizada do texto. Essa discussdao pode ser ainda alvo de outra pesquisa, ja que 0
processo de criacdo torna-se ainda mais obscuro. O desafio aumenta. Todavia é pertinente
lembrar-se de que também existe uma ferramenta tecnoldgica que assegura a memorizacao
do processo de criacdo. Trata-se do backup, que consiste numa copia de dados de um
dispositivo de armazenamento para outro. Sobre esse novo cenario da critica genética em
meio as inovacdes tecnoldgicas, Pablo Gobira, em O arquivo do escritor na era da

reprodutibilidade técnica digital: algumas questdes de critica genética, afirma:

A principal caracteristica da reprodutibilidade digital, como ja se sabe, é a
volatilidade. Os dados facilmente se perdem e sdo apagados. Com isso, torna-se
necessario que o escritor-arquivista realize uma constante atualizacdo de seus
suportes, assim como é preciso que faca diversos backups de seus documentos.
(GOBIRA, 2010, p. 217).

Como ndo se trata do foco deste trabalho discutir a questdo tecnolégica, concentrar-
se-a nos documentos genéticos relacionados a Drummond que estdo a disposicdo de seus
pesquisadores. Além de Drummond, no Brasil ainda se preservam alguns documentos,
correspondéncias e manuscritos de Mario de Andrade, Erico Verissimo, Guimaries Rosa,
Milton Hatoum, entre varios outros escritores.

Julio Castafion Guimardes organizou um projeto de edicdo critica sobre a poesia de
Drummond de 1930 a 1962. Ele se originou da proposta de Silviano Santiago como projeto
de pesquisa da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, instituicdo publica federal, localizada no
Rio de Janeiro, ligada ao Ministério da Cultura e reconhecida pelo servigo intelectual em
prol da democratizagdo de livros e documentos. Entre os ideais da Fundacdo estd a busca
pela preservacdo da memoria nacional. Inicialmente, o objetivo era preparar um volume
para compor um conjunto de outros estudos, contendo bibliografia, cronologia e
documentacdo. Entretanto, a edicéo critica seguiu outros rumos editoriais e, depois de oito

anos de pesquisa, o trabalho foi concluido e publicado em 2012. Assim, a edi¢do critica
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tem como um dos objetivos, segundo Guimaraes, estabelecer um texto o mais préximo da
vontade autoral, apesar de haver estudos que questionem essa possibilidade. Outra meta é
destacar as diferentes versdes pela qual passou o texto tanto durante o processo de criacao
quanto em diferentes fases de publicacdo. Dessa forma, o trabalho de Guimaraes servira de
base para compreender o processo de criacdo da poética drummondiana por meio da
edicdo. O objetivo ndo seréa o fim, mas o processo (GUIMARAES, 2012).

Consoante ao objetivo desta pesquisa, ressalta-se relevante citar Guimaraes quando
afirma: “Apesar dos objetivos distintos, tem sido possivel uma aproximacgdo entre o
trabalho de edicdo critica e a critica genética, tanto que existem edi¢fes que se intitulam
‘critica e genética’ ou ‘critico-genética’” (Ibidem, p. 14). O trabalho aqui desenvolvido ndo
consiste numa edicdo critica e genética ou critico-genética, porém utiliza essa corrente do
conhecimento para o desenvolvimento de um estudo da poética drummondiana,
consistindo, assim, numa pesquisa que tem como aporte teorico e critico os fundamentos
da critica genética. Para tanto, faz-se necessario compreender alguns conceitos
fundamentais da critica genética.

Entende-se por prototexto um texto antes do texto. E valido considerar que se trata
do texto do pesquisador, oriundo das pesquisas documentais, rascunhos, anotacdes
originais e edicbes da obra pesquisada. O prototexto também pode ser denominado de
avant-texte. Os manuscritos dizem respeito a documentos escritos a méo, e os datiloscritos
sdo documentos que ndo foram escritos a médo e necessitaram do suporte da maquina de
escrever para serem redigidos.

Guimarédes informa que existem poucos manuscritos, datiloscritos, emendas e
anotacdes de Drummond que séo conhecidos. Mas 0s que existem apresentam anotacdes,
rasuras, entre outras variantes, que servem para subsidiar a pesquisa genética. O poeta
também fazia recortes de periddicos, em que redigia anotacdes relacionadas ao assunto da
matéria publicada. Guimardes fez uso de tudo isso para concluir sua pesquisa, 0 que
culminou na reunido de dez livros do poeta, sendo eles: Alguma poesia, Brejo das almas,
Sentimento do mundo, José, A rosa do povo, Novos poemas, Claro enigma, Fazendeiro do
ar, A vida passada a limpo e Licao de coisas. Além disso, poemas soltos, antologias e
outras publicagdes também auxiliaram a pesquisa (Ibidem).

Um estudo genético, além dos documentos, precisa ater-se a procedimentos
condutores. O primeiro deles é entender que o caminho entre 0s manuscritos e o texto é

desarticulado, aparecendo, muitas vezes, independente, ou seja, ndo é taxativo afirmar que
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determinado bilhete tenha relagdo com determinado poema. Mas é justamente essa analise
que colabora para que o trabalho do pesquisador genético seja ainda mais desafiante. No
caso das notas,® por exemplo, elas “permanecem independentes umas das outras. Elas néo
contém nenhum traco de um programa, de um projeto de composi¢éo, enfim, nenhum
principio de organizacdo nessa massa de notas em reserva” (Ibidem, p. 292). Isso significa
que as notas podem contribuir para a composicdo do texto, mas ndo obedecem
necessariamente a um cronograma, a uma ordem, a um projeto de escrita. O autor ainda
destaca que até a falta de coeréncia é observavel e interessa nesses textos que margeiam o
texto em processo. Assim, as notas servem somente para iniciar o caminho para a analise
do processo de criagdo. “As notas permitem apreender a cada instante a impresséao fugitiva,
a faisca da ideia, o surgimento de uma forma” (Ibidem, p. 293). Por isso, o olhar precisa ir
além dos manuscritos e dos textos que estdo a margem do texto em composicdo; dai a
necessidade de se voltar o olhar para outros documentos, como correspondéncias, bilhetes,
entre outros.

Drummond, por exemplo, além dos manuscritos, dos datiloscritos etc., possui
correspondéncias trocadas entre autores da época, como Oswald de Andrade, Cyro dos
Anjos, Pedro Nava e Mario de Andrade. Com este autor, Drummond manteve uma relacéo
de amizade que perdurou de 1924 a 1945, dedicando ao lider do movimento modernista de
1922 diversos poemas. Da relacdo dos dois, surgiu o livro A licdo do amigo, de 1988, que
retne cartas de Mario a Drummond com notas escritas pelo escritor mineiro. Em uma das
cartas, que nao apresenta data, o leitor e critico Mario de Andrade comenta sobre diversos

poemas, entre eles um dos analisados nesta pesquisa, o “Nota social”:

“Politica”, “Construcdo”, “Religido”, “Nota social”, “Sentimental” sdo muito,
muito bons. O “Orozimbo” é simplesmente admiravel. “Construcdo” como
forma é perfeito. No “Orozimbo” a piada do fim, ndo sei, ndo gosto muito disso.
Tenho a impressdo de que vocé escreveu aquilo s6 pra acabar. Pode ser que me
engane. O “No meio do caminho” é formidavel. E o mais forte exemplo que
conhego, mais bem frisado, mais psicoldgico de cansaco intelectual. Como
pratico com o Manuel Bandeira e 0 Luis Aranha, e eles comigo, mando-te o0s
teus versos com algumas sugestbes. Mas quero que eles voltem pra mim.
Preciso deles em minha casa enquanto ndo se publicam.

E até logo. Lembrancgas aos amigos.

Um abraco do coracdo. (ANDRADE, 1988, p. 31-32).

® O conceito de notas, nesse caso, refere-se as anotacdes feitas pelo autor para explicar
resumidamente determinado assunto, e ndo nota como género jornalistico.
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O fragmento da carta possibilita refletir sobre o habito de Drummond de enviar seus
poemas a Mario de Andrade para que este avaliasse a composicao dos textos. A influéncia
de Mario é tamanha que muitos dos poemas de Drummond, inclusive alguns destes
relacionados no fragmento, passaram por mudangas por causa de sugestdes do escritor
paulistano. Em “Construcdo”, por exemplo, Mério faz as seguintes observacdes sugerindo
que fossem trocadas as expressdes “Um grito”, “como um foguete”, “vindo da”, “como
uma placa” e “Um sorveteiro” por respectivamente “O grito”, “como foguete”, “vem da”,
“como placa” e “O sorveteiro”. A justificativa é dada por Mario com um tom de
interjeicdo: “Que abundancia francesa de uns!”.

Drummond acatou quase todas as sugestdes do amigo, modificando a colocacéo dos
artigos indefinidos para definidos e até mesmo reformulando a construcdo do verso. Para
melhor compreensdo do poema em andlise, seguem a primeira versao enviada a Mario e
outra publicada em Poesia Completa (2002) pela editora Aguillar para comemorar o

centenario do poeta.’

CONSTRUCAO

Um grito pula no ar como um foguete,

Vindo da paisagem de barro imido, cali¢a e andaimes hirtos.
O sol cai sobre as coisas como uma placa fervendo.

Um sorveteiro corta a rua.

E o vento brinca nos bigodes do construtor.
(In ANDRADE, 1988, p. 33)

CONSTRUCAO

Um grito pula no ar como foguete.

Vem da paisagem de barro imido, calica e andaimes hirtos.
O sol cai sobre as coisas em placa fervendo.

O sorveteiro corta a rua.

E o vento brinca nos bigodes do construtor.
(ANDRADE, 2002, p. 8)

" Levando-se em consideracdo as modificacdes encontradas nos poemas desta edicdo

comemorativa, é importante compreender que quem preparou a edi¢do pode ter usado poemas que
ja traziam essas modificagdes.
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A partir da analise das duas versoes, é possivel perceber que Drummond manteve a
indefinicdo do grito que o poeta faz referéncia, apesar de Méario de Andrade ter sugerido
que ele escrevesse “O grito”. Contudo, todas as outras sugestdes foram acatadas pelo
poeta, que modificou o segundo verso escrevendo “Vem da”, o que aproxima a linguagem
da oralidade, acatando a tendéncia da segunda geracdo dos modernistas, que pregava que a
lingua usada na literatura deveria ser a mais proxima da coloquial.

No terceiro verso, Drummond prefere modifica-lo usando a preposicéo “em”, em vez
de apenas retirar o artigo indefinido. Por fim, ele especifica o sorveteiro, 0 que concede aos
versos mais vivacidade. Além disso, as modificagdes conferem, ainda, mais leveza a leitura
e a forma da composicdo. De fato, o uso de “uns” prejudica a fluidez do poema. Assim
como o titulo, o poema foi construido por meio de outras maos. Uma construcao ndo pode
ser feita sozinha, assim como 0 poema, 0 que comprova, mais uma vez, que 0 processo de
escrita demanda labuta, ao contrario do que muitos pensam, ja que inspiracdo € apenas
ponto de partida para a escrita. A inspiracdo sé leva & escrita se houver o processo
constante de escrita e reescrita.

Julio Castafion Guimardes também analisou o poema “Construcdo”. O pesquisador
encontrou dez variagcdes para 0 poema, algumas delas assemelhando-se as modificacdes
propostas por Mario de Andrade. Quatro dessas variagdes encontram-se em um conjunto
de seis poemas que estdo disponiveis no Arquivo Carlos Drummond de Andrade,
depositado no Arquivo Museu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa de Rui Barbosa
(GUIMARAES, 2012). O poema estéa datiloscrito em uma folha, datado de 1924 e com a
assinatura do poeta abreviada: “C.D.”. Guimarées confirma que o poema traz anotacoes e
emendas que possuem a provavel autoria de Méario de Andrade, conforme se verifica no
livro A licdo do amigo (1988).

A primeira delas diz respeito ao verso inicial, que apresenta a expressdo “como um
foguete” seguida de virgula; o segundo verso foi escrito com o termo “vindo”; o terceiro
foi elaborado com a expressdo “coisas como uma placa”; e o quarto foi redigido com
acréscimo, na margem esquerda, da letra “O”, e no verso com rasura permanece a
expressdo “Um sorveteiro” (Ibidem).

Em um manuscrito enviado a Mario de Andrade por Drummond, que hoje pertence
ao Instituto de Estudo Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB-USP), o primeiro
verso de “Construcdo” esta escrito da mesma forma, porém seguido de ponto final. No

segundo verso, o escritor ndo separou com virgula a expressdo “dmido caliga”. No terceiro,
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0 escritor escreveu ‘“coisas como placa”. Ja o quarto verso, Drummond escreve
diferentemente da verséo presente em Poesia Completa (2002): “Um sorveteiro risca a
rua” (Ibidem).

As ultimas variacdes observadas por Guimaraes estdo presentes na primeira edicao
de Alguma poesia, obra datada de 1930. Nessa edicéo, o primeiro verso foi escrito com a
expressao “que nem foguete.”; o Gltimo, com a indefini¢do do sorveteiro, ficando, entdo,
“Um sorveteiro”. Todas essas diferencas ao longo do processo de escrita comprovam que 0
poema € unico dentro da obra e que o elenco de suas variantes contribui para compreender
0 percurso criativo do escritor. Drummond lapidou o poema “Construcdo” da mesma
maneira como uma construcéo €é feita. E possivel inferir que, além de o poeta remeter as
construcdes da época, ja que Belo Horizonte passava pelo ja& mencionado processo de
modernizacéo, a propria elaboracdo do poema cumpre quase que um papel metalinguistico,
uma vez que o titulo “Construcdo” torna-se bem aplicadvel ao seu processo de criagdo,
tendo em vista que ndo é incoerente considerar o ato da escrita como construgdo, mas uma
construcdo sempre inacabada, como propdem os tedricos da critica genética. Louis Hay
comenta sobre isso dizendo que: “[a] historia do texto é descontinua e mutacdes da
narrativa, da voz, do tempo, do tipo de discursos ai recortam praias — ou melhor, placas
tectbnicas, ja que ndo estdo no mesmo nivel” (HAY, 2007, p. 244). Isso significa dizer que
o0 texto é como um quebra cabega, mas sem todas as pe¢as, uma vez que compreender a
mente do escritor € um misterioso labirinto.

Nem todas as pecas estdo disponiveis em datiloscritos, manuscritos, cartas etc. Mas
ndo é isso que de fato importa. O fundamental no estudo genético € entender que o texto é
sempre inacabado e fonte de diversas descobertas. Estuda-lo é, acima de tudo, um desafio
constante em busca dos seus segredos. E justamente isso que se pretende ao adentrar no
vasto mundo de Drummond, ou melhor, no vasto universo de escrita do poeta. Deseja-se
apenas aproximar-se da sua vontade autoral, na tentativa de se compreender o porqué das
alteracdes verificadas em seus poemas, sobretudo nos que sdo objetos deste estudo, e
assim, mais uma vez, relaciona-los a escrita jornalistica. Embora o poema “Construcdo”
ndo denote nenhuma semelhangca com 0s géneros jornalisticos, a escrita sucinta e o fato
cotidiano revelam uma aproximagdo com esse tipo de texto. No poema, Drummond
mostra-se um bom observador, como deve ser um repdrter em busca de uma pauta.

Ademais, 0 poeta, sem se posicionar explicitamente, faz uma critica contundente aos
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rumos da cidade que passava pelo processo de modernizagdo. S6 um olhar sensivel e
observador seria capaz de captar do cotidiano cena t&o simpldria e cheia de significados.

O manuscrito do poema “Politica”, enviado para Mario de Andrade, que aparece no
livro A licdo do amigo (1988), apresenta um tom mais jornalistico, tanto por tratar de um
tema recorrente na midia quanto por narrar poeticamente um fato politico. Veja, a seguir, a

versdo do poema “Politica” enviada para Mario:

POLITICA

Ele vivia isolado na sua casa;

seus amigos abandonaram-no

guando rompeu com o chefe politico.

O jornal governista ridicularizava os seus versos,
0s Vversos que ele sabia bons.

Sentia-se diminuido na sua gldria,

enquanto crescia a dos seus rivais,

que apoiavam a Camara em exercicio.

Entrou a beber licores fortes,

e desleixou 0s seus versos.

Ja ndo tinha discipulos.

S0 0s outros poetas eram imitados.

Uma ocasido em que ndo tinha dinheiro

para tomar o seu conhaque,

saiu a esmo pelas ruas mal frequentadas.

Parou na ponte sobre o rio moroso,

0 rio que |4 embaixo pouco se importava com ele,
e que no entanto o chamava

para misteriosas bodas.

E teve vontade de se atirar.
N&o se atirou,
mas foi como se houvesse atirado o seu abandono.

E depois voltou para casa,
livre, sem correntes,
muito livre, infinitamente
livre, livre, livre.

(ANDRADE, 1988, p. 32)

Mario de Andrade (1988) recebe esse poema e o analisa, sugerindo que Drummond
substitua as expressdes “isolado na sua casa”, “seus amigos abandonaram-no” e “a dos
seus rivais” por, respectivamente, “isolado em casa”, “amigos abandonaram-no” e “a dos
rivais”. A analise genética deste poema permite identificar, além dessas propostas pelo

amigo Mario, diversas outras alteragbes (GUIMARAES, 2012). Muitas delas dizem
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respeito a observacdo do amigo sobre a “abundéncia francesa de possessivos”
(ANDRADE, 1988, p. 33). Outras, as expressdes que poderiam ser mais reduzidas e
coloquiais. Nota-se ainda a busca pela fluidez acelerada do poema, quando Drummond,

além de substituir os pronomes possessivos, retira outros vocabulos e sinais de pontuacéo.

Vivia jogado em casa.

Os amigos o abandonaram

guando rompeu com o chefe politico.

O jornal governista ridicularizava seus versos,
0s Vversos que ele sabia bons.

Sentia-se diminuido na sua gléria

enquanto crescia a dos rivais

que apoiavam a Camara em exercicio.

Entrou a tomar porres

violentos, diarios.

E a desleixar os versos.

Se ja ndo tinha discipulos.

Se s6 0s outros poetas eram imitados.

Uma ocasido em que ndo tinha dinheiro

para tomar o seu conhaque

saiu a toa pelas ruas escuras.

Parou na ponte sobre o rio moroso,

0 rio que 14 embaixo pouco se importava com ele
e no entanto o chamava

para misteriosos carnavais.

E teve vontade de se atirar

(s6 vontade).

Depois voltou para casa

Livre, sem correntes

muito livre, infinitamente

livre livre livre que nem uma besta
que nem uma coisa.

(apud GUIMARAES, 2012, p. 92-94).

Drummond modifica o primeiro verso, dando-lhe um cardter mais morbido,
substituindo “Ele vivia isolado na sua casa” por “Vivia jogado em casa”. Nesse verso, 0
poeta ainda retira o ponto e virgula que o pausava, substituindo-lhe por um ponto final, que
confere ao trecho um tom seco, brusco, mais coerente com a ideia de isolamento, de
soliddo. Guimaré&es identifica trés versdes para esse primeiro verso: “Vivia sozinho na
casa”, “Elle vivia”, “Elle vivia isolado na sua casa;” e “Elle vivia isolado em sua casa.”.

Para o segundo verso, Guimardes identifica trés variantes: de ‘“seus amigos

abandonaram-no” (com rasura) para “Os amigos abandonaram-no”; uma variagdo desse
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verso para o terceiro, iniciando uma estrofe; e a palavra “politico”, que é escrita sem
acento. No quarto verso, Drummond faz uso do artigo definido “0s” antes do pronome
possessivo “seus”, 0 que era rejeitado pelo amigo Mario de Andrade. No sexto verso,
Drummond infringe a norma gramatical e inicia a “frase” com a proclise: “Se sentia
diminuido”; outra variante diz respeito a palavra “gloria”, escrita sem acento. No proximo
Verso, o0 poeta redige “dos seus rivaes”. Para 0 nono verso, sao encontradas quatro versoes:
“Entrou a beber licores brabos./ Desleixou os versos./ J&”, “porres./ E”, “Entrou a beber
licores fortes, / e desleixou os seus versos. / J&” e “Entrou a beber licores fortes / e
desleixou os seus versos. / J&”. No décimo segundo, o vocabulo “discipulos” aparece sem
acento. No décimo terceiro verso, quatro variagfes sdo constatadas: “S6 0s”, “si”, “S6” e
“S06 os outros poetas eram imitados / Uma”. No décimo quarto verso, apresenta a seguinte
escrita “ndo tinha”, mas com o termo “di”, antes da palavra “tinha”, rasurado. No décimo
quinto verso, quatro variacdes sdo encontradas: “pra comprar 0 seu cognac”, “pra beber a
sua cerveja”, com o0s termos rasurados “compr” e “cer”, antepostos a “beber” e “cerveja”,
respectivamente. No décimo sexto verso, “saiu a esmo pelas ruas mal frequentadas.”, “ruas
mal frequentadas”, “sahiu a esmo pelas ruas mal frequentadas.” e “ruas suspeitas.”. No
décimo sétimo verso, as variacdes sdo as seguintes: “ponte em cima do rio moroso”,
“Parou na ponte encima o do rio moroso,” com a expressao “da ponte sobre” rasurada,
antes de “o do rio moroso,” e “ponte em cima do rio”. Os termos “s’importava” e “elle,”
sdo alteracdes verificadas no décimo oitavo verso. No décimo nono, é verificada apenas a
seguinte alteracdo: “e que no entanto o chamava”. No vigésimo verso, as alteracdes sdo:
“pra” e “para mysteriosas bodas.”. No vigésimo primeiro verso, hd a identificacdo das
seguintes variagOes: “atirar. // Nao se atirou / mas foi como se tivesse atirado seu
abandono. // E depois voltou pra’casa”, “atirar.”, “atirar. // Nao se atirou, / mas foi como se
houvesse atirado o seu abandono. // E depois voltou para casa, / livre, sem correntes, /

muito livre, infinitamente/ livre, livre, livre®

, encerrando o poema. A Ultima variacdo
desse verso é: “atirar // Nao se atirou / mas foi como si tivesse atirado seu abandono. // E
depois voltou pra casa”. No vigésimo segundo verso, somente a variante “(S6” €
encontrada. No vigésimo terceiro verso, € encontrada a seguinte diferenca: “E depois
voltou pra casa”. No vigésimo quarto: “livre sem”, “correntes,”. Para 0 penudltimo verso,

encontra-se a seguinte variagdo: “muito livre infinitamente / livre livre livre.”, finalizando

® As duas barras perpendiculares & direita denotam mudanca de estrofe.
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0 poema. E para o ultimo verso do poema, as seguintes variacdes: “livre livre livre.”,
concluindo o poema, e 0 vocabulo “bésta” com acento (Ibidem).

A apresentacdo minuciosa das variaces apresentadas no poema “Politica” serve para
compreender 0 qudo intenso foi 0 processo de escrita e reescrita no ato de criacdo do
poema. A partir dessas alteracBes, nota-se que nao foi um trabalho fécil. Foi preciso trocar
palavras, acentuaces e mudar a ordem dos versos para se chegar a versao que se conhece
hoje. Ndo que essa versdo seja a melhor, a acabada, mas é uma versao que culmina com a
lapidacdo da escrita.

E interessante notar que o poeta seguiu muitas das orientacdes do amigo Mario de
Andrade, que em carta datada de 18 de fevereiro de 1925 diz: “procure evitar o mais
possivel os artigos tanto definidos como indefinidos. N&o sé porque evita galicismo e esta
mais dentro das linguas hispanicas como porque da mais fluidez e forca incisiva pra frase”
(ANDRADE, 1988, p. 38-39). A justificativa de Mario apresenta-se coerente com a versao
que se tem conhecimento do poema “Politica”. Ele é incisivo e forte, assim como Mario
diz serem os poemas que ndo apresentam artigos. Por exemplo, ao preferir escrever “E a
desleixar os versos” a “e desleixou 0s seus versos”, 0 poema adquire um tom mais incisivo,
conciso e forte. Alem disso, o poeta opta pelos verbos no presente, 0 que concede mais
vivacidade ao poema. Outro ponto de destaque diz respeito a busca pela valoriza¢do da
linguagem nacional, como foi proposto no Manifesto Pau-Brasil, de Oswald de Andrade.
Mario de Andrade, que fazia parte do grupo de vanguarda dos modernistas paulistas, como
ja foi mencionado neste estudo, influenciava 0 modernismo mineiro com essas sugestoes.

A conclusédo do poema foi um ponto bastante trabalhado pelo poeta, que em algumas
versdes tenta finaliza-lo sem a Gltima estrofe presente na Gltima versdo. Mas Drummond
conclui talvez da maneira mais espléndida que ele encontrou, dando suavidade e vigor aos
versos finais e concedendo ao poema uma profundidade quase que inexplicavel e
indescritivel. E ainda interessante notar como os versos confundem-se ao teor poético. Ao
falar que o poeta voltou para casa “livre, sem correntes/ muito livre, infinitamente/ livre
livre livre que nem uma besta” é como se a mesma liberdade ocorresse com o processo de
criacdo, que goza da liberdade para chegar a poesia. Escrever sem se preocupar com regras
rigidas ou “engessadas” de pontuacdo € entender que 0 que Se quer passar com isso é muito
mais importante do que simplesmente obedecer a normas gramaticais. Dessa maneira,

Drummond permite compreender a funcdo e a profundidade do poema.
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“Politica” também é um poema que fala sobre o seu tempo. Datado de 1924,
contextualiza um momento politico conturbado para a época, narrando a individualidade de
certo poeta que vive um estagio de isolamento e descrenca para depois renascer livre das
correntes que o aprisionavam. Nas cartas de Mario a Drummond, 0 poema nao aparece
dirigido a ninguém, mas depois foi dedicado a Mario Casassanta, que teve papel
importante e renovador no cenério educacional do Brasil no inicio do século XX, por
defender uma educagdo mais justa e para todos. Casassanta foi um dos mentores da
Reforma Francisco Campos e defensor da criacdo da Escola do Aperfeicoamento. O
primeiro projeto teve como objetivo normatizar o ensino primario, a fim de moderniza-lo.
O segundo objetivou propor um espaco para a formacdo de professores. Ele mesmo
participou da Escola de Aperfeicoamento.

Fica a indagacdo se o poema refere-se explicitamente a Méario Casassanta ou nao.
Como esse ndo é o foco desta pesquisa, a questdo fica em aberto e a espera de uma
investigacdo que possa respondé-la em outro momento.

Sé ndo restam duvidas sobre a intensidade do processo de criacdo e de que a critica
genética pode iluminar alguns de seus aspectos, evidenciando inclusive que, naquela
época, talvez devido a imaturidade ou inseguranca, 0 poeta necessitava submeter seus
Versos ao crivo de seu amigo Mario de Andrade.

Os dois poemas analisados servem de ilustracdo para compreender 0s mistérios que
um texto esconde. Ler as cartas, ler as entrelinhas e as margens sdo procedimentos que
permitem descobrir o que esta encoberto pela poeira do tempo. As vezes, apenas um sopro
sobre esse po é capaz de revelar coisas que os olhos embacados ndo enxergam. Contudo,
“e desconcertante constatar que nunca sabemos como se escreve” (HAY, 2007, p. 97). Ao
afirmar isso, é coerente entender que a mente é quase uma “caixa preta”, com suas

operacdes mentais. Nesse caso, a critica genética busca

conhecer melhor um percurso que associa, em sequéncia, fendbmenos muito
complexos: representacdes mentais, formulagdes verbais, influxo nervoso, gesto
do corpo e vigilia do olhar. [...] Dai parte uma pesquisa, que tenta ir além do
ato de escrever, em direcdo a uma criacdo que ele torna visivel e duravel. Figura
da atividade humana, a escritura pode tomar seu lugar numa histéria e numa
sociologia das civilizagdes. [...] O procedimento € muito simples em seu
principio: trata-se de compreender uma obra através de seu devir e ndo apenas
por seu resultado (Ibidem, p. 98).
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E é sem pressa que se deve ler o percurso de criagdo da poética drummondiana,
compreendendo a expressdo “sem pressa” como sendo um mote para analisar 0s poemas
sem estar preso aos resultados. Aqui, o resultado esta no percurso, esta no processo. Esses
aspectos também podem ser levados para a analise de outros textos, de outras obras. O
texto jornalistico também possui esse percurso criativo, que comega com a captura das
informagdes, passa pela sele¢éo do género textual a ser utilizado e culmina com a tessitura
do texto.

Uma vez iniciada a discussao sobre a relacdo entre literatura e jornalismo, o proximo
assunto a ser debatido sera o texto jornalistico em si e sua producdo, isto é, as
fundamentacbes tedricas que possibilitem compreender o processo de criacdo desse tipo
especifico de texto. Ao lidar com ele, a critica genética encontraria um desafio maior
ainda, tendo em vista que o texto escrito por um jornalista € muitas vezes descartado. Nao
se tem a preocupacdo de guardar os manuscritos ou os datiloscritos da apuracdo do fato,
tampouco da escrita do texto. Isso se deve a concepcdo de que o texto de jornal sé serve
para o hoje. Assim como o fato é passageiro e sO tem serventia quase que no ato do
acontecimento, as informac@es rascunhadas pelo reporter também. Nem sempre o bloco de
anotacbes do jornalista € um bem guardado para a memdria cultural de um pais. A
preocupacao no jornalismo é com o produto, com o resultado. A noticia é o que importa, e
todo o trabalho do reporter deve culminar nesse estagio. Mas é claro que ndo se pode
deixar de lembrar aqui do jornalista Euclides da Cunha, que como correspondente do
Estado de S. Paulo escreveu uma série de reportagens sobre a Guerra de Canudos (1896-
1897), o que culminou no livro reportagem Os sertdes. Assim como Euclides da Cunha,
outros jornalistas também escreveram livros que galgaram a mesma forca que faz com que
a literatura ndo seja efémera como a noticia. Dois deles, como exemplo, sdo Truman
Capote, autor de A sangue frio (1965) e Jonh Hersey, autor de Hiroshima (1946).

Ha& de se falar ainda das novas tecnologias que sdo utilizadas pelos jornalistas
atualmente e que dificultam a memorizacdo desses documentos, que muitas vezes ficam
aprisionados em um drive de computador e ndo nos arquivos de um museu. Ainda assim,
este trabalho tem como desafio entender como se d& o processo de criacdo de um texto
jornalistico, a fim de que sirva como base para as discussdes dos poemas “Nota social” e
“Poema do jornal”, de Alguma Poesia (1930), e “Noticias”, de A rosa do povo (1945), uma

vez que eles apresentam aspectos semelhantes as estruturas do texto jornalistico.
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2.2 Da apuracao a fabricacdo do texto jornalistico

Entender o texto jornalistico como um produto “fabricado” é coerente com a
proposta de que o jornalismo se insere no contexto da industria cultural. José Marques de
Melo confirma essa acepcdo expondo que “[o] jornalismo configura-se
contemporaneamente como uma atividade singular da industria cultural, assumindo a
feicdo de um processo continuo, transparente e veloz, determinado pela atualidade”
(MELO, 1991, p. 21).

Assim, faz-se necessério entender que o conceito de industria cultural consiste no
entendimento da arte como mercadoria, dotada de valor. Relacionando esse conceito a
comunicacdo de massa, pode-se compreender que os veiculos como o radio, a televiséo, as
revistas e 0s jornais sao produtos da inddstria cultural, j& que, por sua vez, produzem
informacdo e outras formas de interagdo com o publico que privilegiam o lucro. Com isso,
0 sujeito tem sua individualidade substituida por uma pseudoindividualidade, uma
identidade humana ligada a sociedade, ou seja, percebe-se nesse processo uma estratégia
de manipulacédo do sujeito pela indudstria cultural. Entretanto, apesar da estreita relacdo com
a industria cultural, o jornalismo tem a fungdo de “fornecer aos cidaddos as informacdes de
que necessitam para serem livres e se autogovernar[em]” (KOVACH; ROSENTIEL, 2004, p.
31). Parece contraditorio, mas, de fato, o jornalismo deve cumprir essa funcédo, haja vista
que esse oficio s6 possui sentido se for levado em consideracdo a sua funcéo social e a

busca pela democratizagdo da informacéo. Kovach; Rosentiel acrescentam afirmando que

[a] imprensa nos ajuda a definir nossas comunidades, nos ajuda a criar uma
linguagem e conhecimentos comuns com base na realidade. O jornalismo
também ajuda a identificar os objetivos da comunidade, seus herdis e vildes.
[...] E dificil, olhando retrospectivamente, até mesmo separar 0 conceito de
jornalismo do conceito de criacdo de uma comunidade e mais tarde da
democracia. (Ibidem).

Dessa forma, o jornalismo se d& por meio de diversos elementos que o constituem e
0 caracterizam. Entre eles, a atualidade, a periodicidade, a universalidade e a difusdo
coletiva através de diversos meios ou canais configuram importantes aspectos para que o
jornalismo tenha relevéncia e se faga presente no dia a dia (MELO, 1991). Por isso, uma
definicdo pronta e fechada da palavra jornalismo provavelmente limitaria toda a amplitude

desse vocabulo.
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Mas muitos foram os autores que tentaram definir essa ciéncia de cunho social, que
lida com noticias, fatos e pessoas. Sobre essa temética, o jornalista Cldvis Rossi elaborou
um conceito extremamente romantico, mas ndo menos condizente com o que deve ser 0

fazer jornalistico:

Jornalismo, independentemente de qualquer definicdo académica, € uma
fascinante batalha pela conquista das mentes e coragdes de seus alvos: leitores,
telespectadores ou ouvintes. Uma batalha geralmente sutil e que usa uma arma
de aparéncia extremamente inofensiva: a palavra, acrescida, no caso de
televisdo, de imagens. Mas uma batalha nem por isso menos importante do
ponto de vista politico e social, 0 que justifica e explica as imensas verbas
canalizadas por governos, partidos, empresarios e entidades diversas para o que
se convencionou chamar veiculos de comunicacéo de massa. (ROSSI, 2006, p.
7).

O escritor colombiano, Gabriel Garcia Marquez também elaborou um conceito

poético do termo jornalismo.

Pois o jornalismo é uma paixao insaciavel. Ninguém que ndo a tenha sofrido
pode imaginar essa serviddo que se alimenta dos imprevistos da vida. Ninguém
gue ndo a tenha vivido pode conceber, sequer, 0 que é essa palpitacdo
sobrenatural da noticia. Ninguém que ndo tenha nascido para isso e esteja
disposto a viver sé para isso podera persistir num oficio tdo incompreensivel e
voraz, cuja obra se acaba depois de cada noticia como se fora para sempre, mas
que ndo permite um instante de paz enquanto nao se recomega com mais ardor
do que nunca no minuto seguinte. (MARQUEZ apud NOBLAT, 2002, p. 9).

A noticia de que fala Marquez é a matéria-prima do jornalismo. E a informagcéo que
responde, logo no seu inicio (lead), algumas perguntas que esclarecem o fato, a saber: o
qué?, quem?, quando?, onde?, como? e por qué?. O jornalista colhe dados, os investiga e
passa para o publico a informacdo do modo mais preciso possivel, fato que € mencionado
pela Federagdo Nacional dos Jornalistas (Fenaj), especificamente no artigo primeiro do
capitulo do Codigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros: “O Codigo de Etica dos Jornalistas
Brasileiros tem como base o direito fundamental do cidaddo a informacéo, que abrange o
direito de informar, de ser informado e de ter acesso a informacdo” (FENAJ, 2007, p. 3).

Nesse contexto, cabe apresentar o conceito de jornalismo engajado, que pode ser
relacionado, posteriormente, a definicdo de literatura engajada. O jornalismo engajado
pode também ser chamado de jornalismo de causas, pois as causas estdo ligadas a ética e a
uma visdo critica do mundo. Busca a democratiza¢do da informacdo, porque acredita que

sO assim uma nova concepc¢do social sera formada, norteada pelo pleno conhecimento dos
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fatos e pela consciéncia critica da populacdo diante deles. O surgimento dessa nova
ramificacdo do jornalismo esté ligado ao jornalismo civico.

O jornalismo civico surgiu em meados da década de 1990 e teve sua origem durante
a crise de vendas de periddicos nos Estados Unidos. Pesquisas apontaram que jornais e
revistas haviam perdido a credibilidade, e, a partir dai, os donos dos veiculos de
comunicagdo decidiram ouvir a opinido das pessoas, com 0 intuito de compreendé-las e
também seus anseios.

Desde entéo, ficou comprovada a necessidade de aproximacédo do jornalismo com a
comunidade, uma vez que a atividade jornalistica ndo é obra exclusiva dos profissionais da

area, como se observa na reflexdo do texto a seguir:

Jornalismo ndo é obra exclusiva de jornalistas. Tanto quanto ndés, os leitores sdo
também responsaveis pelo bom ou mau jornalismo que fazemos. Porque eles
tém o poder, e todo o poder. Podem comprar um jornal se quiserem. E se
quiserem, podem deixar de compra-lo. (NOBLAT, 2002, p. 21).

A partir desse movimento americano, disseminaram-se, em diversas partes do
mundo, conceitos que deram forma ao chamado “jornalismo engajado” ou “de causas”.
Essa ramificagédo do jornalismo tem a tarefa de auxiliar o cidaddo na tomada de decisdes. O
jornalismo engajado liga os meios de comunicacdo aos problemas do povo, de modo a
incentivar as pessoas na realizacdo de acdes que podem solucionar esses problemas. Essa
ramificacdo do jornalismo € norteada pelo pressuposto de que quando algo vai mal na
sociedade e nos valores dela, isso sera refletido no jornalismo. Esse movimento engajado
parte da ideia de que o jornalista, como cidad&o, tem obrigacdo de participar ativamente
das aflicGes da sociedade, de forma a ajudar a sana-las ou pelo menos ousar algo que possa
servir como paliativo a sua solugdo. E participar ativamente é ter papel politico e
ideoldgico nesse cenario, uma vez que politica e ideologia sdo inerentes a producdo

jornalistica.

Realmente, politica e ideologia estdo presentes na organizacdo de todo
noticiario, que ndo é “neutro” ou “objetivo”. O jornal, ao contrario do que
apregoa a teoria da objetividade jornalistica, engaja-se na divulgacdo de uma
concepcao de mundo. Ele ndo é um “espelho do mundo”, mas um aparelho
produtor de interpretagcdes do mundo. (MAGNOLI, 1996, p. 16).

Um dos fundadores desse “jornalismo novo” foi o jornalista norte-americano Davis

Merrit, que na introducdo de seu livro Public Journalism and Public Life (1995) deixou
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claro que “existem dois pressupostos fundamentais: ‘a vida publica ndo vai bem e o
jornalismo enquanto profissdo estda em dificuldade’” (MERRIT apud TRAQUINA;
MESQUITA, 2003, p. 10). Merrit, nessa época, era responsavel pela direcdo do jornal
Wichita Eagle e langou o projeto denominado Voter Project, que abrangia diferentes
veiculos de comunicacdo (uma estagdo de radio e uma emissora de televisdo) para colocar
em préatica o jornalismo publico. A ideia era provocar uma discussdo mais pertinente sobre
0s assuntos interessantes para o cidaddo local. Dois anos depois, um novo projeto foi
elaborado pelo jornal coordenado por Davis. O People Project: Solving it Ourselves foi
criado com a intencdo de estimular a populagéo a resolver os problemas que enfrentava.

O também defensor do jornalismo engajado Jay Rosen avigorou a ideia dizendo que
“0 Jornalismo pode e deve ter um papel no refor¢co da cidadania, melhorando o debate
publico e revendo a vida publica” (ROSEN apud TRAQUINA; MESQUITA, 2003, p. 10).

O jornalista Adelino Gomes faz uma citagdo que em muito apresenta a esséncia do
jornalismo de causas. Para ele, o jornalismo engajado deve defender, por meio de noticias

e reportagens, causas sociais, politicas, entre outras.

Podemos acompanhar um processo e denunciar uma situacdo, por exemplo, de
caracter politico (pensemos em Timor-Leste ou na repressdo de uma minoria
qualquer por um Estado organizado); Dito de outra forma: sé ha jornalismo se
houver independéncia. O que significa que o jornalista/jornal ndo pode
subordinar-se a outra agenda que ndo seja a sua prépria. Um jornalista ou um
meio de comunicacdo que por hipétese evitasse noticias verdadeiras que
eventualmente desagradassem ou fossem desfavoraveis, pelo seu contedo
objectivo, a uma determinada entidade ou causa estaria a violar as regras
béasicas da profissdo. (ADELINO apud FERNANDES, 2007, p. 36).

O jornalismo de causas tem que ser porta-voz dos fracos e dos oprimidos e deve ser
baseado ndo somente nos fatos, mas, sobretudo, em uma visdo indignada, antes de tudo
critica, acerca dos acontecimentos. Por isso, o jornalismo engajado precisa ser
independente, sem amarras vinculando-o a empresas e entidades que possam impedi-lo de
denunciar as mazelas dos menos favorecidos e de cumprir o papel social, tarefa esta que
justifica a sua criacao.

Sandra Fernandes defende ainda que o jornalismo de causas ndo tem a mera fungéo

de informar. Ele tem que educar seu publico.

Longe védo os tempos em que as funcBes de um jornalista se limitavam as de
transmitir informag@o concisa aos seus leitores, de uma forma objectiva e
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imparcial. Esses jornalistas antiquados dos velhos tempos, que primavam pela
idoneidade e pelo rigor jornalistico, estdo hoje completamente “demodés”. Nos
tempos que correm, um bom jornalista ¢ um jornalista de causas. E aquele, ndo
gue informa, mas sim que educa os seus leitores. Aquele que molda
convenientemente o pensamento dos leitores. Aquele que manipula as opinides
dos leitores para que estes nunca emitam opinides moralmente incorrectas. O
jornalista moderno € pois um educador das massas. SO 0 coracdo é que pode
transformar 0 mundo e bater-se por causas... e essa é também uma tarefa do
jornalismo na sua mais nobre dimensdo social. Assim, onde ha causas pode
haver jornalismo e h& jornalismo desde que o jornalista ndo perca a nocdo das
coisas: ndo deixe de ver, de ouvir, de escutar, de observar, de medir, de julgar,
de escolher... de ajuizar... e as causas ndo impedem isso: exigem-no.
(FERNANDES, 2007, p. 36-37).

O jornalismo engajado defende a capacidade do jornalista de se colocar no lugar do
povo, de agir na sua atividade levando em consideracdo os anseios de toda populacao.
Nessa ramificacdo do jornalismo, é necessario que o profissional da area jamais perca a
capacidade de indignar-se e de lutar pelo bem da coletividade. No engajamento, a
resisténcia e a vontade de mostrar o que deve mudar na sociedade sdo bem mais
importantes que a imparcialidade, uma vez que no jornalismo de causas, revelar o lado que
se esta defendendo ndo faz mal algum, demonstra comprometimento e ndo manipulacao.

Dentro da ideia de jornalismo engajado, defende-se que o jornalista deve auxiliar as
pessoas na formacdo de uma opinido sobre determinado assunto, pois ndo seria correto 0s
meios de comunicacdo se eximirem, deixando a cargo da sociedade formar uma concepc¢ao
sobre certo assunto sem pleno conhecimento dos fatos.

No livro A regra do jogo, Claudio Abramo expressa seu juizo sobre o fazer
jornalistico e destaca que é funcdo do jornalista ir até o fim de um assunto, dando ao seu

publico instrumentos necessarios para que uma opinido seja formada.

Existem jornalistas e matérias jornalisticas de diversos niveis. E possivel fazer
um grande jornal apenas relatando os fatos, mas acredito que um jornal assim
nado é capaz de cumprir seu papel, ja que ndo vai até o fim das coisas e deixa ao
leitor a incumbéncia de julgar por si s6. (ABRAMO, 1988, p. 114).

Para o jornalismo engajado séo indissociaveis a pratica da profissao e o0 bem comum,
uma vez que o jornalista deve trabalhar com o que é de interesse publico e, principalmente,
com 0 que pode acarretar melhorias na sociedade. A Fenaj coloca, no artigo 6°, paragrafo
11° do capitulo Il do Codigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros, sobre a conduta do
profissional de jornalismo: “defender os direitos do cidaddo, contribuindo para a promocao
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das garantias individuais e coletivas, em especial as das criangas, dos adolescentes, das
mulheres, dos idosos, dos negros e das minorias”.

Falar de jornalismo engajado é remeter a discussdo sobre a literatura engajada. Mas €
pertinente entender que esta se da através dos pressupostos de Jean-Paul Sartre presentes
no livro O que é literatura, publicado pela primeira vez em 1948. Para Sartre, a literatura
engajada so ocorre através da consciéncia lucida do escritor de que ele pertence ao mundo,

levando-o a intencdo, também consciente, de modificar o mundo. Por isso, ele diz:

Um escritor é engajado quando trata de tomar a mais lUcida e integral
consciéncia de ter embarcado, isto é, quando faz o0 engajamento passar, para si e
para os outros, da espontaneidade imediata ao plano refletido. O escritor é
mediador por exceléncia, e 0 seu engajamento é a mediacdo. Mas, se é verdade
gue se deve pedir contas a sua obra a partir da sua condicdo, é preciso lembrar
ainda que a sua condicdo ndo € apenas a de um homem em geral, mas também,
precisamente, a de um escritor. (SARTRE, 1993, p. 61-62).

A partir do fragmento apresentado, é possivel considerar que muitos dos escritos de

Carlos Drummond de Andrade apresentam engajamento. Por exemplo:

(...) o sentimento do mundo — no livro que leva por titulo essa expressdo — é
objetivo e material, visceralmente politico. O sentimento do mundo passa a
estar na imanéncia do corpo solitario e rebelde do poeta (“Tenho apenas duas
mé&os™), na preméncia da vida presente e da solidariedade entre os homens (v. 0
poema “M&os dadas™), na urgéncia da luta de classes (“Para onde vai 0
operéario: Teria vergonha de chama-lo meu irmdo.”), na violéncia da guerra
contra Hitler (“O triste mundo fascista se decompde ao contato de seus dedos™),
na iminéncia da revolugio socioecondmica (“— O vida futural nds te
criaremos.”) e na ardéncia da utopia socialista (“Aurora,/ entretanto eu te diviso,
ainda timida,/ inexperiente das luzes que vais acender/ e dos bens que repartiras
com todos os homens.”). (SANTIAGO, 2000, p. 7).

Gilda Salem Szklo, em As flores do mal nos jardins de Itabira: Baudelaire e
Drummond (1995), discorre sobre esse assunto, o que nos leva a compreender melhor o
conceito de engajamento em Drummond. Para a estudiosa, ndo ha davidas sobre o cunho
social da poesia drummondiana, ja que “sua poesia tem um conteddo marcadamente social,
e sua postura, cautelosa diante de posi¢Oes politicas, parece ter sido sempre uma maneira
de salvaguarda-se das doutrinagdes” (SZKLO, 1995, p 83). Isso significa que, pelo fato de
ter que se submeter a certos padrées, Drummond utilizava muito mais a poesia para revelar
0 sentido social dos seus escritos. Poesia que poderia ser encontrada tanto nas suas
crénicas quanto nos poemas. O interessante é que, mesmo tentando salvaguarda-se, ele

adere, em 1945, ao comunismo, a convite de Luis Carlos Prestes (SZKLO, 1995). Embora,
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tendo como base os pressupostos de Sartre, Drummond néo seja por exceléncia um escritor
engajado, atribui-se ao autor mineiro, sim, uma postura comprometida, ao poetizar temas
sociais sem ceder a sentimentalismo. Drummond tem a consciéncia lucida de que ele
pertence ao mundo, o que o leva, também de forma consciente, a modificar o mundo por

meio da sua poética. A observagdo de Szklo ajuda-nos a confirmar o seu engajamento:

Drummond é chamado o “poeta maior”, o das dores dos individuos e do mundo.
Seus escritos, sobretudo dos anos 40, mostram-se, abertamente, engajados na
acdo politica revolucionaria. Embora ndo seja um poeta romantico, seus versos
abrem para possibilidade de intervencao do sujeito poético na historia, alterando
0 rumo da catastrofe, ou seja, 0 holocausto nazista, de que o poema “Carta a
Stalingrado”, em A rosa do povo, € um exemplo significativo de otimismo
diante da tragédia do mundo convertido em “cadaveres”. (SZKLO, 1995, p 83-
84).

Assim, compreendemos que a poesia pode ser engajada, embora Sartre ndo a
considere, alegando sua auséncia de comunicagdo. A justificativa ndo é coerente com 0s
estudos literarios, ja que a natureza da poesia é, sim, a comunica¢do. Contudo, através de
uma linguagem que nasce do subjetivo. Trata-se de uma comunicacgao profunda, complexa,
que para ser estabelecida necessita de uma maior cooperacdo entre leitor e poeta para
desvendar algumas de suas facetas.

Apesar das correntes contrarias e que colocam em xeque o0 engajamento da poesia e
de Drummond, é possivel situar sua poética dentro de aspectos engajados, aproximando-a
cada vez mais do exercicio jornalistico, o qual, também, pode apresentar, em diversos
momentos, aspectos engajados, inclusive nas cronicas, que decorrem, como ja foi visto, da
soma entre jornalismo e literatura. Por exemplo, na crénica “Amigos do Verde”, do livro
Cronicas — 1930-1934, Drummond faz uso de um tom irénico para criticar o corte das
arvores da Avenida Afonso Pena, na regido central de Belo Horizonte: “Amigos do verde,
porque lamentais a perda de folhagem verificada em uma artéria da cidade, quando ha
tanto verde por ai, nesses campos afora, e tdo mal aproveitado?... Deixem a Prefeitura
realizar, com sossego, a poda indispensavel”. (ANDRADE, 1984, p. 78).

O cronista deixa implicita a critica de que o poder publico deveria fazer a poda de
outros lugares, onde o verde estd mal aproveitado. A ironia é ainda mais latente quando o
escrito diz para a populacdo deixar a prefeitura realizar o indispensével servico com
sossego. Interferir nos assuntos publicos € mostrar 0 compromisso com o0s temas sociais. O

trecho ilustra “a preocupacdo com a perda dos grandes valores da humanidade, com a
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deterioracdo do humanismo tradicional, oriundo do século das Luzes e da diversidade de
ideologia roméantica do século XIX” (SZKLO, 1995, p. 61). Ora essa perda se da por causa
da fusdo entre homem e maquina, que destréi o ser humano, tornando-o alienado e
estagnado, ora a perda € fisica, concreta, como ocorre com a destruicdo da natureza para
dar lugar & modernizagéo. Essa consciéncia lucida do escritor € o que torna seus escritos
engajados. Além disso, o fragmento da crénica mostra que é dos fatos da rua, do cotidiano
que Drummond se apropria para produzir seus textos. E quando se fala da rua, do
cotidiano, o jornalismo ocupa seu espaco.

Dessa forma, compreender o funcionamento do jornal torna-se relevante para
entender também o processo de producdo das noticias® e de outros géneros jornalisticos.
Entre estes, destacam-se a prépria noticia e a nota, a reportagem, a entrevista, o artigo, o
editorial, a cronica, a charge e a carta de leitores.'® Eles sdo produzidos a partir de quatro
objetivos fundamentais, denominados por Mario Erbolato (2002) como categorias
jornalisticas. S&o eles: informativo, interpretativo, opinativo e diversional.™

Conforme Roberto Seabra, a redagdo jornalistica, tida pelo espago fisico onde os
jornalistas trabalham, ndo é o local onde acontecem as noticias. Ele afirma que a noticia
acontece na rua, enquanto que na redacdo™ as informacdes apuradas sdo organizadas e

transformadas em produto jornalistico. Para isso, € importante compreender que

a noticia nasce de uma pauta, passa pelas maos do repérter e/ou redator e chega
ao editor. A ele cabe decidir se a noticia sera ou ndo aproveitada. Essa deciséo
em geral obedece “a critérios técnicos” (ndo perguntem quais, pois cada veiculo
tem o0s seus). Se o editor decidir que tal noticia serd aproveitada, ela recebera
um tratamento de praxe para ficar no formato do veiculo. Isso inclui cortes ou
inclusdo de informagles, acabamentos estilisticos no texto e acréscimo de
chamadas e titulos que realcem a noticia. (SEABRA, 2002, p. 110).

% Existem diversos conceitos para o vocabulo “noticia”, mas nesta dissertagio o trataremos como
uma estrutura textual de cunho jornalistico que obedece ao padrdo de escrita da piramide invertida
(conf. definicdo na p. 74), e ndo da ordem cronolégica dos fatos.

' Nesta pesquisa, 0 foco sera apenas nos géneros noticia e nota.

' Para José Marques de Melo (2010), as categorias propostas por Erbolato sdo, na verdade, o que
ele denomina de géneros jornalisticos. Entretanto, para compreensdo da analise desenvolvida nesta
dissertagdo, seguiremos o conceito de Erbolato sobre o estudo dos géneros jornalisticos, que segue
a classificacdo da Universidade de Navarra, na Espanha.

2 Consideraremos neste trabalho a producdo da noticia para jornal impresso, pois Carlos
Drummond de Andrade esta estreitamente ligado a ele e porque “[a]o conhecermos a rotina de uma
redacdo de jornal, fica mais facil entender a l6gica da comunicacdo jornalistica, seja de outro
veiculo impresso, seja de uma emissora de radio ou de televisdao” (SEABRA, 2002, p. 31).
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Com o texto drummondiano, de certa forma, ndo é diferente. Sua poesia nasce da
rua, como destaca Szklo: “A poesia das ruas, na sua dimensdo humana e feminina, esta nos
poemas e cronicas de Drummond” (SZKLO, 1995, p. 58). Dessa forma, assim como o
reporter, o poeta também precisa estar na rua para buscar conteido para seus escritos. Por
iSO, 0 poeta sempre costumava andar a pé e tinha prazer nisso (Ibidem).

Retomando o processo jornalistico, a primeira etapa da produgdo da noticia € a pauta,
que consiste em um roteiro com 0 maximo de informacdes para orientar o repdrter. Nessa
etapa, entra em cena outro termo importante na producdo da noticia. Trata-se da apuracao,
processo em que o jornalista busca, confirma e corrige informacBes. Apos todas as
informacdes “colhidas™, o repdrter passa a redigir a noticia. Esse género do jornalismo
informativo caracteriza-se por ser “uma informacdo atual, verdadeira, carregada de
interesse humano e capaz de despertar a atencdo e a curiosidade de grande numero de
pessoas” (AMARAL, 1982, p. 60). Esse conceito de noticia remete-nos a compreender o
valor dos fatores interesse, importancia e atualidade na transformacdo de um fato em
noticia. Transformacao que se da por meio de processos de escrita e reescrita até se chegar
ao mais perfeito produto jornalistico. Enquanto na critica genética, o importante é o
processo, na teoria jornalistica, 0 importante é o produto final, ou seja, a noticia. Mas outro

conceito leva-nos a aproximar esse género da critica genética ao entendermos que

[a] noticia é a informacdo transformada em mercadoria com todos os seus
apelos estéticos, emocionais e sensacionais; para isso a informagdo sofre um
tratamento que a adapta as normas mercadoldgicas de generalizacdo,
padronizacgdo, simplificacdo e negacdo do subjetivismo. Além do mais, ela é um
meio de manipulacdo ideoldgica de grupos de poder social e uma forma de
poder politico. (MARCONDES FILHO, 1986, p. 13).

Essa abordagem possibilita refletir sobre a constru¢cdo da noticia, sobre o seu
planejamento e sua organizacdo. Assim como em qualquer texto, na noticia a escrita
também passa por tratamentos coerentes com sua proposta, que é a de, sobretudo, informar
através de uma linguagem clara, objetiva e a mais imparcial possivel, isso porque, como o
trecho aponta, ela €, sim, um meio de manipulagdo e uma forma de poder. Por isso, a ideia
de sua neutralidade é descartada. O que ocorre € uma manipulacdo velada através da
linguagem, que transparece ser objetiva e imparcial, mas que, na verdade, é inerentemente

ideologica.
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Todavia, para manter a aparéncia de neutralidade ou, pelo menos, aproximar-se dela,
a noticia se estrutura em padrdes pré-estabelecidos. Uma delas, e talvez a mais importante,
¢ a piramide invertida, que consiste na seguinte estrutura: os fatos mais importantes no
primeiro paragrafo, dando origem ao lead (ou lide); os fatos ainda ligados ao lead em
seguida; pormenores interessantes e detalhes dispensdveis no corpo do texto
(ERBOLATO, 2001).

Ha noticias que ndo apresentam todas as respostas as perguntas do lead, mas, mesmo
assim, o objetivo é dar prioridade, de fato, as informacdes mais relevantes.

A noticia a seguir confirma essas ideias:

CRIADOR DO MIOJO E DA NISSIN MORRE NO JAPAO AOS 96 ANOS

O inventor do macarrdo instantdneo e fundador da Nissin Food Products, que
produz o Miojo no Brasil, morreu na Ultima sexta-feira no Japao aos 96 anos,
apos sofrer um ataque cardiaco.

Momofuku Ando teve a ideia de criar 0 macarrdo instantaneo apds a 2% Guerra
Mundial, ao perceber que as pessoas passavam horas na fila para comprar
alimentos no mercado negro, devido ao racionamento.

Ele fundou a Nissin e criou o chiken ramen, um macarrdo instantaneo que se
tornou bastante popular no Japao em 1958.

Ando também inventou, em 1971, o cup noodle, um outro tipo de macarrao
instantdneo em que &gua quente € despejada dentro do copo de plastico da
embalagem e amolece antes de ser comido.

Devido aos precos baixos e ao facil preparo, o cup noodle fez tanto sucesso que
passou a ser vendido ao redor do mundo.

Ando permaneceu bastante ativo mesmo na velhice. No ano passado, ele
apareceu na televisdo para promover uma versdo do cup noodle desenvolvido
para alimentar os astronautas do 6nibus espacial American Discovery.
Costumava também fazer aparicdes publicas frequentes, quando aproveitava
para devorar 0s pratos que ele mesmo criou.

Ando nasceu em Taiwan em 1910 quando o pais vivia sob ocupacao japonesa.
Ja jovem, ele se mudou para o Japdo e dirigiu varias empresas antes de se tornar
o0 inventor de uma das mais populares comidas do mundo (FOLHA ON-LINE,
2007).

Na noticia apresentada é possivel identificar os elementos “quem?”, “o qué?”,
“quando?”, “onde?” e “como?” a partir, respectivamente, dos seguintes trechos: “O
inventor do macarrdo instantdneo e fundador da Nissin Food Products”, “morreu”, “na
ultima sexta-feira”, “no Japdo” e “apds sofrer um ataque cardiaco”. N&do se faz presente a
resposta do elemento “por qué?”, tendo em vista a ndo relevancia dessa informacao para a
noticia, ou seja, € desnecessario explicar o porqué de uma morte, ainda mais se tratando de
um senhor de 96 anos. O lead fornece as informagcGes mais importantes, e o corpo da

noticia, as informacges mais detalhistas, que poderiam ser, inclusive, banidas da noticia,
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tendo em vista o principal objetivo, que é informar sobre a morte do inventor do macarréo
instantdneo. Se o jornalista tivesse escrito colocando primeiro as suas informacdes
pessoais, como, por exemplo, o lugar onde nasceu e sua carreira profissional, o texto iria
contra as normas jornalisticas de producdo da noticia. Percebe-se, entdo, que se faz
necessario um trabalho mental para que o jornalista selecione as informacdes mais
relevantes.

A nota jornalistica j& se caracteriza por um relato breve do fato jornalistico, sendo
considerada uma noticia breve. Andrade; Medeiros (2001, p. 110) dizem que a nota € uma
“noticia que se caracteriza pela brevidade do texto” ou uma “pequena noticia que se
destina & informagao rapida”. E bastante comum em radios e TVs, mas em impressos e na

internet as notas também sdo encontradas, como se observa a seguir:

PAROQUIA DE MALHADA DE PEDRAS DIVULGA PROGRAMACAO DE
FESTA DE NOSSA SENHORA APARECIDA

A Paréquia Bom Jesus de Malhada de Pedras divulgou nesta quinta-feira, 30, a
programacdo da Festa de Nossa Senhora Aparecida. Os festejos em honra a
Padroeira do Brasil acontecem de 9 a 12 de outubro na Igreja matriz da cidade,
com Celebragdes Eucaristicas, sempre as 19h. Apds as Missas, estdo
programadas barraquinhas com comidas tipicas e musica ao vivo. No dia
dedicado a Santa, 12 de outubro, sera realizada uma alvorada festiva com a
participagdo da Banda Fanfarra de Malhada de Pedras. A noite, uma procissio,
com concentragdo em frente ao Centro de Salde, levard os fiéis a Igreja Matriz
para a missa festiva e o encerramento dos festejos. (FERREIRA, 2010).

E possivel perceber todos os elementos do lead no género apresentado. Contudo, n&o
se trata de uma noticia, ja que é bastante curta e ndo contém falas das fontes. Ha de se
destacar ainda as notas sociais, comumente publicadas em colunas sociais, que se
caracterizam por espa¢os no veiculo de comunicagdo impresso que se destinam a realizar a
projecdo social das pessoas que sdo personagens dessa coluna. As colunas, no jornalismo,
significam blocos de texto em colunas, que, geralmente, apresentam notas especializadas,
ou seja, informacOes especializadas em politica, economia e, inclusive, em pessoas que
gozam de certo prestigio no meio social. Erbolato explica como se da essa cobertura

jornalistica e o compromisso do repdrter com esse género:

Como cobertura de rotina had os acontecimentos referentes aos 0Orgados
assistenciais, bailes, reunides, festas, clubes de servico e empresas comerciais e
industriais. [...] Seria recomendével que somente tivessem valor jornalistico as
pessoas que realmente possuissem merecimento, por suas qualidades ou
iniciativas, evitando-se, assim, o0 surgimento constante nas colunas, como
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prodigios e revelacdes, de individuos sem muito valor, mas que se deu ao
trabalho de incensar o jornalista. (ERBOLATO, 1981, p. 38).

A partir do segmento apresentado, é possivel entender o cunho, também jornalistico,
das notas sociais e sua importancia para a sociedade. Contudo, néo é esse o ideal de notas
que se observa no noticiario cotidiano. Talvez, é essa a critica que Drummond faz ao
compor o poema “Nota social”, objeto de estudo desta pesquisa, o qual serd analisado no
préximo capitulo.

Diante do exposto até aqui, ja é possivel analisar e tentar percorrer 0 processo de
criacdo dos poemas “Nota Social” e “Poema do Jornal”, de Alguma Poesia, e “Noticias” de
A rosa do povo, tendo como ponto de partida a critica genética e, também, a relacdo desses
poemas com a estrutura dos géneros noticia e nota. A proposta ndo &, simplesmente,
confirmar se o texto possui ou ndo aspectos que se assemelham ao texto jornalistico, mas,
sobretudo, pesquisar a trajetdria criativa do escritor Carlos Drummond de Andrade por
meio do que foi deixado em seus manuscritos, datiloscritos, correspondéncias, bem como
em diversas edicGes de suas obras e em outras ferramentas que poderdo ajudar neste

caminho de pesquisa. Ndo importa a chegada, o percurso é o objetivo.



Capitulo 3

DRUMMOND E SEUS VERSOS TRANSVESTIDOS DE NOTICIA
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3.1 O poeta melancélico e o jornalista revolucionario

Estudar o poema “Nota social” faz-nos voltar a uma época em que 0 espaco e 0
tempo sofriam a interferéncia dos emergentes elementos da modernidade. Quem também
nédo passou imune a essas transformacdes foi o ser humano, que sofria, inclusive no sentido
literal do termo, as intervencGes das mudangas tanto no &mbito literario quanto politico,
econémico, cultural e social. Um dos elementos que contribuiu para fomentar ainda mais a
propagacdo do espirito moderno e, consequentemente, também de uma sociedade mais
moderna foi a imprensa. Por isso, retomar os géneros jornalisticos j& destacados neste
estudo colabora mais uma vez para se compreender o processo de construcdo dos poemas
“Nota social” e “Poema do jornal”, de Alguma poesia, e “Noticias” de A rosa do povo,
bem como a relacBes deles com o periodo em questéo.

Ao compreender que nota € uma breve noticia, é possivel entender o porqué do
poema de Drummond ser intitulado “Nota social”, ja que faz um relato breve da chegada
de determinado poeta na estacdo. O poeta é alguém importante, dai ser personagem dessa
noticia, uma vez que um dos critérios de noticiabilidade, proposto por Thais de Mendonca
Jorge, € a notoriedade, em que se englobam “VIPs, pessoas famosas, autoridades,
intelectuais, a elite e a inteligéncia do pais” (JORGE, 2006, p. 10). Assim é a visao
atribuida ao poeta do poema. Ja o termo “social” remete-nos as colunas sociais dos
periodicos em que muitos dos poemas de Drummond foram publicados (GUIMARAES,
2012).

Além do titulo, que se refere ao &mbito jornalistico, e do critério de noticiabilidade, o
poema apresenta um dos elementos fundamentais que fazem do fato uma noticia. Trata-se
do lead, entendido como “o primeiro pardgrafo da noticia em jornalismo impresso”, que
deve responder, como ja se viu, as perguntas: “o qué?”, “quem?”, “quando?”, “onde?”,
“como?”, e “por qué?”. No poema, alguns desses elementos também aparecem,
especificamente o “o qué?”, “quem?” e “onde?”. O poeta é 0 “quem” da nota, 0 “0 qué”
pode ser compreendido por meio dos versos: “O poeta chega na estacdo./O poeta
desembarca”. Nesse mesmo verso, retira-se o “onde”, ou seja, “na estacdo” (LAGE, 2002,
p. 26). A partir dessa andlise, ratifica-se o uso de estruturas jornalisticas para a composi¢ao
do poema. E enquanto Drummond faz isso, ele expde o0 espirito moderno da época e nos
permite visualizar através de seus versos o contexto historico e social em que a sociedade

se encontrava, como se percebe nos versos: “Bandeirolas/ abrem alas./ Bandas de mausica.


http://www.sinonimos.com.br/referir-se-2/
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Foguetes./ Discursos. Povo de chapéu de palha./ Maquinas fotogréficas assestadas.
Automoveis imdveis. Bravos...” (ANDRADE, 2011). O trecho do poema apresenta-se
como uma fotografia. Uma fotografia em versos. Diante de tanta modernidade, Drummond
denuncia problemas decorrentes das transformacfes: “Numa arvore do passeio
publico/(melhoramento da atual administracdo)/ arvore gorda, prisioneira/ de anuncios
coloridos,/arvore banal, arvore que ninguém vé/ canta uma cigarra./ Canta uma cigarra que
ninguém ouve um hino que ninguém aplaude./ Canta, no sol danado.” (lbidem). O
segmento apresentado revela, como propde Roberto Said (2005), um recorte histérico e
politico, haja vista que “a experiéncia politica aparece recorrentemente encenada em sua
obra literéria, na qual encontramos uma série de referéncias manifestas ou latentes aos
debates, personagens, eventos e desventuras da historia politica do pais” (SAID, p. 23).
“Nota social” nada mais é do que um retrato da experiéncia politica de Drummond, da qual
ele se vale para, a seu modo, criticar 0os novos rumos da sociedade da época. Faustino apud
Dias confirma essa concepcao: “A poesia de Drummond é documento critico de um pais e
de uma época” (Ibidem). Diante de todo esse cenario moderno, Drummond descreve: “O
poeta entra no elevador/ o poeta sobe/ o poeta fecha-se no quarto./ O poeta estd
melancolico”. Tal descricdo relaciona-se com o receio diante do novo, da multidao, enfim,
do moderno. Viviane Madureira Zica Vasconcellos faz um comentario em sua tese,

afirmando:

A pressuposicdo de que essa tonalidade inscrita na poesia de Drummond
formula-se como um recurso estratégico para o enfrentamento de impasses
instalados no tempo da modernidade aparece sintetizada no verso que expde o
estado de animo dominante do sujeito lirico: “o poeta estd melancélico”. Uma
tal declaracdo recobre o sentimento de estranhamento em relacdo ao contexto
histérico-social moderno, dominado por finalidades mecanicistas e causalistas,
geradoras de um mundo desencantado, mundo de alienagdo e reificacdo, no qual
0 poeta assume apenas uma funcdo marginal. Uma vez marcada pelos
procedimentos radicais de ruptura com a tradicdo e pelo evento do declinio da
aura do objeto artistico, a modernidade, também, oblitera o processo de
verdadeira comunicacdo do poeta com 0S Seus contemporaneos.
(VASCONCELLOQOS, 2009, p. 30).

Assim, embasando-se nas ideias de Vasconcellos, infere-se a maestria de
Drummond, ao ser o poeta, de olhar jornalistico, que narra e descreve um recorte da
modernidade em versos. Esse sentimento de estranhamento, apontado na citacdo, é o que
guia o trabalho jornalistico, tendo em vista que € o estranho que se torna noticia. Apesar de
aparentar ser um fato simples — a chegada de um poeta a estacdo — o peculiar estd no
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contexto em que o ele chega. Contexto este descrito como um caos, que Sse mistura ao
espirito melancdlico, marginal e solitario do poeta.

Tendo em vista que a proposta deste trabalho consiste na pesquisa do processo de
producdo dos poemas drummondianos, entender como “Nota social” foi estruturado, as
suas versoes ao longo de diversos momentos de escrita e de publicagdes, encontra respaldo
na critica genética, que “interessa ao estudioso preocupado, isto &, que interroga sobre o
trabalho de criagéo do texto, analisando a aventura intelectual exercida” (SOUZA, 2009, p.
287). E a aventura intelectual de Drummond, ao escrever o poema em analise, confirma a
busca incessante pela concisdo dos versos sem deixar de contar o fato, 0 que, mais uma
vez, aproxima a composi¢cdo poética da estrutura do género jornalistico “nota”. Todo o
trabalho de resgate das diversas versdes que o poema teve faz-se presente na obra Carlos
Drummond de Andrade: Poesia 1930-62, em que o autor Julio Castafion Guimaraes realiza
um trabalho critico de pesquisa genética de dez livros de poemas de Drummond, entre eles,
Alguma poesia, que traz os poemas “Nota social” e “Poema do jornal”, e A rosa do povo,
que traz o poema “Noticias”. O pesquisador afirma que “Nota social” apresenta distintas
versdes em livros, duas manuscritas, uma datiloscrita e uma no periddico A Noite, datado
de 21 de dezembro de 1925, que foi publicada anteriormente a primeira edicdo da obra em
livro. Assim, Guimaraes apresenta em seu estudo as variagdes pelas quais passou 0 poema,

em distintos momentos de producéo e publicacgdo, até se chegar a versao atual:

NOTA SOCIAL

O poeta chega na estacao.

O poeta desembarca.

O poeta toma um auto.

O poeta vai para o hotel.

E enquanto ele faz isso

como qualquer homem da terra,
uma ovagao o persegue

feito vaia.

Bandeirolas

abrem alas.

Bandas de musica. Foguetes.
Discursos. Povo de chapéu de palha.
Magquinas fotogréficas assestadas.
Automoveis imdveis.

Bravos...

O poeta esta melancdlico.

Numa arvore do passeio publico
(melhoramento da atual administracéo)
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arvore gorda, prisioneira

de anudncios coloridos,

arvore banal, arvore que ninguém vé
canta uma cigarra.

Canta uma cigarra que ninguém ouve
um hino que ninguém aplaude.
Canta, no sol danado.

O poeta entra no elevador

0 poeta sobe

0 poeta fecha-se no quarto.

O poeta esta melancolico.
(ANDRADE apud GUIMARAES, 2012, p. 61)

Para a compreensdo das versdes encontradas por Guimardes (2012), serdo
apresentadas em notas de rodapé as designaces usadas pelo pesquisador, que orientam
cada modificacdo. As notas serdo apresentadas uma unica vez, conforme a sequéncia de
aparicao. Todas as orientacGes constam no apéndice de maneira integral.

No primeiro verso, encontram-se as seguintes variagoes: “estacédo / do trem de ferro. /
0” (msl):® «“O ([poeta])** { 4trem}*® chega na estacdo” (ms3)'®, tendo em vista que a
palavra “poeta” esta rasurada e a palavra “trem” foi acrescida na entrelinha superior;
“estacdo / do caminho de ferro. / O” (ds1)*’; e “O trem chega” (A, D, F)*. No segundo
verso, 0 poema apresenta duas variantes: a primeira é “o poeta desembarca” (ms3) e a
segunda, “desembarca” (A). No terceiro verso, aparece “o poeta toma um auto” (tanto em

ms3 quanto em A). No quarto verso, as varia¢des sdo: “vai pro hotel” (msl), “o poeta vae

3 ms1 refere-se ao “caderno de tipo escolar enviado por Carlos Drummond de Andrade a Mério de
Andrade, hoje integrante do arquivo do Gltimo no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sdo Paulo (IEB-USP)”- (GUIMARAES, 2012, p. 24).

' Os elementos gréficos ([...]) indicam que o vocéabulo “poeta” esta rasuradof/ilegivel.

> Os elementos graficos {f} indicam que o vocabulo trem foi acrescido na entrelinha superior.

'® ms3 refere-se a “um conjunto de manuscritos do arquivo Ribeiro Couto, depositado no Arquivo-
Museu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa de Rui Barbosa”. (Ibidem).

" Por ds1, designa-se “um conjunto de seis poemas que faz parte do arquivo Carlos Drummond de
Andrade, depositado no Arquivo Museu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa de Rui
Barbosa” (Ibidem, p. 27). Entre os poemas, esta o “Nota social”.

8 por A, entende-se que se trata da primeira edicdo do livro Alguma poesia, com data de 1930. Por
D, entende-se que se trata do “volume intitulado Poesias, publicado em 1942 e que inclui as
segundas edicdes de Alguma poesia, Brejo das almas e Sentimento do mundo e a primeira edicdo
de José” (Ibidem, p. 32). E por F entende-se “o volume intitulado Poesia até agora, publicado em
1948 e que inclui as terceiras edi¢cdes de Alguma poesia, Brejo das almas e Sentimento do mundo,
as segundas edicOes de José e A rosa do povo e a primeira edigdo de Novos poemas” (Ibidem, p.
33).
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pro hotel.” (ms3), “vae pro hotel.” (p)*° e “o poeta” (A). O quinto verso possui quatro
variagOes: “E emquanto realiza / esses feitos de todo dia / uma” (msl), “elle realiza / esse
comettimentos de todo dia, / uma” (dsl), “E emquanto realisa / esses feitos de todo o dia,/
uma” (p) e “isso,” (D). No sexto verso, duas séo as variagdes: “homem do mundo” (ms3) e
“da terra” (A). O sétimo verso tem apenas uma variante, que € “uma ([...]) ovacdo” (ms3),
em que os parénteses, 0s colchetes e os trés pontos indicam que 0 que estava escrito nesse
espaco estava ilegivel. No oitavo verso, as variantes sdo: “como vaia. Bandas de musica
foguetes / discursos povo de chapéo de palha / maquinas fotograficas assestadas / ruido de
gente, fonfon de automoveis / bravos...” (msl), “como uma vaia. / Bandas de musica,
foguetes, / discursos, o povo de chapéo de palha, / machinas photographicas assestadas, /
ruido de gente, fon-fon dos automoveis, / 0s bravos...” (dsl) e “como vaia. / Bandas de
musica, foguetes.” (p). No décimo segundo verso, a variacdo € “discursos, povo de chapéo
de palha,” (p). No décimo terceiro, “maquinas fotograficas assestadas” (p). No décimo
quarto, a variagdo consiste em: “ruido de gente, fon-fon de automoveis” (p). No décimo
quinto, a variagao consiste na supressao dos trés pontos e na colocagédo de ponto: “Bravos.”
(ms3). No décimo sétimo verso, a mudanca se da em “publico,” (ms3). No décimo oito, as
variacdes sdo: “milhoramento da ultima administracdo” (msl), “melhoramento da actual
administracdo,” (ms3), “da ultima administracdo),” (dsl) e “(milhoramento da ultima
administracdo)” (p). No décimo nono verso, hd duas variantes, a primeira “gorda
prisioneira” (msl, A) e a segunda “uma arvore, verde prisioneira” (dsl). No vigésimo
verso aparecem: “de grades” (msl), “coloridos / ([canta uma cigarra]) / arvore” (ms3), em
que as palavras “canta”, “uma” e “cigarra” estdo rasuradas, “de grades,” (dsl, p) e
“coloridos” (A). No vigésimo primeiro verso, as variagdes sdo: “arvore banal arvores que
ninguém” (msl), “vé,” (ms3), “uma arvore banal, uma arvore que ninguém vé,” (dsl) e
“banal arvore” (p, A). No vigésimo quinto verso, a versdo que aparece sdo “Canta, numa
gloria silenciosa.” (msl, dsl e p) e “Canta no” (ms3). No vigésimo sexto verso, sdo
identificadas as versdes “elevador,” (ds1, D) e “elevador” (p). No vigésimo setimo verso
também aparecem duas variagOes: “sobe,” (dsl, D) e “sobe.” (p). No vigésimo oitavo,

aparecem quatro variagdes: “o poeta se fecha no quarto” (msl), “quarto” (ms3, A),

19 «p” diz respeito & publicagdo do poema na secéo “O Mez Modernista” do jornal A Noite, do Rio

de Janeiro, em 21 de dezembro de 1925.
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“quarto,” (dsl1) e “no seu quarto / 0” (p). No ultimo verso, a variacdo se d& na escrita do
“0” em mindsculo (ms1, ms3, ds1, A).

Seria até possivel reescrever todas as versdes do poema, mas essa acdo nao consiste
no objetivo deste estudo, tampouco é o foco dos estudos genéticos. O objetivo deste
trabalho €, sobretudo, tentar percorrer a mente do escritor a partir dos documentos
disponibilizados, a fim de que entremos no itinerario criativo do poeta. Para ilustrar as
modificacbes pelas quais passou o poema “Nota social”, far-se-4 uso, mais uma vez, da

técnica de Guimardes, e apontando-se as cinco versdes dos primeiros versos:

1) O poeta chega na estacdo
do caminho de ferro.
O poeta desembarca.
O poeta toma um auto.
O poeta vae para o hotel.

2) O poeta chega na estacédo
do trem de ferro.
O poeta desembarca.
O poeta toma um auto.
O poeta vai pro hotel.

3) O poeta chega na estagado
do trem de ferro.
O poeta desembarca.
O poeta toma um auto.
O poeta vae pro hotel.

4) O trem chega na estacéo.
O poeta desembarca
0 poeta toma um auto
0 poeta vae para o hotel.

5) O poeta chega na estacao.
O poeta desembarca.
O poeta toma um auto.
O poeta vai para o hotel.

(GUIMARAES, 2012)

As versoes listadas apresentam datas que vao de 1923 a 1926. A quinta versao refere-
se as edicOes posteriores. Uma analise dessas versdes permite de antemdo verificar a
condensacéo que os versos sofreram.

Guimaraes ainda apresenta uma sexta versao dos primeiros versos de “Nota social”,

que néo € datado: “O trem chega na estacdo/ o poeta desembarca/ o poeta toma um auto/ o
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poeta vae pro hotel”. Nesta versdo, Drummond suprime os pontos finais dos trés primeiros
versos, transmitindo um ritmo acelerado ao poema e remetendo-nos a velocidade do trem,
simbolo da modernidade. Todavia, em todas as variantes, tem-se a percep¢do que a busca
do poeta concentrou-se em sintetizar as ideias, que ndo mudaram ao longo das versdes,

mas, sim, adquiriram um novo corpo poético. Guimardes discute:

De inicio, seria possivel pensar numa oscilagdo: uma ligdo substitui “poeta” por
“trem”, voltando-se posteriormente a licdo anterior. Veja-se, porém, que no
momento em que substitui “poeta” por “trem”, o autor eliminou também o
segundo verso, realizando no primeiro uma condensacdo, que ja vinha em
processo, quando na terceira versdo houve substituicdo de “caminho” por
“trem”. Ao voltar a “poeta”, ndo ha apenas uma volta, a condensacao ja estava
feita, de modo que o autor opta por um paralelismo nos quatro primeiros versos,
ficando o trem condensado em “estacdo”. (GUIMARAES, 2012, p. 927).

Apos as variadas versGes, Drummond opta por frases que apresentam o ponto final,
dando mais forca ao verso. Percebe-se com esse recurso a sonoridade marcada desses
primeiros versos, uma sonoridade mecanica, assim como 0s carros e as demais tecnologias
emergentes da época. Méario de Andrade, em carta datada de 16 de outubro de 1925,

comenta sobre a questdo da pontuacgéo, indagando

(...) qual a razdo que vocé da pra abandonar a pontua¢do? Uma das maiores
dificuldades que tive em minha vida foi regularizar a minha. E inda néo esta de
todo regularizada confesso. Inda tenho problemas a que ndo pude responder.
Porém abandonar um problema ndo é decerto a melhor maneira de resolvé-lo.
Hoje tenho quase tudo regularizado, partindo do principio que me parece Gnico
razoavel de fazer da pontuacdo uma expressao ritmica psicoldgica. E certo que
desde os tempos mais antigos dos meus trabalhos literarios sempre embirrei
com a pontuacdo gramatical sintatica analitica que é besteira e gramatiquice
porém a pontuacdo é meio de expressdo. E sobretudo expressdao ritmica.
Portanto psicolégica pois que o ritmo (ndo a métrica preestabelecida) é
psicolégico. Reflita nisso. (ANDRADE, 1988, p. 60).

Drummond néo so refletiu como também aplicou muitas das orientagdes dadas pelo
seu amigo Mario de Andrade. A pontuacdo é apenas uma das licbes apreendidas por ele.
Mas o poeta faz uma ressalva, como se pode verificar em nota disponivel no livro A licdo

do amigo:

Refleti em tudo que me ponderou MA, mas conservei as irregularidades
sintaticas e de pontuacdo do poema “Coracdo numeroso”, fundado no principio
que ele mesmo defendia: a naturalidade psicoldgica. Nesses versos tao
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discutiveis procurei justamente exprimir 0 meu estado de espirito provinciano
em uma primeira estada no Rio de Janeiro como rapaz libertado de colégio
interno: grande perturbagdo sensorial, conduzindo a simultaneidade e confusdo
de impressdes. Terei explicado isto a Mario? Nao me recordo. (ANDRADE,
1988, p. 65: Nota de Drummond).

Falar de naturalidade psicoldgica é valorizar a lingua oral. E os precursores
modernistas defenderam essa ideia, por exemplo, nos poemas apresentados na Semana de
1922, bem como nos manifestos do movimento e no livro Pau Brasil, de Oswald de
Andrade. Nessa perspectiva, 0 Modernismo, a0 mesmo tempo que rompia com as
tradi¢des, criava uma nova tradicdo fundamentada na busca pela valorizacdo da linguagem
falada. Mario de Andrade foi também um grande defensor dessa naturalidade psicoldgica.
Em uma carta sem data, Méario faz algumas observacdes sobre o poema “Nota social”.
Especificamente, ele elogia a naturalidade psicologica de Drummond ao escrever o verso
“O poeta chega na estacdo™: “na estacdo gostei da regéncia. Bravo!” (ANDRADE, 1988,
p. 34).

Ja noutro momento, Mario afirma:

Foi uma ignominia a substituicdo do na estacdo por a estacdo s6 porque em
Portugal paisinho desimportante pra nds diz assim. Repare que eu digo que
Portugal diz assim e ndo escreve s6. Em Portugal tem uma gente corajosa que,
em vez de ir assuntar como € que dizia na Roma latina e materna, fez uma
gramatica pelo que se falava em Portugal mesmo. Mas no Brasil o sr. Carlos
Drummond diz “cheguei em casa” “fui na farméacia” “‘vou no cinema” e quando
escreve veste um fraque debruado de galego, telefona pra Lisboa e pergunta pro
ilustre Figueiredo: - Como é que se esta dizendo agora no Chiado: é “chega na
estacdo” ou “chega a estacdo”? E escreve o que o sr. Figueiredo manda. E assim
0 Brasil progride com Constituicdo anglo-estadunidense, lingua franco-lusa e
outras alavancas fecundas e legitimas. Veja bem, Drummond, que eu ndo digo
pra vocé que se meta na aventura que me meti de estilizar o brasileiro vulgar.
Mas refugir de certas modalidades nossas e perfeitamente humanas como o
chegar na estacdo (aller en ville, arrivare in casa mia, andare in cittd) €
preconceito muito pouco viril. (Ibidem, p. 37).

Dessa maneira, parece exagero, mas nao julgo incoerente afirmar que a aprovagéo
de Mario é o motor para que Drummond utilize esses e outros desvios gramaticais em prol
da liberdade criativa. S&o as cartas de Mario ao amigo Carlos que nos concedem o direito
de defender essa ideia. O préprio Drummond na apresentacdo de A licdo do amigo relata a
importancia dessa amizade tanto para a producdo intelectual quanto em sua vida pessoal.
Veja-se 0 seguinte comentario: “Estabelece-se imediatamente um vinculo afetivo que

marcaria em profundidade a minha vida intelectual e moral, constituindo o mais constante,
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generoso e fecundo estimulo a atividade literaria por mim recebido em toda a existéncia”
(ANDRADE, 1988, p. 9: Apresentagdo de Drummond). Por isso, ler e analisar os poemas
drummondianos seria impossivel sem antes conhecer a importancia do amigo Mario de
Andrade. O proprio Drummond comenta, ainda na apresentacdo do livro, as importantes
licbes advindas da relacdo com Mério, com quem trocou correspondéncias até dois dias
antes da morte deste, em 15 de fevereiro de 1945:

Voltaram afinal as boas cartas, cheias de confianca e carinho, sob envelopes,
continuamos a alimentar uma perfeita amizade, que, afinal, s6 a mim
aproveitou, em indicacOes, ponderacBes, adverténcias, conselhos, criticas e
licbes de artes e postura diante do mundo exterior. (ANDRADE, 1988, p. 10:
Apresentacdo de Drummond).

A lingua era o ponto central da producéo literaria de Mario, desde a publicacdo dos
seus primeiros escritos até os dltimos. E claro que ao longo de 51 anos de existéncia o
escritor paulistano ndo s6 rompeu com a tradicdo como criou uma, embasada em seu
“assistematico” sistema ortografico e na defesa por um linguajar do povo, coloquial, ou
seja, a lingua falada. Por isso, ndo tinha escrupulos em dizer: “Escrevo lingua imbecil,
penso ingénuo, so pra chamar a atencdo dos mais fortes do que eu pra este monstro mole e
indeciso ainda que é o Brasil” (Ibidem, p. 23). A lingua imbecil era bem nitida em sua
escrita que sempre privilegiou 0os modismos “si” em vez de “se”, “milhor” em vez de
“melhor” e “pra” em vez de “para”. Drummond até acha interessante quando uma Unica
vez Mario de Andrade se esqueceu de usar “para” na carta datada de 19 de maio de 1936:
“Nao posso mais e tenho que ceder. Venho pedir a vocé me ajudar junto ao Capanema para
desistirmos da conferéncia que aceitei recitar ai no ciclo de conferéncias sobre Carlos

Gomes”?

(Ibidem, p. 183). Em nota, Drummond destaca o esquecimento de Mario que o
fez escrever “para”. Posteriormente, na mesma carta, ele voltar a grafar “pra”. Essa
preocupacdo com a lingua também esté ligada a necessidade, na visao de Mario, de iniciar

0 processo de abrasileiramento do pais.

20 Compositor paulista que nasceu em 1836 e faleceu em 1896. Fez sucesso no Teatro alla Scala de
Mildo, um dos teatros mais importantes do mundo. Em 1936, Mario recebeu um convite para
recitar uma conferéncia sobre Carlos Gomes, mas pediu a Drummond para interceder junto ao
Gustavo Capanema para ser dispensado da “empreitada”, como ele mesmo disse. O pedido foi
aceito.
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O nosso contingente tem de ser brasileiro. O dia que nés formos inteiramente
brasileiros e s6 brasileiros a humanidade estard rica de mais uma raca, rica
duma nova combinagéo de qualidades humanas. As ragas sdo acordes musicais.
Um é elegante, discreto, cético. Outro é lirico, sentimental, mistico e
desordenado. Outro é aspero, sensual, cheio de lembrangas. Outro € timido,
humorista e hipdcrita. Quando realizamos 0 nosso acorde, entdo seremos usados
na harmonia da civilizacdo. (Ibidem, p. 30).

O fragmento acentua a diversidade dos seres humanos conforme o ambiente que
ocupa. Mario reconhece a importancia de valorizar os elementos brasileiros em detrimento
da valorizagdo de elementos estrangeiros. Essa busca culmina no nacionalismo
universalista que ele defende, a partir do qual, valorizando o Brasil, este passaria a
colaborar universalmente em prol de uma humanidade mais rica, pela heterogeneidade de
elementos culturais, sociais, politicos e econdmicos do pais. A lingua, como criacdo social,
é um desses elementos, o que justifica a aversdo de Mario a supervalorizacdo estrangeira

guando destaca:

No6s, imitando ou repetindo a civilizagdo francesa, ou a alemd, somos uns
primitivos, porque estamos ainda na fase do mimetismo. Nossos ideais nédo
podem ser os da Franca porque as nossas necessidades sdo inteiramente outras,
Nosso povo outro, nossa terra outra etc. NGs seremos civilizados em relagdo as
civilizacBes o dia em que criarmos 0 nosso ideal, a orientacdo brasileira. Entdo
passaremos da fase do mimetismo pra frase da criacdo. E entdo seremos
universais, porque nacionais. (Ibidem, p. 31).

Mario de Andrade confirma o seu posicionamento em criar ideais brasileiros e ndo
copiar os ideais estrangeiros. Imitar os estrangeiros é prova do primitivismo brasileiro. E
valido considerar que ele ndo fala de inspiracdo e de influéncias. Ele ndo transparece em
suas cartas o desprezo por influéncias que ndo sejam as brasileiras. Pelo contrario, ja que o
autor paulista demonstra ser um poeta leitor de grandes autores. A questdo relaciona-se a
uma producao, especialmente, literaria brasileira. Por isso, ele aconselha Drummond que
faca “um esforcinho pra abrasileirar-se” (Ibidem, p. 31). Essa ansia por abrasileiramento é
percebida nas orienta¢fes que concedeu a Drummond ao analisar seus poemas. Exemplo
disso aconteceu com o poema “Politica”, em que ele critica 0 uso abundante de
possessivos, fazendo referéncia a escrita francesa. Da mesma maneira, Mario, em diversos
momentos, comenta com Drummond a necessidade de aproximar a lingua escrita do falar

cotidiano. Para Mério de Andrade,

[0] povo ndo é estipido quando diz “vou na escola”, “me deixe”, “carneirada”,
“mapear”, “besta ruana”, “farra”, “vagdo”, “futebol”. E antes inteligentissimo
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nessa aparente ignorancia porque sofrendo as influéncias da terra, do clima, das
ligacBes e contatos com outras ragas, das necessidades do momento e de
adaptacdo, e da pronuncia, do carater, da psicologia racial, modifica aos poucos
uma lingua que ja ndo lhe serve de expressdo porque ndo expressa ou sofre
influéncias. Entdo os escrevedores utilizam esse novo vulgar, descobrem-lhes as
leis embrionarias e a lingua literaria, Unica que tem reconhecimento universal
(aqui sinbnimo de culto) aparece. (Ibidem, p. 38).

Ao destacar a dinamica da lingua, Méario aponta o preconceito de quem néo
compreende essa sua vivacidade que a faz ser modificada dependendo de cada situagdo
comunicativa dos falantes, bem como do tempo e do espa¢o. Embora a coragem de Mério
tenha sido fundamental para refletir sobre a necessidade e importancia de certo modo de
elaborar uma “lingua culta brasileira”, ele teve que lidar com o preconceito em relacéo a
essa lingua nacional, preconceito que, segundo Mario, foi “adquirido na leitura dos livros
cultos” (Ibidem, p. 38).

Ainda sobre a regéncia de alguns verbos, como o verbo “ir’, Mario de Andrade
escreveu uma carta a Manuel Bandeira, datada de 7/11/1924, dizendo: “Ir na cidade é
regéncia perfeita. Em italiano j& se diz andare in citta. Em francés: aller en ville. Os
portugueses dizem ir & cidade. Os brasileiros: na cidade. Eu sou brasileiro” (Ibidem, p. 41).
Para o autor, se nesses dois paises ja se aceita essa regéncia, por que impedir que o Brasil
também aceite? Apenas porque em Portugal a regéncia ainda pede a preposi¢do “a”?
Justamente por ser brasileiro — e o verbo “ser”, para Mario de Andrade, é de extrema
importancia — o escritor paulistano empenha-se em elaborar uma lingua brasileira e livra-se
de termos ou expressdes que descaracterizam o nacionalismo da lingua. Como sugere Jodo
Luiz Lafets, esse é o Mario de Andrade de 1920 (LAFETA, 2004). Exemplo desse
nacionalismo esta novamente no poema “Nota social”, que Mario retoma para exemplificar

a presenca de galicismo.?*

“uma arvore verde. ..

uma arvore banal, uma arvore...
canta uma cigarra

canta uma cigarra

um hino...

2! Consiste na construgéo sintatica afrancesada, o que ocorre também em palavras de etimologia
francesa.
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canta numa gldria... etc. etc.
(ANDRADE, 1988).

Mario escolhe o trecho acima para apontar um comentério sobre o uso abundante de
artigos definidos e indefinidos. Talvez por um colapso de escrita, ele inicia 0 poema com
aspas, mas nao ira fecha-las. E para marcar a quantidade de artigos indefinidos usados por
Drummond, ele destaca esses artigos, que na obra aparecem em italico. Mario afirma que
Drummond j& consegue escapar com naturalidade do uso de artigos indefinidos, mas néo
em todos os casos, dando origem ao galicismo apontado na correspondéncia. Por isso,
Maério orienta que Drummond evite o uso de artigos definidos e indefinidos. A justificativa

apresentada por ele é que

[n]ao s6 porque evita galicismo e estd mais dentro das linguas hispanicas como
porque da mais rapidez e forga incisiva pra frase. Pra ndo copiar mando o
poema com os pronomes desaconselhaveis grifados ou substituidos. Veja se ndo
fica melhor como rapidez e energia.

Mesma observacdo com possessivos e todos os berenguendéns que castram a

frase. (Ibidem, p. 38-39).

A licdo dada por Mario confirma, mais uma vez, a preocupagdo em retirar expressdes
estrangeiras da lingua brasileira. Nesse caso, a lingua francesa foi apontada em diversos
momentos nas correspondéncias. Percebe-se que Drummond também concordou com
Mario, uma vez que a versao atual traz o poema “Nota social” sem o pronome indefinido
“uma” antes da palavra “arvore”. Nos outros versos, os indefinidos permanecem. Também,
percebe-se que realmente a leitura do poema ganhou mais velocidade e fluidez apenas com
a supressao de dois pronomes indefinidos.

A busca pela valorizacdo de uma lingua brasileira leva Mario a orientar Drummond a
n&o ler textos franceses por um tempo. Isso foi dito numa carta sem data. A ocasido parece
dizer que Drummond estava irritado “com a fadiga e uma certa impossibilidade
momentanea” (Ibidem, p. 42). Dessa forma, Mario aconselha: “Descanse, ndo leia franca
uns meses (depois pode voltar, ndo tenho preconceito contra a Franga, ndo imagine) e
principalmente reaja com vontade” (Ibidem).

Apesar de dizer que néo tinha nada contra a Franga, Mario de Andrade aparenta ter
certa restricdo em relacéo aos franceses. 1sso é perceptivel na carta V, também sem data, de
A licdo do amigo (1988), em que Maério ressalta a simpatia que Drummond tem pela

Franca e aponta certa paridade entre Drummond e os franceses, dizendo que eles sdo uma
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“gente pouco criadora, mas enormemente, genialmente critica” (Ibidem, p. 43). A citacdo
leva-nos a compreender que Mario creditava a Drummond uma inefavel critica em muitos
dos seus textos, por isso, este poeta afirma que as cartas de Drummond e seus artigos
provaram o cerne critico do poeta mineiro. “Nota social” € um desses poemas que vibra
criticidade. Falar de um poeta que chega “na estacdo”, de um poeta que esta melancélico
em meio a um turbilho de acontecimentos, é criticar um tempo que ndo dirige o olhar para
esse poeta. E s6 o préprio poeta tem consciéncia disso. Ao escrever “Nota social”,
Drummond capta olhares para um novo mundo, para uma nova realidade. Mario, na carta
XIX, datada de 1/8/1926, sugere modificacGes para 0s poemas que iriam compor o livro
Alguma poesia. Quando “Nota social” aparece na primeira versdo, a Unica palavra que
Mario escreve para Drummond é: “distin¢do” (Ibidem, p. 89). De fato, é um poema distinto
de todos os outros por traduzir uma época apenas pela chegada de um poeta “na estacao”.
O poema nado sO traduz uma época, mas 0 ser que vive neste periodo. Nesse aspecto, a
melancolia é preponderante para compreender o conflito desse eu poético, que por muitos
estudiosos é considerado um superego do poeta Carlos Drummond de Andrade. O préprio
Maério deixa transparecer nas cartas a melancolia por que Drummond passou em diversos
momentos de sua vida. A carta datada de 26 de outubro de 1926 exemplifica essa

melancolia:

Agora Carlos, como cada carta de vocé me entristece! Palavra de honra que eu
ndo queria que vocé fosse assim tdo desalmado pra consigo mesmo. Uma coisa
abatida, uma coisa amolecida da vida... Vocé sabe o que que eu tenho vontade
de pedir pra vocé? Quem sabe se vocé quer experimentar isso? Minta que é
alegrissimo, que é forte, que tem coragem de encarar tudo com risada na boca,
minta Carlos. Te juro que vocé acaba acreditando nisso e ficando feliz. Por
outra: feliz ndo é bem o termo porque vocé nunca me falou propriamente que é
desinfeliz. Nem triste propriamente a ndo ser em casos dolorosos onde s6
mesmo a tristeza cabe e eu também fico triste. O que me da tristeza é o
abatimento, a falta de coragem, a falta de seriedade. N&do sei bem se voceé ja
reparou bem como a seriedade é um caso sério mesmo. (Ibidem, p. 116. Grifo
do autor).

O significado de melancolia vem sendo transformado desde a Antiguidade. Platdo e
Aristoteles foram alguns dos estudiosos que buscaram compreender o conceito desse
“sentimento”. Neste estudo, a op¢do pela compreensdo moderna da melancolia contribuiu
para seu entendimento na poética drummondiana. Por isso, entende-se como melancolia a
consciéncia da finitude. Consiste em um estado permanente de tristeza, ensimesmamento,

autocritica, inibicao, estado em que prevalece a atitude de contemplagéo e o sentimento de
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perda (VASCONCELLOS, 2009). Esses elementos sdo perceptiveis na obra
drummondiana, inclusive por Méario de Andrade, o que é revelado por ele, principalmente
por meio da escrita, j& que o contato entre os dois amigos se dava muito mais por carta. O
poeta amigo reconhece em Drummond o distanciamento do sujeito lirico em relacdo ao
mundo, no qual ele ndo se reconhece, ndo se encontra, revelando o estranhamento do ser
humano em relagdo ao mundo. E possivel ainda perceber essas caracteristicas no poema
“Nota social”. Por todo 0 poema perpassa o espirito melancolico do eu lirico.

O ensimesmamento pode, inicialmente, ser percebido no recurso anaforico, ao se de
repetir a expressdo “o poeta” nos quatro primeiros e nos quatro dltimos versos. Além disso,
percebe-se esse ensimesmamento no foco dado ao poeta. Nesse caso, vislumbra-se um
sujeito que se fecha em si, indiferente a “ovagdo que o persegue”, indiferente as “Bandas
de masica”, aos “Foguetes/ Discursos”, ao “Povo de chapéu de palha”, as “Maquinas
fotograficas assestadas” e aos “Automaveis imoveis”.

Entretanto, esse poeta é dotado de uma autocritica e de estado de contemplacdo que
o faz ter consciéncia de suas perdas, inclusive de que, apesar de uma ovagéo, de ser
perseguido, ele € como se fosse uma cigarra que ninguém ouve. Trata-se de um poeta
capaz de contemplar os “melhoramentos” do poder, que deteriora a sociedade em suas
mais diversas formas, destruindo a natureza, a cultura e o proprio homem. E o que se

comprova a seguir:

Em todos esses exemplos, assim como em Drummond, a figura da melancolia é
retomada como forma de conhecimento da condicdo humana e do préprio
tempo, sobre o qual incide como critica e como instrumento de elaboragdo de
respostas ao processo histérico. Do seu locus enunciativo, Drummond
contribuira para tratamento [sic] da melancolia como aparato de negatividade
critica de um mundo e um tempo, marcados pelos processos de mecanizagao da
vida e reificacdo do ser humano. (Ibidem, p. 29).

Dessa maneira, “Nota social” é um poema intrinseco ao momento histérico em que
0 mundo se transformava, em que o0 espaco no qual Drummond estava inserido também se
transformava. A inerente relacdo do poema “Nota social” com seu tempo e espago faz com
que ele assuma um papel preponderantemente critico de uma época marcada pela
reificacdo do homem, considerado produto do mundo capitalista, em que todos os bens sdo
tidos como mercadorias, valores de troca, objetos que podem ser quantificados e
desprovidos de sensibilidade. Assim torna-se 0 homem na sociedade capitalista. E o que

propde Vasconcelos quando afirma:
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A poesia de Drummond (...) tematiza a problemética evidenciada por Weber,
que descreve o advento do capitalismo como dominio da Idgica da circulagéo
das mercadorias e do acumulo do capital, responsavel por um quadro sécio-
econémico-cultural marcado por muitos aspectos desfavoraveis ao ser humano.
(Ibidem, p. 33).

“Nota social” reflete as novidades trazidas pelo capitalismo: maquinas fotogréficas, o
vai e vem das pessoas na estacao, o fluxo dos automdveis, as inovagdes tecnolégicas como
o0 elevador, as bandas de musica, 0s anuncios etc. Tudo isso também reflete as perdas de
um tempo que ndo volta mais. O moderno é resultado de perdas, ocasionadas pela
degradacdo das coisas temporais. Vasconcelos discute essa temética e destaca:

O sujeito melancélico acumula um inventério de perdas que permanece como
uma reserva de memoria no tempo presente. Dada a obsessdo moderna pelo
novo que desencadeia 0 processo continuo de degradacdo das coisas temporais,
é com sua postura de colecionador de fragmentos do passado que o melancélico
pode, no entanto, atuar contra a perda definitiva e dar prosseguimento a uma
tradigdo significativa. (Ibidem, p. 48).

Nessa concepgdo, ndo s6 o eu lirico € o sujeito melancolico, mas o préprio
Drummond também o é, como se verifica nas cartas entre ele e Mario de Andrade. O poeta
mineiro coleciona os fragmentos do passado ao poetizar a infancia, as cidades histéricas e
as transformacbes decorrentes da modernizacdo. Drummond assume, entdo, um

comportamento nostalgico, mas,

[c]ontrariamente ao sujeito nostélgico, o sujeito melancélico sabe que o objeto
perdido ou longinquo ndo é recuperavel, que sera sempre inatingivel. Mas esse
objeto nem por isso lhe é indiferente, permanece em sua consciéncia. O
melancolico ndo saberia virar-lhe as costas ou, em termos freudianos, fazer dele
o trabalho do luto para desinvesti-lo inteiramente. (MOSER, 1999, p. 50).

E exatamente assim que Drummond poetiza 0 passado. Ele sabe que os objetos
poetizados ndo sdo recuperaveis, mas mesmo assim 0s poetiza. Drummond ndo vira as
costas para o passado, pelo contrario, o torna presente novamente, talvez com o intuito de
fazer com que essas lembrancas sejam sempre vivas. Octavio Paz discute essa questdo no
texto “A consagracdo do instante”, quando relata que o poema ndo existe sem a historia e
que ele sempre estd vivo, mesmo que em outro tempo, a partir da experiéncia do leitor.
Corroborando com essa afirmacao, o autor situa o poema em um dado momento historico,

mas afirma: “Como toda criagdo humana, o poema € um produto historico, filho de um
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tempo e de um lugar, mas também é algo que transcende o histérico e se situa em um
tempo anterior a toda a historia, no principio do principio” (PAZ, 1966, p. 53). A
afirmacéo leva-nos a refletir que o poema existiria independentemente da histéria, ou seja,
0 poema ndo se limita a historia, isso justifica o fato de o poema escrito ha centenas de
anos ainda ser lido e discutido hoje. Transcender a histdria significa ser atemporal.
Drummond é atemporal. E € esse elemento que torna seus poemas significativos ainda
hoje. Por isso, € possivel afirmar que “[o] melancolico € o filésofo, eterno mineiro das
origens — ndo de uma ferida sua, mas da ferida que € a substancia do mundo — a quem a
pergunta desponta como soberano alien, monstro advindo da profundeza desconhecida da
alma.” (TIBURI, 2004, p. 55). “Nota social”, por exemplo, configura-se universalmente,
ou seja, ndo se trata de uma transformacéo individual. Drummond poetiza uma mudanca
universal. O préprio titulo do poema traz essa concepcdo universal por meio do termo
“social”, porém é importante ressaltar que a coluna social, como recurso jornalistico, pode
representar o carater provinciano de uma sociedade preocupada em dar demasiado
destaque a personalidades eleitas pelos colunistas.

Nesse contexto, percebe-se um Drummond irbnico, critico e melancélico ao
tematizar a sociedade moderna. Percebe-se também a voz de um jornalista que ndo se
esquiva de relatar criticamente as transformacgdes por que a sociedade passava, bem como
os conflitos politicos e sociais da época, situagdes comuns em qualquer dado momento
historico. Essa visdo leva-nos a conhecer o cronista-poeta, ja que, como ja reiterando o ja
dito, “em tudo que ele escreve — seja sob a forma de poema ou narrativa curta — existe a
magia da sintese, o ritmo adequado, o jogo de imagens e o fino humor que nos revela
desgaste da vida e a sua renovacido” (SA, 1992, p. 65). Assim, Drummond escreve nio so
crénicas com tons poéticos como também poemas com tons cronisticos.

A discussdo em torno das delimitacGes dos géneros ndo é o foco deste estudo, que
visa compreender na poética drummondiana o exercicio de retratar o cotidiano em poemas.
Assim como “Nota social”, “Poema do jornal” e “Noticias” também sdo frutos de um

momento historico que reflete as inquietudes da alma.

3.2 O jornal como elemento criativo

Na poética de Carlos Drummond de Andrade, o jornal ndo raras vezes aparece

como elemento de destaque e representativo da sociedade moderna emergente. E €
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interessante atentar-se para o fato de que ndo se trata apenas de perceber a estrutura
jornalistica de certos poemas, mas também detectar o falar do jornal, té-lo como
personagem de seus poemas narrativos e como tematica de sua poética. Essa discussdo ja
fora iniciada no primeiro capitulo; agora se pretende analisar esse elemento midiatico no

“Poema do jornal”, publicado em Alguma poesia (1930), com a seguinte verséo:

O fato ainda ndo acabou de acontecer
e jd a mdo nervosa do reporter

o transforma em noticia.

O marido estd matando a mulher.

A mulher ensanguentada grita.
Ladrdes arrombam o cofre.

A policia dissolve o meeting.

A pena escreve.

Vem da sala de linotipos a doce musica mecanica.
(ANDRADE, 2009, p. 57).

Guimarées (2012) apresenta, diante das poucas versdes encontradas para 0 poema
em analise, apenas quatro variagdes. Uma delas ocorre no primeiro verso, em que se
verifica a escrita da seguinte forma “O fato ndo...”.? No sétimo verso, em vez de
“meeting”, foi encontrada o termo “mitingue”.?®> No nono verso, também na primeira
edicdo de Alguma poesia, em vez de “Vem da sala de linotipos a doce musica mecénica”,
foi encontrada a seguinte variacdo: “Vem da sala de linotypos uma doce mdsica
mecanica”. As ultimas versdes apresentadas por Guimaraes (2012) ocorrem também no

nono verso: “Vem da sala de linotipos uma doce musica mecanica”.?*

%2 Essa variacdo, designada por D (ver nota 18), foi encontrada em um “volume intitulado Poesias,
publicado em 1942 e que inclui as segundas edicGes de Alguma poesia, Brejo das Almas e
Sentimento do Mundo e a primeira edigdo de José”. (GUIMARAES, 2012, p. 32).

%3 Essa variagdo, designada por A (ver nota 18), foi encontrada na primeira edigdo de Alguma
poesia, datada de 1930.

* A variagdo foi encontrada no conjunto designado por D, que foi explicitado na nota de nimero
11, e nos conjuntos designados por F, H e H2. Designado como F, o volume intitulado Poesia até
agora, publicado em 1948, “inclui as terceiras edi¢des de José e A rosa do povo e a primeira edi¢ao
de Novos poemas” (Ibidem, p. 33). Ja o conjunto H, compreende “o volume intitulado Fazendeiro
do ar & poesia até agora, publicado em 1955 e que inclui as quartas edi¢cbes de Alguma poesia,
Brejo das almas e Sentimento do mundo, as terceiras edi¢es de José e A rosa do povo, as segundas
edicdes de Novos poemas e Claro enigma e a primeira edicdo de Fazendeiro do ar” (Ibidem, p. 34).
Por fim, “H2 designa a segunda edi¢do do volume Fazendeiro do ar e poesia até agora. Essa
edicdo ndo € mera reprodugdo da edicdo anterior, pois apresenta algumas pequenas mudangas”
(Ibidem, p. 35).
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Todas essas alteragbes levam-nos a compreender 0 poema como um texto sempre
vivo e sujeito a novas transformagfes ao longo do seu processo de composicéo.
Retomando a relacéo entre Mario e Drummond, mais uma vez percebemos a interferéncia
do amigo na retirada do pronome indefinido “uma” no dltimo verso e na colocacdo do
pronome definido “a”. No mesmo verso, Drummond opta por manter a palavra “linotipos”
sem 0 “y”, talvez com o intuito de valorizar o portugués sem deixar de ser critico em
relagdo ao processo de mecanizacdo da sociedade. Nesse contexto, é valido compreender
que o linotipo caracterizava-se como um sistema mecanico de composicdo tipografica a
quente, que foi inventado pelo alemdo, residente nos Estados Unidos, Ottmar
Mergenthaler, em 1884. Em “A evolucdo técnica e as transformagdes graficas nos jornais
brasileiros”, a estudiosa DUnya Azevedo discorre sobre o impacto das novas técnicas de
reproducdo no campo grafico, que afetou o Brasil a partir do século XIX. Em seu artigo,
ela explica que a ‘“composicdo mecanica em linotipo agilizou consideravelmente o
processo, passando a ser compostos de 6 mil a 9 mil caracteres por hora” (AZEVEDO,
2009, p. 87). Além de diminuir o tempo gasto nas reproducBes, 0 custo também era
reduzido. Tudo isso colaborava para que a imprensa migrasse do ciclo artesanal para o
industrial. E era justamente essa industrializacdo que Drummond poetiza em “Poema do
jornal”. “A doce musica mecanica” pode ter varias leituras, j& que o som produzido pelo
linotipo ndo é suave, ndo é doce, como descreve 0 poema. Todavia, para 0s amantes do
oficio jornalistico, o som pode ser, sim, doce. O proprio Drummond ndo escondeu 0
intenso prazer em exercer a profissdo de jornalista, como se verifica no trecho retirado de

Tempo vida poesia (1987):

Ao jornalismo no duro, que vai pela noite adentro ou pelo dia afora, conforme a
pressdo da noticia. Jornalismo suado e sofrido, com algo de embriaguez, pela
sensacao de viver os acontecimentos mais alheios a nossa vida pessoal, vida que
fica dependendo do fato, préximo ou distante, do imprevisto, do incontrolavel,
da corrente infinita de acontecimentos. Isso eu pratiquei em escala minima,
como redator de jornais em Belo Horizonte, na mocidade remota. Mesmo em
escala modesta, senti o frisson da profissdo. (ANDRADE, 1987, p. 33).

O vocabulo frisson remete a esse amor que Drummond sentia pelo jornalismo, uma
vez que significa uma felicidade exacerbada. Talvez por ter exercido pouco o oficio,
segundo o poeta, em seus poemas ndo sao poucas as referéncias explicitas ao jornalismo.

O peculiar € que esse processo estd envolto pela manifestacdo artistica e literaria,

que se d4, entre outras caracteristicas, por meio de versos e de rimas. No entanto, o0 aspecto
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jornalistico fica evidente se levarmos em conta a concisao dos versos, a narrativa do fato e
os elementos do lead que compdem o0 poema, caracterizando-se como lead na noticia,
geralmente, o primeiro paragrafo, que traz as informacdes necessarias para o entendimento
do fato. Além do poema apresentado, ainda é possivel apontar: “Politica”, “Sweet Home” e
“Epigrama para Emilio Moura”, publicados em 1930 na obra Alguma poesia; “Convite
triste”, publicado em 1940 no livro Brejo das almas; “Mundo grande”, publicado em 1942
em Sentimento do mundo; “A bruxa” e “Os rostos imoveis”, publicados no ano de 1942 no
livro José; e, por fim, “Consideracdo do poema”, “Nosso tempo”, “Morte no avido” e
“Carta a Stalingrado”, publicados em 1945 em A rosa do povo. Contudo, tais poemas nédo
sdo objetos deste estudo, por isso ndo sera feita a analise critica conforme se esta fazendo
com os poemas “Nota social” e “Poema do jornal” e, mais adiante, sera desenvolvida com
0 poema “Noticias”.

Voltando ao “Poema do jornal”, é possivel encontrar os elementos do lead, em que
0 “0 qué?” consiste na morte da mulher. O “quem?” pode ser compreendido tanto como a
mulher morta como “a mado nervosa do repdrter”, que no poema comporta-se como um
personagem do fato. O “por qué?” fica subentendido na ideia de que a mulher foi morta
para que o cofre fosse roubado. O “onde?”, “quando” e “como” ndo aparecem no poema.
Contudo, os elementos presentes ja sdo suficientes para que o leitor compreenda o que
ocorreu. E importante entender que se trata de um poema, e ndo de uma noticia. Ademais,
a auséncia de tais elementos provoca o espirito interpretativo do leitor, o qual pode fazer
diversas leituras do poema, associando-o ao momento historico e social da época. Uma das
leituras leva-nos a situa-lo em uma sociedade marcada por conflitos violentos.

O jornalista e escritor Braulio Tavares, autor do Blog Mundo Fantasmo, escreveu
um artigo, intitulado “Drummond: ‘Poema do jornal’”, em que discute a
contemporaneidade aos fatos, ou seja, a relacdo imediata entre publico e o fato noticiado,
consequéncia da modernidade e das inovagdes tecnoldgicas, como a internet. Para isso,

utiliza como objeto de anélise o “Poema do jornal”, como se verifica na citacdo abaixo:

O primeiro sinal disso na obra de Drummond é o “Poema do jornal”, do livro
Alguma Poesia, onde essa ideia explode logo nas primeiras linhas: “O fato
ainda ndo acabou de acontecer / e ja a mao nervosa do reporter / o transforma
em noticia”. Por um lado, é o triunfo da tecnologia, da capacidade de integrar as
vidas pessoais & comunicagdo global. Por outro, é o conubio duvidoso entre o
crime e a noticia, porque a simultaneidade entre os dois é tdo grande que
desperta a nossa desconfianga. Se o0 sujeito estava tdo presente ao fato, por que
ndo o impediu? Continua Drummond: “O marido esta matando a mulher. / A
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mulher ensanguentada grita. / Ladrbes arrombam o cofre. / A policia dissolve o
meeting. / A pena escreve”. (TAVARES, Blog Mundo Fantasmo, 2011).

Trata-se de uma analise pertinente, principalmente levando-se em conta o
comportamento dos jornalistas nos dias atuais. Mais uma vez confirma-se a vivacidade do
poema e as leituras posteriores que podem ser feitas mesmo depois de mais de 80 anos de
sua publicagdo. Em 1930, Drummond j& sinalizava essa discussdo €tica na postura

jornalistica. O jornalista Braulio Tavares prossegue em sua analise:

Os gerandios se amontoam, tudo acontece no tempo presente: o crime, o grito, 0
arrombamento, e enquanto isto quem escreve ndo é o teclado do notebook, é “a
pena”, a boa e velha pena abastecida em tinteiros do século 19. Modernidade e
tempo do Onga comem e bebem na mesma mesa, na poesia modernista. Sera
gue Drummond escrevia com uma pena? Sera que no tempo dele caneta-tinteiro
era high-tech? (Aliés, vale registrar que o anglicismo meeting, na linguagem da
época, era o que hoje chamamos de “manifestacdo” ou “ato publico”). (Ibidem).

O esclarecimento de que o vocabulo meeting refere-se a manifestacdo e possibilita-
nos estabelecer determinada relagdo com a Revolucdo de 1930, que coincide com o ano de
publicacdo de Alguma poesia. A Revolucdo de 30 foi um confronto armado que culminou
no Golpe de Estado que tirou do poder o entédo presidente Washington Luiz e que impediu
que Julio Prestes, que venceu as eleicdes de 1930, assumisse o cargo de presidente do
Brasil. Com o apoio dos chefes militares, Getllio Vargas assume a presidéncia do pais.
Toda essa tensdo social leva-nos a fazer uma leitura distinta do verso “A policia dissolve o
meeting”, compreendendo-0 como uma referéncia a0 movimento armado de 1930, que
coloca Getulio Vargas no poder. Enquanto isso, “A pena escreve”, ou seja, a imprensa
registra esse momento histérico tenso e que leva o Brasil a mergulhar em sua primeira
ditadura: o Estado Novo, que dura de 1937 a 1945. Esse momento histdrico autoritario, na
historia do Brasil, também teve a frente, como lider, Getllio Vargas.

Sobre a relacdo de Drummond com o seu tempo e com os fatos historicos
contemporaneos a ele, Gilda Salem Szklo, em As flores do mal nos jardins de Itabira:

Baudelaire e Drummond, destaca que:

[...] seus textos acompanham, de modo sensivel, com lucidez, os impactos, as
transformac@es sociais na historia cultural e politica brasileira, atravessando
varios periodos, que vao desde a | Guerra Mundial, a ditadura de Vargas nos
anos 30 e 40, passando pela Il Guerra Mundial, pelo pds-guerra, registrando a
entrada e o desenvolvimento do capital estrangeiro no Brasil, suas repercussdes
na sociedade brasileira, até o Estado militarista nas décadas de 60 e 70, fixando,
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com expressividade, inimeros aspectos da histéria do pais. (SZKLO, 1995, p.
11).

Além do viés histérico do poema, é véalido situd-lo como um poema narrativo, o
que foge da pureza antes estabelecida para o género poético, mas que € bastante comum na
poesia drummondiana. O aspecto narrativo aproxima ainda mais o “Poema do jornal” ao
texto jornalistico. Nesse contexto, fica evidente a presenca do jornalismo em sua poética
tanto no que diz respeito a estética quanto ao contetdo. Ele proprio aproxima a literatura

do jornalismo quando diz:

O jornalismo é escola de formacéo e de aperfeicoamento para o escritor, isto é,
para o individuo que sinta a compulsao de ser escritor. Ele ensina a concisdo, a
escolha das palavras, da a nogdo do tamanho do texto, que ndo pode ser nem
muito curto nem muito espichado. Em suma, o jornalismo é uma escola de
clareza da linguagem, que exige antes clareza de pensamento. E proporciona o
treino diario, a aprendizagem continuamente verificada. Ndo admite preguica,
que é o mal do literato entregue a si mesmo. O texto precisa saltar do papel, ndo
pode ser um texto qualquer. Ha paginas do jornal que sdo dos mais belos textos
literarios. E o escritor dificilmente faria se ndo tivesse a obrigacéo jornalistica.
(ANDRADE, 1987, p. 34).

N&o € cabivel falar de “Poema do jornal”, de Drummond, sem relaciona-lo ao
“Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira. Assim como “Poema do
jornal”, o poema de Manuel Bandeira é retirado do cotidiano, do que as pessoas leem no
jornal. “A mulher ensaguentada” é o Jodo Gostoso do poema de Bandeira, como se verifica

a sequir:

POEMA TIRADO DE UMA NOTICIA DE JORNAL

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babilénia num
[barracdo sem numero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

(BANDEIRA, 1990, p. 214).

A anélise desse poema é comum entre 0s criticos literarios, que confirma que Manuel
Bandeira aborda a tematica cotidiana ligada & marginalizacdo social e ao suicidio. Jodo
Gostoso representa o trabalhador comum, bracgal, que reside na periferia dos grandes

centros. Sua casa nao tem numero, nao tem localizacao especifica, apenas sabe-se que é no
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morro. J& o bar Vinte de Novembro tem nome, e a juncdo da preposi¢do “em” e o artigo
“0” sugere uma localizacdo especifica. L4, Jodo Gostoso bebeu, cantou e dangou e depois
suicidou-se na Lagoa Rodrigo de Freitas, que fica numa regido nobre do Rio de Janeiro. Os
dois cenarios — Morro da Babilénia e Lagoa Rodrigo de Freitas — sugerem ainda a
segregacao entre as classes sociais. E como se 0 poema gritasse que os pobres morrem para
sustentar os ricos.

No que diz respeito a comparacdo com o poema de Drummond, é interessante
destacar que “Poema tirado de uma noticia de jornal” foi publicado, segundo Arrigucci
(1990), pela primeira vez, em 1925, no jornal carioca A Noite. Depois, foi publicado, em
1930, compondo o livro Libertinagem. Ou seja, Alguma poesia e Libertinagem foram
publicados no mesmo ano, 0 que nos leva a considerar que as composi¢des dos dois
poemas também podem ser contemporaneas. Todavia, a relacdo dos dois, que eram
amigos, também leva-nos a compreender que Manuel Bandeira exercia influéncia no
escritor mineiro, que confirmou isso na seguinte passagem de uma entrevista concedida ao

jornalista Pedro Bloch:

Bandeira é mais velho do que eu. Aprendi a fazer versos através dos versos
dele. E um homem excepcional. Os poetas, em geral, ou morrem aos vinte e
poucos anos ou atingem o0s cinquenta e deixam de escrever. Um homem de
setenta e sete anos, escrevendo com a graca do Bandeira. E algo de assombroso.
Ele é uma espécie de arco-iris na poesia brasileira. Abrange todas as
experiéncias... até mesmo o concretismo! Méario de Andrade fez bons poemas,
mas era revolucionario. O Bandeira é esclarecedor. (apud BLOCH, 1989, p.
65).

Como aprendiz, Drummond compartilha 0 mesmo olhar de Bandeira ao se voltar
para o cotidiano. O que passa despercebido na imprensa, principalmente noticias de cunho
policial, as quais sdo exploradas com o objetivo principal de vender jornal, sdo
notadamente os temas tratados com sensibilidade e criticidade pelo poeta, perpetuando por

meio do poema o que é efémero nesses diarios.

3.3 Poema: a noticia do poeta

O poema “Noticias”, de A rosa do povo (1945), esta marcado pela aura politica e
ideologica do contexto histdrico, ja que, apesar de ter sido publicado em livro em 1945, ele
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foi publicado, segundo Guimardes (2012), dois anos antes, em dois veiculos jornalisticos:
em 4 de abril de 1943, no suplemento literdrio de A Manhd, do Rio de Janeiro, e em maio
de 1943 em Ideia n° 15, de Curitiba.?® Ou seja, “Noticias” foi criado e publicado depois de
quatro anos de eclosdo da Segunda Guerra Mundial.

A versdo mais recente do poema € a seguinte:

NOTICIAS

Entre mim e os mortos ha o mar

e os telegramas.

H& anos que nenhum navio parte

nem chega. Mas sempre os telegramas
frios, duros, sem conforto.

Na Praia, e sem poder sair.

Volto, os telegramas vém comigo.
N&o se calam, a casa é pequena
para um homem e tantas noticias.

Vejo-te no escuro, cidade enigmatica.
Chamas com urgéncia, estou paralisado.
De ti para mim, apelos,

de mim para ti, siléncio.

Mas no escuro nos visitamos.

Escuto vocés todos, irméos sombrios.
No pdo, no couro, na superficie
macia das coisas sem raiva,

sinto vozes amigas, recados

furtivos, mensagens em cédigo.

Os telegramas vieram no vento.

Quanto sertdo, quanta rendncia atravessaram!
Todo homem sozinho devia fazer uma canoa

e remar para onde os telegramas estdo chamando.

(ANDRADE, 2009, p. 149).

Assim como “Poema do jornal”, também foram encontradas poucas variagdes no
poema “Noticias”, se comparadas ao “Nota social”. Guimardes (2012) lista modificacfes
nos versos 1, 6, 11, 17 e 22. No primeiro, € encontrada, nas duas publicacbes em 1943,

uma virgula depois do vocabulo “morto”. O sexto verso, o poeta o finaliza com um ponto

» Essas publicagdes foram nomeadas por Guimardes (2012) como pi(Rio de Janeiro) e p2
(Curtiba).
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de exclamac&o.?® O décimo primeiro verso aparece com a seguinte versio: “Chamas-me
com urgéncia, estou paralisado”.?” No décimo sétimo verso, em vez de “macia” aparece 0
vocabulo “tranquila” nas duas publicacdes datadas de 1943. No mesmo verso, outra
variagdo se da na auséncia da virgula apés o vocabulo “raiva”.?®® A dltima variacdo é
observada no penultimo verso, em que Drummond utiliza o termo “isolado”, em vez de
“sozinho”.?

As alteracOes, apesar de poucas, fazem com que o poema possibilite uma leitura
mais leve, fluida. Por exemplo, ao retirar a virgula depois da expressao “morto” o verso
fica mais direto, o que ndo provoca a quebra da leitura. Na segunda estrofe, a retirada da
exclamacdo do primeiro verso é essencial para conceder leveza a ele. Levando-se em
consideracdo a pontuacdo do poema, compreende-se que a exclamagdo nesse Vverso
prejudicaria a entonacdo da leitura. O poema é um grito, mas sussurrado. Na terceira
alteracdo, retirar o pronome “me” também colabora para a leveza do poema. Além disso,
percebe-se que somente a palavra “chamas” sugere outras conotac@es, além do sentido de
convocar. Devido a guerra, a palavra “chamas” pode estar relacionada a fogo, a
bombardeio. No décimo sétimo verso, o vocabulo “macia” é muito mais apropriado para
caracterizar o termo “superficie”, que esta no verso anterior. No mesmo verso, Drummond
opta por ndo colocar virgula ao final, 0 que mais uma vez sugere que o0 poeta trabalha com
a ideia de elaborar um poema para ser lido sem muitas pausas, como se houvesse pressa,
aspecto muito bem vislumbrado nos textos noticiosos. E claro que no texto jornalistico as
regras de pontuacdo devem ser respeitadas. Porém, a objetividade do texto jornalistico e a
preocupacdo por um texto conciso na noticia remetem a essa pressa. Na versdo mais
recente, a virgula é recolocada. A melancolia é vista no penultimo verso, e o vocabulo
“sozinho” representa muito mais essa melancolia do que o termo “isolado”, ja que estar
isolado nem sempre é um ato espontaneo. Talvez essa tenha sido a justificativa para a

modificagédo do verso.

26 Além das publicacdes em 1943, essa mesma alteragio foi encontrada no “datiloscrito integral do
livro A rosa do povo entregue a editora pelo autor. (...) O datiloscrito, com 126 folhas, tem, além
de emendas manuscritas do autor, corregdes e anotagcBes da mdo de outra pessoa referentes ao
processo grafico.” Esse datiloscrito foi nomeado ds4. (GUIMARAES, 2012, p. 28-29).

?’ Essa versdo aparece em p1, p2 ds4. Vide notas 14 e 15. Também aparece na designacao E, que se
refere & “primeira edigio de A rosa do povo, publicada em 1945” (GUIMARAES, 2012, p. 33). Por
fim, aparece no volume intitulado Poesia até agora, designado F e publicado em 1948, que “inclui
as terceiras edicBes de José e A rosa do povo e a primeira edi¢cdo de Novos poemas” (Ibidem).

?8 Variagao que aparece nas designacdes ds4, E e F. Vide, respectivamente, notas 15 e 16.

2 A variacdo foi encontrada em p1, p2, ds4, E e F. Vide notas 14, 15 e 16.
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N&o é somente no penultimo verso que a melancolia se faz presente. Em todo o
poema ela se faz presente como consequéncia de um tempo marcado pela guerra e pela
morte. O conceito de noticia no poema ndo é um conceito meramente jornalistico. Além de
remeter a informacdes sobre a guerra que estava acontecendo, “Noticias” diz respeito as
informacdes (ou auséncia delas) sobre os soldados que foram lutar na guerra, sobretudo os
soldados brasileiros, ja que o pais sai da neutralidade e declara guerra aos paises do Eixo,
Alemanha e Italia, em 22 de agosto de 1942. Em 1944, o Brasil envia 25.334 soldados da
Forca Expedicionaria Brasileira (FEB) para a Italia. Do total, 443 sdo mortos durante o
combate. Aproximadamente 47 milhGes de pessoas foram mortas em decorréncia da
Segunda Guerra Mundial.

E possivel afirmar que é a esses mortos da guerra que o poema faz referéncia nos
dois primeiros versos: “Entre mim e 0s mortos ha o mar/ e os telegramas.” Ja que 0s
brasileiros foram enviados para a Europa, e € o oceano Atlantico que separa os dois
continentes, que abstrai 0 poeta dos mortos da guerra.

O telegrama pode ser compreendido como simbolo de alegria, pela chegada da
noticia, mas também de mau agouro, tendo em vista que, principalmente levando-se em
conta o contexto historico, receber um telegrama era, quase sempre, receber uma noticia de
morte. Em seu livro Cronicas da guerra na Italia, Rubem Braga, comenta sobre os
telegramas no cendrio da guerra: “Quanto aos telegramas, estd visto que eles podem dar
muitas alegrias e sdo muito Uteis, mas em geral € aumentarem a sede de carta. Essas frases
numeradas ndo convencem muito; deixam a gente com a vaga sensacdo de um abraco
mecénico” (BRAGA, 1996, p. 62). Por isso Drummond caracteriza os telegramas como
“frios, duros, sem conforto”, pois ndo ha como confortar quem o I€, ja que a mensagem
contida nele é breve e direta. A voz do eu lirico é a voz das pessoas que conviveram com a
dor da guerra, da opressdo, do mundo preenchido de noticias “sem conforto”.

Nessa situacdo, percebe-se que as cartas dao lugar aos telegramas, como aponta
Braga (1996): “Ha, certamente, o recurso das cartas. Mas se o telegrama é lento, a carta é
lentissima. Leva de vinte dias a um més para chegar” (BRAGA, 1996, p. 61). Os
telegramas cumprem, entdo, o papel de manter os familiares informados sobre a situagédo
dos combatentes.

A “cidade enigmatica” que o poema aponta é o Rio de Janeiro, onde Drummond ja
morava desde 1934, quando se muda para la e passa a ser chefe de gabinete do ministro de

Educacgdo e Saude Pablica, Gustavo Capanema. O Rio de Janeiro € a capital do Brasil e o


http://www.sinonimos.com.br/cenario/
http://www.sinonimos.com.br/situacao/
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centro ditatorial do Estado Novo. O eu lirico diz que vé no escuro essa cidade, o que
sugere, mais uma vez, o tempo sombrio decorrente do mundo em guerra e do Estado Novo.

No texto o eu lirico afirma que esta paralisado, mas o poeta ndo, ja que ele usa a
poesia para criticar a condicdo da sociedade na qual estava inserido. Por isso parecem até
irdnicos 0s seguintes versos: “De ti para mim, apelos,/ de mim para ti, siléncio”.
Entretanto, também é possivel compreendé-los como referentes aos apelos dos que sofrem
as dores da guerra, diante da impoténcia de ndo se poder interromper 0 que estava
acontecendo. Drummond é quem escuta todos os “irméos sombrios”, parecendo sentir as
mesmas dores.

Em Lira e antilira (1995), Costa Lima discute o poema “Noticias” a luz do
principio-corrosao, que consiste, segundo o tedrico, na visdo do poeta no que diz respeito a
relacdo entre o tom confessional de seus textos e o sentimento de perda. Isso significa que
mesmo sendo a poética drummondiana anti-idealista, intimista, ela ndo objetiva a
transcendéncia do real nem se comporta como valvula de escape meditativo. Pelo
contrario, de acordo com Costa Lima, a poética de Drummond € dotada de um realismo
corrosivo, que se desenvolve por meio de um olhar critico para a sociedade e para o
passado que se torna presente, de forma nua e crua, através da linguagem poética. Mas
Costa Lima alerta para a necessidade de ndo se confundir corrosdo com derrotismo ou
absentismo:

Ao contrario, no contexto drummondiano aparece como a maneira de assumir a
Historia, de se pdr com ela em relagdo aberta. E deste modo que a vida néo
aparece para O poeta mineiro como jogo fortuito, passivel de prazeres
desligados do acumulo dos outros instantes. Ela ndo é tampouco cinza
compacta, chdo de chumbo. Ao invés dessas hipdteses, a corrosdo que a cada
instante a vida contrai ha de ser tratada ou como escavagdo ou como cega
destinacdo para um fim ignorado. Em qualquer dos dois casos — ou seja, quer no
participante quer no de aparéncia absenteista — o semblante da histdria é algo de
permanente corroer. Trituracdo. O principio-corrosdo é, por conseguinte, a raiz,
talvez amarga, que irradia da percepgao do que é contemporaneo. (LIMA, 1995,
p. 131).

Costa Lima caracteriza 0s poemas de A rosa do povo como poemas em que a
projecéo se da pelo processo de luta, por isso séo representados graficamente por Corrosao
— Escavagdo (C—E), contrapondo-se a ideia de que a “trituracdo das coisas e dos objetos
leva a revelar o fundo indevassavel, a tampa que da para um abismo sem fundo” (Ibidem,
p. 151). Essa ideia significa que tal corroséo leva & opacidade, ou seja, ao encoberto. Sua
representacdo grafica e: Corrosdo — Opacidade (C—O). Todavia, nem sempre se pode

considerar C—E contrario a C—O0.
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Levando-se em consideracao o principio-corrosao proposto por Costa Lima, note-se
a seguinte analise sobre o poema “Noticias”, feita por ele:

No seu desenvolvimento, prepondera ndo a paralisia da cidade enigmaética, mas
a necessidade de noticias, ainda que seja da espécie dos “telegramas frios,
duros, sem conforto”. O carater transitivo que, portanto, domina se opde ao
circuito fechado da projecdo corrosdo — opacidade. Pois “Noticias” (...) é 0
representante de qualidade da proje¢do C—E. Note-se, contudo, como sua
gesticulacdo expressiva guarda tracos aproximados da projecdo oposta. A
opacidade estd a um fio de distancia e qualquer abalo pode instaurd-la. Essa
iminéncia é bem demonstrada pelos versos: “De ti para mim, apelos,/ de mim
para ti, siléncio./ Mas no escuro nos vistamos”. (Ibidem, p. 163).

E possivel compreender que ndo existe opacidade, porque mesmo no percurso
complexo da cidade, ha um encontro, mesmo que no escuro. O significado desse vocabulo
vai além do sentido de auséncia de luz ou de dia, como aponta Costa Lima (1995), e passa
a denotar o escuro da alma.

Essa andlise leva-nos a compreender o Drummond poeta de esquerda, segundo
Costa Lima (1995), que ndo se silenciou enquanto a guerra ocorria nem sob 0 regime
ditatorial do Estado Novo. Assim, “Noticias” é um poema pelo qual Drummond reverencia
a informacdo tanto como instrumento critico quanto como esperanca para quem conviveu
(e convive) com os tempos sombrios decorrentes dos confrontos armados que ainda hoje se
fazem presentes no mundo. E pelo valor estético e pela atualidade do tema que o poema

“Noticias” ainda se faz presente e vivo nos dias atuais.
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CONCLUSAO

Ao longo desta pesquisa, foi possivel descobrir que, apesar de Carlos Drummond
de Andrade ser um dos escritores brasileiros mais estudados, sua obra ainda esconde
segredos que aguardam ser revelados. A critica genética foi o fio condutor que possibilitou
que este estudo ampliasse o rol de pesquisas sobre o autor e levantasse questdes que se
referem ao processo de criagdo dos poemas selecionados como corpus deste trabalho,
sendo eles: “Nota social” e “Poema de jornal”, de Alguma poesia, e “Noticias”, de A rosa
do povo.

As reflexdes sobre o Modernismo e o estreitamento dos estudos sobre a relagéo
entre jornalismo e literatura também contribuiram para que se pudesse compreender
melhor os artificios do poeta, uma vez que, como ele, os escritores modernistas fizeram
dos fatos cotidianos do fim do século XIX e inicio do século XX temas de seus escritos.
Nesse contexto, o jornalismo e 0 seu processo de industrializagdo estdo intrinsecamente
ligados ao espirito moderno que vigorou na época, 0 que possibilita afirmar que o
jornalismo tanto se industrializou quanto narrou a industrializacdo pela qual passava o pais
nesse periodo. O poeta Drummond narrou em seus textos jornalisticos e poetizou em seus
poemas a modernizacdo da sociedade. Todas essas abordagens compuseram esta
investigacao, dividida em trés capitulos que serdo rememorados a seguir.

No primeiro capitulo, foi apresentado o percurso de consolidacdo do Modernismo
no Brasil, que se iniciou com a Semana de Arte Moderna em Séo Paulo, em 1922. Esse
evento foi importante para esta pesquisa, se considerarmos a influéncia dos escritores
precursores desse movimento, os quais colaboraram para fomentar o Modernismo em
Minas Gerais. Entre 0s escritores, o capitulo inicial destaca Mario de Andrade, que se torna
amigo de Drummond, influenciando sua producdo literaria. Ainda nesse topico, €
apresentada a relacdo entre literatura e jornalismo, que culmina na formagao de um género
hibrido: a cronica.

Apesar de ndo ser o foco desta dissertacdo, a compreensdo dessa mistura de géneros
é fundamental para o entendimento de que a poética drummondiana apresenta elementos
jornalisticos. Essa discussdo também norteou esta pesquisa, fazendo possivel detectar no
corpus selecionado marcas que aproximam o0s poemas dos géneros nota e noticia. Ela
propiciou, também, abordar a tematica do tempo e do espago na poética drummondiana,

elementos intrinsecos ao jornalismo, que consiste numa atividade que lida com
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informagdes mais factuais, ou seja, mais proximas do tempo presente e do publico para o
qual as informagcbes se destinam. Os poemas analisados também apresentam esses
aspectos, uma vez que trabalham com tematicas que ainda hoje, no século XXI, sdo atuais
e também representam nossa sociedade contemporanea.

No segundo capitulo, o esclarecimento do que é critica genética e a sua
consolidacdo como disciplina na literatura brasileira foram relevantes para compreender a
importancia dessa nova corrente para os estudos literarios e para o entendimento do
processo de criacio dos poemas selecionados. E valido retomar, de maneira resumida, a
diferenca entre ecddtica, critica textual e critica genética.

A ecdotica e a critica textual trabalham com a recuperacdo dos textos por meio de
uma edicdo, que tem como objetivo chegar o mais proximo possivel da forma genuina.
Todavia, a critica textual apenas faz uso de textos manuscritos, enquanto a ecddtica, além
deles, também utiliza elementos proximos, tais como bilhetes, correspondéncias, rascunhos
e blocos de anotagcBes. Ambas as disciplinas se diferenciam da critica genética, que néo
tem como meta chegar ao texto perfeito, a obra genuina. A critica genética desenvolve uma
tentativa de entender o processo de criagdo da obra, por isso, para 0 geneticista, a obra
nunca estd acabada, ela sempre ¢é passivel de transformacdo. Nos poemas estudados, foi
possivel confirmar isso. Dessa forma, esta pesquisa também é inconclusa e ainda € passivel
de transformacdo, ja que outras descobertas ainda podem surgir.

Os apontamentos deste estudo em relacdo a critica genética foram subsidiados pela
pesquisa de edi¢do critica de Julio Castafion Guimardes, que organizou esse projeto sobre a
poesia de Drummond de 1930 a 1962. O trabalho possibilitou ter acesso as variacoes pelas
quais passaram os poemas “Nota social”, “Poema de jornal” e “Noticias”. O livro A licdo
do amigo (1988) também contribuiu para analisar os poemas a luz da critica genética, ja
que Mario de Andrade, por meio das cartas que trocava com Drummond, influenciou os
escritos do poeta mineiro. O segundo capitulo é concluido com uma analise da composicao
do texto jornalistico, a fim de compara-lo com os poemas investigados.

Por fim, no terceiro capitulo foi realizada a analise dos trés poemas que compdem o
corpus desta pesquisa. Foram identificadas as variacGes pelas quais 0s poemas passaram,
tentando compreender o porqué das mudangas e se elas possuem relagdo com a busca pela
aproximacdo do poema com o texto jornalistico. Nesse contexto, é possivel inferir que os
poemas analisados apresentam, sim, elementos que os aproximam da linguagem

jornalistica. J& o motivo das mudangas ndo € facil afirmar, entretanto diversas hipdteses
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podem ser levantadas. Por exemplo, é fato que Mario de Andrade influenciou Drummond.
Inclusive os poemas pesquisados apresentam modificagOes sugeridas pelo escritor paulista.
Percebe-se nos poemas a busca pela concisdo e pela oralidade dos versos, que se
aproximam da linguagem coloquial, tdo defendida por Mario de Andrade.

O poema “Nota social”, além de estar bem préximo do género nota, carrega em si
um teor critico que elucida o contexto historico da época. E praticamente um retrato do
século XX, revelado por um “sintoma”, uma vez que, em meio ao caos da modernidade,
um poeta estd melancélico. Trata-se de um poema irbnico que apresenta mais que
informacdes; expde a alma do poeta. E como se Drummond poetizasse 0 que ndo era
possivel transparecer nos textos jornalisticos.

Da mesma forma, em “Poema do jornal”, Drummond coloca em evidéncia néo
somente o fato de o homem matar a mulher, mas, sobretudo, o processo de escrita do
reporter que mal espera o fato acontecer para escrever a noticia. Mais uma vez, o autor
critica a rapidez provocada pela modernidade, que desumaniza as pessoas. O repérter ndo
se preocupa com a morte da mulher. Apenas quer escrever a noticia.

No ultimo poema analisado, Drummond alude aos conflitos da Segunda Guerra
Mundial. Nesse caso, constatou-se que 0 poema nao apresenta a estrutura jornalistica,
embora o titulo seja “Noticias”. Nesse caso, 0 termo “noticias” est4d mais ligado ao sentido
de informagfes. Os versos sdo concisos, mas sdo muito mais metaféricos do que
narrativos. Ainda assim é possivel dialogar com o jornalismo, tendo em vista que
Drummond poetiza as angustias que a guerra provoca, quando as noticias, principalmente
sobre os que lutaram na guerra, eram escassas.

Os trés poemas foram a base para que se realizasse a proposta desta pesquisa, que
teve como objetivo analisar e compreender 0 seu processo de criacao, tendo como ponto de
partida a critica genética. E claro que néo foi possivel esgotar o assunto, haja vista que uma
pesquisa sobre critica genética esbarra na limitacdo dos documentos que podem e devem
servir ao geneticista. Além disso, néo é possivel afirmar que todos os elementos marginais
foram pesquisados, pois pode ser que muitos deles ainda ndo tenham sido encontrados.

Dessa forma, assim como os textos literarios, esta pesquisa também é inconclusa.
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APENDICE
Orientacdes para identificacdo dos poemas dadas por Julio Castafion Guimaraes

MANUSCRITOS

msl - Trata-se do caderno de tipo escolar enviado por Carlos Drummond de Andrade a
Mario de Andrade, hoje integrante do arquivo deste do ultimo no Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB-USP).O caderno tem 53 folhas.E um
autografo a tinta, com notas e dedicatorias do autor e notas a lapis de Mario de Andrade. O
caderno foi enviado em 3 de junho de 1926.Mario de Andrade 0 comenta em carta de 1° de
agosto de 1926. Nas ultimas 23 folhas do caderno, sob o titulo “Minha terra tem
palmeiras” (abaixo do qual se I&: “a Mario de Andrade/ oferece/ Carlos Drummond/
Itabira, Maio 926”), encontram-se, entre outros ndo incluidos em livros, os seguintes
poemas de Alguma poesia: “Lanterna magica -1. Belo Horizonte, 2. Sdo Jodo del Rei, 3.
Caeté, 4. Itabira, 5. Ouro Preto, 6. Nova Friburgo, 7. Rio de Janeiro, 8. Salvador”, “Nota
social”, “Politica”, “Construcdao”, “No meio do caminho”, “Mdasica”, “Coracdo
numeroso”, “Igreja”, “Cantiga de vitvo”, “Sabard”, “Explicacdo”, “Infancia”, “Familia”,
“Cidadezinha qualquer”, “Jardim da praca da Liberdade”, “Epigrama para Emilio Moura”.
Ao final do caderno, I&-se: “Itabira/ 31 Maio/1926”. Nas primeiras 22 folhas do caderno,
encontram-se outros poemas ndo incluidos em livro, com excegdo de “Sentimental”,
incluido em Alguma poesia. No inicio do caderno, lé-se: “Ao querido Mario/ esta
lembranca do/ Carlos/ Itabira, 926”.

ms3-Trata-se de um conjunto de manuscritos do arquivo Ribeiro Couto, depositado no
Arquivo-Museu de Literatura Brasileira da Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Todos séo
autografos a tinta. Os poemas sdo os seguintes: “Cabaré mineiro” (uma folha; datado de:
“B. H. 10.12.926”; ass.: “C. D. A.”); “Cidadezinha qualquer” (uma folha; datado de: “Ita.
14.4.267; ass.: “C. D. A.”); “Coragdo numeroso” (duas folhas; com indicagéo de local: “B.
H.”; ass.: “C. D. A.”); “Nota social” (duas folhas; com indicacao de local “B. H.”; ass.: “C.
D. A.”); “Politica” (duas folhas; com indicacdo de local: “B. H”; ass.: “C. D. A.”); “Igreja”
(uma folha; com indicacdo de local: “B. H”; ass.: “C. D. A.”); “Cantiga de viivo” (uma
folha; datado de: “B. H.”; ass.: “C. D. A.”); “Sabard” (trés folhas; com indicacdo de “B.
H.”; ass.: “C. D. A.”) “Fantasia”, que posteriormente recebeu o titulo “Casamento do ceu e
do inferno” (duas folhas; com indicagdo de local “B. H.”; ass.: “C. D. A.”); “Iniciag&o
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amorosa” (duas folhas; datado de “B. H.” 21.1.27” ass.: “CDA”); “Nova Friburgo” (uma
folha; com indicacdo de local: “B. H.”; ass.: “C. D. A.”); “Europa Franca e Bahia” (trés
folhas; datado de “Ita. 6.10.26”; ass.: “CDA”).

DATILOSCRITOS

ds1-Trata-se de um conjunto de seis poemas que faz parte do arquivo Carlos Drummond de
Andrade, depositado no Arquivo Museu de Literatura Brasileira da Fundagdo Casa de Rui
Barbosa. Sao os seguintes os poemas: “Politica” (uma folha; datado de: “1924”;ass.: “CD”;
traz apos assinatura a indicagdo” (‘Minha terra tem palmeiras’)”; “Constru¢ao” (uma folha
datado de: “1924”; ass.:”’C.D.” traz acima da data a indicagdo “(‘Minha terra tem
palmeiras’)”; “Nota social” (uma folha datado de: “1923”; ass.. “C.D.”; traz apls a
assinatura a indicacdo”('Minha terra tem palmeiras’)”; “Fim da terceira Internacional”,
posteriormente intitulado “Mas viveremos” (duas folhas; ass. ms.: “Carlos Drummond de
Andrade”); “Telegrama de Moscou” (uma folha ;ass .ms.: “Carlos Drummond de
Andrade”); “Carta a Stalingrado” (duas folhas; datado de:”Ri0.12/10/1942”; ass. mr.:
“Carlos Drummond de Andrade™). Os trés datiloscritos de “Politica”, “Construcdo” e
“Notas social” (que trazem o titulo de um livro projetado, Minha terra tem palmeiras,
também presentes em manuscritos enviados a Mario de Andrade) apresentam emendas e
comentarios a caneta provavelmente de autoria de Mario de Andrade. Os datiloscritos
foram enviados a Mario de Andrade e receberam comentérios deste, conforme se & em
carta que dirigiu a CDA.

ds4-Trata-se do datiloscrito integral do livro A rosa do povo entregue a editora pelo autor.
Para o preparo desta edicdo foi utilizada uma copia xerogréafica fornecida por Fernando Py.
O datiloscrito, com126 folhas, tem, aléem de emendas manuscritas do autor, correcdes e

anotaces da mao de outra pessoa referentes ao processo grafico.

LIVROS INTEGRAIS

A — Por A designa-se a primeira edicdo de Alguma poesia, que data de 1930. Na folha de
rosto, 1é-se: “CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE/ ALGUMA POESIA/ [logotipo]/
EDICOES PINDORAMA/ BELO HORIZONTE/ 1930”. O colofdo diz: “ACABOU DE
SE IMPRIMIR/ NAS OFFICINAS GRAPHICAS/ DA IMPRENSA OFICIAL DO/
ESTADO DE MINAS GERAIS/ AOS 25 DE ABRIL DE 1930”.
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D — Por D designa-se o volume intitulado Poesias, publicado em 1924 e que inclui as
segundas edi¢des de Alguma poesia, Brejo das Almas e Sentimento do mundo e a primeira
edicdo de José. Na folha de rosto, 1é-se: “CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE/
POESIAS/ Capa de SANTA ROSA/ 1924/ Livraria JOSE OLYMPIO Editora/ Rua d
Ouvidor, 110 — Rio de Janeiro”. No verso do falso rosto, encontra-se a seguinte
informagdo: “DO AUTOR/ ALGUMA POESIA — Edi¢Ges Pindorama — Belo/ Horizonte —
1930./ BREJO DAS ALMAS — Os Amigos do Livro -/ Belo Horizonte — 1934./
SENTIMENTO DO MUNDO - Pongetti (Edi-/ cdo de 150 exemplares, fora de mercado) -/
Rio de Janeiro — 1940.”. O colofdo diz: “Este livro foi composto e impresso/ nas oficinas
da/ Emprésa Grafica da ‘Revista dos Tribunais’ Ltda./ & Rua Conde de Sarzedas, 38, S.
Paulo/ para a/ LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA/ em junho de 1942.”.

E — Por E designa-se a primeira edi¢cdo de A rosa do povo, publicada e, 1945. Na folha de
rosto, 1é-se: “CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE/ A ROSA DO POVO/ Capa de
Santa Rosa/ 1945/ LIVRARIA JOSE OLYMPIO/ EDITORA/ RUA DO OUVIDOR, 110 —
RIO — RUA DOS GUSMOES, 104 — S. PAULO”. O colofao diz: “Este livro foi composto
e impresso/ nas oficinas da Emprésa Grafica da/ ‘Revista dos Tribunais’ Ltda., a rua/
Conde de Sarzedas, 38 — S&8o Paulo,/ para a Livraria José Olympio Editéra,/ Rio, em
dezembro de 1945”7,

F — Por F designa-se o volume intitulado Poesia até agora, publicado em 1848 e que inclui
as terceiras edicbes de Alguma poesia, Brejo das Almas e Sentimento do mundo, as
segundas edicdes de José e a Rosa do povo e a primeira edi¢do de Novos poemas. Na folha
de rosto, lé-se: “CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE/ POESIA ATE AGORA/
ALGUMA POESIA/ BREJO DAS ALMAS/ SENTIMENTO DO MUNDO/ JOSE/ A
ROSA DO POVO/ NOVOS POEMAS/ Capa de SANTA ROSA/ 1948/ LIVRARIA JOSE
OLYMPIO EDITORA/ Rua do Ouvidor, 110 — Rio — Rua dos Gusmdes, 104 — S&o Paulo”.
O coloféo diz: “Este livro foi composto e impresso/ nas oficinas da/ EMPRESA GRAFICA
DA ‘REVISTA DOS TRIBUNAIS’ LTDA.,/ a rua Conde de Sarzedas, 38 — Sdo Paulo,/
para a/ LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA,/ em janeiro de 1948.”. Uma nota no
verso do falso rosto observa: “Esta edicdo, a segunda das poesias completas do autor,
corresponde/ a terceira de ‘Alguma poesia’, ‘Brejo das Almas’ e ‘Sentimento do/ mundo’,

e a segunda de ‘José’ e ‘A rosa do povo’, contendo ainda/ uma parte inédita em livro.”.
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Na segunda orelha do volume, séo referidos os livros que o compdem, com a data de
primeira publicagdo de cada um, sendo observado que o volume contém “mais doze
poemas novos. Como em todas as suas edi¢Ges, o autor introduziu aqui e ali modificagdes

nos versos o que da ensejo a curioso confronto de textos™.

H — Por H designa-se o volume intitulado Fazendeiro do ar & poesia até agora, publicado
em 1955 e que inclui as quartas edi¢Oes de Alguma poesia, Brejo das Almas e Sentimento
do mundo, as terceiras edicdes de José e A rosa do povo, as segundas edi¢cGes de Novos
poemas e Claro enigma e a primeira edicdo de Fazendeiro do ar. Na folha de rosto, Ié-se:
“CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE/ FAZENDEIRO/ DO AR/ & POESIA ATE
AGORAV/ [traco]/ LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA/ RUA DO OUVIDOR, 110, -
RIO DE JANEIRO — 1955”. O colofio diz: “ESTE LIVRO FOI COMPOSTO E
IMPRESSO/ NAS OFICINAS DA EMPRESA GRAFICA DA/ ‘REVISTA DOS
TRIBUNAIS’ LTDA., A RUA/ CONDE DE SARZEDAS, 38, SAO PAULO,/ PARA A/
LIVRARIA JOSE OLYMPIO/ EDITORA,/ RIO DE JANEIRO,/ EM NOVEMBRO DE
1954, ANO DO IV CEN-/ TENARIO DA FUNDACAO DA CIDADE DE/ SAO
PAULO”. Observe-se que na folha a data é “1955”, enquanto no coloféo é “novembro
de 1954”. Na lista de obras do autor estampada no verso do falso rosto, além de aparecer
mais uma vez a indicacdo “Poesia Errante (traducbes), no prelo”, aparece o proprio
volume em questdo, “Fazendeiro do Ar e — Poesia até Agora, 1954”. Na péagina 539 do
volume, entre o Gltimo poema do livro e os indices (dos livros e remissivo), encontram-se

duas notas. A primeira delas diz:

A publicacéo de “obras completas” ndo implica a aceitacdo, pelo autor, de tudo
guanto ele jA comp6s. Ha partes que o tempo tornou peremptas, mas gque nao
podem ser riscadas do conjunto, como a vida ndo pode ser passada a limpo.
O autor ndo se arrepende nem se orgulha de haver mudado.
Reconhece apenas que mudou.
A segunda nota diz: “O poema ‘Os bens e o sangue’ foi publicado pela revista Anhembi, de
S. Paulo (n.2, fevereiro de 1951), precedido da seguinte nota:”. Segue-se a transcri¢do da

nota da revista, nota que na presente edicdo esta reproduzida junto ao referido poema.

H, — Por H; designa-se a segunda edi¢do do volume Fazendeiro do ar e poesia até agora.
Essa edicdo ndo € mera reproducdo da edicdo anterior, pois apresenta algumas pequenas
mudancas. Na folha de rosto, Ié-se: “CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE/
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FAZENDEIRO/ DO AR/ &/ POESIA/ ATE AGORA/ 22 EDIC;AO/ [fio]/ LIVRARIA
JOSE OLYMPIO EDITORA/ RUA DO OUVIDOR, 110 — RIO DE JANEIRO — 1955”.
N&o ha colofdo. Na capa encontra-se a indicagdo “22 EDICAO”. No verso do falso rosto, na
lista de obras do autor, além da inclusdo de “Poesia Errante (tradugdes), no prelo”, ha
referéncias “Viola de Bolso, novamente encordoada, 1955”, que ndo contava da lista da
edicdo anterior, e “Fazendeiro do AR & Poesia até Agora, 1945”, tal como na edigdo
anterior. Vale observar que na orelha se explicita que “Mais uma vez, 0 autor revisou 0s
livros anteriores, introduzindo modificacdes em seus versos”, do que se subentenderia que
em Fazendeiro do ar entre a edi¢do anterior e esta ndo teria havido modificacdes — estas

existem e na maioria dos casos emendam provaveis erros de revisao.

P — Por P designa-se o volume Poesia completa e prosa, publicado em 1977. Na folha de
rosto, lé-se: “CARLOS DRUMMOND/ DE ANDRADE/ POESIA COMPLETA/ E
PROSA/ organizada pelo autor/ INTRODUGCAO GERAL/ Nota Editorial/ AFRANIO
COUTINHO/ As Vérias Faces de uma Poesia/ EMANUEL DE MORAES/ Fortuna
Critica/ MARIO DE ANDRADE — OTTO MARIA CARPEAUX/ ALVARO LINS —
SERGIO BUARQUE DE HOLANDA/ HAROLDO DE CAMPOS — JOAO GASPAR
SIMOES — RUBEM BRAGA/ Cronologia da Vida e da Obra/ APENDICE/ Bibliografia/
RIO DE JANEIRO, RJ, EDITORA NOVA ANGULAR. A., 19977”. O colofao diz: “A
PRESENTE QUARTA EDICAO DO VOLUME / UNICO DE POESIA COMPLETA E
PROSA DE/ CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE CONSTITUI/ O NUMERO SEIS
DA SERIE BRASILEIRA DA/ BIBLIOTECA LUSO-BRASILEIRA[..] O LIVRO TEVE
SUA IMPRESSAO INICIADA/ AOS QUINZE DIAS DO MES DE MAIO DE MIL/
NOVECENTOS E SETENTA E SETE, E ACABOU/ DE IMPRIMIR-SE EM
PETROPOLIS, RJ, NAS OFI-/ CINAS DA EDITORA VOZES LTDA., AOS QUIN-/ ZE
DIAS DO MES DE JUNHO DO MESMO ANO. [...]”. Essa edicdo, que também inclui a
prosa do autor, apresenta, na parte da poesia, a mesma matéria que a edigdo anterior,

inclusive com a mesma situacao para os 4 poemas.
TRANSCRICOES E CONVENCOES

([...]) rasurado e ilegivel

{4 } acréscimo na entrelinha superior



