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Cartas a um jovem poeta

Amar também é bom, porque o amor é
dificil. O amor de duas criaturas humanas
talvez seja a tarefa mais dificil que nos
foi imposta, a maior e ultima prova, a
obra para a qual todas as outras séo
apenas uma preparagao.

(Rainer Maria Rilke)

Conto de fadas

Era uma vez e muitas outras

Um homem que amava uma mulher

Era uma vez e muitas outras

Uma mulher que amava um homem

Era uma vez e muitas outras

Uma mulher e um homem

Que ndo amavam aquele e aquela que os
amava.

Era uma vez somente
Uma s0 vez talvez
Uma mulher e um homem que se
amavam
(Robert Desnos)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo se debrucae solelacdo amorosa estabelecida entre
as personagens Loreley e Ulisses, da abrea aprendizagem ou o livro dos prazeres
(1969), da escritora Clarice Lispector (1920-19A/)elacdo estabelecida pela professora
de criancas e pelo professor de filosofia é, apaneente, desigual, mas, & medida que
ambos se fundem na aprendizagem amorosa, as gdsrgéo se atenuando. Ambientada
em um cenario carioca moderno, porventura da débadf60, a histéria traz em seu bojo
reverberacdes do mito grego de Eros e Psiqué,itepor Apuleio emO asno de ouro
Assim como a princesa Psiqué, Léri também passdtpstes” para chegar ao outro e,
sobretudo, a si mesma.

PALAVRAS-CHAVE: Tradicdo e Modernidade; Literatura Brasileira;riCka Lispector;
Amor; Mito.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objetivo estudiar lacrén afectiva que se establece entre los
personajes Loreley y Ulises, del libdm aprendizaje o el libro de los placeré969), de

la escritora Clarice Lispector (1920-1977). La c&la establecida por la maestra de nifios
y el maestro de filosofia es aparentemente irregpkro, ya que ambos se funden en el
aprendizaje del amor, se atenuaran las diferen&mbientada en una escena moderna del
Rio, quiza por la década de 1960, la historia ¢raesigo reverberaciones del mito griego
de Eros y Psiqué, descrito por Apuleioerasno de oroAl igual que la princesa Psique,
Lori también transpone por "prueba” para llegastad y, sobre todo, a si misma.

PALABRAS-CLAVE: Tradicion y Modernidad; Literatura Brasilefia; @arLispector;
Amor; Mito.
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INTRODUCAO: OS DESASTRES DE ALEXANDRE"

Meu enleio vem de que um tap
é feito de tantos fios que ndo rn
me resignar a seguir um
meu enredamento vem de que L
historia é feita de muitas histori
E nem todas posso con— uma
palavra mais verdadeira poderia
eco em eco fazer cabar pelo
despenhadeiro as minhas a
geleiras.

(Clarice Lispectol

Nem aprendi a sabedoria, n
tenho o conhecimento do sar
(Provérbios 30:3)

A RODA DA FORTUNA |

,eu ndo podia falar sobre Clarice Lispector decontodo. Eu ndo podia fa
sobre Amor sem ter Anr. Nao, o poderia. Ja dizia as vozes que me cer
“Amor com Amor se pa’.

Clarice me deu muito mais que um livro para sesatiado: de-me duas

pessoas, um casal. Dewe uma coisa tdo complequanto grépria matéria da vidi

! Referéncia ao con®s desastres de Sc, de C. Lispector.
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também chamada de viver, puro e simples. Livrcaebty: comeca com virgula e
termina com dois pontos. E o estranho é fascingotgjue o estranho é essa beleza
nao catalogada. Os mais incrédulos literatos ategtee a palavra clariceana, em si,
beira ao estranhamento: que coisa é essa que aebbramarguras e 0s
contentamentos da vida, partindo do forum do ingndlo pessoal?

Foi para isso que me propus, alids, também, pairto mais. Ler Clarice e
tentar compreendé-la faz parte desse “muito miis.virgula que abre esse texto €
minha alianca de casamento com os Outros. Out®yigiam muito antes de mim,
dentro de minha singeleza de jornalista que |1é/msvdepoimentos e 0s geometriza
numa forma de reportagem. Usei 0os pensamentosazas desses Outros: a virgula
representa esses momentos que nao podem ser fizaeos em palavras, ela
representa esse intangivel, momentos de buscanBtag algo vazio, muito pelo
contrario, é pleno, cheio de vida, por mais queiddas rolassem, por mais que
houvesse milhdes de queixumes. Depois da virguldo tquilo que pbéde ser
materializado.

Encarei essa missdo com um método jornalisticerdtiira e Jornalismo séao
ligados por uma linha brilhante que cose e tangeessas duas areas. Durante essa
tentativa, ocorreu-me um pequeno drama: escrevap ayitico ou escrever como
jornalista? Seria possivel esquecer um lado e fapanas no outro? Ou tentar
escrever como uma espécie de ser hibrido: joraati$tico-literario? Nao pude
deixar de usar as artimanhas jornalisticas, prahtipnte no que diz respeito ao
objeto analisado. Entretanto, no jornalismo, que @arte e nem pratica, mas um
fazer ético, ndo existem objetos: apenas sujeitos.

Para Eugénio Bucci, erBobre Etica e Imprensa drama enfrentado pelo
jornalista diz respeito ao fato de que “nao hassirdido clara entre sujeito e objeto”
(BUCCI, 2000, p. 92). No jornalismo, apenas existeneitos falando sobre sujeitos,
um olhando para o outro ou um olhando para vanosira sendo observado por
varios. Isso também é um drama enfrentado pelasci@® Humanas. Ao contrario
das Ciéncias Exatas e Bioldgicas (BUCCI, 2000),ecadlistincdo entre sujeito e
objeto é imediata, nas humanidades o que “surges antum problema ndo uma
distincdo” (BUCCI, 2000, p. 92). Assim, nossos #age camuflados de objetos

também conseguem nos enxergar: sujeito-livro ateypesquisador. Pelo menos no
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campo jornalistico, € um erro tentar fugir das edesge agir com os nervos duros,

pois

o0 bom jornalismo nada tem a ver com a indifereregan a
neutralizacdo do sujeito. Como toda atividade diadania, ela
também se alimenta da indignacdo. As emogdes davegrar a
reportagem assim como integram a alma humanae-fata estéo
presentes nas mais marcantes passagens do jomalisvs
melhores textos, nas grandes manchetes, nas fawdizgram
histéria. (BUCCI, 2000, p. 94).

Infelizmente, n&o faco aqui uma reportagem ou ctxto jornalistico; se bem
que, por muito tempo, povoaram os periddicos dsasijornalisticas, além do jornal
ter sido um suporte primordial para muitos critiegsara a prépria literatura. Tentei
empregar aqui as diretrizes de Bucci e as minh&seeer com emocao, poesia.
Tudo que pesquisei para essa dissertacdo passotegrar, ndo somente meu
intelecto, mas minha alma humana. E mesmo nédo semdsujeito propriamente
dito, um livro sempre nos olha, nos reflete.

Para escreveNos bragcos de Ulissesive que fugir de algumas regras. Nao
gueria interpretar a escrita de Clarice Lispectiugria experimentar a escrita de
Clarice Lispector. Nao queria interpretar o amaierep experimenta-lo feito manga
madura: vé-lo escorrer. Essa experimentacdo é @oesvcomplicada e algumas
outras dolorosa. Ao terminar de experimerndiana Aprendizagem ou O livro dos
Prazeres trombetas de anjos ndo foram tocadas e muito snenwvidas. E como
Maurice Blanchot nos comunica, e@ espaco literario “Mas, ao chamado da
leitura literaria, o que responde ndo € uma potta gai ou que se tornasse
transparente ou mesmo se adelgacasse um pouceted, ama pedra mais rude,
melhor vedada, esmagadora, diluvio exorbitanteeditgpque sacode o céu e a terra”
(BLANCHOT, 2011, p. 212). N&o se sai de um rio dssma forma em que se entra
nele. Entrar em um livro é passar por um batisrasimracomo Lori entrou no mar
em seu processo de ablucdo. Alias, muito aquisanadha ao itinerario de Loreley,
marcado pela “pauta da felicidade”. Fui movido pelsca ao desconhecido: meu
itinerario foi em busca do autoconhecimento e ddheoimento literario. Para mim,

que amo a palavra, vida e literatura se atrelaempo todo.
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Por esse motivo, escolhi o tema: os discursos solammor. Qual € o assunto
gue mais se faz presente no cotidiano de uma pesstamos de amor ao telefone,
por email, nas midias sociais, com 0s nossos amijugamos por amor. Rimos por
amor. Transformamo-nos por amor. Alguns vivem puprae por ele padecem. E
Clarice apareceu de surpresa, em pleno susto.ndepda obra dela que tive contato
foi Lacos de familiaporque pensei que o livro tivesse inspirado aleode Manoel
Carlos, admito com certa imaturidade. Para minhasagsurpresa, eu tinha em maos
uma escrita peculiar, que revelava um novo ollrag nova forma de experimentar o
mundo: ora através da célera, do 6dio, da trisigaaputras vezes, pela via do amor,
da alegria e da ternura. O gque apresento aqui Bansimgela homenagem aos meus
desastres, a Clarice e ao amor.

Antes de entrar na formalidade de uma introducéons@ que seja importante
discorrer sobre o0 método de escrita adotado. Acreglie o conhecimento deve
circular, ultrapassar espacos e fronteiras: sergido. N&o queria uma escrita que
privilegiasse apenas um grupo, visto que as pesgjyigecisam ser lidas por todos,
devendo fomentar o interesse pela indagacéo e veadaais, pela literatura. Quero
gue essa palavra, assim como a agua, flua limpacerra em varios terrenos,
trazendo a fertilidade.

Apresentadas essas diretrizes, torna-se necefalarioa cientificidade dslos
bracos de UlissesTodos os capitulos foram escritos em forma dgumeas, estas
que me propus a responder. No primeiro capituliituiado "C.L.?", realizei um
levantamento da fortuna critica sobre a vida, eleacrita de Clarice Lispector. Mas,
antes disso, trouxemos a baila o periodo que seilaiantes do processo de escrita
clariceano, para a compreensao necessaria do meoioio homem moderno e suas
formas de expressdo. Para isso, passamos peldsvabjdo projeto Modernista
Brasileiro até, por fim, nos adentrarmos na esanivderna de Clarice. Com o intuito
de que essa formulacéo se realizasse, e para aquma rexperiéncia sobre Clarice
Lispector se deflagrasse, foi necessaria a leitlerdNadia Batella Gotlib, Regina
Zilberman, Terezinha Zimbrdo, Olga de Sa, Benedlitmes, Jodo Luiz Lafeta,
Bernadete Grob-Lima, entre outros.

No segundo capitulo, “Amor?", adentrei-me nos miz$eée nas possiveis

respostas para o sentimento amoroso. Recorri astimas gregas, principal e
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elementarmente, a de Eros e Psiqué; e ao text@thaanquetedo filosofo Platéo,
com énfase no Mito da felicidade por meio do eregerfeito apresentado por
Aristéfanes (Eros Platdnico). Com todas essas nmdgbes, comecei a dissecar a
obra Uma aprendizagem ou O livro dos Prazerasercalando as informacdes
coletadas nos discursos filosoficos e miticos. Rar@mpreendimento, recorri aos
saberes de Platdo, Elisabeth Badinter, OctavioAalr¢ Comte-sponville, Junito de
Souza Brandao, entre outros.

Por fim, no udltimo capitulo, “N6s?”, 0 meu mergulimais profundo, apontei
as representacbes de Ulisses e Loreley na obreespago que cada um desses
personagens ocupa. Por meio das “pistas” deixadasCtarice, intercalei as
personagens umas com as outras, levando em caggideseus dados — mitdbnimos,
sinbnimos, simbologias — na busca por uma respmugiee a relacdo estabelecida
entre L6ri e Ulisses. Esse ultimo circulo represenfipice dos meus “desastres” na

literatura. Enquanto tudo isso ocorre, a roda darea gira... gira... gira...
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Capitulo 1
C.L.?
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1.1 Antes do verbo

Ela era a luz ardente do meio-dia;
ela era o calor vermelho das sestas
da fazenda; era o aroma quente dos
trevos e das baunilhas, que o
atordoara nas matas brasileiras; era
a palmeira virginal e esquiva que
se nao torce a nenhuma planta.
(Aluisio Azevedo)

No livro Formacéo da Literatura BrasileiraAntonio Candido comenta que a
nossa literatura é “galho secundario da portugyssasua vez arbusto de segunda
ordem no jardim das Musas” (CANDIDO, 1969, p. 9ard& Afranio Coutinho, a
literatura produzida no e pelo Brasil surgiu no reain da descoberta do Novo
Mundo, pois quando os europeus e o Velho Mundorgisaseus pés aqui e
trouxeram seus costumes para este lado, um noveaerhomasceu a partir do
“rebatismo” e da aclimatizacdo da alma europeigims“sua fala, sua sensibilidade,
suas emocdes, sua poesia, sua musica, tinham dee séram, diferentes,
diferenciados desde o inicio” (COUTINHO, 2014, f).10 fator histérico do
descobrimento criou uma nova situagao nas terrasotlertas e suas atribuicdes
modificaram o comportamento do europeu: a selvaaalor tropical, os bichos
peconhentos, as frutas saborosas e carnosas,sasoémedas, as flores, as estrelas, o
indio, o calor da novidade, a efervescéncia dac@s=ta’. As novas terras

trouxeram para aquele “antigo” homem, o contato oamvo, assim

0 europeu “esqueceu”’ a situacdo antiga, e, ajustsmda nova,

ressuscitou como outro homem, a que vieram agssgautros homens
novos aqui nascidos e criados. Esse homem novajcame, brasileiro

gerado pelo vasto e profundo processo aqui desedwolde

miscigenacdo e aculturacdo, ndo podia exprimir-em @ mesma
linguagem do europeu, por isso transformou-a, adagt condicionou-a
as novas necessidades expressionais, do mesmoqued® adaptou as
novas condicBes geograficas, culinarias, ecolégiaasnovas relacdes
humanas e animais, do mesmo modo que adaptou Eglapas novas
frutas, criando, em consequéncia, novos sentimemtitsides, afetos,
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odios, medos, motivos de comportamento, de lutegrial e tristeza.
(COUTINHO, 2014, p. 21).

Afranio Coutinho é resoluto em apontar que nogseatura ndo surgiu com o
processo de independéncia politica de Portugal, wezaque isso resultaria na
divisdo erronea de Literatura Colonial e Literathiacional. Coutinho afirma que o
conceito politico de Colonial ndo pode ser aplicadaampo da literatura, devendo
ser abolido pelo vocabuléario da critica e histbtexaria.

A literatura é brasileira pelo simples fato delgpressar a nossa realidade, a
nossa forma “histérica, social, psicolégica, humareracteristica da civilizacdo
brasileira” (COUTINHO, 2014, p. 22), nada tendo eomum com a literatura
produzida na Europa, visto que 0S Nnossos sentimemtcomportamentos eram
diferentes do continente responsavel pela nosszoleda. Os classicos europeus
emprestaram-nos a inspiragéo, serviram-nos cortibzi@mtes do processo criativo e
produtivo, mas ndo conseguiam expressar a totalidpok possuimos. A nossa

literatura € responsavel por exprimir uma

experiéncia brasileira, porque testemunha o honresiléiro de todos os
tempos, homem que € o mesmo, falando da mesma ferssntindo
igualmente, tanto quando era colono como quandwrs®u livre. E
irrisério afirmar que ela é brasileira ou naciodapois da independéncia
politica como se houvesse adquirido caracteristiwass, diferentes
daquela do tempo colonial. Na verdade, o que sefdiew natural
aperfeicoamento das formas literarias de maneirseztdanea com a
melhoria do homem pela educagéao e pela elevacamodds;des de vida.
(COUTINHO, 2014, p. 22).

Essa experiéncia brasileira ganhou corpo, dandosfre flores aos estilos
artisticos literarios. Ainda neste capitulo, fataos de um movimento que resgatou e
potencializou o0 nosso tom de brasilidade e o fi@ounossas mentes e espiritos por
meio de um projeto estético e ideoldgico: o Modemu. Esse movimento foi
abracado pela escrita marcada por diversos sigmmsap estranho, moderno e
existencialista, da escritora Clarice Lispector.
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1.2 A vida e a vida de Clarice Lispector

Vou logo explicando o que quer
dizer “Vida intima”. E assim vida
intima quer dizer que a gente nao
deve contar a todos o0 que se passa
na casa da gente. Sao coisas que
nao se dizem a qualquer pessoa.
(Clarice Lispector

A vida de Clarice Lispector € um dos pequenos feagos que compdem o
painel da histéria do povo judeu. Nascida em l@amembro de 1920, na pequena
aldeia de Tchetchélnik, regido da Vinnitsia, nadda, Lispector fugiu, com alguns
meses de vida, juntamente com sua mée, seu paas dilas irmas, da onda
sanguinaria e violenta dos ataques antissemitaspogsoms cometidos pelos
cossacos. Sob o impacto da Primeira Guerra Munaiélcrania foi levada para o
subjugo alemao, enquanto a Russia sofria forteadtop.

Apoés tortuosos caminhos na Europa, a familia Lispeaporta no Brasil em
marco de 1922, na cidade de Maceid, capital deocdlsgonde séo recebidos por
Zina, irma de Marieta, e seu marido, José Rabinalifas primeiras medidas
adotadas em terras brasileiras foi a repatriac8andmes: Haia, a cacula da familia,
passa a se chamar Clarice, nome hebraico queisigMida e cujas semelhancas
fonéticas lembram Clara; os pais, Pinkhous e M@tdgAn, passam a se chamar,
respectivamente, Pedro Lispector e Marieta Lispeet@ irma Léia, Elisa. A Unica
que nao teve o nome modificado foi Tania Lispe@@ufmann).

Além da pobreza e da doenca da Mé&e infancia da menina Clarice foi
sinalizada pelo signo do judeu, fator que difictdt® impedia a comunicagcdo com

> Como quase todos os imigrantes da época, os Lispesassaram por dificuldades nos primeiros
anos no Brasil. Em busca de novos rumos, Pedro #seidam a familia para o Recife, em 1925,
qguando Clarice tinha cinco anos de vida. Além dargma, a jovem convivia com a doenga da mae,
uma infec¢@o que comprometeu o sistema nervospagt@ motora, causando a paralisia e invalidez.
Em depoimento para Nadia Batella Gotlib, no li@Garice: uma vida que se conta (2013), Henrique
Rabin, médico e sobrinho de Marieta, explica ums passiveis causas da infecgdo: um quadro
agravado de sifilis contraida durante os ataquegagroms nos quais mulheres eram estupradas e
aldeias inteiras destruidas. O olhar sério e modua mae marcou para sempre a vida da menina,
que foi gerada em uma época em que se acreditgvades milagroso da cura alcancada por meio da
gravidez. A perda materna, em 1930, foi uma pedesaip carregaria a vida inteira
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outras pessoas. A menina saia de casa e ficavalgada das ruas de Recife,
perguntando para as outras criangas: “vocés qubrgmar comigo?”. De acordo
com Gotlib (2013), os ndos eram muitos e os sims¢@s. Desta forma, comecava a
aventura do brincar e inventar perante a solidda eepulsa do outro, como
apresentado erRerto do Coracdo Selvagemo qual Joana “aplaca sua solidao
inventando companhias imaginarias, que se transforram personagens de seu
universo infantil.” (GOTLIB, 2013, p. 68). As histas de amor também terdo como
ingrediente crucial o “inventar a dois” para desaoan as convencdes com o intuito
de edificar uma vida mais significativa e totalneenbva, “é o caso de ‘“licdo de
amar”, inventiva que constituira o eixo do seu rnoedJma Aprendizagem ou O
Livro dos PrazeresO brincar — ou o inventar — tera multiplas coafagdes no
repertorio literario de Clarice.” (GOTLIB, 2013, §8).

No ano de 1935, Clarice Lispector se muda paraadei do Rio de Janeiro e,
em 1939, passa a cursar a Faculdade Nacional dedDiXo ano de 1940, a escritora
publica o contoA fuga publicado no semanario Pan. Com a referida maganc
Clarice comecou a ascender como escritora, poréve fteutras profissoes

anteriormente, entre as quais, a mais importarde jarnalista.

E ha registros profissionais, que sdo muitos: jmtaae reporter, em
1943, com carteirinhas que se renovam nas décald®9eD e 1970.
Colaboradora da Agéncia JB, em 1968. Prendas dertad973. E mais:
funcionaria publica. E outras, que ndo chegam aragistradas em
documentos, mas em obras: entrevistadora, columigtaista, contista,
escritora, pintora, e, principalmente, ndo prafisal. Simplesmente, uma
pessoa. Quem? (GOTLIB, 2013, p. 37).

A estreia de Clarice Lispector no romance naci@cahtece em 1943 com a
publicacdo dd’erto do Coracdo Selvagempela editoraA Noite iniciando a poética
inaugural clariceana, marcada, na época, pela sordarestranheza, fator que
também marcaria suas demais publicagbes. Antesaldeef em 1977, Clarice
publicou os romance® lustre (1946),A cidade sitiada(1949),A macgé no escuro
(1961),A paixdo segundo G.1964),Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres
(1969),Agua viva(1973), as coletaneas de cont@gos de familig1960),A legi&o
estrangeira(1964),Felicidade clandestin§1971),0nde estivestes de no{te974),A
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via crucis do corpd1974); literatura infantiD mistério do coelho pensantE67),
A mulher que matou o0s peixd®968),A vida intima de Laur§l974) e novel@ hora
da estrela(1977). Seus livros postumos 2dm sopro de vid&1978); os contos d&
bela e a ferg1979); literatura infantiQuase de verdad@978),Como nasceram as
estrelas(1987); e a compilacdo de crbnicas escritas pamiagicos nacionaifara
nao esquecefl978) eA descoberta do munda984).

Seria impossivel falar de Clarice Lispector antessd breve biografia, com
suas mais importantes datas. Acreditamos que ustagpbssua a particularidade de
duas vidas: uma vida escrita pelas maos da fatldidado mistério e a outra escrita

por meio da literatura.

1.3 A hora do homem moderno

Abandono, entregue a si mesmo,
livre, 0 homem que se angustia vé
diluir-se a firmeza do mundo. O
que era familiar torna-se-lhe
estranho, indspito.

(Benedito Nunes)

No Brasil, o0 modernismo tupiniquim tomou das vamgdaa europeias a
concepcao de arte e as bases da linguagem, conapresenta Jodo Luiz Lafeta, na
obra 1930 a critica e o modernismo. Além das transformacéesndas das
correntes estéticas, as alteracbes no quadro sonf@®ico no pais, 0 surto
industrial, a imigracdo e 0s processos consequeetesbanizacao impulsionaram o
processo do Modernismo brasileiro, que pode s¢ingisdo entre dois projetos: o
estético e o ideoldgico. No estético, temos a reg&y dos meios e o desligamento
da linguagem tradicional, enquanto no ideolégicorapaa consciéncia de
nacionalidade e a busca por uma expressao artigticanamente brasileira.

Na primeira fase do Modernisfiocompreendida entre 1922 e 1930,

predominou a producédo da poesia. Por outro ladogcando o despontamento da

%0 anarquismo dos anos 1920, deflagrados pela SedmnArte Moderna (1922) e por outros
manifestos, como o Movimento Verde-amarelo (1984Ylovimento Pau-brasil (1924) e o Manifesto
Antropofagico (1928), (re)descobre o pais, desmasda a idealizacdo mantida pela literatura
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segunda fase, em 1928, temos 0s romaAd@agaceira(José Américo de Almeida)
e MacunaimaMario de Andrade).

O experimentalismo da primeira fase d& lugar, ngursga, ao

florescimento de um extraordinario surto novelgstiocas duas direcdes
tradicionais da ficcdo brasileira: a regionalistaa epsicologica e de
costumes, ambas marcadas por um cunho de brasilidgadde

intensificacdo da marca brasileira na literatu@OYTINHO, 2004, p.

275).

Enquanto a primeira fase corresponde ao projet@iest a segunda dialogara
com o projeto ideolégico de brasilidade. Afraniou@oho, emA literatura no
Brasil: era modernist§2004), comenta que a segunda etapa do moviment sy
subdividida em duas correntes que ressonardo magogs de 40 e 45: corrente
social e territorial; e corrente psicoldgica, stiljsta, introspectiva e costumista.

A primeira corrente terd como foco o homem e sualsientacdes, cenarios,
problematizando como se da o dialogo e a convieéaire eles, o que acarreta em
tematicas como a seca, 0 cangac¢o, o latifundioamdiismo etc. Tal corrente
delineia “o urbano e suburbano, a vida de classianeédo proletariado, as lutas de
classes. Adota de modo geral, a técnica realisiaceamental” (COUTINHO, 2004,
p. 275). A segunda corrente, herdeira do Simbolismimpressionismo, tem como
énfase ndo os questionamentos acerca do homenseudeeio, mas do homem e
seu interior, os problemas da alma, do destinocatesciéncia, da conduta e da
moral, além dos “psicologicos, religiosos, morametafisicos” (COUTINHO, 2004,
p. 276-277). Nesta, o homem € posto em face deesimm, tendo como precursor
Adelino Magalhaes, passando por Ribeiro Couto gario a Ligia Fagundes Teles,
Homero Homem, Osman Lins, Breno Acioli, Valdomiraitian Dourado, Carlos
Castelo Branco, Oto Lara Resendes, Samuel RawktgnDErevisan, Joseé J. Veiga,

Rubem Fonseca e Clarice Lispector.

oriunda das oligarquias e das estruturas tradimprimuito diferentes do “ufanismo”, mas ainda
otimistas e pitorescas, pintando (como em Pautlgamin Jodo Miramar, na Pauliceia Desvairada e
no CI& do jaboti, no Verdamarelismo) estados dendniitais e euforicos” (LAFETA, 2000, p. 29-
30). Em 1930, o movimento toma o rumo das concepgdguerdizantes, como a denuncia dos
flagelos sociais, tais como o operario e o campaosiige, entdo, “o romance de dendncia, a poesia
militante e de combate” (LAFETA, 2000, p. 29-30).
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Solange Oliveira, elRumo a Eva do futura mulher no romance de Clarice
Lispector, marca que o romance clariceano pertedcesomente ao modernismo
brasileiro, mas ao internacional. Fazendo uso dgsoptas de Elaine Showalter e de
Sydney Kaplan, que advogam sobre os novos crit@@gerspectiva feminina,
Oliveira deduz que o modernismo também pode sactaizado por “inovacdes de
estilo e estrutura correspondentes a mudancadisagivas no relacionamento entre
mulheres e homens, bem como uma crescente initetsmbre a sexualidade”
(OLIVEIRA, 1989, p. 95). Ainda com base em Showativeira baliza a producéo
clariceana na terceira fase da histéria literagiatrada na mulher, a qual é dividida
em Feminino, Feminista e Feminil. Esta Ultima éctarizada como “a fase da busca
da identidade, de uma subjetividade parcialmentgerdda da oposicéo
homem/mulher” (OLIVEIRA, 1989, p. 96). Partindo dagaia, podemos presumir
de antemdo, ja que as caracteristicas serdo melnabalhadas nos topicos a seguir,
que as personagens femininas de Clarice sdo msiliregaietas, pouco a vontade
com os homens, ndo possuindo correspondéncia cadas dguras estereotipadas,
como a mulher fatal e prostituta. Quando elas exisho enredo, sdo “projecdes
Obvias da imagem falocéntrica” (OLIVEIRA, 1989, 986). Porém, as mulheres de
Clarice podem e véo tentar ver mais longe, € orpsemostra Olga de Sa ein
travessia dos opostokispector abre os olhos femininos para fulgurameifanias,
momentos que devolvem “o coracdo da mulher a sstindemaior” (SA, 1993, p.
172).

1.4 A palavra como isca

A mimese é a capacidade de fazer
0 mundo aparecer no texto, ndo o

mundo das aparéncias
naturalizadas, mas a esséncia do
mundo.

(Ragel Samuel)
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No movimento literario discutido no topico antefiem que a arte e alguns
conceitos passavam por uma intensa revisao, comalineciona Bernadete Grob-
lima, Clarice Lispector procurou inserir-se enqoagscritora. Estava em questao a
“dimensao linguistica da vida mental” (GROB-LIMAD@O, p. 226). Nesse novo
cenario, fértil para as renovagdes, a ficcdo madaposta na légica da verdade das
palavras, substituindo os conceitos abstratos guéileulacéo cientifica. Para Grob-
lima (2009, p. 227), a nova concepcao da produibdcardia, embasada agora num
novo modelo artistico, liga-se as proposi¢coes raday de um novo periodo. Clarice
surge nesse momento em gue “a arte moderna tiemogeu teoldégico do mundo e
concedeu a literatura um estatuto cientifico. Sigjetivo € ilustrar a verdade das
palavras que compdem a experiéncia interior do hommeoderno, tentando
personalizar a sua consciéncia” (GROB-LIMA, 20023y).

A nova literatura destronava o poder burgués damdopara outras figuras e
preocupacgodes. Eis que surge um novo protagonistdser” comum, com virtudes e
defeitos, “interrogando-se sobre seu destino eeaesvsuportando passivamente a
medida de sua escolha. Em suma, uma escrituraurgadsa que se interessa pela
existéncia do homem comum, sem poder social, neéetedtual” (GROB-LIMA,
2009, p. 228-229). Mesmo transitando em uma zote @ linguagem, sem
regionalismos e coloquialismos (PICCHIO, 1989),ric&anos apresenta os medos,
as angustias e as paixdes de um homem dividido @ @escrita totalmente

particular.

*k%k

Regina Zilberman aponta que Clarice Lispector passum procedimento
proprio, ligado a sua “oficina de criacéo literaridara tecer seus contos, romances e
novelas, a escritora valia-se do recurso da esztificunar para apresentar ao leitor
uma narrativa ja em andamento, sem a preocupagdosocorridos no passado das
personagens. “Em vez de o narrador apresentar etnespectiva e expor o ocorrido
no passado, ele joga o leitor dentro da acao” (ERBIAN, 2007, p. 43). Assim,
utilizando do recurso dim media resClarice nos coloca diante de suas personagens

que vivem o0 presente e suas descobertas. De acondaZilberman, a partir das
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primeiras décadas de 1920, os escritores que natepareciam a vontade com a
“avareza literaria” das personagens e seus dracoasgcaram a ver nesse recurso
um forte aliado para deixar 0o enredo e as persosageais misteriosos e
enigmaticos.

Com quem Clarice aprendeu tais condutas literasag? estadia na Europa e
nos Estados Unidos, em seus primeiros anos conmioescconforme Grob-lima,
endossado por Ricardo LannaeenA leitora Clarice Lispectgrdespertou sua avida
fome para as obras estrangeiras. E quem sdo essigres? Inimeros, mas figuram

0S mais importantes:

Katherine Mansfiel Oscar Wilde, Eca de Queirés, Fernando Pessoa,
Herman Hesse, Dostoievski, Tchekhov, Thoreau, Hdarges, Thomas
Merton, Albert Camus, Virginia Woolf, Hemingway, @ges Simenon,
Ezra Pound, James Joyce, Dante Alighieri, S. Tatedsquino, Spinoza,
William Shakespeare, Paul Eluard, Goethe, Emily nBroe outros.
Dentre os nacionais, figuram Machado de Assis, desélencar, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Lucio CardPsmlo Mendes
Campos, Guimardes Rosa e demais escritores. (LANBYRGO01, p. 19-
20).

Dessas leituras, Clarice absorveu o poder de ghstea sintese na construcao
de uma “linguagem que assume, na relacédo de \@&rwgecimentos, a manifestacédo
da consciéncia humana, reconhecendo os limites ude existéncia, € uma
reminiscéncia dessas leituras” (GROB-LIMA, 2009,2d0). Nesse jogo literario
realizado na penumbra, Clarice supde um leitortatgne “acompanhando o texto,
passa por uma longa aprendizagem, seguidamentsraanavida pela personagem
principal” (ZILBERMAN, 2007, p. 44). EnA paixdo segundo G.Hja temos logo

* Lannace também observa as inimeras citagbes &ealusibliograficas que Clarice Lispector
apresentou em sua obra. Elas “incluem de figurgassagens biblicas até referéncias a simples
manuais cientificos. Decerto, a leitura ocupa ogim&io da autora e de suas personagens, € Sao
tantos os titulos, e tdo diferenciados, que qualgiassificacdo nessa linha representa ardua tarefa
(LANNACE, 2001, p. 19).

®> No livro Contos de Amor e Desamarrganizado por Flavio Moreira da Costa, temogguite
comentario sobre o confestado de Gracale Mansfield: Bliss titulo original deste conto, tem sido
traduzido por ‘felicidade’, uma imprecisao, ja qu@alavra ndo tem correspondéncia em portugués,
seria antes ‘éxtase’, ‘felicidade plena’, ‘eufori@ptamos por “Estado de graca”, no sentido sutil e
abrangente com que Clarice Lispector, décadas slegamia a expresséo ésma Aprendizagem ou O
livro dos prazeres‘S6 deu uma mordida e depositou a mac¢d na mes@u® alguma coisa
desconhecida estava suavemente acontecendo. Braeg@ — um estado de graga.” (COSTA, 2010,
p. 177).
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no titulo o inicio do “jogo da penumbra”, no qudedor entra com sua especulacao:
nao temos a identificacdo de G.H., tampouco sesapas assim como outras
personagens clariceanas. Entretanto, sabemos oimpaostante sobre G.H.: 0 seu
modo de viver o presente com paixao e sofrimentoineidente (barata) que ilumina
sua vivéncia.

Tal técnica também é empregada nos contos de €lafonso Romano de
Sant'/Anna, em “Clarice: epifania da escritaho preambulo do livro de contos
Legido Estrangeira comenta que os leitores mais logicos e racionaisez
matematicos demais, ndo se reconhecem na literaflariceana, pois ela é
“resultante de uma consciéncia estranha e abedaapaegides mais intimas do ser”
(SANT’ANNA, 1985, p. 4). Esses momentos em andameatCoisa progredida,
revela um preciosismo de vida, a verdadeira eg@famin momento de sublimacéao:
como uma entidade grega, Clarice corta o fio da eichos apresenta o pedago mais
sublime. Nao importa as caracteristicas exterigreis, o sublime acontece dentro de
nos. “Com todos eles [personagens] ocorre um fendbmee a autora ndo nomeia,
mas que a critica pode chamar de epifania: umatasiibvelacdo da verdade”
(SANT'ANNA, 1989, p. 5 — grifo nosso). Com base ses epifanias literarias,
Sant'anna nos apresenta uma estrutura para cordpre&amto os contos, como
principalmente os romances da autora. Tal estr#fwranstituida por quatro etapas

no itinerario da personagem:

1. O personagem é disposto numa determinada situagacdtidiana.

2. Ha a preparacdo de um incidente ou de um eventé guessentido
apenas discretamente.

3. Ocorre o evento que vai iluminar a vida do persemag

4. Desfecho em que se mostra ou se considera a Situdga
personagem apos o evento ou incidente. (SANT'ANNFg9, p. 5).

Ainda sobre o termo-conceito “epifania”, Lucianadgino Picchio ergpifania
de Clarice aponta que a escritura de Clarice possui umaséiranindefinivel da
alma, “em que vida e morte, Deus e eu, tudo e mada,também angustia e prazer,
alma e corpo, espirito e carne, tocam-se, fundemss® uno” (PICCHIO, 1989, p.

® Edic&o da editora Atica S.A. de 198Begido Estrangeira
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17). Picchio corrobora com Zilberman e Sant’annantpy a dificuldade em ler, ou
melhor, experimentar Clarice Lispector, pois suidula é dificil e trabalhosa,
exigindo do leitor a “mesma atencéo concentradgamsat (PICCHIO, 1989, p. 18).
Outro exemplo dén media restalvez mais explicito qué paixdo segundo
G.H., seja a obra de pesquisa do presente estirda:aprendizagem ou O livro dos
prazeres Escrito em 1968, como biografa Benjamin Mosers ipablicado apenas

em 1969, o livro comeca em estado de andamentouogarvirgula.

, estando tdo ocupada, viera das compras de casa eupregada fizera
as presas porgue cada vez mais matava o serviporarsd viesse para
deixar almoco e jantar prontos (...). (LISPECTO894, p. 13).

Ao contrario das historias classicas de amor e efeismo, que comecam
narrando a génese de cada personagem, Clariceclas@bre mao desse recurso,
apresentando uma Coisa em andamento, a histania gaige da vida da professora
Loreley e do professor de filosofia Ulisses.

Em relacdo ao ponto de vista do sujeito narradio discurso narrativo, um
dos principais estudiosos de Clarice Lispector, é8é@n Nunes, constata, ef@
Drama da Linguagenque a tematica da existéncia projeta-se de nzneéiferentes

nas obras da escritora, mas sempre com 0 mesne jamos:

A cidade sitiadg1949) tem algo de caricatural e satirico queroxama
da crbnica de costumes.maca no escur(l961), posterior aos contos de
Lacos de Familig1960), € uma espécie de narrativa mistico-alegori
Mas em ambos os romances o sujeito narrador adotato de vista da
terceira pessoa. Ja efn paixdo segundo G.H1964), primeiro e até
agora Unico romance da autora na primeira pessoairtpular, e
publicado no mesmo ano d& legido Estrangeira— desagrega-se a
sondagem introspectiva que absorve nos romancesricges o
dinamismo da acdo romanesca. FinalmentelJera aprendizagem ou O
livro dos prazereg1969) — que precedeelicidade Clandesting1971),
Gltima coletdnea de contos — Clarice Lispector rneto apés o
deslocamento do centro mimético em que implicolekgdesagregacao,
a narrativa em terceira pessoa, mas ja procuranaopela dialogacao,
antes deficitaria, acidental ou esporadica, umirgkrsubjetivo entre as
personagens, que parecem entdo sair, no auge de crsg do
isolamento da consciéncia solitaria e perplexa.NHB, 1995, p. 14-15).
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Além disso, as personagens de Clarice parecem @irersmo plano, a mesma
realidade. José Américo Motta PessanhaCéamice Lispector itinerario da paixao,
comenta que as personagens se alimentam da mesmaoselta e padecem do
mesmo mal secreto e misterioso, pois vivem “sebers na condi¢cdo de arautos do
mesmo evento, de preparadores do mesmo caminh@SREHA, 1989, p. 183).
Grob-lima também analisa que as personagens @aasendo sdo nem boas e
morais, nem mas e amorais. Elas ndo se sentemgastess em suas realidades e nao
desistem de dar um sentido as suas existénciasdazom que o deslocamento seja
“‘uma evidéncia de que elas estdo interessadas eammudanca de vida. Aspiram
pertencer ao reino dos ‘salvos’. O estado de viagefa mental ou fisico, constitui
um desejo de criar um porvir e encontrar uma eapfio para 0 seu drama
existencial” (GROB-LIMA, 2009, p. 234).

1.5 O livro das vozes: a critica d&Jma aprendizagem ou O livro dos

prazeres

Duas atitudes confrontadas, uma
mais avancada que a outra e
finalmente atingindo um ponto
comum.

(Heitor Martins)

Do ponto de vista critico, desde a sua publicatfona Aprendizagem ou O
Livro dos Prazeregem arrancando consideracdes, ora tufos de sgitsfapontando
o teor moderno e diferenciado em relacdo as oobess clariceanas publicadas até
1969; ora pedacos de cascalho, tido como livro gnattp, um jogo de equivocos,
consoante Vilma Aréas, e@larice Lispector com a ponta dos dedti§a verdade,
o erro — de tom e de composicéo — é de tal modo evideintsistente que acaba por
fazer sentido, transformando o livro num jogo cleoon regras expostas (...). Uma
espécie de extravio ou equivoco envolve o livro @arma atmosfera.” (AREAS,
2005, p. 27 — grifos da autora).
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A propria escritora ndo faz questdo de escondernpagente decepgdo com o
livro concebido. Em entrevista para Jodo Salgu@ana o Museu da Imagem e do
Som (MIS), Clarice responde secamente sua insgdisfdndo, eu ndo gosto dele”.
Em carta para Clarice Lispector, Fernando Sabimms acriticas jornalisticas
desfavoraveis a obra, mostra-se confuso petaAteé®’, precisamente sobre a figura
“dominadora”’ de Ulisses, chamando a personagemedanpe e criticando seu ar

professoral.

Rio, 29 de janeiro de 1969.
Clarice,

Sao 3 e 5 da manha e acabo de ler seu livro hé oimutos.

Li-o desde meia-noite e vinte, de uma s6 vez, set@romper um
segundo, e te escrevo ainda sob a parte mais gltassaocao da leitura.
N&o anotei nada, ndo tenho nada a sugerir. Estvdoaido. Eu néo
merec¢o mais ser seu leitor. Vocé foi longe demaia pnim. Ela ainda
entendo, ela é vocé, e eu entendo vocé. Mas eletn@uesse homem?
Que é que ele esta dizendo? (...) Cheguei a desej@rLori se
encontrasse através do amor e da entrega de siamesmas a outro. (...)
N&ao sei, estou confuso: deve ser um grande livodepser até o seu
melhor livro, mas est4 do lado de &, como as sqis@sadas depois da
morte, e eu estou cada vez mais do lado de céraadar as coisas
concretas que se movimentam ao redor de mim.

(...) Ainda bem que vocé nao mostrou o pensamesiy que certamente
eu detestaria. Porque a antipatia que ele me &smmo homem
positivamente ndo € normal, mas sei como ela gol#iga-lo. (SABINO,
2003, p. 203).

Apesar de a sua publicacédo ser datada em 1969 er Vilatar que a escrita
comecou em 1968, Clarice comecou o0 escopo litegartes, em 1967. A resposta
estd nas suas cronicas publicadas Pelmal do Brasi] no qual era colunista. A
autora se vale dessas crbnicas para compor algechos do livro Uma
aprendizagemcriando uma histéria feita de pequenas narrativas esse motivo, o
leitor acostumado com as cronicas clariceanas.eatyrha aprendizagentem a
sensacgédo de udeja vdliterario. Clarice muda o tom de pessoalidade @aica, do
“eu” para o “ela”, Loreley. Assim, a escritora r&ta a propria obra. Edgar Cézar

Nolasco, emClarice Lispector nas entrelinhas, comenta que a obra inaugura uma

" Abreviacdo par&ma Aprendizagem ou O livro dos Prazeres

29



nova pratica de projeto escritural: a reescritanGohistdria de amor entre Lori e
Ulisses, Clarice inicia um periodo de livros feifms meio de reaproveitamentos e
de autocitacdo, em uma época que a escritoralieatzabm condi¢des insuportaveis
e por necessidade, como nos recorda Vilma AréaSlante Lispector com a ponta

dos dedos. Comparamos trechos da obra com alguensisad respectivas cronicas,

vejamos:

, estando tdo ocupada, viera das compras de casaeupregada fizera
as pressas porque cada vez mais matava servicoy&msb viesse para
deixar almoco e jantar prontos, dera varios telsfites tomando
providéncias, inclusive um dificilimo para chamar bombeiro de
encanamentos de agua, fora a cozinha para arr@mapras e dispor
na fruteira as macas que eram a sua melhor copnaagra ndo soubesse
(...)-

entdo do ventre mesmo, como um estremecer longidejterra que mal
se soubesse ser sinal de terremoto, do Gtero,rdgamcontraido veio o
tremor gigantesco duma forte dor abalada, do cmgo o abalo — e em
sutis caretas de rosto e de corpo afinal com auttifide de um petréleo
rasgando a terra — veio afinal o grande choro sgarp mudo sem som
algum até para ela mesma, aquele que ela ndo &diviahado, aquele
que ndo quisera jamais e ndo previra — sacudida eoémvore forte que
€ mais profundamente abalada que a arvore fragdfiral rebentados
canos e veias, entdo. (LISPECTOR, 1998, p. 13-14).

Ela estava muito ocupada: viera das compras de, cksa varios
telefonemas inclusive um dificilimo para chamar ombeiro dos
encanamentos de agua, foi a cozinha ver se o almoganeninos se
adiantava, eles ndo podiam atrasar-se na ida dgsg).

Entdo — do ventre mesmo, como um longinquo estrende terra que
mal se sabe ser o sinal do terremoto, do ventresteereecimento
gigantesco de uma torre abalada, do ventre ventrengcimento — e
em caretas ndo s6 de rosto mas de corpo vem coificalddde de
petréleo abrindo terra dura — vem afinal, o grandero, um choro
guase mudo, s6 a tortura seca do choro mudo ertdo de solucgos, o
choro secreto até para ela mesma, aquele que @ladndnhou, aquele
gue ela ndo quis nem preveniu — sacudida como un@eaque é
sempre mais sacudida que a fraca — e afinal retb@htzanos e veias e
tendBes pela grossura salgada da agua do cho8RPEQTOR, 1999, p.
154-155).

Mas possuia um milagre, sim. O milagre das foleasava andando na
rua e do vento lhe caira exatamente nos cabelaosidgncia de linha de
milhdes de folhas transformada em uma que caianeltides de pessoas
a incidéncia de reduzi-lo a ela. Isso Ihe acontigitas vezes que passou
a se considerar modestamente a escolhida das.f@basgestos furtivos
tirara a folha dos cabelos e guardara-a na botsap ® mais diminuto
diamante. Até que um dia, abrindo a bolsa, encentemtre os mil
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objetos que sempre carregava a folha seca, engethatbrta. Jogara-a
fora: ndo lhe interessava o fetiche morto como lamta. E também
porque sabia que novas folhas iriam coincidir ctanlém dia uma folha
que caira batera-lhe nos cilios. Achou entdo Desisugha grande
delicadeza. (LISPECTOR, 1998, p. 113).

(..

Milagre, ndo. Mas as coincidéncias. Vivo de coiéomas, vivo de linhas
gue incidem uma na outra e se cruzam e no cruzarfmam um leve
e instantdneo ponto, tdo leve e instantdneo que én&ito de pudor e
segredo: mal eu falasse nele, ja estaria falandoagia.

Mas tenho um milagre, sim. O milagre das folhasolEsndando pela
rua e do vento me cai uma folha exatamente nosdosal#eincidéncia da
linha de milhares de folhas transformadas em urneaia de milhdes de
pessoas a incidéncia de reduzi-las a mim. Issoaoetece tantas vezes
gue passei a me considerar modestamente a escdbwsdiolhas. Com
gestos furtivos tiro a folha dos cabelos e guarda-&olsa, como o mais
diminuto diamante. Até que um dia, abrindo a botsaontro entre os
objetos a folha seca, engelhada, morta. Jogo-a fd@@a me interessa
fetiche morto como lembranga. E também porque seirgpvas folhas
coincidirdo comigo.

Um dia uma folha me bateu nos cilios. Achei Deusud® grande
delicadeza. (LISPECTOR, 1999, p. 116).

N&o era a toa que ela entendia os que buscavamlean@iomo buscava
arduamente o seu! E como hoje buscava com sofi@gywdaspereza o
seu melhor modo de ser, o seu atalho, ja que nsmvaumais falar em
caminho. Agarrava-se ferozmente a procura de unordedandar, de um
passo certo. Mas o atalho com sombras refrescamefexo de luz entre
as arvores, o atalho onde ela fosse finalmenteisgda, s6 em certo
momento indeterminado da prece ela sentira. Mabdansabia de uma
coisa: quando estivesse mais pronta, passaria ghraios outros, o seu
caminho era os outros. Quando pudesse sentir péariaro outro estaria
salvo e pensaria: eis 0 meu porto de chegada. HGIPR, 1998, p. 56-
57).

Ndo é a toa que entendo os que buscam caminho. GQusguei
arduamente o meu! E como hoje busco com sofregudaspereza o
meu melhor modo de ser, o meu atalho, ja que ndo mais falar em
caminho. Eu que tinha querido. O Caminho, com letediscula, hoje
me agarro ferozmente a procura de um modo de ashelam passo certo.
Mas o atalho com sombras refrescantes e reflexozdentre as arvores,
0 atalho onde eu seja finalmente eu, isso ndo @&etollas sei de uma
coisa: meu caminho ndo sou eu, € outro, é os oupaando eu puder
sentir plenamente o outro estarei salva e pensgigeio meu porto de
chegada. (LISPECTOR, 1999, p. 119).

— Amor sera dar de presente um ao outro a préptidde? Pois é a
coisa mais Ultima que se pode dar de si, dissesédlisS(LISPECTOR,
1998, p. 158).
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... Amor serd dar de presente um ao outro a pr@mlidao? Pois é a
coisa mais Ultima que se pode dar de si. (LISPEGTIOR2, p. 418)

Comunh&o. Encontro. Odisseia. Peregrinacdo. Es&as atgumas das
caracteristicas atribuidastama aprendizagem ou O livro dos prazerpge, cOmo
Grob-lima apontou anteriormente, revelam um estade® deslocamento,
principalmente por parte dos dois ultimos atribupmss presumem a entrega e uma
viagem. Como se tecesse uma renda, feita em raetésa sinistra, onde o amor é
exaltado pela noite misteriosa e perfumada, Clanos mostra a relagcdo entre
Loreley, chamada simplesmente por Lori, e UlisBasa Loreley, uma professora de
criangas que nao “tinha bom gosto para se vedtiSRECTOR, 1998, p. 13), o
Amor € uma salvacdo: e ninguém morre por dar unt@ale¢ amor e receber um
pouco de amor em troca. Mas Lori (Uma Aprendizagém)impedimento em carne
viva, “um monte instransponivel em seu proprio cdmof (LISPECTOR, 1998, p.
53) que tenta atravessar as espumosas aguas aggrsegar a um porto seguro.
Nessa odisseia de sereia, eis que ela encontrafespor de filosofia Ulisses (O

Livro dos Prazeres), eis que ela encontra o setapeb Caronte do amor.

Fora entdo que Ulisses apareceu casualmente neidsuaEle, que se
interessara por Lori apenas pelo desejo, pareceaagr como ela era
inalcancavel. E mais: ndo sé inalcancavel por ele por ela propria e
pelo mundo. Ela vivia de um estreitamento no peito: vida.
(LISPECTOR, 1998, p. 40).

Conforme Moser, em tom de critica biogréaficema aprendizageré o reflexo
de um processo dos “estragos fisicos, das decepofiisas, e dos reveses pessoais,
ao longo de 1968” (MOSER, 2009, p. 433) sofridos @larice. Moser também nos
recorda da promessa feita por G.H., a de sair ¢angar e celebrar a sua escolha
pelo humano que, de acordo com o biografo, sereesma escolha adotada por
Clarice emUma aprendizagemDurante uma entrevista, a prépria escritora teria

respondido que este livro deu a ela o processoudehizacdo, e a obra seria o

8 Nesta cronica, Clarice faz 0 jogo reverso: usaro lpara originar uma crénica publicada em 9 de
julho de 1972.

32



reflexo disso. Outra provavel ligacdo entre as ®ls&ria o contato com o mundo
oralmente. A barata esta para G.H. assim comaueefiga maca esta para Loreley.

A queda que a maca de L6ri desencadeia ndo seepaget um pouco
com o horror com que G.H. se defronta no quarterdlaregada, quando,
no isolamento supremo, todas as qualidades hursariagiefazem. Lori

deixa a perfeicdo divina daquele estado e cai eanhswanidade, um
estado de graca, “leve, tao leve”, que para L@nifica profundo prazer
em si mesma e no mundo. (MOSER, 2009, p. 441).

Agora, com a “pauta da felicidade”, como analisgadle Sa (1979), Clarice
tenta realizar o itinerario oposto adotado por Gzhh.Uma aprendizagetemos o
ser que se conhece e se identifica, ndo na sdktdando comer uma barata, mas na
tentativa de provar o amor com a figura e a presdogutro.

No decorrer da pesquisa, destacaremos duas criiteasias publicadas no
jornal O Estado de S. Paula@onsultadas por meio do acervo digital, sends ela
“Uma mistica em tempo de Deus morto”, de Paulo Hedklho, e “Fracasso e
Triunfo de Clarice Lispector”, de Heitor Martins.

Deixando clara sua admiracao pela escritora espeldorma de escrita, porém,
“‘com certas infidelidades, va, porque sua permanemca ao sublime acaba
enchendo um pouco” (HECKER FILHO, 1969, p. 6). Badecker Filho destaca o
itinerario mistico-religioso enfrentado por Loérigeranto busca o amor e o prazer por
intermédio de Ulisses que é “tanto pai ou terapantante” (MOSER, 2009, p. 442).
Assim como Moser, Hecker Filho também aponta sesnebs entre as personagens

L6ri e Ulisses com sua criadora.

Seu ultimo titulo é "Uma aprendizagem ou o livros dorazeres -
romance". Mas néo se deixem engodar: 0os prazevasa& divinos que
humanos e como romance é bem improvavearsador Uma mulher
supersensivel e superexpressa, se prendendo weclwsi nuancas
"delicadas demais" (p. 166). Isto é, em boa paiteutdvelmente
significativas ou necessarias, chamada Lo6ri maségagropria Clarice,
namora um Ulisses que continua a préopria Clarepeestida de professor
universitario. Loéri-Clarice descreve o que senteadie 0 que sera essa
aprendizagem do amor, embora desde o inicio ek reegistral no
assunto. A descricdo as vezes é feita em form@dttmd com o alter-ego
Ulisses. Nada a estranhar: diz Stekel que "o aamniilagres” e € certo,
amar é dar-se; nesse tem vigéncia a descobertérd€fEstou enfim me
dando e o que me acontece quando estou me dandoréagbo, recebo”
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(p. 164). Para um romance, convenhamos, é demas@aa@ acao; nao
sucede nada, ou s6 o be-a-ba. Romance? E por q@dJndtipo de, ndo
0 completo romance, mas 0 que ao menos desse arsaualidade
tradicional do romanesco. Isso importa menos didatiato que o livro é
antes de tudo um extraordinario poema mistico der.afiHECKER
FILHO, 1969, p. 6).

Nunes também questiona a qualificacdo do livro ‘ance”, ndo pela falta de
“acdo” ou pelo “be-a-ba”, mas sim por sua caragtied Unica de evocar por meio de
alusdes e referéncias diretas outros romancesdaigrClarice. Lori faz parte de
uma recapitulagcado que confirma e corrige as siggmgdeé outras obras. “Desse modo,
Uma aprendizagem ou O livro dos prazepexle ser considerado um romance de
romances, mais particularmente relacionado @ompaixdo segundo G.Hde que
constitui a réplica ou a inversao, na base dos mesemas” (NUNES, 1995, p. 81).
Ainda conforme Nunes, um dos pontos fortes e raaneovos presentes ddma
aprendizagemliga-se diretamente ao seu processo narrativagctaizado pela

passagem do mondlogo ao dialogo.

A acdo desse romance, que ainda corresponde ausua, lpodendo ser
enfeixada na trajetéria que a personagem percoaesaiddo a

comunhdo, do auto-isolamento ao abandono na pess@atro que a
identificara consigo mesmo, pde a face a face, @mn de uma

protagonista e de um mediador externo, duas comsag que se
reconhecem, a principio de maneira reticente, paraomunicarem em
seguida através do silencio e da palavra, da @ verbo. (NUNES,

1995, p. 79).

Por sua vez, Heitor Martins se demonstra insattsigdm a obra clariceana,
alegando que ela possui um tom filosofante e rocp®dse reduz na busca de uma
mulher a procura de um homem. Além disso, Martimdera queUma
aprendizagen® um livro de leitura extremamente “penosa e psleibores nao se
sentirdo, em certos momentos, com desejo de jofrdo Certas reflexdes de Lori,
além de perfuntérias e irrelevantes (...) sdo nwrahente irrelevantes”
(MARTINS, 1970, p. 6). O critico também analisa queéste no livro a falta de
personagens humanos, uma vez que Lori e Ulissexlsiados a condicdo de
atitudes. Apesar dos desgostos, Martins (1970) déamlexpressa quéJma

aprendizagenmeé o primeiro romance brasileiro no qual a seriddmle da mulher
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encontra uma forma de expressédo e a afirmacao rédgodfeminino encontra a
fungéo do seu corpo.

Toda essa (re)afirmacéao do proprio corpo e do prqpezer é feita por uma
mulher que se acha a prépria dificuldade. Loriidarsete a Ulisses para galgar em
busca de si. Ela revela o itinerario maximo do asshento, pois é ela que vai
peregrinar até chegar a um ponto comum e tangesege amado. E a mulher que vai
cruzar o deserto da existéncia “rumo & alegriavielé, volta ao Eden dos humanos,
aprendizagem do prazer e dos sentidos” (PICCHIB@9,1p. 19). Nessa busca por
sentidos, Olga de S& comenta que Léri é a repagsmtde varias entidades

femininas e masculinas.

Loreley, a sereia do mar; é também Eva, a da mack druto proibido;

€ Penélope, a espera de Ulisses, enquanto tece beedados; a
samaritana do Evangelho, que tivera cinco amaméesreontrar o Amor
de Cristo, junto ao pogo de Jaco; a esfinge, gsafideUlisses, o sabio
Ulisses, professor de filosofia e de amor: "dedifi@ ou devoro-te". E
Vénus, a deusa que brota das aguas, ao passo gualré as aguas do
mundo pelo meio" (LP, p. 84). E Sisifo, ndo s6 ataldulminado por

Zeus, obrigado a rolar eternamente uma pedra, @aimm abismo

arrastado por seu proprio peso, mas também o Sigpife aprisiona
Thanatos, a Morte; no caso de L6ri, pela aprendinado prazer. (SA,
1993, p. 163).

Enquanto Penélope, Lori realiza uma odisseia “@ssas”, termo empregado
por Terezinha V. Zimbrdo da Silva, no artigo “CtarilLispector: odisseia as
avessas”. No estudo, Silva anota as semelhances @néxto clariceano e alguns
textos miticos, como os das sereias, de Eros ei@sitg Apuleio e da epopeia de
Homero.

Odisseu, também chamado de Ulisses, é o protagodésf Odisséia De
acordo com o poema, Ulisses, ap0s zombar dos deeges destino selado. Como
castigo, o nobre guerreiro da ilha de itaca peecomlurante anos um doloroso
caminho até chegar a sua casa para se entreghra@os da amada Penélope. Em
sua trejetdria, Ulisses enfrentou a furia dos piefy as bestas Sila e Caribdis e a
seducéo da bela ninfa do mar, Calipso.

Para Silva, ao mudar a posicao do jogo entre Wliesenérico, o guerreiro, 0

seduzido, e Loreley, a sereia, a sedutora, Claiggector atualiza situacdes miticas
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para um contexto moderno. Nessa relacado, ambosi@egoeam o lugar do outro: 0
guerreiro que espera a peregrinacdo da sereiassagsn pelas aguas turvas; e a

sereia que precisa peregrinar até o rochedo.
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Capitulo 2
AMOR?
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2.1 Amor... Amor...

Literariamente, 0 amor ocupou o trono de destaqu®©lmpo das grandes
obras. Por meio dos casais, dos amantes, dos emwsoou por meio da sua
presenca inteirica na pergunta: "o que € o am&rfd"muitos casos, 0 amor ndo anda
solitario: para alguns, causa sofrimento, sejavésrada perda, do desenlace
espiritual, da distancia ou das diferencas; pateosucausa justica, reparo, alivio,
amadurecimento ou transformacéo. Estes binbmiodaram apresentados através
dos mitos, da religido e da literatura, como, paneplo: Eros e Psiqué, Ulisses e
Pénelope, Trisdo e Isolda, Romeu e Julieta, Ad&weage Dante e Beatrice; e por que
ndo em Bentinho e Capitu, Martim e Iracema, RitéaBa e Jerdnimo, Vicente e
Conceicgéo, Lori e Ulisses. Os poetas e 0s gransiestages celebrararam suas
histérias agonias e aleluias; virtudes e desagrédogdos e maldicbes do amor.

“Os protagonistas dos romances”, afirma Nadia P&elwoeira, “elevados as
categorias de heroéi e de heroina, se tornaram &rdaalignidade humana: a honra,
enquanto atributo falico, pertence aos homens, \értade, enquanto predicado
feminino, pertence as mulheres” (FERREIRA, 19998%). E o que todos esses
casais tém em comum, além do protagonismo rom&n@chlito da Felicidade. Nele
€ sustentada a crenca do encaixe perfeito: na demogala pela lira do jubilo carnal,
os dois se tornam ou se tornariam um ser unico.

Enquanto morada simbolica do coracdo, o amor fadiesno homem, em sua
existéncia, tecendo razées que o proprio 6rgacodbsce. Mas 0 coracdo e 0 corpo
do homem sdo moradas mortais, pereciveis, pomwissoor é ligado muitas vezes a
sombra da morte (mortalidade), ou principalmentersgacdao, como prova de que 0
amor tudo vence, suporta, cré. Na Primeira CasgaCawintios, temos a afirmacgéo de
gue o amor também é paciente, prestativo, ndo centiergulho, muito menos a
ostentacdo. Para os versos drummondianos, o argoatéto, foge a regras e a
regulamentos, é estado de graca.

Nesse “estado de graca”, o amor traz consigo aldlé sua procedéncia e de
sua existéncia. O mistério € um invélucro que abmaamor e 0s amantes. Seria por

essa duvida que suspiram os amantes? O que é @ dPaoa que ele serve?
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Propomos neste capitulo imergir nos principaisiBg@uos do amor, descortina-lo e
conhecer suas facetas. Interessa-nos tais avedggipara compreendermos melhor
a obra clariceanddma Aprendizagem ou O livro dos prazenesia vez que o livro

traz no seu bojo a possibilidade da aprendizageorasa ou o aprendizado através
do amor, visto que, poetiza Ferreira, “o amor esti@ a redencao individual assim
como as reformas liberais estédo para a salvacdouwmo” (FERREIRA, 1999, p.

90). Quebrando alguns protocolos de escrita, comntbém faz o amor e suas
promessas em nossas vidas, ap0s breve introducde dapitulo, usaremos as
palavras de Nadia Ferreira como bussola no ematantmundo dos sentimentos

transfigurados em palavras:

As fantasias que cingem o amor quebram o limiteeeatverdade e a
mentira, conduzindo o homem a esbarrar em algunsa da ordem do
intransponivel. Quando menos esperamos, somosadpsupor algo que
acelera a batida de nosso coragdo e arrebata dntiaie de nosso ser.
Por que amo? (FERREIRA, 2004, p. 8).

2.2 As muitas falas, as muitas faces

O amor, na sua forma avassaladora,
dissolve tudo o que é fixo.
(Maria de Lourdes Borges)

Para o filosofo contemporaneo Zygmunt Bauman (2004 sua natureza, o
amor, assim como a morte, ndo possui historia @oporque ambos estéo ligados
ao tempo humano. Logo, o amor teria surgido no nméonem que o homem
“afastou-se” do reino animal e foi ao encontro die gropria evolucao e histéria. De
acordo com Erich Fromm, na obkaarte de amartoda e qualquer teoria que aborde
0 amor deve ter como ponto de partida uma teobheesm homem, sobre a existéncia

humana, pois
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Se encontramos amor, ou antes, 0 equivalente do ramscanimais, seus
afetos sdo principalmente parte do seu equipameargtintivo; so
remanescentes desse equipamento instintivo podeviskes em a¢ao no
homem. Essencial na existéncia do homem é o fatpel@le emergiu do
reino animal, da adaptacao instintiva, transcerad@atureza — embora
sem nunca a deixar; é parte dela — e, contudo, wenadesviado da
natureza, ndo pode voltar a ela; uma vez expulgoadaiso — estado de
unidade original com a natureza — um querubim gmdss flamejante
barra-lhe o caminho, caso tente retornar. (FROM3GQLp. 27).

Assim, o0 homem comeca a desenvolver seus sentimergoa complexidade.
Em processo de evolucao e “impedido de voltar aoces¢ado anterior”, sai da sua
posicdo irracional e passa a enxergar o mundo cetmoso olhos, e com outro
coracdo. ApOs sua saida do “reino animal’, o homewolui intelectual e
sentimentalmente. Sigmund Freud, Além do Principio do Prazerorrelaciona o
amor como fator civilizador, pois € no desenvolvitoeda humanidade que o amor é
capaz de atuar como unificador, uma vez que é sdsponsavel por metamorfosear
0 egoismo em altruismo.

Como nos apresenta Octavio Paz, &ndupla chamaamor e erotismo, nao
existe nenhuma civilizagdo que ndo possua poenaag0es, lendas, mitos e/ou
contos sobre o amor e que ndo discorram acercaudeniutua atracdo e os esforcos
e dificuldades que devem enfrentar para se unif@&@AZ, 1994, p. 34-35). Assim,
por meio dos mitos e narrativas sagradas, nosienitida a ideia de que o territorio
amoroso é imantado pela dificuldade do encontrduds pessoas.

Aqui, antes de prosseguirmos no terreno das nasagditicas, faz-se
necessario uma pequena insercao do amor em deaelosiperiodos da histéria e,
consequentemente, dos seus discursos na liter&uirteressante observamos na
historia que as concepcdes de amor estdo cornedtas com os limites e as
proibicées do corpo. Na Grécia Antiga, como pondRegina Navarro Lins, na obra
O livro do amor o corpo era venerado e o amor era tido como woreso e
importante deus. E na Antiguidade, como veremos @diente, que teria surgido o
Amor Sintomatico (suar as maos etc.), com a paisi8afo de Lesbos; e 0 esboco
do amor roméantico e suas promessas de completane Acistofanes e 0 mito do
andrdgino.

Na Idade Média, o0 amor teve dois agentes impodatgemudanca: os cristaos

e os trovadores. Os cristaos dissociaram 0 ameexio, correlacionando o primeiro
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unicamente a Deus e 0 segundo, ao Diabo; assimoo gue conhecemos hoje era
normalmente tratado como algo vil, paixao irracipsalvagem e destrutiva. “O
cristianismo identifica o desejo com a perdicdo eamor, com a salvacao”
(REFERENCIA), discursa Nadia Ferreira émeoria do amor na psicanalis®go,

“o antidoto para esse mal incrustado na carnee@éitingento de culpa que clama pelo
arrependimento e pelo sacrificio do desejo” (FERREI 2014, p. 13). Os
trovadores, por sua vez, deram um novo toque aoe.&omam eles os responsaveis
por introduzirem a imagem dos amantes como nolaiesa. Assim, a ideia de o
cavaleiro transformar-se em herdi que serve poele pmor; todo sacrificio é
transformado em sensualidade, no desejo de mast@ragem necessaria para
correr os perigos pela donzela, se for precisanaigéer por ela.

No periodo da Renascenca, a mulher distante apaesena Idade Média nao
€ mais o ideal. Nela, tem-se a contrapartida enttasamento romantico, realizado
pelos lagos do amor, e a realidade; exemplo dissméance de Romeu e Julieta de
Shakespeare “que é frustrado pelas tradi¢coes taeslie politicas. Casar por amor é
uma idéia radical que se propaga. Nao somente is@atas e 0s intelectuais
estavam comecando a pensar que 0 amor poderidaissm@o casamento, mas a
classe média também” (LINS, 2012, p. 268). Ja alidmoroso no Século das Luzes
muda profundamente, dava-se razdo a frieza desmaala que deveria guiar os
atos: “preferiam considerar o amor como desejoaexuma fonte normal que devia
ser satisfeita sempre que se tornasse convenidateez com estilo adequado, mas
certamente sem nenhuma exaltagéo” (LINS, 20127)p. 2

O Romantismo trouxe ao mundo o homem sensiveledwofy representado
pelo jovem Werther, do roman€2s sofrimentos do jovem Werthele Goethe. O
Romantismo foi uma reacéo contra os “coracfes adostilos racionalistas” (LINS,
2012, p. 103), desenvolvendo uma delicada sergaldi para o mundo que, por
vezes, conduzia a fraqueza fisica, ao pessimisiao @esespero, florescendo uma

poesia amorosa recatada e sentimental.

Repentinamente, revelou-se nas pessoas uma intEtessidade de
invocar os ardores sentimentais; elas fugiam pargel do corpo, como
se fossem anjos diadfanos, e se entregavam a soolmamores etéreos.
O discurso romantico era recheado de metaforagasdis: 0 amante era
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uma criatura celeste; a moca um anjo de purezaged@ade; o amor,
uma experiéncia mistica. (LINS, 2012, p. 103).

Para Irley Franco, o sucesso de Werther ndo esfatmaa obra retratar um
amor frustrado entre o protagonista e Charlotteg uez que ele era apenas mais um
heréi com uma tragica histéria amorosa. O depresBivnantico apresentou ao
mundo a entrega irracional aos sentimentos, ossigue estes ofereciam a alma. O
gue encantava o século XVIII era o fato de que kéertevelava os procedimentos
gue permitiam o acesso integral a si mesmo.

Apbés o Romantismo, o amor ndo deixou de ser corgldeimportante e
permaneceu como meta de vida e de realizacdo. iMaipa metade do século XX,
conforme Lins, nunca houve um periodo que se peiasda em amor, ou em que se
usasse tantas palavras para tentar expressar talidatte. Agora, retornemos aos
mitos, pois s&o as primeiras tentativas dessa hilestatalidade advinda do amor.

As narracdes miticas sdo uma das primeiras formesngadas pelo homem
para explicar os fendbmenos da natureza: a chu&aQ00s ventos, os dias, as hoites,
as estacoOes, a presenca dos astros. A palavralemnit@ do gregenythosque vem
do verbos mytheyo e mytheo. O primeiro verbo sigaiharrar, contar, e o segundo,
conversar, designar, conforme nos apresenta PaulwaGelli Junior emHistoria

Essencial da FilosofiaGhriradelli Junior afirma que

Na sua base etimoldgica e cultural, a palavra "niitdica uma narrativa
na qual o ouvinte acredita (dando fé a fonte do,naitnarrador) e a qual
confere, assim, o carater de verdade. O mito ppddanto, ser uma
explicacéo - eis o papel das cosmogonias, queaatinas a respeito da
origem e organizacdo do mundo, baseadas no papébrdas geradoras
divinas, isto é, pai e mae divinos (que em gemletdmentos inanimados
da natureza que ganham aspectos antropomoOrficBs)RIRADELLI
JUNIOR, 2009, p. 30).

Nicola Bragnano enbDicionario de filosofiacomenta que o mito pode ser
compreendido de trés formas: forma atenuada deeatdalidade, forma autbnoma
de pensamento e como instrumento de estudo st@alAntiguidade Classica, o

mito era considerado “produto inferior ou deformadi® atividade intelectual”.
(BRAGNANO, 2007, p. 673). Para ele, eram atribuigssgjualidades de verossimil,
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enquanto a “verdade” “pertencia aos produtos gesudio intelecto”, nos apresenta

o dicionério. Assim,

Na linguagem comum prevalece essa acepcdo doisigluf em sua
forma extrema, ou seja, como de crenca dotadalada minima e de
pouca verossimilhanga; nesse sentido, chama-se itleono que é
inatingivel ou contrario aos critérios do bom sensomum.
(BRAGNANO, 2007, p. 673).

Como forma autbnoma de pensamento, o mito € vistwoverdade auténtica
embrulhada em fantasia e poesia. Como instrumemialsseu papel desenvolve-se

de forma importante, pois, neste contexto,

ndo € uma narrativa histérica, mas a represenggg@eralizada de fatos
gue recorrem com uniformidade na vida dos homeascimento e
morte, luta contra a fome e as forcas da naturdeapta e vitoria,
relacionamento entre os sexos. Por isso, 0 M [mNojca reproduz a
situacdo real, mas op0fe-se a ela, no sentido deaqepresentacao €
embelezada, corrigida e aperfeicoada, expressasilm as aspiracoes a
que a situacao real da origem. (BRAGNANO, 20077%)6

Junito Branddo, que usaremos com maior relevantgiaamente, também
apresenta outra caracteristica das narraces sniftega Branddo, o mito é uma
metalinguagem, uma vez que, ele se comporta conaosegunda lingua que fala da
primeira, um sistema de comunicagéo, uma fala.

Também é por meio dessas narrativas que o ser loup@nexplicar suas
angustias e seus gquestionamentos perante o viugF, @& morte e sua terrivel
promessa de finitude, até mesmo para o amor. Eéstrdessas narrativas que
Apuleio nos apresenta um dos mitos épicos de origerga, a histéria de Eros e
Psiqué, a lenda da personificacdo do desejo, do (fos), e personificacdo da
alma, da busca, da tentacdo de conhecer o amor.

Ao falarmos de Eros, é necessario citar sua origierotomica. Alguns
estudiosos, como Hesiodo, apontam-nos que Erom slogvo da Noite e seu irmédo
seria 0 Nada ou o Vazio. Outros, nos quais percebamaior concordancia com
estudos analisados aqui, narram que Eros, ou Cupiflbo das divindades Pendria

(Pobreza) e Poros (Rigueza ou Abundancia). Aprandid-se da embriaguez de
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Poros, Pendria, apos comer os restos da festaagpeéde estava, deita-se ao lado da
suntuosa divindade e engravida. Logo, o Amor sarjancdo de antiteses, o que
“explica sua natureza de intermediario: comunica ¢om a sombra, o mundo
sensivel com as ideias. Como filho da Pobreza,aasciqueza; como filho da
Abundancia, distribui bens. E o desejoso que pede,desejado que da.” (PAZ,
1994, p. 42). Como peregrino, deita-se ao desabm@® portas, nas escadarias, nos
caminhos, nos portdes; fazendo da preciséo, casitte herdada da sua méae, seu

modo de vida.

7

Segundo o pai, porém, ele é insidioso, decididonérgéco, cacador
terrivel, sempre a tecer maquinacgdes, avido dedsdbee cheio de
recursos, a filosofar por toda a vida, terrivel maegiticeiro, sofista: e
nem imortal é a sua natureza nem mortal, e no megmara ele germina
e vive, quando enriquece; ora morre e de novo se#ay gracas a
natureza do pai, € 0 que consegue sempre |he estapaodo que nem
empobrece o Amor nem enriquece, assim como tamb&me meio da
sabedoria e da ignorancia. (PLATAOQ, 1972, p. 41).

Em sua narrativa intitulada d@ asno de our@gAsinus Aureus por meio de
relatos fantasticos e cémicos de um homem transidonem asno, Apuleio nos fala
sobre o destino da princesa grega Psiqué, a aleaniiécada. Dona de uma beleza
estonteante, de causar inveja aos deuses, Psafl@grada como uma imortal e logo
todos os sacrificios e veneracdes aos deusesas@etidos para ela, o que causa o
furor de Afrodite, pois seus altares, sacrificidestins sdo postos de lado em nome
da adorac&o a mortal.

Colérica, a deusa invoca seu filho Eros, o amosgueficado, menino alado,
para Ihe ajudar em seu plano de vinganca. Afradidena que Eros use suas flechas
para fazer com que Psiqué “seja possuida de ardente pelo derradeiro dos
homens, um homem que a Fortuna tenha amaldicoadni@itlasse, seu patrimoénio,
sua propria pessoa” (APULEIO, [s.d.], p. 73). Oia@sw é que Psiqué ndo conseguia
tirar proveito da sua beleza, ficava em casa aacls®u abandono e solidao, até que
seus pais consultam um oraculo de Mileto para dsaoo futuro da filha solitaria.

Esperancosos, eles sdo surpreendidos com a segréatsfo:

44



Sobre o rochedo escarpado, / suntuosamente eafeltagpde, rei, a tua
filha, / para napcias de morte. / Entdo, 0 rei, @Sjgeres / para teu genro,
criaturas / originadas de mortal estirpe, / mas monstro cruel e
viperino, / que voa pelos ares. / Feroz e mau po@pa ninguém. / Leva
por téda parte o fogo e o ferro, / e faz tremeagitdr, / e é o terror de
todos os deuses, / e apavora até as aguas dooinferrinspira terror as
trevas do Estige. (APULEIO, [s.d.], p. 74).

Mas o monstro que todos esperavam era Eros, o,atpao contrariou as
ordens de Afrodite e decide esposar a princesadabada. Uma das condi¢des do
excéntrico casamento € a de que Psiqué nao pode xasto do esposo, ambos
devem permanecer no escuro para que suas difere@igase sobrepujem: estdo as
escuras, engolidos pela noite e seus mistériosuBniragmento, Roland Barthes

fala sobre a noite dos amantes, 0 escuro que agabr

Mas também, as vezes, a Noite é outra: sozinh@ostora de meditagédo
(sera talvez um papel que me atribuo?), penso cadmi& no outro,

como ele é: suspendo toda interpretacdo; o desejiinaa a vibrar (a

obscuridade é transluminosa), mas nada quero ppésaiinoite do sem-
proveito, do gasto sutil, invisivel: estoy a ossurau estou la, sentado
simples e calmamente no negro interior do amor.RBKES, 1981, p.

152).

Essa parte do mito nos comunica a impossibilidadeadgal: uma mortal e um
imortal contrariando o desejo de uma deusa encian@ascuro permite que ambos
sejam iguais e possam tentar viver e experimentamor — mas até quando? Até
guando a curiosidade da bela Psiqué, impulsionatiaipveja das suas irméas, faz
com que ela acenda uma lamparina e veja que sedonmao € um terrivel monstro,
tampouco o mais desgracado dos homens, mas sinewsniesse momento, com as
luzes acesas, que quebram o escuro erético danatdg e traze a claridade da
veracidade, o castelo onde ambos moravam desamanecedos 0s seus requintes e
luxos. A luz também representa o conhecimentofmdealuno vem do latim que
significa “sem luz”, vocabulo correlacionado a L.anna vez que, ela busca a luz do
conhecimento e do autoconhecimento por vias dandjz@gyem amorosa.

Psiqué se vé desamparada e sozinha novamente;sda aoperda de Eros.
Arrependida de ter quebrado a promessa, Psiquénfez prece para Afrodite, a

mesma deusa que tentou castiga-la. A imortal da anopde uma série de desafios
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para a amada de Eros, entre eles, descer até aiusdbre pegar o pé de beleza
eterna guardado por Perséfone. A historia de PEdtéds ecoa em outras histérias
gue também sdo fundamentadas no impedimento enceetade do amor, entretanto
“todos os casais, dos poemas e romances, do eaiocinema, enfrentam esta ou
aquela proibicdo, e todos, com sorte desigual, @entéagica, a violam.” (PAZ,
1994, p. 109). Os amantes a violam em busca domgnce com o outro.

FIGURA 2 - Eros e Psiqué os amantes que
revolucionaram o amor. Nota-se, acima da
cabeca de Psiqué, uma borboleta, simbolo da
metamorfose.

Fonte: BLOT, Gérard. Cupid and Psyche
1798.

E justamente esse “gozo pelo outro” um dos objimsirios de que Clarice
Lispector mais se ocupou. Em sua diversificada Nidgria, a autora nos fala sobre
0 amor ou a auséncia dele. Para ela, todos némoheseser amparados e é o abrigo

do amor de que todos precisam, pois “a vida quara ger intensamente vivida, ha o
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amor. Ha o amor. Que tem que ser vivido até a aljsta. Sem nenhum medo. N&o
mata” (LISPECTOR, 2010, p. 57), diz a autora em en@@ica compilada no livro
Crbnicas para jovensde amor e amizade. Em outra cronica, publicada3@me
setembro de 1960, no jorrabrreio da Manhdcom o pseudénimo de Helen Palmer,
Lispector dialoga diretamente com seus leitoregesals possiveis beneficios de

amar e ser correspondido, e sobre como cultivaetaimento:

Ter um amor! Amar! ... Ser dono de um carinhoE..como ter o sol

irradiante dentro d'alma! E a alegrai de andares@bterra, e a arte de
voar até as nuvens. E o dom de tornar brandos ms ds deveres...
Nossa existéncia converte em luz as opacas nésoass alivia de tudo

guanto esta dentro ou fora de nés mesmas...

O amor concilia tudo, prendendo-nos a vista, e pargs no coracdo o
medo de perdé-la.

Utilizamos toda a energia material e espiritual gussuimos, nesse
grande e profundo bem terreno.

Quantas vidas renascem por um pouco de amor; gudmsées tomam

corpo...

Cuidamos muito bem do amor que possuimos, poisveedade que ele
nasce de menor coisa, também é verdade que sesesvdacilidade, e

qualquer coisa pode maté-lo; as vezes a falta decamicia; outras vezes
uma simples corrente de ar frio... (LISPECTOR, 2@0@®6).

Entretanto, além de ressaltar os possiveis beoefie amar e ser amado,
Clarice Lispector, por meio de suas “personas” @malismo Feminino, mostra a
possivel forma de superar os amores que nao vinganfadados ao fracasso.
Vejamos isso em uma das crbnicas publicada€aroeio da Manhéno dia 12 de
outubro de 1960:

Inutilidade

Quando fazemos tudo para que nos amem e nao cimssguesta-nos

um ultimo recurso: ndo fazer mais nada.

Por isso, digo, quando ndo obtivermos o amor, t afe a ternura que
haviamos solicitado, melhor serd desistirmos eysavamais adiante os
sentimentos que nos negaram.

N&ao fazer esforcos inlteis, pois 0 amor nasce,aol @spontaneamente,
mas nunca por for¢ca de imposicao.

As vezes, é inGtil esforcar-se demais, nada seegomes outras vezes,
nada damos e 0 amor se rende aos nOSsos pés.

Os sentimentos sdo sempre uma surpresa. Nunca forancaridade

mendigada, uma compaix&o ou um favor concedido.
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Quase sempre amamos a quem nos ama mal, e despseqpaem melhor
nos quer.

Assim, repito, quando tivermos feito tudo para egos um amor, e
falhado, resta-nos um sé caminho... o de mais naa. fLISPECTOR,
2006, p. 96).

Seu interesse pela vida conjugal e seu complexoammado de sentimentos e
de bindbmios — amor-amor, amor-amizade, amor-paba&opr-tristeza, amor-
recordacdo — foram o0s responsaveis por sua esteeibteratura brasileira. Seu
primeiro texto publicado, “O Triunfo”, foi divulgadpelo periddico cariocBan, em
25 de maio de 1940. Nele, Clarice apresenta-naficd deparacdo de um casal por
meio dos sentimentos de Luiza. De acordo com NBAdialla Gotlib, nessa historia
“nota-se, por exemplo, sutileza da contista emesprtar pormenores da experiéncia
interior da personagem, sob o choque da perda to, snediante reacfes diversas”
(GOTLIB, 2013, p. 178). ApoOs o desenlace temporgrams o marido escritor ndo
conseguia inspiracao para escrever um romance eofmtarrupcdes” da esposa,
além dos excessos de zelo, Luiza enfrenta a ingni@esespero enquanto realiza

atos cotidianos.

E verdade, entdo. Rememora a tarde anterior et@, moatormentada e
longa noite que se seguira e se prolongara atédaugada. Ele foi
embora ontem a tarde. Levou consigo as malas, &smae ha duas
semanas apenas tinham vindo festivas com letreieo$aris, Mildo.
Levou também o criado que viera com eles. O sitédei casa estava
explicado. Ela estava sO, desde a sua partida.aifinbrigado. Ela,
calada, defronte dele. Ele, o intelectual fino @esior, vociferando,
acusando-a, apontando-a com o dedo. E aquela &ensfxg
experimentada das outras vezes em que brigavagie §r embora, eu
morro, eu morro. Ouvia ainda suas palavras.

- "Vocé, vocé me prende, me aniquila! Guarde searadé-o a quem
quiser, a quem nao tiver o que fazer! Entende? Beste que a conheco
nada mais produzo! Sinto-me acorrentado. Acorrentadeus cuidados,
a suas caricias, ao seu zelo excessivo, a vocéahddromino-a! Pense
bem, abomino-a! Eu...". (LISPECTOR apud GOTLIB, 204. 179).

Entretanto, acometida por um “triunfo”, a persomagerogride, apds seus
pequenos, mas simbolicos atos de liberdade, adeitarprovavel volta do homem

gue ama e a importancia em sua vida do companbeid® sua imagem protetora,
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viril e intelectualizada, o que lembra um leve €sbda personagem Ulisses &ma
Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres

Em grego, o nome Psiqué significa tanto borbolei@ntp alma. A princesa
grega, assim como Loreley de Clarice, precisougpgssr testes para que seu ser
engrandecesse a ponto de se libertar da figurejanst da lagarta até atingir a
beleza delicada da borboleta. “Psiqué é, portantima humana, purificada pelos
sofrimentos e infortinios, e preparada, assim, gzar a pura e verdadeira
felicidade” (BULFINCH, 2006, p. 96). Ap0s consunamunido com Eros, também
conhecido como Cupido, Psiqué teve uma filha chanfadzer.

2.3 O banquete de Clarice

O olhar amoroso vé nas pessoas e
nas coisas qualidades e valores que
permanecem ocultos a uma olhar
indiferente ou rancoroso.

(Emilio Lépez Y Mira)

No decorrer das pesquisas para este estudo, netadrequéncia com que a
palavra “falta” é correlacionada com os discursogra@sos. Barthes (1981), em um
dos seus fragmentos amorosos, aponta-nos que rEceuéé&ima sombra pertencente
ao ser feminino. E a mulher que espera, tece oepamerminavel, aguarda;
enquanto € o homem que caga, procura e enfrentaireg2009) aponta que amar
coloca em cena o desejo relacionado a falta e a&ex0, assim, quando se ama, 0
que interessa ao amante € a suposicdo de um sea eigsieza interior. Em
contrapartida, o desejo sexual é motivado pelaucapio outro como objeto.

A falta amorosa é chamado de Eros, sendo tematimadodiscursos '@
Banquete de Platdo, que também permeia o ideal de amor st@ppelos
Romanticos: a dor da falta. O filésofo francés An@omte-Sponville, n®equeno
Tratado das Grandes Virtudesomenta que, além do amor de falta (Eros), que

consome 0s amantes, existem mais dois tipos: PhdidAgape. O amor Philia
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envolve o desejo de partilhar a companhia do owiwo,sua virtude, prazer ou por
sua utilidade. Querer desfrutar da companhia deéaigpor meio da virtude, como
argumenta Aristételes sobre a amizade, é a fornms coanpleta de relacdo entre os
bons e os justos, pois implica o querer bem mifgape é o amor de benevoléncia,
uma vez que ele pressupbe o amar ndo apenas utn, ohgs toda a humanidade.
Assim, como demonstrou Jesus Cristo, o amor Agape leva a caridade

desinteressada, formulada principalmente pelo disceristdo de “amar ao proximo
com a si mesmo”.

E notdrio que, ao contrario do amor erotico, Agaghilia n&o trazem consigo
a dor da falta, da incompletude. Exmor, Maria de Lourdes Borges evidencia que 0
amor/Eros e a sua incompletude sédo apresentadd#mdo Androgino relatado em
O Bangquetee em todos os demais discursos da obra, esseslategm um festim na
casa de Agatdo, na presenca de Sdocrates, Aristodeiatwfanes, Fedro, Pausanias
e Eriximaco. Usaremos da fala de Arist6fanes par ddr razdo, assim como
confirma Comte-Sponville, ao fato de que € o mito ahdrégino que melhor
representa “o amor tal como falamos dele, tal comn@onhamos, tal como
acreditamos que seja, ao amor como religido ou dédmda, ao Grande Amor, total,
definitivo, exclusivo, absoluto...” (COMTE-SPONVILLER000, p. 249).

Para Aristéfanes, a natureza fisica e psiquica aioem nem sempre foi a
mesma, pois, conforme sua cosmogonia, antes de ldavéam trés géneros da
humanidade: feminino, masculino e o andrégino. Estecomposto por uma forma
arredondada, com o dorso redondo e os flancos emaialém de possuir quatro
maos, quatro pernas, dois rostos sobre um pesaogmatdo. Suas cabecas
encontravam-se de maneira oposta, mas formandoaspana. Este ser divino
possuia dois sexos: feminino e masculino. As exis#€ de tais formas, masculino,
feminino e andrdgino se davam por interferénciaakigs celestes, uma vez que “o
masculino de inicio era descendente do sol, o femita terra, e o que tinha ambos
era a lua, pois também a lua tem de ambos; e esaim &irculares, tantos eles
proprios como a sua locomogdo” (PLATAO, 1972, p228 Além de possuirem os
dois sexos, os andrdginos tinham imensa forcageonae audaciosa combinacao que
deixava os deuses, principalmente Zeus e seu wieaud polvorosa. Apds laboriosa

reflexdo, o deus dos raios decidiu:
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Acho que tenho um meio de fazer com que os homessam existir,

mas parem com a intemperancga, tornados mais frAgosa com efeito,

continuou, eu os cortarei a cada um em dois, e e&mm tempo eles
serdo mais fracos e também mais Uteis para nds,fae de se terem
tornado mais numerosos; e andardo eretos, sobgepduaas. Se ainda
pensarem em arrogancia e ndo quiserem acomodde-seyo, disse ele,
eu os cortarei em dois, e assim sobre uma sé palesa andardo,
saltitando. (PLATAO, 1972, p. 29).

Conforme iam sendo cortados, Apolo voltava o rasta banda do pescoco
para o lado do corte a fim de que esse novo seemmiasse a propria mutilacao,
tornando-se mais moderado e menos audacioso egdoeds regras olimpianas. O
gue Zeus nao imaginava em seu plano de mutilag@onéicina era que, depois de
separadas, as partes, agora com duas maos, dgis,bdaas pernas, um sexo e um
rosto, fossem procurar sua outra metade; dai oimesto da “cara-metade”, a
metade complementar. Quando encontravam sua mgiaddéida, ambas se
entregavam a inércia e nada mais queriam fazeroseuatro: envolviam as maos e
enlacavam um ao outro, como cip6 em arvore. Nesder alo reencontro, se
confundiam e morriam de fome. “E sempre que mammea das metades e a outra
ficava, a que ficava procurava outra e com elaxkxava, quer se encontrasse com a
metade do todo que era mulher — que agora chamauiber — quer com a de um
homem; e assim iam-se destruindo.” (PLATAOQ, 19729).

Para Paz, o mito do androgino € muito mais que nanetiva sagrada; ele
despertou em nds uma ressonancia igualmente pafymelegrinos pela vida,
percorreriamos ruas, vielas, bairros, cidadesepaés se fosse possivel, andariamos
até Marte atras do outro que sacie a sede da ctude)eois “sem 0 outro ou a outra
nao serei eu mesmo” (PAZ, 1994, p. 41). Portardgse ardor e desejo de estar com 0
outro/a outra, com a nossa “cara-metade”, é attemtde curar e restaurar uma
ordem humana ha tempos perdida: desejamos a senlios tornar apenas um.
Logo, completa Aristofanes, a esse desejo de pazepmplementaridade que se da
0 nome “amor”.

E incomparavel a importancia que os gregos davanamor. Apesar de
algumas divergéncias entre os discur€d8anquetenos deixa clara a ligacéo entre

virtude e amor, isto €, seria o sentimento amoresponsavel por nos fazer seguir o

51



caminho dos atos bondosos. Mas, e a sensacéo getate de que tanto nos falou
Arist6fanes? Seria 0 outro apenas um caminho pgrasaibilidade das virtudes?
Elisabeth Badinter, eym € o outro relacdes entre homens e mulheres, comenta
que, supostamente, a dependéncia pela outra migiadma punicédo divina. Isso
provavelmente “explicaria que o corte do androgiéo teria dado nascimento a dois
humanos especificamente diferentes, mas a duaasoctiaturas andrdginas, que
seriam apenas os reflexos do primeiro” (BADINTER8G, p. 237). Logo, os dois
novos seres teriam sido dotados de caracteresiseamplementares, fator que os
incitava a se fundirem novamente. Contudo, deixeasomeandros sutis da logica
platbnica, como alerta Badinter, uma vez que oo/&sbr’ ndo indica “somente uma
relacédo de identidade” (BADINTER, 1986, p. 213)irAiar que “Um € o Outro nao
significa aqui que Um € o mesmo que o Outro, masldm participa do Outro e que
eles sdo, ao mesmo tempo, semelhantes e dessetegIN@BADINTER, 1986, p.
213). Em seu livro, Comte-Sponville defende a idé##gaque o amor ndo € fusao,
como o0 mito do andrdgino alimenta, mas sim buscas NBO a busca pelo que nos
falta, ou algo que nos complete; € uma espécieudaristia, completaria Octavio
Paz.

Antes de todo e qualquer casal, existem 0s progegge levaram a sua
formacgao. Antes de haver o desejo de simbiosefeexi®utros procedimentos.
Confrontamos nosso mundo com outro no desejo @grangdo, de conhecé-lo, de
saber suas vivéncias e de poder compartilha-las. Raitos, a primeira decisdo do
amor, e sua primeira virtude, € a de nos protegetra a soliddo. O que seria esse
amor? Protecdo e escudo? Busca e achado? “Abramgesniente nosso coragéo ao
Outro, na esperanca de encontrar nosso gémeo” (BABER, 1986, p. 284). Loreley
e Ulisses, tal como Eros e Psiqué, também passanprpoessos e etapas até
chegarem ao extremo da epifania amorosa.

Umas das principais funcfes da literatura € a septacdo das paixdes, diria
Octavio Paz. A grande quantidade de obras dessnadaelebrar as paixdes
amorosas evidencia o carater de importancia quesesgimento tem nas vidas dos
homens e das mulheres. E por meio dos desejosingfistias e das sensacdes de
Loreley, personagem feminina e professora de @igrgque é apresentada ao leitor a

experiéncia de amar, no romance-de-romatf@s aprendizagem ou O livro dos

52



prazeres(1969). Assim como Lori, a primeira informacéo demos sobre Psiqué é
sobre seu visual: bela como uma deusa, ninguénageao®omo humana, receosos de
ndo chegarem aos seus pés. Loreley usa de suade/godaa atrair Ulisses, o

professor universitario de filosofia.

(...) fora ao guarda-roupa escolher que vestidoiaugsmrase tornar
extremamente atraente para o encontro com Ulisgesja Ihe dissera
gue ela nado tinha bom-gosto para se vestir, leriegode que sendo
sabado ele teria mais tempo porque ndo dava nesss dulas de férias
na Universidade, pensow que ele estava se transformando para reda,
que ele parecia querer que ela soubesse, sup@eqgeeria ensinar-lhe
a viver sem dor apenasle dissera uma vez que queria que ela, ao lhe
perguntarem seu nome, ndo respondesse "LOri" mas pydesse
responder "meu nome € eu", pois teu nome, disderaéeum eu,
perguntou-se se o vestido branco e preto serviria (LISPECTOR,
1998, p. 13 — grifos nossos).

Nesse trecho, destacamos sentencas que contéwetb&s que norteiam o
romance: atrair, transformar e ensinar. Os doisgirbs fazem parte de um jogo
corpéreo, ja o ultimo vai além da danca do jubikrnal. Conforme alguns
dicionarios e pesquisadores, atrair € fazer com a&jge venha para perto, é
aproximar, seduzir; transformar relaciona-se conraasicdo de um estado para
outro, o processo de metamorfose; por fim, engnartransmissdo de experiéncias,

repasse de alguma coisa.

Entdo é que haviam comecado os encontros: elarsGipajuerer dele
aprender alguma coisa e enganara-se pensando eia gprender pelo
fato de Ulisses ser professor de Filosofia, usandeessa esperanga.
Quando esta morreu, ao ver que ele ndo tinha a rmatencdo de
ensinar-lhe um modo de viver "filoséfico" ou "liéein", ja era tarde:
estava presa a ele porque queria ser desejadajistibrgostava de ser
desejada meio selvagemente quando ele bebia deddainha sido
desejada por outros homens mas era novo Ulissesmgleea e esperando
com paciéncia — mesmo quando estava embriagade adp lhe tirava
0 controle — e esperando com paciéncia que elaess# pronta,
enquanto ele proprio dizia de si mesmo que estava péena
aprendizagem, mas tdo além dela que ela se travsfarem infimo
corpo vazio e doloroso, apenas isso. (LISPECTOB3198. 40-41).

Ulisses confessa que se aproxima de Loreley pram&nte por causa de seu

corpo, “corpo que nem sequer € bonito, mas é cooque eu quero” (LISPECTOR,
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1998, p. 26), enquanto ela esperava um taxi. Ap@éscontro casual, nota-se aqui a
importancia do destino no curso da vida dos amaasedois sdo fecundados por um
desejo mutuo de entrega. Em certas noites, a l@erddn romance clariceano

“acordava em sobressalto, sentindo a falta de é#fjssomo se tivesse alguma vez
dormido com ele. E ndo conseguia readormecer parglesejo de ser possuida por
ele vinha forte demais” (LISPECTOR, 1998, p. 1@}orpo de Loreley necessitava
da entrega carnal, porém Ulisses sO se entregaaadq ela estivesse pronta. Do
ponto de vista de Ulisses, “estar pronta” preswaner corpo e uma alma para que a

entrega seja perfeita. Como resposta, Lori pergunta

— Por que € que vocé nunca se casou? perguntmcefegruentemente.
— E que — e sua voz era a voz de quem sorria —eéngio senti
necessidade e por sorte tive as mulheres que su Ejai se despediu,
abaixou a cabeca em pudor e alegria. Pois apesaladévera alegria.
Ele esperaria por ela, agora o sabia. Até que geendesse.
(LISPECTOR, 1998, p. 26-27).

Ao contrario do que discursa Barthes (1981) sobes€ncia, no romance
clariceano € o homem que sustenta a espera, enqaamulher € regida pelos
discursos do movimento e da acdo. Em certo diatogo Lori, Ulisses assume que,
engquanto eram apenas amigos, ele ainda se en@uotmavoutras mulheres, mas que
depois decidira esperar Lori, porque homens tamipéalem ser castos. Essa
“castidade” de Ulisses, que resiste ao canto daiasaros remete a figura do herdi
virtuoso, figura familiar no cristianismo, como @&ncia Foucault errlistoria da
sexualidade 20 uso dos prazeres. O herdi virtuoso era capazmeio da rendncia
dos prazeres sexuais, acessar a experiéncia dadeeeddo amor, “para alguns, essa
extrema virtude era a marca visivel do dominio exerciam sobre eles proprios e,
portanto, do poder que eram dignos de assumir smbrautros...” (FOUCAULT,
1984, p. 22).

Nos primeiros atos da odisseia amorosa, Léri seadeislumbrar pelas
promessas de Ulisses, mesmo que ele ndo tenhdizatdbanenhuma delas, tais
como protecdo e salvacdo. Em outro dialogo, Ulissesenta que € ele quem seduz
Lori e ndo o contrario: “Em primeiro lugar, quendge vocé sou eu. Sei, sei que

vocé se enfeita para mim, mas isso ja é porquedurs vocé” (LISPECTOR, 1998,

54



p. 122). E nesse mesmo didlogo, marcado pelo veeooizir, que intimamente

Loreley relata sua vontade de (re)unir com seu amad

Mas as vezes a saudade era tdo profunda que aagagesalculava ela,
seria pouco; ela quereria absorver Ulisses tBdea vontade dela ser de
Ulisses e de Ulisses ser dela para uma unificagéeira era um dos
sentimentos mais urgentes que tivera na via se controlava, ndo
telefonava, feliz em poder sentir. (LISPECTOR, 1988122 — grifos
NOSso0S).

Como exigéncia da entrega, Lori precisa enfrentaipercurso intimo rumo a
aprendizagem do amor e do prazer. Ao contrarioeddadtoso derivado do mitico
andrdégino, o encontro que Ulisses propde € de geasoas inteiras, hdo uma
férmula matematica entre duas poténcias faltosatsetanto, apesar do desejo de ser
inteiros, ambos ndo parecem ignorar o encontrémitad, pois “so poderia haver um
encontro de seus mistérios se um se entregassetrao & entrega de dois mundos
in-cognosciveis feita com a confianga com que seegariam duas compreensdes”
(LISPECTOR, 1998, p. 78).

Para Lori, 0 encontro de si e 0 encontro com ooosédio fatores complicados
para experimentar. A filésofa francesa Elisabetdiar comunica que a simbiose
(unido) sonhada pelos amantes torna-se complicadidad a mutacdo androgina,
uma vez que, sdo seres faltosos. Assim, propomfsenear um triplo desafio:
“conciliar o amor por si préprio e o amor pelo @uinegociar nossos dois desejos de
liberdade e de simbiose; adaptar, enfim, nossaidduld a do nosso parceiro,
tentando constantemente ajustar nossas evolug@psoeas” (BADINTER, 1986, p.
266). A aprendizagem € para LOri uma espécie dée'mescura da alma”, um
itinerario obscuro, odisseia as avessas que etéspratravessar para chegar até seu
amado Ulisses, 0 guerreiro que espera. Ela é mgpre nada até ele.

Para impor os castigos a bela Psiqué, como apassest nos tdpicos
anteriores, a deusa Afrodite precisou da ajuda wkes dsubalternas: Tristeza e
Inquietacdo. Na busca pelo outro, por meio do amplatbnico, a tristeza e
inquietacdo, além da soliddo, acabam se acoplandapariéncia da tentativa
amorosa. Desde o comec¢o, somos informados quecagga tristeza e dor dentro

do seu peito de mulher: “Léri estava triste. Nda ema tristeza dificil. Era mais
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como uma tristeza de saudade. Ela estava s6. Gaterradade a sua frente e atras
dela. O humano é s6.” (LISPECTOR, 1998, p. 74). damacdes que também resta

a Lori é o choro.

Quando duas semanas depois Ulisses enfim teleferoale nunca
conversava pelo telefone, s6 marcava sucintamemtengo e sem
perguntar se ela queria ir guando ele enfim deledi para marcar
encontrocom o inesperado alivio da dor, ao desligar elaugaim choro
breve, mais um espasmo de felicidade que um cl{iSPECTOR,
1998, p. 88 — grifos nossos).

O choro, que reproduz o mito da dor, pronuncia gt também conta
historias: historias de amor, histérias de dotohiss de alegrias. E a partir do choro
gue o amante se acomoda na dor: “posso viver canp@tque ao chorar, me ofereco
um interlocutor empatico que recolhe a mais ‘veettaddas mensagens’ (...) ‘que
sdo as palavras?’ Uma lagrima diz muito mais” (BAEB, 1981, p. 43). No seu
canto de sereia emudecida, encoberto pelo seu,adspasmo de alegria, Léri tenta
a alegria de ser e estar.

Essa tentativa, esse itinerario, € semelhante @segado por Lucio Apuleio
em O asno de ourpsobre a princesa Psiqué. Relembremos alguns poregepara
gue estes fatos tragam-nos luminescéncia paradihislariceana. Junito de Souza
Brand&do, emMitologia Grega Vol |} esclarece que o nome original da obra de
Apuleio eraMetamorfoseslevido a transformacédo de um homem em um asno. Mas
0 nome caiu bem ao mito de Eros: Eros e Psiquassformam na presenca um do
outro, pois é o outro que impde os obstaculos queoa precisavam enfrentar para
ficarem juntos. Temos uma historia na qual prewa@dorca feminina: Psiqué, a
heroina apaixonada que conquistou um lugar no @lirap contrario de um heroi
divinizado, como Ulisses e odisseiae a furiosa Afrodite, que impde castigos e
mandos ao filho Eros e a Psiqué. Em certo didlogmo apresenta Erich Neumann,
importante estudioso sobre o mito de Psiqué, Affeadiiz, encolerizada: “Parece-me
que tu, criada inutil, s6é podes conquistar teu denaa medida em que trabalhares
arduamente, e de nenhum outro modo. Além disso,ass@ trabalho também porei
em risco o fruto do seu ventre.” (NEUMANN, 1995, 38). Psiqué estava sO e

precisava “trabalhar arduamente” para gozar deepgasdo seu amado deus. Assim
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como Léri, que se desvinculou dos lagcos paternératernos, a princesa também
precisava enfrentar os obstaculos sozinha, semqupralajuda. Ambas sao

responsaveis por seus destinos amorosos marcaddasapsficio.

Mas existe um grande, o maior obstaculo para ediante: eu mesma.
Tenho sido a maior dificuldade no meu caminho. B emorme esforco

gue consigo me sobrepor a mim mesma.

Ela jamais falara tantas palavras em seguida. $¥wr queria evitar o

principal. De repente porém notou que se ndo dissedinal, nada teria

dito, e falou:

— Sou um monte intransponivel no meu proprio camimtas as vezes

por uma palavra tua ou por uma palavra lida, denteptudo se esclarece.
(LISPECTOR, 1998, p. 53).

Psiqué assume seu destino no momento em que seatear Eros, pois sua
“expressao da totalidade do feminino ndo é possiagltrevas, como mero processo
inconsciente. Um encontro auténtico com o outroobmva consciéncia, apesar da
separacdo e do sofrimento” (BRANDAO, 1987, p. 233)i também precisa sair
das trevas, pois, elevada como poténcia, confotizalbam os criticos, ela precisa
“alcancar” seu eu elevado para, assim, ser de garaligual com seu amor.

A fim de sair das trevas, Psiqué se mune de umagbuntle um candeeiro. Ao
chegar perto da provavel serpente/dragdo com geerasara — enquanto serpente,
simbolo da tentacéo; ja dragdo, do perigo e combata derrama 0leo fervente no
ombro de Eros, “tentando mata-lo e ferindo-o, mesde-o, Psiqué emergiu da
escuriddo e assumiu seu destino como mulher apigopois ela é Psiqué, quer
dizer, sua esséncia € psiquica e, por essa raz@oexisténcia nas trevas nao pode
satisfazé-la” (BRANDAO, 1987, p. 232). Ao sair dszero, a princesa grega despoja
0 amante do seu poder sobre ela; a partir desseentonos dois se afrontardo como
iguais. Seu ato criminoso é o que desencadeiaessidade de se reunir a Eros, seu
parceiro, um desenvolvimento que também englobaaseante: ambos precisam
passar pelo aprendizado.

A queimadura é na pele, marca, ferida, cicatrizlpadaz lembrar sua amada,
enguanto esta no exilio. O punhal, figura de cdélgo, feriu Psiqué, que passa a
amar Eros. A queimadura de 0Oleo despertou o deasgamor da mortal. O 6leo

(azeite), de acordo com Dicionario de Simbolgsde Jean Chevalier e Alain
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Gheerbrant, simboliza luz, pureza e prosperidadea Bs povos do mediterraneo, o
azeite também representa a fertilidade, sendo ysa@ountar o soco do arado que
significa a docura, reveréncia no contato comratetemento que simboliza a unido
dos sexos. Fecundado pelo amor de Psiqué, queaamasta a Eros o discurso da

espera. Enquanto L6ri percorre seu itinerario,dgstambém espera.

— Sim, disse Ulisses. Mas vocé se engana. Eu nficateselhos a vocé.
Eu simplesmente — eu — eu acho que o que eu fasomé esperar.
Esperar talvez que vocé mesma se aconselhe, nda@sejuro que nao
sei, as vezes me parece que estou perdendo tempezés me parece
gue pelo contrario, ndo ha modo mais perfeito, embmuieto, de usar o
tempo: o de te esperar. (LISPECTOR, 1998, p. 53).

Importante lembrar o fato de que Eros sempre anwqu® deste o inicio
quando convocado por Afrodite, enquanto a princggaga s6 0 amou

verdadeiramente apds o ato heroico.

Mas o que Eros denominava “seu amor” e o0 modo cgpuesia ama-la
choca-se com Psiqué e com sua ac¢éao libertadoracabeu por expulsar
a Eros e a si mesma do paraiso da inconsciéndiénica. S6 depois da
acao da esposa, Eros sofre com as consequénciam gedpria flecha,
gue ele mesmo disparou contra si. (NEUMANN, 199%8).

Eros sofre devido aos efeitos de sua flecha, @manla corta o destino dos
amantes no delicado tecer da vida. Por sua vegu®sprende que, além de cumprir
as tarefas, cada uma aproximando-a de sua ascexi@dprecisa conquistar uma
identidade, sem Eros, sem pai, sem mae, sem iraesm como Lori, pois
“Ninguém |he daria. Tinha que ser ela prépria aprar ter. Inquieta, andava de um
lado para outro do apartamento, sem lugar ondeeggasse sentar. Seu anjo da
guarda a abandonara. Era ela mesma que tinha qusuaepropria guardia.”
(LISPECTOR, 1998, p. 75). A impossibilidade faz cque ambas retornem ao mito
do andrdgino de Platdo. Cria-se a possibilidaderdenovo encontro, tendo como
pauta principal o amor e a felicidade dos indiv&lud procura de Léri e Psiqué traz
consigo a retomada a origem mitica: a separacapueastava unido, 0 amor como

saudade e formula para “re-unir” o que deverigsgn, o casal.
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Neste sentido, ambas as narrativas mostram gperasnagens precisam se
encontrar, possuir uma identidade, um corpo panaeguir as chaves do amor e do
prazer. Ao realizar os castigos impostos por AfmdPsiqué vai desenvolvendo
autonomia e poder, se fortalecendo até se torgaadie frequentar a morada dos
imortais. Ja na narrativa de Clarice, L6ri descajure é possivel sentir o prazer que

ela tanto sonha e ser dona do seu préprio destieseus sentimentos.
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Capitulo 3
NOS?
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3.1 Cartas a mesa

(...)

Mas cada um cumpre o Destino
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

(..

(Fernando Pessoa)

A relacdo Homem e Mulh®ré perpassada por véarias adversidades. As
diferencas sexuais, como formaliza Pierre BourgieuA dominacdo masculina
encontram-se imersas em conjuntos de oposi¢cdesloTemmo base a sociedade
Cabila, Bourdieu apresenta uma série de considesagde se aplicam ao bindmio
homem-mulher. Nessa relagcdo, as diferencas sexparsnanecem imersas no
conjunto das oposi¢cdes que organizam todo o cosmsastributos e atos sexuais se

veem sobrecarregados de determinacdes antropadgiea cosmoldgicas”

® Os termos foram apresentados ndo por ordem dertémp@, logicamente, mas por ordem
alfabética.
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(BOURDIEU, 2012, p. 15). Logo, homens e mulheresspem papéis e posi¢coes
diferentes na sociedade, ou melhor, poderes diegebllisses se “mostra”’ a frente
de Lori. No inicio, julga suas vestes, seu jeitoguwe a faz repensar em seu
comportamento como mulher. “Fora ao guarda-rougallesr que vestido usaria
para se tornar extremamente atraepgra o encontro com Ulisses que ja lhe dissera
gue ela ndo tinha bom-gosto para se vestir’ (LISRER, 1998, p. 13 — grifos
nossos). Ele a emudece, sem perceber que o siléncio daagerde ser mais fatal
gue seu canto, como veremos mais a frente. Ul&ssesnem. Para agrada-lo, Lori,
mulher, até se comporta como uma virgem que efd@gaera (fémea desprezada).

Reparemos nas seguintes situagdes presentesaio livr

Com Ulisses ela se comportava como uma virgem @oeena mais
embora tivesse certeza de que também isso elsmbaid, aquele sabio
estranho que no entanto ndo parecia adivinhar tpejeria amor.
(LISPECTOR, 1998, p. 17-18 — grifos nossos).

Foi apesar de que parei na rua e fiquei olhanda yaré enquanto vocé
esperava um t&xk desde logo desejando vocé, esse teu corpo que nem
sequer € bonito, mas € o corpo que eu qU&ISPECTOR, 1998, p. 26-

27 — grifos nossos).

— Quer tomar um café? perguntou ela como pretexta fazé-lo entrar.
Ele ficou no limiar. Ela estava de pé, em camisolda e transparente.
Ele ia dizer: "pode dormir descansada, eu dissbatibmem a meu
modo". Mas antes de dizer isso ele parou inteiramente, osnfabios
apertados, e olhou-a de alto a bai¥dinal disse:

— De dia telefono para vocé.

Com o desespero de fémea desprezadaiu o carro dele se afastar.
(LISPECTOR, 1998, p.34 — grifos nossos).

As mulheres, enquanto objetos simbdlicos, sdo adEE em permanente

estado de inseguranca corporal, uma vez que,

elas existem primeiro pelo, e para, o olhar dososubu seja, enquanto
objetos receptivos, atraentes, disponiveis. Detasspera que sejam
"femininas"”, isto é, sorridentes, simpaticas, dtmas, submissas,
discretas, contidas ou até mesmo apagadas. (BOURRIEL2, p. 21).

Bourdieu afirma que a relacdo homem-mulher, sexwalndo, se mostra

também como uma relacdo de dominacdo, uma vez mesma estd fundamentada
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na divisdo masculino-ativo e feminino-passivo. Aisho de papeis entre 0s sexos

esta imbuida no cotidiano das pessoas, infiltradsociedade.

ela esta presente, ao mesmo tempo, em estadovabfetias coisas (na
casa, por exemplo, cujas partes séo todas "sexdadastodo o mundo
social e, em estado incorporado, nos corpos ehabgus dos agentes,
funcionando como sistemas de esquemas de percaefgc@ensamento e
de acdo. (BOURDIEU, 2012, p. 17).

Assim, existe uma divisdo social, naturalizadastoida com base nos sexos.
Os o6rgdos sexuais ndo trazem apenas uma carggibtélonas também produtos
efetuados “a custa de uma série de escolhas aléntau melhor, através da
acentuacdo de certas diferencas, ou do obscurdointen certas semelhancas”
(BOURDIEU, 2012, p23). EntretantolUma aprendizagem ou o Livro dos Prazeres
nos apresenta uma relacdo de poder homem-mulhéasanrde transformacédo, em
face ao novo contexto: Rio de Janeiro, 1969. &nragado e a Entrelinhalucia
Helena pondera que a relagédo de Léri e Ulissegpadsa de um exercicio de troca,
pois “aluna e professor de filosofia, encontranmse exercicio de aprendizagem do
amor, em que pouco a pouco a diferenca entre anmbcia)mente impeditiva, vai-se
atenuando” (HELENA, 2007, p. 20). O masculino dess#ls vai se perdendo,
fundindo no feminino de Lori, e o contrario tambsensucede. Contudo, ambos néo
se anulam, muito pelo contrario, ganham forcasopiim dos maiores simbolos de
que Ulisses “perde” seu status de arguto € qualeddeita sua cabeca no colo de

Lori.

E para Lori era bom porque a cabega do homem fipaxta dos joelhos
e perto de suas maos, Nno seu regacgo que era arsea@is quente. E ela
pode fazer o seu melhor gesto: nas maos que estavam tempo
frementes e firmes, pegar aquela cabeca cansadaayfreto dela e dele.
Aquela cabeca de homem pertencia aquela mulhePECTOR, 1998,
p. 147).
Com o fruto em suas maos, L6ri e Ulisses se mistufandem seus “poderes”
feminino e masculino. Ela tem em suas maos a cat®g¢an homem, a cabeca de
um fildsofo, a cabeca do ser amado. Cabeca: sindaolateligéncia e perspicéacia.

Que agora é fruto DELE e DELA.
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No Tar6 de Marselha, composto por 78 cartas digglelm arcanos maiores e
arcanos menores, a figura da carta “Enamoradosanirados, Os amantes) é
composta pela figura de um Cupido, ornado por umagmntando sua flecha para
trés pessoas na terra: duas mulheres e um homemulider da direita encosta
delicadamente sua mao sobre o ombro do homemafmantral da carta, enquanto a
mulher da esquerda toca singelamente seu coraciiaduAs figuras femininas
apontam caminhos diferentes, assim como AfrodReiqué apresentaram na historia
de Apuleio. A figura usada como epigrafe dessetdapé diferente: um anjo com
cabelos esvoacantes olha para um homem, apareméeddéo, e uma mulher,
consequentemente, Eva. Ao lado da figura feminin@a cobra enlaca uma arvore
frutifera e olha para Eva. A carta d’Os amanted kgada a escolha, ao casal, ao
desejo, aos afetos e, principalmente, ao amor.n@si@s desejam, sentem afetos,
fazem escolhas, amam. Entrelacam seu destino @0, @& abracam. Na carta, a
figura feminina é tentada pela cobra a provar ddofrproibido, é desafiada a
transgredir. O outro é posto de frente a aprendimaga mulher tentada, ele espera,
aguarda a travessia necessaria, pois ainda exisspaco entre ambos que precisa
ser vencido. Quando se encontram, ndo se conheeamit precisam dizer: “eis 0
gue eu sou”.

Como poténcias, Eros e Psiqué eram forcas desddakeem para o outro.
Eros habitava o escuro e Psiqué ndo sabia quemaar@vreciso, portanto, os
desafios impostos por Afrodite. Na historia de i€@rnéo temos desafios impostos
por uma deusa colérica e invejosa, mas os impgsias diferenca e pela propria
aprendizagem do prazer. Em sua dhlasofia do amoy Georg Simmel afirma que o
amor nasce de pessoa inteira para pessoa intéiiague era pedra em seu proprio
caminho precisou se reinventar: adquirir consce&édei si mesma, enquanto mulher e
amante. Mas, quem s&o essas pessoas? Qual o digoerglas sustentam? Assim,
devidamente apresentados, nos pautaremos em aselmaadamente Lori (mulher,
sereia, peregrina) e Ulisses (homem, filésofo, igiier) para podermos chegar até o
que eles formam juntos. Barthes preconiza: “o0 gestcabraco amoroso parece
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realizar por um momento, para o sujeito, o0 sonhardao total com o ser amado”
(BARTHES, 1981, p. 12).

3.2 Ele

Como as éaguas profundas é o
conselho no coracdo do homem;
mas o homem de inteligéncia o
trara para fora.

(Provérbios 20:5)

Os dois montaram no animal e
sairam a galope gritando pela
cidade que a pétria comecava no
ombro de um homem ou no colo
de uma mulher.

(Jorge Miguel Marinho)

As informacdes sobre a aparéncia de Ulisses e @gao sao praticamente
inexistentes na obra clariceana. Dele, sabemos salm profissdo de professor
universitario de filosofia; seu endereco no badeoGloria, no Rio de Janeiro; seu
gosto por uisque; seu modo didatico que, as vdmEisa o0 pedante, conforme
Fernando Sabino; sua paciéncia biblica em esperaua amada; e, claro, seu nome
explicitamente homeérico.

Ulisses (Ulysses) € a versao latina do nome Odig€3dysséus guerreiro que
nomeia o poema de Homero, que integra a narraéivawerra de TroidJlisses era
filho do rei Laerte e da rainha Anticléia, filha dmdario ladrdo Autdlico, e casado
com Penélope, com quem teve Telémaco. Ulissesseweadestino modificado ao
participar da Guerra de Troia ao lado de Agamepois, ap0s 0s combates, o rei de
ftaca vagou durante 20 anos até voltar para o®dm@e sua esposa. Nessa odisseia,
Ulisses enfrentou ciclopes, bruxas, sereias e fieiadeuses para regressar a sua
patria, banir os pretendentes de sua esposa eum#ass trono de itaca. Assim,
Ulisses integra &lito do retorng no qual a expresséao “odisseia” ganha o sentido de

viagem longa e/ou ardua.
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Ulisses também é relacionado ao termo politropmoceelembra Donaldo
Schiler enOrigens do discurso democratiddultifacetado, multiforme e versétil, o
guerreiro ocupa varios espacos, sejam eles geogsafiu caracterologicos. Sendo
assim, ele age como “orador, companheiro, amarditoa cavalheiro, atleta,
combatente imaginoso, poeta, marinheiro, artegtsr, seduzido, pai, filho. Ele é
muitos, ele é politropo. E tantos que chega a califise com 0o homem enquanto
espécie.” (SCHULER, 2002, p. 7). O Ulisses clamoegarece ocupar esse lugar,
pois apenas sabemos dele suas caracteristicascinggs, o seu poder astuto. Ele é
homem, professor, amante, conselheiro... objetontte de Loreley.

Uma das facanhas mais lembradas de Ulisses foritondé conseguir ouvir o
canto das sereias (harpias) e ndo sucumbir aRdes isso, valendo-se da astlcia, ele
coloca cera no ouvido de toda a sua tripulacdop®isiese amarra ao mastro do

barco.

FIGURA 3 - Ulisses se p6e a prova de seus desejos.
Fonte: WATERHOUSE, J. WUIlysses and the Sirens891.

Ao se amarrar no mastro do navio, Ulisses domindan animal e desejoso
gue quer se unir as sereias. O navio ndo paraptasopode parar, uma vez que iSso
significaria a morte de sua tripulacdo. O guerriralario ouve o canto das sereias,
porém ndo sucumbe ao canto da morte e, assimtigpfdie seducdo € anulado: o
herdi de itaca sabe de sua fraqueza e realiza iatagema capaz de fazé-lo escapar
das sereias, seres formados por metade mulheraglenahimal. Sua parte racional

tem consciéncia do perigo da seducéo, enquantmstade “animal”, “instintiva” e
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“lasciva” precisa ouvir aquele canto como seu tes®r de resisténcia a tentagoes,
como ele provou ao rejeitar a imortalidade ofer@g@dla ninfa Calipso.

Para Franz Kafka erd siléncio das sereiamndo € o canto a arma mortal
desses seres miticos, mas sim o siléncio. O naleeayo Ulisses preocupou-se
apenas com a cera e as cordas para amarra-lo o masavio, porém esqueceu-se

do mortal siléncio.

Para se defender das sereias, Ulisses tapou acdoswam cera e se fez
amarrar ao mastro. Naturalmente - e desde semjr@os 0s viajantes

poderiam ter feito coisa semelhante, exceto aq@etpseem as sereias ja
atraiam a distancia; mas era sabido no mundo dntgie isso nao podia
ajudar em nada. O canto das sereias penetravaetuglgoaixdo dos

seduzidos teria rebentado mais que cadeias e mallisses, porém nao

pensou nisso, embora talvez tivesse ouvido coisasse respeito.

Confiou plenamente no punhado de cera e no mollamdentes e, com

alegria inocente, foi ao encontro das sereias bhvaseus pequenos
recursos.

As sereias, entretanto, ttm uma arma ainda maisdieque o canto: o

seu siléncio. Apesar de nao ter acontecido isgnaginavel que alguém

tenha escapado ao seu canto; mas do seu silémzEmeate ndo. Contra
0 sentimento de ter vencido com as préprias foecasntra a altivez dai
resultante - que tudo arrasta consigo - ndo hdema b que resista.

(KAFKA, 1984, [n.p.]).

Como toda a tripulacdo estava vedada aos sonseWlisdo pode relatar o
canto, porque ele provavelmente ndo existiu. O ele€‘ouviu” foi o siléncio das
sereias, “esticaram 0 corpo e se contorceram, @deix@ cabelo horripilante voar
livre no vento e distenderam as garras sobre ¢eduos” (KAFKA, 1984, [n.p.]). As
sereias ndo queriam seduzir o belo guerreiro da,itaas capturar “o brilho dos seus
olhos” (KAFKA, 1984, [n.p.]), ter sua atencao. Efda@e, Ulisses deixa claro para
a professora primaria, Loreley, que quem a sedele & ndo o contrario, porque,
aparentemente, ela esta atras dele no aprendizadidd e do amor. Com essa
afirmacédo, o professor de filosofia usa sua pokgivadicdo de aprendizagem
avancada para silencia-la. Porém, ao emudecere@a sé€ori ganha outros dons,
como as sereias kafkanianas. Sem o canto, a sesee@da seducéo pela seducao, sem
artificios. Os Ulisses aproximaram-se das suaseotisps sereias por causa do

eminente mistério que elas emanavam.
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Sereias sdo seres compostos pela metade animad, @eiave, e pela metade
humana. Seduzem os pescadores, fazem com que glescam no mar, enaltecem a
luxdaria e o prazer, domina o lado racional dos hwnéo escutar o canto das
sereias, a Unica nota capaz de ser ouvida é adaateorte pelo prazer. Chevalier e
Gheerbrant apontam que as sereias sao metaforitaogperigos dos desejos e das

paixdes na vida transfigurada em odisseia.

Elas simbolizam a autodestruicdo do desejo, ao gue imaginacao
pervertida apresenta apenas um sonho insensatoyé&ode um objeto
real e uma acao realizavel. E preciso, assim coligsds, agarrar-se a
dura realidade do mastro, que est4 no centro do,n@e € o eixo vital
do espirito, para fugir das ilusbes da paixdo. (CAHER;
GHEERBRANT, 1989, p. 814).

O Ulisses professor ndo possui um mastro pararskviancora” dos desejos,
ele utiliza sua sabedoria para ter relativa vamagebre Loreley, “porque ele estava
infinitamente mais adiantado na aprendizagem: eétenhecia em si a alegria e a
vitoria” (LISPECTOR, 1998, p. 92). Ulisses ja coaiaeos caminhos da seduc¢do e 0s
perigos da paixao; deveria ele, assim como profdadame Bovary ao seu amante
ideal, guiar uma mulher nos combates da paixao antw? Ulisses espera que Lori

esteja pronta por si propria, pois nao existenhataém se tratando de amor.

Estou em plena luta e muito mais perto do que amatde pobre vitéria
humana do que vocé, mas é vitoria. Eu ja poderiadeé com o meu
corpo e minha alma. Esperarei nem que sejam ar®s/agé também
tenha corpo-alma para amar. N6s ainda somos mpodgemos perder
algum tempo sem perder a vida inteira. (LISPECTTHRS, p. 47-49).

Ao analisar o sujeito Ulisses, Olgaria Matos, &inmmelancolia de Ulisses
comenta que as sereias homeéricas, além de promedefieicidade e o gozo, trazem
consigo uma forte ameaca a autonomia do sujeitagedlizar a travessia perigosa no
territério do canto feminino e bestial, os marimbgiprevinem-se do perigoso e,
consequentemente, ndo ouvem o chamado da beletas Wlacorre que esta “tem
sido a experiéncia subsequente da humanidade:ciianfmi negado o conhecimento

da beleza e do amor” (MATOS, 2009, p.163). Nessalatesperar, existe o deslocar
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do mondlogo para o dialogo: Léri, a sereia queddtizda, que tem seu lado animal

dominado, trava uma batalha com e por Ulisses.

Apesar de ser outono era um dos dias mais queotasaj Lori suava a
ponto das costas do vestido estarem molhadagaasteperlava de gotas
de suor que terminavam escorrendo pelo rosto. Raestar lutando
corpo a corpo com aquele homem, assim como lutansigo mesma, e
gue era simbdlico ela suar e ele ndo. Enxugou t roesm o lenco,
enquanto sentia que Ulisses a examinava e elabgerapie ele estava
tendo prazer em olha-la. (LISPECTOR, 1998, p. 96).

Ulisses nao sua, porque provavelmente ndo canseelaalogptalha, ele esta, no
aprendizado do amor e do prazer, a espera da spreiamada até o rochedo do
guerreiro, ndo pertence a ele os verbos de movaneht espera, ela peregrina.
Entramos novamente na odisseia as avessas angisadanbrdo, mencionada no
primeiro capitulo. Nas narrativas gregas, comumem&m o0s herdis que
perambulavam e enfrentavam os designios dos deu&seschegarem aos seus
destinos da alegria e da vitoria. O espaco do audim era do herdi que desafia a
cblera do inimaginavel. Em Clarice, Ulisses, aléenedperar por sua sereia, que

aprende novamente a seduzir, também figura comaran@ do amor:

Fora entdo que Ulisses apareceu casualmente nédsudle, que
se interessara por Lori apenas pelo desejo, pargoia ver como
ela era inalcangavel. E mais: ndo so inalcancéwekfe mas por
ela prépria e pelo mundo. Ela vivia de um estre#iaim no peito: a
vida. (LISPECTOR, 1998, p. 40).

Carecemos de relembrar o sacrificio de AlcesteAaneto. Fedro, um dos
convidados do banquete, expde que o amor tambéhraeh coragem e inspira o0s
atos de bravura. Foi por esse fio de bravura e gmerAlceste, esposa de Admeto,
sacrificou-se. As portas da morte, o rei Admetojtondoente, conseguiu um trato
com as Parcas (Cloto, Laquesis e Atropos), quartinbomo miss&o tecer o fio da
vida humana e corta-lo, o que significava a moetalduém. No entanto, com medo
da iminéncia da morte, o rei implora para Apolassim, o deus consegue um trato
com as ceifadeiras: Admeto seria poupado do dedtinebre se alguém se

entregasse em seu lugar. Nenhuma alma do seu irghasive seus proprios pais, se
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propés a tal sacrificio. Movida por amor e corag@este aceita morrer no lugar
do marido e as Parcas a adoecem a medida que Adetefpera a saude. Porém,
comovido com a historia, Hércules ndo deixa queoetarse aproxime de Alceste e,
entdo, ela consegue sobreviver.

Novamente, tangenciamos a morte ao discurso amonessmo ndo sendo
objetivo direto deste trabalho. Mas, assim comag|U&siAlceste esteve na porta da
morte por seu amado e seu ato, movido por amorgf@mmpensado. Psiqué, como
altima prova, precisou descer até o submundo pegarpo po da beleza eterna de
Perséfone: mesmo viva, experimentou da morte. A tanardo significa
necessariamente o fim do ciclo vital. Nas cartasTds), ela pode significar a
renovacdo, a promessa de mudanca, de novos rumoss$a perspectiva, Ulisses
também pode representar a morte da antiga Lor8léyi tinha medo de cair no
abismo e segurava-se numa das maos de Ulissesném@uautra méo de Ulisses
empurrava-a para o abismo.” (LISPECTOR, 1998, jp. 32

Outro fator interessante correlacionado a Ulissassémbologia da Terra. Em
um de seus pensamentos, Loreley relembra suasigrggarias: “O que chamava de
terra ja se tornara o sindnimo de Ulisses” (LISPERT 1998, p. 42). Novamente,
recorremos adicionario de Simbologara lancar luz a esse fato, assim, neste
contexto simbolico, um dos significados atreladdsrea € a de oposi¢cdo ao céu: o
principio ativo e o principio passivo, ou seja,spexto feminino versus o aspecto
masculino. Mas também nédo podemos esquecer queaadpresenta a fertilidade e
esta ligada, assim como na literatura, a mulheju@=sus e os cristdos veem na terra
a promessa de renovagao: Terra Prometida. Nestextonentendemos que Ulisses
representa para LOri uma espécie de promessa deagdo. Imovel como a terra, 0
rochedo, a sereia precisa nadar até um porto sefum@nte nossas pesquisas,
observamos que o termo “tesouro”, interessantemesatecorrelaciona a “terra”.

Vejamos os apontamentos:

Geralmente, o tesouro se encontrafumodo das cavernasu enterrado
em subterrAneosssa situacdo simboliza as dificuldades inerentesa
procura, mas, sobretudo, a necessidade de um @sfangano. O tesouro
ndo é um dom gratuito do céu; é descoberto aodmébngas provacgoes.
(...) O tesouro oculto é o simbolo da vida integoos monstros que o
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vigiam ndo séo outra coisa sendo partes de nos gse$G@HEVALIER;
GHEERBRANT, 1989, p. 881 — grifos nossos).

Qual o tesouro que Ulisses guarda ou protege? dgigrano encontro com o
outro, LOri estaria se encontrando? Sabemos queonweco da relagdo, LOri
vislumbrava em Ulisses a figura de mestre. Maspidep préprio disse que nao teria
essas respostas de vida e amor, ela teria, pailogrig que encontra-las. Pois o
“coracdo tem que se apresentar diante do Nadahsoeirsozinho bater em siléncio
de uma taquicardia nas trevas” (LISPECTOR, 19988p.

Assim como o sujeito homérico, o sujeito claricebitisses luta por “uma vida
independente das vicissitudes do destino e dacmtaMATOS, 2009, p. 163). Até
certo ponto, Ulisses consegue seduzir Lori, magidege entrega a seducao mutua.
Ele passa a esperar por ela, assim como Penélppmegelo rei de itaca, mesmo
sendo constantemente atormentada pelos galanteieseus pretendentes. O heréi
pisa seus pés no mesmo mar em que a sereia nadie:adbre seus bracos e reza

para que ela chegue.

3.3 Ela

Quem ¢é esta que aparece como a
alva do dia, formosa como a lua,
brilhante como o sol, terrivel como
um exército com bandeiras?
(Cénticos 6:10)

V&, meu amor, que j& estou

perdendo a coragem de achar o que
quer gue eu tiver de achar, estou
perdendo a coragem de me

entregar ao caminho e ja estou nos
prometendo que nesse inferno

acharei a esperanca.

(Clarice Lispector)

Lori € a nossa heroina. O arauto clariceano queasdrombetas da felicidade.

A mulher que desce os circulos do inferno atrasedloamor em um itinerario que
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envolve a autoaprendizagem. Até certo ponto, Wigsede guia-la, assim como
Virgilio guiou Dante até Beatriz e Deus. Nos dempaasitos, ela deve fazer a
travessia dos opostos sozinha. De Loreley, as reguiinformacdes: mulher,
professora primaria, orfa de mae, tem quatro irnffmsens, um pai vivo com o
qual, aparentemente, ndo mantém contato, um gost@ppas apertadas e sensuais,
“adoradora dos homens”, burguesa.

Ao nos dar uma histoéria singular, que ja se enaamr andamento, a escrita de
Uma Aprendizagersegue o fluxo pessoal de Léri: temos entdo unadarrque sabe
0S pormenores sentimentais da protagonista, quetagamnista de si mesma. Ao
passo da descri¢cdo do narrador, inicialmente, 4&apresenta sem félego e ansiosa.
O comeco do livro ndo tem pontos finais e paragéafaproporcionando uma leitura
rapida e apressada.

Conforme j& observamos, as primeiras impressdedeques de Loreley sdo
ligadas ao visual. Como sereia, tais atributoscem bem e sdo necessarios Xela
Mas sua outra parte clama em dar ao seu coragéultier um destino maior e mais
significativo. Assim como Psiqué, o escuro naoes@ara Loreley. Mesmo que haja

certa equidade entre os dois, 0 escuro ndo rewasdade.

Se nado h& coragem, que ndo se entre. Que se espste da escuriddo
diante do siléncio, s6 os pés molhados pela esplenatgo que se espraia
de dentro de nés. Que se espere. Um insolUvelgugéto. Um ao lado do

outro, duas coisas que ndo veem na escuriddo. @espere. Nao o fim

do siléncio mas o auxilio bendito de um terceiremanto: a luz da

aurora. (LISPECTOR, 1998, p. 38).

Conforme Neumann, o amor como expressao feminira gusegue se
realizar nas trevas, como algo totalmente inconsgjéum encontro legitimo com o
outro envolve a consciéncia, a despeito da sepamda sofrimento.” (NEUMANN,
1995, p. 70). No inicio, temos uma mulher temerqea deseja agradar seu homem,
seduzi-lo, mesmo ndo sabendo como. Avancado empsaadizagem, Ulisses exige

mais da mulher que ele deseja, espera que elggadiagier sua viagem até ele. Nessa

19 Na dissertacébdlo Templo Da Linguagend experiéncia de Deus no discurso ficcional daricé
Lispector, Juliana Gervason discute com maior gj@acia o papel estereotipado da mulher, ligado
aos atos de comprar, ligar e ordenar.
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viagem, temos uma personagem que nao consegueasdeeer na soliddo ou na
tristeza, como G.H. d& paixdo segundo G.Hmas uma mulher guiada pela pauta da
felicidade. Uma mulher que ndo vé a salvacdo em hanata, mas em uma maca,
simbolo do pecado. Em seu bojo feminino, além deem de sereia, de Penélope as
avessas, de Psiqué corajosa, Léri carrega tambiamagem da afrontosa Eva que
conhece o prazer do mundo pela boca. Mas, ao dontiéd Eva, ao provar da maca,

Lori consegue acesso ao paraiso.

Era uma maca vermelha, de casca lisa e resisiéegeu a maca com as
duas maos: era fresca e pesada. Colocou-a de obr® & mesa para vé-
la como antes. E era como se visse a fotografiante maca no espaco
vazio.

Depois de examina-la, de revira-la, de ver comocauwira a sua
redondez e sua cor escarlate — entdo devagarhdaurla mordida.

E, oh Deus, como se fosse a maca proibida do para&s que ela agora
ja conhecesse o0 bem, e ndo s6 o mal como antesriw@rio de Eva, ao
morder a maca entrava no paraiso.

S6 deu uma mordida e depositou a macad na mesaiePalguma coisa
desconhecida estava suavemente acontecendo. Era@ega@ — de um
estado de graca. (LISPECTOR, 1998, p. 134).

Observamos que Lori desconstréi alguns arquétigzslds a ela: ndo é a
Penélope que espera; ndo é a Eva que come unsfrottento para ser expulsa do
paraiso; ndo é a sereia que seduz. Quem é LO@® Beielhancas, a que mais se
aproxima de Lori é Psiqué. Ambas passaram por utensn processo de
desconstrugdo para alcancar o outro. Antes de uymrendizagem amorosa, uma
aprendizagem de si mesmas.

L6ri ndo consegue dar-se ao outro, como bem pondiesses ao falar sobre
seus alunos, mas o professor de filosofia deixaoctpe isso é possivel ser
aprendido: “Depois vocé aprendera, Lori, e entgmeementara em cheio a grande
alegria que é a de se comunicar, de transmititSPECTOR, 1998, p. 92-93). Sobre
a aprendizagem amorosa, Erich Fromm comenta queneio grande passo a “dar”
€ ter a consciéncia de que o amor é uma arte,uiserqnos apreender como se ama,
devemos proceder do mesmo que agiriamos se guisgss@render qualquer outra
arte, seja a musica, a pintura, a carpintaria, atteada medicina ou da engenharia.”

(FROMM, 1960, p. 24). Passivel de ensino, Ulissemera entdo o processo de
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ensino, mesmo vendo em Loreley a figura de suagliora. E que o processo de

ensino dele consiste no despertar dela por elaiprép

— Sim, disse Ulisses. Mas vocé se engana. Eu ndcateselhos a vocé.
Eu simplesmente — eu — eu acho que o que eu fasmmé esperar.
Esperar talvez que vocé mesma se aconselhe, nda@sejuro que nao
sei, as vezes me parece que estou perdendo tempezés me parece
gue pelo contrario, ndo ha modo mais perfeito, embmuieto, de usar o
tempo: o de te esperar. (LISPECTOR, 1998, p. 53).

A sereia precisa chegar ao rochedo para ter sedcaqeerreiro homerico e,

principalmente, para se reconhecer. Fromm nosresel@ue “dar’ €, muitas vezes,

correlacionado ao abandono de si, a privacdo eaadfisio. Porém, o psiquiatra

esclarece que

dar € a mais alta expressédo da poténcia. No prémiale dar, ponho a
prova minha forca, minha riqueza, meu poder. Esgsri&ncia de
elevada vitalidade e poténcia enche-me de alegiavo-me como
superabundante, prodigo, cheio de vida e, portantomo alegre.
(FROMM, 1960, p. 45).

E interessante observamos que Ulisses s6 congiderpronta quando ela fala

sobre seus momentos de ternura com seus alunasoeadtico, da falta, do querer

possuir, neste momento da lugar a um amor colepiglm todo. Lori se transborda

para os outros na forma de caridade. Ao contraicaipaixdo, que se rejubila na

dor do outro, a caridade é escolher dividir a #egr

Entdo fechei-me numa individualizacdo que se eutodasse cuidado
poderia se transformar em soliddo histérica oueronplativa. O que me

salvou sempre foram os meus alunos, as crianchs, Béisses, elas sdo
pobres e a escola ndo exige uniforme por issonNermo comprei para
todos um suéter vermelho. Agora, para a primavenacomprar para 0s
meninos, calga e blusa azul, e para as meninaslagstzuis. Ou vou

mandar fazer, é mais facil de encontrar. Tenho tgae a medida de

todos os alunos porque —

Quem se levantou para ir embora foi Ulisses, aanarpresa de Lori. Ele
disse:

— Vocé esta pronta, Léri. Agora eu quero o que wWcé vocé quer o
gue eu sou. E toda essa troca sera feita na cajnahh minha casa e
ndo no seu apartamento. Vou escrever neste guaaanaeu endereco.
Vocé sabe dos meus horarios na faculdade e das ardculares. Fora
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dessas horas, estarei em casa esperando por vodéer& de rosas o
meu quarto, e quando murcharem antes de vocé nmpremei novas
rosas. Vocé pode vir quando quiser. Se eu estivangio de uma aula
particular, vocé espera. Se vocé quiser vir no rdaiooite e tiver medo
de pegar um taxi sozinha, me telefone que irei druseocé.

(LISPECTOR, 1998, p. 138-136).

Enquanto ela se achava pedra no préprio caminhm,poéderia fluir para o
outro, abracar o mundo, dar-se. Era sdlida, rigm#sigo mesma. No livro, alguns
elementos naturais sdo comumente correlacionatdds:aa lua e, principalmente, o
elemento agua. A professora primaria trocava obhdsde sol pelos banhos de raios
lunares, “porgue era mais lunar que solar e vialldes bem abertos nas madrugadas
tdo escuras a lua sinistra no céu. (...) E ficavafupdamente limpida.”
(LISPECTOR, 1998, p. 34). Em seu vasto impérioiadslogias, a lua representa o
principio feminino, sendo simbolo de transformagBorenovacao e de crescimento.
Ligada aos ritmos biologicos, o astro também édligaos animais aquaticos que
crescem e decrescem com ela, além de ser simbtdowalidade.

Quanto ao elemento agua, Lori se une a ele de foiireta devido ao seu
mitdbnimo. A 4gua se correlaciona a nossa sereidcedma gracas ao mar. Ela
precisa dos banhos maritimos para despertar, moishéiro € de uma maresia
tonteante que a desperta de seu mais adormecidessoular.” (LISPECTOR, 1998,
p. 79). Assim como a terra, L6ri também d& ao nmaa waracteristica masculina:
“Como explicar que o mar era o seu berco materrels que o cheiro era todo
masculino?” (LISPECTOR, 1998, p. 112). No mito,eaush do amor, Afrodite, teria
nascido apos Cronos castrar seu pai Uranos egadgoas genitais no mar; assim, a
espuma teria sido o esperma divino de Uranos. Qubkéad fala da experiéncia com
o mar, com o sal maritimo, ela evoca sentimento8ces, sensuais: “E era isso 0
que estava lhe faltando: o mar por dentro comaudod espesso de um homem.”
(LISPECTOR, 1998, p. 80).

Corriqueiramente, a agua esta ligada a trés terpasnentes, como nos
apontam Chevalier e Gheerbrant: fonte de vida, ndeiopurificacdo, centro de
regenerescéncia. O ato de entrar no mar na peawalaurora representa para LOri
o rito antigo da ablucdo. Ela entra no mar e a &glgada escorre pelo seu corpo,

passa a fazer parte dela, “Ja ndo precisa de coyaagora ja € antiga no ritual
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retomado que abandonara ha milénios.” (LISPECTGR81p. 80). Brinca com a
agua e, com as maos em concha, bebe-a, pois aceitaquele liquido salgado
fertilizara um novo ser. Ao entrar no mar, LOriiask as virtudes dele: “as diversas
propriedades das aguas comunicam-se aquele queseelmpregna; elas purificam,
estimulam, curam, fecundam. A ablugdo é um meiapdepriar-se da forga invisivel
das 4guas.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p. 6). Awrgulhar nas ondas
do mar, a nossa sereia nao se dissolve nas agua®. IZjuido espesso do homem,
ou liquido nutritivo que integra a vida, Loreleytama a suas origens nesse
reservatorio de energia, ela se inicia em um peuices

Os seres da natureza parecem comunicar-se cons@npete Lori. As figuras
do cavalo, do peixe, do cachorro, do tigre, daattida sdo apresentadas em alguns
trechos. O que trazia a destruicdo para os marothera o lado bestial das sereias:
esse lado enaltecia o eros platbnico, o amor queluzéa a uma inexoravel
destruicdo de uma das partes. No momento que esspckra satisfeito, a morte era
anunciada. L6ri e Ulisses ndo podem estar juntssendesejo: a professora primaria
precisa enaltecer e energizar seu lado humano riiem)j pois o outro lado, o

animal, ndo sera escutado por Ulisses.

3.4 N6s

(...)

Oh! noite, que me guiaste,

Oh! noite, amavel mais do que a
alvorada

Oh! noite, que juntaste

Amado com amada,

Amada, ja no amado transformada!

(..

(Séo Joéo da Cruz)

A trajetéria somos nés mesmos.
(Clarice Lispector)
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Quem é “nds™? Sera que € aquela criatura “Ele-gli&’ sobe o morro de sucata
em Onde estivestes a nofteNao existe abraco sozinho, é preciso dois ladioss
bandas, duas poténcias. O abraco representa atotaficom o ser amado: ele esta
nos meus bracgos, repousado, sinto seu cheiro,im che esperei para sentir. Como
unido, Barthes invoca as palavras de Francois Wabin sonho impossivel, mas
ninguém desiste. Outro fragmento diz que a uniaoméprazer simples e Unico,
“alegria sem macula sem mistura, a perfeicdo dobas a realizacdo de todas as
esperancas” (BARTHES, 1981, p. 194). Na biblia, Ama Amado se chamam no
Cantico dos CanticosSeus beijos sdo mais doces que 0 vinho. Seu®TE§D
comparados a natureza, sao perfeitos. Perdem-seuram-se, encontram-se.
Perguntam aos outros: onde estara meu amado?

G.H ndo morde uma macd em cima da mesa. G.H. ndcov@araiso. Ao
contrario de An¥ e do Mendigo cedd que masca chicles, G.H. ndo vai ao paraiso,
porque sua pauta é outra. Ana visita um “paraisgestre repleto de flores, folhas,
animais, troncos, cipds, mas é um paraiso, o Jatdifiden. Intitular um conto de
“Amor” e relacionar a visdo ao ato sagrado de aénalgo a se pensar. Para Emilio
Mira Y LOpez, o amor € claridade, € luz, € lumidesia: “llumina no ser amado
suas reconditas perfeicOes e percebe em conjundtume de seus valores atuais e
virtuais.” (LOPEZ, 1960, p. 193-194). Para L6ri,esdste a luz. A aurora é que traz
a verdade, aquece o0 mar, mostra o rosto de sewbamad

O que as pessoas buscam em outras pessoas? Apdsdod fracasso, das
dores, dos hematomas, dos arranhdes, o discurscosmmé repleto de vidros
quebrados. E a literatura escreve sobre vidrosrgdeb: é uma das funcdes da
literatura, como dito em um capitulo anterior, talaas paixdes. Mas, quando
falamos em d&dio, inveja, ciume, felicidade e, gpabmente, amor, ndo falamos
sobre algo ficticio. Ao lermos um livro, em espeomde Clarice, aqui retratada pela
peregrinacdo amorosa, lemos a nossa propria apagan. Os relatos amorosos
presentes nos livros acabam fazendo parte da mimEsacompondo-nos: os amantes
copiam poemas, apropriando-se dos sentimentoseta para da-los a outra pessoa.

“Mas tornou os fragmentos tdo seus que eles tamdm@abaram compondo uma

' personagem central do romaricpaixao segundo GKL.964).
12 personagem do conto Amor, do livracos de Famili§1960).
13

Idem.

77



imagem estilhacada de seus problemas particulaféesxos de um espelho rachado,
um autorretrato cubista.” (ALVAREZ, 2006, p. 30)ss$hn, o livro se torna uma

bencado, objeto sagrado. E como o alimento que caser café da manhd, no
almoco e no jantar que acaba nos nutrindo, formandeos 0ssos, musculos, pelos,
células etc. Os livros formam nossa esséncia, BodBTUrsos, nossas paixées e
melancolias.

Ler Uma aprendizagené um convite para as perguntas: o que eu busco no
outro? O que é o amor? Até aqui, vimos que Lorcipoal progredir para provar do
amor e do prazer, mas a aprendizagem amorosa &. #&duwrofessora primaria foi
movida por sentimento antigo, tdo antigo quantendss gregos. Para Fromm, esse

sentimento é o mais poderoso anseio do homem.

E a paixdo mais fundamental, é a forca que consemi@s a raca
humana, o cla, a familia, a sociedade. O fracasscealiza-la significa

loucura ou destruicdo — autodestruicdo ou destudg outros. Sem
amor, a humanidade ndo poderia existir um s6 diant@o, se

chamarmos “amor”, a realizacdo da unido interpésgoaderemos

encontrar-nos em séria dificuldade. A fusdo podeobéda de diversos
modos — e as diferencas ndo sdo menos signifisadivaue aquilo que é
comum as varias formas de amor. (FROMM, 1960, p. 40

A construcao estética déma aprendizageravidencia o anseio da personagem
feminina em alcancar sua poténcia maxima: uma ceavgue comeca apressada e
sem folego. Conversa em que, inicialmente, prepanalénondlogo e, a medida que
acontece a transgresséao de Loreley, muda para efomgo e honesto dialogo. Do
desencontro ao encontro. Das noites enluaradasrdga até o amanhecer na cama
com seu amado Ulisses. O “n0s” presente l@ma aprendizagenreflete uma

evolucéo que termina na cama e que marca o finmagjarnada.

Sobretudo porque sabia que estava sendo bom gara efa depois de
grandes jornadas que um homem enfim compreendigpesava se
ajoelhar diante da mulher como diante da mae. B péari era bom
porque a cabeca do homem ficava perto dos joelpeste de suas méaos,
NoO seu regago que era a sua parte mais quente. [ioeé fazer o seu
melhor gesto: nas maos que estavam ha um temperitesne firmes,
pegar aquela cabeca cansada que era fruto dela.eAdeela cabeca de
homem pertencia aquela mulher. (LISPECTOR, 19984p).
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Agora, o guerreiro filésofo pertence ao corpo dei:L& androginia clariceana
esta completa, porque ndo existe mais a faltaesejal de reintegrar a parte perdida
foi saciado. Entretanto, o encontro ndo é compastaluas bandas incompletas para
formar um ser completo. S&do dois seres complefaeres. A terra prometida foi
alcancada e o fruto que antes era responsavelxpats@-los do paraiso tem efeito

reverso, os integra ao céu.

Foi nesse estado sonho-vislumbre que ela sonhalpvegme a fruta do
mundo era dela. Ou se ndo era, que acabara déatd€éa uma fruta
enorme, escarlate e pesada que ficava suspenssspagoeescuro,
brilhando de uma quase luz de ouro. E que no ammeta encostava a
boca na fruta e conseguia mordé-la, deixando-a mtan® inteira,
tremeluzindo no espaco. Pois assim era com Ulisses: se haviam
possuido além do que parecia ser possivel e pgondino entanto ele e
ela estavam inteiros. A fruta estava inteira, mpora dentro da boca
sentisse como coisa viva a comida da terra. Era $anta porque era a
Gnica em que um ser humano podia ao amar dizeso®tua e tu és meu,
e nos é um. (LISPECTOR, 1998, p. 153).

No encontro a dois, Lori esta plena, desabrochesfzaz de comer a fruta do
mundo. Ao realizar as provas misticas de Afrodéeapo final ter acesso a morada
dos deuses e a imortalidade dos olimpianos, Psigu§egue ter igualdade perante
Eros, seu amado deus. Acontece fendbmeno semeltamtéori quando finalmente

ela se entrega nos bracos de Ulisses e se trandmatsalida para leve borboleta.

— NOs dois sabemos que estamos a soleira de urte glwerta a uma
vida nova. E a porta, Léri. E sabemos que s6 aemtwrtum de nds ha de
nos separar. Nao, Lori, ndo vai ser uma vida fétds € uma vida nova.
(Tudo me parece um sonho. Mas nao é, disse elegliaade é que é
inacreditavel.).

Ulisses, o sabio Ulisses, perdera a sua tranqdédideo encontrar pela
primeira vez na vida o amor. Sua voz era outradgrar o tom de

professor, sua voz agora era a de um homem apggraguisera ensinar a
Léri através de formulas? Nao, pois ndo era homerfodnulas, agora

gue nenhuma férmula servia: ele estava perdidomamde alegria e de
ameaca de dor. Lori péde enfim falar com ele daligara igual. Porque

enfim ele se dava conta de que n&o sabia de nagseso prendia a sua
voz. Mas ele queria a vida nova perigosa. (LISPER;TI®98, p. 154).
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Os momentos finais seguem uma linha ld@ppy end? casal reunido, projetos
de casamento, mencéo a filhos e juramento de esfardos para sempre, mesmo
Ulisses confessando que nao terd muito tempo pssa eova vida devido ao
emprego (novos contextos amorosos). Os dialogogysdimles e profundos, pois

ambos estdo descobrindo e tentando algo perigesandelizes.

— Meu amor, disse ela sorrindo, vocé me seduzibotizamente. Sem
tristeza nem arrependimento, eu sinto como sesivesfim mordido a
polpa do fruto que eu pensava ser proibido. Vocétnaesformou na
mulher que sou. Vocé me seduziu, sorriu ela. Mash#&sordidez em
mim. Sou pura como uma mulher na cama com o sewmorulher
nunca é pornogréfica. Eu ndo saberia ser, apesaurds ter estado tao
intimamente com ninguém. Vocé entende?

— Entendi e sei disto. Mas néo gosto de falar t&&iba também calar-
se para ndo se perder em palavras.

— N&o. Eu me calei a vida toda. Mas est4 bem,dafaenos. O que eu
gueria saber é se sou a seus olhos a infeliz lzerpia se despe. Estou
nua de corpo e alma, mas quero a escuriddo qu@asalha e me cobre,
nao, nao acenda a luz.

— Sim.

Faltara antes alguma humildade em Ulisses. Mas mor,apor
deslumbramento, ele se tornara humilde e sereno.

— Eu te amo, Lo6ri, e ndo tenho muito tempo par&vyoarque trabalho
muito. Foi sempre com esfor¢co que eu separava teyap tomar um
uisque com vocé. Meu trabalho vai aumentar, va@&dee ser paciente,
vai aumentar porque preciso afinal escrever o nmsaie. E escreverei
sem estilo, disse como se falasse sozinho. Escreyer estilo € o
maximo que, quem escreve, chega a desejar. Satactdmo a tua frase
que sei de cor: serd 0 mundo com sua impersonaligaderba versus
minha individualidade como pessoa mas seremos unic® tera que
ficar sozinha muitas vezes.

— N&o me incomodo. Sou hoje outra mulher. E um toile seguranca
de teu amor rendera comigo semanas, sou outra mihmeesmo quero
ficar mais ocupada: o ensino esta me apaixonandetogvestir, e
ensinar, e amar meus alunos, e prepara-los paraaga como eu nunca
fui preparada.

— Vocé é a mesma de sempre. SO que desabrochoosanvermelho-
sangue. Joguei fora as duas duzias de rosas ptegbhe vocé, rosa
grande e de pétalas umidas e espessas. Lori, eestarutdo ocupado que
talvez o jeito seja casarmos para estarmos jurto$alvez seja melhor.
Talvez o melhor seja — (LISPECTOR, 1998, p. 156).

Ainda na cama, Ulisses diz a Léri que o amor eaggarndo sao atos proibidos
a ela. Liberta, a mulher aprende a existir. Em u#alodo final, em clima de
atmosfera milagrosa, a professora primaria evidegge seu caminho chegou ao fim
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de um ciclo, o que a coloca na porta de outro regomAssim como iniciou, o livro
finaliza: deixando algo em aberto.

O livro biblico Cantico dos Canticostambém conhecido co@antares de
Saloméo é curiosamente dividido nas seguintes pHtt&eijos, Busca e Galanteio,
Primavera, Busca Noturna, Dia do Casamento, Reéielala Beleza Feminina,
Revelacdo da Beleza Masculina, Uma s6 é a minhadamBanca e Extase, O
Caminho do Amor, O Mistério do Amor, O amor nao feraco e O Amor ndo tem
fim. Alguns dos capitulos possuem certa conexao eoamredo vivido pelo casal
clariceano: a busca, os galanteios, a primavenevatacdes das belezas, o éxtase, 0
caminho e o mistério do amor. O cantico é finalizadm reticéncias, tendo uma
nota de rodapé da edicdo explicando que o ultirdlmgh do cantico sagrado néo é
propriamente o fim, pois a aventura do amor coatibma aprendizagem ou O livro
dos Prazeredinaliza com a promessa de que além da prépriarias o amor néao
acaba, continua, se perpetua. Talvez a vida sg@“édiz para sempre” clariceano.
Ser feliz ndo € algo completo, definitivo, um podeéochegada. “Feliz para sempre”

€ algo que continua, € seguir em frente.

% Edicso Pastoral da Sociedade Biblica Catélicanatdonal e Paulus.
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Consideractes finais ou Alexandre através do espelte o que ele

encontrou por la

"O horror daquele momento"

continuou o Rei, "eu nunca, nunca

vou esquecer!”.

"Vai sim", a Rainha disse, "a

menos que faga uma anotacao”.
(Lewis Carrol)

(A morte)

A carta da morte no Tard ndo representa necessarianum espectro

negativo. Tirado em uma consulta, simboliza a mgaaa transformacéo, na vida do

consulente. Traz em seu bojo ndo obrigatoriamenta mudanca negativa. Nas

maos, a Morte traz uma ceifa para cortar o velhdemar o novo brotar. A

dissertacdo € uma ceifa, um momento de morte dmydb Alexandre que ja ndo é

mais o0 mesmo. E Aprendizagem as vezes sem Prazeres.
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Ndo é o foco dessa dissertacdo falar sobre mirdea Was toda dissertacédo
fala da vida de alguém, ndo pelo viés biogréficas ipelo desejo. A dissertacéo é
desejo consolidado. O desejo que move a pesqinispusiona a escrita. E o desejo
gue nos movimenta, 0 desejo € a nossa gravidadedikx que ele esta nas
entrelinhas, na fome de pesquisa. Meu desejo aqgdalar sobre amor, talvez um
escape para tentar compreender esse sentimentargoeme fascina. Que esta no
meu cotidiano, nas musicas que eu ouco, nos fitnesu vejo, nas histérias que me
contam. Eu me agarrei em Clarice Lispector comelaéosse uma das varias pontas
do novelo literario que tentou descrever o amor.cbm esse novelo que teci meu
texto. O vocabulo Texto é derivado da palavra #fiextunt®, que significa pano,
tecido ou obra formada de varias partes reunidedextura.

Muita coisa foi falada sobre o amor. As muitasdalaram a ele varias faces;
de adoravel a traicoeiro, de aprisionador a lilbertaComo filho de pais opostos,
conforme acreditavam 0s gregos, o amor vive cercaddualidades e confrontos.
Parece que esta sempre envolto em complicacdespaones pratica sendo muito
simples: amar, esse verbo intransitivo, é a simplenacdo por uma pessoa ou
causa. E se inclinar para tocar o outro, sentintoopsaber o que é o outro. E o mais
profundo: se inclinar, como se estivessem em umianba, morto de sede, querendo
provar da agua. Como agua, amor escorre e fertilezlo. Mas nédo é queda, como a
paixao que nos tira do centro das coisas.

E como foi virtuosa a mulher Lori ao infringir affiteiras seguras que a
separavam do(s) outro(s). Em um primeiro momeiioprieciso o olhar do outro, o
olhar pedante, o olhar critico de Ulisses, para g conseguisse enxergar um
pequeno vislumbre de si mesma: ndo um retrato igh® ¢oteiro, mas um vislumbre,
suficiente para ela conseguir se enxergar. Um &ierde ‘outridade’, por vezes
barbaro. As vezes, é preciso o olhar do outro partecer a si mesmo. Lori
precisou do olhar masculino de Ulisses, mas aosgso@s fronteiras que separavam
aluno e mestre, homem e mulher, luz e escurid@opfe forte se confundiram:
ambos estavam inseridos no aprendizado.

Instintivamente, LOri sabia que era possivel apend amar. A sereia
clariceana sabia que o amor, como bem defende Eroghm, é uma arte passivel de

'3 Dicionario Latino-portugués organizado por Erndsicia (1962).
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ser aprendida. Que exige esfor¢o, talvez um imémeslresforco. “E com enorme
esforco que consigo me sobrepor a mim mesma” (LCSRER, 1998, p. 53). Nesse
ato de amar, Lori foi corajosa. Popularmente tidme a morada do amor, simbolo
dele também, o coracéo é responsavel por derigalaara coragem em latirGor €

a “sede da alma, da sensibilidade e da inteligEfERRIA, 1962, p. 251). Amar é
um ato de coragem. Para amar, Loreley, a insegofagsora de criangas, precisou
realizar uma peregrinagcdo rumo a si propria, pssarachegar ao outro. Longa foi a
jornada, e admiravel foi seu encontro, apesar dessde dificuldades em transpor
para o outro. Como é dificil transpor-se para agomuAprendi isso na pratica: eu e
meus amores. Até transpor-me para Clarice foi wogsso... doloroso. Doloroso no
sentido de que ela me obrigou a (re)pensar o ébvimtidiano: 0 amor esta aqui e
pronto. E preciso saber quem ele é? N&o. E presigerimenta-lo, agarra-lo como
fruta madura, doce, suculenta. Fruta que tem esfzay@ ser colhida e saboreada.

A verdade € que me vi em Lori. Por isso a necedsida experimentar Clarice
Lispector, ou de pelo menos tentar. Experimenidelameio de uma personagem:
aberta, assim como G.H. fez com a barata esmagadaarda-roupa, coloquei um
pouco da carne de Léri na boca para sentir sew.g@dtamo esse processo de
metalinguistico, pois, a medida que fui escreveadsa dissertacdo, exprimindo
meus desejos, fui saboreando o que pode ser o amtwr,com Lori e Ulisses. Ao
falar sobre Loreley e sua peregrinacédo, fui expamiando minha vida. Clarice é um
subterfugio necessario, uma ferramenta util. Poiorde um romance totalmente
inaugural em sua obra e no panorama brasileiro,rammance que amarra 0 eu
(Clarice) transfigurado em ela (L6ri), a autorastodi uma narrativa que progride
exatamente como suas personagens: em andamenéssagy, terminado sem
terminar, assim como comec¢ou. Um romance-de-ronsgmedundo, poema mistico
de amor, que traz reverberagBes mitoldgicas emantexto novo, moderno, Brasil
de 1969. Historia que ndo defende o amor como, falés como busca, aprendizado.

Mas também me vi em Ulisses. Iniciando com um dssxipedante, um
professor chato que se acha a resposta para taicke diluindo no corpo de Loreley,
nas aguas que ela nada até chegar a ele. Mesnrarekpeo heréi clariceano passa

por transformacdes, assim como a rocha parada skertdeé polida pela agua e
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vento. Apresenta muitas faces até chegar a facelguaerta no colo da mulher que
ele ama. De heréi a homem. Homem simples, cammal astificios. E desnudado.

Posso dizer qu&ma aprendizagem ou O livro dos prazegesbra que fala
sobre o masculino e o feminino, ora separadosnisturados, equiparando-os a em
um processo transvestido de aprendizado. Um pragHezrendizagem mediado,
exclusivamente, pelo corajoso e audacioso ato @e.avtas, vale ressaltar que nao
existem pessoas LOri e pessoas Ulisses, ou peBsiqise e pessoas Eros, como
erroneamente eu acreditei inicialmente. Ledo enghareley e Ulisses convivem
dentro de cada um de nés, assim como o feminineiadentro do masculino, e 0
masculino dentro do feminino. Ambos se perdem, arautro e neles mesmos. Mas,
em Clarice, a perda ndo tem conotacdo negativa. ddacha aquilo que ndo se
perde.

Em face da figura masculina, temos uma mulher escébde uma verdadeira
expressdo de si mesma. Corroborando com o temamance se estrutura na
equiparacdo dos dois protagonistas. Uma mulher goefinal da sua odisseia
amorosa, consegue provar do amor e suas deliccsa®quéncias, tais como o
prazer.

E o amor é esse mistério que se torna cada vezmistisrioso. Contudo, um
mistério pelo qual os amantes avancam as linhagimd@aas do outro, pelo outro e,
as vezes, deliciosamente, com o0 outro. E sobre &s$@ movimentacdo, eu,

simplesmente, digo:
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