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Para mée, minha mulher-exemplo.

Para pai, meu homem-modelo.
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Tan, tan, tan, batem na porta
N&o precisa ver quem €

Pra sentir a impaciéncia

Do teu pulso de mulher

Um olhar me atira a cama
Um beijo me faz amar

N&o levanto, ndo me escondo
Porque sei que és minha...

Dona — Sa e Guarabyra



RESUMO

Esta pesquisa teve o intuito de fazer a analise literaria de uma polémica personagem feminina
da literatura brasileira: CLB, de A casa dos budas ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro, e a
historia de sua sexualidade. Voltada exclusivamente para uma vida de excessos, essa
personagem nos chamou a atencdo por trazer em si simbolos de emancipacdo feminina,
sendo, portanto, uma mulher de comportamento livre de amarras sociais, inclusive, religiosas.
Num contexto em que se discute legitimagdo da igualdade entre os géneros, essa temaética
veio ao encontro da necessidade de pensarmos a respeito do arquétipo da mulher na
sociedade. Em nossa leitura, identificamos que a sexualidade da personagem esté voltada para
uma caracterizacdo de si mesma como o Mal. Ao deduzirmos isso, procuramos investigar de
gue maneira iSSo ocorre no romance. Tivemos como objetivos, entdo: localizar o autor Joédo
Ubaldo Ribeiro no panorama da literatura contemporanea brasileira, fazendo um estudo de
sua fortuna critica, em especial sobre A casa dos budas ditosos; elaborar, de forma critica, 0
caminho da sexualidade da mulher, em analogia com as figuracGes do feminino ligadas ao
Mal, do momento da Cria¢do, passando pela Idade Média, até a contemporaneidade; por fim,
analisar de que forma a figuracdo do Mal pode ser relida na postura da personagem literaria
escolhida. Para isso, analisamos detalhadamente sua sexualidade no tocante a liberdade e a
depravacdo, quando percebemos que a libertacdo sexual de CLB pde em cena as narrativas
historicizadas de Lilith, mito hebraico da que teria sido a primeira mulher de Adé&o, e que,
através da exigéncia da superioridade no ato sexual, torna-se um simbolo de emancipacéo,
mas também de transgressdo. Fizemos um percurso historico-critico do mito a fim de
investigar os pontos em que Lilith e CLB se tangenciam e concluimos que principalmente o
Iéxico utilizado por CLB para descrever a si mesma e suas atitudes faz parte do campo lexical
do Mal. Devido a isso, chamamos a atencdo para o carater sexista envolvido nos relatos da
personagem, pois, ao caracterizar-se como maligna, ela acaba por repercutir o discurso de
uma sociedade patriarcal.

PALAVRAS-CHAVE: Jodo Ubaldo Ribeiro; A casa dos budas ditosos; sexualidade
feminina; Lilith; representacéo do Mal.



ABSTRACT

This research was intended to make a literary analysis of a Brazilian literature controversial
female character: CLB, from House of the fortunate Buddhas, by Jodo Ubaldo Ribeiro, and
the story of her sexuality. Focused exclusively for a life of excesses, this character drawed our
attention for bringing in herself the female emancipation symbols, and therefore, a free
behavior woman of social bonds, even the religious one. In a context where we discuss the
legitimization of gender equality, this theme coincided with the need to think about the
woman archetype in society. In our reading, we identified that the character’s sexuality is
facing a characterization of herself as Evil. When we deduct that, we sought to investigate
how this occurs in the novel. So we had intended the following thing: to find the author Joédo
Ubaldo Ribeiro inserted into the panorama of contemporary Brazilian literature, making a
study of his critical fortune, especially on House of the fortunate Buddhas; preparing,
critically, the women's sexuality way, in analogy with the female figurations linked to Euvil,
since the moment of Creation, through the Middle Ages, till the contemporary; finally, to
analyze how the figuration of Evil can be reread in the posture of the chosen literary
character. For this, we analyzed in detail her sexuality in relation to freedom and depravity,
when we realize that the CLB sexual release puts into scene the historicized narratives of
Lilith, Hebrew myth of who would have been Adam’s first wife, and that, by requiring the
superiority in the sexual act, she becomes emancipation’s symbol, but also of transgression.
We made a myth historical-critical path in order to investigate the points where Lilith and
CLB are tangent and we concluded that primarily the lexicon used by CLB to describe herself
and her attitudes is part of the Evil lexical field. Because of this, we draw attention to the
sexist meaning involved in the character’s reports; therefore, when she is characterized as
malignant, she eventually passes to reverberate on the speech of a patriarchal society.

KEYWORDS: Jodo Ubaldo Ribeiro; House of the fortunate Buddhas; female sexuality;
Lilith; representation of Evil.
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PRELIMINAIRES

Este trabalho que agora se apresenta tencionou estender os estudos sobre o objeto que se
prop6s a investigar, sendo, entretanto, necessario aceitar as limitacbes que o recorte
evidentemente proporciona. Nossa investigacdo estd calcada na figura feminina e sua
sexualidade, e o corpus investigativo é o romance A casa dos budas ditosos. Nesse sentido,
esta dissertagdo ambiciona resgatar a importancia da investigagdo analitica da mulher no
amago dos estudos literarios, pensando contribuir para a fortuna critica sobre um escritor
renomado da literatura brasileira contemporanea, Jodo Ubaldo Ribeiro.

Fundamentando em pensamentos tedrico-criticos que contemplam a analise do
erotismo/sexualidade, na figura feminina, esta pesquisa se preocupou em investigar a
protagonista CLB a partir de suas caracteristicas de licenciosidade: a mulher considerada
como “o excess0”, o “ruido por exceléncia” (BIRMAN, 1999, p. 67-68).

A casa dos budas ditosos conta a historia de “uma velha senhora debochada”
(OLIVIERI-GODET, 2009, p. 34), que resolve deixar para a posterioridade o relato de suas
aventuras sexuais. Usando o artificio da memoria, a protagonista ndo segue uma ordem
cronoldgica para contar sua historia; vai resgatando entre suas lembrancas os acontecimentos
gue a marcaram e que, em sua opinido, servem como um convite ao leitor para se deliciar com
0s sabores desse depoimento ousado. Narrando desde as primeiras situacbes em que sentiu
apontar a sexualidade em seu corpo, com o “negrinho” da fazenda, até os momentos de sua
voluptuosidade como idosa, CLB passa pelos relatos das provocagcbes contra o tio,
culminando no oprébrio e na morte dele, o desvirginamento com o professor, as relacbes
incestuosas com o irmdo Rodolfo, as li¢des aprendidas com a amiga Norma LUcia, as relagdes
sexuais com mulheres, com homens, com grupos. Tudo para essa personagem esta permeado
de liberdade: “a fruigdo de viver livremente, tanto quanto seja possivel” (BIRMAN, 1999, p.
69). A cada relato, € compactuado com o leitor o sentimento de gozo, pois CLB faz “a
evocagdo de um lugar de prazer que se oferece como promessa ao leitor” (OLIVIERI-
GODET, 2009, p. 179).

Nesse romance, a estratégia discursiva utilizada para compor a ficgdo foi a de um relato
despojado. Eliane Giacon elucida que “o ato de contar historias constitui para 0 homem uma
forma de existir, de conhecer-se e de conhecer o mundo que o cerca.” (GIACON, 2012, p.
17). Nesse prisma, entendemos que CLB, ao ir elaborando o relato de suas historias mais

intimas, vai também fazendo uma espécie de autoanalise, na qual se descobre como mulher,
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como fémea, como um ser feito para o sexo; faz do mundo circundante sua mise-en-scéne
luxuriosa.

Partimos da hipotese de que a protagonista do referido romance, por ser uma mulher
que, ja idosa, conta as aventuras sexuais que teve ao longo da vida, de maneira livre e sem
preocupacdo com as interdi¢cdes da sociedade em que vive, torna-se simbolo de emancipacéo,
liberdade sexual feminina e transgressdo, tornando possivel, assim, uma releitura das
narrativas historicizadas do mito de Lilith, quem teria sido a primeira mulher de Ad&o e um
demdnio feminino que também transgride normas pré-estabelecidas, principalmente no que
diz respeito ao ato sexual. Esse pressuposto se baseou no fato de CLB usar seu poder de
seducdo para atrair sexualmente suas vitimas, homens e mulheres, sempre alcancando seus
objetivos.

Tendo percebido que, em um parametro regional, os trabalhos académicos que se
debrugcaram sobre figuras femininas na literatura ndo o tém feito nos ultimos anos em
congruéncia com um mito feminino, como por exemplo o de Lilith, pensamos ser de
fundamental importancia o resgate desse mito no sentido de impulsionar a complexidade do
estudo sobre a mulher. Estando numa era em que as mulheres, cada vez mais, tém buscado
sua liberdade sexual, estudar uma personagem feminina e analisa-la também sob a ética do
referido mito — simbolo de liberdade feminina — é uma forma de propagar na academia a
reflexdo sobre essa tematica permeada de peripécias.

O material de suporte para esta pesquisa foi o bibliografico, tendo sido encontrado,
tanto no que diz respeito a fortuna critica sobre Jodo Ubaldo Ribeiro quanto ao que esta
relacionado ao mito de Lilith ou a sexualidade da mulher, em diversos meios, como o livro
impresso e a internet, em lingua portuguesa e estrangeira. Para a realizacdo desta pesquisa,
também foi necessario desenvolver conhecimento sobre parte da Biblia, inclusive das anélises
de trechos biblicos feitas por rabinos atinentes ao mito hebraico da Criacdo. Para isso, usamos
referéncias bibliogréficas basicas como ponto de apoio para encontrar outras e ampliar nossas
bases tedrico-criticas. Em suma, nossa procura se desenvolveu a partir de eixos tematicos
diferenciados: estudos sobre Jodo Ubaldo Ribeiro, estudos sobre Lilith e livros biblicos,
buscas em dicionarios de simbolos e de literatura, estudos sobre a sexualidade feminina, sobre
0 erotismo, etc.

Definimos, assim, a base deste estudo, além de literaria, como histdrico-critica, ja que,
em nossas analises, intentamos contextualizar os estudos sobre o feminino de forma critica,

sem abnegar da parte histérica que o assunto envolve. Igualmente, os estudos sobre Lilith
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exigiram recorrer ao contexto histdrico, principalmente as narrativas de criagdo do homem e
da mulher, a fim de fazer contraposicGes entre diferentes momentos.

Nossa pesquisa foi desenvolvida em trés partes. No primeiro capitulo, a primeira secao
diz respeito a um resumo critico do romance A casa dos budas ditosos, de forma a elucidar as
principais tematicas que o livro abarca. Para atingir esse objetivo, partimos das ideias
apresentadas por Rita Olivieri-Godet (2009), Alexandrian (1994), Georg Groddeck (1984),
Susan Sontag (1978) e Joel Birman (1999). Depois, comentamos a producdo literaria de Jodo
Ubaldo Ribeiro, tendo escolhido como base da fortuna critica as contribuicdes de Mario
Sérgio Conti (1984), José Castello (1984) e Geraldo Ferraz (1984). Ademais, acrescentamos
comentarios sobre alguns ensaios e estudos mais aprofundados como os de Tieko Miyazaki
(1996), Wilson Coutinho (2005), os quais se voltaram principalmente para o livro Sargento
Getulio; José Antonio Pasta Jr. (2000), Eliane Giacon (2011, 2012), que realizaram analises
sobre Viva o povo brasileiro; Zil& Bernd e Francis Utéza (2001), Bernd (2005), Juva Batella
(2005, 2006) e Olivieri-Godet (2005, 2009), os quais abordaram em seus estudos criticas
sobre mais de uma producdo de Jodo Ubaldo Ribeiro. Por ultimo, acrescentamos a fortuna
critica encontrada sobre a adaptacdo para o teatro de A casa dos budas ditosos, baseando-nos
em Sérgio Coelho (2003), Helena Vasconcelos (2004) e Maria Jodo Seixas (2004).

No segundo capitulo, fizemos um percurso entre pontos selecionados da historia da
sexualidade da mulher, encontrando apoio critico em Pierre Bourdieu (2011), Simone de
Beauvoir (1967, 1970), César Nunes (1987), Rose Marie Muraro (2011), Marilena Chaui
(1991), Ana Maria Ramos Seixas (1998) e Camille Paglia (1992) para fundamentar o
historico de repressdo da sexualidade feminina; R. N. Champlin (2002), John Hinnells (1995)
e Ariel Bension (2013) para fundamentar os estudos relacionados a religiosidade; Pedro Prado
Custddio (2012), José Bernardino Gonzaga (1993), Carlos Amadeu Byington (2011),
Heinrich Kramer e James Sprenger (2011) e Stuart Clark (2006) para discutir a misoginia na
Idade Média; Michel Foucault (1999), Jean-Claude Guillebaud (1999), Bruna Dantas (2010),
Pascal Bruckner e Alain Finkielkraut (1981), Georges Bataille (2004), Wilhelm Reich (1988),
Henri Bergson (2004), Claude Lévi-Strauss, (1982), Groddeck (1984), Birman (2007), Ruth
Silviano Branddo (2006) e Elisabeth Badinter (1985) a fim de fundamentar a analise literaria
da sexualidade da protagonista do romance.

Foi importante considerar que, pelo fato de, nesse momento, ter sido introduzida a
reflexdo critica sobre a repressdo sexual vivida pela mulher ao longo de sua historia, tornou-se

necessario buscar, nas origens biblicas, os relatos que foram utilizados como fundamento para
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inserir na sociedade a crenca da inferioridade feminina. Por isso, baseamo-nos em fragmentos
dos livros de Génesis (1997, 2001) e Isaias (1997, 2001).

No terceiro capitulo, no qual sdo desenvolvidas as analises literarias de CLB, em
consonancia com o mito de Lilith, fizemos uma breve apresentacdo desse mito. Para isso,
fundamentamos nossa exposicao em Roberto Sicuteri (1998), Barbara Koltuv (1997), Bension
(2013), Tommaso Federici (1978) e Robert Graves e Raphael Patai (2005).
Concomitantemente, parte dessa base histérico-critica se desdobrou em fungédo da analogia da
protagonista com o mito de Lilith; além disso, buscamos por simbolismos diversos que
ajudaram a problematizar nossas analises literarias, cuja base encontramos em dois
dicionarios de simbolos, o de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009) e o de Herder
Lexikon (1990). Ademais, fundamentacGes de Vladimir Propp (1992), Georges Minois (2003)
e Mikhail Bakhtin (1996) foram somadas a nossa proposta analitica, a fim de concluir o
objetivo maior desta pesquisa, qual seja, a analise literdria da sexualidade de CLB, como
mulher emancipada e transgressora, que retoma o mito de Lilith e propulsiona reflex&o quanto
ao arquétipo feminino no imaginario popular. Além disso, apoiamo-nos em Ana Claudia
Gualberto (2005) e Maria A. Leite Holthause da Silva (2012) — as quais se valeram de uma
andlise do carater sexista presente no romance — para estabelecer as ultimas ponderacgdes deste
trabalho. Cientes de que ndo é possivel esgotar as reflexdes concernentes a tematica proposta,
cabe-nos suscitar mais estudos que possam ler além da liberdade feminina.

Com nossa pesquisa, concluimos que, da mesma forma que Lilith s6 representa uma
mulher emancipada em comparacdo aos padrdes das tradigdes patriarcais, CLB possui,
também, uma liberdade circunstancial, baseada em um “corpo fabricado artificialmente pelo
fantasma masculino.” (BRUCKNER; FINKIELKRAUT, 1981, p. 87).

Sinalizadas nossas propostas, esperamos que esta pesquisa contribua para aqueles que
pretendem se debrucar sobre a producdo literaria de Jodo Ubaldo Ribeiro, e/ou sobre os
encantos de Lilith, em novas investigacdes, provocando mais discusses a respeito das

diversas facetas do feminino na literatura.



Capitulo 1

JOAO UBALDO RIBEIRO NOS MEANDROS DA
LITERATURA
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Jodo Ubaldo é que é um sedutor. Um estilista
nisso — como é em suas ficgdes.
Wilson Coutinho

Quem nao é capaz de tomar partido tem de calar-
se.
Walter Benjamin

Jodo Ubaldo (Osério Pimentel) Ribeiro®, romancista brasileiro, natural da ilha de
Itaparica, na Bahia, nasceu em 23 de Janeiro de 1941. Faleceu no dia 18 de julho de 2014, no
Rio de Janeiro, aos 73 anos. Bacharel em Direito (1959-62) pela Universidade Federal da
Bahia, ndo chegou a advogar. Pés-graduado em Administracdo Publica pela mesma
Universidade e Mestre em Administracdo Publica e Ciéncia Politica pela Universidade da
California do Sul; em 1994, foi eleito para a Academia Brasileira de Letras.

Entre 1968 e 2014, foram publicados dez romances, quatro coletaneas de contos, seis
coletaneas de crbnicas, mais uma de Contos e Cronicas para Ler na Escola, em 2010, duas
obras de literatura infanto-juvenil e um ensaio do autor. Rita Olivieri-Godet mostra como €

valorosa a obra de Jodo Ubaldo para a literatura brasileira:

Inscrita numa época que acreditou em todos os sonhos de liberdade, tanto
individual quanto social, que ndo hesitou em apostar em experiéncias para “mudar
a vida” e “mudar o mundo”, e que, a0 mesmo tempo, sentiu todas as modificacdes
engendradas por uma ordem liberal mundial que destruiu todos os valores para s6
venerar um Unico deles — o capital —, a obra de Jodo Ubaldo Ribeiro lanca um olhar
particular sobre essa nova “ordem social” que o autor viu chegar a partir de um
lugar situado na periferia das grandes poténcias econémicas. E é desse lugar que
ele emite sua fala, é do Nordeste do Brasil que sua voz se faz ouvir, para fazer uma
reflex&o sobre a relagdo do homem com o mundo. (OLIVIERI-GODET, 2009, p.
19).

Toda essa atividade de Jodo Ubaldo contribui para explorar questbes fundamentais a
respeito do individuo, e também no tocante a sociedade. Assim, torna-se claro o papel da
literatura como “pratica de produgdo e de interpretagdo da cultura.” (OLIVIERI-GODET,
2009, p. 27).

! Site da ABL - Academia Brasileira de Letras, disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=702&sid=319. Acesso em 24/05/2015.
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A fim de conhecermos melhor a producéo do autor, este capitulo esta pautado em dois
momentos: o resumo critico de A casa dos budas ditosos, e a fortuna critica reunida a respeito
da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro.

1.1 A casa dos budas ditosos revisitada

A casa dos budas ditosos foi langado em 1999, por encomenda da editora Objetiva, para
a série Plenos Pecados. Com subtitulo “Luxuria”, o livro ficou encarregado de trazer a tona
um dos pecados capitais que mais gera tabus na sociedade, ainda atualmente. Jodo Ubaldo
Ribeiro, na sua postura de escritor critico e irdnico, traz uma personagem, autonomeada CLB,
a qual teria deixado um legado para a posterioridade: gravacdes de relatos sobre sua vida
intima, sexual.

Em relacdo ao teor sexual da obra, entendemos que, ao tratar de assuntos tabus, CLB
relata suas experiéncias em tom confessional, tal como Alexandrian explica: “o autor expde
prioritariamente suas paix0es, seus gostos, sua sexualidade, pretendendo usar tanta
sinceridade como se falasse a um amigo ou a um confessor.” (ALEXANDRIAN, 1994, p.
216). E exatamente essa a sensacdo que temos como leitores, como cumplices.

O que conhecemos sobre a origem da personagem estd exposto apenas em nota
preliminar no livro, assinada por Jodo Ubaldo Ribeiro, em que este diz ter recebido, na porta
do prédio em que trabalhava, os originais do livro, acompanhados por um bilhete assinado
pelas iniciais CLB. Seria uma mulher de 68 anos, baiana, residente no Rio de Janeiro. Os
depoimentos teriam sido ditados por ela e transcritos por um desconhecido, o qual s6 aparece
na narrativa nas interlocucdes orientadas pela protagonista, como, por exemplo, em algumas
passagens, nas quais CLB se volta ao interlocutor que grava as fitas: “vocé esta sendo pago,
temos que trabalhar, vamos trabalhar.” (RIBEIRO, 1999a, p. 16)%. Aqui entra em cena 0
discurso mercadolégico da obra literdria. Nessa passagem, a protagonista parece remeter ao
proprio livro A casa dos budas ditosos, escrito, como mencionado, sob encomenda. E como se

Jodo Ubaldo dissesse a si mesmo: “vamos trabalhar”.

2 A fim de facilitar e tornar mais fluida a leitura, e também devido & numerosa quantidade de citagBes retiradas
da mesma edicdo do romance, todas as citagdes de A casa dos budas ditosos, doravante, serdo identificadas no
corpo do texto apenas pela pagina.
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Esse pacto com o leitor de relativizagdo da autoria prossegue no jogo da narrativa, em
que CLB vai contando suas experiéncias de forma acelerada, muitas vezes ininterrupta,
transparecendo, na prépria fluidez das falas, nas reflexdes, pausas, hesitagdes, erratas, etc., um
discurso imitante do relato oral.

CLB principia seu depoimento procurando buscar na memdria informagdes sobre
determinada tradicdo, contando que, em uma espécie de templo, onde havia duas estatuas
enormes de budas fazendo sexo, 0s casais de noivos, antes do enlace matrimonial,
costumavam venera-las passando as maos nos genitais delas, a fim de darem inicio a “um
casamento bom na cama.” (p. 14). A protagonista d& prosseguimento a outros costumes
vinculados & sexualidade citando as caricias que as mocas faziam na glande de Priapo®, na
Roma Antiga, e comenta que esse deus fora substituido por Sdo Gongalo no catolicismo,
religido entendida por ela como politeista. Ao mostrar sua postura critica quanto aos preceitos
catolicos, diz: “Desculpe, se vocé ¢ catolico” (p. 14), frase com a qual CLB parece, a0 mesmo
tempo, estar se desculpando com o interlocutor que Ihe fara a transcricdo das fitas para o
papel, ou, uma irdnica escusa da protagonista ao proprio leitor.

Assim como muitas moc¢as em nossa sociedade, ela menciona também ter tido criacéo
catdlica, com aulas de catecismo. Entretanto, adota em sua vida uma postura de ndo se curvar
as regras pre-estabelecidas: “estou cansada de ndo dizer o que me vem a cabega” (p. 15).
Nessa enunciacdo, ela esclarece que pertence a uma sociedade que priva muitos pensamentos
e atitudes, mas que se revolta contra isso e procura, portanto, ter um comportamento
heterodoxo.

Devido as teméticas que permeiam o livro, CLB nomeia seu depoimento como “socio-
historico-litero-porn6” (p. 17). Percebemos, em nossa leitura analitica, que h& mesmo
reflexdes pessoais traspassadas por questdes da sociedade de sua época, reflexbes
metalinguisticas, de cunho filosofico, etc. Algumas delas dizem respeito a sexualidade dos

A . . . ~ 4
géneros: “todo homem que disser que nunca, na vida toda, sentiu nenhuma tesdao” por

® Priapo: “deus rustico da fertilidade que protegia jardins e pomares. Era representado como um velho feio com
um grande falo ereto.” (WILLIS, 2007, p. 143). “Deus itifalico da Natureza, Priapo, filho de Vénus e de Baco,
era a personificacdo do membro viril.” (ALEXANDRIAN, 1994, p. 23).

* Aqui chama-nos a atencgdo o fato de o vocabulo “tesio” aparecer na obra A casa dos budas ditosos como
feminino. De acordo com o dicionario VOLP, a palavra “tesdo” é um substantivo de dois géneros. Disponivel
em: http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=23. Acesso em 01/11/2014. Ja Claudio
Moreno, no Blog Sua Lingua, faz um histérico do vocabulo “tesdo”, dizendo ser muito antiga a sua primeira
ocorréncia: no século XVI, com significado de firmeza, rigidez; no inicio do séc. XVIII, o dicionario do padre
Rafael Bluteau definiu “tesdo” como “firmeza de cousa estendida, estirada, entesada”; no final do mesmo século,
0 vocabulo comeca a aparecer também para indicar o estado do pénis ereto. Em todas essas ocorréncias, 0
vocabulo é masculino. Claudio Moreno chama a atengdo para o fato de que o termo era masculino no passado
(em autores como Padre Vieira, Bernardo Guimaraes), mas feminino em texto de Jodo Cabral de Melo Neto. E


http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=23
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absolutamente nenhum outro homem, até um belo transexual ou um efebo, mas nenhum
mesmo, ou esta mentindo ou se enganando. O mesmo para as mulheres” (p. 116); ou, ainda:
“todo mundo é tudo em maior ou menor grau” (p. 117). Percebemos nesse ponto que a
narrativa de CLB parece estar permeada de discursos psicanaliticos, como 0s que podemos

encontrar em partes do livro de Georg Groddeck, O livro dlsso:

estou convencido de que todos os seres humanos sd8o homossexuais; estou tdo
convencido disso que me é dificil entender que alguém possa ter outra opinido. O
ser humano gosta primeiro de si mesmo;, ama a si mesmo com todas as
eventualidades da paixdo, procura satisfazer todos os seus apetites segundo sua
natureza e se Vvé desde logo submetido & paixd8o de seu proprio sexo.
(GRODDECK, 1984, p. 185).

Ou, mais adiante: “o ser humano é bissexual ao longo de toda sua vida e assim
permanece durante toda sua existéncia” (GRODDECK, 1984, p. 188); e, ainda: “ndo ha nem
mulher, nem homem, mas que cada ser humano é uma mistura de homem e mulher.”
(GRODDECK, 1984, p. 190).

Desde o inicio do depoimento, CLB ja cita (sem, no entanto, nomear) uma doenca que a
qualquer momento pode maté-la. A necessidade do leitor de encontrar uma conduta moral no
livro poderia presumir que a doenga fosse cancer, mas, ao final da narrativa, CLB descarta
essa hipotese e revela ter um aneurisma. Isso quer dizer que o leitor, estupefato com a atitude
imoral da personagem que conta sobre sua pletérica sexualidade, ao ler a respeito da doenca
de que sofre CLB, por uma questdo de principios morais internalizados, acaba por intuir que
seja cancer, como se houvesse uma necessidade de punir com tal doenga a personagem
depravada e liberta de prisdes morais. Entretanto, na narrativa, ela tenta romper com qualquer
contetdo moralizante.

A protagonista associa 0 cancer a nao satisfacdo dos desejos, conforme se nota nestes

dois excertos:

diz que o uso do feminino para o vocabulo “tesdo” faz sentido na Lingua Portuguesa considerando a totalidade
dos substantivos abstratos terminados em AO, que sdo femininos: alusdo, coesdo, confusio, decisdo, difusio,
divisdo, explosdo, fusdo, etc. Suas andlises estdo apresentadas no Blog Sua Lingua. Disponivel em:
http://wp.clicrbs.com.br/sualingua/2009/05/08/tesao/. Acesso em: 01/11/2014. No site Universia, o Professor
Sérgio Duarte chama a atengdo para o carater geografico do vocabulo, dizendo que “tesdo” é mais comumente
tratado por masculino em Sdo Paulo e feminino no Rio de Janeiro (disponivel em:
http://noticias.universia.com.br/destaque/especial/2011/08/02/852959/17/duvidas-portugues/duvidas-de-
portugu%C3%AAs---0-tes%C3%A30-0u-a-tes%C3%A30.html. Acesso em 01/11/2014). Rio de Janeiro é o
local de residéncia da personagem de Jodo Ubaldo Ribeiro. Roberto Freire, em Sem tesdo ndo ha solugéo,
relembra outras conotagdes do vocabulo “tesdo”, sendo um deles o de perder o tesdo, no sentido de desinteressar-
se (FREIRE, 1990).


http://wp.clicrbs.com.br/sualingua/2009/05/08/tesao/
http://noticias.universia.com.br/destaque/especial/2011/08/02/852959/17/duvidas-portugues/duvidas-de-portugu%C3%AAs---o-tes%C3%A3o-ou-a-tes%C3%A3o.html
http://noticias.universia.com.br/destaque/especial/2011/08/02/852959/17/duvidas-portugues/duvidas-de-portugu%C3%AAs---o-tes%C3%A3o-ou-a-tes%C3%A3o.html
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os travestis comem habitualmente homens sérios [...] Os homens 0s pegam em seus
carros e ficam de quatro para eles, é esse 0 grande negdcio deles, ndo é dar aos
homens sérios, como se pensa. E todos esses homens sérios sdo indistinguiveis dos
gue ndo fazem o que eles fazem, eles estdo em toda parte, sdo nossos conhecidos,
pais, maridos, chefes, comandantes etc., que se abrasam ocultamente, depois se
aposentam e morrem de cancer. (p. 117-118).

Ou:

Esta doenca... Eu vou falar sobre a doenca que eu tenho, ndo é cancer como vocé
deve estar pensando, eu ndo sou do tipo que tem céancer, minhas células tém
pouquissimos motivos de revolta, notadamente em comparagdo com a maioria das
pessoas. Cancer é a doenca do reprimido, da libido encarcerada, da falsidade
extrema em relacdo a prépria natureza. (p. 141).

Nessa Ultima passagem, é evidente que a narradora interfere na conducdo da leitura,
pois CLB nos faz presumir que sua doenca seja cancer. Compreendemos que haja uma
simbolizacdo da doenca no relato de CLB, pois “quanto mais profundo for o conflito intimo
do ser humano, mais graves serdo as doencas, pois elas representam simbolicamente o
conflito.” (GRODDECK, 1984, p. 95). Em relacdo ao cancer, especificamente, 0 médico e

analista Groddeck comenta:

0 medo do cancer liga-se em parte a0 movimento de recuo; mais embaixo,
descobre-se a idéia de cortar. A interpretacdo é bem fécil: o ser humano atacado de
cancer experimenta um recuo de suas forgas vivas e de sua coragem de viver;
chamado a tempo, o médico “corta”. Remexendo mais, vocé ficara sabendo que o
movimento de recuo liga-se a uma obsessdo de associacdo relacionada com
observagGes feitas na infancia e que, recalcadas imediatamente, continuaram a agir
sobre o inconsciente. (GRODDECK, 1984, p. 96).

No inconsciente coletivo®, o cancer esta relacionado a essa perda da vitalidade®, ao
recuo (do doente) de que fala Groddeck no excerto acima, de forma que entendemos ser uma
doenga incompativel com uma mulher que ndo recua, ao contrario, progride, avanca, avant-

garde por exceléncia. CLB néo seria o prototipo vitimado pela doenca; ela se comporta tdo

% Utilizamos a expressao “inconsciente coletivo” de acordo com o conceito trabalhado por Carl Gustav Jung: “o
inconsciente coletivo ndo se desenvolve individualmente, mas é herdado. Ele consiste de formas preexistentes,
arquétipos, que so secundariamente podem tornar-se conscientes, conferindo uma forma definida aos contetidos
da consciéncia” (JUNG, 2002, p. 54); e arquétipos como modos de comportamento “idénticos em todos os seres
humanos, constituindo portanto (sic) um substrato psiquico comum de natureza suprapessoal que existe em cada
individuo.” (JUNG, 2002, p. 15).

® «Cancer is thought to cripple vitality”: “O cancer destréi a vitalidade” (SONTAG, 1978, p. 13, tradugio nossa).
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ativamente quanto o cancer. Essa premissa pode ser fundamentada no pensamento de Susan
Sontag: “agora é a vez de 0 cancer ser a doenca que ndo bate & porta antes de entrar’”
(SONTAG, 1978, p. 5, traducédo nossa). Além disso, os doentes de cancer costumam sentir-se
“desmoralizados ao saberem da doenca que possuem.” ® (SONTAG, 1978, p. 7, traducio
nossa). CLB nédo se julgaria merecedora de ser acometida por uma doenga usualmente
encarada como desmoralizadora, ou uma “maldi¢do®”, ou que “dessexualiza.’® (SONTAG,
1978, p. 13, traducdo nossa).

Por sua vida sexual de excessos, e ndo de repressées, CLB ndo se encaixa no prototipo
daqueles que reprimem seus sentimentos, desejos ¢ vontades, ¢ adquirem cancer: “hoje muitas
pessoas acreditam que o cancer ¢ uma doenca ligada a insuficiéncia de paixdo, atacando
aqueles que sdo sexualmente reprimidos, inibidos, ndo espontaneos, incapazes de exprimir o

»11 (SONTAG, 1978, p. 21, traducdo nossa), ou incapazes de assumir seus mais

odio
licenciosos desejos.

Mas por qual motivo exatamente, nos, leitores, atribuimos a doenga de CLB ao céncer?
Primeiramente, porque ela nos conduz a isso, pois faz mistério em relacdo a doenca que tem.

Sontag comenta:

Qualquer doenca tratada como um mistério e temida de forma aguda sera tida
como moralmente, sendo literalmente, contagiosa. Assim, em um ndmero
surpreendentemente elevado de pessoas acometidas de céncer, elas veem-se
afastadas por parentes e amigos e sdo objeto de praticas de descontaminacdo por
parte dos membros de seu agregado familiar, como se o céncer, assim como a TB
[tuberculose], fosse uma doenca contagiosa™. (SONTAG, 1978, p. 6, traduco
nossa).

CLB, ao longo da narrativa, é uma personagem afastada da familia e dos amigos, seu

circulo social envolve apenas as relagdes sexuais. Outro motivo é que CLB ndo apresenta no

" “Now it is cancer's turn to be the disease that doesn't knock before it enters” (SONTAG, 1978, p. 5).
8 “demoralized by learning what disease they have.” (SONTAG, 1978, p. 7).

° Sontag utiliza a palavra “maldi¢io” (“curse” — SONTAG, 1978, p. 37, traducdo nossa) em relagdo a
tuberculose, ao passo que nds tomamos emprestado esse vocabulo para o cancer.

19 «“Cancer is considered to be de-sexualizing.” (SONTAG, 1978, p. 13).

1 “today many people believe that cancer is a disease of insufficient passion, afflicting those who are sexually

repressed, inhibited, unspontaneous, incapable of expressing anger.” (SONTAG, 1978, p. 21).

12 «Any disease that is treated as a mystery and acutely enough feared will be felt to be morally, if not literally,
contagious. Thus, a surprisingly large number of people with cancer find themselves being shunned by relatives
and friends and are the object of practices of decontamination by members of their household, as if cancer, like
TB, were an infectious disease.” (SONTAG, 1978, p. 6).
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inicio do relato 0 nome “cancer”, nem para afirma-lo nem para nega-lo como a doenca que
possui. Quanto a isso, Sontag discorre sobre 0 medo de pronunciar a palavra; e, de fato, em
nossa sociedade, muitas sdo as pessoas que dizem “aquela doenga”, “a doencga”, etc.

O cancer seria algo como a consequéncia de um processo pessoal de julgamento de suas
proprias atitudes ou falta de atitudes. Nesse sentido, uma mulher amoral/imoral, acima da
moral de sua época, ndo teria 0s “pré-requisitos” para ter essa doenca, por ndo ser do tipo que
se julga. Interessante notar como Sontag mostra o quanto vai além da mitologia popular a
ideia de que o cancer possui uma associacdo com a repressao, a personalidade e as atitudes de
quem esta “propenso” a ele. Se CLB estd acima dessa doenca, também esta do
autojulgamento, como também das imperfeicdes e repressdes que causam a doenca; ou seja,
para a protagonista, ela ndo precisa passar por esse sofrimento, pois nela ndo hd o que
melhorar; nesse sentido da purificacdo, ela esta certa, ndo erra.

Apenas ao final da narrativa, o leitor vem a saber o nome da doenga: “E um aneurisma
no meio do cérebro, inoperdvel. Sempre esteve ai, s6 soube faz algum tempo. No comecgo, me
assustei, mas nao levei dois dias assustada, achei que serd uma boa morte, provavelmente
rapida.” (p. 162). Isso é outra questdo que devemos considerar: CLB, ao falar sobre o
aneurisma, diz que se trata de uma boa forma de morrer, o que confirmamos nas ideias de
Sontag: “a morte boa ¢ a stbita’®” (SONTAG, 1978, p. 8, tradugdo nossa), portanto, trata-se
do contrario da morte por cancer, lenta e dolorosa. Mais uma vez, percebemos que ela nédo
possui caracteristicas das pessoas vitimadas pelo cancer.

Em entrevista concedida a Maria Teresa Horta, no Diario de Noticias, em 22/01/2000, a
entrevistadora perguntou por qual motivo seria necessario matar a protagonista, ao que Joao
Ubaldo Ribeiro respondeu: “Por uma questdo de verossimilhanga. Para uma mulher chegar ao
extremo de fazer as confissdes que faz, era porgue também ela se encontrava huma situacao
limite.” (RIBEIRO, 2000a). Nesses termos, entendemos a iminente morte de CLB mais como
uma catarse da propria personagem — e até sua morte possui algo de simbélico, como uma boa
forma de morrer — ou o curso natural da narrativa (j& que se trata de uma idosa), e ndo como
um tom moralizante da obra (entenda-se: necessidade de punir uma mulher tdo libertina).

No transcorrer de seu relato, CLB pbe em questéo as dificuldades das mulheres de sua
época no que diz respeito as obrigagdes sociais, por exemplo, a de casar-se virgem, manter
aparéncias, e conta que quase chegou a restaurar o himen devido a exigéncia de um dos seus

noivos de somente se casar com uma mulher que fosse virgem. Sobre essa questdo de uma

13 “the good death is the sudden one” (SONTAG, 1978, p. 8).
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mogca de sua época ter de manter-se “tecnicamente virgem” (p. 39), CLB descreve o0s bailes
americanos, em que as mogas baianas tinham relagdes sexuais com os estrangeiros, praticando
variadas modalidades de sexo, porém preservando o himen. Ela utiliza a expressédo
“himenolatria” (p. 40) para caracterizar a hipocrisia da sociedade, ao obrigar as mocas a se
manterem virgens, sendo que elas mesmas desejavam libertar-se dessas amarras.

CLB explana sobre o0 medo de engravidar entre as mocas de sua geracéo e a dificuldade
(até mesmo entre 0s homens) de comprar preservativos. Lembra-se de quando ainda ndo sabia
que era estéril e temia engravidar, quando diz: “ndo ia dar para mae, ia ser uma mae horrenda
e talvez até comesse meu proprio filho” (p. 52). Interessante notar o distanciamento da
personagem em relacdo a figura de uma mulher-mée — como se CLB compactuasse com a
ideia de que, ao ser mde, a mulher perde atributos sexuais —, por exemplo, quando a
protagonista se muda para o Rio, “sem ter saco para crianc¢as” ¢, mesmo achando que era
estéril, decide ligar as trompas e se “livrar dessa preocupagdo para sempre.” (p. 123). Sobre o
tema sexualidade e maternidade, apoiamo-nos nas palavras de Birman e entendemos que CLB
coloca a figura da mulher como o “oposto da figura da mae.” (BIRMAN, 1999, p. 87).

Ainda sobre as dificuldades passadas por CLB e suas contemporaneas, ela relata que a
tabelinha, em sua época, “era uma verdadeira magonaria, mulheres casadas compravam para
dar secretamente as amigas solteiras” (p. 74). Nesses momentos de seu depoimento,
percebemos como a personagem, desde muito jovem, ja manifestava grande interesse por tudo
aquilo que dissesse respeito ao sexo: a procura por livros e informacdes entre as amigas, as
leituras proibidas para sua idade, a busca pelos melhores métodos contraceptivos.

Outra caracteristica notavel na personagem € sua vaidade. Descreve-se como uma
mulher linda, que condicionou seus pensamentos e atitudes; sua forma de agir foi treinada
diante do espelho até sair como queria, como, por exemplo, seu riso. CLB mostra que nada
em sua atitude é por acaso, sempre com uma intencdo sedutora por detras, evidenciando-se
como uma mulher poderosa, com belo corpo e rosto, repleta de poder de atracdo, tanto para
homens quanto para mulheres.

A respeito disso, as relacdes sexuais com homens mal sdo comentadas, ja que 0s
personagens masculinos, a exce¢do do irmdo Rodolfo, mal sdo caracterizados. Com isso, 0
romance sugere um poder feminino ou, pelo menos, uma nao imposi¢do do masculino sobre o
feminino — talvez uma revanche aos tempos e pensamentos patriarcais.

No que diz respeito a Rodolfo, CLB trata com naturalidade a relagdo sexual entre
parentes, dizendo ser normal ter “tesdo no irmdo ou na irma” (p. 53). Ao contar sobre as

experiéncias sexuais com ele, CLB usa de mais descricdes e pormenores do que nos demais
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relatos, comegando do dia em que soube da morte dele — “o pior dia de minha vida” (p. 92) —,
até os momentos da mais acentuada luxdria vivida com o irmdo. Se ha derramamento de
emoc0Oes na obra, de fato estd no instante das lembrancas de Rodolfo e da relacdo com ele,
embora haja o entrecruzamento de vocabulos libidinosos.

No tocante ao circulo de amizades da baiana, apenas uma amiga esta presente na
narrativa, Norma LuUcia, cujas descri¢des fisicas e também particularidades da vida sexual séo
comentadas por CLB, tendo esta aprendido com aquela inimeras “li¢des”, dentre as quais
destacamos “a manobra de pegar no pau” (p. 34) sem que permitisse a0 homem saber que ndo
era a primeira vez da mulher. Percebemos que a relagdo entre as duas é algo como entre
mestre e aprendiz, sendo que, no decorrer da narrativa, CLB vai adquirindo sua autonomia em
relacdo a amiga.

A primeira experiéncia sexual narrada por CLB acontece na relacdo com o negrinho da
fazenda, em que a protagonista mostra sua volUpia desde o periodo da infancia, chamada por
CLB de fase de semiadolescéncia e adolescéncia (p. 31), e a relacdo com o tio Afonso, em
que é notavel a presenca da pedofilia sem, no entanto, a protagonista olhar sob essa
perspectiva. Se fosse levada para o lado patoldgico, a desmedida sexualidade da personagem
no livro poderia ter explicacdo na experiéncia traumatica de uma crianga sendo abusada
sexualmente pelo tio. Mas o enredo ndo segue esse percurso e a andlise psicanalitica do
assunto ndo é aprofundada, apesar dos inimeros instantes de autoanalise que a protagonista
faz.

CLB traz, ainda, a polémica questdo da sexualidade interdita no tocante aos padres e
freiras catolicos. Em seu depoimento, entes da Igreja se libertam dessas proibicfes, quando a
protagonista relata sua relacdo sexual com o padre Misael, jA nas primeiras paginas do
romance, e, posteriormente, os padres e freiras com quem teve relagcdes em sexo grupal na sua
morada nos Estados Unidos. Sobre a sexualidade dos estrangeiros, ela compara 0s
americanos, “uns merdas simpaticos” (p. 42), aos portugueses, chegando a maxima: “fode-se
muito bem em Portugal” (p. 42).

Embora se mostre, muitas vezes, com uma devassa sexualidade inata, CLB narra o
momento de sua primeira experiéncia anal de maneira verossimil entre as mulheres, em meio
a dores e dificuldades, tendo ocorrido de forma “desastrosissima”, a ponto de quase ter
decidido “tornar aquilo territério perpetuamente proibido e mesmo execrado.” (p. 56).
Problema que, passado, é superado e transformado em experiéncias sexuais diversas pela
protagonista; ou seja, nessa situacdo especificamente, sua habilidade ndo foi natural, mas

conquistada e aperfeicoada com o tempo. Essa ideia reforca o que mostraremos adiante sobre
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o fato de CLB ora afirmar possuir habilidades inatas, recebidas de Deus, ora declarar que as
aperfeigoou.

O plano que tracou para seduzir o professor José Luis foi com o intuito de té-lo
escolhido como aquele que a desvirginaria. Homem que, em sua opinido, possuia os atributos
necessarios para tal acdo. Tratou-se de um projeto longo, demorado, mas bem sucedido, tendo
CLB conseguido desenvolver na pratica a teoria que tanto sonhou para 0 momento de seu
desvirginamento. Nesses instantes, inclusive, ela reflete sobre as proprias obrigacGes que
cabem aos homens, obrigacdes como machos — que a sociedade lhes impde — de que, se um
homem se encontra diante de uma mulher que quer ter relagdes sexuais com ele, “ele tem que
comer”, “até mesmo recusar uma mulher obedece a normas” (p. 67), 0 que facilitou a
investida de CLB.

Para contar sobre sua postura sadica diante do tio Afonso, CLB procura refletir as
causas de seu comportamento, relembrando que sua mée traira o marido com o cunhado (o tio
Afonso), e que, apesar de ser desprendida das amarras monogamicas, ndo conseguia lidar com
a situacao entre os préprios pais. Em suas memdrias libertinas, CLB expbe que, aos doze ou
treze anos, seu tio Afonso ficou “de pau duro” (p. 83) mantendo-a sentada em seu colo.

A protagonista declara sua opinido sobre o casamento, dizendo que a melhor idade para
a mulher ¢ entre “os trinta ¢ 0S quarenta e poucos”, mas “com a exce¢do da que se casa para
engordar, realcar a celulite, usar meias contra varizes, assistir a novelas, entrar em concursos
de televisao, limpar o catarro dos filhos e o préprio e encher o saco do adultero de meia tigela
que a sustenta.” (p. 37). CLB néo se casou efetivamente, nos moldes tradicionais a que tantas
mocas se renderam e se rendem em nossa sociedade. Ela relata que se pode dizer que passou a
“vida toda casada” com o irm&o Rodolfo (p. 101), e que foi “morar com Fernando” (p. 102).

O enredo do romance traduz as contradi¢c@es quanto a sexualidade, casamento, etc., em
meados do século XX, até a década de 1990. Como percebemos, a unido de CLB e Fernando

aparece na descricdo feita por Seixas a respeito da sexualidade nesse periodo:

ha inumeras formas de casamento. Ha os tradicionais, com cerimdnia religiosa e
civil, os “casamentos abertos”, nos quais cada conjuge tem seu circulo de relagdes
pessoais, ou ambos chegam a admitir o adultério consensual ou o swinging (troca
de casais). Ha também aqueles que “vivem junto” sem contrato formal, mas que
obedecem as regras de compromisso matuo. (SEIXAS, 1998, p. 96).

Ainda sobre as diferentes formas de unido e de manifestacbes do sexo na modernidade,

Groddeck comenta:
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O amor ndo existe apenas com o objetivo de procriar, 0 casamento ndo € uma
instituicdo voltada unicamente para a observacdo de uma moral estreita. As
relacBes sexuais devem dar prazer e em todos 0s casamentos, por mais pudicos que
sejam 0s homens e mais castas as mulheres, essas relaces sdo praticadas sob todas
as formas imaginaveis: masturbacdo mutua, exibicionismo, brincadeiras sadicas,
seducdo e violacao, beijos e chupadas nas zonas erdgenas, sodomia, troca de papéis
— de modo que a mulher cavalgue o homem — deitados, em pé, sentados e também
more ferarum. (GRODDECK, 1984, p. 137).

Inclusive, na relagdo de CLB com Fernando, havia um pacto, uma “Gnica combinagao:
fodeu na rua, contava ao outro” (p. 102), apesar de reconhecer que esse tipo de combinagao
n&o funcionava totalmente. CLB utiliza da condi¢cdo de morar com Fernando para se esquivar
de possiveis investidas do tio Afonso, apds o retorno dela dos Estados Unidos: “e agora, para
todos os efeitos, eu era uma senhora casada” (p. 121). Apds a morte de Fernando, CLB
assume Paulo Henrique como seu “executivo sexual” (p. 149), deixando claro que investe
financeiramente no rapaz: “contratei ele como funcionario da firma e pago um bom salario”
(p. 150), mas néo efetivando, portanto, com nenhum homem ou mulher, um casamento civil.

CLB também expde sua opinido sobre o uso de drogas, mostrando as vantagens e as
desvantagens que, em sua opinido, isso possa ter. Notamos seu facil acesso a drogas diversas,
assim como aos meios sociais mais elevados, concluindo tratar-se de uma personagem de
muitas posses materiais, e de circulos sociais de grande influéncia. Interessante notar que,
pelas descricdes, a personagem parece ndo ter preocupacdo alguma com o lado financeiro. Ao
contrario, suas constantes viagens, o fato de ndo mencionar a vida profissional, o vasto
conhecimento intelectual, tudo isso mostra uma mulher de classe social alta e educagéo
solida. A protagonista assume isso no decorrer de seus relatos: “sempre tive dinheiro e fui
inteligente” (p. 130).

Em meio aos relatos e reflexdes, CLB discute a questdo da velhice, ndo nos termos de
que muitas vezes 0s escritores lancam mé&o, ou seja, focando arrependimentos ou
aprendizagens ao fim da vida, mas, no sentido de ndo ter arrependimentos, mostrar as
qualidades e, também, os incomodos da velhice. Na passagem: “ndo suporto velho, velho
mesmo, metido a alegre, velhice € uma desgraga, ndo traz nada que preste” (p. 25),
percebemos 0 posicionamento da personagem diante dessa fase da vida. Em outro momento,
ela reflete: “so6 tenho arrependimento do que ndo fiz” (p. 129).

O fato de o romance ser um relato que procura estar liberto de amarras socioculturais
faz com que ele ndo trate apenas da sexualidade; é também sobre a liberdade feminina, ja que

propde uma sexualidade livre, sem importar-se com dogmas ou preconceitos. Se a
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protagonista ambiciona estar acima de valores morais, cabe a nés o questionamento dos
papéis dos géneros, bem como o arquétipo do feminino elaborado no romance, o que faremos

adiante.

1.2 Os sabores, aromas e cores da producdo literaria de Jodo Ubaldo Ribeiro

Embora ndo faca parte do nosso objetivo maior examinar minuciosamente toda a
fortuna critica de Jodo Ubaldo Ribeiro, sentimos necessidade de fazer uma apresentacdo dos
principais estudos a seu respeito. Entendendo aqui a palavra critica como explanou Massaud
Moisés, derivada do grego Krinein, significando “julgar”, “conferir valor as coisas”
(MOISES, 1978, p. 113), mostraremos os julgamentos de valor atribuidos & producdo literéria
de Jodo Ubaldo Ribeiro.

Ao longo da apresentacéo, perceberemos que ha uma tendéncia maior de fortuna critica
sobre determinadas obras de Jodo Ubaldo, em detrimento de outras. Nossa tentativa, apesar de
breve, é a de trazer reflexdes sobre os estudos que encontramos, ndo seguindo exatamente
uma linha cronoldgica de publicagcdo, mas mostrando que, por ser vasta a gama de criticas
voltadas a esse escritor, h4 entre elas, portanto, leituras que seguiram pelos mais variados
caminhos.

Sabe-se que o conto “Lugar e circunstancia”, parte da antologia Panorama do conto
baiano, datado de 1959, foi a primeira publicacdo de Jodo Ubaldo Ribeiro. O primeiro
romance, Setembro nao tem sentido, data do inicio dos anos de 1960, porém publicado apenas
em 1968. Em 1971, veio a publico Sargento Getulio, grande impulsionador da carreira de
Jodo Ubaldo. Entretanto, € com a publicacdo, em 1984, de Viva o povo brasileiro, que se
percebe uma fortuna critica mais voltada para o escritor baiano; devido a isso, esses ultimos
romances citados serdo a base da maior parte dos comentérios que apresentaremos.

Mario Sérgio Conti, no artigo “Um brado retumbante”, na revista Veja, em dezembro de
1984, pronunciou sua visédo a respeito do livro Viva o povo brasileiro, simultaneamente ao seu
lancamento. Para isso, fez desde comparacdes com a antropofagia'® de Oswald de Andrade,

relatando suas concordancias e discordancias da obra ubaldiana, até juizos de valor, dizendo

Y A esse respeito, Haroldo de Campos, no ensaio “Uma leminskiada barrocodélica”, presente em
Metalinguagem & outras metas, nomeia Viva o povo brasileiro de “desmedido, exorbitante, caudaloso”
(CAMPOS, 2006, p. 218), comparando-o com Catatau, de Paulo Leminski, exatamente no tocante & tematizacéo
da antropofagia.
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que o talento de Jodo Ubaldo para imitar “como falam ou como supde que falaram” os
diferentes tipos brasileiros ¢ “mais bem recebido nas partes do que no todo” (CONTI, 1984, p.

109). E acrescenta:

Descontadas algumas confusdes no enredo, e uma certa ingenuidade ao pintar os
ricos como extremamente malvados, Viva o Povo Brasileiro aparece no atual
panorama da ficcdo nacional com uma dimensdo épica rara. E como o épico
possivel nos dias de hoje: fragmentado, delirante, cheio de lutas e sangue, mas
temperado com uma forte dose de humor. (CONTI, 1984, p. 110).

Na mesma data, a revista IstoE langou uma matéria que, também concomitantemente ao
lancamento, apresenta e comenta Viva 0 povo brasileiro. Na matéria, ha dois textos, um de
Geraldo Galvao Ferraz, intitulado “Uma festa para os sentidos: um livro feito de sabores,
aromas, cores...”, enquanto o outro ¢ assinado por José Castello, com o titulo “Com os olhos
do povo: o escritor Jodo Ubaldo e seu novo romance”.

Em texto mais biografico e ludico, Castello desnudou 0 homem e escritor Jodo Ubaldo,
descrevendo cenas do cotidiano, suas brincadeiras, pilhérias, imitacbes, seu comportamento
em roda de amigos, sua relagdo com grandes nomes como Jorge Amado e o amigo Glauber
Rocha. Longe de ser um texto critico, a matéria de Castello vem apenas apresentar a obra que
entdo estava sendo lancada e, através da qual, na opinido de Castello, Ubaldo nos leva a
“intimidade do Brasil” (CASTELLO, 1984, p. 48).

Para Ferraz, Viva o povo brasileiro ndo tem apenas o ja conhecido tom de humor de
Jodo Ubaldo, possui também a denuncia, a representacdo do povo do Recdncavo, assim como
de todo o povo brasileiro (FERRAZ, 1984). Dessa forma, o redator da revista considerou o
livro como um dos melhores romances daquele ano. E interessante assinalar a critica feita por

Giacon a respeito desse texto de Ferraz na revista IStoE:

Fica evidente o objetivo mercadoldgico da resenha, que utiliza adjetivos referentes
aos sentidos como “bom e delicioso”, além do subtitulo “Um livro feito de sabores,
aromas, cores...”, que reitera a pretensdo de divulgar o romance como algo a ser
consumido, degustado e saboreado, assim como a propria comida baiana descrita
na obra de Jorge Amado. (GIACON, 2012, p. 14-15).

De forma mais aprofundada, no livio Um tema em trés tempos (1996), Tieko Miyazaki
apresenta trés ensaios que, apesar de terem sido escritos em momentos diferentes, possuem

caracteristicas em comum, como a analise literaria pela ética da crise de identidade do sujeito.
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Os ensaios sdo de trés obras conhecidas da literatura brasileira: Sargento Getulio, de Jodo
Ubaldo Ribeiro, Uma historia de amor, de Jodo Guimaraes Rosa, e Banguié, de José Lins do
Rego.

Pelo fato de o ensaio dessa autora intentar tratar de maneira minuciosa o livro de Jodo
Ubaldo Ribeiro, ela aborda, dentre outras questdes, o contexto histérico do livro de 1971,
momento em que Jodo Ubaldo traz a luz as lutas partidarias no Nordeste, mais
especificamente em Sergipe: um tempo de violéncia “em que se confundem politica e policia,
em objetivos e praticas.” (MIYAZAKI, 1996, p. 11). O ensaio de Miyazaki dialoga
teoricamente com Freud, a fim de se aprofundar nos tragos fundamentais dos personagens, em
especial o que dé titulo ao livro, o Sargento Getulio. Primeiramente, apresenta como edipica a
relacdo existente entre dois personagens da obra: Getulio e Antunes, desenvolvendo
argumentos sobre tal afirmativa. Além disso, a autora relata de forma analitica a relacdo entre
subordinado e chefe, o ingresso do sertanejo na policia, a questdo do coronelismo, o0 voto de
cabresto, 0 sujeito masculino na figura do macho e toda a consequéncia que isso acarreta ao
personagem, como a agressividade acobertada pela “legitimidade e legalidade da fungdo”
(MIYAZAKI, 1996, p. 63), em oposicao a estaticidade do feminino. A autora também analisa
com detalhes a importancia da temética da morte, entendendo Getulio como possuidor do
prototipo de matador: “frio, insensivel, eficiente, amoral.” (MIYAZAKI, 1996, p. 69).

Enfim, o trabalho de Miyazaki dedicado a Jodo Ubaldo mais parece uma dissecacdo nao
apenas técnica, mas, principalmente, psicolégica e moral dos personagens, com 0 apoio de
algumas das teorias freudianas, ndo podendo ser obliterado como parte importante da fortuna
critica reunida a respeito do escritor baiano.

Sobre a mesma producdo literaria tratada acima e também sobre Viva o povo brasileiro,
Wilson Coutinho elogia que “talvez, 0s dois sejam uma sintese do desenvolvimento e
amadurecimento do seu estilo [Jodo Ubaldo Ribeiro], como da imaginacdo e das
preocupaces sociais e politicas do escritor.” (COUTINHO, 2005, p. 70).

Wilson Coutinho separa um capitulo de seu livro Jodo Ubaldo Ribeiro: um estilo da
seducdo (2005) para tecer uma andlise literaria sobre Sargento Getulio. Na se¢do “Em nome
do bem, em nome do mal — uma leitura de Sargento Getulio”, o autor apresenta caracteristicas
da obra ubaldiana, publicada em periodo de ditadura militar no Brasil, chamando a atencéo
para a violéncia do personagem principal. E questiona por qual motivo, apesar da rigidez de
Sargento Getulio, o leitor ainda assim seja capaz de ter para com tal personagem consideravel
simpatia. Wilson Coutinho procurou fazer uma leitura variada dentro de um mesmo livro,

abordando um Jodo Ubaldo ndo conhecido por muitos, em sua intimidade, porém nao
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objetivando analisar criticamente sua obra. A respeito de A casa dos budas ditosos, Wilson
Coutinho ndo se propGe a trazer informagfes, nem criticas que possam contribuir para este
estudo. Em apenas um trecho, relembra a entrevista concedida a Manya Millen, por Jodo
Ubaldo Ribeiro, na qual o escritor mencionou que seu livro ndo era uma leitura indicada para
“mocas bem-criadas.” (RIBEIRO, apud COUTINHO, 2005, p. 89). Com essa informacéo,
mesmo que breve, temos uma referéncia sobre a temética e o que se pode esperar a respeito
do livro.

Outra postura critica que se deve considerar é a de José Anténio Pasta Jr. que, a partir
de uma conferéncia pronunciada na Université de Paris Ill, lancou um texto intitulado
“Prodigios de ambivaléncia” (2000), no qual, apesar de, por um lado, reconhecer a grande
acolhida pelo publico de Viva o povo brasileiro, e o fato de se atribuir ao livro “o estatuto da
grande qualidade literaria, quando ndo da auténtica obra-prima”, por outro lado, argumenta
que a critica universitaria, a qual teria acompanhado Jodo Ubaldo Ribeiro até Sargento
Getulio, silenciou-se diante de Viva o povo brasileiro. E isto seria “um surdo consenso de
rejei¢io” (PASTA JR., 2000, p. 164). E claro que, atualmente, esse quadro pode ter sofrido
modificagdes, como podemos perceber pela quantidade de produgdes académicas
encontradas, dentre as quais algumas serdo posteriormente comentadas.

Pasta Jr. vai tecendo ponderagdes a respeito do que, de forma ambivalente, seriam 0s
principais pontos altos do livro em questdo, para, depois, constatar os conflitos que os
mesmos causam. Isso pode ser percebido quando o critico comenta que o impulso de Viva o

povo brasileiro,

totalizante, na matéria histérica, parece desdobrar-se e tomar corpo em um
movimento semelhante no campo literario. O livro se constitui parodiando os
estilos de época proprios de cada um dos momentos histéricos que incorpora, o que
o faz apresentar em uma Gnica seqiiéncia todos os estilos histéricos mais marcados
que nossa tradicgdo literaria registra e reconhece. (PASTA JR., 2000, p. 165).

Em pagina seguinte, afirma que esse movimento tdo vasto ndo possui resultado.
Acrescenta, ainda, no que diz respeito a linguagem do referido livro, tratar-se de desperdicio —

palavra, inclusive, utilizada mais de uma vez ao longo do texto. Aqui acabamos por recorrer a

1555

ideia de “jogo, perda, desperdicio e prazer " apresentada por Severo Sarduy (1987, p. 210,

1> «Juego, pérdida, desperdicio y placer” (SARDUY, 1987, p. 210).
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traducdo nossa), a respeito do Barroco. A superabundéncia parece estar presente na referida
obra de Jodo Ubaldo Ribeiro, trazendo a mesma sensagéo de desperdicio em funcéo do prazer.

As criticas de Pasta Jr. se valem, também, do titulo, cuja afirmacdo, em sua opinido, é
finalmente emitida apos muitos “apuros” (PASTA JR., 2000, p. 169), de forma que a
narrativa desdobra o percurso historico de uma formagdo — a do povo brasileiro — que nédo
possui suporte como gostaria que fosse. Sobre isso, o critico questiona: “como poderia o livro
desdobrar o percurso histérico de uma formacdo, se ele ndo a encontra, como gostaria, na
propria matéria historica que escolheu como seu terreno de composi¢ao?” (PASTA JR., 2000,
p. 169). O critico desenvolve essa ideia partindo do principio de que ha um constante esforgo
que se esvai e se desmancha em si mesmo, na procura pela identidade do povo brasileiro.
Igualmente, de acordo com o pensamento de Pasta Jr., ocorre com a esfera do “espiritismo”
que percorre o livro, “afetado pela ambivaléncia” (PASTA JR., 2000, p. 169), culminando no
fato de a “Confraria do Povo Brasileiro” findar-se numa inverossimilhanga, uma vez que nao
se encontra um paralelo que a sustente; e argumenta: “Nao custa lembrar que, sendo essa
‘Confraria’ que da suporte, no livro, a exclamacéo que lhe serve de titulo e informa o ponto
de vista, todo ele se vé assim deslocado para 0 campo da compensagao imaginaria.” (PASTA
JR., 2000, p. 171). E preciso considerar que Pasta Jr. realga que a inverossimilhanca, nesse
caso, possui ndo apenas uma justificativa, como também permite uma andalise mais profunda.

O critico comenta:

Em um escritor culto e cheio de recurso, como Jodo Ubaldo Ribeiro, que estofa
uma vasta cultura literaria com um conhecimento até sistematico de Economia,
Politica e Historia, o carater inverossimil dessa forma de constituicdo da identidade
nacional-popular ndo tem como ser inocente nem como passar despercebido.
(PASTA JR., 2000, p. 172).

Os aspectos religiosos, as variedades linguisticas, entre outros aspectos no livro, sao, no
pensamento de Pasta Jr., cheios de oposicdes, mas ndo tensionados. Elementos simbolicos,
como a canastra — responsavel pela revelacdo que emite a frase-titulo (“viva!”) —, nos termos
desse critico, passam a ser mais uma amostra da ambivaléncia do livro, ndo negativa por si,
mas por nao ter finalidades. Pasta Jr. ainda compara essas ambivaléncias no livro ubaldiano a
um sonho que se desvanece em fragmentos ou a “um adeus ao povo brasileiro” (PASTA JR.,

2000, p. 175). A concluséo do estudioso se da de forma lucida:
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De certo modo, nesse romance, as renitentes dualidades tropicalistas se desatam
finalmente em franca ambivaléncia, segmentando-se em gamas estilisticas
variadas, a consumir conforme a demanda. O livro, como se sabe, é de meados dos
anos 80. De |4 para c4, a realidade brasileira ndo fez mais que se alinhar por inteiro
nessa mesma direcdo, de que o livro é talvez um signo precursor. Ao seu modo,
Viva o povo brasileiro é mesmo um retrato do Brasil. (PASTA JR., 2000, p. 176).

No prefacio de O caminho do meio: uma leitura da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro,
organizado por Zila Bernd e Francis Utéza, o escritor Moacyr Scliar presta homenagens a
Jodo Ubaldo, expondo sua honra em pertencer a mesma geracao literaria que o baiano. Sendo
um conjunto de ensaios, 0s quais valorizam as principais obras de Jodo Ubaldo, ndo faltam
ponderacdes e criticas a obras como Sargento Getulio, Viva o povo brasileiro, O feitico da
ilha do Pavao, dentre outras. Na apresentacdo da referida coletanea, os autores expressam um

juizo valoroso:

A obra de Jodo Ubaldo Ribeiro tem o mérito de ativar as duas funcles
[sacralizadora e de dessacralizagdo], pois a0 mesmo tempo em que rememora
elementos fundamentais, evoca mitos de origem e relembra contos e lendas de
extracdo oral, atua constantemente, através do riso, no sentido da subversdo dos
discursos rituais esclerosados, transgredindo conceitos como os de her6i e povo
(BERND; UTEZA, 2001, p. 11).

O titulo do livro (O caminho do meio) é repetido algumas vezes no decorrer dos
ensaios, levando sempre & ideia de que a obra ubaldiana desmonta “esquemas binarios de
interpretacdo do mundo e de afirmacgdo identitaria”, caminhando para desvendar “uma terceira
margem que contempla o multiplo, o heterogéneo” (BERND; UTEZA, 2001, p. 12): um
caminho do meio.

A autoria dos ensaios se distribui entre os organizadores, mas todos os textos sempre
buscam obter uma 6ética diferenciada, coerente e logica para algumas das obras de Jodo
Ubaldo Ribeiro. Em “Um certo Sargento Getdlio”, Bernd lembra que o autor baiano se
esforca para ndo fazer desse trabalho algo que se esgote na “dicotomia civilizagdo x barbarie,
cidade x campo” (BERND, 2001e, p. 15). Mas ¢ no trabalho com a associacdo do mito de
Antigona com o personagem Getllio que Bernd diferencia seu estudo: de acordo com a
autora, ambos 0s personagens agem acima das regras que lhes foram impostas, “regras de seu
mundo no qual uma missdo tem que ser cumprida até o fim, mesmo que o préprio chefe
ordene o contrario.” (BERND, 2001e, p. 17). Em “Viva o povo brasileiro ou o espirito da

fraternidade”, Utéza também diferencia seu olhar, dessa vez sobre a obra Viva o povo
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brasileiro, reforcando que esta também ndo estd resumida “a denuncia maniqueista dos
antigos demonios gerados pela alienagio colonial e escravista” (UTEZA, 2001, p. 84); antes,
coloca em questdo elementos essenciais sobre 0 homem e suas relagdes com o sagrado.
Remete, portanto, a significacdo da obra ubaldiana para além do que outros criticos a
submeteram.

Sobre a linguagem de Viva o povo brasileiro, Bernd, no ensaio “A invencivel memoria
do povo brasileiro”, compara o discurso das elites envolto por um estilo obscuro, “uma
espécie de parnasianismo empolado e tardio” (BERND, 2001a, p. 92), ao trabalho feito por
Méario de Andrade em Macunaima, na “Carta pras Icamiabas”. Através da analise da
linguagem do personagem Bonifacio Odulfo, do referido livro de Jodo Ubaldo, a estudiosa
propGe a ideia de que ha nele a representacdo de uma intelectualidade que vive uma
experiéncia tragica de relacionamento com a cultura do outro, no caso, a europeia. O
personagem, segundo Bernd, faz elogios as metropoles europeias e revela “uma completa
falta de consciéncia nacional” (BERND, 2001a, p. 92); assim, trata-se de um estilo caricato,
gue ndo se afasta da carnavalizacdo do poeta modernista. Sobre o estilo do escritor baiano,
Bernd comenta que, “com Jodo Ubaldo, o texto literario torna-se o espaco privilegiado de
encontro de varios tipos de discurso como o histdrico, o cientifico, o mitico, o etnografico”,
que se interpenetram, “reconstituindo os discursos flutuantes dos varios momentos da nossa
Histéria.” (BERND, 2001a, p. 92).

Bernd prossegue sua linha de pensamento, afirmando que o autor se identifica com sua
interpretagdo propria do Brasil, o que lhe possibilita tanto uma “redescoberta” quanto uma
“revalorizag¢do” da nossa cultura (BERND, 2001a, p. 93). Sobre O feitico da ilha do Pavéo,
Bernd comenta como o livro foi mal recebido pela critica, principalmente por abordar
acontecimentos e assuntos ja existentes em outros romances, em comparagdo, por exemplo,
com Xica da Silva. Apesar disso, Bernd pGe em relevo alguns temas recorrentes a obra, como
o0 tema da ilha ou a relativizacdo das estratégias do maravilhoso (BERND, 2001d), buscando
enaltecer particularidades que o livro possa apresentar. Outras caracteristicas relevantes sdo
levantadas pela autora, como o contexto carnavalizado, a imprevisibilidade do perfil dos
personagens, num universo romanesco que se coloca “as avessas” (BERND, 2001d, p. 119) e

acrescenta:

Se o livro de Jodo Ubaldo Ribeiro peca por algumas repeticbes e uma certa
previsibilidade, ele ndo deixa de conter uma proposta muito instigante: ao
reconstruir o Brasil do periodo colonial, com suas mazelas, jogos de poder,
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ambicdes e traficos de influéncia, o autor quer mostrar que pouca coisa mudou para
melhor neste pais desde entdo. (BERND, 2001d, p. 121).

Outra analise interessante, em O caminho do meio, no ensaio “Longevidade e sabedoria
afro-brasileiras”, ¢ a apresentagdo de personagens femininas idosas para simbolizar os
mecanismos de transmissdo do saber, presentes em Viva o povo brasileiro e O feitico da ilha
do Pavdo. Bernd explica que, “na literatura latino-americana e caribenha, este papel de
transmissdo dos mitos e lendas proprios a uma determinada comunidade cabe aos homens”
(BERND, 2001b, p. 133). Ao romper isso, engendrando personagens femininas que se
engrandecem em seus papeis, por serem portadoras desse atributo, Jodo Ubaldo, no
pensamento mostrado por Bernd, traz uma abordagem diferenciada de como o legado da
memoria se torna patriménio dos saberes em algumas comunidades (BERND, 2001b). Sob
esse prisma, que visualiza a obra de Jodo Ubaldo Ribeiro como pertencente a um viés, muitas
vezes, inovador, com particularidades diversas das encontradas em seus contemporaneos,
Bernd vé Jodo Ubaldo como um escritor a procura do caminho do meio, que se produz na
“tensdo dos contrarios” (BERND, 2001c¢, p. 142).

Além do livro citado, em que ha a parceria de Bernd com Utéza, Bernd elaborou um
trabalho de bastante relevancia para a fortuna critica de Jodo Ubaldo Ribeiro ao agrupar, em
Obra Seleta, elementos que compdem fundamentalmente aquilo que se pdde reunir até a data
da publicacdo do livro (2005) sobre os acontecimentos da vida e também sobre a obra do
escritor baiano. Nesse trabalho, Bernd apresenta uma cronologia da vida e obra de Jodo
Ubaldo; uma iconografia através da qual podemos ver o escritor em diversos momentos de
sua vida; oito textos de fortuna critica; cinco romances de Jodo Ubaldo Ribeiro — Sargento
Getulio, Vila Real, Viva o povo brasileiro, A casa dos budas ditosos e Diario do farol —
editados na integra; dois livros de contos — Vencecavalo e o outro povo e Ja podeis da patria
filhos e outras historias; e quatro livros de cronicas escolhidas — Sempre aos domingos, Arte e
ciéncia de roubar galinha, O conselheiro come e Um brasileiro em Berlim.

A introdugdo do trabalho de Bernd ¢ um ensaio de sua autoria intitulado “A escritura
mestica de Jodo Ubaldo Ribeiro”, no qual, dentre outros elogios, a autora nos apresenta Joao
Ubaldo como sendo “poligrafo, infatigavel trabalhador intelectual, praticante de quase todos
0S géneros e capaz de imbricar varios deles em um mesmo texto, humorista privilegiado e
incomparavel inventor de uma retdrica proliferante” (BERND, 2005, p. 13). Apesar de
confessar ser quase impossivel classificar ou dividir em diferentes fases a obra de Jodo

Ubaldo, por sua “enorme profusdo de formas, figuras e estratégias narrativas as mais
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variadas” (BERND, 2005, p. 14), a pesquisadora ousa apontar trés fases na producéo
intelectual do autor: 1) a fase regionalista, em que estdo inseridos Sargento Getulio e Vila
Real, embora com caracteristicas de universalidade; 2) a fase de releitura da historia, em que
h& uma tentativa de desconstrucdo dos discursos histdricos e que conta com a presenca de Ja
podeis da pétria filhos, Viva o povo brasileiro e O feitico da ilha do Pavéo; 3) e a fase
inspirada na temética do Mal, do grotesco e do pornogréfico, em que se encontram O sorriso
do lagarto, A casa dos budas ditosos e Diario do farol.

Ao contrario do que a autora faz em relacdo ao livro O sorriso do lagarto e,
principalmente, em relacdo a Diério do farol, mostrando caracteristicas dessas obras e
justificando a inclusdo delas na fase dita inspirada nas teméaticas do Mal, do grotesco e do
pornogréafico, em relacdo ao livro A casa dos budas ditosos, Bernd ndo desenvolve a ideia,
ndo tendo a preocupacdo de explicar por que o referido livro pode ser considerado como
pertencente a essa fase. Se ponderarmos algumas de suas formulagfes a respeito desses trés
temas, conseguimos inferir as razOes da estudiosa para incluir A casa dos budas ditosos.
Primeiramente, no que diz respeito ao Mal, Zila Bernd relembra que, em Diario do farol,
existe a reflexdo de que o mal é o bem, e vice-versa. E se apoia nos estudos de Denis
Rosenfield sobre 0 Mal para concluir que “faz parte da perversdo da personagem principal de
Diério do farol — personagem que encarna o Mal — conseguir sair sempre vitorioso e impune,
valendo-se de habil utilizacdo da estratégia de manipular conceitos, de confundir o leitor com
sua astuciosa argumentacdo.” (BERND, 2005, p. 19). Sob essa ética, a personagem CLB, de
A casa dos budas ditosos, também estaria encarnando o Mal, uma vez que também perverte,
desorienta e sai vitoriosa de todas as situacdes.

Em segundo lugar, no tocante ao grotesco, Bernd diz que “o grotesco esta intimamente
ligado a cultura popular e ao carnaval, de onde extrai 0 humor, a heterogeneidade, o excesso e
a superabundancia.” (BERND, 2005, p. 21). Nesse sentido, entendemos que a mesma
carnavalizacdo encontrada por Giacon (2012), em seus estudos sobre Viva o povo brasileiro,
aparece em A casa dos budas ditosos, no que diz respeito a esse “rompimento da seriedade
retorica da leitura oficial, quando o autor insere textos e vozes, (sic) que atualizam a
interpretacdo da realidade.” (GIACON, 2012, p. 69-70). N&o se pode esquecer que estdo
presentes nesse livro também as questdes do humor, da heterogeneidade, do excesso e da
abundéancia.

Em relagdo ao teor pornografico, a palavra pornografia “vem de porné (prostituida) e
designava de inicio um relato contando as praticas da prostituicdo.” (ALEXANDRIAN, 1994,
p. 20). O sexo é uma tematica de presenca indiscutivel em A casa dos budas ditosos.
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Independentemente de como o conteldo é tratado e dos discursos que O atravessam, a
licenciosidade e a liberdade sdo temaéticas intrinsecas ao relato. Ao ponderarmos sobre a
diferenca entre o pornografico e o erdtico, recorremos a Alexandrian: “a pornografia ¢ a
descricdo pura e simples dos prazeres carnais; o erotismo é essa mesma descricdo revalorizada
em funcdo de uma idéia do amor ou da vida social” (ALEXANDRIAN, 1994, p. 8), e ainda:
“tudo o que ¢ erdtico ¢ necessariamente pornografico, com alguma coisa a mais.”
(ALEXANDRIAN, 1994, p. 8). Pela falta de teor emotivo ou social que pudesse permear a
narrativa, e tomando essas ponderagdes como suporte, concordamos em considerar o referido
livro como pertencente a fase atribuida por Bernd.

Sobre a literatura de Jodo Ubaldo Ribeiro, Bernd conclui, nos Gltimos pensamentos de

Seu ensaio:

Que se trata de uma literatura mestica em varias dimens@es: na dimensdo da
linguagem, que, inspirando-se nos falares populares, é completamente reinventada,
construindo-se no entrecruzamento do erudito, do arcaico e da retorica barroca,
traduzindo e recompondo a oralidade praticada no Recéncavo; na dimensdo de
suas fontes de inspiracdo, que provém da cultura popular nordestina, de base oral,
da literatura letrada classica [...]; e, por fim, na dimensdo temética, mesclando
temas filoséficos (Mal) com tdpicos extraidos das religides afro-brasileiras,
contetdos histéricos com o legendario e o mitoldgico. A mistura é ainda temperada
com o sal da sensualidade, do erotismo, do humor e da malicia. (BERND, 2005, p.
25).

Sem a pretensdo de nos delongarmos, é viavel abordar brevemente a fortuna critica
trazida por essa Obra Seleta, na qual se encontram os textos: “Um verdadeiro romancista”, de
Jorge Amado; “Enfrento. Logo, existo. Uma leitura de Sargento Getulio”, de Rodrigo
Lacerda; “Jodo Ubaldo e a saga do talento triunfante”, de Jodo Carlos Teixeira Gomes; “A
fala do chefe: discurso e legibilidade no romance Vila Real”, de Juva Batella, “A
universalidade do Espirito: hermetismo e candomblé em Viva o povo brasileiro”, de Francis
Utéza; “Sujeito totalitario e violéncia em Viva o povo brasileiro e Diério do farol”, de
Olivieri-Godet; “Viva 0 povo brasileiro: historia e imagina¢dao”, de Eneida Leal Cunha e
“Joao Ubaldo Ribeiro: a ficcdo como historia”, de Luiz Fernando Valente.

No texto de Jorge Amado, o autor explora caracteristicas do romance Setembro néo tem
sentido, fazendo uma critica no calor da hora, elevando pontos que, naquele instante, eram
relevantes no espago da critica literaria. Amado chama a atengdo para esse ‘“romance
doloroso”, cruel até, de uma narrativa perturbadora e, apesar de admitir a inexperiéncia de

Jodo Ubaldo Ribeiro nos seus entdo 21 anos, eleva sua caracteristica de cronista, como
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gozador “numa prosa agradavel”, e de romancista, “mais denso e sofrido” (AMADO, 2005, p.
49-50).

Rodrigo Lacerda discute o romance Sargento Getulio, o qual julga um meandro
perigoso — tal qual a paisagem descrita na obra ubaldiana — em que o leitor, finda a leitura,
encontra-se arrancando da narrativa a psicologia dos personagens, a histéria e seus eixos
tematicos. Um romance que ¢ também, na visdo de Lacerda, “histérico”, e que possui uma
trajetdria de linearidade que é desconstruida por Getulio. I1sso demonstra, conforme Lacerda,
uma “auto-superagdo” (LACERDA, 2005, p. 70) por parte de Jodo Ubaldo, cujos prémios
recebidos séo recompensas de todo um esforgo e talento.

O texto de Jodo Carlos Teixeira Gomes trata de alguns dos principais escritos do
escritor baiano e também de passagens da vida do homem Jodo Ubaldo, relembrando
acontecimentos como a infancia fecunda em leitura, a amizade com Glauber Rocha, as
traducdes que o proprio escritor fez de seus livros, etc. Com o subtitulo “Densidade da obra”,
Gomes exalta a cultura, a riqueza de vocabulario e os artificios de escritura de Jodo Ubaldo,
chegando a dizer que Sargento Getulio é, dentre as obras ubaldianas, “o mais comprometido
com as particularidades sociais e humanas”, ¢ que Viva 0 povo brasileiro é “como nenhuma
outra obra de Ubaldo” (GOMES, 2005, p. 100).

Gomes, em um dos subtitulos de seu texto, “Reiteragdo tematica”, vem trazer um pouco
de sua opinido critica a respeito de A casa dos budas ditosos. Relembrando ter sido o livro
escrito sob encomenda para a série editorial sobre os pecados capitais, 0 critico menciona
certa “compulsdo” do escritor pelo conteldo sexual, questdo ébvia nessa producdo (GOMES,
2005, p. 94). Gomes nota o fato de estarmos em uma sociedade e época voltadas para um
grande prazer em revelar “particularidades sexuais” e menciona que isso esta produzindo
“farta literatura” (GOMES, 2005, p. 94). Além dessa irdnica referéncia aos relatos
pornograficos do livro, Gomes nomeia “artificial” a transcri¢do verbal da fita cuja gravagao
revela as confissdes sexuais de uma “sessentona fogosa”, e reforca que o sucesso se deve aos
“tempos permissivos, que desmascaram diante das pulsdes femininas as limitagfes sexuais
dos homens, que eles sempre quiseram ocultar” (GOMES, 2005, p. 94), concluindo sua
elucidacdo da seguinte forma: “é¢ menos um romance do que um ensaio de psicologia da
sexualidade, entre Freud e Sade.” (GOMES, 2005, p. 94).

Juva Batella, em “A fala do chefe: discurso e legibilidade no romance Vila Real”, traz
uma reflexdo a respeito dessa producdo literéria, levando para o lado da discusséo sobre a
“literariedade da literatura” ou, mais além, a “artisticidade da literatura”. Esse debate ao qual

o romance da vida ocorre, segundo Batella, principalmente na propria “formagdo do discurso
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do protagonista” (BATELLA, 2005, p. 105), pois, recorrendo & critica de Silviano Santiago,
Batella procura fundamentar o raciocinio da necessidade de legibilidade do discurso de
Argemiro, personagem do romance em questdo, na posicdo de chefe.

Francis Utéza trabalha com a “veia espiritualista aberta em tom jocoso” em Viva 0 povo
brasileiro (UTEZA, 2005, p. 119). O critico menciona que, propondo uma releitura da
historia, esse romance questiona 0 comportamento das sociedades, coloca questdes essenciais

sobre 0 homem, sobre o sagrado, sobre o filosofico, e acrescenta que,

nessa releitura, através do destino extraordinério de duas figuras mesticas miticas,
Jodo Ubaldo questiona o comportamento das sociedades humanas numa
perspectiva espiritualista que reutiliza todo um material “esotérico” de uma forma
relativamente ambigua. Se o discurso de abertura sobre a reencarnagdo das almas
funciona como uma parddia grotesca, [...] ao longo do livro o narrador encara com
seriedade as multiplas evocacdes do relacionamento dos dois protagonistas com a
esfera do sagrado. (UTEZA, 2005, p. 143).

Esse carater de parodia é uma reflexdo trazida também por outros criticos em relacdo a
esse mesmo romance e em relagdo a outras producgdes literarias de Jodo Ubaldo Ribeiro,
inclusive A casa dos budas ditosos.

Em “Sujeito totalitario e violéncia em Viva 0 povo brasileiro e Diario do farol”,
Olivieri-Godet explora caracteristicas concordantes entre essas duas obras ubaldianas, as
quais estao ligadas a quantidade de personagens que “encarnam o papel de carrascos” com o
objetivo de “aniquilar o outro”, e a recursos imagéticos que trazem a tona cenas de estupros,
humilhagdes, torturas fisicas e psiquicas, ou seja, “figuragdes multiplas das violéncias
impostas ao corpo” (OLIVIERI-GODET, 2005, p. 145). Tudo isso é articulado pela
pesquisadora com a ideia de gozo do poder subjacente ao personagem, analisando também a
interacdo entre os processos individuais e coletivos no tocante a constituicdo da identidade.

Eneida Leal Cunha continua a fortuna critica contida em Obra Seleta lancando um olhar
ao romance Viva o povo brasileiro. Relembrando o contexto histérico no qual o livro de Jodo
Ubaldo Ribeiro fora publicado, a autora explica que se tratava de um momento em que a
sociedade tentava se reconciliar com o Brasil, ap6s anos da Ditadura, 0s quais deixaram
sequelas nas relagdes entre etnias, classes, etc. Talvez por isso, na visdo de Cunha, Viva o
povo brasileiro comece com um olhar irdnico e distanciado, mas para depois abragar-se a um
“compromisso solidario” com a massa oprimida (CUNHA, 2005, p. 179). A autora discute as
variadas personagens do livro, as multiplas linguagens — necessarias, na visao de Cunha, para

configurar o povo brasileiro e a identidade nacional —, analisa as encarnagdes da “alminha
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brasileira”, da énfase a personagem Maria da Fé e a questdo étnica por ela representada,
culminando na significagdo da afrodescendéncia dentro do livro, elemento ao qual “Jodo
Ubaldo Ribeiro quis emprestar a sua voz branco-mestica e letrada, ao escrever Viva 0 povo
brasileiro.” (CUNHA, 2005, p. 179).

Luiz Fernando Valente fecha a sequéncia de fortuna critica organizada por Bernd,
entendendo Viva o povo brasileiro como um novo romance historico, acreditando que, mesmo
que a ficcdo de Jodo Ubaldo Ribeiro tenha passado pelo momento tumultuado do fim da

década de 1960 aos anos 1980, de forma alguma serd uma mera ilustracao da histéria:

Abertamente cético quanto & capacidade do discurso histérico fornecer um relato
completo da realidade, Jodo Ubaldo se voltou para a ficcdo a fim de imaginar vozes
alternativas que suplementassem e alargassem a perspectiva da historiografia.
Assim, ao mesmo tempo em que exibe uma profunda sensibilidade em relacdo aos
movimentos historicos da sociedade brasileira, os romances de Jodo Ubaldo
demonstram também uma consciéncia aguda das relagbes complexas e
problematicas que existem entre historia, ficcdo e verdade. (VALENTE, 2005, p.
182-183).

Ainda sobre Viva o povo brasileiro, Giacon nos apresenta esse romance como sendo a
obra mais conhecida de Jodo Ubaldo e traz uma visao aprofundada dessa obra literaria, fruto
de estudos que culminaram em mestrado e doutorado, tendo o livro de Jodo Ubaldo Ribeiro
como objeto de estudo.

No livro de Giacon, Literatura e identidade nacional: uma leitura de Viva o Povo
Brasileiro (2012), fruto da sua dissertagdo de mestrado de 2002, a anélise dessa obra de Jodo
Ubaldo é calcada em trés vieses: o de um novo romance historico; as relagfes intertextuais e a
pluralidade de vozes e o tema da identidade. Com o recorte tematico da identidade, proposto
pela estudiosa, é possivel verificar as mais diferenciadas caracteristicas dentro da obra
ubaldiana que se entrelacam nesse viés, desde a presenca de anti-her6is como personagens,
como também o tema da licenciosidade — conforme se nota em A casa dos budas ditosos —, a
polissemia do termo “povo”, as buscas pela identidade nacional, as varias manifestacdes de
intertextualidades, a parddia, os didlogos e a carnavalizacdo, a metaficcdo, no nivel da
oralidade e da escrita, todas essas caracteristicas presentes em Viva 0 povo brasileiro,
analisadas por Giacon.

Mesmo que o foco dessa autora seja especificamente Viva o povo brasileiro, ela se

manifesta também a respeito do livro objeto deste estudo que, em sua visdo, nao foi “a grande
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obra esperada” ap0s 0 sucesso de Viva o povo brasileiro, tendo vendido mais por seu “apelo
mercadoldgico advindo de seu ‘carater licencioso’” (GIACON, 2012, p. 13).

Partindo do principio de que a memdria existe apenas quando ha o esquecimento de
determinados fatos para que outros aparecam, Giacon, em sua tese de doutorado intitulada
Acervo Capiroba (1968-2008): um estudo da fortuna critica de Jodo Ubaldo Ribeiro (2011),
retne “pedacos da memoria e do esquecimento” que auxiliam na compreensdo dos estudos
sobre o escritor baiano. Por ter concluido que seu material de pesquisa seria ndo uma fonte
primaria em posse do escritor, mas fontes secundarias através das quais seria possivel
conseguir material de estudo em diferentes espacos como bibliotecas e a WEB, por exemplo,
Giacon preferiu nomear seu estudo como acervo, e ndo como arquivo (GIACON, 2011). Ap6s
essa reflexdo, nomeou sua pesquisa a partir de um personagem ubaldiano, Capiroba, que esta
associado a processos de antropofagia em determinado momento da histéria narrada no
romance Viva o povo brasileiro.

Essa inspiracdo fez com que fossem “deglutidos” muitos textos ao longo do processo de
pesquisa dessa autora. E o resultado do estudo de Giacon foi o alcance da fortuna critica de
Jodo Ubaldo Ribeiro entre 1968, data da publicacdo de seu primeiro romance, Setembro nao
tem sentido, até 2008, periodo em que as pesquisas de Giacon foram organizadas. Os estudos
feitos por ela propiciaram uma divisdo da fortuna critica do escritor em trés fases, néo
somente sob uma delimitacdo temporal, mas em relacdo a trés momentos da critica sobre sua
obra. Sdo estas: a fase de manifestacdo (1968-1981), de consolidacdo (1982-1999) e a de
continuidade (2000-2008).

A estudiosa mostra que a fase das manifestagdes € quando se percebe a tentativa de
formar um publico leitor da critica, cujos textos desse periodo compdem um material
anunciador de alguns pontos marcantes da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro, como “a busca pela
identidade, a identidade nacional, o regionalismo, o humanismo, 0 engajamento e as questdes
de linguagem.” (GIACON, 2011, p. 141). O segundo momento, o da consolidacéo da critica
sobre Jodo Ubaldo, é demarcado “pelo acimulo de trabalhos criticos que saem do status de
resenhas e adentram o espago de discussdes tedricas sobre a obra.” (GIACON, 2011, p. 142).
Nesse periodo, cada vez mais, havera um intercambio de criticos que fardo estudos capazes de
situar a obra ubaldiana como uma significativa “leitura da historia e da sociedade brasileira.”
(GIACON, 2011, p. 142). A terceira fase da critica a Jodo Ubaldo Ribeiro, nomeada por
Giacon de fase da continuidade, ficou marcada entre 2000 e 2008, tendo sido escolhida a

ultima data por ser imediatamente anterior a data de conclusédo de seu estudo.
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Conhecedora da obra do escritor baiano, Giacon afirma que o estilo de escrita de Jo&o
Ubaldo Ribeiro ¢ “camalednico, que se modifica a cada obra, ndo apenas quanto ao arcabouco
tematico, mas também quanto a forma”. E ainda explica que “ha obras estritamente politicas,
outras filosoficas, outras ambientalistas, outras historicas e outras memorialistas.” (GIACON,
2012, p. 9). Mesmo sendo tdo multifacetada, conforme é possivel verificar nas analises de
Giacon, a obra desse escritor tende a certa unidade, que seria a centraliza¢do no “homem de
todas as épocas.” (GIACON, 2012, p. 9).

Como sequéncia de nossa busca por parte da fortuna critica de Jodo Ubaldo Ribeiro,
também encontramos outras dissertaces e teses, as quais comentaremos brevemente. Por
exemplo, citamos a dissertacdo de Martha Cristina Sousa, intitulada Vocé € o tal que ndo usa
laifibdi! (2011), que trabalha, principalmente, o humor e a ironia, enfatizando, em sua leitura,

as estratégias discursivas do escritor baiano. Sobre isso, a autora comenta:

Ubaldo constr6i a ironia no seu texto através das escolhas lexicais, subversdo das
normas gramaticais, inovacfes semanticas e sintaticas, registros de oralidade,
ambiglidades, antifrases, hipérboles, zombarias. Além disso, langa méo do
conhecimento partilhado, da exposicdo do oposto do que se pensa, comparacGes de
pessoas a animais, equivocos de interpretacdo de sentido, falsas analogias,
intertextualidades, parodias, absurdos, utilizacdo de idéias pertencentes ao senso
comum, hipocrisia, incongruéncias, entre outros. Esses recursos sdo usados
potencialmente para criar 0 humor no texto, suscitar o riso e/ou a reflexdo e
estabelecer a critica social. (SOUSA, 2011, p. 82).

Fabio Belo, em sua tese de doutorado Dominacdo e violéncia, entre a histéria e a
ficcdo: uma andlise de Sargento Getulio, de Jodo Ubaldo Ribeiro (2007), dialoga com a
sociologia para abordar aspectos politico-ideolégicos no romance Sargento Getdlio,
enfocando também o projeto estético da obra.

Sobrinho de Jodo Ubaldo Ribeiro, Juva Batella construiu em sua tese de doutorado mais
um capitulo para a fortuna critica do escritor baiano. Com o titulo Este lado para dentro:
ficcdo, confissdo e disfarce em Jodo Ubaldo Ribeiro (2006), Batella reflete sobre nove dos
romances do escritor baiano sob o olhar do narrador, chamado na tese de “narrador sem
cabeca”, o qual leva “as ultimas consequéncias a pratica do discurso indireto livre”
(BATELLA, 2006, p. 4). Devido a analise a que se propde, a tese se torna importante texto
para a compreensdo do ato narrativo nesses romances, de forma a sustentar a ideia de uma
aproximacdo do narrador com 0s personagens, e, mais ainda, com o préprio autor. Batella
acrescenta que “a literatura de Ubaldo é marcada por esse autobiografismo fantasmagérico

[...] que se repete de modo diverso a cada romance, sendo, porém, o mesmo o seu fundo...”
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(BATELLA, 2006, p. 485). Nesse prisma, o pesquisador segue refletindo sobre as
particularidades dos romances de Jodo Ubaldo, procurando, entretanto, as partes em que
algumas de suas caracteristicas convergem.

Comentando ainda a respeito da tese de doutorado de Batella, apesar de ter como foco
principal o narrador em nove dos romances de Jodo Ubaldo, ndo é um estudo especificamente
aprofundado em cada um deles. Ora, seria preciso mais do que as suas mais de quinhentas
paginas para que a tese conseguisse analisar pormenores de cada uma das obras que
contempla. A despeito de o recorte ser o narrador, o estudioso abarca, ainda, ponderacdes
importantes acerca de A casa dos budas ditosos, desde a questdo da polémica gerada em torno
de sua proibicdo em Portugal, até as caracteristicas, acdes e pensamentos da protagonista que
sdo claramente compartilhadas por Jodo Ubaldo Ribeiro.

Para escrever a respeito da recepcdo de A casa dos budas ditosos em Portugal, Batella
pesquisou na Biblioteca Nacional de Lisboa e nos arquivos especificos de jornais portugueses,
tendo feito, ainda, uma entrevista a quinze pessoas “acerca da suposta, ou nao, censura ao
referido romance dos Budas ditosos.” (BATELLA, 2006, p. 39). Nesse prisma, o estudioso
questiona se a proibicdo da venda do livro em alguns hipermercados ndo seria exatamente o
motivo do seu sucesso de vendas, a0 mesmo tempo em que interroga o leitor se se tratava
realmente de um livro proibido, j& que, excluidos esses locais, em todos 0s outros se podia
compra-lo. Batella afirma que Portugal recebeu bem o livro porque “uma parte do ptblico
leitor portugués, especialmente do meio literario, conhece Jodo Ubaldo, que tem uma histéria
com Portugal que ¢ bastante anterior a esse episddio” (BATELLA, 2006, p. 442),
relembrando a época em que o escritor baiano residiu em Portugal.

Desdobrando-se na questdo do autor e do narrador, em suas explanacdes, Batella recorre
a varias citacdes de entrevistas ou a textos da fortuna critica de Jodo Ubaldo Ribeiro —
inclusive essa tese pode e deve ser importante acervo para consultas no que diz respeito a
fortuna critica do escritor, ja que traz muitas referéncias de e sobre ele —, a fim de citar e
analisar as muitas coincidéncias entre Jodo Ubaldo e a protagonista de A casa dos budas
ditosos. Como exemplo, Batella menciona a fala de Jodo Ubaldo Ribeiro em uma entrevista:
“Li Shakespeare com dez anos de idade e ndo entendi nada” e, logo em seguida, cita um
fragmento do referido romance de Jodo Ubaldo: “Eu gosto de Shakespeare, leio desde
menina, mesmo no tempo em que ndo compreendia patavina” (RIBEIRO, apud
BATELLA, 2006, p. 80).

Outros exemplos sdo citados ao longo da tese, como as referéncias a uma biblioteca do

pai ou a dificuldade em aceitar o magistério da Igreja, afirmacdes que aparecem tanto no
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romance quanto em entrevistas concedidas pelo escritor. Assim, Batella desenvolve sua ideia
de aproximacdo do narrador com o autor, caracteristica também presente nos demais
romances de Jodo Ubaldo Ribeiro.

A pesquisadora Luiza Lobo, em texto no Jornal do Brasil, em data proxima a de
publicacdo do livro A casa dos budas ditosos, agrega a seus comentarios (a respeito da troca
autor-narradora) uma postura critica ao livro, o qual, em sua opinido, incorre em

inverossimilhanca:

a personagem é tio despojada de emogdes que aumenta o tom inverossimil*® do
romance, a0 mesmo tempo em que um vazio existencial vai ocupando esta “casa”.
O sexo torna-se puro automatismo de acdes desprovidas de motivacdo psicolégica,
guase que como um ato de violéncia por parte desta “libertina pervertida e
devassa” da alta classe, sem preocupagGes profissionais ou financeiras. (LOBO,
1999, p. 5).

Ademais, Lobo acrescenta que a narrativa ¢ “carente de aprofundamento emocional”,
“perde em humanismo”, “falha ao nao apresentar um retrato da atualidade brasileira” e que “a
moralidade social da familia crista brasileira” ¢ preservada pelo fato de CLB ndo poder ter
filhos (LOBO, 1999, p. 5). Na visdo notadamente rigida da estudiosa, 0 jogo com a autoria
presente no livro € menos atrativo que causador de inverossimilhancas.

Olivieri-Godet também faz consideragdes a respeito de A casa dos budas ditosos sob a
Otica da autoria. Trata-se de um dos grandes nomes no que concerne a fortuna critica
elaborada a respeito de Jodo Ubaldo Ribeiro. Uma das questdes apresentadas pela
pesquisadora, em seu livro Construcdes identitarias na obra de Jodo Ubaldo Ribeiro, é a
dimensao social da obra do escritor baiano, a qual se manifesta “na releitura que faz da
formacdo da sociedade brasileira e do processo, muitas vezes doloroso, de mesticagem étnica
e cultural, sem perder de vista o confronto entre um Brasil rastico e primitivo e um Brasil
urbano de modelo ocidental.” (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 19).

O livro de Olivieri-Godet se subdivide em partes: nas questdes introdutdrias, sdo
apresentadas vida e obra do escritor estudado, e também é quando se pode ter uma visao
ampla da tematica para a qual o trabalho da autora estd voltado — a questdo identitaria; no

primeiro capitulo, intitulado “Identidade, Territorio e Memoria”, a pesquisadora se dedica a

16 Nessa mesma linha de raciocinio, Diogo Mainardi, em matéria da revista Veja, intitulada “Nunca aconteceu
antes...” (1999), acrescenta que a forma encontrada pelo escritor para fugir do moralismo — comum quando se
trata de sexo — foi fazer com que sua narradora praticasse todos os tipos de sexo, caindo no “risco de tornar
idénticas todas as aventuras sexuais [...], um mesmo esquema, repetido ao infinito.” (MAINARDI, 1999, p. 161).
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Viva 0 povo brasileiro; no segundo capitulo, “Identidade, Territorio e Utopia”, Olivieri-Godet
se ocupa de Vila Real e O Feitico da Ilha do Pavéo; é no terceiro capitulo, “Discurso e
construgdo identitaria”, que a estudiosa se dedica a analisar, conforme a tematica a que se
propde, o livro que é nosso objeto de estudo: A casa dos budas ditosos. Alem desse livro, ela
também perpassa novamente por Viva o povo brasileiro e Diério do Farol, sob a ética do
sujeito e da violéncia; no quarto e ultimo capitulo, “Estratégias narrativas e problematica
identitaria”, Olivieri-Godet trabalha com estratégias narrativas em contos de Jodo Ubaldo,
além de reforcar a questdo identitaria.

Por trabalhar com essa temaética, Olivieri-Godet foca sua anélise nesse ponto, unindo as
principais manifestaces de identidade da obra do escritor aos recursos literarios utilizados

por ele, como explica no excerto:

os diferentes discursos sociais sdo objeto de desconstrucdo por meio de uma prética
discursiva transgressora, caracterizada pelo uso irdnico ou parddico dos elementos
culturalmente marcados. E nesse ambito de confronto, no qual a palavra contém
sua marca ideoldgica, que se esboca a problematica identitaria na obra de Jodo
Ubaldo Ribeiro. (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 31).

Quanto a voz autoral em A casa dos budas ditosos, a autora tece ponderagdes a partir da
mise-en-scéne da figura do autor, algo que, segundo ela, € mais radical em A casa dos budas
ditosos. A estudiosa menciona que, no livro, a figura autoral se torna desejante, pelo tema
considerado “imoral” — a sexualidade —, o que faz com que o “itinerario da escrita”, ja
marcado pelo desejo de “transgressdo dos interditos”, acentue-se. (OLIVIERI-GODET, 2009,
p. 165). O fio condutor do pensamento dessa autora esta relacionado com o mistério acerca da
autoria; tendo em consideracdo o autor Jodo Ubaldo Ribeiro, a possivel transcricdo de uma
fita e os relatos de uma misteriosa narradora, cria-se um mistério quanto a autoria da
narrativa, caminho para o qual o leitor é levado. O que Olivieri-Godet nos propGe é enxergar a

obra ubaldiana além do conteddo obviamente sexual. Para a estudiosa,

a exposicao desenfreada e crua dos instintos sexuais a que o livro se empenha corre
o0 risco de obliterar os diferentes niveis de leitura e confundir o leitor, seduzido ou
chocado pela saturacdo pornografica. No entanto, o ato de contar, pelo status
perturbador das palavras que o caracteriza, é um exercicio de liberdade, um esforco
para libertar a linguagem de toda espécie de restricdes. E preciso ndo perder de
vista que a narrativa que o heréi-narrador faz de sua vida dissoluta instaura também
uma reflexdo sobre a linguagem. (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 166).



45

Essas reflexdes nos levam a entender que toda a “exploracdo erdogena do corpo”
(OLIVIERI-GODET, 2009, p. 166), que ocorre a partir da narracdo desse heroi-narrador,
pode ser considerada como um ponto de partida para manifestar sua opinido contra a
hipocrisia que esta em torno das opressdes e marginalizacfes quanto a sexualidade.

Olivieri-Godet utiliza de recursos do proprio livro, como titulo, dedicatoria, epigrafe e
prefacio, para questionar o mistério no qual esta envolta a voz autoral. E explica que o autor,
sendo sujeito metamorfoseado no sistema da narracdo, em A casa dos budas ditosos, acaba
por ser duplamente metamorfoseado. 1sso se da porque existe um autor real, que se esconde
num suposto autor, e este sob um eu — o herdi-narrador. Partindo da “orelha” do livro,
Olivieri-Godet mostra que na “Adverténcia do editor” ja ha um pacto de leitura proposto ao
leitor, o0 que, claro, relaciona-se com o objetivo comercial do projeto editorial — a venda do
livro. A confusdo (ou o mistério) ja se manifesta a partir do momento em que ha a miscelanea
da afirmativa de algo supostamente irreal — “o relato da surpreendente vida de uma mulher
beirando os setenta anos” (RIBEIRO, 1999a, orelha do livro) — com a informacédo de algo
amplamente divulgado: o fato de o livro ser fruto da série Plenos Pecados da editora Obijetiva.

Vejamos parte do que esta escrito na orelha do livro:

Este livro ndo é somente o relato da surpreendente vida de uma mulher beirando os
setenta anos — é também um mistério porgue, na verdade, ndo se sabe se ela de fato
existe. Os que acompanham a série Plenos Pecados sabem que cada um dos
chamados pecados capitais foi entregue como tema a nomes famosos em nossas
letras. Coube a Jodo Ubaldo Ribeiro escrever sobre a luxdria e os originais,
retirados de seu computador, foram entregues por ele a Editora, que 0s aceitou
como de sua autoria. Ele, contudo, numa intrigante nota preliminar, afirma que néo
é propriamente o autor do livro, mas uma espécie de responsavel pela edi¢do de um
depoimento efetivamente feito por uma mulher hoje residente na cidade do Rio de
Janeiro. [...] Ndo ha como resolver o mistério. A nota preliminar tanto pode ser
verdadeira quanto pode ser uma brincadeira literaria. (RIBEIRO, 1999a, orelha do
livro).

E interessante notar que palavras como “verdade” ou “efetivamente” tomam como real a
situacdo da existéncia dessa mulher; concomitantemente, o trecho citado confere ao autor uma
possivel “brincadeira”, um pacto com o leitor.

O mesmo jogo aparece na “nota preliminar”, em que Jodo Ubaldo Ribeiro conta ter
recebido os originais do livro A casa dos budas ditosos, por um desconhecido. Para dar
suporte a seu comentario, o0 autor acrescenta agradecimentos a pessoas que teriam contribuido

na edigd@o e no “esclarecimento de algumas passagens” (RIBEIRO, 1999a, nota preliminar).
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O préximo passo de Olivieri-Godet ¢ analisar a dedicatéria “Para as mulheres” que, se
por um lado poderia ser uma afirmacgdo feminista, por outro, o leitor se vé confuso quando
adentra a narrativa e encontra uma narradora que faz criticas aos projetos feministas. A
“auséncia de assinatura do autor real” (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 170) reforca uma
ambiguidade que vai se desdobrando nos demais itens escolhidos pela autora para analisar a
voz autoral. E o que acontece com a epigrafe de A casa dos budas ditosos: “Tudo no mundo é
secreto”. Também sem assinatura, da continuidade ao pacto de mistério proposto ao leitor;
entretanto, conforme Olivieri-Godet explica, o leitor atento, e que ja conhece as obras
ubaldianas, percebera que ha uma recorréncia de epigrafes em cada livro do autor, o que
permite ao leitor fazer uma associagdo da voz dessa narrativa com o “discurso do autor real”
(OLIVIERI-GODET, 2009, p. 171).

Quanto ao prefacio de A casa dos budas ditosos, Olivieri-Godet elucida que ““auténtico
e ficcional ao mesmo tempo, ele é um simulacro do prefacio sério, cujo modelo tradicional
procura reproduzir.” (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 174). Nele, misturam-se dividas e
reflexdes sobre como fazé-lo, quanto a validade de fazé-lo, ha digressdes, processos de
autoandlise, como se estivesse expondo seu carater dissimulado, a procura de construir uma
“identidade de fachada.” (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 177).

O titulo “A casa dos budas ditosos — Luxuria”, segundo nos mostra Olivieri-Godet, tem
na primeira parte (A casa dos budas ditosos) 0 mesmo mistério que as demais partes do texto,
ja citadas aqui, procuram encarnar; acrescentando-se, a elas, uma segunda parte (“Luxtria”)
que faz referéncia direta ao motivo pelo qual o livro existe: a série sobre os pecados capitais.
A abordagem privilegiada nas ultimas péginas de seu texto diz respeito ao fato de haver
coincidéncias, ao longo da narrativa ubaldiana, entre a narradora e o autor real, de certa forma
como fez Batella, conforme mostramos. Olivieri-Godet cita como exemplo a imitacdo do tom
da oralidade, o tom debochado (tipicamente visivel em demais livros de Jodo Ubaldo), o fato
de ambos — narradora e autor real — terem nascido na Bahia, residido no Rio de Janeiro, terem
morado na ilha de Itaparica, em Salvador, nos Estados Unidos, em Portugal; as referéncias
sobre proibicdes com bebidas alcoolicas; além dos registros vulgares e girias tdo ubaldianas,

facilmente reconhecidas pelo leitor que 0 acompanha. Para a estudiosa,

esses tracos recorrentes que se mostram em diferentes obras s6 podem apontar
numa determinada diregdo em que se profila a figura do autor. Escrever como se
fosse um outro, que é da propria natureza do trabalho do escritor, acaba por revelar
uma identidade autorial que é inerente ao ato literario. (OLIVIERI-GODET, 20009,
p. 186).
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Sobre essa tenséo entre o real e o ficcional, podemos aproveitar o que discute Telma
Borges, em sua tese de doutorado A escrita bastarda de Salman Rushdie (2006)*’, na qual a
pesquisadora traz, no segundo capitulo, uma referéncia a “um recurso textual recorrente na
literatura, anterior ao Dom Quixote de Miguel de Cervantes, mas sem duvida popularizado
com a obra desse autor” (BORGES, 2006, p. 85), que ¢ o manuscrito encontrado. Baseando-
se nas ideias de Maria Fernanda de Abreu, a estudiosa argumenta a respeito desse recurso que
relativiza a autenticidade e a autoria da historia contada. Percebemos em Jodo Ubaldo algo
que remete a esse recurso quando, conforme vimos em Olivieri-Godet, hd um jogo com a voz
autoral no tocante ao fato de os originais de A casa dos budas ditosos terem sido recebidos
por Jodo Ubaldo & porta do trabalho, deixados por um desconhecido.

Em relacdo, por exemplo, a falta de nomes, j& que a protagonista que narra os fatos
apresenta-se apenas pelas siglas CLB, e o desconhecido que teria entregado ao escritor baiano
0s originais, obviamente, ndo foi nomeado, logo nos lembramos novamente do recurso do
manuscrito encontrado, uma vez que se propde ai um desafio ainda maior quanto a autoria e a
autenticidade dos fatos narrados. Maria Fernanda Abreu aponta que a “dificuldade de
decifracdo encarece e (dignifica) a tarefa duma investigacao” (ABREU, 1994, p. 142). No
caso de A casa dos budas ditosos, o papel dessa falta de nomes corrobora o pacto de mistério,
0 jogo da relativizagao da autoria.

Concordamos com Telma Borges a respeito da ideia de que “os nomes, nessa
circunstancia, sdo como os nés de uma rede. Remetem a inUmeros outros agenciamentos,
através dos quais as histdrias reverberam em outros contextos e sdo tangenciadas por outros
relatos.” (BORGES, 2006, p. 89). No caso de A casa dos budas ditosos, as iniciais e a falta de
outros nomes sdo capazes de conduzir o leitor a vastos caminhos de possiveis leituras.

Nesse ponto, cabe ao leitor acreditar ou ndo na versdo encontrada pelo autor para
justificar a origem do texto, pois “a versdo alternativa, por mais convincente que seja em
termos de verossimilhanca, [...] explicita o carater de representacdo inerente ao texto literario
e as diversas possibilidades de se refletir sobre um mesmo fato.” (BORGES, 2006, p. 91).

Dentro dessas diversas possibilidades, considerando que os originais de A casa dos
budas ditosos foram entregues, segundo a “nota preliminar”, por um desconhecido, tomemos
por base duas situacdes a serem consideradas: primeiramente, o fato de terem sido recebidos

0S manuscritos — transcri¢do das fitas — e néo as fitas, porem esses manuscritos sdo chamados

7 A tese foi publicada na forma de livro, em 2011, pela editora Annablume.
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de “originais” na nota preliminar de Jodo Ubaldo Ribeiro, no livro; em segundo lugar,
reconhegamos que ndo foram encontrados, mas recebidos.
Aqui consideramos interessante apresentar toda a nota preliminar, tal qual se Ié nas

primeiras paginas de A casa dos budas ditosos:

No final do ano passado, depois que alguns jornais noticiaram que a editora
responsavel por esta publicagdo me havia encomendado um texto sobre o pecado
da luxdria, os originais deste livro e o recorte da nota de um dos jornais em questdo
foram entregues por um desconhecido ao porteiro do edificio onde trabalho,
acompanhados de um bilhete assinado pelas iniciais CLB. Informava que se trata
de um relato veridico, no qual apenas a maior parte dos nomes das pessoas citadas
foi mudada, e que sua autora é uma mulher de 68 anos, nascida na Bahia e
residente no Rio de Janeiro. Autorizava que 0s publicasse como obra minha,
embora preferisse que eu lhes revelasse a verdadeira origem. “Nao por vaidade”,
escreveu ela, “pois até as iniciais abaixo podem ser falsas. Mas porque ¢€ irresistivel
deixar as pessoas sem saber no que acreditar”. Assim foi feito, € com justa razdo,
como o leitor havera de constatar, apds o0 exame deste depoimento espantoso.

Embora néo tenha tido dificuldades extremas para a edicdo do texto, € meu dever
prazeroso agradecer a Andréia Drummond pela paciéncia e afinco na decifragdo de
muitas emendas manuscritas, a Maria de Lourdes Protasio Benjamin pela mesma
razdo e a Geraldo Carneiro, por sua valiosa ajuda no esclarecimento de algumas
passagens, em que a revisdo dos originais parece nao ter atentado a problemas
certamente ocorridos na transposicdo das fitas gravadas para o papel. Essa ajuda
também foi fundamental para a divisdo do texto em se¢Oes e parégrafos, bem como
para a insercdo de raros trechos em discurso direto e diversos acertos de pontuacao,
com o que creio somente facilitamos a leitura, sem alterar o sentido de forma
significativa. Mantivemos também inimeros “erros de portugués”, com o fito de
preservar, tanto quanto possivel, a oralidade dos originais.

Pela transcrigédo

Jodo Ubaldo Ribeiro

Rio de Janeiro, maio de 1998. (RIBEIRO, 19994, p. 10-11, grifos nossos).

E preciso observar que, apesar de dizer ter recebido a transcricio das fitas e ndo as fitas,
Jodo Ubaldo afirma por trés vezes ter recebido os originais. Nesse caso, remetemos a ideia de
manuscritos encontrados, apenas pelo fato de Jodo Ubaldo considerar o que recebeu como 0s
originais, desconsiderando que, primeiramente, as fitas existiram antes da transcricdo. E
preciso considerar também que o proprio Jodo Ubaldo utiliza da expressao “manuscritos”, no
caso, “emendas manuscritas”, lembrando-nos que foram recebidos os papéis da transcrigéo, e
néo as fitas gravadas.

Apesar de termos em mente essa lembranca dos manuscritos encontrados®®, pelo fato de

Jodo Ubaldo relativizar a autoria na nota preliminar, essa ideia se descarta quando

8 E, por que ndo, uma alusdo sarcastica aos manuscritos de Os 120 dias de Sodoma, do Marqués de Sade?
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consideramos ndo terem sido encontrados os originais, mas recebidos, entregues por um
desconhecido. Essa discussdo, que pode render vastas leituras nos estudos académicos, é
centrada aqui com o proposito de percebermos o pacto com o leitor firmado pelo escritor
baiano no livro A casa dos budas ditosos. Mas, ao considerarmos algumas das entrevistas
concedidas por ele, o mistério da relativizacdo da autoria desse livro se desfaz. Por exemplo,
ao ser perguntado, em entrevista a revista Veja, concedida a Silvio Ferraz, sobre sua relagdo
com o computador, Jodo Ubaldo, em meio a seus comentarios, diz: “Quando terminei meu
ultimo livro, mandei os originais pela internet para a editora.” (RIBEIRO, 2000c, p.11). Pela
data da reportagem, percebemos que se trata do livio A casa dos budas ditosos, o qual
também foi comentado pela prépria reportagem como sendo o Gltimo livro de Jodo Ubaldo até
entdo.

No mesmo ano, em entrevista concedida a Kathleen Gomes, do jornal Publico, em
20/01/2000, Jodo Ubaldo Ribeiro fala abertamente sobre o engendramento da personagem
CLB:

Eu quis fazer ela assim, simpatica, e ndo simplesmente uma degenerada. Ela é uma
mulher culta, agradavel e, na medida do possivel, normal. Houve um namero
surpreendente de gente de quem eu esperaria um grau de sofisticagdo maior que
acreditou que era um manuscrito mesmo, que existia uma senhora que me mandou
essa gravacdo. E natural que pensem que isso € autobiografico, que eu ja fiz essas
coisas todas, que sou uma fera sexual de vastissimo potencial (RIBEIRO, 2000b).

Ainda vemos, em outras entrevistas, afirmativas da autoria de Jodo Ubaldo Ribeiro em
relacdo a obra A casa dos budas ditosos, como na concedida a José Carlos de Vasconcelos,
em que o escritor diz: “Ja acabei a novelinha da Luxiria, vai sair agora em abril, na Bienal do
Rio. E de sacanagem, sim [...] Acho que saiu direitinho, vai dar-se bem” (RIBEIRO, 1999b).

Para citarmos outras manifestacGes do escritor baiano sobre a autoria de A casa dos
budas ditosos, ha também a entrevista concedida a Revista Continente Multicultural, no ano
de 2002, em que Jodo Ubaldo admite:

Tudo em meu livro sobre a luxdria foi atribuido a mim*® quando, na verdade, o
personagem era inteiramente ficticio. Fiz uma brincadeira no comego do romance,

19 Aqui, o escritor se refere ao fato de jornalistas despreparados atribuirem as agdes dos personagens de sua
ficcdo literaria as agdes do proprio Ubaldo. Na mesma entrevista, momentos antes, Jodo Ubaldo Ribeiro
comenta: “S6 me ofendem quando atingem o lado pessoal e inferem coisas a meu respeito. Isso geralmente
acontece quando escrevo romances na primeira pessoa. Estes sdo 0s que me rendem aporrinhacgdes. Tirante a
Obvia excecdo de Sargento Getulio, pois ninguém pode pensar que eu sou 0 Sargento, algumas pessoas afirmam:
“Vocé diz isso no livro, vocé pensa assim!’, quando quem diz é o personagem.” (RIBEIRO, 2002, p. 43).
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dizendo que uma senhora tinha deixado os originais aqui em casa, e muita gente
acreditou. Até hoje encontro pessoas que acham que ndo fui eu que escrevi o livro.
(RIBEIRO, 2002, p. 43).

Em mais duas passagens, Jodo Ubaldo comenta a autoria. No site da Folha, é possivel
ler: “De tanto escrever no feminino, um dia cheguei para minha mulher e disse: ‘Estou
cansada’, sobre A Casa dos Budas Ditosos, em entrevista & Folha em 1999°%”. E também em
texto presente na Folha, Jodo Ubaldo diz: “O texto ¢ masculino. Eu me vesti de mulher ¢ me
referi a mim mesmo no feminino®> (RIBEIRO, 2009, s. p.). Ou, ainda, como lemos no Jornal
Rascunho, em entrevista concedida a Rogério Pereira e Fabio Silvestre Cardoso:

Nesse livro, A casa dos budas ditosos, fiz o contrato, topei a empreitada, pois eu
gosto, ao contrario do que se pensa, de aceitar encomenda, me sinto o artista
renascentista [...] Mas como me deram um tema muito amplo, A casa dos budas
ditosos apareceu e a personagem principal se impds. E praticamente a Unica
personagem, pois o livro é um mondlogo, e ela tinha 78 anos quando comecei 0
livro, mas se recusava a ter 78, ndo adiantava, ela sempre voltava a ter 68. Ai eu
disse, bom, 68, tudo bem. Mas ela continuou a ser chamada de “a velha” aqui em
casa, apesar de eu ja ser quase da idade dela e ndo me considerar velho. (RIBEIRO,
2008, p. 6).

Como se percebe, Jodo Ubaldo sanciona sua autoria, mesmo evidenciando que 0s
personagens possuem certa liberdade; de certa forma, eles se impdem e véo ganhando vida
prépria.

Se, a despeito das entrevistas, as proprias coincidéncias presentes no livro da presenca
de Jodo Ubaldo Ribeiro na narrativa, conforme mostrou Olivieri-Godet, mesmo sendo a
protagonista uma mulher, ja sdo suficientes para quebrar a expectativa do mistério da nota
preliminar, essa estratégia “deu, pelo menos, azo a ironias que jogavam com a ‘suposta’
identidade do autor.” (ABREU, 1999, p. 255). Nao esquecamos que essa produgdo trata de
“uma espécie de pastiche” (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 166) e, como tal, alguns recursos
estilisticos sdo usados de maneira desvirtuada ou exagerada.

Por altimo, deixamos a apresentacdo do que recolhemos de fortuna critica a respeito da

peca de teatro adaptada do livro A casa dos budas ditosos.

2 Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/07/1487902-deus-nao-tem-pressa-nenhuma-para-
ele-tudo-e-ontem-escreveu-ubaldo.shtml. Acesso em 12/04/2015.

2L Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u660104.shtml. Acesso em
12/04/2015.


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/07/1487902-deus-nao-tem-pressa-nenhuma-para-ele-tudo-e-ontem-escreveu-ubaldo.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/07/1487902-deus-nao-tem-pressa-nenhuma-para-ele-tudo-e-ontem-escreveu-ubaldo.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u660104.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u660104.shtml.%20Acesso%20em%2012/04/2015
http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u660104.shtml.%20Acesso%20em%2012/04/2015
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No ano de 2003, estreou nos teatros brasileiros uma adaptacdo de A casa dos Budas
Ditosos, sob a dire¢cdo de Domingos de Oliveira, protagonizada pela atriz Fernanda Torres.
Tendo conquistado absoluto sucesso de publico®®, a peca também levantou polémicos
comentarios; reunimos fortuna critica da peca tanto no Brasil quanto em Portugal, a fim de
apresentarmos uma ideia do que se pode esperar desse romance de Jodo Ubaldo Ribeiro,
considerando que, ao se pronunciarem sobre a adaptacdo para o teatro, essas fontes acabam
por se pronunciar também sobre a obra literaria e, por esse motivo, cabem aqui como parte da
fortuna critica levantada.

Em primeiro lugar, citamos que, em entrevista ao jornal O Globo, datada de 03/03/2010,
a atriz que protagonizou a pega teatral, Fernanda Torres, ao ser indagada se houve alguma
reacdo do publico que a tenha marcado, responde: “Uma senhora benzeu o teatro e um marido
saiu arrastando a companheira perguntando se era para aquela pouca-vergonha que ela queria
ir ao teatro.” (TORRES, 2010). Através da propria protagonista da peca, pode-se fazer um
balanco da recepcdo do livro e seu tema; pelos seus comentarios, percebemos que ha ainda
consideravel reacdo negativa no Brasil, devido ao teor sexual do livro, mesmo tendo sido, no
teatro e nas bancas, sucesso de publico e de venda.

Na Folha de S&o Paulo, no mesmo ano de estreia da peca, o critico Sérgio Salvia
Coelho mencionou suas primeiras impressdes sobre o espetaculo recém-lancado. Apos fazer
elogios a atuacdo de Fernanda Torres e diferenciar as personagens CLB e Vani (da série Os
Normais, da rede Globo), Coelho relata a sensacdo causada pela personagem de A casa dos
budas ditosos: “E 0 que evoca deslumbra mais do que choca, como se fosse sobre-humana,
uma privilegiada que pdde realizar todas as fantasias que o comum dos mortais s6 vislumbra
em forma de tentacdo.” (COELHO, 2003, s. p.). Sobre o espetaculo, diz ser despojado, nada
monotono, além de realgar o “grande texto” de Jodo Ubaldo Ribeiro e a “grande atriz”
Fernanda Torres (COELHO, 2003, s. p.). Por altimo, ressaltamos que o critico da Folha
chama a atencdo para o teor lirico existente nas narrativas de CLB a respeito de Rodolfo,

como também no momento do desvirginamento, e declara:

2 gSegundo  fontes  diversas na internet: ESTADAO CULTURA, Disponivel em:
http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,peca-a-casa-dos-budas-ditosos-volta-ao-cartaz-sp,469003. Acesso em
12/11/2014; GENTE IG, Disponivel em: http://gente.ig.com.br/fernandatorres/#topoBiografia. Acesso em
12/11/2014; REVISTA EPOCA, Disponivel em: http:/revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,, EMI192668-
15223,00-FERNANDA+TORRES.html. Acesso em 12/11/2014; SAO PAULO ROAD, Disponivel em:
http://www.sproad.com.br/index/a-casa-dos-budas-ditosos-de-volta-aos-palcos-de-sp/. Acesso em 12/11/2014;
TERRA, Disponivel em: http://diversao.terra.com.br/arteecultura/noticias/0,,01448947-E13615,00-
Fernanda+Torres+retorna+ao+RJ+com+Budas+Ditosos.html. Acesso em 12/11/2014; UoL
ENTRETENIMENTO, Disponivel em: http://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2014/07/18/obras-de-
joao-ubaldo-tambem-fizeram-sucesso-no-cinema-na-tv-e-no-teatro.htm. Acesso em 12/11/2014.


http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,peca-a-casa-dos-budas-ditosos-volta-ao-cartaz-sp,469003
http://gente.ig.com.br/fernandatorres/#topoBiografia
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI92668-15223,00-FERNANDA+TORRES.html
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI92668-15223,00-FERNANDA+TORRES.html
http://www.sproad.com.br/index/a-casa-dos-budas-ditosos-de-volta-aos-palcos-de-sp/
http://diversao.terra.com.br/arteecultura/noticias/0,,OI448947-EI3615,00-Fernanda+Torres+retorna+ao+RJ+com+Budas+Ditosos.html
http://diversao.terra.com.br/arteecultura/noticias/0,,OI448947-EI3615,00-Fernanda+Torres+retorna+ao+RJ+com+Budas+Ditosos.html
http://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2014/07/18/obras-de-joao-ubaldo-tambem-fizeram-sucesso-no-cinema-na-tv-e-no-teatro.htm
http://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2014/07/18/obras-de-joao-ubaldo-tambem-fizeram-sucesso-no-cinema-na-tv-e-no-teatro.htm
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Mas depois de deixar a platéia se diluir em risinhos nervosos, antes de um relato de
ainda maior ousadia, deixa o siléncio ganhar a sala. E entdo, a revelacdo do incesto
com o irmédo ndo soa como uma insoléncia, mas como uma declaragdo de amor; e a
descrigdo da perda da virgindade ganha um lirismo que redime a platéia de toda a
vulgaridade que infesta o pais. (COELHO, 2003, s. p.).

Em Portugal, na conversa que aconteceu no saldo do Teatro Nacional D. Maria Il, apds
a estreia da peca, foram convidadas ao debate Maria Jodo Seixas e Paula Moura Pinheiro. Em
textos disponiveis no arquivo da Storm Magazine, na web, com introducdo de Helena
Vasconcelos, temos a representacdo do que foi comentado acerca da peca e,
consequentemente, do livro de Jodo Ubaldo. Helena Vasconcelos, na introducdo aos
comentarios que deram origem aos textos sob o titulo “A Proposito de A casa dos Budas
ditosos”, menciona acreditar que a peca trata muito mais da liberdade do que de sexo. Nesse
ponto, é possivel concordar com Vasconcelos, uma vez que se percebe na libertina CLB a
ansia pela liberdade, ratificada na passagem: “é por isso que eu quero soltar as amarras que
ainda me pegam, eu quero ficar livre. Livre!” (p. 46). CLB procura ultrapassar os limites
impostos por sua época e por sua sociedade, marcada por misoginia, preconceitos, limitagdes.

Vasconcelos cita algumas fontes literarias — dentre as quais se encontra 0 Marqués de
Sade — que claramente ela enxerga como influéncias no contetdo dessa obra de Jodo Ubaldo.
Dentre outros comentarios, Vasconcelos relembra que a libertina ndo é uma prostituta,
abordando diferenciagdes entre essas duas categorias; relembra o luxo que implica a palavra
luxdria e comenta que, ndo a toa, a protagonista de A casa dos budas ditosos “ndo é uma
menina pobre, vinda do sertdo ou dos subtirbios” (VASCONCELOS, 2004, s. p.) €, no final
de seu pronunciamento, antes de dar a palavra as convidadas, relembra sobre a transgressao

nessa narrativa de Jodo Ubaldo:

Ao transgredir, a mulher da casa dos Budas Ditosos arrasa todos os tabus — que, na
nossa sociedade hipdcrita passaram a ser denominados de “politicamente
incorrectos”. Vou enumerar alguns: a infancia como sinénimo de pureza, o
racismo, o incesto, a violag&o, as drogas, a religido, a maternidade, a monogamia, 0
dinheiro, a esterilidade, a doenca, a morte. E, é bom ndo esquecer, este texto € uma
satira formidavel a psicanlise. (VASCONCELOS, 2004, s. p.).

Por ndo ser um argumento de autoridade sobre a obra literaria em questdo, mas apenas
uma opinido de como repercutiu em Portugal a adaptagdo para a peca teatral, a nos torna-se

relevante considerar as ideias de Vasconcelos como uma forma de introducdo as abordagens
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sobre sexo, transgressao e a postura da protagonista que, posteriormente, apresentaremos; ou
seja, sua importancia estd menos como critica do que como uma base que norteard nossas
fundamentacGes nas demais discussdes que aqui serdo feitas.

No texto que segue, extraido também da conversa no saldo do teatro em Lisboa, Maria
Jodo Seixas, desde o inicio, ja pronuncia estar manifestando uma opinido sobre algo de que
néo gosta, fazendo-o unicamente pelo convite que lhe foi feito, tendo reconhecido muito mais
a qualidade da atuacdo de Fernanda Torres na peca do que a qualidade do livro. Nos ultimos

instantes do seu pronunciamento, Seixas assinala:

Se as memoérias de Rodolfo séo vividas em tensdo de arco e flecha, com a corda
esticada até ao limite, até ao &mago, até as lagrimas, o caso com Paulo Henrique é
narrado sotto vocce® (sic), com uma aragem de ternura que faz pensar num
resgate, tardio, da esterilidade da narradora, fecundando-a naquele rapaz, de que se
orgulha, como qualquer mae, de ter feito dele “um homem completo”. (SEIXAS,
2004, s. p.).

Sobre essa questdo, pensamos tratar-se de algo muito mais complexo, que ndo deve ser
conduzido de forma tdo elementar; devido a isso, neste trabalho, retornaremos a essa relacédo
da protagonista CLB com Rodolfo e Paulo Henrique adiante.

Muito h& a ser explorado na academia no tocante & fortuna critica de Jodo Ubaldo
Ribeiro. Como procuramos mostrar, seja no que concerne ao contetdo pornogréfico, seja pela
questdo do narrador, ou da autoria, ou, ainda, numa tentativa de compreender as relagdes entre
as personagens de A casa dos budas ditosos, cada critico usou de seus fundamentos para
acrescentar suas contribuicdes a esse acervo. Ademais, utilizamos de algumas reflexdes sobre
a recepcéo da obra e da peca teatral como forma de compreendermos um pouco mais sobre 0
conteddo e as opinides de pessoas diversas.

Com todas essas exposi¢cdes, mesmo que breves, foi possivel perceber parte da fortuna
critica de Jodo Ubaldo Ribeiro, sua receptividade, principalmente em obras como Sargento
Getulio e Viva o povo brasileiro. Nossa intencdo foi a de trazer informacdes sobre a producédo
literaria do escritor, mesmo que, em nosso embasamento, muitos temas ou livros tenham sido
tratados a exaustdo, uma vez que, conforme percebemos, houve mais preocupacdo da critica
com determinadas obras ubaldianas, em detrimento de outras. Notamos que, embora muitos

estudiosos tenham contemplado leituras sobre a producéo literaria de Jodo Ubaldo, alguns se

2 Sottovoce — adjetivo que significa “em voz baixa”, “baixinho”. Dicionério de Italiano-Portugués. Disponivel
em: http://www.infopedia.pt/dicionarios/italiano-
portugues/sottovoce%3bjsessionid=A9SX9c3NgHhAIrT5sINd9A. _ Acesso em: 20/08/2014.


http://www.infopedia.pt/dicionarios/italiano-portugues/sottovoce%3bjsessionid=A9SX9c3NqHhAIrT5slNd9A._
http://www.infopedia.pt/dicionarios/italiano-portugues/sottovoce%3bjsessionid=A9SX9c3NqHhAIrT5slNd9A._
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destacaram por tornarem mais fecundas suas pesquisas e abordagens criticas, como foi 0 caso
de Eliane Giacon, Juva Batella e Zila Bernd.

E provavel que a critica a Ubaldo sofra modificacBes no panorama da critica literaria no
Brasil, que caminhe para a ampliacdo de suas abordagens, tomando-se como objeto as demais
obras literarias que até entdo ndo haviam sido investigadas a fundo ou ndo foram de forma
alguma investigadas, desvinculando-se da contemplacdo apenas de obras como Viva 0 povo
brasileiro. O caminho dessa fortuna critica encontra-se, portanto, aberto, pronto para receber
contribuicdes que enriquecam 0s estudos sobre o autor, com as mais variadas possibilidades
de leitura que a producdo literaria de Jodo Ubaldo Ribeiro abarca.

Efetivamente, esse levantamento que aqui fizemos nos possibilita ampliar as leituras
que a literatura do escritor baiano permite; devido a isso, pretendemos retomar nos demais
capitulos parte da fortuna critica aqui apresentada, a fim de sequenciar nossa analise literaria

do romance A casa dos budas ditosos.



Capitulo 2

MULHER E SEXO: DA REPRESSAO A
LIBER(DADE)(TINAGEM)
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O mundo sempre pertenceu aos machos.

Simone de Beauvoir

Serd que ficaremos sempre algemados com a
chave na mao?
CLB

Como foi mostrado no capitulo anterior, a producdo literaria de Jodo Ubaldo Ribeiro é
muito fecunda e, além disso, em A casa dos budas ditosos, também h& um leque de
possibilidades de leituras, de forma que nos foi necessario recortar o objeto para analise.
Optamos por investigar, nesta pesquisa, a sexualidade da personagem CLB; tendo isso como
principio, encontramos dificuldades de captar a complexidade de suas manifestacdes sexuais,
caso ndo tivéssemos como parametro o comportamento da mulher na sociedade e o arquétipo
a ela atribuido ao longo dos tempos. Foi necessario, portanto, fazer um percurso histérico
através do qual conseguimos compreender melhor por qual motivo a mulher foi associada,
primeiramente, a uma sexualidade exagerada e, mais do que isso, a uma sexualidade nociva.

Estudar a sexualidade da mulher seria um trabalho para muitas pesquisas académicas,
devido ndo apenas a sua amplitude, mas principalmente a variedade de interpretacdes
possiveis. Assim, fazemos neste capitulo um recorte histérico no qual privilegiamos,
primeiramente, dois momentos: o da Criacdo do homem e da mulher, através do qual
mostramos as associacdes feitas a partir dos relatos biblicos entre o0 sexo e o pecado; e a ldade
Média, momento histérico em que, principalmente a mulher foi alvo de perseguicdes. Ndo
seria possivel, portanto, analisar a sexualidade da protagonista do romance — na ética a que
nos propusemos estudar — sem conhecimento dos mecanismos utilizados, em especial pela
Igreja Catdlica, para a coercdo da sexualidade, especificamente a feminina.

Assim, sabendo que ndo apenas na era medieval, mas também em outros contextos
historicos, a mulher foi — e a inda é de alguma forma — vitima de posturas misoginas, tivemos
de optar por aquele periodo em que mais ficou clara a tentativa de associa¢do da mulher com
0 Mal, dai a escolha pela Idade Média. Além disso, dentre as religides nascidas do
Cristianismo, optamos pelo Catolicismo, uma vez que CLB possui em seu relato muitas
mencdes a Igreja Catolica e seus dogmas. Depois de feita essa trajetoria, basta localizar a
personagem como uma mulher da contemporaneidade, mas que, inevitavelmente, coloca em

cena o questionamento dos papéis da mulher na sociedade através dos tempos.
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2.1 A sexualidade feminina: um histérico de repressao

Muito se tem falado a respeito da historia de repressdo contra as mulheres e 0s
subterfugios utilizados ao longo dos tempos para evitar um tratamento igual entre os géneros
— mais ainda nos dias de hoje, quando a palavra de ordem tem sido a igualdade de direitos
entre géneros, ragas, etc. Num mundo em que se busca, cada vez mais, 0 respeito pela
diferenga, muitos estudiosos tém se ocupado do assunto a fim de elucidar ddvidas e propagar
ideias de tolerdncia e convivéncia com respeito. A arte literaria, de maneira geral, acaba
também por propagar esses mesmos ideais, através da tentativa de problematizacao ficcional
da realidade e também da vontade de crid-la de outra maneira, reformé-la, deforma-Ia,
transformé-la.

Quando se busca entender a repressdo do masculino sobre o feminino, muitas questdes
nos levam a acreditar que a propria sociedade foi construindo e enraizando as ideias de
preconceito. E o que defende Pierre Bourdieu, “dado o fato de que é o principio de visdo
social que constroi a diferenca anatbmica e que é esta diferenca socialmente construida que se
torna o fundamento e a caucdo aparentemente natural da visdo social que a alicerca, caimos
em uma relagdo circular” (BOURDIEU, 2011, p. 20). Nesse circulo, 0s sujeitos sociais, desde
a inféancia, vdo adquirindo posturas culturais e formas de comportamento que ja sdo reflexos
do seu ambiente, da sua criagéo, dos valores familiares em que estdo inseridos. Se a crianga
aprende que “esse brinquedo ¢ de menino ¢ ndo de menina”, e vice-versa, muito tera de se
esforcar para deixar de lado esse valor apreendido. Se, em questdes elementares como essa, a
pessoa estd absorvendo os preconceitos que Vé e ouve, no que diz respeito a sexualidade tudo
fica ainda mais complexo.

Em A crianga, Erich Neumann argumenta a respeito da influéncia da cultura em que ela
estd inserida para a internalizacdo de fundamentos matriarcais ou patriarcais. Na nossa
sociedade, a mulher absorve os valores patriarcais do ambiente cultural em que esta inserida,
pois certas avaliagdes e “julgamentos inconscientes” vdo sendo enraizados, absorvidos, de
forma que, ao crescer, tem “a dificil tarefa de jogar fora seus preconceitos advindos dos
valores da cultura patriarcal” (NEUMANN, 1995, p. 80).

Bourdieu também discute a respeito das diferencas sociais entre homens e mulheres no
que diz respeito a sexualidade. No ato sexual, segundo o autor, a primeira diferenca trata da
forma como o sexo é encarado: muitas vezes, 0 homem o encara como uma dominagdo, Como

posse, ao passo que a mulher acrescenta ao ato sexual outras atividades como falar, tocar, etc.
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A prdpria ideia de dominacdo se da em como 0 gozo € encarado, uma vez que, para 0 homem,
0 que vale ¢ o “gozo do gozo feminino” (BOURDIEU, 2011, p. 30), ou seja, perceber, no
gozo da mulher, a prova da virilidade masculina.

Por essas reflexdes, fica clara a importancia de ser “macho” e mostrar seu poder através
da virilidade. Do lado oposto, estd a mulher, a qual, por repetir atitudes e pensamentos que
aprende, compartilha da obrigacdo de ter de se comportar de determinada maneira, presa a
costumes e tradicdes, em vez de manifestar libertamente sua sexualidade. Sobre isso, Henri

Bergson comenta:

A moral encerra assim duas partes distintas, uma das quais tem sua raz&o de ser na
estrutura original da sociedade humana e a outra cuja explicacdo se acha no
principio explicativo dessa estrutura. Na primeira, a obrigacdo representa a pressdo
gue os elementos da sociedade exercem uns sobre os outros para manter a forma do
todo, pressdo cujo efeito esta prefigurado em cada um de nés por um sistema de
habitos que védo por assim dizer ao encontro dela: esse mecanismo, cada pega do
gual é um habito mas (sic) cujo conjunto é comparavel a um instinto, foi preparado
pela natureza. Na segunda, ainda ha obrigacdo, se assim 0 quisermos, mas a
obrigacdo é a forga de uma aspiracdo ou de um impulso, do proprio impulso que
culminou na espécie humana, na vida social, num sistema de habitos mais ou
menos semelhante ao instinto: o principio de propulsdo intervém diretamente, e ndo
mais por intermédio dos mecanismos que ele montara e aos quais se ativera
provisoriamente. (BERGSON, 1978, p. 45-46).

Através do pensamento desse estudioso, entendemos que 0s papéis sociais vdo-se
tornando automatizados, agregados ao senso comum, ao imaginario popular, e aquilo que se
sabe como obrigacdo moral nada mais € do que o ideal que foi absorvido no transcurso das
geracoes.

Outra ideia que precisa ser lembrada é o fato de que essa dominacdo do homem sobre a
mulher é construida através do principio segundo o qual, fundamentalmente, discrimina-se o

ativo-masculino do passivo-feminino. Vejamos:

Seja qual for sua influéncia sobre sistemas representacionais como um todo, a
relacdo de género é hierarquicamente pesada de tal forma que, uma vez que 0s
processos de intercambialidade, reforgo e correlacdo tenham provocado seu efeito,
0s homens sdo simbolicamente associados com um leque de itens e categorias
positivos e as mulheres com suas contrapartes negativas. (CLARK, 2006, p. 171).

Por isso, o desejo do homem ¢é um “desejo de posse” (BOURDIEU, 2011, p. 31). Ou
seja, no tocante a sexualidade, fica evidente que ha todo um trajeto de dominagdo do homem
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sobre a mulher e cabe a nos a reflexdo sobre os momentos que definiram, em nossa sociedade,
o caminho percorrido pela mulher ao longo da histéria — esse caminho de coergéo.

Quando se trata da diferenciacdo entre masculino e feminino, que fez com que este
fosse subjugado por aquele®*, é preciso rever parte da histéria ou até mesmo da pré-histéria, a
fim de entender melhor como se deu esse processo da inferiorizacdo do género feminino.
Simone de Beauvoir, em O Segundo Sexo, faz essa revisdo historica e mostra que, se duas
categorias humanas encontram-se lado a lado, e “se uma das duas ¢ privilegiada, ela domina a
outra e tudo faz para manté-la na opressdo.” (BEAUVOIR, 1970, p. 81).

César Nunes, em Desvendando a Sexualidade, faz um compéndio no que concerne a
historia da sexualidade feminina, partindo dos principios, quando algumas comunidades eram
estruturadas com valores matriarcais. Explica que, no periodo Paleolitico, 0 homem vivia “em
bandos ndémades, dedicados a caga e a coleta de frutos e raizes” (NUNES, 1987, p. 33); a
pedra lascada era usada como instrumento, periodo marcado pelo culto ao feminino e,
portanto, pelo Matriarcalismo.

Na “Breve Introdugdo Histérica” do livio O Martelo das Feiticeiras®, Rose Marie
Muraro comenta que, nas culturas de coleta e caca aos pequenos animais, ndo havia
necessidade do uso da forca fisica para a sobrevivéncia e que, devido a isso, a mulher possuia
um lugar central. Nesses grupos, os principios masculino e feminino governavam o mundo
praticamente juntos. Ainda relata a ideia de que os homens desses periodos teriam certa
“inveja do utero” — a “antepassada da moderna ‘inveja do pénis’ que sentem as mulheres nas
culturas patriarcais mais recentes.” (MURARO, 2011, p. 5). Vale observar que “tanto a
‘inveja do pénis’, nas mulheres, quanto a ‘inveja do ttero’, nos homens, ndo dependem (Sic)
diretamente da anatomia, mas do processo de simbolizacdo da diferenca sexual no interior de
uma cultura determinada.” (CHAUI, 1991, p. 26). E o esforco da sociedade de passar adiante
seus ensinamentos que faz com que os valores sejam transferidos e cada vez mais enraizados
por filhos, netos, bisnetos.

E notavel que, nos momentos de soberania feminina, alguns empecilhos da propria
natureza da mulher aparecam para minimizar suas tentativas de sobrepor-se. E o que mostra
Beauvoir. A autora explana que, no periodo precedente a agricultura, a mulher era bastante

robusta. Entretanto, periodos de menstruacédo, gravidez e parto obrigavam-na a diminuir seu

2 «por esta razdo, o pensamento binario foi visto como um trago mental essencialmente masculino, a imposi¢ao
da autoridade da superioridade de um termo sobre o outro sendo interpretada como um ato caracteristicamente
masculino” (CLARK, 2006, p. 171, nota de rodapé).

% 0 Martelo das Feiticeiras, cujo titulo original ¢ Malleus Maleficarum, foi escrito pelos inquisidores Heinrich
Kramer e James Sprenger no ano de 1484.
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ritmo, mesmo que fosse acostumada a guerrear e a mostrar toda sua forga. A maternidade,
pelo fato de ndo haver controles naturais de fertilidade, acabava por sugar grande parte de seu
tempo e também de suas forcas. Esse esforco impelia a mulher a depender do homem em
situacOes basicas, como proteger sua prole. Entdo, cabia a ela gerar os filhos e, ao homem,
protegé-los (BEAUVOIR, 1970).

Beauvoir mostra que gerar filhos e alimentd-los ndo €, pois, uma atividade em si, é
funcdo natural em que nenhum projeto se empenha (BEAUVOIR, 1970); a mulher, com isso,
ficava jogada a imanéncia. JA& 0 homem, por sua atividade de inventar materiais que
auxiliassem na busca por alimentos, tinha a possibilidade de mostrar seu poderio. “Esse
orgulho, éle o manifesta ainda hoje quando constréi uma barragem, um arranha-céu, uma
pilha atdbmica. N&do trabalhou somente para conservar o mundo dado: dilatou-lhes as
fronteiras, langou bases de um novo futuro.” (BEAUVOIR, 1970, p. 84).

Devido a isso, Beauvoir frisa que, até no Matriarcado, ha sinais da for¢a masculina.
Mesmo que esse periodo seja atribuido a uma época de ouro do feminino, “as mulheres
nunca, portanto, constituiram um grupo separado que se pusesse para si em face do grupo
masculino” (BEAUVOIR, 1970, p. 91). Deve-se recapitular que a mulher, por ndo ter nesses
periodos o controle da natalidade, acabava por gerar incessantemente inimeros filhos, de
forma que cabia, entdo, ao homem, o controle da procriacdo. Era ele quem comandava o
excesso de mao-de-obra para as tdo escassas matérias-primas. Isso significa que, mesmo nos
periodos em que a mulher é tida como essencial, é pelo homem que a ela é dado esse atributo;
“¢ através de nogdes criadas pela consciéncia masculina que ela € apreendida.” (BEAUVOIR,

1970, p. 93). Nesse ponto, 0 pensamento de Beauvoir se afina com o de Camille Paglia:

Desde 0 comeco dos tempos, a mulher parece um ser estranho. O homem cultuava-
a mas temia-a. Era o negro bucho que o cuspira para fora e voltaria a devora-lo. Os
homens, juntando-se, inventaram a cultura como uma defesa contra a natureza
feminina. O culto do céu foi o passo mais sofisticado nesse processo, pois essa
transferéncia do locus criativo da terra para o céu é uma passagem da magia do
ventre para a magia da cabeca. E dessa defensiva magia da cabeca veio a gloria
espetacular da civilizagdo masculina, que ergueu a mulher consigo. Até a
linguagem e a légica que a mulher moderna usa para atacar a cultura patriarcal
foram invengdo do homem. (PAGLIA, 1992, p. 20).

O homem mantinha o controle da sua soberania, mesmo que esta, naquele momento,
fosse vivida e (ainda) ndo desejada. Beauvoir enfatiza que, embora houvesse diferencas de

papéis sociais no tocante aos géneros, ndo é esse 0 momento em que o masculino se coloca
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como superior ao feminino, por ndo haver ainda “instituigdes, nem propriedade, nem heranca,
nem direito.” (BEAUVOIR, 1970, p. 86).

César Nunes afirma que o periodo subsequente ao do nébmade é o Neolitico, por volta
do ano 9000 a. C. Foi um momento no qual houve inUmeras modificacdes climaticas, as quais
culminaram na transformacdo da sociedade, com 0 aumento da populacéo e a descoberta da
pedra polida. Com a escassez da caca e da pesca, 0 homem foi obrigado a maior
sedentarizacdo. A caca foi substituida pelo pastoreio, e houve o acréscimo da agricultura.
Com isso, ocorre 0 “aparecimento de propriedades da terra” (NUNES, 1987, p. 36) e também
as primeiras manifestacdes patriarcais. Em Sexualidade feminina, Ana Maria Seixas observa
que, na sociedade agricola, “o homem apossa-se de uma das mais importantes funcdes da
mulher e torna-se cultivador” (SEIXAS, 1998, p. 28).

Ao contrario de Seixas e Nunes, para Beauvoir, no periodo do agricultor, a gestacdo tem
toda importancia e, como muitos primitivos ndo atribuiam ao homem a participacdo na
procriacdo (associavam, por exemplo, a certas arvores ou rochedos que desceriam ao corpo da
mulher), ndo se dava importancia a virgindade, e a mée era fundamentalmente necessaria ao
nascimento do filho. O agricultor, diferentemente do némade, admira o mistério que envolve
a fecundidade da terra e da mulher — agora entendida, misticamente, como proprietaria da
terra. Esse mistério fascinava o homem, mesmo que, conforme j& foi dito, a gravidez
proporcionasse a mulher uma vida sedentaria e longe das funcdes de guerreira. Aqui entra em
foco a esséncia ctonica da mulher, pois “seus misteriosos poderes de procriagdo, e a
semelhanca de seus seios, barriga e quadris redondos com os contornos da terra, a péem no
centro do simbolismo primitivo.” (PAGLIA, 1992, p. 20).

Beauvoir ainda chama a atencdo para o fato de ter sido nos momentos de maior
valorizacdo da mulher que apareceram as divindades femininas em torno das quais se situa a

adoracdo da fecundidade:

E a rainha do céu; uma pomba representa-a; ¢ também imperatriz do inferno, de
onde sai de rasto e uma serpente a simboliza. Manifesta-se nas montanhas, nas
florestas, no mar, nas fontes. Por toda parte, ela cria a vida; se mata, ressuscita.
Caprichosa, luxuriante, cruel como a Natureza, a um tempo propicia e temivel,
reina sobre toda a Egeida, a Frigia, a Siria, a Anatdlia, sobre toda a Asia Ocidental.
Chama-se Ichtar em Babil6nia, Astarté entre 0s povos semiticos, entre 0s gregos
Réia, Gea ou Cibele; encontramo-la no Egito sob os tracos de Isis; as divindades
masculinas séo-lhe subordinadas. (BEAUVOIR, 1970, p. 90).
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Mircea Eliade também entende o matriarcado como o periodo da descoberta da
agricultura pela mulher, sendo esta a responsavel primeiramente por cultivar, e cujo prestigio
social deu-se exatamente pela associacdo com a Terra Mée (ELIADE, 1992).

As crencas andavam ao lado dos costumes das sociedades primitivas. Percebe-se que,
em tempos de valorizacdo do feminino, até as entidades poderiam tomar formas de mulher.
Todavia, pouco a pouco o homem vai imediatizando suas experiéncias. E na passagem da
pedra para o bronze que ocorre a desvalorizacdo da mulher. Se antes o homem agricultor
estava a mercé das condi¢bes da natureza para sua sobrevivéncia, nesse outro momento o
operario molda os materiais segundo seu objetivo, torna-se soberano. Sdo postergados 0s
valores misticos e “a Grande-Mae € destronada.” (BEAUVOIR, 1970, p. 97). Ainda sobre

esse topico, Paglia explicita:

A identificacdo da mulher com a natureza era universal na pré-histéria. Nas
sociedades de caga ou agrarias, que dependiam da natureza, a femealidade era
cultuada como um principio imanente de fertilidade. Quando a cultura progrediu,
os oficios e 0 comércio proporcionaram uma concentracdo de recursos que libertou
0 homem dos caprichos do tempo e das restricdes da geografia. Deixando-se a
natureza um passo atras, a femealidade recuou em importancia. (PAGLIA, 1992, p.
19).

Nunes, por sua vez, comenta que “as fungdes da mulher sao usurpadas pelos homens
[...], os deuses sdo machos, as leis, funcBes e organizacdo militar e religiosa sdo privilégios
exclusivos do homem.” (NUNES, 1987, p. 36). Nesse instante, ja se percebe como a voz
masculina vai tomando corpo na sociedade, a ponto de haver nitida separacdo de papéis e
valores no que diz respeito ao masculino e ao feminino.

Muraro comenta que é no decorrer do periodo neolitico que 0 homem passa a dominar
sua “fun¢do biologica reprodutora” e, podendo controla-la, ocorre também de “controlar a
sexualidade feminina.” (MURARO, 2011, p. 7). E o momento em que surge o casamento tal
qual o conhecemos hoje, e as técnicas vdo avangando de forma que “comecam a ser
fabricadas ndo s6 armas mais sofisticadas como também instrumentos que permitem cultivar
melhor a terra” (MURARO, 2011, p. 7).

Percebe-se que, apesar de haver algumas diferencas entre as abordagens dos autores,
principalmente na questdo temporal, o caminho para o qual segue a figura feminina, a partir
da época em que € inserida a agricultura, € ponto comum entre os estudiosos apresentados: o
caminho de sua inferiorizagdo. Nota-se, entretanto, que apenas a passagem da pedra ao bronze

e ao ferro ndo seria suficiente para causar a inferiorizagdo da mulher. Ou seja, a fraqueza
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desta e sua incapacidade de produgdo ndo seriam suficientes para que fosse colocada a mercé
dessa transformacdo. O que se deu, na visdo de Beauvoir, foi que a mulher ndo compartilhou
das mudangas, das novas ideias, das novas formas de trabalhar. Na falta de “semelhante” que
compactuasse com as novas técnicas — ja que a mulher “ndo partilhava sua maneira de
trabalhar ¢ de pensar” (BEAUVOIR, 1970, p. 98) —, 0 homem buscou, entdo, nos escravos
uma mao-de-obra mais eficiente que a da mulher. E o0 momento no qual o homem descobre-se
como “for¢a geradora” (BEAUVOIR, 1970, p. 99) e passa a reivindicar a terra, tomando
posse dela ao mesmo tempo em que toma posse da mulher, e a reivindicar os frutos da terra e
também seus filhos. Exige a heranca, evidenciando a necessidade de deixar um legado.

Com a propriedade das terras, 0 homem inicia seu dominio também sobre a mulher; faz
dela sua propriedade e ndo abre mao disso. O resultado desse processo influencia os papéis no
ato sexual: tendo a sexualidade controlada e restringida pelos homens, as mulheres passam a
ter que sair virgens “das maos do pai para as maos do marido” (MURARO, 2011, p. 7),
tradigdo que poderia levar & morte, caso ndo fosse respeitada.

Interessante notar que, mesmo fadada a inferioridade, a mulher é essencial nesse
momento. Por um lado, é dela que nascem os filhos que herdardo as posses do pai. Por outro,
os filhos deixam de pertencer & mée; a esta cabe apenas o dever de trazé-los a0 mundo. E ao
pai que pertencem os filhos que dardo continuidade as suas terras e conquistas. Esse processo
de subordinacdo da mulher ao homem ocorreu nas mais diversas tradices de maneira
irregular, uma vez que, em algumas, a mulher continuou mantendo certa liberdade e vida
social.

No que diz respeito a tradicdo judaico-cristd, ao tracar um breve histérico sobre a
mulher no Judaismo, Sérgio Alberto Feldman resgata personagens biblicas que poderiam
representar um modelo feminino voltado a um status de verdadeiras matriarcas, apesar do
contexto patriarcal que as circundava. O autor cita alguns exemplos: a pressao exercida por
Sara a Abrado para expulsar sua serva /concubina Agar; a presenca de Miriam, irma de
Moisés, cujo papel no Exodo é notavel, “salientando-se sua lideranca sobre as mulheres de
Israel” (KAUFMAN, apud FELDMAN, 2006, p. 258); as profetizas Débora e Hulda; “a filha
de Saul e uma das esposas de David, denominada Mical (Micol), [que] representa um
exemplo de mulher ativa e dindmica, com forte personalidade, tendo se chocado com David,
certamente nao se tratava de uma mulher submissa” (FELDMAN, 2006, p. 258). Além disso,

0 autor acrescenta que, nas passagens biblicas, é possivel ver
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na construgdo do Tabernaculo, no deserto do Sinai, a presenga de mulheres em
varias tarefas e atribuicGes, ndo sendo impedidas de freqtientd-lo ou controladas de
alguma maneira. [...] Elas muitas vezes foram incluidas em fun¢6es publicas tribais
ou nacionais, tomando parte em instituicbes e exercendo fungdes politicas.
(FELDMAN, 2006, p. 258).

Ja no final desse periodo, poderiam ser percebidas as condi¢des da mulher na sociedade,
num processo lento e continuo, no qual “surgem novas leis ou se adotam com mais rigor
antigas leis”, através das quais “inicia-se a lenta construcdo de uma visdo da impureza ritual
das mulheres: a menstruagdo seria uma situacéo definida como de impureza.” (FELDMAN,
2006, p. 261). Percebemos isso como um pretexto “para a exclusao das mulheres dos estudos
e da vida publica civil e religiosa.” (FELDMAN, 2006, p. 262). A mulher passa a ser
controlada para “previnir riscos para a moral publica” (EPSTEIN, apud FELDMAN, 2006, p.
262). Sobre essa perspectiva no tocante a menstruacdo, fica evidente a postura misogina que
se propaga em relacdo as mulheres.

Feldman mostra que

0 Judaismo sempre foi permeavel as influéncias do meio circundante. A civilizagao
mediterrnea teve intensas trocas culturais e de costumes, sendo as mais fortes
influéncias as culturas orientais (Judaismo e Islamismo inclusos), a cultura
grega/helenistica e as culturas ocidentais.

O encontro do Judaismo e do Helenismo resultou em diversas influéncias mituas e
originou, entre outros resultados, o Cristianismo. Os efeitos no seio da sociedade
judaica ndo foram poucos e, sem divida, um destes foi na visdo da mulher. As duas
culturas influenciaram-se e causaram mutacdes no status das mulheres, em ambas
as culturas. (FELDMAN, 2006, p. 255).

A respeito dessas mudancas na ordem social, Beauvoir lembra que, com o Cristianismo,
a mulher pertence ao marido porque fora criada a partir dele e para ele. Também sobre o

Cristianismo, Nunes comenta:

nascido na tradicdo Judaica primitiva, ao expandir-se pelo mundo Grego sofre
transformacdes radicais em seu substrato original e se constitui como sistema de
significagdes e ideologia capaz de acelerar as contradi¢es que se faziam presentes
no centro do mundo de entdo: a grande Roma! (NUNES, 1987, p. 55).
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Desse centro para 0 mundo ocidental, como também para muitas outras partes do mundo, as
ideias patriarcais repassadas pelo Cristianismo védo tornando-se verdades absolutas,
enraizadas a cada geracdo, reforcando o Patriarcado.

Na tradicdo biblica judaico-crista, Adao foi o primeiro homem. Segundo essa crenca,
Adao caiu num sono profundo e, de sua costela, Deus retirou a primeira mulher, Eva. Isso
sinaliza que, quando Deus cria 0 homem, Ele primeiramente o cria e apenas depois cria a
mulher, retirando esta companheira da costela do homem. “Em outras palavras: o primeiro
homem dé& a luz (pare) a primeira mulher.” (MURARO, 2011, p. 11). Feldman comenta que
“as explicacdes e as analises do mito feitas no mundo antigo, tanto entre os hebreus, quanto
entre os gregos, entendem que homens e mulheres foram feitos de maneiras e de materiais
diferentes” (FELDMAN, 2006, p. 256), 0 que abre margem para as mais diversas
interpretacdes.

No Dicionario de simbolos, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant apresentam Ad&o nao
apenas como o primeiro homem, mas também como o ponto méximo da criacdo terrestre.
Pensa-lo, portanto, como primitivo, por ser o primeiro, culmina em erro. Feito a imagem e
semelhanga do Criador, Addo “é o mais homem dos homens”, “¢ feito a imagem de Deus do
mesmo modo que uma obra-prima é feita a imagem do artista que a realizou.” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 11-12).

Analisando por outra ética, Champlin diz que Adao aparece contendo dois aspectos, um

que o enaltece e outro que o diminui:

Adao representa, na teologia judaica, a fonte priméaria de toda a vida humana.
Simbolicamente, ele é tratado nessa teologia como a unidade basica e a igualdade
de toda a humanidade. Ele representa a propensdo humana para a fraqueza e o
pecado, embora originalmente o homem tivesse sido dotado de virtude.
(CHAMPLIN, 2002, p. 35).

A afirmacdo que reforca a ideia implicita da superioridade do homem na redacdo biblica
da Criacdo é sancionada por outros autores. César Nunes, por exemplo, comenta que, desde as
primeiras narragdes do livro de Génesis, ha uma evidente associagdo aos sexos implicita nas
narrativas: a costela de Adéo da qual é feita Eva ¢ um “simbolo de dependéncia” (NUNES,
1987, p. 39). Ha& que se lembrar que essa ideia é desencadeadora, dentre outros, do discurso
misogino.

Cada vez que a mulher é tida como o0 motivo maior da queda do homem, por ter cedido

a enganacao da serpente, contra ela sdo apresentados inimeros argumentos para torna-la
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menor, inferior, submissa. 1sso se da porque, na redagéo biblica, Adao e Eva tinham privagdes
no jardim do Eden, devido as normas ditadas pelo Criador. Ambos estavam nus, mas ndo se
envergonhavam porque ndo haviam provado do fruto da arvore do conhecimento do Bem e do
Mal. E nesse instante que aparece a figura da serpente, responsavel por causar desequilibrio
no jardim edénico. Tentada pela malicia da serpente, Eva come do fruto proibido, e as
consequéncias dessa queda sdo as mais terriveis: sofrimento, dor e trabalho arduo. A respeito

do pecado original e sua interpretacéo simbdlica, concordamos que

0 que mais chama a atencdo naquele relato é que, apos ter provado o fruto, os dois
seres humanos sentem vergonha por estarem nus. Isso prova que se trata de um
relato simbdlico do pecado da luxdria. O jardim do paraiso, em cujo centro se
ergue a arvore da vida e da ciéncia — “ciéncia” é usado aqui para expressar 0 ato
sexual, e a palavra “se ergue” fala por si, bem alto. A serpente é um simbolo falico
gue remonta a mais alta Antiguidade; sua picada venenosa provoca a gravidez. O
fruto que Eva passa a Addo — e que de modo muito significativo foi imaginado
através dos séculos como sendo uma magcd, fruto da deusa do amor, quando a
Biblia ndo fala em maca alguma — este fruto, tdo belo, tdo tentador, t&o delicioso de
morder, corresponde ao peito, aos testiculos, ao traseiro. (GRODDECK, 1984, p.
134).

Outros autores comentam essa passagem analisando pelo lado simbdlico da queda do

homem, como é possivel ver no Diciondrio das religides:

A teologia da unificagdo [...] baseia-se no Principio Divino, que oferece uma
interpretacdo especial da BIBLIA com revelag@es adicionais [...]. A Queda seria
resultado de uma relacdo sexual (espiritual) entre Eva e o arcanjo Ldcifer, seguida
de uma segunda relacgdo, antes do casamento®, entre Addo e Eva. (HINNELLS,
1995, p. 130).

Outros estudiosos “tém uma visdo mais genérica sobre o texto. Essa nudez representaria
a indecéncia geral, a maldade geral da natureza pecaminosa agora adquirida, e ndo apenas a
indecéncia sexual.” (CHAMPLIN, 2001, p. 34). Independentemente de como essa narrativa

26 Aqui, por se referir a um periodo das origens da humanidade, a expressio “casamento” ¢ incoerente, por isso,
ndés a entendemos como “unido”. Além dessa ocorréncia, encontramos em nossas pesquisas bibliograficas,
expressdes como “esposa” e “marido” referindo-se aos primeiros seres humanos na tradicdo judaico-cristd,
vocabulos que também ndo consideramos literalmente.
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mitica da origem do homem e do pecado seja assimilada, boa parte das interpretagdes®’
deposita a maior culpabilidade da queda na mulher.

N°O Livro do Esplendor?® também é comentada a queda do homem por influéncia da
mulher. Lé-se: “Entdo Sammacl desceu sobre o dorso da serpente para desvia-lo [Adao]. Mas,
como sua elogliéncia € mais atraente para a mulher, j& que a serpente emana do principio
feminino, apresentou-se a Eva, que levou a mensagem a Adao.” (BENSION, 2013, p. 134).

Beauvoir reitera que, a partir da ideia do pecado original, Eva é a responsavel pelo
desencadeamento dos discursos mis0ginos no que concerne a sexualidade feminina como um
mal que precisa ser combatido; isso d& a0 homem liberdade de agdo, como se percebe no

excerto:

E como esposa que a mulher inicialmente se descobre no patriarcado, porquanto o
criador supremo é masculino. Antes de ser a mae do género humano, Eva é a
companheira de Adao; foi dada ao homem para que éle a possua e fecunde como
possui e fecunda o solo; e, através dela, éle faz da Natureza inteira seu reino. Nao é
apenas um prazer subjetivo e efémero que o homem busca no ato sexual; quer
conquistar, pegar, possuir; ter uma mulher é vencé-la; penetra nela como o arado
nos sulcos da terra; éle a faz sua como faz seu o chdo que trabalha: ara, planta,
semeia (BEAUVOIR, 1970, p. 193).

Isso mostra que as consequéncias da queda para a mulher vao além do parto com dores;
nota-se que passa a ser atribuido a mulher o arquétipo do Mal e, além disso, ndo faltardo
discursos para reafirmarem a inferioridade feminina. Os inquisidores Kramer e Sprenger, no
Malleus Maleficarum, por exemplo, fundamentam a repressao sexual, principalmente contra
as mulheres, na passagem biblica do Geénesis, conforme o comentario que a introdugéo

historica nos mostra:

E preciso usar a coer¢do e a violéncia para que os homens sejam obrigados a
trabalhar, e essa coercdo € localizada no corpo, na repressdo da sexualidade e do
prazer. Por isso o pecado original, a culpa méaxima, na Biblia, é colocado no ato
sexual (é assim que, desde milénios, popularmente se interpreta a transgressao dos
primeiros humanos). (MURARO, 2011, p. 9).

27 E provavel que a diversidade de interpretagdes a respeito da queda do homem no livro de Génesis esteja
relacionada com as diversas tradugdes. Aqui entendemos, assim como Derrida, o trabalho do tradutor como uma
divida impossivel de ser quitada. Cf. DERRIDA, 2002.

20 Zohar, O Livro do Esplendor, de uma maneira geral, é tido como “comentario esotérico da Tora”, em
especial do livro de Génesis. (MEHOUDAR, 2013, p. 17).
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Se a transgressdo maior esta no corpo, entdo ele passa a ser usado como um pretexto
para as punigdes que ocorrerdo, por exemplo, na ldade Media. Entretanto, ndo apenas nesse
periodo, mas em muitos outros momentos da histdria, a mulher passa a ser vitima de sua
prépria natureza, de seu préprio corpo, de sua sexualidade.

Ainda sobre o pecado original, comenta Chaui:

A queda, o distanciar-se para sempre de Deus, é 0 sentimento de um rebaixamento
real e do qual a descoberta do sexo como vergonha e dor futura € o0 momento
privilegiado. Com ele, os humanos descobrem o que é possuir corpo. Corporeidade
significa caréncia (necessidade de outra coisa para sobreviver), desejo (necessidade
de outrem para viver), limite (percep¢do de obstaculos) e mortalidade (pois nascer
significa que ndo se é eterno, é ter comeco e fim). O pecado original é originario
porque descobre a esséncia dos humanos: somos seres finitos. A finitude é a queda.
(CHAUI, 1991, p. 86).

Se, por um lado, a Queda se dé& pelo distanciar-se de Deus, por outro lado, a relagdo com
a corporeidade, de que fala a autora, serd o subterfigio utilizado — na visdo catélica medieval
— para atribuir ao sexo o sentido de transgressdo e, por isso, passivel de punicdo; é estar
sempre perpetuando a ideia de finitude do ser humano. Sobre as consequéncias para a

humanidade da queda de Adao e Eva, Muraro argumenta:

Tomam ai sentido as punic¢Bes de Javé. Uma vez adquirido o conhecimento, o
homem tem que sofrer. O trabalho o escraviza. E por isso 0 homem escraviza a
mulher. A relagdo homem-mulher-natureza ndao é mais de integracdo e, sim, de
dominacdo. O desejo dominante agora é o do homem. O desejo da mulher sera para
sempre caréncia, e € esta paixao que serd o seu castigo. Dai em diante, ela sera
definida por sua sexualidade, e 0 homem, pelo seu trabalho. (MURARO, 2011, p.
10, grifo nosso).

A partir dai, o mistério da fertilidade da mulher ndo € mais motivo de inveja do homem;
é a mulher que o inveja por seu poder diante da sociedade; passa a ser reflexo e ndo mais
protagonista. Ela é associada, entdo, a carne, ao sexo e ao prazer; ¢ a “tentadora do homem”
(MURARO, 2011, p. 12), a que provoca os conflitos de convivéncia. E essa ligacio da mulher
ao corpo, ao Sexo e, consequentemente, ao pecado, que criara a necessidade medieval de
reprimi-la. E na sociedade, nas ruas, nos papéis sociais, nas tarefas de casa, no papel como
esposa e, principalmente, em sua forma de lidar com o sexo que a mulher sera controlada.

Sobre essa repressao sexual imposta as mulheres, Nunes assinala:
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O patriarcalismo hebraico e o falocratismo® grego se fundem no clericalismo
cristdo feudal, conservando elementos como a submissdo e desvalorizagdo da
mulher, a repressdo sexual, o sistema de culpas e controle sexual, a regulamentacéo
da conduta sexual e os mecanismos de representacdo simbdlica negativa desta
sexualidade enquadrada de maneira reprimida. (NUNES, 1987, p. 55).

Durante a ldade Meédia, o Cristianismo limita excessivamente a pratica sexual,
permitindo-a apenas alguns dias da semana, em determinados horarios, ndo devendo coincidir
com o periodo menstrual, a gestagdo, a quarentena pos-parto, nem com a amamentag&o,
dentre outras restricGes. Além disso, propagava ideias da existéncia de demonios capazes de
engravidar mulheres e a necessidade de coercdo as praticas tidas como abominaveis, tais
como o erotismo, o adultério, a prostituicdo, o onanismo e a sodomia®® (SEIXAS, 1998).

Quanto mais rebaixado aos prazeres sexuais, mais 0 ser humano estaria afastado da salvacao:

Na ldade Média desenvolveu-se a nog¢do de luxuria, que ndo pertencia a nenhum
sistema religioso ou moral da Antiguidade greco-romana. A luxudria (ou
impudicicia), consistindo em se entregar imoderadamente aos prazeres sexuais, era
um dos pecados capitais, desviando o homem de sua salvacdo espiritual.
(ALEXANDRIAN, 1994, p. 35).

Nas palavras de Georges Bataille, “o cristianismo rejeitou a impureza” (BATAILLE,
2004, p. 189), entendendo-se aqui como impuro 0 comportamento que estivesse contra 0S
mandamentos da Santa Igreja. Ao fazermos ponderac@es no tocante aos pensamentos desses
autores, entendemos que, a partir do desvirtuamento de uma passagem biblica, qual seja, a da
Queda do homem, o Cristianismo, mais precisamente — pelo nosso objetivo neste trabalho — a
crenga catOlica passou a depositar no ato sexual uma nocdo de pecado que origina 0
sentimento de culpabilidade. Assim, ao longo do tempo, foram sendo atribuidas as
manifestacdes sexuais diversas 0s sentimentos de culpa como, por exemplo, aquelas que ndo

permitem a fecundacdo, tal como o ato sexual entre homens ou entre mulheres. Torna-se

) . . L
° “um modo de poder sexista, baseado na desigualdade e na dominagdo das mulheres pelos homens.”

(ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 222).

%0 «Até a Baixa Idade Média, o conceito teologico de sodomia careceu de defini¢io estrita. Era apenas mais um
no vasto rol de praticas sexuais condenadas pela Igreja — que, a rigor, s6 permitia, € mesmo assim, com alguma
dificuldade antes dos séculos XI e XII, 0 sexo entre conjuges com vistas a reproducgdo. A sodomia confundia-se
entdo com os conceitos mais amplos de luxuria e fornicagdo — ainda que a abjecdo ao sexo anal tivesse destaque
na tradig@o catdlica, sendo este o ato sodomitico principal”. Depois, “sua defini¢do, ainda incerta, envolvia entdo
todos os atos de desvio da genitalidade no sexo, tanto entre parceiros iguais, como entre diferentes — e 0 sexo
anal continuava sendo sua forma mais detestavel. Entre os séculos X111 e X1V, assume a posi¢do de pecado mais
grave, confundindo-se muitas vezes com o pecado da bestialidade — o copular com animais” (VAINFAS, apud
ROCHA, 2014, p. 3).
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evidente que expressdes biblicas como “multiplicai-vos” transformaram-se em motivos para
repudiar esses atos sexuais, por ndo terem como fim a reproducéo da espécie. Essa coercédo se
propagard até os dias atuais, nos quais ainda € possivel ver dificuldades na aceitacdo do
direito de liberdade sexual e de manifestacdo do género, o que evidencia resquicios de uma
sociedade heterossexista. Nesse sentido, metaforizar o pecado original no sexo ainda ndo é
estritamente a analogia da Queda a culpa da mulher, a fim de fundamentar as perseguicGes
que passariam a ocorrer mais veementemente na ldade Média. Entretanto, principalmente pela
associacdo a iniciativa de Eva no ato de transgredir a norma no Eden, ai sim, estaria pronta a
base que fundamentaria uma das maiores matancas praticadas contra as mulheres na histéria
da humanidade: a caca as bruxas.

Jodo Bernardino Gonzaga demonstra que, ja no século XIlI, surgia uma “eclosdo de
espiritualidade popular” (GONZAGA, 1993, p. 161). Com as Cruzadas, chegaram fortes
influéncias do Oriente, dentre as quais sdo citados os fendmenos milagrosos, a importancia de
amuletos, reliquias, a crenca na Astrologia, como também “a convic¢do de que Deus, os
santos e, também, o demodnio estdo sempre presentes neste mundo” (GONZAGA, 1993, p.
161-162). Foi nessa cultura que se desenvolveram as praticas de magia e de bruxaria, atos

encarados como heresia, cujas consequéncias, na ldade Média, Gonzaga apresenta:

Tais aberragdes, que se avolumavam, constituiam riquissimo caldo de cultura para
desordens religiosas, morais e sociais, acarretando toda sorte de maleficios.
Descambavam, fatalmente, para desvios da fé; para estelionatos, em que o bruxo e
0 mago tiravam proveito econdmico dos seus “clientes”; para homicidios, em regra
através de envenenamento, e, muito comumente, infanticidios; para fraudes,
violéncias e orgias sexuais. E inclusive sabido que a magia pode efetivamente
surtir efeito, quando a vitima nela acredita, chegando até mesmo a morrer.
(GONZAGA, 1993, p. 162).

Sobre essas orgias sexuais, 0 autor menciona o saba: “a missa negra que se realizava
nos dias santos” (GONZAGA, 1993, p. 163), em veneracdo a imagem de Satd, quando

aconteciam orgias, com a presenca de fncubos®! e sticubos®”. Assim como é dito no Malleus

%! fn.cu.bo — adj. (lat. incubu) 1 Que se deita ou coloca por cima de alguma coisa. Antdn.: sicubo. sm Segundo
uma antiga supersticao, deménio masculino que abusava das mulheres durante o sono, fato a que se atribuiam os
maus sonhos e pesadelos. (MICHAELIS - Diciondrio de Portugués online. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=%EDncubo.
Acesso em: 25/08/2014).

%2 s0.cu.bo — adj. (lat. succubu) 1 Que se deita ou pde por baixo. 2 Dizia-se do demdnio a quem se atribufam os
pesadelos e o ato de copular, sob forma feminina, com homens adormecidos. 3 Lubrico, sensual. sm Demdnio a
guem outrora se atribuiam os pesadelos e que, segundo a crenga antiga, assumia forma feminina, para ter cépula
carnal com um homem adormecido. (MICHAELIS — Dicionario de Portugués online. Disponivel em:


http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=%EDncubo
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Maleficarum, Gonzaga também menciona haver a possibilidade de contato sexual com os
demonios e a possessdao por demonios de todo tipo; sempre com a “permissdo divina”
(GONZAGA, 1993, p. 164). Nessa perspectiva, entende-se que as mulheres, com a permissao
do Criador, eram as que mais se entregavam aos atos malignos dos demonios, mantendo
contatos sexuais com estes. Logicamente, esse era um dos maiores motivos pelos quais a
mulher era levada aos tribunais.

Com a criagdo dos sistemas de tribunal de repressdo aos hereges, no século XI11*3, a
mulher se tornou uma das principais vitimas dos processos arbitrarios instituidos pela Igreja
Catdlica. As mulheres que passaram a ser perseguidas eram aquelas que utilizavam ervas,
faziam rituais de unido ou afastamento de casais, curas, etc. Muitas vezes, elas eram delatadas
pelas proprias pessoas que pediam seus servigos. Apos serem capturadas, eram torturadas sob
a égide da “misoginia dos clérigos que, ao que tudo indica, era fruto de uma sexualidade
reprimida, transmutada em frustragdo, sadismo e covardia.” (CUSTODIO, 2012, p. 23). A
curiosidade deles a respeito do corpo feminino, a ponto de desnudar e torturar as mulheres em
pontos estratégicos, mostra que o aspecto sexual € um dos motivadores das brutalidades.

Na busca pela origem dos motivos que impulsionaram a caca as bruxas, Muraro
relembra que, desde a antiguidade, as mulheres eram curadoras, parteiras e detinham elas
mesmas o conhecimento. Na Idade Média, o saber das mulheres se intensifica, elas “eram as
cultivadoras ancestrais das ervas que devolviam a saude” (MURARO, 2011, p. 14) e passam a
representar uma ameaca ao poder médico da época. Seixas também comenta a respeito disso:
“muitas das mulheres queimadas sdo as que praticam cuidados com a salde — curandeiras,
parteiras, médicas, cirurgidas, farmacéuticas, que trabalham gratuitamente ou para seu
sustento” (SEIXAS, 1998, p. 54).

Independentemente do que levava as acusadas ao Tribunal, fato é que os clérigos que as
julgavam poderiam estar sentindo certo prazer ao desnuda-las, ao procurarem no corpo

marcas ou amuletos que denunciassem 0 pacto com o demonio, numa espécie de

http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=s%FAcubo.
Acesso em 25/08/2014).

% Leonardo Boff, no prefacio a0 Manual dos inquisidores, comenta que “a perseguicdo aos divergentes ja
ocorreu nos séculos 1V e V com a crise do donatismo (os rigoristas no norte da Africa que ndo concediam o
perddo aos que fraquejaram nas perseguicdes e ndo reconheciam os sacramentos administrados por eles). O
controle e a repressdo das novas doutrinas ganharam forca no final do século XII e inicio do século XIII com a
eclosdo do movimento popular dos cataros e valdenses no sul da Francga. [...] A inquisicdo propriamente surgiu
guando em 1232 o imperador Frederico Il lancou editos de perseguicdo aos hereges em todo o Império pelo
receio de divisGes internas. O Papa Gregorio 1X, temendo as ambicgBes politico-religiosas do imperador,
reivindicou para si essa tarefa e instituiu inquisidores papais. [...] Até que em 1542 o Papa Paulo Il estatuiu a
Sagrada Congregacdo da Inquisicdo Romana e Universal ou Santo Oficio como corte suprema de resolucdo de
todas as questoes ligadas a fé e a moral.” (BOFF, 1993, p. 13-14).


http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=s%FAcubo
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“voyeurismo”, “de que estariam tomados os inquisidores” (GONZAGA, 1993, p. 169)
salvaguardados pelas regras da Inquisicdo. No tocante a essa questdo, é possivel fazer

analogia com as palavras de Octavio Paz, em A dupla chama — amor e erotismo:

O erotismo encarna assim em duas figuras emblematicas: a do religioso solitario e
a do libertino. Emblemas opostos, mas unidos no mesmo movimento: ambos
negam a reproducdo e sdo tentativas de salvacao ou libertacdo pessoal diante de um
mundo caido, perverso, incoerente ou irreal. (PAZ, 1994, p. 21).

Considerado a “biblia da Inquisi¢do”, o Malleus Maleficarum servia na Idade Média
como guia para as praticas de punicdo e perseguicdo no processo de caca as bruxas. No
prefacio, intitulado “O martelo das feiticeiras — Malleus maleficarum a luz de uma teoria
simbdlica da historia”, Carlos Amadeu Byington explora as estratégias de producéo da escrita
do livro e explica como se dividem as partes que o compdem. O prefaciador chama a atencgéo
para a escrita ardilosa do Malleus Maleficarum, em cuja primeira parte, intitulada “Das trés
condicBes necesséarias para a bruxaria: o diabo, a bruxa e a permissdo de Deus Todo-
Poderoso”, ha uma espécie de exaltagio do Demonio “com poderes divinos extremos”
(BYINGTON, 2011, p. 20). A ideologia repressiva que aparece nessa parte deixa claro que
qualquer manifestacdo contraria ao pensamento da Igreja é digna de punicdo. Na segunda,
ensina-se a como evitar e a como neutralizar os fendmenos de bruxaria. E na terceira parte
gue sdo descritos os julgamentos e as sentencas. O carater ardiloso da escrita esta exatamente
no fato de as duas primeiras partes estarem dispostas a justificar a escrita da terceira.
Byington entende que o Demonio e as bruxas séo distor¢cdes das mensagens de Cristo e que 0
Malleus Maleficarum engrandece aqueles, a tal ponto, que a biblia dos inquisidores afirma ter
sido o Demonio criado “especialmente por Deus para exercer o pecado através delas [as
bruxas].” (BYINGTON, 2011, p. 33).

Nesse sentido, o Mal usa do corpo feminino para manifestar as heresias que seriam
combatidas pela Inquisicdo. E no corpo que a mulher representa a maior ameaca. O Malleus
Maleficarum traz em seu interior das mais simples até as mais absurdas (misdginas)
“justificativas” para colocar a mulher num posicionamento de culpabilidade.

Na verdade, muitos comportamentos nesse periodo serdo tachados como hereges. Nunes
nos mostra que, com os ensinamentos dos Padres da Igreja, comeca a alavancar “uma moral
sexual rigida e profundamente negativa” (NUNES, 1987, p. 58), que valorizava o celibato e
repudiava o sexo, a mulher, o corpo. Além disso, o simbolo da virgindade assume extrema

importancia como “pureza”’. Nesses momentos, sdo rigorosamente abolidos “a
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homossexualidade, o adultério, a fornicagdo e a prostituigdo” (NUNES, 1987, p. 58). Além
disso, “o desejo sexual ¢ considerado demoniaco e a mulher atraente e sedutora ¢ suspeita de
exercer bruxaria ¢ manter relagdes carnais com o diabo” (SEIXAS, 1998, p. 54).

Sobre isso, os inquisidores Heinrich Kramer e James Sprenger acrescentam: “todo
pecado é cometido pelo homem fora de seu corpo, mas o que se dedica a fornicacdo peca em
seu proprio corpo.” (KRAMER; SPRENGER, 2011, p. 85). Isso evidencia como, na época
medieval, foi adicionada ao sexo a conotacdo de vicio, pecado e erro. Ademais, o local
“adequado” e “correto” para a relacdo sexual foi outra discussdo bem presente no Malleus

Maleficarum, conforme se nota na seguinte passagem:

N&o falamos apenas da sodomia, mas todos 0s outros pecados em que o ato sexual
é praticado fora do canal correto. E a enorme gravidade em pecar-se dessa maneira
é demonstrada pelo fato de que todos os deménios igualmente, de qualquer ordem
hierarquica, abominam e se envergonham de cometer tais atos. (KRAMER,;
SPRENGER, 2011, p. 92).

Sao considerados atos hereges ndo apenas 0s vicios e pecados do sexo, mas também as
formas como ele é praticado. E interessante notar que, sendo as mulheres vistas como um mal
que pode induzir o homem ao pecado, muitas vezes elas sdo reprimidas, no contexto da Idade
Média e em momentos anteriores e posteriores a esse periodo, até mesmo nas convengdes
sociais, como o0 casamento.

Deve ser levado em consideracéo que, durante muito tempo, o casamento foi usado para
conseguir controle sobre as mulheres. Conclusdo a que se chega a partir das absurdas e
inimeras normas que foram estipuladas com base na Epistola aos Efésios de Sao Paulo, de
Santo Ambrosio e de Santo Agostinho, como nos mostra Chaui: 1) “ndo deve haver prazer na
relagcdo conjugal”; 2) “o marido deve domar ¢ submeter a esposa”, pois a posi¢do sexual em
que a mulher se pde sobre o homem traz esterilidade e deformidade aos filhos, por ser uma
posic@o contraria “a natureza e a Deus”; 3) “a mulher deve estar sempre coberta” porque foi
“o homem, e ndo a mulher, que o Senhor decidiu fazé-lo a sua imagem e semelhanca”; 0
corpo da mulher “ndo manifesta nem a imagem nem a gléria de Deus” (CHAUT, 1991, p. 97-
98), dentre outras questdes citadas pela estudiosa que ndo nos cabe aqui estender.

No Malleus Maleficarum, muitas sdo as passagens que mostram ideias contrarias a

mulher, muitas vezes dando a impresséo de 6dio ao feminino:
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Da perversidade das mulheres fala-se no Eclesiastico, 25: “N&o ha veneno pior que
o das serpentes; ndo ha cdlera que venca a da mulher. E melhor viver com um lefo
e um dragdo que morar com uma mulher maldosa.” E entre o muito que, nessa
passagem escrituristica, se diz da malicia da mulher, ha uma conclusdo: “Toda a
malicia é leve, comparada com a malicia de uma mulher.” Pelo que S. Jodo
Crisostomo comenta sobre a passagem “E melhor nio se casar” (Mateus, 19): “Que
ha de ser a mulher sendo uma adversaria da amizade, um castigo inevitavel, um
mal necessario, uma tentacdo natural, uma calamidade desejavel, um perigo
doméstico, um deleite nocivo, um mal da natureza, pintado de lindas cores.
Portanto, sendo pecado dela divorciar-se, conviver com ela passa a ser tortura
necessaria: ou cometemos o adultério, repudiando-a, ou somos obrigados a suportar
as brigas diarias”. (KRAMER; SPRENGER, 2011, p. 114).

Assim como era de costume em toda a escrita do Malleus Maleficarum, os inquisidores
utilizavam de fragmentos biblicos e comentarios de clérigos que os antecederam a fim agregar
0 que, para eles, eram suas explicacbes e argumentos da necessidade de temer o poder
sombrio das mulheres.

Como se pdde perceber, muitas passagens biblicas se serviram de pensamentos
misoginos e maldosos. No momento em que se sente necessidade de embasar 0 motivo desse
comportamento contra as mulheres, os inquisidores explicam: “as mulheres sdo, por natureza,
mais impressionaveis e mais propensas a receberem a influéncia do espirito descorporificado;
e quando se utilizam com correcdo dessa qualidade tornam-se virtuosissimas, mas quando a
utilizam para o mal tornam-se absolutamente malignas.” (KRAMER; SPRENGER, 2011, p.
115). Fica clara, no excerto, a tentativa de mostrar que a mulher deve ser controlada para que
ndo se desvirtue. Para fundamentarem por que as mulheres sdo em maior nimero entre 0s atos
de bruxaria, continuam: “por serem mais fracas na mente e no corpo” (KRAMER;
SPRENGER, 2011, p. 116). Percebe-se claramente que a caracteristica atribuida as mulheres

— de fraqueza, por exemplo — era uma forma de propagar no pensamento coletivo a misoginia:

No século XIII era usual, numa aldeia como Montaillou, a mulher ser tratada de
diaba. Progressivamente, os homens que se consideravam mais educados
abandonaram a acusagdo de malignidade. Desenvolveram, em contrapartida, a idéia
de fraqueza e de invalidez das mulheres.

A definigdo da invalidez nos remete as idéias de imperfeicdo, de impoténcia e de
deformidade. A palavra “invalido” tem portanto duas conotacdes: a doenca e a
monstruosidade. O termo justifica amplamente a conduta histérica dos homens em
relacdo as suas esposas. (BADINTER, 1985, p. 38).

Condenada & inferioridade, coube a essa mulher da Idade Média a conotagéo de bruxa.

E 0 que percebemos: a acusagdo de bruxaria “estd sendo ‘usada’ como simples ‘meio’ de
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alcangar outra coisa, a saber, o ‘controle social das mulheres’ ou, simplesmente, sua
opressdo.” (CLARK, 2006, p. 158).

Seixas menciona que, nesse periodo, “as bruxas sdo responsaveis também por doengas
desconhecidas, como manchas cutaneas e crises epiléticas, e por acidentes climaticos, como
tempestades, geadas, secas ¢ incéndios” (SEIXAS, 1998, p. 54). No pensamento dos
inquisidores, tais argumentos estdo sempre pautados no pecado original e na culpabilidade de
Eva: esta foi feita de maneira falha, de uma “costela recurva”, ou seja, “contraria a retiddo do
homem”. E é em razdo dessa falha que a mulher “sempre decepciona ¢ mente.” (KRAMER;
SPRENGER, 2011, p. 116).

Chaui relembra que o Malleus Maleficarum foi utilizado em toda parte a fim de punir os
sinais de bruxaria; e que as mulheres eram colocadas como “mal maléfico” porque, segundo a
I6gica inquisitdria, as mulheres eram, por natureza, “crédulas, faladoras, coléricas, vingativas,
de vontade e memoéria fracas e insaciaveis” (CHAUI, 1991, p. 105), do tipo que possui a
“decisdo voluntaria de destruir” (CHAUI, 1991, p. 104). Nessa logica destrutiva, as mulheres
estdo fadadas ao erro, ao pecado, a conduta desordenada, uma vez que “sugerem o poder da
fantasia e da paixdo, e os perigos da sexualidade. Pois a bruxaria é também erdtica.”
(CLARK, 2006, p. 39).

Assim, notamos como foi sendo construida a figuracdo do Mal a que foi relacionada a
mulher. Principalmente no tocante a postura sexual, a crenca catolica acabou por contribuir se
ndo para 0 enraizamento pelo menos para a propagacdo dos valores misdginos que
repercutiram ao longo do tempo e dificultaram a igualdade de manifestacdo sexual dos
géneros. Dessa forma, cabe agora entendermos de que maneira a protagonista de A casa dos
budas ditosos traz para si essa conotacdo maligna, sendo necessario, primeiramente,

analisarmos sua sexualidade de forma mais detalhada.

2.2 A sexualidade da mulher contemporanea: CLB

Vimos no item anterior, como a historia da sexualidade da mulher manifestou-se através
de fases diferenciadas, passando por matriarcado e patriarcado, e que, na ldade Média, a caca
as bruxas teve como um de seus maiores causadores o0 0dio contra 0s instintos sexuais.
Naquele cenario, as mulheres que possuiam conhecimentos “magicos” tornaram-se vitimas do

poder misogino da Igreja Catdlica. Entretanto, as mudangas foram ocorrendo, de forma que,
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com o avanco dos séculos, alguns costumes patriarcais vdo sendo deixados de lado ou

amenizados em algumas sociedades. E o que nos mostra Nunes:

A lenta desestruturacdo do mundo medieval, a ascensdo da burguesia e a formacéo
de uma cosmovisdo burguesa, racional, empirista e dessacralizadora leva a
superacdo das concepgdes medievais. O mundo moderno que surge € um mundo
profano, critico, liberal, que elege a Razdo como nova forma de compreensao do
mundo rejeitando a fé e os dogmas medievais. (NUNES, 1987, p. 67).

Na Historia da Sexualidade, Michel Foucault aborda que tanto o século XVIII quanto o

XIX serviram de palco para o surgimento de focos que suscitaram a discusséo do sexo:

Inicialmente, a medicina, por intermédio das “doengas dos nervos”; em seguida, a
psiquiatria, quando comeca a procurar — do lado da “extravagancia”, depois do
onanismo, mais tarde da insatisfacio e das “fraudes contra a procriagdo”, a
etiologia das doengas mentais e, sobretudo, quando anexa ao seu dominio
exclusivo, o conjunto das perversdes sexuais (FOUCAULT, 1999, p. 32).

Esse foi 0 momento em que, havendo necessidade de estimular o discurso sobre o sexo,
as pessoas eram incitadas a falar, a ouvir, a registrar, a adquirir procedimentos e meios para
interrogagdes e formulagdes a esse respeito. “Talvez, nenhum outro tipo de sociedade jamais
tenha acumulado, e num periodo historico relativamente tdo curto, uma tal quantidade de
discurso sobre 0 sexo.” (FOUCAULT, 1999, p. 34).

Se, por um lado, 0 avanco nas ciéncias médicas presume, entre os séculos XVIII e XIX,
maior necessidade de abordagem sobre o sexo, e seu entendimento nas mais diferentes
manifestacdes, por outro lado, com as mudancas na sociedade, desencadeadas pela propria
tecnologia e avancos cientificos, é possivel notar novos papéis sociais. As maquinas que
surgem no século XIX com a Revolucdo Industrial tornam possivel a fabricacdo de bens de
consumo, a substituicdo da energia mecanica e a transformacao das rela¢Ges inter-humanas,
bem como das rela¢Ges entre 0 homem e seu trabalho; entre 0 homem e 0 meio ambiente. No
campo amoroso, a emocdo se afasta da sexualidade no momento em que o romantismo
hegeménico coloca a nobreza do amor num pedestal ao lado do qual a mulher virgem e
acanhada é deificada, nascendo um novo padrdo de conduta e um perfil feminino baseado na
domesticidade — a mulher em casa cuidando do lar e dos filhos —; na figura materna, dedicada
e sofredora; na mulher pura, submissa, religiosa e ndo social; e no amor cuja base é o afeto e
nédo a sexualidade (SEIXAS, 1998).
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Nesse século em que Seixas afirma acontecer um “retorno as normas” (SEIXAS, 1998,
p. 70); certas condutas passam a ser adotadas a fim de manter aparéncias: o corpo sexual da
mulher fica reprimido, uma vez que apenas cuida da casa e dos filhos, passando a ser o locus
de doencas — a histeria e a frigidez, por exemplo (SEIXAS, 1998, p. 71). Em contrapartida,
impossibilitado de viver com sua esposa a profundidade de seus impulsos sexuais, 0 homem
passa a procurar empregadas, escravas ou prostitutas (SEIXAS, 1998), j& que o objetivo era
conservar a imagem da esposa como mulher virtuosa. Nesse quadro, distingue-se a mulher
privada da publica: “até o final do século XIX, a sexualidade, do ponto de vista medico,
enfatiza duas tematicas centrais e contrapostas: a do casamento, espaco da sexualidade sadia,
e a da prostituicdo, espaco da sexualidade doente” (SEIXAS, 1998, p. 77).

Ja no século XX, as nocdes de liberdade sexual vao ganhando forca:

Uma incrivel balbardia sexual coloniza hoje em dia até o menor cantinho da
modernidade democratica: prazeres prometidos ou exibidos, cartazes alardeando a
liberdade, preferéncias descritas, performances avaliadas ou procedimentos
ensinados, h& de tudo. Nenhuma sociedade antes da nossa havia consagrado ao
prazer tal elogliéncia discursiva, nenhuma havia antes destinado a sexualidade
lugar tdo preponderante em seus objetivos, suas imagens, suas criacdes.
(GUILLEBAUD, 1999, p.18).

A sociedade capitalista, hedonista e individualista comeca a trazer para o seio da
populacédo ocidental a necessidade da quebra dos padrdes engessados pela religiosidade, no
que diz respeito, inclusive, a sexualidade. Dessa forma, “o prazer ndo é mais apresentado
como facultativo e sim como imperativo.” (GUILLEBAUD, 1999, p. 124).

O século XX foi marcado pela liberacdo sexual, pelos movimentos feministas, além do
fato de que, com os novos métodos anticoncepcionais, foi possivel desvincular sexo e
procriacdo (DANTAS, 2010). N&o havendo mais tamanha preocupagdo com gravidez precoce
ou indesejada, “o ato sexual poderia destinar-se apenas a busca do prazer erético.”
(DANTAS, 2010, p. 720). Nesse quadro, as mulheres que, até entdo, estavam para o lar na
proporcdo em que o homem da sociedade burguesa estava para a politica, passam a
reivindicar sua liberdade no sexo: “as lutas politicas organizadas pelo movimento feminista
reivindicaram maior liberdade sexual para as mulheres, a valorizagdo do prazer feminino, o
direito ao divorcio e a igualdade entre os sexos.” (DANTAS, 2010, p. 720). Nessa luta pelo
direito de manifestar prazer, “o orgasmo feminino passou a ser uma obsessdao.” (DANTAS,

2010, p. 720). Entretanto, cabe ressaltar que
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0 gozo masculino prevaleceu e serviu de referéncia ao prazer feminino. A liberacdo
sexual produziu uma espécie de tirania, visto que definiu um padrdo Unico de
erotismo. A sexualidade ficou padronizada. A ordem genital masculina é, portanto,
hegemonica. Os sexdlogos € médicos apresentam a ejaculagdo, o orgasmo ‘visivel’,
como o protdtipo do prazer. A industria farmacéutica, atenta as demandas do
mercado, desenvolve receitas e medicamentos que potencializam o orgasmo e
garantem o melhor desempenho sexual possivel. O corpo torna-se maquina de
gerar prazer. A “ditadura” do orgasmo se instaura. (DANTAS, 2010, p. 721).

As ciéncias sexuais, que tanto avancaram nos tempos imediatamente anteriores, que
descobriram os mecanismos do gozo feminino e masculino e que fomentaram, por um lado, a
atitude hedénica, também contribuiram para fazer do orgasmo um acontecimento obrigatério:
“homens e mulheres foram obrigados a alcancar um prazer pré-fabricado, programado e
racionalizado pelas ciéncias sexuais.” (DANTAS, 2010, p. 721). Se antes o objetivo central
do sexo estava na procriacdo, conforme muito se afirmou pela Igreja, agora 0 gozo passou a
ser 0 objetivo maior, tanto do homem quanto da mulher.

E claro que, com tantas mudangas na postura da sociedade ocidental, manifestos em
prol da liberdade sexual feminina, e um culto ao gozo, ocorrem mudancas relacionadas ao
casamento, a virgindade; enfim, a tudo aquilo que pressagie novas necessidades humanas.

O panorama sexual no Ocidente contemporaneo, na viséo de Seixas, tolera mais 0 sexo
antes do casamento, abrindo espacgo para uma mulher de sexualidade mais segura e de postura
mais ativa, o que ndo quer dizer que ndo haja resquicios de machismo remanescentes: “essa
conquista as vezes ainda causa crises sexuais entre os parceiros. O homem comum fica
assustado” (SEIXAS, 1998, p. 96).

Um ponto a se considerar é que esse afrouxamento dos lacos repressivos a sexualidade

feminina permanece estreito na visdo catdlica:

A lIgreja Catolica contemporanea acredita que os diferentes papéis sociais para
homens e mulheres sdo devidamente sancionados e refletem a ordem biol6gica das
coisas. A lgreja prega veementemente a virgindade pré-nupcial, que se espera das
mulheres e se deseja dos homens. (SEIXAS, 1998, p. 98).

Nessa mesma perspectiva, nas sociedades em que ainda hd grande influéncia do
pensamento catolico, o casamento continua devendo ser monogamico e o ato sexual
permanece tendo a procriagdo como fim essencial, 0 que culmina na condenacéo de atividades
sexuais como a masturbagdo, os sexos oral e anal, atos homossexuais “e outros pecados”

(SEIXAS, 1998, p. 98). E importante lembrar que, da metade para o final do século XX, a
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grande manifestacdo de casos de AIDS passa a amedrontar a sociedade, de forma que se
acreditava “que a nova doenga decorria da anarquia sexual e do colapso dos valores morais”,
e “o sexo ¢ apresentado como um perigo” (DANTAS, 2010, p. 722). Isso mostra que
repressao e liberacdo percorreram longo caminho lado a lado.

E neste panorama — em que se contrapdem repressdo e libertacdo da sexualidade
feminina — que compreendemos estar inserida a personagem CLB, de A casa dos budas
ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro. Pertencente a um tempo em que os fatos da narrativa véo,
aproximadamente, da década de 1940 até os anos 1990, CLB traz em seus relatos exatamente
a efervescéncia da sexualidade feminina, com o contraponto dos pensamentos religiosos até
entdo em voga. Nesse prisma em que o sexo passa a ser “objeto de consumo por exceléncia”
(NUNES, 1987, p. 74), a libertacdo sexual torna-se uma grande conquista e, apesar dos
empecilhos mostrados pela protagonista, ela procura mostrar-se como um simbolo dessa
transformacéo da sexualidade da mulher.

Essa idosa libertina manifesta uma sexualidade livre de todas as amarras socioculturais.
Em suas aventuras, ela se relaciona sexualmente com homens, mulheres e grupos. Nesses
relatos, chamou-nos a atencdo a relacdo de CLB com duas mulheres especificamente, mesmo
que ndo sejam as Unicas citadas no livro: Norma Lucia e Marina. A primeira se destaca, a
nosso ver, pelo fato de estabelecer com a protagonista uma relagdo de mestre-aprendiz que,
inclusive, é uma via de médo dupla, entretanto, CLB se torna livre da influéncia de Norma
Ldcia ao longo da narrativa e passa a ser ela mesma mestre.

Ja no caso da relagdo homoerética de CLB e Marina, percebemos que, excetuando as
descricdes feitas de Rodolfo, ¢ a ela dedicada boa quantidade de atribuicdes e narrativas. Em
meio as tantas relacdes na vida sexual de CLB, Marina tem para si quase uma preponderancia
no que diz respeito as descricdes, numérica e qualitativamente. Nesse sentido, por esse
predominio em comparacdo as demais mulheres no romance, Marina merece uma analise
mais detalhada, o que faremos no terceiro capitulo.

Um fator a ser considerado neste momento é que, ao abordar livremente seus encontros
homoeréticos com mulheres, CLB se distancia ainda mais das normas pré-estabelecidas pela
sociedade heterossexista e falocéntrica®, em que as relagdes homoeréticas eram muitas vezes
tidas, em seu tempo, como patoldgicas, ou pelo menos como relacbes nao totalmente

“normais”. Ao mostrar naturalidade diante de seus casos “amorosos”, CLB corrobora sua

% De acordo com o Dicionario de psicanalise, “depois da Segunda Guerra Mundial, com o desenvolvimento do
movimento feminista, a palavra falocentrismo adquiriu uma significagdo pejorativa, na medida em que foi
assimilada a uma doutrina decorrente da ‘falocracia’ (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 222).
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liberdade sexual e faz um convite a sociedade para que venca seus preconceitos. Nesse
sentido, “as relagdes identidade/alteridade sdo questionadas e os preconceitos que estdo na
base da percepcdo do outro sdo desvendados” (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 35). Além disso,
num discurso de liberdade sexual extremada, como é o de CLB, € preciso lembrar que o
romance com Marina é — dentre outros — 0 “prato predileto do voyeurismo contemporaneo: o
amor léshico.” (BRUCKNER; FINKIELKRAUT, 1981, p. 60).

A desmedida sexualidade da personagem abrird portas para as leituras de alguns dos
recursos estilisticos que encontramos na narrativa. No relato sobre a procissdo de Séo
Gongalo, por exemplo, encontramos uma das caracteristicas da escrita de Jodo Ubaldo
Ribeiro: a carnavalizacdo, discutida por Giacon (2012) e mencionada no capitulo anterior:

No arraial junto a fazenda da ilha, segundo até meu avd contava, havia uma
imagem de S3o Gongalo com um falo® de madeira descomunal, maior que o
préprio corpo dele. O corpo era de barro, mas o falo era de madeira de lei e fixado
pela base num eixo, de maneira que, quando se puxava uma cordinha por tras, ele
subia e ficava ali em riste. Eu nunca vi, mas as negras velhas da fazenda garantiam
gue antigamente, todo ano, faziam uma procissdo com essa imagem de Sao
Gongcalo e as mulheres disputavam quem ia repintar o falo, era sucesso garantido
no mundo das artes, para ndo falar que a felizarda ficaria muito bem assistida nos
seguintes 364 dias. (p. 16-17).

No excerto, CLB evidencia a desierarquizacdo de valores catélicos — o0 que também faz
em outros trechos do romance — através da coroacdo do falo e do destronamento do santo.

Sobre o assunto, Bakhtin comenta:

A coroacdo-destronamento é um ritual ambivalente biunivoco, que expressa a
inevitabilidade e, simultaneamente, a criatividade da mudanca-renovagéo, a alegre
relatividade de qualquer regime ou ordem social, de qualquer poder e qualquer
posi¢do (hierarquica). Na coroacéo j& esta contida a idéia do futuro destronamento;
ela é ambivalente desde o comeco. Coroa-se 0 antipoda do verdadeiro rei — o
escravo ou 0 bobo, como que inaugurando-se (sic) e consagrando-se o mundo
carnavalesco as avessas. (BAKHTIN, 2002, p. 124).

Notamos que o falo “descomunal” descrito pela protagonista € o avesso do carater santo

da procissao; traz para o centro o aspecto burlesco do carnaval. Giacon acrescenta que

% 0 termo falo possui mais de uma significagdo, sendo atribuido muitas vezes como “sinénimo de pénis”, em
Freud, ou como “falo simbolico”, em Lacan (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 221). No referido excerto do
romance, fica evidente o uso na primeira acepcao; nesta pesquisa, utilizamos alternadamente das duas acepgdes.
Ainda ha a ideia de conceber o falo simbolicamente como “triunfo” ou “poder” (ZIMERMAN, 2008, p. 139), na
visdo psicanalitica.
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nesse tipo de texto popular que rompe com a religiosidade das procissdes dos
santos, onde os fiéis, em vez de pedir ao santo os bens do céu, pedem sossego para
0s males sexuais que atormentam homens e mulheres aqui na terra, ocorre uma
espécie de inversdo de valores, comum & carnavaliza¢do. (GIACON, 2012, p. 70).

Existe, portanto, na cena relatada por CLB, um processo que “iguala o profano ao
divino” (GIACON, 2012, p. 71). A protagonista relativiza a crenca ao fazer uso de grande
quantidade de vocabulos relacionados a religiosidade catolica, além de diversas invocagdes do
nome de Deus. Dessa forma, percebemos o0 quao desestabilizante vai se tornando sua retdrica.

E preciso notar que, também pelo impulso desierarquizante de seu discurso, mas,
principalmente, pelo teor carente de moralidade da temética pornogréfica que o permeia, CLB
se posiciona como uma transgressora das normas sociais. Ela relata que, em sua época, “a
transgressdo era mais satisfatoria” (p. 33). Entendemos que a baiana aceitava-se como
transgressora exatamente porque discernia as limitacbes que sua sociedade e sua época
impunham, mas que de modo algum a impediam de agir conforme sua vontade. O tempo da
narrativa de CLB denuncia um periodo em que, ndo obstante o avanco da liberacdo sexual

feminina, o discurso religioso produzia — e ainda produz — efeito no Brasil:

O texto parte da nocdo de pecado para construir um discurso dissonante sobre as
religiGes. Ele inscreve em seu interior a dicotomia do vicio e da virtude, para
melhor ultrapassa-la, ao afirmar as virtudes do vicio. A veia licenciosa da narrativa
ndo hesita em sacralizar os excessos do corpo em detrimento das leis morais, até
mesmo das leis religiosas, contra as quais o texto se rebela por meio de seus
propésitos ultrajantes. (OLIVIERI-GODET, 2009, p. 181).

Ao assumir-se em sua lascivia agucada, CLB também impele as demais mulheres a se

reconhecerem como fémeas, como instintivas, conforme vemos na seguinte passagem:

E as pessoas léem romances, biografias, confissdes e memdrias porque querem
saber se as outras pessoas sdo como elas. Ndo somente por isso, mas muito por
isso. Querem saber se aquilo de vergonhoso que sentem é também sentido por
outros, querem olhar mesmo pelo buraco da fechadura e, quanto mais olham, mais
precisam olhar, nunca estardo saciadas. Faz bem, é reconfortante. Porque eu tenho
a convicgdo de que a maior parte das mulheres e homens é como eu e pensa que
ndo, cada um pensa que é Unico em suas maluquices. Ndo €é, ndo, somos todos
iguais. (p. 130).

Aqui, CLB se mostra ciente de que aquilo ditado por muitos como “anormal” ¢ para ela

uma postura natural. P6e em foco a curiosidade dos leitores em reconhecer no biografado
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uma igualdade. Esse processo em que ha a solidarizagdo entre narradora e leitor também pode
ser compreendido como um trago de carnavalizagdo, uma vez que quaisquer que sejam esses
leitores, “separados na vida por intransponiveis barreiras hierarquicas, entram em livre
contato familiar na praca publica carnavalesca” (BAKHTIN, 2002, p. 123), mostram seus
sentimentos e “maluquices” em comum.

Em tom didatico, CLB procura passar adiante suas experiéncias, valendo-se dos pontos
positivos e negativos das relages que teve. E o que percebemos na seguinte passagem: “o
homem néo pode gozar fora, ndo pode cometer o pecado de Onan, que, como vocé sabe, ndo
foi se masturbar, mas ejacular no chdo, em vez de emprenhar devidamente sua cunhada vilva,
se ndo me engano era a cunhada vilva, ou uma outra parenta em situacdo semelhante.” (p. 31-
32). Ou ainda: “na hora de gozar, tem que recuar 0s quadris e ndo privar a moca dessa
irrigacdo tdo rica em significados e simbolos, tao misteriosa, afinal”; e: “aconselhei vérias
outras meninas sobre isso” (p. 32). Como recurso estilistico, o sexo fala por si, e 0s termos
ligados a essa libertinagem séo marcas da ironia e da transgresséo. Entendemos dessa forma
pelo fato de CLB trazer a tona os temas que sdo tabus ainda hoje na sociedade ocidental. Ao

citar Onan, a protagonista desenvolve um raciocinio para o qual atentamos:

O fato é que amantes, concubinas e por ai vai sdo bastante encontradicas no Velho
Testamento, todo mundo sabe disso e continua com as pregagdes santimoniais a
que até hoje nfo me acostumei. E capaz dessa historia de onanismo querendo dizer
masturbacdo haver sido inventada por eles, para ndo terem que admitir as relacfes
hoje espdrias, que a tradicao relatada mostra. (p. 32).

A discussdo desencadeada por CLB a respeito do onanismo remete a uma reflexdo que
fizemos brevemente no item anterior, em que vimos como as praticas sexuais que nao se
voltavam ao fim unico da procriagdo eram tidas como abominaveis na ldade Média ou, ainda,
remete as discussdes sobre sexo que ganharam espaco nos séculos XVIII e XIX, como
mostramos na breve explanacao sobre as investigacdes de Foucault. E, mesmo em se tratando
de tabus de séculos anteriores, 0 onanismo permanece como tabu ainda na época da narrativa
de CLB, como também ndo se desfez completamente na contemporaneidade, dai o carater de
ruptura da narrativa.

O tom didatico de CLB segue em quase todo o0 romance, sempre como um convite ao
leitor a se comportar como ela; assim, procura fazer comparag6es entre as geragdes no tocante

a sexualidade:



83

Antigamente era muito mais comum a mulher gozar apenas apertando as coxas
uma contra a outra, ou quase isso, havia recurso para tudo, havia realmente um
certo virtuosismo hoje perdido, pela falta de exploracdo plena de nossas
potencialidades. Enfim, conseguimos transformar o limdo em diversas limonadas,
transformamos o liméo em laranja doce, melhor dizendo. (p. 54).

Nota-se que se trata de um contexto de forte repressdo — especialmente as mulheres —,
no qual era necessario criar mecanismos de transgressdo. O “virtuosismo perdido”, sobre o
qual a protagonista fala, justifica-se no relativo afrouxamento dos lagos repressivos nas
ultimas décadas. Nessa analise sobre as geragdes, CLB busca compreender os papéis que
foram atribuidos socialmente a homens e mulheres. Entende, por exemplo, que havia em sua
época a imposicdo de que as mogas se mantivessem virgens até o casamento, porém nada
impedia a protagonista de se entregar as orgias, “para além do prazer individual”
(BATAILLE, 2004, p. 194). Sendo necessario criar mecanismos de manifestagdo sexual sem
gue o corpo explicitasse 0 gozo, as mogas burlavam a virgindade, gozando por outros meios, e
evidenciando a hipocrisia na qual estavam fundamentados os valores burgueses da familia.

CLB avulta dentre as mulheres de seu tempo devido a uma particularidade: seu
“sadismo psicolégico” (p. 82) com homens e mulheres com os quais relaciona. Chamamos a
atencdo para o fato de que a prépria personagem relaciona o sadismo ao Mal em seu discurso,
pois, N0 momento em que usa essa expressdo, CLB fala sobre ter contribuido para a morte do
tio. Sobre isso, é necessaria uma abordagem critica mais detalhada. Iniciamos essa analise
com uma das cenas mais significativas desse poder de seducgdo voltado para a maldade, que é

em relacdo a um de seus namorados, Eusébio:

E por que eu ndo deixei que ele me comesse na frente também? Bem, primeiro
porque achei que ndo estava pronta ainda, embora me sentisse profundamente
lesada em meus direitos elementares, por ndo poder dar tudo o que era meu e de
mais ninguém. [...] Segundo, e mais relevante, € que eu tinha uma fantasia do meu
desvirginamento (p. 57-58).

A despeito desse sentimento de dano, CLB mantém a virgindade em favor dos valores
sociais; além disso, ela demonstra ter incutido esses valores ao fazer do momento de
desvirginamento uma fantasia. Interessante notar também que a preocupagdo ndo é com o
outro, mas consigo mesma — sente-se “lesada”, por um lado, por se ver na condicdo de fazer
“apenas” o sexo anal. Como uma personagem indomita, ela parece saber que “quem admite o
valor do outro necessariamente se limita.” (BATAILLE, 2004, p. 267). CLB busca seu
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proprio prazer, ndo se importando com o parceiro, e a entrega sexual se faz conforme seu
proprio interesse, como uma mocga que ainda era virgem, porém ndo pretendia renunciar a
sexualidade, explorando outras formas de prazer. Assim, entrega seu corpo a medida que
julga conveniente. Trata-se nitidamente de um jogo em que a mulher domina as regras e as
dita:

Mas, para consolar, eu ja tinha me desenvolvido extraordinariamente em outras
areas, ja desfrutava tomar na bunda e nas coxas com grande competéncia, ja
gozava chupando, gozava até quando chupavam meus peitos bem chupados,
gozava no dedo, gozava apertando as coxas, ndo sentia, enfim, falta de muita coisa
(p. 57-58).

O discurso de CLB aqui se volta para uma obrigatoriedade do gozo. A obstinagédo no
que diz respeito ao orgasmo parece apontar para a “ditadura” a que nos referimos
anteriormente (DANTAS, 2010), de forma que é feito na narrativa um trabalhno com a
corporeidade da personagem a fim de explorar ao maximo suas potencialidades com o fim
unico do prazer sexual. A fim de deslocar o gozo focado e perigoso, CLB faz com que “outras
areas” do corpo gozem, ¢ ndo a vagina, evitando, portanto, o rompimento do himen, a
gravidez indesejada e demais acontecimentos que pudessem corromper a “inocéncia” que
precisava mostrar a sociedade.

Entretanto, mesmo apds o desvirginamento, ela se comporta de forma a discriminar o0s
limites do territério em que atua, de legitimar seu controle da situacdo, uma vez que, além de
ndo ter escolhido o noivo como o0 homem para desvirgina-la, encontra uma maneira inusitada
de mostrar a ele que ndo era mais virgem: sem dizer nada, simplesmente tem relacfes sexuais
com o noivo dentro do carro. Mais adiante, ela mostra como é facil se desfazer de uma relagéo

ndo mais interessante:

Depois de tudo o que fizemos, sai do carro, vesti a roupa, ajeitei o cabelo e a
maquilagem, me compus com calma, voltei para o carro e, ao sentar, pedi com um
sorriso recatado, quase pudico, que ele me levasse em casa. [...] E, com a cara mais
impassivel do mundo, tirei a alianga, botei na méo dele, disse que me esquecesse,
acenei bye-bye e entrei, ele 1a4 fora com a alianga na palma da méo estendida, o
queixo certamente tocando a cintura. (p. 80).

Ao mostrar ao noivo que ndo era mais virgem, a baiana goza com a vagina, com 0
corpo, goza dele e da sociedade, que exigiam sua virgindade; debocha das convencdes e traz a

tona as singularidades de uma mulher que impde suas proprias maneiras de satisfazer seu
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corpo. A postura de CLB denuncia uma mulher que ndo se contém diante das oportunidades;
ao contrario, aproveita-as intensamente. Apesar de, em outro momento da narrativa, dizer que
0 carro ndo é o lugar ideal para uma relacdo sexual, foi o local escolhido para uma grandiosa
despedida do relacionamento que ndo lhe interessava mais, ja que estava envolvida com o
homem que a desvirginara. O aceno de “bye-bye” na referida passagem € um convite a
derrocada das méscaras da sociedade. Entendemos, assim como Pascal Bruckner e Alain

Finkielkraut, que

0 ato carnal é atravessado por censuras que ndo sdo unicamente sexuais: ruidos
exteriores, musica, pedagos de conversa, acontecimentos intimos, eventos sociais,
cansaco, variagBes climaticas, térmicas, todas estas sdo realidades que acarretam
sempre um remanejamento da libido, de suas figuras, em novas conexdes. O enlace
amoroso €, por natureza, excéntrico, isto é, fora de centro: é tanto uma ruptura em
relagdo ao exterior quanto um convite do mundo para os embates dos amantes. E
por isso que ndo existe paisagem, lugar, hora, postura vertical, horizontal,
movimento, velocidade que sejam incompativeis com a unido voluptuosa: as trés
divindades dominantes, o sacrossanto leito conjugal, a nudez obrigatéria, a noitada
cumplice e privada, ndo podem mais imperar soberanamente sobre nossos amores.
(BRUCKNER; FINKIELKRAUT, 1981, p. 211-212).

Em seus relatos, muito do que CLB instaura reproduz a quebra de expectativas, de
modo carnavalizado, rompendo com a santidade do leito conjugal, com a monogamia, com a
postura heterossexista, com a imaculada relagdo parental, enfim, atribuindo tom de chiste e
desestruturando sarcasticamente as principais tematicas que permeiam a sociedade.

Na mesma passagem em que ha a despedida do noivo®, outro item que nos chama a
atencdo € o sorriso de CLB: é possivel verificar (até mesmo pelo fato de, em varias passagens
da narrativa, 0 riso estar presente) que, ao “recato” que ela demonstra, “mistura-se a intengédo
inconfessa de humilhar” (BERGSON, 2004, p. 102). E preciso, de fato, ter uma personalidade
muito forte e bastante segura para agir desta maneira: CLB ndo hesita, ndo perde a
compostura em seus relatos, é sempre segura e determinada. E dessa mesma forma que ela

age, na narrativa, com outros personagens. E com essa mesma determinacio que a

%6Aqui vale & pena mencionar que ndo é nosso objetivo analisar cada um dos personagens, principalmente os
homens com quem CLB relata ter se relacionado. E fato que a personagem os descreve sem mindcias,
dificultando o entendimento: ela diz que teve “dois noivos” (p. 33); menciona o noivo com nome de Mauricio (p.
37); nos relatos a respeito da seducéo do professor José Luis, ela menciona estar, concomitantemente, mantendo
seu noivado (p. 64); posteriormente, diz ter falado mal do noivo para José Luis (p. 72); e em seguida, dizendo
que, enquanto o professor “se revelou uma cama de primeira categoria”, o noivo passara a ter “gosto de jujuba
velha” (p. 79); ndo esclarecendo, portanto, em quais momentos se tratava de um ou de outro noivo.



86

protagonista se coloca diante do irmd Rodolfo, rompendo barreiras e dilacerando ligOes
moralistas.

No intuito de encontrar as respostas concernentes a proibicdo do incesto entre pais e
filhos, entre irméos e entre primos, Claude Lévi-Strauss, em As estruturas elementares do
parentesco, traga um caminho historico-analitico de diferentes culturas e, principalmente, das
possiveis afinidades de seus posicionamentos sobre o assunto. O autor conclui que a polémica

da origem da proibicdo do incesto é de ordem da natureza e da cultura:

0s antigos tedricos que se dedicaram ao problema da proibicdo do incesto
colocaram-se em um dos trés pontos de vista seguintes: alguns invocaram o duplo
caréater, natural e cultural, da regra, mas se limitaram a estabelecer entre um e outro
uma conexao extrinseca, constituida por uma atitude racional do pensamento.
Outros, ou quiseram explicar a proibicéo do incesto, exclusivamente ou de maneira
predominante, por causas naturais, ou entdo viram nela, exclusivamente ou de
maneira predominante, um fenémeno de cultura. [...] cada uma dessas trés
perspectivas conduz a impossibilidades ou a contradi¢des. Por conseguinte, sé resta
aberto um Unico caminho, o que fara passar da analise estatica a sintese dinamica.
A proibicdo do incesto ndo é nem puramente de origem cultural nem puramente de
origem natural, e também ndo é uma dosagem de elementos variados tomados de
empréstimo parcialmente a natureza e parcialmente a cultura. Constitui o passo
fundamental gracas ao qual, pelo qual, mas sobretudo no qual se realiza a
passagem da natureza a cultura. Em certo sentido pertence a natureza, porque é
uma condigao geral da cultura, e por conseguinte ndo devemos nos espantar em vé-
la conservar da natureza seu carater formal, isto é, a universalidade. Mas em outro
sentido também j& é a cultura, agindo e impondo sua regra no interior de
fendmenos que ndo dependem primeiramente dela. (LEVI-STRAUSS, 1982, p.
62).

Independentemente do que impele a interdigdo do incesto em nossa sociedade, causa-
nos no minimo estranhamento a relacdo incestuosa de CLB com o irmdo Rodolfo. Em O
erotismo, Bataille manifesta a seguinte indagacdo: “existe alguma coisa mais forte em nos que
o horror ao incesto?” (BATAILLE, 2004, p. 82). E continua: “aos nossos olhos, é inumano
unir-se fisicamente ao pai, a mde — como ao irmdo ou a irmd.” (BATAILLE, 2004, p. 82). De
fato, por mais que os relatos de CLB deixem enrubescidos os mais modernos libertinos, o
ponto-chave do tabu na narrativa € sua relacdo de amor e sexo com Rodolfo. CLB rompe
todos os interditos quando relata sua paixdo pelo irmdo e as muitas cenas de sexo que

protagonizou com ele. Vejamos:

Em relacdo a irmdo, posso dar meu testemunho pessoal, eu comi muito Rodolfo,
meu irm&o mais velho, até ele morrer a gente se comia, sempre achamos isso muito
natural. Evidente que é natural, a maior parte das pessoas passa pelo menos uma
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fase de tesdo no irmd@o ou na irméd, so que a reprime em recalques medonhos. Nés
ndo. Norma L0cia também ndo. Muita gente também ndo. (p. 53).

As descri¢des que faz de Rodolfo sdo intensas; possuem mais detalhes que as demais
descricdes dos outros personagens, estratégia discursiva que se justifica explicitamente
através do declarado amor de CLB por Rodolfo: “eu era louca por meu irméo, ensandecida,
fanatica, quem falava qualquer coisa dele virava meu inimigo.” (p. 93). Sem sentimento de
culpa, e, ao contrario, agindo sempre com naturalidade, essa relagdo incestuosa ultrapassa
todos os limites imaginaveis: “trata-se, consequentemente, de transgredir uma lei, ndo apesar
da consciéncia de seu valor, mas contestando seu valor.” (BATAILLE, 2004, p. 139-140).

Algumas das principais descri¢des feitas por CLB sobre o irm&o podem ser notadas no

excerto:

Ele era lindo, parecia comigo, s6 que mais bonito ainda, era grande como eu, tinha
0s mesmos labios, os mesmos olhos verdes, um bigode indizivel, desses que
descem pelas comissuras quase como o dos mongdis do cinema, sé que mais cheio
e menos comprido, era a pessoa mais carinhosa que se possa conceber, tinha um
canto de olho enrugadinho como eu nunca vi em ninguém, a voz sé um tantinho
rouca, mas forte, os pés enérgicos, suaves, doces, violentos, tinha as maos mais
sexy que alguém pode ter, tinha uma bunda esplendorosa, ndo ha palavra para
descrever aguela mistura realmente inefavel de masculinidade e feminilidade (p.
93).

A mistura de que € feito Rodolfo escancara a possibilidade de o lermos como o espelho
masculino de CLB, evidenciado pela expressdo ‘“parecia comigo” e pela insisténcia do
vocabulo “mesmos”. Atrai-nos também a imagem do bigode de Rodolfo; analisando-o
simbolicamente, notamos que “a proliferacdo dos pélos traduz uma manifestacdo da vida
vegetativa, instintiva e sensual.” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p. 705, grifo nosso).
Em muitos momentos do romance, CLB destaca sua preferéncia por bigodes cheios. No

entendimento de Groddeck,

ha tantos habitos a que ndo damos atencdo e tantos que merecem consideracao! O
que o homem quer dizer quando alisa os bigodes? O nariz € um simbolo de seu
membro, [...] e o fato de pdr o bigode em evidéncia deve evidenciar que temos pela
frente um homem pubere, possuidor de pilosidade pubiana. (GRODDECK, 1984,
p. 140, grifos nossos).
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Na passagem sobre Rodolfo, a descri¢do é mais inclinada ao emocional e, de repente,

torna-se substancialmente pornografica, conforme percebemos:

esporrava mais longe e fartamente do que jamais algum homem esporrou, tinha um
pau lindissimo, delicado e a0 mesmo tempo afirmativo e mais duro do que a
consciéncia da Alemanha, tinha uma inteligéncia acachapante, umas virilhas de
cheiro inebriante, os cabelos mais macios do planeta, uns grunhidozinhos
impossiveis de imitar, umas caras tdo lindas na hora de trepar (p. 93).

Notamos as variadas manifestacGes sexuais da protagonista com o irmao, visiveis na
expressdo “esporrava mais longe”, a qual incute a pratica do onanismo, o cheiro das virilhas,
que pode referir-se ao sexo oral, ou o proprio vocabulo “trepar” indicando o ato sexual em si,
além da presenga do vocabulo “grunhido”, que remete a ideia elementar de sexo animalesco.
CLB continua: [Rodolfo] “tinha um ofegar inimitavel na hora de gozar, tinha a melhor trilha
sonora de que ja participei” (p. 93-94); “meu macho ¢ minha fémea” (p. 94). A sequéncia de
Iéxicos liricos é violada pela sequéncia de luxdria.

CLB vive com o irmdo uma relacdo que é sexual, mas que, em suas brincadeiras, era
tida como de mae para filho. Concordamos com o pensamento de Ruth Brandédo de que a mée,
“representagao primordial da mulher”, “¢ falica, na sua primitiva relacdo com a crianga
narcisica, primeira e ilusria experiéncia de completude.” (BRANDAO, 2006, p. 195). Na
funcdo de espelho, Rodolfo é o ser que reforca a sexualidade da protagonista; é nesse ponto
que o incdmodo do leitor se torna maior, uma vez que, além de irma, ela se torna mée de
Rodolfo; institui, portanto, a macula na relacdo santa de méae e filho, sobre o que concordamos
com Bataille: “ndo podemos conceber sem mal-estar a transgressao desejada de uma lei que
parece santa.” (BATAILLE, 2004, p. 140).

A relacdo entre os irmaos vai se desenvolvendo a partir da notavel presenca do desejo
masculino pela mée e da necessidade de completude da mulher no desejo de ter um filho,
ambas as situacSes comumente explicadas e abordadas pela psicanalise®’. A maneira como a

protagonista se impde para o irmao parte do centro da fantasia erotica:

Desde que meus peitos cresceram, nés comegamos a brincar de mamae e neném,
mesmo ele sendo mais velho do que eu. Eu me sentava, ele deitava a cabeca no
meu colo, eu tirava um peito, punha os dois dedos perto dos mamilos, ele mamava
de olhos fechados e mais ou menos gemendo, e fichvamos assim um temp&o. (p.
97).

" Cf. FREUD. Algumas consequéncias psiquicas da distingdo anatémica entre os sexos (1974, originalmente
publicado em 1925).
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Somando-se a narracdo, por si ja chocante do incesto, esté a inferéncia de que CLB, no
tempo do ocorrido, mal acabara de se tornar pré-adolescente — conclusdo apreendida a partir
da expressao “desde que”. E no que concerne a sensualidade, Branddo acrescenta que “a
mulher erige seu proprio corpo como uma imagem falica [...]. Esse corpo, como um todo, se
comporta com o exibicionismo falico, caracteristica de uma beleza que se erige toda para ser
olhada e admirada.” (BRANDAO, 2006, p. 169).

Ha nessa demora um jogo de seducdo, tal como Rubem Alves demonstra:

H& quem pense que 0 objetivo dos jogos amorosos é 0 orgasmo; pelo menos com o
orgasmo 0s jogos amorosos chegam ao fim. Outros pensam que o fim, além do
orgasmo, é a fecundacdo. Mas os corpos dos amantes tém outras ideias. O objetivo
do jogo amoroso é estar brincando. [...] € o prazer de estar indo. A caminho dos
picos ha vistas fascinantes. (ALVES, 2012, p. 28).

Ainda sobre 0 mesmo ponto da narrativa, € relevante focar a presenca do seio e do leite,
como elementos simbolicos. Concordamos que uma forte “caracteristica observada na obra
ubaldiana é a presenca dos objetos simbolicos” (GIACON, 2012, p. 12). Chevalier e
Gheerbrant explicam que se pode relacionar o leite a “Vida primordial, e portanto eterna, e
[a]Jo Conhecimento supremo, e portanto potencial [...]. A amamentacdo feita pela Méae divina
é o sinal da adocéo e, em consequéncia, do conhecimento supremo. [...] o leite € um simbolo
lunar, feminino por exceléncia” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 543).

Quando CLB impde o seio ao irmdo, fingindo amamenta-lo, torna-se detentora,
imageticamente, do sinal de adoc¢do, o sinal do conhecimento supremo; rapta para si a

superioridade do ato, narcisicamente. Ainda sobre esse elemento vital, Mota diz:

O leite é, ainda, uma conotacdo do sangue, pois também ¢é liquido e derramado por
um ser; assim como o sangue da puberdade est4 para o Utero, o leite se relaciona
aos seios. Sagrado, pela religido, e profano, pelos desejos, o poético feminino,
nutrido pelo sangue esbranquicado, tem energia vital para dar prosseguimento a
realizacdo de seus desejos. (MOTA, 2014, p. 54).

De acordo ainda com o Dicionario de Simbolos, o seio é simbolo ndo sé de
maternidade, mas também “de suavidade, de seguranca, de recursos.” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 809). Da mesma forma, “o desnudamento do peito foi muitas vezes
considerado uma provocacao sexual: um simbolo de sensualidade ou do dote fisico de uma
mulher.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 703, grifo nosso).
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Alves acrescenta que a palavra “‘seio’ faz lembrar amor e prazer: a criancinha suga o
seio da mae, o amante acaricia o seio da amada.” (ALVES, 2012, p. 98). E vemos, na cena
desse jogo de seducdo, tanto 0 amor quanto o erotismo, considerando 0 amor como 0 que a
protagonista tenta encenar, da mae para o filho, e o erotismo que a ‘“amamentacao”
transborda, de tocar o seio com a boca, de “amamentar” o proprio irmao. Dessa forma, mesmo
que, nas palavras da personagem, “seio” se torne “peito”, ha ai a possibilidade das mais
variadas leituras desse ato marcado pelo erotismo: o leite é substituido pelo prazer. Néo
podemos descartar nessas cenas com Rodolfo o amor, nem a sexualidade evidente: “ora, 0
erotismo é o valor completo onde o amor e a sexualidade se enfrentam, para se opor ou se
combinar.” (ALEXANDRIAN, 1994, p. 403).

CLB continua: “depois evoluimos ainda mais. Eu nunca ficava nua, sé tirava os peitos,
mas ele ficava nu. Depois foi indo, foi indo, a gente praticamente comecou a transar, € eu
fiquei para sempre cativa da bunda dele. N&o havia nada melhor no mundo do que comer a
bunda dele.” (p. 98). Quando ela diz: “eu o possuia todo” (p. 98), torna-se claro que nao €
apenas em relacdo a simbologia do seio e do leite que ela se impde. A protagonista também se

imp6e como mulher, como amante, como um ser erotizado. Vejamos:

Quando ele mamava entre minhas pernas, quase sempre com a cabeca recostada na
parte interna de minha coxa, eu me sentia a mais completa das mulheres, me sentia
a Grande Mée, me sentia ndo sei como, sé alguém que ja fez isso é que sabe, s6 as
mulheres. Os homens, quando sensiveis, sabem também um pouco, porque tém
uma teta que € o pau e espirram um leite que é o esperma, mas seguramente na
mulher esse sentimento é muito mais amplo e visceral, é intransmissivel oferecer o
clitéris como quem oferece um bico de peito e ver aquele homem mamando, ainda
mais quando é o irmdo. (p. 100).

E de fato dificil, mantendo os (pré) conceitos sobre o amor, vigentes ainda hoje em
nossa sociedade, considerar que CLB, com toda sua concupiscéncia, seja capaz de sentir
amor. Mas, seja como mulher, como ser humano, como irma, ou como mée (ou, ainda, como
“a Grande Mae”, arquétipo sobre o qual discorreremos adiante), identificamos nela esse
sentimento, mesmo que paradoxalmente e contrariando a maior parte dos gostos e
expectativas, mesmo que o teor pornografico esteja ocorrendo de maneira explicita: “o
aleitamento ao seio é a primeira prova de amor da mée pelo filho, pois engendra grandes
sentimentos de prazer, fisicos e espirituais” (BADINTER, 1985, p. 310); analisando pelo viés
erotico, “todas as mulheres sabem que chupar a mama ¢ um ato voluptuoso — e 0S homens

também sabem disso.” (GRODDECK, 1984, p. 188). Nessa otica, CLB, livre que era, erotiza
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a relacdo parental, como mencionada por Groddeck: “existe uma relagdo simbolica, um
parentesco muito proximo entre o ato de mamar e o ato carnal, um simbolismo que vem
fortalecer a ligacdo entre a mée e a crianca.” (GRODDECK, 1984, p. 58). A ruptura do tabu
se acentua a cada relato: “eu queria me fundir com ele [Rodolfo].” (p.100).

A relagdo com Rodolfo ndo ¢ a tUnica manifestagdo de ruptura. Os “padrdes da
sociedade”, que, até entdo, ditavam que a mulher deveria ser “reservada”, mesmo que ndo se
casasse virgem, sdo destruidos nas palavras de CLB, quando anuncia suas mais diversas
relacBes sexuais. A mudanca de parceiro € evidente, mesmo (e principalmente) durante o
casamento com Fernando. Sobre essa oscilagdo de parceiros sexuais, Bruckner e Finkielkraut
comentam que “mudar de parceiro pode ser um remédio para o conhecimento do ser amado,
um meio de repetir o encantamento das inclinagdes nascentes e a beleza dos inicios”
(BRUCKNER; FINKIELKRAUT, 1981, p. 112), ou seja, se viver o inicio do relacionamento,
guando geralmente “tudo sdo flores”, costuma ser a parte mais deliciosa da relagdo, entdo

mudar de parceiro perpetua esse prazer. Bruckner e Finkielkraut acrescentam:

mas pode ser também a atitude despdética do sedutor, que consiste em reduzir
gualquer pessoa que cobice [...] A primeira qualidade de um sedutor é a
ascendéncia, isto €, a recusa de deixar-se desapossar: ao invés de perder a fala
diante do aparecimento do Outro, toma-se a iniciativa e, vencida qualquer timidez,
conjura-se a perturbacdo possivel, acolhendo o objeto do desejo naquela mesma
ordem que ele poderia perturbar. (BRUCKNER; FINKIELKRAUT, 1981, p. 112).

Entendemos que as relacdes sexuais livres que CLB possui sdo, para ela, uma espécie
de colecdo. Ao colecionar seus parceiros, CLB preza também a quantidade, e ndo apenas a
qualidade desses relacionamentos. Em seu livro sobre a revolugdo sexual, Wilhelm Reich

comenta esse tipo de relacdo da seguinte maneira:

As relacOes sexuais livres, inicialmente ainda de curta duragéo [...] a mim parecem
ser as formas de experiéncias sexuais, naturais, sadias e correspondentes a
juventude. Em aparéncia e natureza se aproximam da vida sexual dos adolescentes
nos povos primitivos. Certamente, ndo carecem de certo grau de carinho, mas ndo
visam ainda a duracdo permanente das relacBes. Ndo se trata aqui de uma
concupiscéncia lasciva pela renovacdo da excitacdo sexual, como a encontramos
nas formas neuréticas da poligamia de bons vivants adultos e Don Juans, mas do
extravasamento da sensualidade amadurecida, de um agarrar libidinoso de qualquer
objeto sexual apropriado que incita & agdo. (REICH, 1988, p. 153).
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O olhar desse médico, como representante de uma visdo da época (séc. XX, o livro dele
fora publicado em 1968), por um lado, reconhece que a liberdade sexual de se relacionar sem
compromisso sentimental aproxima os jovens das sociedades primitivas, nas quais ndo havia
repressdo da sexualidade. Por outro lado, porém, reconhece como “concupiscéncia lasciva” a
atitude dos Don Juans. E desta ultima que se aproxima a postura de CLB.

Como ja foi comentado aqui, CLB diz em relagdo a Rodolfo: “Eu o possuia todo” (p.

98). O uso do verbo possuir, dentre outras conotacdes, muito remete ao que estabelece Reich:

A moral sexual, impregnada de interesses de propriedade, tornou coisa evidente
gue o homem “possui” a mulher, enquanto a mulher por sua vez se “entrega” ao
homem. Como, entretanto, possuir € uma honra, e entregar-se, ao contrario,
representa rebaixamento, a mulher adquiriu uma atitude negativa com respeito ao
ato sexual. Essa atitude é constantemente fomentada pelos esforcos equiparados da
educacédo autoritaria. E porque para a maioria dos homens a posse da mulher se
torna mais uma prova da sua masculinidade do que uma experiéncia amorosa,
porque a conquista € mais importante do que o amor, esse temor por parte das
mulheres adquire uma razao tragica. (REICH, 1988, p. 161).

Ponderando a esse respeito, compreendemos que CLB rompe também com a
expectativa de um estereotipo de mulher que “se entrega”. Ela ¢ a que “possui”; portanto,
aparta-se do arquétipo feminino enraizado no imaginario popular. A virilidade, a conquista, a
enumeracdo de relagdes sexuais sdo provas da superioridade de CLB diante das pessoas que
seduz. Tendo um “curriculo” (p. 113) de causar inveja as mais libertarias mulheres, CLB

expde com orgulho suas relagoes:

Ainda vou contar algumas aventuras do tempo das coxas, tenho material para duas
guerra-e-pazes. Passagens espetaculares, uma vez com padre Misael em pleno
colégio de freiras, outra vez com meu noivo Mauricio na porta do apartamento
onde estavam dando uma festa, e eu gozando como vinte ambuléncias
desgovernadas, outra vez com meu tio Afonso no banheiro e minha tia Regina,
mulher dele, querendo entrar, ah, e essas sdo somente algumas, sdo assim as que
me vém & cabeca, de momento. (p. 37).

A ideia de “curriculo” pode ser entendida no excerto pela criagdo de uma lista a qual
CLB, a medida que vai se lembrando dos momentos, vai construindo, trazendo ao presente as
lembrancas dos tempos anteriores em que havia as aventuras “das coxas”, o que da a entender
ndo serem mais constantes no seu momento atual. Tendo material para “duas guerra-e-pazes”,
ela confirma ter uma vasta lista, formada, inclusive, de elementos nada convencionais, como

0 padre citado no fragmento acima. Ao fazer sua “lista” pessoal, CLB se mostra uma mulher
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inteligente, sedutora, colecionadora de conquistas. Ainda sobre esse mesmo fragmento do
romance, pretendemos analiséd-lo também sob a Otica da psicandlise; assim, notamos que,
voltando sua atengdo “sempre a seu proprio umbigo e sem poder enxergar um palmo além do
proprio nariz”’, CLB, “encara o outro apenas como um objeto para seu usufruto.” (BIRMAN,
2007, p. 25).

Mas como, a despeito disso, negar a presenca do amor — tdo loucamente declarado — por
parte de CLB? Suas declaracbes se voltam a Rodolfo e muitos outros personagens do

romance. Talvez a mais adequada resposta encontremos em Zygmunt Bauman:

Pode-se supor (mas sera uma suposic¢do fundamentada) que em nossa época cresce
rapidamente o nimero de pessoas que tendem a chamar de amor mais de uma de
suas experiéncias de vida, que ndo garantiriam que o amor que atualmente
vivenciam é o Gltimo e que tém a expectativa de viver outras experiéncias como
essa no futuro. Nao devemos nos surpreender se essa suposi¢do se mostrar correta.
Afinal, a definicdo romantica do amor como “até que a morte nos separe” esta
decididamente fora de moda, tendo deixado para tras seu tempo de vida util em
funcdo da radical alteragdo das estruturas de parentesco as quais costumava servir e
de onde extraia seu vigor e sua valorizagdo. (BAUMAN, 2004, p. 19).

Desse modo, CLB vai demonstrando “amor” ao longo da narrativa, uma amor a sua
maneira, entregue a quem ela quer, e quando ela quer, sendo que esse amor aparece Nno
depoimento luxurioso em oposi¢do aos momentos em que a protagonista, a despeito do amor
ofertado, por exemplo, a Rodolfo, causa a perdi¢ao de alguns dos demais personagens.

Em duas passagens do romance, especificamente, as narrativas e descricdes de CLB
deixam evidente que seu proposito é apenas a conquista: “é muito dificil encontrar alguém
que ndo se possa seduzir” (p. 133); e: “ta & o meu fichario apaixonativo, com o perfil do que
eu acho atraente, que é bastante vasto. Entrou novo contato, perfil aprovado, eu posso me
apaixonar por ele.” (p. 151). O autocontrole emocional que a permite escolher por quem se
apaixonar, e a declaracdo da facilidade que possui de seduzir sdo amostras de sua postura
diferenciada das demais mulheres de sua época. Suas conquistas vao além do que se espera,
surpreendendo o leitor a todo momento, uma vez que ha parentes, mulheres, homens,
inclusive mais novos, e integrantes da Igreja Catolica. As relagdes vao se acumulando e se
tornam uma “repeticao insaciavel”, o que evidencia que a protagonista “responde com a sede
de guantidade e com o prazer da enumeracdo.” (BRUCKNER; FINKIELKRAUT, 1981, p.
229-231).

Pretendemos com este capitulo trazer as impressdes que comportaram a base da

sexualidade da protagonista de A casa dos budas ditosos, de maneira a nos permitir leituras da
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personagem como mulher, fémea, mae erotizada. Com uma sexualidade desimpedida e
desamarrada das convengdes, como foi aqui exposto, CLB remete a uma mulher que se volta,
se ndo exclusivamente, pelo menos principalmente ao sexo. Esse carater de insaciabilidade,
volupia, depravacdo e ruptura das normas sociais vigentes remete a releitura de um dos mitos
mais surpreendentes sobre a mulher. Sem a pretenséo de esgotar as leituras que envolvem a
concupiscéncia dessa figura feminina, a andlise até aqui empreendida € apenas uma das
possiveis aberturas que permitird interpretar de que maneira seu comportamento pode ser
encarado como uma representacdo do Mal, o que culminara, conforme pretendemos mostrar,
na concluséo de que o relato de CLB se desdobra no discurso falocéntrico existente em nossa
sociedade. Nesse sentido, torna-se necessario reportar ao mito de Lilith, figura com a qual

CLB dialoga abertamente.



Capitulo 3

O RETORNO DE LILITH N’A CASA DOS BUDAS DITOSOS
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Homem é fraco e mulher é forte, fortissima. Move
0s dedos do pé e ele diz: meu amor. Move 0s
labios, ele diz: casa comigo. Move 0 que esta
fadado a mover-se, ele diz: pede o que quiseres.

Adélia Prado

Uma mulher ama ou odeia; ndo ha uma terceira
alternativa.
Séneca

No capitulo anterior, através do percurso historico a respeito da sexualidade da mulher,
frisamos que a conotacdo do Mal foi incentivada pela crenca catdlica, em especial no tocante
a culpabilidade de Eva na Queda do homem. Depois, mostramos que, liberta de amarras da
sociedade e da religido, CLB procura dar impulso a sua sexualidade coforme sua vontade e
desejo. Se ja causam estranhamento os relatos de CLB a respeito dos atos sexuais com 0
irmdo Rodolfo, ao depararmos com uma personagem que atribui a si mesma vocabulos do
campo lexical do Mal, isso se torna pelo menos intrigante.

Diferentemente do que se espera da opinido de uma sociedade ainda com pensamentos
falocéntricos, essa mulher vive a sexualidade de maneira intensa, dando vazao a seus desejos
e impondo-se perante os seduzidos. E por esse motivo que questionamos se, assim como
muitas vezes, na literatura, a mulher foi associada ao Mal, a bruxaria, a imagem da
devassidao, ndo estaria CLB trazendo a tona as narrativas historicizadas de Lilith, a primeira
mulher de Ad&o, que se tornou demdnio e faz vitimas de todo tipo.

Para isso, nossas analises neste capitulo estdo pautadas no recorte tematico da relacdo
de CLB com os seguintes personagens: o professor José Luis, o tio Afonso, Marina e Paulo
Henrique, sendo que, primeiramente, faz-se necessario observar de que forma as
caracteristicas fisicas e as atitudes de CLB se voltam para uma releitura do mito hebraico.
Assim, é possivel perceber como se manifesta a sexualidade perversa da protagonista para

com os demais personagens.

3.1 O antes do antes: Lilith, a primeira mulher

“Lilith, um irresistivel deménio feminino da noite, de longos cabelos, sobrevoa as

mitologias suméria, babildnia, assiria, cananéia, persa, hebraica, arabe e teutbnica.”
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(KOLTUV, 1997, p. 13). Reconhecida nas mais diversas tradigdes como um demonio
feminino da noite, a Lua Negra, uma bruxa, etc., Lilith &, inevitavelmente, tida como a
primeira mulher — a primeira companheira de Ado no Eden.

Maria Isabel de Matos Andrade, em sua Dissertacdo de Mestrado intitulada Lilith: um
monstro feminino em Jorge Luis Borges, Dante Gabriel Rossetti e Primo Levi (2011), elabora
reflexdes importantes sobre o surgimento do mito de Lilith. Tendo observado uma
contradi¢do nas duas narrativas da Criacdo, em Génesis — uma relata a criacdo do mundo em
seis dias, e a criacdo do homem e da mulher & imagem e semelhanca do Criador®®; em outra,
Adao é criado e, dele, é retirada a mulher®® — a autora reflete sobre a necessidade do mito de
Lilith para explicar essa lacuna no livro de Génesis. E o caminho que a pesquisadora percorre
para esclarecer essa contradicao.

O questionamento fundamenta-se na seguinte tese: se, no segundo capitulo de Génesis,
Addo reclama estar s6 e Deus retira, da costela do primeiro homem, a mulher que Ihe seria
companheira, o que explica a narrativa da criacdo do primeiro homem e da primeira mulher,
no capitulo primeiro de Génesis, tendo sido ambos feitos a imagem e semelhanca do Criador?
Em funcdo disso, muitos estudiosos partiram para a busca de Lilith como a primeira mulher
de Ad&o, a mulher do primeiro capitulo de Génesis.

Andrade ainda aponta que os textos conhecidos, os quais fazem mencdo ao mito de
Lilith, estdo presentes no Talmude®, séc. V; no Alfabeto de Ben Sira*!, séc. VII e também no
Zohar, séc. XIII. Esses trés textos sdo comentados por varios autores que se embrenharam em
pesquisas sobre o referido mito; o Zohar*? aparece também em nossas pesquisas como uma
das fontes conhecidas mais importantes dos testemunhos rabinicos.

Roberto Sicuteri, em Lilith, a Lua Negra (1998), traz um apanhado de informac6es

sobre 0 surgimento, o enraizamento e a propagacdo do mito de Lilith. A fim de chegar a

38 «[...] e os criou homem e mulher. E Deus os abengoou e lhes disse: ‘Sejam fecundos, multipliquem-se, encham
e submetam a terra [...]”” (G€nesis, 1:27-28, 1997, p. 15).

% «Javé Deus disse: “Ndo ¢ bom que o homem esteja sozinho [...]" Entdo Javé Deus fez cair um torpor sobre o
homem, ¢ ele dormiu. [...] Depois, da costela que tinha tirado do homem, Javé Deus modelou uma mulher”
(Génesis, 2:18, 21-22, 1997, p. 15-16).

* Talmud, em hebraico: estudo. E uma reunido das discussées das autoridades rabinicas dos séculos I ao 111 d. C.
(Mishna — repeticdo ou redacdo), com o acréscimo da compilagéo realizada pelos doutores da Tora do séc. 111 ao
V d. C. (Guemara — complemento). O Talmude é a juncdo dessas duas partes: Mishna e Guemara. (BENSION,
2013, p. 327-328).

! Alpha Beta, citado por Sicuteri (1998, p. 34). Sobre isso, Barbara Koltuv explica: “esta obra ¢ um midrash,
uma imaginacdo ou meditagdo ativa sobre os mitos biblicos acerca da criacdo do homem e da mulher. O midrash
de Ben Sira analisa as conflitantes historias do Génesis sobre Lilith [...] e Eva” (KOLTUV, 1997, p. 37).

*2 Diferentemente das edi¢des apresentadas por Koltuv (1997) e Sicuteri (1998) do Zohar, a edi¢do que citamos
corresponde a interpretacao feita por Ariel Bension (2013).
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conclusdo de Lilith como primeira mulher oferecida a Ad&o pelo Criador do Mundo,
primeiramente Sicuteri investiga os indicios dentro da propria Biblia Sagrada a respeito do
mito, partindo do principio de um Adao androgino, para depois chegar a ideia de uma mulher
feita também pelo barro e dada a Ad&o antes da criacdo de Eva.

No Génesis 1:27, temos a seguinte passagem: “E Deus criou o homem a sua imagem; a
imagem de Deus ele o criou; e os criou homem e mulher” (Génesis, 1:27, 1997, p. 15). Ainda
em Génesis, capitulo 5:1-2, 1&-se: “Quando Deus criou Ad&o, ele o fez a semelhanca de Deus.
Homem e mulher ¢ele os criou, os abenc¢oou e lhes deu o nome de ‘Homem’, no mesmo dia em
que foram criados” (Génesis, 5:1-2, 1997, p. 18). Com isso, conforme nos mostra Sicuteri, a
propria mitologia biblica, em “sentido psiquico” (SICUTERI, 1998, p. 13), ajuda a leitura de
Adao como andrdgino, macho e fémea. Adao traria em si, portanto, os principios masculino e
feminino, os quais seriam posteriormente separados. Sobre isso, 1é-se no Zohar: “Quando
Deus quis criar todas as coisas, Ele comecou criando algo que era ao mesmo tempo macho e
fémea; e estes, por sua vez, Ele os fez dependentes de alguma outra forma que é ao mesmo
tempo macho e fémea.” (BENSION, 2013, p. 115).

Sicuteri mostra que muitas sao as fontes que afirmam ou incitam a ideia de um Adao
androgino; é por essa razao que, além de apoiar a fundamentacgdo de seus argumentos no livro
de Génesis, apoia-se também nos comentarios rabinicos a respeito desse livro. O autor
apresenta, por exemplo, o que consta no Livro do Esplendor — O Sepher Ha-Zohar, ou seja,
uma edicdo do Zohar diferente da nossa —, em que é citada a passagem: “E precisamente para
que o homem se assemelhasse a Deus que foi criado macho e fémea ao mesmo tempo.” (Il
libro dello Zohar, apud SICUTERI, 1998, p. 14). Sobre 0 mesmo assunto, também no Zohar,
leem-se os comentarios de Ariel Bension: “o nome Ad&o foi dado a um homem e a uma
mulher unidos num sé ser.” (BENSION, 2013, p. 158).

Para efeito de esclarecimento sobre o Zohar, Andrade explica: “a primeira parte do
volume | dessa obra é dedicada & anélise do Bereshit*® e dos diversos acontecimentos
presentes nesse livro, havendo mencgdes diretas a Lilith, assim como momentos em que iSso
ocorre de modo figurado.” (ANDRADE, 2011, p. 34).

Sicuteri também explora parte do Commento alla Genesi (Beresit Rabba), de

organiza¢do de Tommaso Federici, onde se 1€: “Disse R. Jirmenah B. Eleazar: Quando o

*% «“Bereshit é transliteragdo da primeira palavra hebraica, do primeiro livro biblico e traduz-se literalmente por
‘no principio’” (QUINTAO, 2011, p. 22, nota de rodapé).
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Senhor, Ele seja bendito, criou 0 homem, o criou hermafrodita, como ¢ dito: Macho e fémea
0s criou e 0s chamou de ‘Addo ™** (FEDERICI, 1978, p. 70, tradugo nossa).

Encontramos nesse ponto uma primeira correspondéncia com a obra literaria que
analisamos. A palavra fémea aparece no romance de Jodo Ubaldo, consolidada no principio
masculino. Na seguinte passagem do romance, CLB relembra Lilith como a outra face de
Add&o, no que situou Sicuteri sobre um Addo Andrdgino: “sou um grande homem fémea” (p.
21, grifo nosso). Além dessa, outra leitura pode ser feita. Quando discutimos, no capitulo
anterior, a respeito da relacdo entre CLB e Rodolfo, tornou-se claro que ha uma
correspondéncia entre eles; afirmamos ser Rodolfo o espelho masculino de CLB. Entretanto,
podemos ir além e relacionar essa situa¢do a androginia. Rodolfo, espelho de CLB, pode ser
encarado como um ser androgino — CLB e Rodolfo como pertencentes a um so ser. Nessa
perspectiva, da mesma forma que Lilith poderia ser irmd de Addo, ambos feitos juntos e
iguais, Rodolfo e CLB, como irméos, parecem possuir essa mesma relacdo. Ha, ai, uma
questdo de irmandade, como também de androginia e de igualdade.

Além disso, Sicuteri reforca que, desde o Banquete, de Platdo, ja se mencionava
claramente 0 mito de um homem primitivo hermafrodita. Todas essas exposicdes sdo feitas
ndo s6 a fim de se chegar a separacdo dos principios masculino e feminino no mito da
Criacdo, mas também Sicuteri objetiva mostrar que o Addo que se acredita hermafrodita
possui sexualidade animal antes de ter contato com uma mulher. O estudioso resume suas

ideias da seguinte forma:

No sentido cronoldgico evolutivo é pois (sic) possivel chegar a conclusdo de que
no Génesis |, 1-28 nos aparece um Addo andrdgino, composto em si dos principios
masculino e feminino, enquanto no espaco entre o Génesis | e o I, se pode deduzir
que Addo manifestasse a sexualidade acasalando-se com os animais. E somente no
Génesis Il que o primeiro homem aparece dotado de alma e capaz de conhecer a
necessidade de mulher. (SICUTERI, 1998, p. 19).

O momento da separacdo dos principios masculino e feminino em Adao se da, segundo
Sicuteri, quando, j& como ser vivente, o primeiro homem “abandona o carater de identificacao
com o divino exprimido (sic) pela androginia e supera a sexualidade animal” (SICUTERI,
1998, p. 20), podendo, nesse momento, pedir uma companheira. Como esta lhe sera
apresentada depende da fonte de onde se retiram as informac6es sobre esse mito da Criacéo.

# “Disse R. Jirmejah B. Eleazar: Quando il Santo, Egli sia benedetto, cred 1’uomo, lo cred ermafrodita, como &
detto: Maschio e femmina li creo, e chiamo il loro nome ‘Adamo’” (FEDERICI, 1978, p. 70).
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Por se tratar de um mito que se propagou em Vvarias culturas, Sicuteri procura abordar as
principais manifestacdes que o tomaram como objeto. Primeiramente, ao tratar das versodes
biblicas, explica: “o mito de Lilith pertence a grande tradicdo dos testemunhos orais que estdo
reunidos nos textos da sabedoria rabinica definida na versdo jeovistica*®, que se coloca lado a
lado, precedendo-a de alguns séculos, da versdo biblica dos sacerdotes” (SICUTERI, 1998, p.
23); ou seja, sendo esta ultima a que mais conhecemos e a qual temos mais acesso no mundo
ocidental, Sicuteri deduz que o mito de Lilith pode ter sido perdido ou removido na
transposicdo da versdo jeovistica para a sacerdotal da biblia (SICUTERI, 1998). Entretanto,
ainda é possivel encontrar uma ou outra traducdo da versdo biblica em que haja uma mencéo a

Lilith, sendo a ela atribuida a acepcdo de deménio:

N&o havera nobres para proclamar um rei, os seus chefes desaparecerdo. Crescerao
espinhos em seus palacios e em suas fortalezas ervas daninhas e urtigas; sera
morada do lobo, esconderijo dos filhotes de avestruz. Ai vdo se encontrar o gato do
mato e a hiena, o cabrito selvagem chamara seus companheiros; ai Lilit vai
descansar, encontrando um lugar de repouso. (Isaias, 34:12-14, 1997, p. 978).

Em outra versao biblica, a seguinte traducao é feita:

Os satiros fardo ai sua morada, seus covis. Nela ndo mais se falara em rei, e todos
0s seus principes terdo desaparecido. Os espinhos crescerdo em seus palacios, as
urtigas e os cardos, em suas fortalezas; serd o covil dos chacais e o parque das
avestruzes. Nela se encontrardo cdes e gatos selvagens, e 0s satiros chamardo uns
pelos outros; o espectro noturno freqlientara esses lugares e neles encontrara o seu
repouso. (Isaias, 34:12-14, 2001, p. 983, grifo nosso).

Em nota de rodapé, ¢ explicado: “O espectro noturno: Lilit, demdnio feminino noturno,
malfazejo e sempre agitado.” (Isaias, 34:12-14, 2001, p. 983). Como a maior parte das biblias
sacerdotais ndo traz nenhuma mencdo a Lilith, muito menos sua acep¢do como primeira

companheira de Addo, € através das pistas deixadas no livro de Génesis que Sicuteri busca

** Roberto Sicuteri nomeia biblia sacerdotal aquela que representa as Sagradas Escrituras dos cristdos, nas
palavras do autor em seu capitulo “O mito de Lilith nas versdes biblicas”, do livro Lilith, a Lua Negra (1998).
Essa versdo biblica é contrastada pelo autor, por exemplo, com a versdo rabinica, nomeada por ele como
jeovistica. E importante destacar que, em nossas pesquisas, encontramos uma explicacdo diferenciada da de
Sicuteri sobre as versdes biblicas. No Comentéario biblico Beacon, 1&-se: “Julius Wellhausen foi o primeiro a
popularizar com éxito a idéia de trés fontes principais em Geénesis (sic): J (fonte jeovista), E (fonte eloista) e P
(fonte sacerdotal [‘p’ de Priestercodex]). A fonte J era datada do século IX a. C.; a E era datada do século VIII a.
C.; e a P era datada do século V a. C. Esta (sic) visdo se tornou padrdo entre seus seguidores e altamente popular
nos circulos protestantes e judaicos em todo 0 mundo ocidental. A Igreja Catdlica Romana reagiu negativamente
a teoria.” (LIVINGSTON et al., 2012, p. 26).
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apoio nos estudos feitos sobre essa narrativa biblica para concluir a criacdo de Lilith como
primeira mulher. Essa conclusdo tem como fundamento também o seguinte trecho: “Depois,
da costela que tinha tirado do homem, Javé Deus modelou uma mulher, e apresentou-a para o
homem. Entdo o homem exclamou: ‘Esta sim ¢ 0550 dos meus 0ssos e carne da minha carne!
Ela ser4 chamada mulher, porque foi tirada do homem!”*®” (Génesis, 2:22-23, 1997, p. 16).

A expressdo “‘esta sim” sugere a existéncia de uma mulher anterior a Eva; dai a
satisfacdo de Ad@o com aquela que seria 0sso dos seus ossos. Essa mesma expressdo (“esta
sim”) aparece, no livro de Sicuteri, modificada na expressdo “desta vez”, conforme diferente
tradu¢do da mesma passagem biblica. O termo “desta vez” também remete a existéncia de
uma mulher anterior a Eva. No comentério sobre o Génesis, do Beresit-Rabba, esté escrito:
“R. Jehudah, em nome de Rabi, disse: No principio a criou, mas quando o homem a viu cheia
de saliva e de sangue ele a deixou; tornou a cria-la uma segunda vez, como esté escrito: Desta
vez*™ (FEDERICI, 1978, p. 142, tradugdo nossa).

A partir dessa ideia de uma mulher criada anteriormente a Eva, e apresentada a Adao
cheia de sangue e saliva, € que surge Lilith. Apresentada como tal, fica evidente sua
conotacdo maligna. Adao a repele porque se assusta com a aparéncia e com 0 comportamento
dessa primeira mulher — que mostraremos adiante ter sido de revolta contra o Criador —, e se
satisfaz com Eva por ter sido esta feita de parte dele, ndo de uma massa disforme como ele

fora criado (SICUTERI, 1998). Sobre a composicédo de que foi criada Lilith, Sicuteri comenta:

A associa¢do com um equivalente magico da libido é evidentissima. A saliva é um
componente claramente sexual possivelmente reconduzivel, por via psicanalitica, a
secre¢do erdtica ou ao transvasamento magico da saliva no beijo profundo. Sangue
e saliva pertencem a mulher da primeira vez. (SICUTERI, 1998, p. 27-28).

Tomando por base os comentarios de Sicuteri, entendemos saliva e sangue como
“metafora alegérica, para fazer perceber o carater carnal, fisiologico, vital, instintivo da
mulher.” (SICUTERI, 1998, p. 27). No dicionario de Chevalier e Gheerbrant, a saliva esta
ligada tanto a criatividade quanto a destruicdo: “apresenta-Se como uma secre¢do dotada de
um poder magico ou sobrenatural de duplo efeito: ela une ou dissolve, cura ou corrompe,
aplaca ou ofende.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 799). No Dicionario de

*& «“Mulher, em hebraico Icha, derivado da palavra Ich, homem.” (Génesis, 2:22-23, 2001, p. 50, nota de rodapé).

" «R. Jehudah in nome di Rabbi disse: Da principio la cred, ma quando 1’'uomo la vide piena di saliva e di
sangue se ne allontano; torno a crearla una seconda volta, come sta scritto: Questa volta.” (FEDERICI, 1978, p.
142).
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Simbolos de Herder Lexikon, encontramos que se pode associar a saliva “a palavra e ao
esperma, portanto, as forgas criadoras.” (LEXIKON, 1990, p. 178).

Ja o sangue simboliza os valores relacionados ao fogo, ao calor e a vida e, nesse sentido,
associa-se a “tudo o que é belo, [...] ¢ universalmente considerado o veiculo da vida”,
corresponde também ao calor “vital e corporal, em oposi¢do a luz, que corresponde ao sopro e
ao espirito.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 800). Beauvoir esclarece a respeito do
sangue: “¢ em si um elemento sagrado, penetrado mais do que qualquer outro pelo mana (Sic)
misterioso que é a um tempo vida e morte.” (BEAUVOIR, 1970, p. 190). Lexikon acrescenta
que “¢ muito difundida a concep¢do de que o sangue ¢ profanador” (LEXIKON, 1990, p.
178, grifo nosso). As diferentes acepcOes atribuidas a esses vocabulos acabam por convergir
na ideia do vital e da morte ao mesmo tempo, e também do er6tico. Nessa linha de raciocinio,
percebe-se que a matéria de que é composta Lilith atrai e repele, causa deslumbramento e
estranhamento. Lilith, portanto, nasce das mesmas maos que criaram Ad&o: impura, humana.
Igual ao primeiro homem.

Tendo esta pesquisa 0 objetivo maior de analisar a sexualidade da protagonista de A
casa dos budas ditosos, uma das consideracdes que devemos ressaltar no romance € o fato de
haver consideravel uso da aparéncia, do corpo, dos trejeitos para a arte da sedugdo. Esse € um
dos pontos principais em que a personagem CLB se aproxima das caracteristicas de Lilith.
Concordamos com Barbara Koltuv quando esta comenta que “uma mulher pode usar o rosto,
0 corpo, a maquilagem, os cabelos, as joias, as roupas e o perfume a fim de acentuar sua
eterna conexdo feminina com os poderes sedutores de Lilith.” (KOLTUV, 1997, p. 81). Sendo
atribuidos a Lilith os preceitos de sedutora, a fim de confranger suas vitimas, € notavel que ela
use do corpo e dos adornos para conseguir o que deseja: “a utilizagdo de pequenos adornos
sobre o corpo tem um sentido er6tico evidente.” (BIRMAN, 1999, p. 59).

Na seguinte passagem, percebemos em CLB a ltcida conviccdo de possuir poderes de

fascinio:

Meu cheiro, minhas curvas, minhas harmonias, meus trejeitos, eu sempre
enlouqueci os homens que quis enlouquecer, decifro todos, sei dos que gostam de
entrevisdes indefinidas, dos que sucumbem a um porte erguido, de todos os
arquétipos que podem surgir neles, eu sei, tenho talento e estudei, aprimorei esse
talento. (p. 70-71).

Primeiramente, a relacdo sinestésica das palavras iniciais da citacdo remete a um teor

sexual, em que o cheiro aponta para os hormdnios em ebulicdo, as caricias preliminares ou o
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odor sentido, por exemplo, no sexo oral. As palavras “harmonias” e “trejeitos” evidenciam
que as caracteristicas fisicas e psicoldgicas de CLB sdo usadas conscientemente em beneficio
da sedugdo, o que se confirma na expressao “homens que quis enlouquecer”, a qual remete ao
poder de fascinio que ela emana. O uso do vocabulo “decifro” remete a ideia de que ndo ha
homem que n&o tenha seus desejos descobertos e satisfeitos pela protagonista, que, ao
contréario do que seria o papel da esfinge:*® ser decifrada, é ela quem decifra, mas também
possui o atributo de devorar e sucumbe a todos. A repetigdo de “sei”, seguido de “estudei”
confirma esse poder de esfinge de CLB. Essa autoanalise da personagem fica evidente no uso
da expressao “arquétipos”, presente na Psicanalise, cujo significado também remete aos tipos
humanos no inconsciente coletivo. Ao citar esse vocabulo, CLB corrobora o viés psicanalitico
em sua narrativa, com o qual tentamos dialogar.

Nao podemos deixar de comentar o vocabulo “curvas”, facilmente atribuido ao corpo
feminino no imaginario popular, que também remete & sinuosidade do S, da serpente, do
sangue, do sexo; ha ainda os vocabulos relacionados a loucura (“enlouqueci” e
“enlouquecer”) e o verbo “sucumbir”, todos podendo ser atribuidos a um campo lexical ligado
ao Mal. Aqui, estamos compreendendo o Mal conforme o pensamento de Julio Jeha, “como
um processo de criar sofrimento e infelicidade desnecessarios, de transgredir as leis e pisotear
os valores humanos.” (JEHA, 2008, p. 106). Ademais, a loucura nesse trecho é a perdicédo, o
desencaminhamento do outro, a conducdo ao mundo perdido e desencantado, uma vez que,
tomada metaforicamente pela protagonista e associada ao processo de seducdo, CLB pisoteia
os valores dos seduzidos, aqueles que, sem chance de escapar, sucumbem aos trejeitos dessa
mulher, enlouquecidos. CLB mostra o Mal em suas atitudes quando procura seduzir treinando
seus trejeitos e aprimorando seus talentos, buscando enlouquecer os homens, fazendo-os
sucumbir ao seu porte, ou seja, nossa compreensdo do Mal em CLB (como também sucede
em relacdo a Lilith), da-se no contato com o Outro, a vitima, pois ela seduz os homens e 0s
conduz a seu fim, ora assujeitando, ora levando a morte, mesmo que indiretamente, como no
caso do tio.

Essa mulher centrada no eu utiliza em seus relatos a caracteristica de se impor, usa
abusivamente verbos no imperativo, mostra-se sempre no controle das situagdes, faz-se
irdnica diante dos tabus da sociedade, torna ludicas as proibicGes religiosas, manifesta-se
criticamente diante das instituicbes. Com isso, temos a impressdo de uma mulher ndo so capaz

de seduzir, mas que também assusta, transpde limites, corrompe, rompe com os interditos: “o

*® Esfinge — “literalmente ‘estranguladora’ era um ser com rosto de mulher, corpo de ledo e asas de péssaro.
Apresentava enigmas e destruia quem ndo conseguisse decifra-los” (WILLIS, 2007, p. 147).
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corpo despertado pelo fogo e pelo sangue clama, ardente de desejo, e se nega as obrigacGes
cotidianas que lhe eram impostas” (MOTA, 2014, p. 55, grifo nosso).

Nesse ponto, buscamos nas narrativas de Lilith mais uma convergéncia: o fato de que
um alto teor de licenciosidade na figura feminina tanto aproxima quanto afasta de si,
definitivamente assustados, os seres vitimados por ela. Aprofundando um pouco mais nesse
posicionamento concernente ao erotismo e ao que pode ter atormentado Addo no que diz
respeito a sua companheira, a ponto de preferir a segunda — a que foi feita de sua costela —,
Sicuteri elucida que a ligacdo com a sexualidade em Lilith pode ser a explicacdo para a
retirada das mencdes a ela nos testemunhos biblicos. O teor sexual que afastaria Ad&do da
divindade e da ligacgdo com Deus seria superado pela mulher da segunda vez (Eva)
(SICUTERI, 1998) — pelo menos até 0 momento anterior a queda —, j& que 0S ornamentos
desta estdo longe da aparéncia coberta de sangue e saliva, cheia de desejo, 0 que caracterizava
Lilith.

Lilith se une a Addo sendo que, até entdo, nenhuma criatura havia se acasalado antes. O
Homem conhece a relagdo sexual “sentida como tal” pela primeira vez (SICUTERI, 1998, p.
32). Se Lilith esta relacionada a essa concupiscéncia que aparece precocemente no Eden, CLB
também manifesta sua sexualidade de maneira precoce. A primeira experiéncia sexual narrada
pela baiana é com Domingos, o0 “negrinho” da fazenda do avd, conforme percebemos nos
excertos: 1) “e disse: ‘Hoje de tarde esteja na casa-grande velha, na hora em que minha avo
estiver dormindo. Sozinho e ndo diga a ninguém’”’; 2) “Vocé vai, ou eu conto a meu avo que
vocé tomou ousadia comigo e ele manda lhe capar” (p. 27); 3) “Em todo caso, depois de
marchar parado e esfregar as orelhas novamente, ele respondeu que ia, e eu senti uma cocega
funda me subindo das coxas para a barriga. Senti muitas outras vezes essa cocega, até hoje
sinto, mas nunca como nesse dia” (p. 28); 4) “e eu falei, levantando a saia e baixando a
calgola: — Chupe aqui.” (p. 29). Em 1, percebemos primeiramente a presenca do vocabulo
imperativo “esteja” fazendo ligagdo com um elemento nitidamente senhorial, a “casa-grande
velha”, através do qual é possivel notar um processo de hierarquizagdo, como se dissesse: “eu
Sou superior a voceé e, por isso, uso o imperativo”; também se nota a tradicdo, reforcada pela
figura da avo. Em 2, o imperativo é usado com auxilio de tom de ameaga, estando presente a
tradicdo patriarcal através da figura do avd, mostrando que CLB langou mao da hierarquia em
seu favor, de modo que ndo permite alternativa ao menino: sob ameaca de ter seu simbolo de
poténcia e virilidade — o pénis — arrancado, ndo sobra op¢do a ndo ser ceder aos caprichos da
neta dos donos da fazenda. Ademais, “tomar ousadia” e “capar” sdo expressdes que,

intuitivamente, trazem a mente um recorte temporal e geogréafico, sendo, portanto, também
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marcantes de uma tradi¢do e costume especificos. A hierarquia mais uma vez se faz presente
em 3, de modo que o vocabulo “marchar” remete a relacdo patrao-subordinado, ao
comportamento servil (do soldado a patria, por exemplo), também a automatizacdo dos
movimentos marcados pelos passos cadenciados a que o vocabulo remete. Mesmo que este
permita ser entendido como andar simplesmente e, mesmo que CLB o utilize também para
designar sua caminhada até Domingos — como na frase “me senti poderosa, marchei para ele”
(p. 29) —, a acep¢do de “marchar”, quando designa uma acdo do negrinho, somada ao ato de
esfregar as orelhas e a sensacdo de nervosismo, parece voltar-se mais claramente para a
submissdo e a sujeicdo dele como empregado. Além disso, 0 recurso cinematogréafico de
camera, que o0 autor mimetiza, permite a visualizagdo paulatina das partes do corpo de CLB,
em movimento ascendente, das coxas até a barriga, evidenciando o teor erotico da cena. As
cocegas retomam o ladico, em especial a brincadeira infantil, porém estdo sendo associadas
pela protagonista a satisfacdo sexual, o que corrobora a fusdo de dois elementos até entdo
inconciliaveis — a infancia e o sexo propriamente dito; portanto, uma ruptura de tabu. Além
disso, a relacdo sensorial causada pelo vocabulo “cécegas™ coloca em cena a satisfacdo do
corpo através do toque das maos, o que remete as caricias preliminares ou a masturbacdo. Em
4, a enunciacdo de CLB € construida com reforgo gestual, uma vez que ela fala e ja demonstra
0 que quer que se faca e, assim, é possivel notar a intencdo de rebaixar Domingos: a primeira
manifestacdo sexual da protagonista acontece nas partes baixas de seu corpo, ndo passa pela
boca ou pelo seio, vai diretamente a vulva, forcando o agachamento do menino para que
acontega o ato.

Notamos que o uso de verbos no imperativo por CLB, assim como 0 uso do tom
imperativo através de outros vocabulos e expressfes gestuais, pde em cena as narrativas de
Lilith ao revoltar-se contra Deus e ndo aceitar deitar-se sob Addo. Nao apenas na experiéncia
com Domingos, mas por diversas vezes, CLB mostra sua forma imperativa de ser: “Tire iSSO
da gravacdo”; “N&o tire nada agora” (p. 17); “vamos deixar de lado esse negocio de inferno”
(p. 47), “mandei-o a merda” (p. 79), “mandei que cle tirasse também a roupa” (p. 80), “em
que eu mandava e desmandava” (p. 85), “tirei as maos dele de cima de mim” (p. 120), “exigi
o lengo dele para me limpar” (p. 121, grifos nossos), etc., apenas para citar mais alguns
exemplos. Ainda que o imperativo desapareca por forca do discurso indireto constante no
romance, ndo podemos desconsiderar a imposi¢cdo da mulher em si, a forca de sua propria
vontade sendo imposta através de palavras e atitudes.

Se, por um lado, ela utiliza do imperativo — propriamente dito nos verbos, e

simbolicamente nos demais vocabulos e em seus gestos — por outro, essa imposi¢cdo so
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acontece com a permissdo concedida pela tradi¢do que a envolve: a imposigdo hierarquica da
casa-grande velha, a avo que dorme para que o proibido aconteca e a ameaca de mentir para o
avo para que ele use de sua forca contra o negrinho. Em outras palavras, CLB reconhece as
imposicdes patriarcais da sociedade, mas as utiliza como impulso para romper as barreiras e
iniciar sua sexualidade.

Nesses momentos, a protagonista reafirma suas qualidades, pois se considera “um
talento nato, uma predestinada” ¢ diz: “nasci sabendo” (p. 30). Considerando que, em mais de
um momento da narrativa, CLB justifica suas atitudes por se considerar ter sido feita para o
sexo e possuir um “talento natural” — Como se nota na passagem: “a gente tem talento natural
e aperfeicoa com a vida” (p. 134) —, percebemos que sua sexualidade é tida como
parcialmente instintiva e parcialmente adestrada, de forma que ou se trata de uma atitude
instintiva ou é aperfeicoada até que se torne perfeita. Nestas outras passagens, essa mesma
ideia ¢é reforcada: “truques que ja nasci sabendo” (p. 64); “tudo funcionou como se tivéssemos
nascido ja fazendo tudo aquilo uma com a outra” (p. 135); “eu nasci com um dom que Deus
me deu e honrei esse dom” (p. 145); “ja nasci assim e me aperfeigoei” (p. 151).

Encontramos ai, assim como na figura de Lilith, uma mulher nascida para a
libertinagem: Lilith, feita da terra, no sentido de uma mulher ligada a terra, ao sexo, em eterno
estado de vibragdo. Vejamos:

Lilith € um aspecto instintivo e terreno do feminino, a personificacdo vivificante
dos desejos sexuais de Addo. As mulheres também vivenciam sua sexualidade
Lilith como vivificante, estimulante e natural. Esse é o tipo de sexualidade que elas
sentem alguns dias antes da menstruacdo, quando os hormoénios femininos
cessaram seu fluxo e os horménios masculinos encontram-se no auge de sua
intensidade. E um estado de ser pulsante, vibrante, primitivo e indescritivel.
(KOLTUV, 1997, p. 25-26).

Os relatos de CLB retomam o mito de Lilith também pelo fato de perturbar aqueles que
estdo em seu circulo social. Na opinido de Sicuteri, 0s mesmos trejeitos de Lilith que seduzem

Adédo sdo os que causam terror: ela 0 seduz sexualmente, e esse acontecimento causou

4
I 9

transtorno ao homem, uma vez que Lilith ndo aceita a “posi¢cdo mais natural™ — a mulher por

* Na tradico cristd, contemplada pelos estudos de Ana Maria Seixas (1998), verifica-se uma légica miségina na
Idade Média, quando “a doutrina cristd passa a ter o dominio do governo da familia” (SEIXAS, 1998, p. 49).
Seguindo essa mesma logica, 0 sexo, para a Igreja Catolica, deveria ocorrer apenas com o intuito procriativo, em
cuja relagdo o homem assumia uma conduta superior, segundo explica Seixas: “o esposo deve assumir posi¢ao
ativa no ato sexual, enquanto a mulher deve se submeter com passividade. A Unica posi¢do admitida durante o
coito é a chamada ‘posi¢do natural’ ou ‘missionaria’ — a mulher deitada de costas com as pernas afastadas e o
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baixo € 0 homem por cima” (SICUTERI, 1998, p. 35). Os comentarios rabinicos sobre o
Génesis, apresentados e analisados por Sicuteri, relatam que Lilith mostrava impaciéncia e
perguntava a Addo por qual motivo deveria deitar-se sob ele. Com isso, desagrada ao

companheiro, como também ao Criador:

Mas Lilith insiste: “— Por que ser dominada por vocé? Contudo eu também fui feita
de pd e por isso sou tua igual”. Ela pede para inverter as posi¢fes sexuais para
estabelecer uma paridade, uma harmonia que deve significar a igualdade entre os
dois corpos e as duas almas. Malgrado este pedido, ainda Umido de calor suplice,
Ad&o responde com uma recusa seca: Lilith é submetida a ele, ela deve estar
simbolicamente sob ele, suportar 0 seu corpo. Portanto: existe um imperativo, uma
ordem que ndo ¢ licito transgredir. A mulher ndo aceita esta imposicao e se rebela
contra Adéo. E a ruptura do equilibrio. (SICUTERI, 1998, p. 35).

Bourdieu assinala que, da mesma forma como a vagina incontestavelmente possui um
carater maléfico, pelo fato de ser vista como o vazio, “como 0 inverso, o negativo do falo, a
posicdo amorosa na qual a mulher se pGe por sobre 0 homem é também explicitamente
condenada em inimeras civilizagdes.” (BOURDIEU, 2011, p. 27). E exatamente isso que
percebemos nas reflexBes de Sicuteri: cada vez mais deparamos com uma Lilith que
transgride normas e, por isso, ofende o poder do Criador.

Além disso, a protagonista do romance mostra sua ironia diante do Cristianismo, e em
especial, a instituicdo da Igreja Catolica: “claro que no fundo odeio esse titulo de bom gosto
ao qual acabo de ceder, mas cedo, de resto vdo todos pastar, em verdade vos digo.” (p. 18).
Nesse fragmento, CLB comporta-se como se ousasse parodiar o tipo de discurso comumente
usado no Novo Testamento, nas falas de Jesus Cristo. Na frase: “O magistério da Igreja me
enerva” (p. 14, grifo nosso), CLB, mais uma vez, traz a luz Lilith quando se revolta diante do
Criador e passa a seguir seus proprios mandamentos.

Por essa revolta, Lilith passa, portanto, a ser considerada instrumento diabélico, aquilo
que causa ofuscamento, que impele a fazer algo proibido, a propria serpente. Aquela que
contrariou a expectativa da criagdo divina: “Nao a criei da cabega, mas ela se assoberbou...
Nem do olho, mas ela € ansiosa por ver. Nem do ouvido, mas ela é ansiosa por ouvir. Nem da
boca, mas ela é faladeira. Nem do coracdo, mas ela é invejosa. Nem da méo, mas ela toca
tudo. Nem do pé, mas ela ¢ andarilha” (GRAVES-PATAI, apud SICUTERI, 1998, p. 37). Por

ter contrariado Deus, a primeira mulher voou para o Mar Vermelho, local em que a tradigéo

homem sobre ela —, por ser considerada a mais favoravel a procriacdo e por ser simbélica do homem viril e do
gesto fecundante do lavrador. Outras opgdes sdo consideradas escandalosas” (SEIXAS, 1998, p. 50).
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hebraica diz chamar todos os demdnios e espiritos malvados, ap6s ter profanado o nome
divino. Deus manda anjos buscarem Lilith de volta ao perceber o sentimento de abandono que

ocupa toda a alma de Adé&o, segundo notamos na seguinte passagem:

“Retorne a Addo sem demora”, disseram os anjos, “ou te afogamos!” Lilith
perguntou: “Como posso retornar a Ad@o e viver como uma honesta esposa, depois
da minha estadia no Mar Vermelho?” “Serd a sua morte se recusar!” Eles
responderam. “Como posso morrer”, Lilith perguntou novamente, “se Deus me
encarregou de me ocupar de todos 0s recém-nascidos: meninos até o oitavo dia de
vida, época da sua circuncisdo; meninas até o vigésimo dia”®, (GRAVES; PATAI,
2005, p. 65-66, traducdo nossa).

A afronta de Lilith foi, portanto, além da negacdo a inferioridade no ato sexual: ela
desobedeceu a uma norma do Criador, desestabilizou a convivéncia com o companheiro
Adéo, fugiu para um local impuro e foi condenada a se tornar deménio. Como tal, de acordo
com o mito, acredita-se que Lilith vaga por locais em que possa encontrar um homem, uma
crianca ou uma mulher sozinha. Dessa forma, ela se faz incubo, e faz de sua vitima stcubo
(SICUTERI, 1998). Apesar de ser um demdnio feminino, ndo é tida como stcubo, ja que este
permanece embaixo da vitima; pelo contrario, Lilith acaba por se tornar incubo, ao prostrar-se
por cima dos homens e mulheres que ataca. No relato a seguir, podemos ver como €

impetuoso o ataque do incubo:

Conta-se que certos homens se sentiam, subitamente, de noite, oprimidos pela
angustiante figura que os cobria com o préprio corpo quente e os abragava com tal
abraco furioso que nenhum deles conseguia se libertar a tempo, porque Lilith os
fazia precipitar dentro do frenesi da erecdo e de um orgasmo demolidor.
(SICUTERI, 1998, p. 48, grifo nosso).

Associada a sexualidade de maneira avassaladora, Lilith é descrita por Sicuteri como
um demonio que impele suas vitimas a terem um orgasmo diferenciado e assustador,
conforme vimos no excerto acima. CLB, igualmente, relata orgasmos demolidores quando
fala dos momentos de suas relagdes sexuais, seja 0 proprio gozo, seja 0 gozo do parceiro/a,

como se pode notar nos seguintes trechos: “entrei em orgasmo nessa mesma hora” (p. 29), e

%0 «Return to Adam without delay’, the angels said, ‘or we will drown you!” Lilith asked: ‘How can I return to
Adam and live like an honest housewife, after my stay beside the Red Sea?’ ‘It will be death to refuse!” they
answered. ‘How can I die’, Lilith asked again, ‘when God has ordered me to take charge of all newborn children:
boys up to the eight day of life, that of circumcision; girls up to the twentieth day’.” (GRAVES; PATALI, 2005, p.
65-66).
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“ele ndo gozou na minha boca, acabou esguichando meu rosto” (p. 30), na experiéncia com
Domingos; “ja tendo me masturbado duas vezes, varios orgasmos intensissimos” (p. 75), e
“gozou muito fundo dentro de mim” (p. 78), na descricdo do desvirginamento com o
professor José Luis; “bons orgasmos juvenis que ele me proporcionava” (p. 89), ao falar do
tio Afonso; ou quando fala de Rodolfo, que “tinha orgasmos pelos peitos”, “orgasmos
completos” (p. 93). Esses excertos nos remetem ao que comenta Bataille: “na base do
erotismo, temos a experiéncia de uma explosdo, de uma violéncia no momento de explosdo.”
(BATAILLE, 2004, p. 145). Ao observarmos o léxico que acompanha as descricdes dos
orgasmos, contrapde-se o0 ato de esguichar — remetendo ao externo e ao onanismo —, na
experiéncia com o negrinho da fazenda, ao ato de gozar fundo — remetendo ao interno e a
penetracdo — no desvirginamento. Também se contrapde a esses, 0 orgasmo descrito nas
experiéncias com Afonso, em que é possivel notar nitidamente o sarcasmo da protagonista
para com o tio na expressdo “juvenis”, cujo tom de escérnio se acentua quando CLB reforca,
através do pronome “me”, que o fim do orgasmo era sua propria satisfacdo, e ndo a de
Afonso. J& o vocdbulo “orgasmos”, no que tange a Rodolfo, traz em sua descri¢do a
descentralizacdo da genitalia, o que permite primeiramente associar a amplitude e também a
complexidade da relacdo entre ele e a irm&; amplitude por abranger as mais diversas formas
que eles utilizam para fazer sexo e complexidade por possuir um caréater de algo complicado
de ser assimilado por outrem, ja que se trata de irmaos.

Nessa tradicdo hebraica, Lilith permanece em liberdade, endemoniada; mostra sua forca
destrutiva e ndo permite mais paz ao homem. Ja na tradicdo sumério-acadiana, Sicuteri afirma
serem muito escassas as fontes da origem do nome Lilith, mas afirma que os autores mais
modernos costumam associa-lo a palavra suméria “Lulu”, “que significa ‘libertinagem’.”
(SICUTERI, 1998, p. 41, grifo nosso). O nome passa por inumeras transformac6es, mediado
no mundo grego por Lamias, Erinies, Hécate ou Empusa, “sempre como nome de demdnios
femininos ou entidades maléficas.” (SICUTERI, 1998, p. 42).

Lilith aparece na época suméria representada conforme ilustracdo (Fig. 01) que
encontramos no livro de Roberto Sicuteri, no de Barbara Koltuv e também em The Great
Mother, de Erich Neumann. Em Sicuteri, a descri¢cdo da figura aparece, segundo a traducédo
que temos, como sendo a de um “baixo-relevo” (SICUTERI, 1998, p. 42), descricdo que se
atém ao aspecto estilistico; em Neumann, aparece como sendo de uma “deusa da morte”, um

relevo de terracota datado de 2.000 a. C., cuja descri¢do transcreve uma deusa “da noite, do
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Mal e da morte, alada, com pés de passaro e acompanhada por corujas>>” (NEUMANN, 1974,
p. 272, traducdo nossa). No de Koltuv, a imagem aparece com descri¢cdo mais fiel ao livro de
Neumann, com o acréscimo da expressao “Senhora das Bestas” (KOLTUV, 1997, p. 48),
alusdo a um dos capitulos de The Great Mother. Na capa do livro de Sicuteri, a figura serve
como pretexto para a exegese feita ao longo de seu estudo sobre o mito de Lilith: historia,
caracteristicas fisicas, psicoldgicas, sua associa¢do a outros simbolos, sua trajetoria em outras
tradicdes.

Alguns elementos sdo notaveis nessa representacdo de Lilith. Em primeiro lugar, o
corpo nu, arredondado, cujas curvas e seios fartos remetem ao imaginario do corpo feminino.
Os cabelos em forma de serpentes em riste denunciam uma conotacgdo falica, que se acentua
nos buracos profundos formadores, no ventre, do umbigo e, no rosto, dos olhos. A harmonia

de que é formado o corpo € rompida pelos dedos dos pés, causando assombro.

>L«of night, evil, and death, winged, bird-footed, and accompanied by owls” (NEUMANN, 1974, p. 272).
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FIG. 02 — Reprodugdo da figura 01, acrescida de triangulos, de modo a justificar a andlise.



113

N&o apenas a aparéncia confusamente feminina e demoniaca chama a atencéo na figura;
também € notavel cada elemento que compde a cena: ha duas feras que estdo ao redor dos pés
de Lilith, parecendo lebes, mais duas aves, uma de cada lado, notadamente corujas, e Lilith
segura em suas méos o0 simbolo da Balanca. Dentre as vastas acepg¢des simbolicas do ledo,
destacamos a de poder, sabedoria, justica e de “excesso de orgulho e confianga em si mesmo”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 538). A respeito da coruja, encontramos que ela é
tradicionalmente atribuida aos adivinhos, o que, portanto, acaba por trazer em si um
equivalente enigmatico; além disso, “entre 0s astecas, ela € o animal simbolico do deus dos
infernos, [...]. Associada as forgas ctonianas, ela é também um avatar da noite, da chuva, das
tempestades. Esse simbolismo associa-a a um s6 tempo a morte e as forgas do inconsciente”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 293). Nao por acaso esses animais compdem a
cena, pois contribuem para a formacao de uma atmosfera intrigante.

No que concerne a balanca, tem o significado recorrente de justica, medida, equilibrio.
E aquilo que equilibra “as coisas ¢ o tempo, o visivel e o invisivel” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 114). Ou, ainda, um “simbolo do equilibrio ponderado, da justica,
e, portanto, do julgamento e da juridicidade publica. Simbolo também do tribunal dos mortos
[...] Na Antiguidade, a balanga aparece em Homero como simbolo do poder e da justica”
(LEXIKON, 1990, p. 31).

Toda a disposicdo da cena é triangular (Fig. 02) e, a fim de compreender melhor a
associacdo do relevo a imagem de Lilith, investigamos alguns dos possiveis simbolismos que
envolvem o triangulo, encontrando, por exemplo, sua inclinagdo aos aspectos da divindade, da
harmonia e da propor¢do (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009). Também encontramos a

seguinte analise, em Herder Lexikon:

O tridngulo participa de maneira abrangente do simbolismo do ndmero trés. Na
Antiguidade, era visto muitas vezes como simbolo de luz. Com o vértice para cima,
ele é para muitos povos um simbolo do fogo e da poténcia masculina; com o
vértice para baixo, simboliza a 4gua e o sexo feminino. O triangulo equilatero é
utilizado freglientemente como signo de Deus ou da harmonia. No cristianismo, ele
€ um simbolo da Trindade [...] Para os magons, o triangulo desempenha um
importante papel; entre outros, é um simbolo da forca, da beleza, da sabedoria de
Deus [...], do ato de falar bem, de pensar bem e de agir bem, do nascimento, da
maturidade e da morte (LEXIKON, 1990, p. 195).

Né&o podemos ignorar, como ficou evidente em Lexikon, as ideias da associacdo desse
elemento & poténcia, a harmonia, a Deus, a forca, & beleza e a sabedoria, como também a

acepcdo da morte. Nesse sentido € que encontramos uma provavel explicagdo para a
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construcdo desse cenario que envolve Lilith, pois, quanto a triangulacdo da imagem, e,
somando-se essa interpretacdo ao fato de a cena conter elementos ligados ao equilibrio e a
harmonia, entendemos como se houvesse ai algo que se sustentasse na ideia de perfeicdo, de
supremacia, ou do proprio poder da deusa. A beleza da mulher, a forca do ledo, a
clarividéncia da coruja, a harmonia do tridngulo, tudo isso se coloca como se toda a cena
estivesse envolta numa atmosfera noturna, agressiva, mistica, misteriosa. Ligados ao etéreo,
ao poder ou ao mistério, esses simbolos compdem a cena de Lilith, proporcionando maior
identificacdo do mito com a atmosfera sombria que o envolve, retornando para 0 mesmo
mistério que o olhar dela produz: Lilith €, ao mesmo tempo, humana e animalesca, a vida e a
morte, a beleza que atrai e o terror que repele, a deidade e o diabdlico, o céu e a terra; é
impossivel de ser apreendida em um Unico significado, € o enigma. Também, de forma
binaria, encontramos os principios masculino e feminino que estdo sendo representados na
figura, respectivamente, pelos vértices voltados para cima, e para baixo, alternando-se.

Da mesma forma, também ndo se pode conduzir de forma elementar a personagem
CLB. Além do jogo com a autoria ja aqui comentado, em A casa dos budas ditosos, o carater
de esfinge que permeia a protagonista se da, também, pelos enigmas que envolvem sua
estuante sexualidade, sua aparéncia, seu comportamento sérdido para com alguns dos
personagens do romance. Mesmo que 0 sexo seja tratado de maneira escancarada pela
protagonista, gira em torno da sigla de seu nome — que compde a Unica identificacdo que
temos dela — certo teor enigmatico que permeia também outras situacdes na narrativa,
detalhes dos quais nds leitores somos privados, como sua profissdo, a relacdo familiar,
inclusive o provavel afastamento de parentes, a ndo preocupagdo com doencas sexualmente
transmissiveis, ou como conseguiu esconder da familia as relagdes sexuais com Rodolfo, as
quais, pela prépria narrativa, conclui-se terem acontecido desde muito cedo. Além disso, as
poucas informacdes que temos sobre sua aparéncia sdo trazidas pelas descricdes da fisionomia
de Rodolfo, sobre as quais comentamos no capitulo anterior.

Mesmo assim, certas descricdes que permeiam a narrativa permitem que entendamos a
aparéncia de CLB como sendo chamativa, atrativa, envolvente, e que ela possui plena

consciéncia dos efeitos de sua beleza, como se pode perceber:

Eu era linda de arrepiar, até hoje sou bonita, mas claro que nao tenho o vico da
juventude e sei que ndo tenho o mesmo olhar; depois dos quarenta, ninguém tem o
mesmo olhar. Mas nesse dia eu tinha tudo, Deus me fez assim, lembro que fingia
espontaneidade e casualidade, mas passava horas diante do espelho, as vezes nua,
me admirando e ensaiando tudo, do riso ao andar. Tanto ensaiei que muita coisa,
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talvez tudo, passou a fazer parte de mim, ndo sei mais o que é natural ou o que me
condicionei a fazer. (p. 70, grifo nosso).

Em primeiro lugar, chamamos a atengdo para o vocabulo “arrepiar”, por sua acepgéo

52 além de

voltada também a ideia de “fazer tremer (ou tremer) de frio, horror, medo ou susto
podermos atribuir a essa palavra a acepcao do arrepio da pele e, portanto, o teor sexual a que
isso impele. N&o obstante as poucas caracteristicas fisicas da protagonista a que temos acesso,
os vocabulos “linda” e “bonita” e a expressdo “eu tinha tudo” escancaram uma beleza
estonteante, avassaladora. Assim, a beleza de CLB é utilizada como o maior atrativo no seu
processo de seducdo. Concordamos com Bataille no tocante ao vinculo existente entre a
beleza e 0 desejo (BATAILLE, 2004, p. 223).

Em segundo lugar, nessa passagem da narrativa também fica evidente a mistura daquilo
que € natural com o que é condicionado. O ato de fingir espontaneidade se torna paradoxal
guando consideramos a fala anterior: “Deus me fez assim”. Entendemos que os artificios de
sua beleza e os distintivos que chamam atencdo de homens e mulheres para seu corpo sao
construidos, treinados, aperfeigcoados, o que ¢é reforgado, no excerto, pela expressdo “tanto
ensaiei”. Ao pensarmos a respeito dos motivos para CLB treinar e ensaiar diante do espelho
sua forma de agir, entendemos que isso se justifica na necessidade narcisica da personagem de
atrair para si todas as atencdes. Com todos os pré-requisitos para atrair os olhares de homens e
mulheres, a protagonista ainda passava muito tempo diante do espelho a fim de se aperfeicoar
no que julgava ainda insuficiente.

Em uma visdo simbolica, o espelho, dentre outras conotacdes, ¢ “simbolo lunar e
feminino” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 395). Sob o olhar do médico e analista
Georg Groddeck, o espelho esta relacionado a uma forma de exibicionismo: “a de si mesmo
para si mesmo.” (GRODDECK, 1984, p. 157). CLB se contemplava e sabia reconhecer seu
valor. Ao analisar a palavra “espelho”, Groddeck faz analogia ao narcisismo, “porque foi
Narciso que descobriu o espelho — e 0 onanismo. O espelho é um simbolo da masturbacédo.”
(GRODDECK, 1984, p. 157). A conotacdo nascisica na atitude da personagem € confirmada
na expressao “me admirando”. Quanto ao ato masturbatorio, vimos no capitulo anterior que o
tom didatico assumido pela protagonista em seu discurso faz com que certos assuntos se

tornem um convite ao leitor para que se delicie como ela, livremente. E, assim, entendemos
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que a masturbacdo se encontra nitidamente presente em todo o livro, de forma que podemos,
sim, fazer uma associacdo do espelho a conotacdo do ato masturbatorio, do tocar o proprio
corpo, com os olhos e com as maos, do se contemplar admirando-se, numa busca intensa pela
autossatisfacdo. Dessa forma, também sob essa Gtica, na narrativa ha evidentes simbolos
eroticos.

Outra parte que nos interessa analisar do fragmento citado é a que menciona ter a
personagem ensaiado do riso ao olhar. Atribuimos importancia ao riso, nessa passagem do
romance, por encararmos como Bakhtin: o riso aparece na narrativa com “um profundo valor
de concepcdo do mundo” (BAKHTIN, 1996, p. 57). O fato de CLB ter condicionado o riso
mostra como a personagem se preocupava em impressionar, em usar artificios para seduzir,
construindo ativamente o mundo a sua volta; trazendo para si, uma vez mais e sempre, 0 outro
a sua disposicdo, sabendo que “nada desarma tanto quanto o riso.” (BERGSON, 2004, p.
102).

O riso pode se dar de diversas maneiras, conforme percebemos nas palavras de Georges

Minois, em Histoéria do Riso e do Escéarnio:

a classificacdo dos tipos de riso é de extraordinaria riqueza, do sorriso a
gargalhada, da troga ao riso senil, passando pelo riso maniaco, riso até as lagrimas,
riso amarelo, riso idiota, riso a bandeiras despregadas, riso grosseiro, riso forcado,
riso grande, riso triunfante, riso silencioso. (MINOIS, 2003, p. 615-616).

Pela analise do riso de CLB, entendemos mais como aquele grosseiro e triunfante,
também de escéarnio e deboche. Pensamos ser importante nesse ponto relembrarmos que se
trata de uma caracteristica propria das producgdes literarias de Jodo Ubaldo Ribeiro, esse
humor privilegiado de que fala Bernd (2005), sobre o qual comentamos no primeiro capitulo

desta pesquisa. Neste outro fragmento, CLB explica como condicionou seu riso:

Eu ria hi-hi-hi, me achava uma garrincha. E treinei muito para rir ha-ha-ha, tanto
que hoje s6 rio ha-ha-ha e ainda lango a cabeca para tras, nada disso é realmente
espontaneo em mim. E entdo eu joguei tudo em cima dele, cada detalhe do vestido,
do decote abotoado descuidadamente, das sobrancelhas, da boca, dos ombros, do
pescoco, dos joelhos, dos pés, dos quadris, das pernas, eu sabia, eu sabia tudo. (p.
70).

Na passagem da primeira maneira de rir para a segunda, evidencia-se uma abertura: o

desabrochamento do “riso imoderado”, “o estouro fragoroso de uma risada desenfreada”
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(PROPP, 1992, p. 166), uma vez que langar a cabeca para tras mostra uma espécie de preparo
para rir mais, abrir-se mais. Com essa atitude, CLB mostra uma acepcao do riso sobre a qual
refletimos, utilizando as ideias de Minois: “é, ao mesmo tempo, plenitude divina, enigma,
seducdo, astlcia e engano.” (MINOIS, 2003, p. 47). Em seus exemplos das maneiras de rir, 0
pesquisador mostra o uso das vogais: “ha, ha, ha, hi, hi, hi, ho, ho, ho, hu, hu, hu” (MINOIS,
2003, p. 616, grifos nossos). Dentre elas, percebemos a presenca das duas formas de riso de
CLB, a anterior e a forma condicionada.

Uma vez que reune, em suas caracteristicas, a beleza, o deboche, o amor livre, a
licenciosidade, o mistério feminino, encontramos no riso debochado de CLB as caracteristicas
de uma mulher dada ao escérnio, tal como Lilith. Ao discorrer sobre a Idade Média, Bakhtin
enfatiza que, na visdo do Cristianismo, o riso ndo provinha de Deus, era uma “emanagdo do
diabo” (BAKHTIN, 1996, p. 63). Assim, percebemos na protagonista a risada larga, liberta,
abundante, mostrando “essa liberacéo do riso e do corpo” (BAKHTIN, 1996, p. 77), essa
abertura ao engodo, ao chiste mais obsceno inclinado ao diabdlico. Pelo prdprio discurso final
do romance — em que CLB diz: “Deus me tera em Sua Gloria e sei que Ele agora esta rindo”
(p.163) —, percebemos a intencdo de mostrar a quebra de valores cristdos, ruptura de tradi¢oes,
deboche as proibicdes, como se fizesse questdo de que seu riso fosse o diabolico ou que, ao
contrério, fosse a representacdo do divino, profanando o sagrado, sacramentando o profano,
ou, ainda, nas palavras de Minois, mostrando que “Deus ndo ¢ poupado pelo riso” (MINOIS,
2003, p. 253).

Investigando um pouco mais o0 excerto citado do romance, percebemos a presenca de
partes do corpo de CLB. Nesse ponto, ela também remete as narrativas de Lilith: no processo
de sua apresentacdo ao primeiro homem, estava adornada de sangue e saliva — elementos,
como vimos, de conotacdo sexual —, tendo seu corpo fragmentado em partes voluptuosas, ao
se impor sobre as vitimas, ora pelo olhar ameacador, ora pelo corpo. Nas histérias de Lilith, o
demonio deixa evidente a forca de bracos e pernas, principalmente. Em A casa dos budas
ditosos, ha um esquartejamento do corpo feminino. Nesse sentido, em cada momento no qual
CLB aborda partes de seu corpo, € como se se construissem na mente do leitor as imagens que
proporcionam prazer — o prazer da leitura, o prazer sexual.

Neste outro excerto, notamos as fragmentacoes:

Méos, minhas méos de dedos longos mas suaves e cheios, as unhas compridas
esmaltadas de vermelho. Labios, olhos, dentes. Meus dentes até hoje sdo estas
pérolas, todos naturais, nunca perdi nenhum. Meus dentes mordendo lentamente o
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ar entre meus labios carnudos, minha lingua passando quase imperceptivelmente
por entre eles, eu era mortifera. (p. 70, grifos nossos).

Ha varios pontos a analisarmos. Primeiramente, a palavra “mortifera”, a qual remete ao
campo lexical do Mal, assim como vemos nas narrativas de Lilith; tudo esta envolto pela
atmosfera macabra do incubo. Notamos que o Iéxico utilizado propositalmente pela
personagem carrega a conotacdo que ela atribui a si mesma: a de uma mulher maligna.
Ademais, notamos que o vermelho do esmalte € um simbolo de seducdo. De acordo com
Chevalier e Gheerbrant, o vermelho ¢é ‘“universalmente considerado como o simbolo
fundamental do principio de vida, com sua forca, seu poder e seu brilho”. Os autores
acrescentam que “o vermelho vivo, diurno, solar, centrifugo, incita a acdo; ele é a imagem de
ardor e de beleza” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 944-945). O psicanalista Joel
Birman também contribui com uma analise sobre essa cor: “[o vermelho] evidencia a
passionalidade dos humores e a incandescéncia dos fluidos vitais.” (BIRMAN, 1999, p. 99).
Na mitologia popular, ¢ comum a mulher usar a cor vermelha no intuito de seduzir, seja no
esmalte, no batom, na roupa, ou nos sapatos, e é exatamente esse fim que notamos no uso do
vermelho pela protagonista.

Além disso, atentamos para a presenca de partes fragmentadas do corpo de maneira
erotizada e, a fim de analisar sob essa perspectiva, usamos como base as reflexdes de Pascoal
Bruckner e Alain Finkielkraut, uma vez que no livro A nova desordem amorosa trazem

ponderacOes sobre a sexualidade na modernidade. Os autores comentam:

N&o ha nada que ndo seja a priori elemento de desejo para os amantes: falanges
dos dedos, peles sedosas, articulagBes, narinas, transpiracdo das axilas, gotas de
urina, a umidade das maos, cachos de cabelos, iris do olho, ndo ha nada de que a
cobica ndo se possa apropriar, de que ndo possa se apoderar para transformar em
instrumento de sua conquista. O corpo ndo se divide em drgdos de prazer e em
Orgdos neutros. Tudo é desde logo motivo de excitagio (BRUCKNER;
FINKIELKRAUT, 1981, p. 205).

A esse respeito, entendemos a fragmentacdo maos/dedos/unhas como sendo participe do
processo de seducdo que envolve a personagem. Sao todos elementos que podem ser (e sdo)
utilizados para seduzir e atrair. Mas € a fragmentacdo do corpo atraves de labios/dentes e
olhos, tdo recorrente na obra literaria em questdo, que mais nos intriga; concernente a isso,
pensamos que “o sexual tem uma pluralidade de objetos possiveis” (BIRMAN, 1999, p. 32) e

que, conforme necessidade do discurso confessional da narrativa, descri¢des diferenciadas do
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corpo séo formas de disseca-lo, eroticamente, em objetos que proporcionam a formacdo da
mise-en-scene erotica. Percebemos em CLB uma necessidade de completude, sua porosidade
estd aberta ao jogo da seducdo em que ela se inscreve e inscreve seu corpo como objeto,
fragmentos de objetos, todos pelo prazer: “esse ¢ um dos sentidos da formulagdo, enunciada
por Lacan, de que a finalidade do corpo é a de gozar.” (BIRMAN, 1999, p. 34).

Assim, no tocante ao excerto citado do romance, e dando continuidade a analise da
fragmentacdo do corpo, “a boca ¢é o simbolo da forga criadora”; “a forga capaz de construir,
de animar [...], de ordenar, de elevar, é igualmente capaz de destruir, de matar, de confundir,
de rebaixar” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 133). A palavra “lingua”, que também
aparece na fala de CLB, pode ser compreendida como aquilo que remete a “chama”
(LEXIKON, 1990, p. 124), dada a conotacgdo que a propria personagem possui de calor, fogo,
e, por extensdo, licenciosidade.

Com vastas significagdes, “o olho, de todos os 6rgdos dos sentidos, € o Unico que
permite uma percep¢do com um carater de integralidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 656). Bataille comenta: “a respeito do olho, parece impossivel pronunciar outra
palavra que ndo seja seducdo, pois nada € tdo atraente quanto ele no corpo dos animais e dos
homens. Porém, a seducdo extrema estd provavelmente no limite do horror.” (BATAILLE,
2003, p. 99). Ou ainda, no dicionario de Herder Lexikon, o olho, como “érgdo principal da
percepc¢ao [...] simboliza a visao espiritual”, ¢ “como ‘espelho da alma’” (LEXIKON, 1990, p.
148).

Ponderando a respeito desses comentarios, entendemos que, pela dubiedade das
acep¢Oes do vocabulo “boca”, bem como pelo carater de percepcdo e seducdo presente na
palavra “olhos”, CLB proporciona no discurso do romance uma fragmentacdo proposital, que
intenta atrair a atencdo para essas partes do corpo. Sendo uma mulher de extrema sagacidade,
os fragmentos do corpo sdo usados como isca para envolver os seduzidos, 0s quais, como
vitimas, ela apreende, captura, toma para si.

Ja “o dente é um instrumento de tomada de posse”, tendo ligagdo, também, com o olho,
“ambos associados analogicamente aos conceitos de inteligéncia e de universo.”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 330). No dicionéario de Lexikon, o dente esta
relacionado, dentre outras conotagdes, a “vitalidade” e também a “agressividade” (LEXIKON,
1990, p. 74). Na passagem citada do romance, a imagem dos dentes que mordem lentamente o
ar designa tanto a sedugdo quanto a agressividade do ato de morder. Com isso, percebemos
gue a protagonista disseca a si propria, em uma evidente tentativa de enaltecimento de suas

qualidades.
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CLB é uma mulher perspicaz e também maligna. Mostra-se consciente de seu tempo,
expbe parte de seu conhecimento intelectual, procura filosofar em autoanalise. E, nas
descricdes que faz dos personagens ou de si, procura sempre trazer a tona os olhos, os labios/
dentes, como vimos. Nestes outros fragmentos, CLB disseca também alguns dos personagens:
1) l&bios — 0 negrinho, que ficou com “labios palidos” (p. 28), Rodolfo, que tinha os “mesmos
labios” que a protagonista (p. 93), os “labios carnudos” de Kate (p. 103); 2) olhos — os “olhos
verddes” de Marina (p. 133), Norma Lucia, “com os olhos fechados e quase em transe”,
acariciando os cavalos (p. 50), “os mesmos olhos verdes” de Rodolfo (p. 93), os “olhos azuis
enormes” de Kate (p. 103); 3) dentes — os “dentes como nunca houve dentes” de Rodolfo (p.
93), apenas para citar mais alguns exemplos.

Nas descricdes de Lilith, feitas por Sicuteri, também encontramos uma grande variedade
de dissecacOes dessas partes do corpo: “olhos salientes”, “olhos fulgurantes”, a boca e a
vagina que “vibram”, “olhos terrificantes” (SICUTERI, 1998, pp. 47-48); boca com a “lingua
targida”, “dentes longuissimos”, “dentes afiados” (SICUTERI, 1998, pp. 83, 86); enfim, as
descricdes desses fragmentos corporeos em Lilith convergem com as da narrativa de CLB,
uma vez que ambas estdo relacionadas ao poder, a sagacidade, a liberdade de conduta sexual,
ao erdtico.

Uma altima analise simbdlica é necesséria antes de adentrarmos a proxima etapa. Além
das fragmentacGes que comentamos, ainda hd uma questdo que proporciona reflexdo: os
cabelos. Isso nos chama atencdo, pois, em dois momentos, CLB também manifesta sua
seducdo e licenciosidade através desse recurso: “ajeitava o cabelo e ia sentar na primeira fila”
(p. 63), na descricdo do processo de seducdo do professor; e “ajeitei o cabelo” (p. 80), na
descricdo do término do noivado. Em ambos 0s momentos, os cabelos protagonizam
episddios relacionados ao sexo ou ao erotismo que o precede. Investigando pela oOtica
simbolica, de acordo com Chevalier e Gheerbrant, “na maior parte das vezes, os cabelos
representam certas virtudes ou certos poderes do homem: a forca e a virilidade, por exemplo,
no mito biblico de Sansdo.” O cabelo também é tido como “um vinculo, o que Ihe permite ser
utilizado como um dos simbolos magicos da apropriagdo”; ha, ainda, um “elo estabelecido
entre o cabelo e a forga vital”, reflexdo que é complementada da seguinte forma: “como a
cabeleira € uma das principais armas da mulher, o fato de que esteja & mostra ou escondida,
atada ou desatada &, com frequéncia, um sinal da disponibilidade, do desejo de entrega ou da
reserva de uma mulher.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, pp. 153-155).



121

Torna-se evidente 0 uso dos cabelos da personagem como estratégia para mostrar-se
receptiva — aberta — e sedutora as suas vitimas e, especificamente no caso do professor, 0s
cabelos ajudam a compor a teia que permite captura-lo.

Assim, CLB remete nossa reflexdo a Lilith, uma vez que encontramos em Koltuv
também uma descri¢do sobre os cabelos: “0 Talmud descreve Lilith como o deménio noturno
de longos cabelos. Tradicionalmente, os cabelos de uma mulher tém sido considerados o
coroamento de seu esplendor, um simbolo de sabedoria, um aspecto de sua natureza
essencialmente feminina.” (KOLTUV, 1997, p. 81, grifo nosso). Em Sicuteri, lemos “cabelos
longos e escorridos” (SICUTERI, 1998, p. 46) na descri¢do de Lilith.

Enfim, ambas, a primeira mulher e a mulher emancipada do romance, trazem em si
evidentes acepcdes eroticas, ndo obstante a interdicdo que cada uma, em seu contexto, tem de
ultrapassar.

Em A cultura dos monstros: sete teses, Jeffrey Jerome Cohen faz ponderacGes a respeito
de caracteristicas da monstruosidade em alguns personagens conhecidos no mundo das artes
em geral e em narrativas da humanidade. Trata-se de uma forma diferenciada de propor a
leitura das culturas a partir da ideia do monstro: aquele que estd nas “encruzilhadas
metaforicas”, é “medo, desejo, ansiedade e fantasia”, “é pura cultura”, 0 que sempre propde
em si um “deslocamento”; aquele que mora nos “portdes da diferenga”, em “nosso meio”
(COHEN, 2000, p. 26-32). Tendo isso em mente, é possivel encarar como monstro a
diferenca na cultura, na politica, na raga, na economia, na questao sexual.

Cohen exemplifica o processo pelo qual o exagero da diferenga cultural se transforma
em aberracdo monstruosa, através de uma distorcdo muito famosa que ocorre na Biblia, na
passagem de NuUmeros, capitulo 13, em que os habitantes aborigenes de Canad, a fim de
justificarem a colonizacdo hebraica da Terra Prometida, sdo imaginados como gigantes
ameacadores. Acrescenta que, nessa forma de representacdo, “era parte de todo um dicionario
de definigdes estratégicas” e que facilmente transformavam os monstros “em significagdes do
feminino e do hipermasculino” (COHEN, 2000, p. 33). Nesse sentido, entram na categoria de
monstro as mulheres que ultrapassam as fronteiras do papel que € atribuido a seu género, e
“dar um passo fora dessa geografia oficial significa arriscar sermos atacados por alguma
monstruosa patrulha de fronteira ou — o0 que é pior — tornarmo-nos, nds proprios,
monstruosos.” (COHEN, 2000, p. 41). Uma mulher que sai livre, a revelia dos mandamentos
patriarcais, interditos e normas dos costumes de onde vive, e passa a viver seu pensamento,

sua acdo e vontade, satisfaz plenamente sua curiosidade sexual, sem impedimentos de
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timidez, sem empecilhos de moral ou arrependimento, torna-se monstro. Torna-se Lilith;
torna-se a “insaciavel, demoniaca” (ALEXANDRIAN, 1994, p. 233).

3.2 CLB e sua festa de saba

Pretendemos sequenciar a analise literaria de CLB, investigando mais detalhadamente
sua sexualidade no tocante aquilo que reforca a ideia de que a propria personagem traz para si
o carater do Mal, quando, além de conduzir um longo processo para seduzir o homem que
fora escolhido para desvirgina-la, relacionou-se sexualmente de forma conturbada com o tio
Afonso, a ponto de leva-lo & morte e, acima de tudo, utiliza de vocdbulos que traduzem o ar
malévolo e maléfico de suas atitudes. Neste ponto, no que tange a seu modo de tratar o0s
personagens com quem se relaciona sexualmente, os relatos de CLB permitem uma releitura
das narrativas sobre o mito de Lilith, sobre as quais discorreremos concomitantemente as
nossas analises. Compreendemos que as monstruosidades presentes no romance, “mais do
que catarses, confissdes, denuncias, sdo iluminagdes, um tanto quanto profanas, de nossa
condi¢cdo humana.” (JEHA; NASCIMENTO, 2009, p. 3).

Dando prosseguimento as narrativas a respeito de Lilith, Sicuteri nos mostra que a
liturgia sumério-acadiana e a babildnico-assiria reinem muitas oragdes e rituais nos quais a
importancia de Lilith como deménio maligno é acentuada. Em muitos versos desses textos,
aparecem os nomes Lilu e Lilitu, significamente atrelados a Lilith, e muitos deles — alguns
repetidos no livro de Sicuteri — séo repletos de pedidos de protecdo contra esse demdnio ou
mostram as consequéncias de seus ataques: espasmos, fendmenos nervosos de origem
histérica, etc. (SICUTERI, 1998). No livro de Koltuv, ha vérias imagens que representam
amuletos de protecdo contra Lilith. Através dessas informacfes, conseguimos compreender
melhor que o mito é compreendido sob a 6tica do Mal: a mulher como demonio, maléfica,
que, através de sua aparéncia e de sua atitude livre, pode voar para cima dos que dormem
sozinhos a noite.

Sicuteri aponta que, aproximadamente durante o periodo da civilizagcdo neoassiria, €
depois na fase do império neobabilénico com Nabucodonosor 11, até a dominagéo persa, ainda
permaneceram Vivos tragos dos rituais sumérios e acadianos, nos quais ainda se conservavam
esconjuros contra Lilith. Depois dessa fase, Sicuteri assinala que, provavelmente, o arquetipo

do feminino rebelde sofre uma reelaboracdo, passando para o folclore egipcio e grego,
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perdendo parte da conotacdo magica e se estruturando como arquétipo e simbolo das
proibicGes do desejo. Essa passagem, deduz-se, projeta-se na Lua e no conceito da Grande
Mae. De um lado, Lilith permanece como sendo espirito maligno terrestre, mas, por outro
lado, torna-se uma divindade astral ligada a Lua: “quando a Lua se torna objeto da projecéo
coletiva da imaginacdo inconsciente do feminino, entdo Lilith sai da demonologia para
assumir caracteres hieroféanticos.” (SICUTERI, 1998, p. 59).

Nas tradicdes egipcia e grega, Lilith esta associada a Lua Negra, cuja raiz esta nas fases
da Lua: a Lua crescente e a Lua cheia correspondem a Grande Mae. Quando a Lua estad em
sua ultima fase, desaparece; esse “ausente” ¢ a associagdo com a Lua Negra — “0 demoénio da
obscuridade.” (SICUTERI, 1998, p. 61). E interessante notar como, intuitivamente, muitos
foram os poetas que se inspiraram na lua a fim de enaltecé-la em seu aspecto misterioso, e
observando que, ao mesmo tempo, ela possui, por um lado, algo de encantamento, por outro,
algo que a torna sombria e perigosa. Nesses termos, a mesma divindade possui uma
caracteristica dubia: é bem e mal ao mesmo tempo; assim, Lilith apresenta primeiramente seu
“aspecto benéfico”, para depois mostrar seu “aspecto irado.” (SICUTERI, 1998, p. 62). Aqui
ndo podemos deixar de comentar que CLB associa-se a Grande Mée, conforme mostramos no
capitulo anterior na relacdo incestuosa da personagem com Rodolfo. A presenca consciente
desse arquétipo no romance apenas corrobora a intencdo de ela se mostrar ora deusa, ora
demonio.

Ainda dentro da mesma tradicdo, Sicuteri associa Lilith as Amazonas. Apos ter sido
expulsa da porta do paraiso, ter ido para o Mar Vermelho, tendo desobedecido as normas do
Pai Criador e deixado Adao aterrorizado, Lilith para nas encruzilhadas, arquitetando seus
préximos ataques, momento sobre o qual Sicuteri expressa a seguinte pergunta: como Lilith
reagiu apos sua desobediéncia? Como uma possivel resposta, o estudioso expde a realizacao,
por parte de Lilith, de uma competicdo com o homem. Tal acontecimento pode ter como
exemplo o mito das Amazonas, uma vez que “elas, de certa maneira especifica, constituem a
experiéncia arcaica daquilo que hoje é chamado, de modo bastante impréprio, feminismo.”
(SICUTERI, 1998, p. 92). Sendo as Amazonas “mulheres belissimas, audazes e ferozes”, em
muito se assemelham as caracteristicas ja listadas de Lilith. Além disso, elas cresciam
aprendendo a usar armas, lutavam para “perpetuar a raga [...], conservavam as meninas,
enquanto os meninos eram mortos” (SICUTERI, 1998, p. 93). A analogia a Lilith nesse ritual
é inevitavel quando relembramos que a ela foi entregue a funcdo de sequestrar recém-

nascidos.
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No que diz respeito a associacdo de Lilith as bruxas, Sicuteri mostra que, a partir do ano
de 1200, o “espectro da bruxa” passa a vagar pela Europa, tendo surgido a partir do incubo
que fora produzido pela psique da época. Sicuteri procura elucidar que a tragédia da caca as
bruxas se deu pelo desenvolvimento do “6dio masculino a forga instintiva”, o que sera
projetado em determinadas mulheres, as quais “se tornardo bruxas, personificagoes obsessivas
dos fantasmas e das supersticdes coercitivas, que no inicio da Idade Média se manifestavam
no mundo objetivo”, aumentard a contraposi¢ao entre alma e corpo, “com o predominio do
macho e a crenga na inferioridade da mulher”; esta, “rechacada a condi¢do de
‘periculosidade’” (SICUTERI, 1998, p. 111) e, exatamente por isso, associada a Lilith, passa
a ser perseguida, torturada e brutalmente morta.

Transgressora e transgressiva, sexual, erotica, perversa, transformada em monstro,
Lilith pode ser vista, entdo, como o Mal presente no rosto e no corpo das mulheres que traem,
gue se casam sem serem virgens, que ndo se casam, que se relacionam com outras mulheres,
que gozam. Elas estdo dependuradas, com as cabecgas sufocadas numa corda; as pernas
balancam enquanto uma brisa levanta o vestido que mostra levemente uma curva, a cor da
pele, a linha da perna. Elas sucumbem também ao fogo, elemento necessario para aniquilar,
de uma vez por todas, essas esposas de Satd! CLB é a mulher que faz sua prépria festa de
saba, que institui seu “sagrado negro” (BATAILLE, 2004, p. 192), “entre o prazer sexual
exuberante e o desejo indiscriminado e desenfreado.” (CLARK, 2006, p. 39). E a mulher que
peca pelo e no excesso. E o excesso! Faz da relacdo incestuosa, do desejo pelo pai, do
homoerotismo com varias mulheres, do sexo pervertido com padres, a sua missa negra
particular, sabendo-se que “tudo no saba era absurdamente realizado.” (CLARK, 2006, p. 40).
E, dessa forma, concordamos com Clark ao observar que “isso nos leva a um lugar em que o
festivo e o demoniaco certamente se entrecruzavam — aos pensamentos daqueles que o0s
desaprovavam.” (CLARK, 2006, p. 49).

A partir dessas ideias, tencionamos relacionar a sexualidade da personagem CLB com
base nestes pontos de convergéncia: o erotismo e o Mal, levando a morte ou a perdicéo e ao
assujeitamento.

CLB possui um esteredtipo da mulher ardilosa, com ar falso, controlador, que se

percebe no excerto:

A manobra de pegar no pau. Pegar no pau de forma que ele pense que € a primeira
vez em que a indigitada pega num pau: nunca tomar a iniciativa e, apenas na
terceira ou quarta tentativa, deixar, toda relutante e pudica, que ele puxe sua méo. E
ai pegar de leve, como se estivesse tocando num bibel6 de casca de porcelana,
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dedos hesitantes, médo quase flacida, até ele dar um risinho superior e grunhir “pode
apertar”. E entdo ele explica, e vocé escuta atenta e receosamente, que é natural
para a mulher inexperiente pegar dagquela forma, mas agora vocé sabe, deve-se
apertar. (p. 34).

O tom ir6nico do excerto comega na palavra “manobra”, a qual tanto pode ser entendida
como conjunto de movimentos para atingir o objetivo de “pegar”’, quanto pode remeter a
astlcia, a artimanha da ag@o de “pegar no pau”. A ironia ¢ o deboche continuam na ideia de
fazer com que pensem ser a primeira vez, nas expressoes “relutante e pudica”, no “risinho” de
superioridade que o homem pensa ter nesse momento e, principalmente, no tom didatico com
0 qual CLB explica como se deve fazer, escutar “atenta e receosamente”. O fingimento, assim
como h& em outros momentos da narrativa, remonta a um cenario teatral, em que CLB faz-se
atriz, comporta-se de maneira sadico-cémica, ao passo que o homem se torna apenas um
objeto, elemento através do qual é possivel para ela contar suas experiéncias, ensinar suas
técnicas e mostrar o quanto promove o prazer em beneficio proprio.

E, ainda nessa perspectiva, ela inscreve a si mesma numa comparagdo a deusas ou a

demonios:

E ai, com uma lua descomunal iluminando a barra da baia de Todos os Santos, eu
encarnei todas as deusas do amor, todas as diabas desabridas que povoam o
universo, a Luxlria com suas traicoeiras sombras coleantes e seus estandartes
imorais, seu chamado a devassiddo, a dissipacdo e a entrega a todos 0s gozos de
todos 0s matizes até chegar a morte lasciva, eu era a Luxdria integral, baixada ali
para reinar como um espirito imisericordioso e invencivel, naquele morro
assombrado e suas redondezas petrificadas. (p. 80).

Destacamos a presenca dos vocabulos: “lua”, “deusas”, “diabas”, “Luxdria”, “sombras”,
“coleantes”, “morte lasciva”, “espirito”, “assombrado”, os quais, de uma forma ou de outra,
encontram-se nos estudos sobre Lilith, permeiam o campo lexical que envolve o incubo, em
sua beleza, luxuria e dominacdo. N&o se pode ignorar que CLB, ao falar sobre sua
sexualidade, também utiliza de um Iéxico voltado para 0 Mal. Nesse carater “imisericordioso”
da protagonista, o demdnio se faz presente.

Os relatos de CLB a respeito do professor José Luis e do tio Afonso pdem em cena as
narrativas historicizadas de Lilith, devido a seu teor sexual ligado & perdicao. E ai que reside o
lado demoniaco do mito, o lado demoniaco da personagem. Lilith representa a mulher que

causa incomodo, que deixa Addo “desgostoso” (SICUTERI, 1998, p. 28). Certamente, é a
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sedutora, a que causa ofuscamento, que oferece ao homem “o fruto suave”, porém deixa-0
abatido. (SICUTERI, 1998, p. 33).

CLB descreve o professor de Penal de forma irénica, como percebemos na passagem:

As poucas que se interessavam por ele ndo alimentavam planos, porque ele era
casadissimo, caxiissimo, ordeirissimo, reprovadorissimo, de maneira que ninguém
achava que valia a pena o trabalho, mesmo diante da tenebrosa escassez de homens
aproveitaveis, aquele elenco deprimente de cogadores de baixios e primitivos
neandertalescos. (p. 59).

O uso do superlativo formando neologismos irénicos para caracterizar o professor,
paradoxalmente, evidencia a superioridade da protagonista, ciente de que, apesar de todos 0s
adjetivos que faziam do professor um homem inatingivel, ela era capaz de obté-lo.
Interessante notar que ndo bastava escolher um homem de sua idade, que a conquistasse e a
desvirginasse; para CLB era necessario que fosse um homem especifico, um que ela
entendesse ser o ideal para essa atitude, escolhendo um que €é: 1) mais velho do que ela, 2)
professor, 3) casado, 4) caxias, 5) ordeiro e 6) reprovador, a fim de provar que ela conseguia
de fato conquisté-lo. Pode ser mais dificil seduzir um homem mais velho, em especial pelo
grau de experiéncia que carrega. O professor é um arquétipo que costuma atrair olhares
femininos e, comumente, conquista alunas, mas, ao contrario, era ele quem seria o seduzido.
O fato de ser casado ndo apenas torna o processo de seducdao mais dificultoso, como também
socialmente proibido. Além disso, obviamente, € mais uma forma de a protagonista promover
seu deboche para com as tradi¢bes, 0s costumes, as institui¢des, as proibicdes e a sociedade
hipdcrita. Um homem caxias e ordeiro, disciplinado e estudioso, organizado e voltado a
retidao, reprovador dos maus costumes, dificilmente se veria em uma situacdo fora de seu
controle; entretanto, é exatamente essa desorganizacdo que € feita em sua vida, com a
investida de CLB, que o rebaixa a condi¢do de objeto.

Ao dizer que as demais mocgas achavam ndo valer a pena o trabalho de conquista-lo, a
protagonista se enaltece, por estar reafirmando a dificuldade do processo. Entendemos que
esse € o motivo de CLB pensar que valia a pena; afinal, ao término da conquista, ela é a
vitoriosa; quanto mais dificultoso, maior a gldria. E interessante também observar que, para
vencer tamanha empreitada, seria necessario possuir armas de seducdo que as demais ndo
tivessem; notamos nos trejeitos de CLB a presenca dessas armas.

Em outras passagens, CLB mostra as demais caracteristicas de José Luis: “Ele era

bonito, muito bonito, até, sob certa perspectiva. E podia ser chamado de feio atraente por
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outras pessoas, ou mesmo feio, ponto final” (p. 61); “Oculos de tartaruga, que ainda n&o
tinham entrado na moda como depois, magrinho no ponto certo, bundinha fornidinha, voz
bem modulada” (p. 62); “Um jeito entre acanhado e sarddnico, facilidade de falar bem sem
afetacdo, um rosto expressivo e franco e, 6bvio, bigode. Ndo desses bigodinhos ridiculos, mas
bigode cheio mesmo, bigode de homem macho.” (p. 62, grifo nosso). Nesta ultima
caracterizacdo, evidencia-se a virilidade presente no bigode, conforme j& foi dito
anteriormente, mas, aqui, a prépria protagonista faz analogia a virilidade, através da
tautologia com o vocabulo “macho”. Inclusive, essa necessidade de afirmagdo do “macho”
parece colocar em cena 0s pensamentos de Bourdieu (2011) sobre os quais comentamos no
capitulo anterior desta pesquisa. Entretanto, ao pensarmos que o professor sera vitima de uma
mulher que usara de todos seus recursos para seduzi-lo, ela mostra que a forca esta com ela,
ndo com ele.

Sobre as descri¢cdes do professor, é visivel que a beleza ndo seria 0 motivo pelo qual
CLB insistiria na seducdo, pelo fato de ele ser considerado, por algumas pessoas, como feio.
Isso reforca a ideia de que a escolha por ele se deu pela dificuldade que a enaltece como uma
grande conquistadora, ndo por algum atributo fisico que ele pudesse ter. Além disso, mostra
certo desdém em relacédo a opinido alheia.

No que diz respeito ao ataque ao professor, CLB deixa de lado a ideia de ser discipula

de Norma Lucia e toma posse da prépria estratégia de sedugdo. Torna-se mestre. Vejamos:

O Unico problema mesmo era armar uma estratégia eficaz e eu enfrentei a situacdo
com uma categoria digna de Norma Lulcia. Ou melhor, por que me diminuir?
Categoria minha, s6 quem viveu naquele tempo é que pode sentir os desafios em
sua inteireza. E a verdade é que dessa vez ndo pedi assessoria a Norma Lucia,
resolvi que ia enfrentar tudo sozinha, vdo solo. (p. 62-63).

CLB concebe a situacdo como algo que deva ser “enfrentado”, reconhece sua
capacidade para tal, fazendo-nos inferir que seu objetivo em seduzir o professor é algo que
requer esforco. De inicio, podemos pensar que isso se da pela importancia dada a ele pela
protagonista — 0 homem digno do desvirginamento. Todavia, o esfor¢o maior é para satisfazer
a sua propria necessidade e desejo; sendo assim, tomamos a reflexdo de Birman, a fim de
olharmos pelo viés da psicanalise, de que “o outro Ihe serve apenas como instrumento para o
incremento da auto-imagem, podendo ser eliminado como um dejeto” (BIRMAN, 2007, p.

25). Esse € mais um instante da narrativa em que a protagonista alude as dificuldades de sua
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época, mostrando ser necessario tornar-se uma mulher “de categoria” para ser bem-sucedida
no campo sexual.

O planejamento da seducdo do professor foi uma odisseia. Foram meses — “meses
renascentistas” (p. 63), como ela diz — e isso evidencia que, ao ser escolhido por ela para
desvirgina-la, para a protagonista ndo havia outra opcao, era necessario que fosse ele, ndo
importava o que deveria ser feito para atingir tal objetivo: “resta apenas para as subjetividades
0S pequenos pactos em torno da possibilidade de extracdo do gozo do corpo do outro, custe 0
que custar.” (BIRMAN, 2007, p. 25).

Os passos que CLB seguiu foram os de uma mulher disposta a seduzir, chegando mais
cedo a sala de aula, saindo mais tarde, fazendo perguntas, mostrando-se interessada no

conteddo que ele lecionava:

Uma vez — ninguém neste mundo presta, muito menos eu — ele estava lendo uns
poemas e eu, fingindo alto nervosismo, tomei o caderno dele na hora em que ele
estava comegando um poema e disse que aquele ndo, aquele ele ndo podia ler. E —
fiz, fiz, fiz, ndo posso negar, fiz um negdcio que sempre considerei vulgar, mas fiz
— apliquei aquele golpe do veja como eu estou nervosa, puxando a mao do fregués
para 0 meu regago. E, no setor visual, a esta altura eu j& tinha chegado ao saido
com botdes na frente. Anagua fina por baixo, mas saido com botdes. Nao aparecia
nada, s6 muito de relance e uma vez na vida e outra na morte, mas ele ficava
perturbado, ja andava visivelmente perturbado comigo, as vezes, coitado, dava uns
olhares caidos e compridos, como se quisesse pedir misericordia. E eu firme. (p.
64, grifos nossos).

No excerto, atentamos para a ideia de que “ninguém presta”, a qual queremos analisar
por duas éticas. Primeiramente, pelo lado de que a protagonista procura discursar de forma a
colocar as mais diversas manifestagdes sexuais sempre como muito naturais e comuns a maior
parte das pessoas, mas que, por convengdes sociais, apenas a minoria assumiria fazer o que
ela faz. Em segundo lugar, ao afirmar que ndo s6 todo mundo, mas ela, principalmente,
também ndo presta, o discurso ndo se torna autodepreciativo, mas de deboche dos chamados
“bons costumes”. Além disso, a repeticao de “fiz” coloca em questdo a agente da acdo verbal,
reforcando CLB como uma mulher ativa e que constréi seu caminho de sexualidade,
conforme seus desejos, caprichos e vontades. A despeito de considerar o que fez como vulgar,
fez, evidenciando que, na arte da sedugdo, muitas vezes sdo usadas armas contraditorias e que
devem ser consideradas como plausiveis, justificando-se os meios pelo fim.

Prosseguindo a analise da passagem, Jose Luis estava perturbado. Compreendemos essa

perturbagdo como o transtorno causado pela atitude da protagonista, uma vez que, estando ela
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a frente do professor, insinuando-se, caberia a este, homem casado e de idade superior a dela,
lutar contra si mesmo e contra ela, ou sucumbir. Sicuteri mostra que as sociedades em que se
desejava a protecdo contra os ataques de Lilith, fazia-se uso de oragbes ou esconjuros,
confome vimos. Na cena descrita por CLB, temos uma alegoria do homem pedindo
misericordia diante do ataque lascivo e insuportavel de Lilith: José Luis parecia necessitar de
ajuda contra as investidas de CLB. Um homem casado, que jamais se imaginaria naquela
situacdo, envolvido com a aluna, com a mao>® levada ao corpo dela.

No tocante ao “saido com botdes na frente”, notamos o uso da roupa como artificio de
seducdo. Aqui a corporeidade e o erotismo sdo trabalhados através da estrutura do véu;
conclusédo a que chegamos apds considerarmos o lado psicanalitico desse elemento:

Na estrutura do véu, existe no sujeito a demanda de explicitar algo que a0 mesmo
tempo se camufla, de maneira a se fundir a apresentagdo de alguma coisa com o
seu proprio ocultamento. Existe a promessa de que se tem algo precioso para
oferecer, mas que ndo se evidencia de imediato e que se esconde como um grande
segredo. (BIRMAN, 1999, p. 61).

E por essa Gtica que compreendemos o uso do saido por parte de CLB. Dessa forma, o
segredo por detras de sua roupa € um dos artificios que captura a atencdo de José Luis.

No momento em que CLB narra sua aventura de seduzir o professor, ela cita, em seu
usual tom de galhofa, Robert Graves, nome importante nos estudos sobre Lilith, autor que
fundamentou parte dos argumentos utilizados por Sicuteri quanto a historicidade do mito e em
cujos pensamentos também nos apoiamos. A relacdo entre uma e outra vai se ratificando a
cada parte da narrativa. CLB, assim como Lilith, tem ciéncia do seu poder de seducdo; no
excerto seguinte, a impostura de um compadecimento é evidente: “Coitado. Quando nos
ficamos a s6s na sala, ele virou uma pilha, chegou a tremer, mas acho que ja estava ligado na
transacgéo, claro que estava, embora nada de mais concreto tivesse acontecido nesse dia.” (p.
71). Ainda chamamos a atencéo para o vocabulo “pilha”, giria usada para dizer que José Luis
ficou preocupado, nervoso, sem saber o que fazer; e atentamos também para a perturbacédo do

professor, que se ratifica na expressao “chegou a tremer”.

%3 Nao por acaso, “a mesma palavra em hebreu, iad, significa a0 mesmo tempo méao e poder.” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 589); “a imposi¢do das maos significa uma transferéncia de energia ou de poder.”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 592).
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Pacientemente, ela ia avangando conforme a necessidade, a fim de conquista-lo sem
correr o risco de perdé-lo: “era uma coisinha atras da outra, todo dia um progressinho” (p.

71). CLB sequencia o processo de seducéo:

Al acrescentei que ndo podia falar aquelas coisas, ficava muito nervosa e botei a
mé&o dele no meu coracdo outra vez, quer dizer, no meu peito, € claro, e desta vez
dois dos dedos dele passaram da blusa e rocaram na borda de meu sutid — veja
como meu coragdo esta palpitando, disse eu, eu vou morrer. E ai — tenha a santa
impaciéncia, ndo dava mais para aglientar aquela lentiddo — dei um beijo nele, um
beijinho s, mas ele ndo se segurou e, para grande surpresa minha, me devolveu o
beijo. (p. 71).

Notamos que o toque do homem no corpo da moga passa do “cora¢do” para o “peito” (=
seio). E essa cena € uma metafora da relacdo que se torna estritamente sexual, abandonando
quaisquer possiveis resquicios de emoc¢do: passa do coragdo para o seio, do emocional para o
fisico, do sentimento para o sexo. Ainda nessa cena, mais uma vez a roupa de CLB se
inscreve no locus da seducdo, uma vez que “o corpo vestido € [...] possivel de se tornar
erotico” (BRANDAO, 2006, p. 170). Entendemos que, pela 6tica do simbolismo, CLB se faz
sinuosa como uma serpente. No Dicionario de Simbolos, de Chevalier e Gheerbrant, I&-se:

Rapida como o relampago, a serpente visivel sempre surge de uma abertura
escura, fenda ou rachadura, para cuspir morte ou vida antes de retornar ao
invisivel. Ou entdo abandona os impetos masculinos para fazer-se feminina:
enrosca-se, beija, abraca, sufoca, engole, digere e dorme. Esta serpente fémea é a
invisivel serpente-principio que mora nas profundas camadas da consciéncia e nas
profundas camadas da terra. Ela é enigmatica, secreta; é impossivel prever-lhe as
decisGes, que sdo tdo subitas quanto as suas metamorfoses. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 815).

O beijo retribuido valida a vitéria de CLB, o que nos permite dizer que, assim como
uma serpente, ela envolveu José Luis; assim como Lilith, ela ¢ “a Serpente Tortuosa, porque
seduz os homens a seguir (sic) caminhos tortuosos.” (KOLTUV, 1997, p. 59).

Uma das imagens da narrativa do desvirginamento de CLB nos chama a atencdo: “Eu
abri, ele curvou meus joelhos para cima, afastou minhas coxas ainda mais — ai, que momento
lindo!” (p. 78). As coxas de CLB protagonizam essa e outras cenas, tomando importancia pela

propria simbologia que elas podem ter; sdo participes importantes, como objeto de seducdo.
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Também em Sicuteri, vemos as coxas de Lilith protagonizando o ato sexual: “a vitima
desvia o olhar para ndo ver a tremenda mulher com seus seios rutilantes, as escamas, 0 ventre,
as coxas iminentes no demoniaco conubio” (SICUTERI, 1998, p. 48).

Chevalier e Gheerbrant trazem a conotacdo da coxa ligada a forca, além do que se refere

ao cunho sexual:

A coxa de Jupiter (Zeus), no interior da qual, segundo a lenda grega, Dioniso teria
operado uma segunda gestacdo, mereceria toda uma andlise simbdlica, que lhe
empreste, evidentemente, significagdo sexual e matricial. Segundo o esquema
classico dos ritos iniciaticos, a lenda significa que aguele que se tornara o Mestre
dos mais célebres mistérios da Antiguidade grega recebe sua educacéo iniciatica —
ou segunda gestacdo — nessa coxa de um deus supremo, que pode ser considerado
como o andrégino inicial. [...] O que se designa, desta vez, ndo é a vagina mas a
camara uterina. A expressdo estd ligada, entdo, diretamente, ao simbolismo da
gruta ou, mais ainda, ao da arvore oca, 0 que ndo é contraditorio com a coxa
considerada exteriormente como uma coluna, [...] como um simbolo, ao mesmo
tempo de elevacdo e de forca. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 297).

A coxa, portanto, como camara, gruta, lembrando a vagina, falica consideravelmente,
fragmento do corpo erotizado, tanto em CLB quanto em Lilith, esta presente de maneira
importante no ato sexual, de forma a ndo tornar possivel obliterar sua conotacdo erética. As
coxas de CLB funcionam de forma falica, tomando vida, tornando-se ativas e participes do
seu gozo, seja na relacdo sexual propriamente dita, seja nas narrativas em que “tomava nas
coxas”.

Ainda sobre a cena do desvirginamento, ocorre uma inversdo dos papéis, em que 0
professor se torna aprendiz, como se nota na fala de CLB: “Ele me beijou bem, ja tinha
aprendido comigo.” (p. 77). O professor aprende, a aprendiz (agora ndo mais) torna-se a que
ensina, a que, através de sua didatica, mostra como deve ser. Um momento que é a0 mesmo

tempo erético, pornografico e lirico:

Senti uma dor fina e quase um estalo, cheguei a querer deslizar de costas pelo
colchdo acima, mas ele somente enfiou-se em mim até o cabo e ficou 14 dentro
parado, me segurando forte, para s6 entdo terminar o beijo, erguer o tronco e
comegar a me foder, olhando para a minha cara. E entdo, com a expressdo de
homem mais bonita que ja vi na minha vida e exalando um cheiro para sempre
irreproduzivel, gozou muito fundo dentro de mim e eu senti, senti mesmo, aquele
jato me inundar gloriosamente aos borbotes (p. 78).
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Aqui chamamos a atengdo para o fato de que o lirismo da “expressdao de homem mais bonita
que ja vi na vida” ¢ inundada, tal como uma ejaculagdo pomposa, pela luxtria do cheiro e do
jato glorioso do professor.

José Luis foi uma das vitimas de CLB. Esta, através da “odisseia” que possibilitou que
ela o conquistasse, conseguiu ter sua primeira experiéncia de sexo vaginal da maneira como
havia idealizado. Apds a conquista, o professor ndo mais era necessario. Foi descartado.
Assim como ele, Afonso, tio de CLB, também foi vitima, sendo usado (apenas para o que
CLB julgava interessante) e descartado. Sobre isso, ela diz: “Acho que tenho um trago sadico”
(p. 82). CLB tratou o tio com extrema violéncia psicolégica, 0 que nos remete ao pensamento
de Bataille: “essencialmente, o campo do erotismo é o campo da violéncia, 0 campo da
violacdo.” (BATAILLE, 2004, p. 27). E, nesse sentido, entendemos que as vitimas de CLB
sdo por ela violadas ou agredidas psiquicamente, de uma forma ou de outra, pois se a relagdo
com o professor ndo o conduziu a morte — consideremos apenas o interdito de um homem
casado que néo se conteve diante do charme e da seducdo de CLB —, no caso da relagédo da
protagonista com o tio foi diferente. CLB considera-se a causa da morte do tio, a partir das
reflexdes que ela faz de sua atitude diante dele.

Primeiramente, afirma: “Eu tenho praticamente certeza de que minha méae corneava meu

pai com o irmao dele e talvez com outros, certamente com outros” (p. 75), e continua:

Minhas emocGes quanto a isso sempre foram muito confusas, eu mesma néo
compreendo direito. Eu sei que achava meu pai a maior tesdo e tinha ciimes dele e
raiva dela e talvez tenha sido por isso que eu tenha feito aquilo com meu tio
Afonso e de certa forma tenha me vingado de tio Afonso, ou dela com meu tio,
uma confusdo (p. 75).

Aqui esta presente, mais uma vez, o discurso psicanalitico, ja que se colocam em cena
as questdes da infancia como desencadeadoras de determinados comportamentos sexuais, 0
que traz a luz o comentario que expusemos na fortuna critica de Jodo Ubaldo Ribeiro, no
primeiro capitulo, de que esse romance é uma ‘“satira formidavel a psicanalise”.

(VASCONCELQS, 2004, s. p.). Nessas reflexdes, CLB admite:

Considero meu sadismo psicolégico muito mais interessante, inclusive porque é
seletivo, é um prato feito para analistas. Exemplo desse meu noivo, muitos
exemplos, exemplo de tio Afonso, o pior de todos. Tenho certeza de que contribui
substancialmente para o enfarte dele. Ele no valia nada, de qualquer jeito, comia a
mulher do irmdo, minha mée. Eu de Hamlet nessa historia, veja que maluquice, eu
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toda electra®, toda hamletiana, em torno de um sentimento cretino como esse. (p.
82).

Visto que é mais de um aspecto que pretendemos analisar no excerto, fragmentamos a
analise por tematicas, a comecar pelos elementos psicanaliticos presentes. Der acordo com
Jacqueline Moreira, Hamlet de Shakespeare é uma das conhecidas obras que “reencenaram o
mito de Edipo da tragédia de Sofocles.” (MOREIRA, 2004, p. 219). E em carta a Wilhelm
Fliess, em 15 de outubro de 1897, que Freud confessa ter sentimentos de paix&o pela mae e de
ciime do pai (FREUD, 1986), o que posteriormente sera denominado como Complexo de
Edipo. Entendendo o complexo de Edipo como o filho contra o pai — por paixdo a mée — e o
complexo de Electra podendo ser atribuido a filha contra a mde — por paixdo ao pai —
(MOREIRA, 2004), fica clara a tentativa de CLB de justificar suas atitudes pela Psicanélise.

Também sobre o complexo de Electra, Beauvoir diz que “é imediatamente na qualidade
de homens, que avos, irmdos mais velhos, tios, pais das colegas, amigos da casa, professores,
padres, médicos, fascinam a menina” (BEAUVOIR, 1967, p. 29). E interessante observar que,
na lista citada pela autora, ha quase todos 0s tipos masculinos que se envolveram sexualmente
com CLB, ou que, de alguma forma, chamavam sua atencao.

Outro ponto que pretendemos analisar é o fato de CLB dizer que contribuiu para o
enfarte do tio de maneira “substancial”. Compreendemos a fala da protagonista como sendo
de uma pessoa que se vangloria de um mérito, sem pesar nem arrependimento. A énfase dada
pelo advérbio ‘“substancialmente” descarta qualquer possibilidade de remorso. Aqui,
fatalmente ela nos permite reler o mito de Lilith. Em algumas tradi¢Ges, os ataques de Lilith
eram fulminantes, pois 0os homens morriam ou permaneciam em profunda melancolia. Alguns
tentavam desviar o olhar daquela mulher sobre seu peito, dificultando a respiragdo, mas
qualquer esfor¢o era inutil: “os individuos ndo se sentiam livres, pelo contrario, percebiam
logo a ameaca de uma feiticaria.” (SICUTERI, 1998, p. 48-49). Pelo fato de esse incubo
proporcionar tanto mal estar, é atribuido a ele conotacdo de vampiro, uma vez que suga as

energias, toda a vitalidade de suas vitimas.

% «0 mito de Electra tem sido escolhido como tema por vérios autores classicos e modernos, fascinados pelos
enigmas da feminilidade. Electra representa a problematica do desenvolvimento feminino mal sucedido,
freqiientemente marcado por ciimes, masoquismo, dramatizagdo, rejeigdo da feminilidade e sexualidade freada.”
(HALBERSTADT-FREUD, 2006, p. 32). Segundo o livro Mitologia Greco-romana, de René Menard, Electra,
juntamente com o irm&o Orestes, matam a mde em vinganca pela morte do pai. (MENARD, 1991). Como mais
uma forma de relacionar CLB as narrativas historicizadas de Lilith, lembramos que, na pagina 88, Roberto
Sicuteri cita a tragédia Orestes, de Euripedes; o que corrobora o entrecruzamento dos dois discursos: o de CLB e
o das narrativas historicizadas de Lilith.
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A relacdo de CLB com o tio é, portanto, repleta de sadismo. N&o foge da arte de
seducdo praticada por ela contra o professor, porém se torna mais acentuada, a ponto de ndo
ter permitido ao tio quase nenhum “beneficio”, em comparacdo ao que foi permitido ao
professor. Foi uma relacdo sem interesse, nem mesmo sexual. Sobre a falta de sentimentos na

relacdo sexual, Koltuv faz a seguinte reflexdo sobre Lilith:

Se a mulher nédo est4d emocionalmente ligada ao amante, ela experimenta, de uma
forma ainda mais clara, um surpreendente reconhecimento de sua bestial natureza
Lilith, e apreende a sabedoria instintiva do seu corpo. Através de uma profunda
experiéncia do seu eu fisico e instintivo, a mulher entra em conexao com a Grande
Deusa, em seu original e coletivo aspecto orgiastico. (KOLTUV, 1997, p. 49).

CLB, assim como vimos em relagdo a Lilith, age de forma racional; ndo estando
envolvida emocionalmente, usa do tio apenas como um dos que contribui na sua iniciagéo
sexual, porém o rebaixa a uma condicao inferior aos demais homens com quem teve qualquer
tipo de relacdo; ndo demonstra por ele nenhum tipo de respeito. Na verdade, tendo sido
apenas por vinganca, ou pelo pandeménio de seus sentimentos em relacdo a traicdo da mae, o
que importa considerar é que CLB toma consciéncia de seu poder de seduzir e usa esse
instrumento contra o tio, desde os primeiros momentos da relacdo. Mantém sempre o controle
da situacdo, permitindo a ele apenas alguns agrados. Assim como Lilith, ela “odeia ser
contida (contada) pelo Verbo” (KOLTUV, 1997, p. 9), “ela é sombria, ardente e noturna.”
(KOLTUV, 1997, p. 21).

A relacdo de CLB com o tio comecou em sua pré-adolescéncia; mesmo ainda téo

jovem, ja se mostrava forte, imponente e erotizada:

guando tio Afonso me sentou no colo e ficou de pau duro, eu ainda devia ter uns
doze ou treze anos e o filho da puta ficou de pau duro comigo no colo, mas eu
deixei. Nao sei 0 que deu em mim, mas deixei e me mexi bastante em cima do pau
dele e, desse dia em diante, toda vez que ele aparecia, eu sentava no colo dele, ja
tinhamos até umas combinacdes técitas. (p. 83).

Em primeiro lugar, notamos a relagdo sensorial a que remete a palavra “colo”,
proporcionando uma sensacdo de toque, tanto o colo como um assento improvisado nas
pernas do tio, quanto o colo como a regido que fica entre 0 pescoco e o0 seio, de CLB.
Ademais, “no colo” tambem impulsiona a existéncia de um léxico cuja escolha forgosamente

nos remete a infancia, a imagem de ser “ninado” no colo, e, por isso, torna-se mais chocante.
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Em segundo lugar, percebemos a insisténcia da — até entdo — menina em se mexer em cima do
tio. Isso, além de amplificar a imagem do membro em riste, revela a cisma de CLB em
provocar. As combinagdes que tinha com o tio eram governadas, em realidade, por sua
propria vontade. Assim como Lilith fez em relagdo a Ad40>, CLB ndo permitia que Afonso
tomasse as rédeas da situacdo sexual. Ainda no tocante ao excerto, sobre a sexualidade
manifesta em CLB desde muito jovem, resta-nos pensar em sua esséncia instintiva, como ja
foi afirmado, que ela nascera para isso.

Quanto aos notaveis tracos de pedofilia, embora a protagonista passe boa parte de seu
discurso fazendo autoandlises através das quais, inclusive, alude a estudos psicanaliticos
como vimos, ficam excluidas de seu relato as anélises do tio pedofilo, ndo havendo, portanto
mencdo a isso, a ndo ser quando cita a monstruosidade do ato: “Ele disse ‘claro, claro, tudo
como vocé quiser’, como se essa concessao de alguma maneira atenuasse a monstruosidade
que ele achava que estava fazendo” (p. 84). Porém, ¢é perceptivel que a protagonista ndo
compartilha dessa ideia, encarando com naturalidade os acontecimentos.

As cenas relatadas por CLB com o tio sdo de causar no leitor intensas reagdes

sinestésicas:

Assim que fechei a porta, na sala pequena do segundo andar, marchei para ele sem
dizer uma palavra e peguei no pau dele, patolei mesmo. Ele tomou um susto, mas
se recuperou logo e meteu a méo por baixo de meu sutid. Parecia desses filmes em
ritmo acelerado, aquelas comédias do cinema mudo, um tal de puxa roupa, tira
roupa, aperta pau, da chupdo, chupa peito, lambe xoxota, uma coisa
impressionante. (p. 83).

Mais uma vez sdo fragmentadas as partes sexuais, de forma a mostrar um
esquartejamento erdtico de CLB: “como uma colcha de retalhos de pele, musculos, linfa,
sangue, feita de pequenos pedacos, impossiveis de juntar, irreconciliaveis, pedacos rasgados
percorridos, do modo mais aleatério possivel, pelo fluxo das intensidades.” (BRUCKNER;
FINKIELKRAUT, 1981, p. 204). O ritmo acelerado na cena se percebe ndo apenas pela
comparacdo feita as comeédias do cinema mudo; mas também na fluidez das palavras. Apesar
do excesso de informagdo e muito uso de pausas (qual seja a virgula que se repete entre as
acdes), 0 que comumente causaria uma leitura mais lenta, na verdade esta se faz também em

ritmo acelerado, como se, ao narrar, CLB ativasse a “tecla de avango” da cena, primeiramente

> Koltuv acrescenta: “Lilith ¢ um aspecto mais jovem da Deusa e ndo precisa extorquir o poder da palavra dos
Deuses paternos. Ela ja o tem.” (KOLTUYV, 1997, p. 148).
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para que o leitor “perca o folego”, pelo ritmo e pela saturacdo erdtica, e em segundo lugar
para que evidencie a quantidade, ndo a qualidade das a¢des. Mais uma vez, é notavel como a
protagonista prioriza 0 excesso em si.

Logo em seguida, CLB afirma: “Comeg¢ou entdo a escraviddo dele.” (p. 84). Nesse
momento, a personagem assume seu carater maléfico e malévolo perante o tio, comparando a
relacdo a um dos terriveis momentos da histéria; ela passa a ter mais um servo, mais um
escravo, considerando que o primeiro foi Domingos, o “negrinho” da fazenda. A protagonista
usou de toda sua maldade para tornar sua relagdo com o tio um acinte, uma teimosia, como
também algo doloroso para ele, mesmo que desfrutando momentaneamente de certos
prazeres. Ela oferecia a ele pouco, em vista do que oferecia aos outros homens, de forma a
deixa-lo sempre com vontade, sem ter tudo o que desejava. Nesse sentido, evidencia-se um
jogo de sedugdo muito presente no imaginario popular, em que se da e se tira com a mesma
facilidade; dessa forma, o agente sedutor nem descarta completamente o seduzido, nem o
capta de vez; ao contrério, no entremeio dessa situacdo é que se encontra o0 jogo.

Além disso, esforcava-se para que fossem surpreendidos pela esposa dele, como CLB
nos mostra na seguinte passagem: “eu ainda lhe dei uma mordida no pescogo para deixar
marca e ele ter de inventar uma historia qualquer, ele que se lixasse, eu achava que ndo tinha
nada a perder.” (p. 84). A mordida no pescoco, facilmente atribuida as preliminares no jogo
sexual, é aqui usada como birra e hostilidade.

CLB despertou tesdo no tio, mas também sua ruina, e despertou o ddio da tia, como €

possivel notar:

Tia Regina ndo me suportava, morreu me odiando, meio caquética, mas ainda
lucida o suficiente para odiar. Claro que ela nunca teve condi¢des de provar
gualquer coisa, e eu fazia guerra de nervos, ndo tinha dé. Cheguei a pensar em
comer ela também, mas ndo dava, s6 os perfumes que ela usava ja broxavam
qualquer um (p. 84).

Fazer guerra e ndo ter dé sdo atribuices de uma mulher evidentemente voltada ao Mal.
Percebe-se que a relacdo conturbada com o tio é estendida a esposa dele e, com isso, CLB vai
aumentando sua rede de subjugados.

Consciente de seu poder diante de Afonso, CLB diz: “meu dominio sobre o sacana era
integral, era s6 dizer que ia contar tudo a tia Regininha — e ele sabia que eu era inconseqiente,
maluca e corajosa 0 bastante para contar — que ele ficava as portas da morte, quase

apoplético.” (p. 85). A escolha do vocabulo “dominio” remete ao agenciamento do poder por
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parte da protagonista; “sacana” denuncia a falta de qualquer espécie de sentimento amoroso
ou de respeito por Afonso; e o fato de ela se mostrar inconsequente, maluca e corajosa
constitui uma evidéncia do papel por ela criado; CLB é uma personagem que se criou dessa
maneira, conforme mostramos no que diz respeito ao treino e condicionamento de suas
atitudes. O estado tibio em que Afonso se encontra remete a uma das consequéncias do ato
erotico: “toda a atividade do erotismo tem por fim atingir o ser no mais intimo, no ponto onde
ficamos sem for¢as.” (BATAILLE, 2004, p. 28).

Mas o mal-estar causado por CLB néo € apenas o da perda de forcas no gozo sexual, é
também, e principalmente, o da perda da vitalidade, o de ter a saude prejudicada, tanto no
caso do tio quanto da tia. Ademais, esse mal-estar de Afonso relembra muito aquele sofrido
pelas vitimas de Lilith, em que “h& um suor frio por todo o corpo que se contrai em espasmos
ou ansias por haver sofrido o abrago atroz” (SICUTERI, 1998, p. 49). Essa associacdo ndo se
da de forma fortuita; é interessante notar as palavras utilizadas por CLB do campo lexical
daquilo que é demoniaco, para descrever a situagdo gerada para o tio: “a vida dele se tornou
um inferno, e eu Satanas. Ele virou uma espécie de farrapo humano gordote, em que eu
mandava e desmandava.” (p. 85, grifos nossos). Aqui, a propria narradora se vé como
demoniaca, e reduz o homem em questdo a um “farrapo™, dai nossa escolha de atribuir a
caracteristica de vitimas aqueles seduzidos pela protagonista.

Na sequéncia dos relatos sobre Afonso, CLB conta que, quando aprendeu a “dar a
bunda”, torturou o tio dizendo isso a ele, e contando detalhes do que fazia com outros
homens, obviamente fazendo com que ele implorasse para que também tivesse tal

“privilégio”, entretanto, a ele ndo cabia esse “mérito”:

Nunca dei. Deixei alisar, deixei pegar, deixei abrir, fiquei de quatro, mugindo e
chamando ele de meu touro, deixei beijar, deixei meter a lingua um bocadinho,
exibi muito a bunda, mas nunca dei. Cansei de ficar nua, com ele correndo atras de
mim no quarto e eu fazendo poses de silfide esvoacante e falando mais ou menos
parnasianamente, arcadicamente, romanticamente. (p. 86).

Mesmo sabendo que jamais cederia completamente ao tio, CLB promove sua nudez aos
olhos dele. Aqui a nudez pode ser compreendida como a efetivacdo do engodo a que ela
submete Afonso. A repetigao do vocabulo “deixei” insiste na ideia de que apenas acontecia o
que fosse da vontade de CLB; “exibi muito” reforc¢a o narcisismo ja comentado, caracteristico
da personalidade da protagonista; a imagem acompanhada por um recurso de camera

cinematogréafica, em que Afonso corre atras de CLB, transmite a certeza de haver uma
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hierarquia entre eles: ela € superior e comanda a situacdo. E, assim, CLB afirma cinicamente:
“sou uma sadica competente.” (p. 89).

No final dessa situacdo, em vez de atender ao desejo do tio e ter relacbes sexuais de fato
com ele (apos ter usufruido da bolsa de estudos ofertada por ele e retornado ao Brasil), CLB
age com ainda mais ardileza, seduzindo-o, porém, sem proporcionar a ele a satisfacdo de seus

desejos:

O primeiro probleminha foi titio Afonso, é claro, que chorou, me chamou de
ingrata, perversa, irresponsavel e mau-carater, porque eu ndo quis dar. Ele estava
todo crente, todo Leocadia, como se falava no meu tempo de colégio de freiras, e
foi logo metendo a mdo em mim, assim que me pegou sozinha. Alias, nds
marcamos. Eu marquei, melhor dizendo, quem marcou fui eu, sem dizer nada do
que havia decidido e deixando que ele devaneasse a vontade. (p. 120, grifo nosso).

A forma de tratamento “titio”, nitidamente ir0nica, denuncia o motivo de Afonso ter
chorado e ofendido a sobrinha com palavras grosseiras. Chamando-a de “ingrata”, ele parece
alegar o merecimento de uma recompensa por ter dado a ela uma bolsa de estudos; de
“perversa”, ele reconhece a caracteristica que ela mesma ja havia atribuido a si, a de
conotacdo demoniaca, e se sente vitima disso; de “irresponsavel”, ele intenta culpa-la das
consequéncias desastrosas da relagdo que hé anos se arrastara; de “mau-carater”, ele finda as
ofensas parecendo n&o ter mais argumentos e ndo conseguindo convencé-la de “dar”. O riso
de mofa de CLB se refor¢a em expressdes como “todo crente”, “todo Leocadia” — inclusive
com a mencdo desconstrutora dos preceitos da Igreja Catolica. Aqui esta nitido o tom jocoso
(UTEZA, 2005) também participe de outras obras literarias de Jodo Ubaldo Ribeiro, como
vimos na fortuna critica reunida sobre o autor. A jocosidade continua nas retificacGes finais:
uma vez que CLB diz “marcamos”, para depois mudar para “marquei”, reiterar com “quem
marcou fui eu” e ainda refor¢ar que deixou Afonso imaginando qual seria a resposta, ela se
coloca como uma narradora sob suspeita, cujo processo de enunciacdo do depoimento ocorre
concomitantemente a elaboracdo da historia, retificando aquilo que precisa ser melhorado.

Dessa forma, CLB continua o relato, terminando as menc¢des sobre o tio na narrativa:
“Sei que ¢ dificil crer, mas dei somente as coxas. Em pé, pedindo pressa porque achava que
vinha gente, sem beijo na boca, sem nenhum extra, e ainda ri na cara dele, na hora em que as
pernas dele bambearam e ele teve de se agarrar em meus ombros” (p. 120-121). Esta presente,

mais uma vez, o riso debochado, irbnico e perverso da protagonista.
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3.3 O engodo do incubo

Nesta parte do trabalho, procuramos investigar mais dois personagens que Sao
subjugados por CLB: Marina e Paulo Henrique. Diferentemente da maneira como ela agiu no
que diz respeito a Jose Luis ou Afonso — os quais foram também de alguma forma
subjugados, cada uma dessas relagdes obtendo suas consequéncias particulares —, os artificios
de seducéo para a conquista agora se baseiam quase que exclusivamente no engodo, de forma
que faz com que suas vitimas acreditem estar sendo amadas, ao passo que sdo manipuladas.
Se, com o professor, CLB fingiu amor adolescente e, com o tio, agiu a base de pirraca, com
Marina e Paulo Henrique h& o engendramento de um ser com o fim Unico de satisfazer CLB:
Marina é construida por CLB como uma mulher que passa a aceitar a relagdo homoerotica;
Paulo Henrique é construido como o executivo sexual.

Né&o diferentemente das demais relaces da baiana fogosa, também as atitudes e o Iéxico
escolhido nas descri¢fes e narrativas sobre esses dois personagens nos conduzem a uma
releitura do mito de Lilith. Aqui destacamos outra forte caracteristica do mito, conforme
vimos, uma de suas principais acepcdes: sua atribuicdo de incubo, demdnio que se sobrepde
as suas vitimas. Olhando por essa perspectiva, compreendemos CLB também como incubo,
em sua relacdo homoerética com Marina, como uma “mensageira do ilicito” (SICUTERI,
1998, p. 91), tal como Lilith. Como pretendemos mostrar, é notavel a subjugacdo de Marina
por CLB.

Na apresentacdo das descricbes dessa aeromocga, em que Visivelmente aparecem
elementos ligados ao erotismo — olhos, coxas, etc. —, ha uma expressdo que deixa clara a
intencdo pervertida de CLB: “e eu, ja pensando em dar um bote, porque ela era um
deslumbramento, olhos verddes, peitos e coxas na medida certa, uma voz grave
enlouquecedora” (p. 133-134, grifo nosso). Além dos vocébulos ja comentados anteriormente
através dos quais CLB atribui para si uma acep¢do do Mal, aqui ela capta a significacdo de
uma serpente pronta a dar o bote. E sinuosa, tal como Lilith.

Koltuv comenta sobre o temor que Lilith causa em suas vitimas, mencionando que “nao
se deve dormir sozinho numa casa, pois todo aquele que dorme sozinho numa casa € agarrado
por Lilith” (The Babylonian Talmud, apud KOLTUV, 1997, p. 11). Quando lemos a
passagem em que ocorre o primeiro contato de CLB com Marina, com seu interesse sexual,

percebemos o incubo que prepara seu ataque noturno:
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Na primeira noite em que cheiramos juntos, ela estava de shortinho meio frouxo e
blusa por cima dos inenarraveis peitos, com o0s bicos que pareciam dois
telescopiozinhos empinados para o céu, e eu fiquei ensandecida de tesdo, passei 0
tempo todo alisando ela durante as conversas e, quando finalmente resolvemos ir
dormir, eu entrei no quarto dela e deitei junto dela e encostei na bunda dela, e ela
veio com aquela conversa de que o negécio dela era homem. Mas isso com um
sorriso sem-vergonha, que nem de longe me convenceu. (p. 134).

Algumas ponderacdes devem ser feitas. Inicialmente, percebe-se que o uso de drogas,
conforme comentamos em nosso primeiro capitulo, € mais uma tematica polémica presente no
romance. Ndo podemos afastar a presenca de entorpecentes da forca imaginativa, do carater
alucinégeno, nem das sensacdes inebriantes que o teor pornografico provoca no leitor.

Ja o trabalho com a corporeidade no excerto ocorre principalmente pelo jogo da
roupa/nudez, em que, mesmo com a presenca das vestes, € possivel ver o corpo — como na
estrutura do véu, ja comentada; e também pela fragmentacdo corpérea mais uma vez, cujo
foco se d& em principio para a parte superior do corpo de Marina. Chamam a atencdo 0s
vocabulos “peitos” e “bicos”, que remetem a relacdes sensoriais reforcadas pela
metaforizacao de “telescopiozinhos empinados” e o vocabulo “alisando”. Principalmente por
este Gltimo, tem-se a sensacdo de que CLB esta fazendo um determinado reconhecimento de
territorio, conversando com a boca e com o corpo simultaneamente. Outra observacdo diz
respeito a insisténcia do vocabulo “ela”, repeticdes que remetem a coloquialidade do relato
oral, mas que também evidenciam o sarcasmo da protagonista, principalmente ao enunciar a
fala veemente de Marina de que 0 “negdcio dela” ndo era mulher, 0 que, posteriormente, sera
desconstruido por CLB.

CLB reconhece em sua vitima a possibilidade de esta ceder a seus encantos e aproveita
a oportunidade: “ainda conversei um pouco e apertei os peitos dela, que tirou minhas maos,
mas daquele jeito safado de quem ndo quer que a gente tire realmente.” (p. 134). Se por
veleidade, por charme, ou por realmente ndo possuir interesse, naquele momento, Marina
hesitou em entregar-se. Nesse ponto, pensamos ter valido a estratégia de CLB que, em vez de

atacar veementemente sua vitima, aguardou o ensejo. Ela conta:

eu passei de proposito pela porta do quarto dela, que estava quase completamente
aberta e a luz do abajur la dentro acesa. Ela ndo estava mais de shortinho e blusa,
ndo estava vestindo nada, estava completamente nua, de brugos, pernas em angulo,
pose cléssica, aquela bunda inefavel, aquela pele coberta de lanugem dourada, e eu,
é claro, ndo hesitei. (p. 135).
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O jogo erdtico na cena em destaque se faz em torno da nudez e do descortino das
convengles sociais. Marina é desnudada da personagem que, anteriormente, foi. As
aparéncias sdo desmascaradas, e Marina aparece tal qual CLB a visualiza na nudez.
Compreendemos que a protagonista conduz a aeromoga a se despir socialmente devido a suas
investidas: se ndo possuia interesse por mulheres, passou a ter; se vestia a mascara da
heterossexualidade por convencgdes sociais, arrancou-a completamente no contato com CLB.

Outra analise que pode ser construida a partir desse excerto diz respeito ao engodo
elaborado por CLB, ja que, se Marina é despida da méascara social, CLB traz para si a mascara
do ocultamento de suas reais intengdes. Na cena acima, é a atriz que, no palco, estabelece com
0 publico um pacto — despe-se, mas ndo se mostra por inteiro, ao passo que Marina é
encontrada despida de quaisquer armas em sua defesa. Em relacdo a nudez de Marina,
acrescentamos o pensamento de Bataille: “uma bela jovem desnudada é, as vezes, a imagem
do erotismo.” (BATAILLE, 2004, p. 202). De uma forma ou de outra, Marina € construida
como objeto erotico propriamente dito, visto que seu corpo existe para a satisfacdo de CLB.

Para Birman, no jogo de sedugdo, “o que se pretende ¢ a captura do olhar do outro, para
retira-lo de uma visdo desinteressada e andnima, de forma a fixar o sujeito numa visao
dirigida.” (BIRMAN, 1999, p. 60). Entendemos dessa mesma forma o assujeitamento de
Marina, pois, resumindo as atitudes da protagonista para com ela, houve um contato inicial
através da visdo de uma bela mulher, seguida do ato de alisar o corpo e 0 uso da conversa
como formas de (re)conhecer o “territorio”, 0 desnudamento e a posterior subjugacéo,
fazendo de Marina objeto, também esquartejada em bragos, pernas, bunda..., 0 que, em nossa
visdo, salienta o poder de CLB como incubo, jA que Marina passa a ser condicionada a
satisfazer CLB plenamente.

Nesse ponto do enredo, ja havia sido efetivada a conquista. CLB mostra, mais uma vez,
gue conquistou todos aqueles a quem quis conquistar. Estava tdo convicta de que Marina
cederia a seu apelo sexual, que diz: “Nao podia haver a minima davida de que ela estava ali

me esperando para transar, por mais que pudesse dizer o contrario.” (p. 135). E continua:

Fiquei também nua na porta do quarto, deixando as roupas cairem na entrada, e me
insinuei por cima dela, que agiu como se estivesse acordando naguele momento,
péssima atriz. Deitada em cima das costas dela, encaixada em uma das bochechas
da bunda dela, ja comecando a me esfregar, pedi que virasse o rosto para tras para
gue eu a beijasse na boca, e ela virou. (p. 135, grifos nossos).
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Aqui percebemos claramente, na expressdo em cima, “a incubo da monstruosa mulher
acocorada sobre seu peito, muda, imével e malvada” (SICUTERI, 1998, p. 48) que ¢ Lilith.
Fosse a vontade de Marina em estar nessa relacdo a priori ou a posteriori, la estava CLB, por
cima dela, sem permitir qualquer reacao.

CLB se apresenta superior diante de Marina, deixando indiscutivel essa hierarquia até
na forma como descreve suas reacdes orgasticas com a aeromoga: “até os gemidinhos dela
compassavam com meus gemiddes” (p. 135-136). A posicdo superior, caracteristica de Lilith,

permanece em toda essa descricao do ato sexual homoeroético com Marina. Vejamos:

Quando, depois de ja termos gozado quase instantaneamente, eu na bunda dela e
ela com meus dedos, vi 0 que minha m&o ja tinha adivinhado: ela tinha um tufo de
pentelhos que sé posso chamar de suntuoso, a visdo mais hospedeira que ja tive,
adoro mulheres fartamente pentelhudas, ndo sou chegada as aparadinhas e
raspadinhas, que sdo muito comuns no Nordeste. (p. 136, grifos nossos).

Chamou-nos a atengdo a recorréncia da palavra “bunda” nas descrigdes da relagdo
sexual entre CLB e Marina. E interessante notar que as duas mulheres nio praticam o ato
sexual de frente uma para a outra, e ndo utilizam entre si a juncdo sensorial das duas vulvas,
como no imaginario popular ocorreria numa relacdo safica. Ha, portanto, uma quebra da
expectativa, o que, obviamente, ja se pode considerar como sendo uma caracteristica de todo
o romance. A exemplo da maneira de agir com Rodolfo, como mostramos no capitulo anterior
através, principalmente, do vocabulo “possuir”’, CLB também “possui” Marina através da
bunda e, em ambos 0s casos, € como se estivesse acontecendo uma relacdo sodémica; no
entanto, sem a presenca da mucosa do anus, ja que em nenhum dos dois — Marina ou Rodolfo
— hé& a penetracdo propriamente dita. Também comentamos no capitulo anterior, no tocante a
trajetoria da sexualidade feminina, a respeito do desejo de possuir (BOURDIEU, 2011) como
sendo uma caracteristica atribuida ao homem, como sujeito ativo, o que torna a relacdo de
CLB com a “bunda” de seus parceiros uma relagdo as avessas. Analisando ainda esse
vocédbulo pelo viés psicanalitico, entendemos a zona anal como “fonte erégena receptiva”
(ZIMERMAN, 2008, p. 31), proporcionando, portanto, a ideia de passividade. Nesse sentido,
mais uma vez, nota-se que se pode conceber a relacdo sexual de CLB e Marina como sendo
propria de um ato de subjugacao.

Desejamos ressaltar, também, a preseng¢a do vocabulo “pentelhos”, ou seja, 0s pelos
pubianos, sobre os quais Bataille comenta: “a beleza da mulher desejdvel anuncia suas partes

pudendas: justamente essas partes peludas, suas partes animais. O instinto inscreve em nos o
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desejo dessas partes.” (BATAILLE, 2004, p. 225). Notamos o carater animalesco e instintivo
dessa relacdo, além da visivel supremacia da protagonista na posicao corporal e na imposi¢éo
das palavras.

Ademais, outro momento em que fica evidente a posicdo superior — fisica e

psicologicamente — de CLB perante Marina ¢ o proprio uso da palavra “submissa”, vejamos:

Como era aveludada, como era acolhedora, como tinha os cheiros certos! Como era
submissa da maneira mais encantadora, pronta para fazer tudo o que eu quisesse,
do jeito que eu quisesse, na hora em que eu quisesse, tudo com uma naturalidade
gue parecia que a vida sempre tinha sido assim, desde que o mundo era mundo. (p.
138).

CLB molda Marina a sua maneira, como faz com Paulo Henrique. A moca que ndo
queria saber de mulheres, apenas de homens, entrega-se ao sexo de CLB; que néo cheirava
“p6”, o faz — como percebemos na seguinte passagem: “E também fingiu que ndo gostava de
po, mas depois sentou a venta” (p. 134); que era “casada” (p. 137), porém, rompe essa
barreira social em favor do sexo com CLB. E o que Lilith causa as suas vitimas: “uma
sensacdo de impoténcia absoluta” (SICUTERI, 1998, p. 48). E a protagonista continua: “¢
claro que o negécio dela ndo era homem, era eu mesma. [...] Os outros participantes
certamente houve ou ha, mas ndo podem ter sido melhores com ela na cama do que eu.” (p.
138).

Nesta fala de Marina, trazida pelo discurso indireto livre de CLB, ha uma espécie de
“devogdo” (p. 137): “Ela me chamou de meu amor, meu amor, minha tesdo, minha dona,
minha idola, meu tudo, minha vida” (p. 138). Em sua enunciagdo, CLB deixa claro que
Marina possui sentimentos por ela, o que se percebe através do vocabulo “amor”, mas a essa
emocdo é acrescida a carga de tesdo, a paixdo erdtica. Além disso, ndo se pode obliterar a
for¢ca da expressdo “dona”, a qual remete a uma visivel submissdo de Marina, reforcada por
“idola”, que faz de CLB uma imagem a ser cultuada, e por “tudo” e “vida”, culminando numa
expressao de sentimentos notadamente hiperbdlica.

Ainda sobre a relacdo entre essas duas mulheres, um ponto a se considerar € uma das
descrigdes feitas sobre Marina, em que ela € caracterizada por CLB como uma “estatua grega”
(p. 134). Pelo caréater de imobilidade da expressdo, mais uma vez notamos a nitida submissao
da moca. Outro fator interessante é que, a exemplo do que aconteceu com o professor José
Luis, para a conquista de Marina também foi preciso esperar 0 momento certo e elaborar uma

estratégia, o que evidencia ndo medir esforcos para alcancar o que deseja.
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Apesar de sempre descrever Marina numérica e qualitativamente mais, em detrimento
de outros personagens, CLB também a avilta, conforme percebemos: “Minto quanto a
Marina, minha aeromoca, que faco parecer a melhor transa de minha vida depois de Rodolfo,
mas ndo é nada disso, ndo existe essa transa. Nao existe a foda, s6 existem fodas.” (p. 143).
Com isso, compreendemos a forte presenga do engodo nessa relacdo, em que a protagonista
transparece um enaltecimento dos personagens, que depois € desconstruido. Na ultima
afirmacéo, a de so existirem “fodas”, CLB ratifica o que comentamos no capitulo anterior:
sua lista de conquistas, da qual fazem parte homens e mulheres.

No que diz respeito a Paulo Henrique, este foi escolhido por CLB para ser seu
brinquedo, bateu-lhe no joelho, ¢ disse: “Fala!®®”. Ela sempre se considerou superior, o que
enfatizamos na seguinte passagem: “era crucial ser uma navegadora habil, nesse mar de
babaquice, cheio de armadilhas inesperadas. Mas eu sempre tive um faro superior, uma
capacidade de percepc¢do mais agugada que o comum, talvez. Talento, por que nao?” (p. 61).

Sequenciando nossa analise, nas descri¢cdes a respeito de Paulo Henrique, CLB deixa
clara a condi¢do inferior dele: “Ignorantissimo, mas inteligentissimo, até para perceber
encantadoramente que € ignorante e usar essa condi¢do como adorno.” (p. 148). Assim como
mostramos que CLB fez com o professor José Luis, usando ironicamente do superlativo em
suas descri¢fes, mais uma vez ela agrega aos vocabulos um sufixo de superioridade que,
contraditoriamente, remete ao engrandecimento de si, ndo de Paulo Henrique. No excerto
citado, o sarcasmo continua no vocabulo “adorno”, o qual, veementemente, diminui o homem
em questdo. Além disso, ela pilheria com o fato de ser uma artista e ter criado sua obra-prima,
sua propria estatua animada: “Fui eu que o esculpi” (p. 148); entendemos, através da escolha
lexical de CLB, no que diz respeito a Paulo Henrique, uma evidente tentativa de se
engrandecer. 1sso quer dizer que nao consideramos fortuita a escolha desses vocabulos, uma
vez que estdo presentes quase que exclusivamente nessa parte do romance; portanto, seria
esse 0 personagem que mais foi moldado por ela. Inclusive, nessa parte da narrativa, CLB se
intitula “Pigmaliona” e chama Paulo Henrique de “Galateo” (p. 148). Como recurso
recorrente no romance — e também em outras produc¢des ubaldianas —, aqui encontramos mais

uma alusdo a mitologia. Em O livro de ouro da mitologia, a histdria de Pigmalido diz que ele

% Referéncia a Michelangelo. “O grandioso timulo encomendado a Michelangelo pelo papa Jdlio 1, em cujo
projeto original constavam nada menos que 40 estatuas de marmore em tamanho real, nunca foi concluido.
Acabou com seis estatuas, sendo apenas trés de autoria de Michelangelo. Uma delas, representando Moisés, é
considerada a mais perfeita escultura realizada pelo artista. Surpreso com o resultado desse trabalho,
Michelangelo teria batido com o martelo na estatua e gritado: ‘Parla, parla!’.”. Fonte: Colegdo Folha Grandes
Mestres da Pintura. Folha On Line. Disponivel em: http://mestres.folha.com.br/pintores/09/curiosidades.html.
Acesso em 27/08/2014.
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via tantos defeitos nas mulheres que passou a abomina-las. Entretanto, esculpiu “uma estatua
de marfim, tdo bela que nenhuma mulher de verdade com ela poderia comparar-se.” A obra
ficara tdo perfeita que o artista “acabou apaixonando-se pela criagdo artificial.” (BULFINCH,
2002, p. 78). Galateia, a amante, foi a concretizacdo de uma perfeita virgem que, até entdo, ele
ndo encontrara em canto algum; a pedido de Pigmali&o, ela ganhou vida. No livro As deusas e
a mulher, Jean Shinoda Bolen (1990) discorre sobre um “efeito pigmalido®’”, através do qual
expectativas positivas causam efeitos admiraveis no outro. E dessa forma que
compreendemos a atitude de CLB, pois, ao fazer de Paulo Henrique seu “Galateo”, sua
estatua animada, ela o molda conforme os estimulos a ele aplicados. Interessante notar que
Marina foi sua estatua grega; agora, Paulo Henrique, sua estatua animada. Em ambos os
casos, ha, de certa forma, a passividade, mesmo que no segundo caso haja mais dinamicidade
do que no primeiro.

Ainda sobre as descricdes de Paulo Henrique, CLB diz: “riso facil, jovialidade,
vivacidade, alegria e, principalmente, talento, sensibilidade e aplicagdo. Quando o peguei,
peguei uma forcinha da Natureza, um espirito silvestre, um exuzinho inocente e sofrego,
dentro de um homem alto, musculoso mas macio e todo bem-feito” (p. 148). E possivel
perceber que a baiana utiliza o verbo “pegar” precisamente no intuito de se mostrar a agente
da acdo, a mulher ativa, aquela que faz. Aqui, ndo mais o superlativo de deboche, mas o
diminutivo forcado corrobora a construgcdo de um ser marcado pelo assujeitamento.

Queremos também comentar o uso do vocabulo “exuzinho”, 0 qual compreendemos
como tomado de certo teor pejorativo. Em Mitologias, Roy Willis o apresenta como sendo “a
mais famosa figura trapaceira da mitologia africana”, “personagem da Africa Ocidental
conhecido como Exu”. E acrescenta que “a mais enganadora de todas as deidades, ele é
descrito como um espirito errante, sem casa, que habita 0 mercado, as encruzilhadas e as
entradas das casas.” (WILLIS, 2007, p. 274). As historias de Exu citadas nesse livro estdo
voltadas para a esperteza e para a maldade, como a que Exu consegue romper uma amizade de
toda uma vida entre dois homens, ou outra em que ele engana o Deus Supremo fazendo com
que este fosse acusado em seu lugar por ter roubado inhames. Associado ao falo, Exu é tido
também como deus “africano da fertilidade” (SANTOS, 2011, p. 9). Compreendemos que,
independentemente da acepcdo maléfica a que pode remeter o vocabulo, e, mesmo que em
outras de suas producdes literarias, Jodo Ubaldo tenha pretendido abordar as mais diversas

religides, as relagdes do homem com o sagrado (UTEZA, 2001), como vimos na fortuna

" Sobre o qual, encontramos um comentario em: “Rosenthal's Experiment and the Pygmalion Effect”.
Disponivel em: https://sites.google.com/site/7arosenthal/. Acesso em 26/05/2015.
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critica de Viva o povo brasileiro, e tenha intentado desenvolver uma visdo ndo reduzida
(menos ainda preconceituosa) da religiosidade, o diminutivo em “exuzinho” se faz, no
minimo, irdnico; e a associacdo da entidade ao falo faz com que Paulo Henrique esteja
reduzido ao sexo.

CLB assume na relagdo com Paulo Henrique ndo apenas a postura sexualmente
superior, mas também financeiramente, ao afirmar que o0 rapaz passou a ser seu “executivo
sexual” (p. 149). Por esse carater venal presente nessa parte da narrativa, pensamos estar o
rapaz associado a uma polémica questdo étnica. Mesmo que, pelas poucas descricdes fisicas
dele, ndo se possa inferir que seja negro, o fato de ser chamado de “exuzinho”, sendo esta
uma entidade afro, ndo descartamos a leitura que, depreciativa ou ndo, coloca Paulo Henrique
na condicdo de escravo negro. Ao considerarmos que as questdes étnicas, como vimos no
primeiro capitulo desta dissertacdo, também aparecem em outras obras de Jodo Ubaldo
(CUNHA, 2005), notadamente Viva o povo brasileiro e, considerando também que a narrativa
sobre a sexualidade de CLB, tendo sido iniciada com o “negrinho da fazenda”, foi permeada
de simbolos de serviddo, a interpretacdo de Paulo Henrique como negro e, mais do que isso,
como sendo um objeto comprado, ndo se torna absurda.

Através do uso de palavras do campo lexical da informatica, CLB relata como seduziu e
moldou Paulo Henrique conforme a vontade dela:

E igual a um programa de computador, desses que vocé configura para sempre,
porque armazena tudo em arquivos arcanos, que nunca ninguém abre e sdo obra
obscura de algum programador que chega de bermuda a sua toca na Microsoft e ai
passa o tempo todo feliz porque foi o autor do subprograma responsavel pelo
desabrochar de um iconezinho no canto da status line, esta é a obra dele, ele ndo
pode ver aquele iconezinho sem dizer Parla! Era pedra-sabdo, era a minha matéria-
prima, tdo bem moldavel. E eu configurei ele, um programazinho de cada vez. E,
de sUbito, ao abrir os meus arquivos executaveis um belo dia, 14 estd Paulo
Henrique, Deus seja louvado. (p. 148-149).

Percebemos, no excerto, que o léxico escolhido propde um assujeitamento de Paulo
Henrique; chamamos a atencdo para as expressdes “configurar”, ‘“armazenar” e
“desabrochar”, que trazem a luz a ideia de acdo executada por um sujeito agente que, por
extensdo, seria a propria CLB moldando Paulo Henrique. Este, metaforicamente, aparece nos
vocabulos “iconezinho” e “programazinho”, o que ¢ agravado pelo fato de aparecer “no
canto”, nao no centro da tela. Portanto, marginalizado. O homem como objeto estd presente

~ 0

também nas expressdes “pedra-sabao” e “tdo bem moldavel”, nas quais a relacao sensorial
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remete as brincadeiras infantis com massas de modelar, ou ao proprio fazer artistico. Ao final
do excerto, a expressdo “la estd” remonta & ideia daquilo que “aparece do nada”,
surpreendentemente, quase como um milagre, o que se confirma em “Deus seja louvado”.

Vale ressaltar que as estratégias de seducdo no romance foram sendo aperfeicoadas
como se estivessem acompanhando a evolugdo da tecnologia. Junto com elas, a linguagem.
Considerando que o tempo da narrativa percorre da infancia a velhice da protagonista, ndo
parece aleatério que o uso de elementos associados a computacdo aparecam evidentemente
nos relatos sobre Paulo Henrique, os quais se situam no final do livro. Ao relembrarmos, por
exemplo, as estratégias ligadas ao processo de sedugdo do professor, em que, por exemplo,
CLB procurava se sentar na frente da turma, usava de partes do corpo e da roupa para chamar
a atencdo de José Luis, fingia nervosismo adolescente, agora ela aparece dotada de mais
recursos, sendo estes tecnoldgicos, compativeis com o atual momento de seu relato, e
também, obviamente mais maduros. Assim, a metaforizacdo de Paulo Henrique em simbolos
da computacdo sugere que CLB esteja, a esse ponto, mais familiarizada com esses recursos e
sabendo atuar com eficiéncia no mundo virtual.

Utilizamos as ideias de Birman como apoio para compreendermos melhor essa relacao
com Paulo Henrique, concordando que “para que a falacia féalica do sedutor se imponha, é
necessario que o outro seja dessubjetivado na posicdo do masoquismo mortifero.” (BIRMAN,
1999, p. 124). CLB se impBe a0 passo que O rapaz Se assujeita, ou seja, ha ai uma
proporcionalidade que faz de um o ser engrandecido, ao passo que o outro é diminuido.

Na seguinte passagem do livro, CLB mostra-se centro da relagdo, usando o pronome
obliquo: “[Paulo Henrique] me adora porque eu o ajudei a compreender como esse tipo de
coisa funciona.” (p. 149, grifo nosso). Ela é focada no eu, egocéntrica e egoista: seus
relacionamentos existem para a satisfacdo prépria, e ndo a do outro. A ideia que ela transmite
em suas palavras é a de ter engendrado, dado vida a esse homem, de té-lo construido, como
percebemos nos excertos: “ele ficou perfeito na cama e nunca nega servigo de qualquer tipo”
(p. 150, grifo nosso); “como fiz dele um homem completo” (p. 160, grifo nosso); ou ainda: “a
formacao dele foi impressionante. Magnifico aluno, professora genial. Como ja contei, peguei
matéria bruta. Ele ndo sabia trepar” (p. 155, grifos nossos). Essa mulher, que ensina porque é
superior e mais sabia, pode ser lida como uma lembranca de Lilith, porque tudo estad em torno
da satisfacao do seu proprio prazer: “ela faz com que o homem se levante, sobe em cima dele
e cavalga-o, para seu proprio prazer e poder.” (KOLTUV, 1997, p. 41, grifo nosso). Ao
“melhora-lo” como homem, como amante, CLB o faz por si mesma, relembrando que,

também nesse sentido, ela propde uma releitura de Lilith: “Ela ndo sera abatida, nem
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sujeitada. Ela ndo se submeterd.” (KOLTUV, 1997, p. 43). CLB também ndo se submete. Ao
contrario, é ela quem subjuga.
N&o obstante a face malévola da protagonista mostrada a Paulo Henrique, ela sente

paixao por ele. A respeito desse sentimento, CLB faz suas reflexdes:

E, veja vocé, também sou apaixonada por Paulo Henrique, mas minha paix&o néo é
doente, como costuma acontecer. Ja nasci assim e me aperfei¢oei conscientemente.
Nunca me deixei engabelar por essas baboseiras que nos impingem como fazendo
parte da natureza humana. (p. 151).

E perceptivel que CLB entende a paix&o doente como aquela em que s se consegue ter
sentimentos por uma pessoa por vez, de forma que ela atribui a isso uma convencao social.
Ao dizer que ndo se deixa “engabelar” por essa ideia, ela se coloca acima das “normas” e faz
suas proprias regras. Nao consegue considerar que faca parte da “natureza humana” prender-
se a apenas uma pessoa, o que justifica, obviamente, sua identidade poligamica.

Dessa forma, a protagonista continua:

Sou apaixonada por meu irmdo Rodolfo, sempre serei, apaixonada pela minha
aeromoca, apaixonada por Fernando, apaixonada por Paulo Henrique e Ténia, a
moca com quem ele quer casar, por todo mundo por quem me interessa apaixonar-
me, pois meu manejo da paixdo me da grande liberdade, eu posso botar o tempero
da paixdo em qualquer transa, sem culpa, sem apreensdes ridiculas. (p. 152-153).

Se, por um lado, CLB s6 diz sentir amor — de maneira explicita — por Rodolfo, no
excerto acima, ficou claro que ela iguala o sentimento que possui por ele ao sentimento
ofertado aos demais personagens. Se, antes, tinhamos a certeza de que o irméo possuia dela a
maior parte de sentimento ou, dizendo de outro modo, o melhor de seus sentimentos, isso €
desconstruido quando ela diz ser apaixonada por ele, sendo também pelos demais citados
acima. Aqui ela faz a correspondéncia vulgarmente feita no imaginario popular entre amor e
paixdo, como sinénimos. Sendo assim, ja ndo se torna possivel distinguir qual seria a acep¢ao
de amor tomada pela protagonista do romance.

A baiana faz do sentimento amoroso algo incompreensivel aos olhos tradicionais. Sua
liberdade de exercer suas emocdes conforme seu raciocinio, conforme sua vontade, impede
que enxerguemos 0 amor em suas relagdes sexuais. Entretanto, concordamos com o que

ponderam Bruckner e Finkielkraut ao discursarem sobre a sexualidade atual: “se hoje existe
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um romantismo, é de caréater libidinal e ndo mais sentimental. No lugar da paixdo, o desejo;
no lugar do coracéo, o sexo.” (BRUCKNER; FINKIELKRAUT, 1981, p. 104).

Nos relatos dessa libertina, o “amor” vai tomando forma, vai moldando-se como o vao
também os seres subjugados, como Paulo Henrique em suas méos. Trata-se, entdo, de uma
mulher que, sendo agente de todas as formas, molda ndo apenas a personalidade e a
caracterizagdo dos personagens que a cercam, mas também molda o sentimento que
proporcionara a eles, molda o que eles pensardo dela ou sentirdo por ela, molda a tudo e a
todos, imperativamente. Ora, moldar, assujeitar, subjugar, requer a diminui¢do do outro. Nao
ha como negar que a protagonista, ao se vangloriar de suas conquistas, esté ciente de que esta
praticando uma maldade.

Quando CLB conta: “Paulo Henrique reagiu belamente ao tratamento, hoje goza na hora
em que quer. Eu digo ‘goze!’, e ele goza, ¢ perfeito” (p. 156), ¢ possivel ouvir essa voz
imperativa como quem estivesse dizendo: Parla!, diante de sua construgdo. O que é uma
contradi¢do, pois, se ele goza “na hora em que quer”, deveria gozar de acordo com seu
proprio momento, ndo a partir do imperativo dessa mulher: “eu mando e ele goza”.

Danillo Lima e Isaias Carvalho observam essa atitude de CLB como sendo, no romance,
um discurso que “revela um carater de vinganga retroativa contra a invisibilidade dos desejos
femininos pela sociedade falocéntrica ocidental. Nesse sentido, a narradora-personagem faz
seus relatos rebaixando a figura masculina como um ser inferior e oprimido.” (LIMA;
CARVALHO, 2013, p. 41). Concordamos parcialmente com os autores, pois CLB execra
alguns dos personagens masculinos, Afonso e Paulo Henrique, sendo que este ultimo é o
arquétipo da criatura que ndo se tornara nunca superior ao criador. Incapaz de aperfeicoar-se
por si mesmo, Paulo Henrique é apenas o que CLB construiu, nem mais, nem menos. Por
outro lado, ndo sdo apenas 0s personagens masculinos as vitimas do comportamento diabolico
da protagonista; também Marina é subjugada, o que nos impede conceber uma visdo de
vinganca retroativa por parte de CLB. Sua maldade vai, portanto, além do masculino, atinge
homens e mulheres.

Esse nitido aspecto do Mal, presente na protagonista, permite que facamos algumas
ponderacBes. Primeiramente, confirma a ideia que apresentamos na fortuna critica sobre o
autor, no primeiro capitulo desta pesquisa, em que Bernd (2005) associa A casa dos budas
ditosos a uma das obras literarias de Jodo Ubaldo Ribeiro voltadas para o Mal, o grotesco e 0
pornogréafico. Por esse motivo, principalmente, é que vemos em CLB uma possibilidade de
releitura da imagem de Lilith, aquela que ataca a vitima e faz com ela o que deseja. “O que ela

faz em seguida? Deixa-0 adormecido no leito, voa para o céu, denuncia-o, despede-se e desce.
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O tolo desperta e pensa que pode divertir-se com ela como antes, mas ela tira seus adornos e
transforma-se numa figura ameagadora.” (Zohar | 148a-b Sitre Torah, apud KOLTUV, 1997,
p. 61).

Ademais, compreendemos a postura da protagonista como um grande engodo. CLB é
uma personagem que se relaciona sexualmente com varias pessoas ao longo de sua vida. Sem
temor de ser tachada com algum estigma qualquer, e sem a necessidade de nomear-se
“homossexual” ou “bissexual”, ela relata suas aventuras sexuais com parentes, com homens,
mulheres e grupos, sem aparentar nenhum arrependimento. Seu pensamento quanto a
sexualidade ¢ impassivel: “Heterossexualismo exclusivo, limitacdo. Homossexualismo
exclusivo, limitagdo. Bissexualismo, normal, tanto assim que na infancia desperta em todos e
todas, sem exce¢do. Pansexualismo, o futuro” (p. 159). Sua consciéncia diante das restri¢des e

da necessidade de vencé-las é evidenciada em alguns momentos de sua narrativa:

as restricdes todas nos forcaram a conseguir caminhos inteligentes para supera-las,
0 que nos tornou melhores mulheres em todos os sentidos, inigualavelmente
melhores do que seriamos sem elas. Aprendemos a dobrar situacBes adversas,
desenvolvemos areas intelectuais, emocionais e sociais que do contrario teriam
ficado estagnadas, atrofiadas. E aprendemos a transar, a curtir tudo. As mulheres,
paradoxalmente, nesta era de liberdade, estdo ficando incompletas, em relagdo a
nos. Ndo todas, nunca sdo todas, mas muitas de nds aprenderam a gozar por
praticamente todos os buracos do corpo (p. 54).

CLB lembra a “era de liberdade” como paradoxal. Seu discurso recorda o de Bataille

sobre Sade:

Mas o pensamento de Sade néo é tdo louco. Ele € a negacdo de uma realidade que o
funda, mas, em nos, existem momentos de excesso: esses momentos colocam em
jogo o fundamento sobre o qual nossa vida repousa; para nos € inevitavel chegar ao
excesso no qual temos a forga de colocar em jogo o que nos funda. E, ao contrario,
se negassemos tais momentos estariamos desconhecendo 0 que somos.
(BATAILLE, 2004, p. 263).

Em momentos apoOs lutas e conquistas, 0 que a personagem intenta mostrar é que
propagar pensamentos machistas € incompativel com os tempos modernos. Sua vontade é
extrema: “Quero que as mulheres fiquem excitadas, se identifiquem comigo, queiram me
comer e comer todo mundo que nunca se permitiram saber que queriam comer” (p. 131);

mesmo sabendo do paradoxo do outro lado, o lado do interdito, o lado da tradi¢do patriarcal:
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“quero que maridos, namorados e pais assustados as proibam de ler, quero que haja gente com
vergonha de ler em publico ou mesmo pedir na livraria” (p. 132).

Se ela encara seu relato como um convite ao leitor, a leitora, € normal que intente que a
entendamos ndo apenas como um exemplo a ser seguido, mas principalmente como um

exemplo a ser respeitado. Koltuv comenta:

O Velho Testamento, que documenta o advento do patriarcado, esta repleto de
historias de mulheres que usam seu poder de sedugdo — a sua Lilith —, de modo
consciente, para realizar os objetivos de seus egos. As historias biblicas de Raquel,
Tamar, Dalila, Judite, Ester, Rute, Batseba, as filhas de L9, a rainha de Saba, Yael
e Débora demonstram, todas elas, a necessidade, na psicologia feminina, de uma
mulher ter, conscientemente, seu poder de seducdo — a sua Lilith — & disposicéo,
como uma func¢do do ego. (KOLTUV, 1997, p. 75).

A propria personagem tem consciéncia do desejo de exercer sua sexualidade da maneira
mais liberta possivel. Ao refletir a respeito da dificuldade de sua época — momento em que,
por exemplo, muitas mogas faziam sexo anal para ndo romper o himen e permanecerem
virgens —, CLB convida o leitor a se deliciar com a libertacdo dessas mulheres. Interessante
notar que, “para crescer e se desenvolver psicologicamente, uma mulher precisa integrar as
qualidades de liberdade, movimento e instintividade de Lilith.” (KOLTUV, 1997, p. 41).

E essa liberdade de Lilith em relacdo ao casamento, ao sexo, & unido entre 0s corpos, a
posicdo no ato sexual, que € possivel reler em CLB: trata-se de uma personagem que nao se
priva de obter relacfes sexuais com outras pessoas, mesmo tendo se casado; ndo se priva de
mulheres, de pessoas de idades diferentes, de manifestaces sexuais de todos os tipos.

Jodo Ubaldo Ribeiro proporciona, através dessa personagem, uma forma de trazer a luz
como a mulher contemporanea pode estar encarando a nocdo de volubilidade dos atuais
relacionamentos. Ha entre CLB e Fernando, por exemplo, mais um pacto, uma cumplicidade
do que um casamento, na visdo tradicional que temos; como héa entre ela e Paulo Henrique
também mais um contrato sexual que profissional ou amoroso. Devido a isso, CLB esta, ao
que parece, mais para a mulher poderosa, livre, disposta a valorizar a si mesma e conduzir ao
paroxismo sua apoteose diante das vitimas, do que aquela mulher voltada ao lar e ao marido.
Se considerarmos o pensamento de Koltuv, percebemos que CLB esta para Lilith da mesma
forma que as mulheres “do lar” estdo para Eva: “Do mesmo modo que os seres celestiais se
mantém ao lado de Deus, Eva permanece sempre ao lado de Adao. Clinicamente, isto se
observa nas mulheres que fazem aquilo que delas se espera devido a um severo juizo
patriarcal” (KOLTUV, 1997, p. 107). Ao se libertar desse juizo, CLB estd mais para Lilith e,
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nesse sentido, a personagem remonta ao Mal, razdo pela qual devemos refletir a respeito das
consequéncias desse atributo.

De acordo com o mito de Lilith, o motivo de sua expulsio do Eden foi ndo querer se
submeter a Adao e ter profanado o nome de Deus. Lilith é, portanto, simbolo da liberdade, e,
mais precisamente, da liberdade sexual, dai a aproximagdo com CLB. Em Sicuteri, lemos:
“Lilith permanece na propria liberdade” (SICUTERI, 1998, p. 40), “isto ¢, a liberdade ¢ a
paridade na relagdo amorosa com o macho.” (SICUTERI, 1998, p. 84). Entretanto, é
importante ponderar que alguns trechos do livro de Sicuteri trazem em si uma reflexdo a
respeito do carater machista presente no mito de Lilith. Ora, por ter desobedecido ao Criador,
ela sofre punig&o e se torna um demonio. Assim, em varios momentos, ao explorar o historico
do primeiro homem e da primeira mulher, o autor, ao transferir fragmentos das diversas fontes
de estudos do Génesis, pde em foco as tradicBes patriarcais que envolvem 0s mitos da
Criacdo, sendo necessario, em alguns de seus comentarios, acrescentar sua critica. Sicuteri
menciona que “[o Addo andrdégino] se afastou das praticas sexuais indiferenciadas quando
conseguiu reconhecer a mulher” (SICUTERI, 1998, p. 18), e, ainda, mais adiante: “e nasceu a
mulher, por desejo de Adao, que havia descoberto a propria soliddo, mas também a propria
alma.” (SICUTERI, 1998, p. 21). Nesse momento da historicidade do mito, questionamos: se
Adao era um ser andrdgino, por qual motivo, ao ter seus principios masculino e feminino
separados, tornou-se exatamente um homem, a desejar exatamente uma mulher? Por que nao
0 contrério?

Ao apresentar Lilith, Sicuteri relata: “cheia de sangue e saliva” (SICUTERI, 1998, p.
27), e ainda: “a afirmagdo de que Lilith havia sido criada com p6 negro e excrementos nos faz

refletir” (SICUTERI, 1998, p. 28), proposi¢cdo com a qual concordamos. E o autor segue:

Sabemos que em hebraico o verbo “criar” ¢ semelhante ao verbo “meditar”, por
isso é de se supor que Jeova Deus tivesse em mente a criacdo da mulher como uma
criatura predestinada a ser inferior ao homem. Seguramente aqui interveio a
agressividade masculina inserida na sociedade hebraica estruturada rigidamente
em sentido patriarcal com acentuacdo dos valores patrilineares. Na criacdo de
Lilith estd implicita a perda da unidade magico-religiosa dos dois sexos na pessoa
unica do “homem”. (SICUTERI, 1998, p. 28).

Ora, se Lilith fora criada com elementos inferiores, seria, portanto, seu destino a
inferioridade.
Adiante, Sicuteri comenta: “Entdo Lilith nasce com Adao, logo apds Adao: repteis,

demonios e Lilith foram as Gltimas criagdes de Deus no sexto dia, exatamente nas horas do



153

entardecer da Sexta-feira, ao avangar das trevas” (SICUTERI, 1998, p. 29). Pelo grifo dado
pelo autor a expressao “logo apos”, também ele compreende a hierarquia temporal como uma
desvalorizacdo da mulher no momento da criacdo. Além disso, Lilith € criada na noite,
juntamente com animais tidos como repugnantes no imaginario popular e deménios, seres de
que Lilith far4 parte ap0s sua revolta contra Deus; ou seja, ela sofre punicéo por transgredir.
Lilith em sua origem ja € um tormento para o primeiro homem: “o sonho erotico, o
desejo”, aquela que “perturbou a noite toda o sono de Addo.” (SICUTERI, 1998, p. 32).
Ademais, a perturbacdo se da também porque Lilith ndo admite a posicédo inferior na relagédo
sexual, o que, conforme foi mostrado, Sicuteri chama de “posi¢ao mais natural” (SICUTERI,
1998, p. 35, grifo nosso). Ai mesmo j& encontramos uma incoeréncia no mito, uma vez que,
se a relacdo sexual estava sendo feita pela primeira vez, a partir de qual parametro a
inferioridade da mulher no ato sexual seria considerada a posicdo mais natural? Nisso,
percebemos claramente a presenca da tradicdo patriarcal nas narrativas de Lilith e, através do
que nos traz Federici no Commento alla Genesi, concluimos também que a misoginia é

registrada em boa parte da narrativa biblica do Génesis:

Todos os seres possuem relacdo sexual com a face de um virada para as costas do
outro, com exce¢do de dois que se juntam dorso a dorso: camelo e cdo, e com
excecao de trés que se unem face a face, porque a Presenca divina lhes falou, e sdo
o homem, a serpente e o peixe®®. (FEDERICI, 1978, p. 157, tradugio nossa).

Mesmo que, no excerto escolhido, ndo fique clara a conotacdo da ordem de que a
mulher fique por baixo do homem, o fato de haver a prescricdo de que seja em uma posicao
face a face ja nos faz refletir a respeito do assunto. Nesse sentido, talvez a pergunta de Lilith
“Por que devo me deitar sob vocé?” *® (GRAVES; PATAI, 2005, p. 65, traducéo nossa) faca
realmente sentido.

Por isso, numa leitura mais atenta do romance de Jodo Ubaldo, passamos a questionar
as aparentes posturas sexuais livres da figura feminina. E possivel perceber que CLB, ao
contrario do que pretende, retrata exatamente as diferencas binarias impostas aos dois sexos.

Citamos como exemplo a fantasia da protagonista sobre como deveria ser seu

%8 «“Tuttj gli esseri compiono 1’atto sessuale con la faccia di uno rivolta verso la schiena dell’altro, all’infuori di
due che si congiungono schiena a schiena: cammello e cane, e all’infuori di tre che si congiungono faccia a
faccia, perché la Presenza divina parlo loro, e sono 1’uomo, il serpente ed il pesce.” (FEDERICI, 1978, p. 157).

%9 «“Why must I lie beneath you?”.
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desvirginamento. Baseando-se em uma descrigéo tirada de um livro, ela expfe assim a cena

Imaginada:

“E entdo chega 0 momento tdo ansiado. Sem pronunciar uma palavra, ele fecha a
boca da donzela com um beijo decidido entre seus bigodes méasculos, insinua seus
quadris, delicada mas firmemente, entre as coxas dela e dirige a glande
inturgescente para o himen, entdo trémulo e lubrificado pelos fluidos naturais da
vagina. Resoluto, ele se assegura, as vezes com a ajuda das maos, de que esta no
ponto certo e entdo, enquanto ela d& um gemido abafado, entre a dor e o prazer da
fémea que finalmente cumpre o seu destino bioldgico, penetra-a com um sO
impulso vigoroso, abre-lhe mais as pernas, inicia um movimento de vai-e-vem
profundo e, finalmente, derrama-lhe nas entranhas o morno liquido vital, sem o
qual ele ndo € nada, ela ndo € nada.” (p. 58).

Ao compararmos as principais descricdes que apresentamos anteriormente da relacédo

sexual com o professor, percebemos que nédo distanciou muito do ideal imaginado por ela,

destacando-se 0 beijo que inicia o ato sexual, a presenca do bigode masculo, a dor da mulher

e 0 derramamento do sémen. Vejamos a critica de Ana Claudia Gualberto sobre o ideal de

desvirginamento citado por CLB:

percebe-se claramente quais 0s papéis exercidos pelo macho e pela fémea na hora
da copulacdo. Os adjetivos e advérbios utilizados para decifrar a agdo masculina
ressoam o ato de bravura, virilidade, fortaleza: “bigodes masculos”, “quadris
firmemente”, “glande inturgescente”, “resoluto”, “vigoroso”; em contrapartida, as
qualidades atribuidas a fémea demonstram uma fragilidade, subserviéncia, medo:
“donzela” (mulher desprotegida), “himen trémulo”, embora, lubrificado
naturalmente, “gemido abafado”, “dor” e “prazer”. No entanto, o que mais ressalta
aos olhos € considerar o sémen como “o morno liquido vital”, sem o qual ele e ela

nado sdo nada. (GUALBERTO, 2005, p. 7).

De fato, os vocabulos remetem a uma mulher enfraquecida e passiva, em contraposi¢do

a um homem forte e ativo, havendo também uma supervalorizacdo do falo e do sémen.

O depoimento da protagonista é permeado de conquistas, evidenciando a necessidade de

possuir e a preocupacdo em aumentar sua lista de conquistas. Conforme Silva explica, essa

superabundancia esta situada no lugar do ter, na légica falica:

A légica falica constroi o discurso do “eu tenho” como modo de subjetivacdo do
0rgéo genital masculino. “Eu tenho” pode ser compreendido, por um lado, como o
sentimento que da ao homem a superioridade de proprietario de um bem, mas, por
outro lado, isso gera 0 medo que lhe roubem o seu bem, produzindo a covardia
masculina, que contrasta com o “sem limite” feminino. Essa logica discursiva
permite também, aos homens, a construcdo da famosa lista de conquistas. A mais
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famosa delas, é claro, pertence a Dom Juan, um grande personagem construido
dentro da ldgica félica, cuja lista de conquistas levaria um dia inteiro para ser
anotada. (SILVA, 2012, s. p.).

Mesmo que a logica falica, como locus, possa ser ocupada por homem ou mulher,
entendemos que CLB faz irromper, através da exploracdo de seu discurso, como ja o fizemos
aqui, um gozo que se confirma no falo, se reduz a esse objeto sexual externo, tal como um
penduricalho, tal como o pénis. A imposicdo de seu corpo, seja de suas coxas, de seu seio, ou
de sua vagina; a imposicgéo de sua virilidade, de sua vontade, de seu imperativo, faz de si um
gozo do falo propriamente dito; CLB vai a logica do ter, do possuir; assume a postura falica.

Identificada que é ao proprio corpo como falo, a protagonista ndo considera haver
possibilidade de falha sexual. Seu corpo ndo erra, € 0 gozo por exceléncia. CLB pretende
“usar e descartar estes objetos que sdo ofertados pelo mercado — homens feitos para serem
consumidos” (BADARI, 2014, p. 3), ndo s6 homens, ela “faz sua listinha” (SILVA, 2012, s.
p.), que contém também mulheres. Por ser vasta a lista de “casos” sexuais da protagonista,
nosso recorte na pesquisa ndo permitiu que se contemplasse a abrangéncia das situacdes que
CLB desenvolve ao longo da narrativa. Relembrando o que abordamos, no primeiro capitulo,
sobre a superabundancia presente no livro Viva o povo brasileiro, caracteristica discutida por
Pasta Jr. (2000), também aqui as dobras e redobras de intertextos, narrativas de numerosos
atos sexuais, enfadonhas autoanalises, mas, principalmente, a saturacdo de informacdes,
nomes e situacBes causam a sensacao de um desperdicio tipicamente barroquizante.

Por um lado, a libertacdo sexual da protagonista se constr6i na quantidade de parceiros,
no modo como rompe lagcos e normas sociais e no forte impulso erético; por outro, através do
dominio do outro, de maneira a assujeita-lo. Se, para exercer sua liberdade sexual, foi preciso

que CLB se comparasse ao Mal, entdo compreendemos que sua liberdade deve ser repensada.



156

POST COITUM

Houve um tempo em que ndo eras uma escrava,
lembra-te disso.
Monique Wittig

O ponto de partida para a abordagem presente neste estudo originou-se das inquietacdes
provocadas por leituras (ao longo do percurso académico) de diferentes obras literarias a
partir do mito de Lilith. Essas inquietacdes se deram pelo fato de as personagens femininas a
esse mito comparadas estarem sempre relacionadas ao diabdlico, ao Mal, como também a
sexualidade. Entretanto, inquietou-nos exatamente o fato de pouco se abordar a respeito do
machismo existente nessa concepcdo binaria amplamente propagada nos discursos misdginos:
a mulher como Lilith, criada do barro, ligada a terra, ctbnica portanto, sensual, erotizada e
maléfica.

O caminho percorrido por nossas pesquisas culminou numa analise que contempla além
daquilo que é puramente anélise literaria, passando pelo lado analitico do simbdlico, do
social, do psicanalitico, do humano.

O que pretendemos mostrar foi que o proprio discurso de CLB nos conduziu a releitura
do mito de Lilith. Ao usar vocabulos associados ao Mal, citar nome importante nos estudos do
mito de Lilith como Robert Graves, citar a Grande Mae, que da titulo ao livro de Erich
Neumann, autonomear-se deusa ou diaba, ironizar a religido e Deus, comportar-se ativamente
ndo de modo a buscar a igualdade, mas a romper todas as regras e ocupar o lugar pertencente
ao masculino na sociedade patriarcal, a protagonista engendra um discurso de subversdo, de
monstruosidade e também do Mal, na compreenséo desse termo como Jeha (2008).

Se considerarmos que a liberdade sexual de CLB se d& através do rebaixamento servil
do menino Domingos; da conquista de um professor casado para ser desvirginada por ele a
qualquer custo, a ponto de deixa-lo “perturbado”; da humilhag&o do tio, levando-o a se tornar
um “farrapo humano”; do assujeitamento de uma mulher que, “submissa”, idolatra-a
cegamente e do rebaixamento de um rapaz considerado como um “exuzinho” melhorado,
entendemos, entdo, que essa liberdade deve ser refletida com cuidado. Se ela é capaz de
desvirtuar o homem do caminho reto, ou seja, € a responsavel por conduzir esse homem a
gueda, entdo entendemos que ela representa a mulher tanto criticada nas passagens biblicas

misoginas que vimos, como por exemplo, nos comentarios de Bension (2013), no Zohar, ou



157

presente nas andlises da sexualidade feminina no Malleus Maleficarum (KRAMER;
SPRENGER, 2011), como mostramos no segundo capitulo.

CLB é a mulher sem nome. Pode representar qualquer mulher em qualquer tempo.
Porém, mais ainda nos tempos atuais, em que, apos tantas lutas de género e de grupos, encara-
se a sexualidade feminina com mais respeito e menor rigor. “Ela é a parte do Eu feminino
com a qual a mulher moderna precisa voltar a se relacionar, a fim de ndo ser mais uma
proscrita espiritual.” (KOLTUV, 1997, p. 148). E, assim, nesse sentido é que devemos encarar
a mulher da contemporaneidade, como uma mulher que ndo se prende — ou a0 menos nao se
deve prender — as amarras socioculturais. Nem mesmo religiosas: “Faco tudo que me da na
cabeca, ndo quero saber de limitacfes. Eu ndo pequei contra a luxuria. Quem peca é aquele
que ndo faz o que foi criado para fazer. E eu fiz o que Ele me criou para fazer.” (p. 163).

Mas, além de mostrar uma mulher livre de amarras socioculturais, o discurso de CLB,
pelas raz6es que mostramos, principalmente em relagdo ao Iéxico, no terceiro capitulo desta
pesquisa, traz em cena a imagem da mulher perversa, interesseira, sadica, que “capta a
qualidade essencial de Lilith, ora Deusa, ora deménio, ora tentadora, ora assassina, ora noiva
de Satd, ora a esposa de Deus, sempre em chamas nos portdes do Paraiso.” (KOLTUV, 1997,
p. 35). Ora, tanto Lilith quanto CLB manifestam liberdade sob o olhar machista. Se fazer sexo
estando a mulher por cima do homem, ou fazer sexo anal (ou qualquer outra variedade sexual
considerada “fora do normal”) ¢ transgressdo, CLB est4, portanto, manifestando uma opinido
gue ja esta enraizada, uma tradicdo até entdo ndo modificada, ou pouco modificada — a de
uma sociedade que priva a mulher do prazer sexual, que impde diferencas claras e
repreensivas a mulher.

O discurso machista propaga que a mulher emancipada transgride. E, se transgride, é
uma “mulher endiabrada”, como Alexandrian utilizou em uma analise sobre o erotismo da
figura feminina na literatura. (ALEXANDRIAN, 1994, p. 193). Por essa ldgica, se CLB se
descreve como transgressora, mas também como deusa ou demonio, esta repercutindo um
discurso machista. Vimos, no segundo capitulo desta dissertacdo, que a nocdo de pecado
atribuida ao sexo ocorreu principalmente a partir da interpretacdo interessada de passagens
biblicas, a qual permitiu, dentre outros acontecimentos, a caga as bruxas, fundamentando-se
no perigo que a mulher causava a sociedade. Nesse sentido, CLB, ao colocar-se como uma
mulher mé, parece partir do mesmo principio de que a Igreja Catdlica compartilhava: a
mulher é um ser voltado ao sexo e, por isso, voltado ao Mal.

N&o se pode deixar de pensar que ha algo de teatral na postura da protagonista. Como

uma atriz, ela se traveste das mascaras necessarias para atingir o objetivo do papel que lhe
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compete no jogo da sedugdo. Com o irmdo Rodolfo, CLB foi irmd, amante e mée; com o tio,
foi a mulher perversa, a Lilith macabra; com Marina foi a incubo sedutora e dominadora,
como o foi também com Paulo Henrique, além de ter sido a mulher que engendra, que
concebe sexualmente o0 homem que deseja ter, ja que ndo € capaz de conceber um filho como
mde, por ser uma mulher infértil.

Os léxicos escolhidos por CLB em toda a narrativa remetem a uma mulher ligada ao
Mal e contra a religiosidade catélica. Podemos aqui relacionar alguns: “O magistério da Igreja
me enerva” (p. 14); “Sou compulsiva” (p. 16); “Eu sempre delirei” (p. 17); “Imediatamente,
ja possessa e numa ansia que me fazia fibrilar o corpo todo” (p. 30); “E possivel que eu tenha
alguma fixacdo maérbida nisso” (p. 32); “Conservo um certo grilo de inferno” (p. 47); “Eu era
a cobra Selma, ele era o ratinho” (p. 66); “Eu era linda de arrepiar” (p. 70); “Eu era
mortifera” (p. 70); “Eu encarnei todas as deusas do amor, todas as diabas desabridas” (p.
80); “A vida dele se tornou um inferno, e eu Satanas” (p. 85); “Ainda mais com a aparéncia
demolidora que eu tinha” (p. 119); “E eu fiquei ensandecida de tesdo” (p. 134, grifos nossos).
Os vocabulos, portanto, nitidamente se voltam para a possessdao, a maldade, o ser que atrai,
por sua beleza, mas, ao mesmo tempo, repele, por ser assustador. Remetem a loucura, a
possessao demoniaca, a morte, aos espasmos do corpo no gozo demolidor causado por Lilith.

Além disso, como mostramos ao longo de nossa anélise, o discurso de CLB é permeado
dos fetiches masculinos, da nudez, do sexo entre mulheres, da mulher que toma iniciativa no
ato sexual. Por detras de uma mulher que se impde, promove a imagem de emancipacéo,
comporta-se de maneira liberta das amarras sociais, enxergamos uma tentativa de trazer a tona
uma relativa liberdade feminina, pois, da mesma forma que Lilith, sé existe essa libertacdo de
CLB se a colocamos sob a otica do homem e da sociedade machista. O carater machista
presente no romance aparece, portanto, no que diz respeito ao fato de a propria protagonista
afirmar-se como representante do Mal. Tendo ciéncia de que o discurso da mulher como Mal
¢ de cunho machista, CLB estaria, portanto, reafirmando a retorica misdgina milenar
ocidental, mesmo afirmando-se liberta de amarras.

Ademais, a presenca de vocabulos, elementos e simbolos que reforcam o falo (como
orgdo anatdbmico em si, como objeto, o corpo falico, ou mesmo simbolicamente) ao longo da
narrativa corrobora o carater falocéntrico que o discurso reproduz. Sobre isso, citamos do
romance a glande de Priapo, Sdo Goncalo e seu falo “descomunal”, Onan como simbolo da
masturbagdo masculina, Hamlet e o complexo de Edipo, Exu, ou ainda o mito de Pigmali3o,

que, por odiar as mulheres, constrdi a sua prépria, a Unica perfeita para ele.
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Também justifica o discurso sexista voltado a supremacia masculina se considerarmos
que, na esfera publica, comumente ha uma preocupacdo com o tamanho do pénis. Motivo de
disputa entre os homens, como também de vergonha daqueles “menos dotados”, 0 tamanho
do pénis parece mensurar a virilidade, a poténcia sexual na sociedade falocéntrica. Olhando
sob essa Otica, percebemos em CLB uma preocupacdo exagerada em enfatizar o tamanho do
pénis — quase uma reverberagdo da “inveja do pénis” abordada por Chaui (1991) e que
comentamos no segundo capitulo —, a observar pela palavra “descomunal”, ao tratar do falo
de Sdo Goncalo; a erecdo “impetuosa” do negrinho da fazenda; o pau “afirmativo” de
Rodolfo, o professor que se “enfiou” nela “até o cabo”, etc., a ponto de deixar clara sua
opinido: “nada desse negdcio de pau pequeno.” (p. 98). Ou seja, CLB elabora um discurso
que reafirma que a mulher precisa ser “preenchida” por um pénis grande. Mesmo que Jodo
Ubaldo tenha, desde o inicio, ao dedicar as mulheres o relato de CLB, intentado evidenciar a
libertacdo, concordamos que a ldgica féalica permanece na personagem, uma vez que ela
utiliza Iéxicos condizentes com o Mal, como também com expressdes notadamente associadas
ao longo dos tempos ao pensamento misdgino, como ja citamos, o verbo “possuir” e
apontamentos de l6gica masculina.

Com isso, torna-se contraditorio ler, nas palavras de CLB, a seguinte reflexdo atinente a
seu relato: “penso principalmente nas mulheres, gostaria que as mulheres, ao tempo em que se
tornassem mais ousadas, se tornassem também mais abertas, mais compreensivas, deixassem
de ser tdo mulheres, por assim dizer.” (p. 131). Na logica da protagonista, exercer a liberdade
sexual feminina, seria possivel, portanto, apenas na condi¢do de essas mulheres ndo serem
mais “tdo mulheres”. Aqui acabamos por retomar a discussdo inicial da autoria do livro,
através da qual Jodo Ubaldo, como vimos, pela tentativa de fazer uma brincadeira literaria na
nota preliminar do romance, langou o desafio de tornar o relato de CLB um mistério. Se, além
das entrevistas nas quais ele confirma a autoria, ndo bastassem as coincidéncias do estilo de
escrita, presenca de intertextualidades, mitologias, elementos religiosos, biografismos e outros
aspectos tipicos da escrita do autor, ainda resta a questdo de o discurso de CLB voltar-se todo
para uma légica falica, pois ela se liberta para ocupar o lugar exato do masculino na
sociedade. Se o0 relato dessa mulher mascara uma assinatura masculina, uma das
consequéncias desse engodo é deixar escapar vestigios desse olhar parcial do homem.

Tracamos, portanto, um percurso em gue a postura analitica que possibilitou encontrar
no romance ubaldiano uma identificagdo da personagem feminina CLB com Lilith torna
necessaria uma postura critica, através da qual se possam compreender 0s discursos

patriarcais existentes por detras de uma [pseudo] libertacdo feminina. As relacOes
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apresentadas de CLB, em consonancia com o mito, culminam na necessidade de rever os
preceitos limitadores das andlises literarias, de escapar as representagcdes per se, estando
atento aos tracos que apresentam vestigios da tradicdo falocéntrica, que acabam por
reproduzir a misoginia desses discursos, escondidos, principalmente, como mostramos, nos
vocabulos associados ao Mal e nas representacdes simbdlicas do falo como poder.

Tendo tratado da mulher e para a mulher, o escritor baiano acabou por desencadear a
reproducdo de um discurso ja fatalmente reconhecido como sexista. Como também caiu na
inverossimilhanca ja comentada a respeito de outra obra do autor, como abordamos na critica
de Pasta Jr. (2000) sobre Viva o povo brasileiro. Em suma, CLB foi engendrada toda na
I6gica de um desejo: a mulher que determinados homens gostariam de possuir ou, por que ndo
dizer, disciplinar, domesticar; portanto, inverossimil em relacdo a proposta de libertacdo
feminina.

Quando adentramos esta pesquisa e optamos por essa obra literaria e por essa temaética,
sabiamos do desafio a que estdvamos nos propondo. Discorrer sobre sexualidade, e ainda a
feminina, tematica repleta de rupturas com as convencdes a que estamos submetidos, mesmo
nos dias atuais, € por si s6 uma ousadia. Mais ainda quando se trata de um livro com alto teor
pornografico e vocabulério chulo. As mais variadas tensdes que se impuseram ao longo do
percurso que permitiu a escrita desta pesquisa serviram para nos proporcionar reflexdes néo
apenas sobre 0 objeto que quisemos investigar, mas sobre a necessidade de colocar em pauta
algumas das polémicas questdes dos géneros. Ndo mascarando a inegavel qualidade do
escritor Jodo Ubaldo Ribeiro, nossas reflexdes nos conduziram ao entendimento de uma obra
que falha em sua tentativa de enaltecer as mulheres. E, mesmo sabendo que devem surgir
agora estudos que se proponham a investigar outros vieses dessa narrativa, podendo,
obviamente, ampliar, reduzir e negar nossa leitura, admitimos ter alcan¢ado nosso objetivo de
reconhecer 0s tracos da protagonista em que ela mesma nos conduz a interpretacdo da mulher
como Mal. Assim, ndo fizemos uma leitura fechada; ao contrario, provoca a abertura para as
mais diversas leituras possiveis a partir de agora, e que abarcardo 0s pontos que nao atingimos
pela restricdo de nossa Otica ou do recorte a que nos propusemos. De qualquer forma, tendo
sido essa uma obra literaria pouco estudada até entdo, pensamos estar contribuindo para que
mais criticas se libertem das amarras da timidez e se lancem a academia.

Né&o tendo — ainda — a mulher se desprendido do mal que a acorrentou a transgresséo de
Lilith, vemos, portanto, o plano libertario imaginado por Jodo Ubaldo quase como um esporro

n’agua.
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