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RESUMO

Esta dissertacdo investiga a presenca da musica @ivdrsidade de acontecimentos
sonoros nos contos decidade ilhadade Milton Hatoum. Para tanto, nos inspiramos nos
estudos de melopoética de Solange Ribeiro e deestudiosos na area da literatura
brasileira e da estrangeira. Por questdes de oegdémnitural, os contos foram divididos em
dois grupos. No grupo da consonancia estao osstextoprimeira pessoa, €, no grupo do
contraponto, estdo os textos em terceira pessgantss peculiaridades nos textos foram
descobertas ao longo do estudo, bem como a presEngamposicoes interferindo
diretamente nos textos. Outros aspectos ndo manpsrtantes sado salientados na
pesquisa, como as alusdes sonoras, as influéncismeistesia e da correspondéncia entre
as artes de Baudelaire e da memoéria involuntdeaPust. Por meio dos estudos de
Schaffer sobre a paisagem sonora, analisamos cenumrsstituem os sons da regiao
manauara e principalmente os sons ficcionais daalk&nos contos de Hatoum.

PALAVRAS CHAVES : melopoética, musica, literatura, narrador e sonat



RESUME

Cette dissertation cherche la présence de la mustjude la diversité considerant la
sonorité dés récits de ce que Milton Hatoum écnit“s cidade Ilhada”. C est pour quoi
nous avons nous inspires dans |és études de lapoitique de Solange Ribeiro et
d"autres étudiants dans le circle de la litérabnésiliene et étrangére. En raison d'une
structure, les récits sont divisés en deux groDpss le groupe de la ligne sont les textes a
la premiére personne, et le groupe de contreplesitextes sont a la troisieme personne..
Quelques peculiaritée sonté découvertes dansxitestau long de I'étude, comme aussi la
présence de compositions qu’interférer directerdans Ié€s textes. D autres aspects non
moins importants sont signalés dans le rechercbejocdes alusions sonores, des
influenses de la sinestesie e de la correspondanmice les arts de Baudelaire e de la
mémoire involontaire, de Proust. A travers les ésude Schaffer sur le paisage sonore,
nous analisons comme les sons de la région marsguammstituent et surtout lessons
ficcionaux da Manaus dans Iés récits de Hatoum.
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INTRODUCAO

O objeto desta pesquisa relaciona-se a musicalidadsonoridade como recursos

estéticos e estilisticos recorrentes&@idade IIhadade Milton Hatoum.

Considerado um dos mais representativos escritbrasileiros da atualidade,
Hatoum nasceu em Manaus, onde passou a infanciadelescéncia. Depois, viveu em
Brasilia, Paris e, atualmente, vive em S&o Paulted€endente de libaneses e lida em sua
ficcdo com questbes identitarias. Em entrevisteoha de Sdo Pauloo autor afirma
guardar lembrancas fortes de seus primeiros andglamaus, da vida noturna na cidade,
de sua banda tocando em clubes, em bailes, enatléaig&os e em balnearios manauaras.
Escreveu os premiaddRelato de um certo Oriente Dois Irmaos (Jabuti — melhor
romance — 1990 e 2001) @nzas do Nortg2005). Recentemente, publicod Cidade

llhada (2009), livro em que estreia como contista.

Seus romances e novela j4 foram objeto de muitsserdacbes em diferentes
perspectivas. Sobre a questao geografica da anaazpnile-se encontrar a tese de Ademar
Ledo (2005), na qual o autor considera queDexis irmaos,ela aparece como elemento
de interacdo com o enredo das narrativas e namasg®mo adorno, como espaco de
exceléncia do entrecruzamento de culturas, daw@mfla de linguas e de saberes; para
Ana Claudia e Silva Fidelis (1998Hatoum, emRelato de um certo Orientapresenta
uma Amazbdnia menos mitica e exética, distante tlabas romanticas e de uma
perspectiva de inocéncia virginal e também analisbhar do estrangeiro e do amazonida
sobre a regido; José Alonso Torres Freire (200&ute os sentidos da recuperacao e das
disputas dos espagos intimos da casa familianmnassimo a configuracdo da cidade de
Manaus e a incorporacgédo da historia a ficcdo mesprimeiros livros de Hatoum.

Linguagem e memaria ou construgdo da memoria éna feelo qual Denis Leandro
Francisco (2007) analisBelato de um cert®riente, na perspectiva da construcdo da
narrativa, por meio da triade linguagem-memaori@ssio como elementos estruturadores

do texto. Vera Lucia da Rocha Maquéa (2007) foaatiiferentes técnicas e tematicas da



construcdo dos romanc&elato de um certo Oriente Um rio chamado temppara a
composicado dos quadros de memdria dos narradoagignd Salgueiro Caldeira (2004)
discute, emDois irméaos,a memoria como veiculo de representacao de ideld(d), e
analisa como culturas e tradicbes distintas podemidentificadas a partir do emprego
dessa memoéria. Marcos Vinicius Medeiros da Sihaxd# (2009)0rfaos do El Dourada
partir das pistas pelas quais poderia ser um retatessional da infancia do narrador em

tom mitico.

Sobre a modernidade e a contemporaneidade, Rematdin€ Vicentini Santos
(2009) discute, erois irmaose Orfaos do Eldoradogomo as transformacdes ocorridas
desde a modernidade vém influenciando a composip®o sujeitos ficcionais e das
narrativas e também os elementos que contribuerm gae se repense a identidade
nacional. Lucia Sarmento da Silva (2005) cria cce@to de Estética da cidadania moderna
em contraposicao ao conceito de Estética da cidadeadicional aristotélica e analisa o
romanceRelato de um certo Oriente perspectiva literaria e filosofica; ja Flaviade S.
Vicenzi (2009) problematiza, por meio da critiea Silviano Santiago, se a forma de
escrever de Hatoum, e@inzas do norte estaria presa demais a estética moderna como

forma de usar do canone como caminho seguro deradigao ja consagrada.

Aproximando exilio, imigracéo e identidade, Marig@idza de Almada Moreira (2007)
desenvolve um estudo sobre a funcéo do inteleetpabcura sublinhar o lugar ndo — fixo
e erratico que este ocupa ha contemporaneidademasmcedRelato de um certo Oriente
e Dois irméos Sara Freire Simdes de Andrade (2007) analisandigi&o do imigrante
libanés, antes relegado as margens, e que passapar o lugar de destaque nos romances
de Milton Hatoum e de outros autores brasileiragfa®ia Chiarelle Techima (2005)
analisa como Milton Hatoum e Samuel Rawet problezaat diferentes modos de se
narrar a experiéncia da alteridade a partir daastelato de um certo OriengeContos do

Imigrante.

Esse levantamento parcial da producdo académica aatbra de Hatoum confirma
a importancia de sua literatura no cenario nacienabs serviu para perceber que ainda

nao foram realizados estudos sobre a musica eoaidate na ficcdo hatouniana.

SobreA cidade ilhada existem apenas artigos ou ensaios isolados pudlcem
revistas da area. No entanto, até entdo, ndo ké&nefas de andlise da musica e da
sonoridade na ficcdo de Hatoum ou mesmo de algisnassédo mais abrangente relativa a
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esse livro de contos. Apenas tem-se conhecimenttissartacédo de Cinira Ledncio de
Lima, “Narrativas e cancoes: intertextualidadesO0&, em que um dos contae A
cidade ilhadaé brevemente analisado por estar também na cetet@doze contos para

doze canc¢bes”.

Quando for conveniente a nossa discussao, essgdoegeferidos retornardo ao
longo desta dissertacdo para contrapor ou refalgam aspecto da ficcdo de Hatoum, ja

mencionado pela critica que considerarmos relevante

7

O conto é uma narrativa breve de situagbes exeesplavidas pelo homem
contemporaneo, segundo Alfredo Bosjue tende a cumprir-se na visada intensa de uma
situacao real ou imaginaria, para a qual converggmos de pessoas e de acfes e um
discurso que os amarra. Apesar de 0 conto pogseitaa uma unidade dramatica, um so
conflito, drama ou acdo, um conto bem desenhade padar paralelamente dois planos
de leitura, um, do préprio enredo, e o0 outro, da wegunda historia, a que esta implicita
nos fatos e nos personagens. E € assim que acamrgsse livio de Hatoum. Os contos
possuem uma linha narrativa principal que apresenfatos desencadeados pela memoria,
em paralelo, corre uma linha narrativa que sugeiteachistéria, seja ela uma alusao
musical, uma digresséao psicoldgica, uma homenagem kcal, um drama familiar, seja

um acontecimento historico.

Para analisar os contos decidade ilhadautilizaremos os estudos de melopoética,
desenvolvidos, principalmente, por Solange RibeieoOliveira (2002). Melopoética,
segundo a autora, sdo 0s estudos que contemplagsieane a literatura, quer sejam 0s
estudos em que séo focadas as criagbes mistagauem simultaneamente o verbal e o
musical, como a Opera, quer sejam os literario-caisi que recorrem a procedimentos da
critica literaria para instrumentalizar a analisgsival; ou os estudos musico-literarios ou
musica na literatura, em que a musica ou elementmscais ajudam na analise de textos
literarios, pois relacionam a musica das palavessjacoes literarias de efeito musical e o

papel de alusGes e metaforas musicais na obrariger

Nesta pesquisa, lidamos com o terceiro enfoqus, retendemos analisar os contos
de A Cidade ilhadgoor meio das contribuicdbes musico-literarias, taiso a relacdo das

musicaspresentes nelesom os elementos de formacdo das narrativas, seo narrativo

1 BOSI, 1979, p. 6.
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e as suas metaforas musicais. Em todos os conta<idiade ilhadag possivel ouvir um
pouco de musica, ou melhor, perceber a musicalid@adecombinacdes sonoras de sua
tessitura. O que nomeamos como musica na literaastéa mais relacionado a
musicalidade, pois ela é anterior & muisica, e, rsEgéndré Vinicius Pessbaem Uma
poética da musicalidade na obra de Jodo GuimardesaRela é uma poténcia que
propicia ao homem fazer musicaNesse sentido, discorrer sobre a musicalidade na
literatura € 0 mesmo que falar do que envolve Bam escritor na consecucao de sua obra,
mas também o leitor, quando este se depara cori@ tpie ndo € sendo também corpo e
evento sonoro. Flavio Barbeitas, na tese de dalmoratitulada A musica habita

linguagem(2007), acrescenta que:

€ preciso, a0 mesmo tempo, reconhecer que usanqalasra masica e
expressdes correlatas conmusical ou musicalidade para uma série de
situacBes que, objetivamente, ndo guardam reldgéta dom a masica em si —
com a presenca de alguém cantando ou tocando tmnrento — embora nédo
se possa negar que aludam a “algo” que constitailsica e que por ela
revelado. Pode ser metaférico, mas por isso mesnhaménante, falar, por
exemplo, da “musica do pensamento”, da “musicaétiatk um jogo como o
futebol, ou ainda de uma pintura e de uma paisafemsicais” etc.
(BARBEITAS, 2007, p. 30-31).

Assim, a expressdo musicalidade na literatura Man alos aspectos formais que
podem ser medidos, qualificados ou quantificadda peisica. Esta mais relacionada ao

encantamento, a seducéo, ao ritmo, a leveza otnamidgmo de um determinado texto.

Em outra perspectiva, percebemos o homem como umusacal que demonstra sua
musicalidade por meio de seu timbre, do seu tonodes de seus gestos sonoros, Como 0s
de estalar os dedos, de bater palmas e até comm® die seus passos. O proprio pulsar
involuntario do coragéo é submetido a um ritmo em pulsa a nossa vida. Também toda
natureza terrestre € musical: o siléncio ou o ruddoanto dos passaros, o marulhar das
aguas, o balancar das arvores ao movimento dossvehla literatura, todos estes sons ou
ruidos sdo aproveitados quando, pela méo de urhdsitor, a sonoridade contribui para
apoiar a criagdo de personagens, de ambienteg€podas. A musicalidade, a escolha e a

combinagéo de palavras e construgcbes podem, defoema, marcar o estilo da autoria.

2 PESSOA, 2006, p.1.
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Nesses aspectos, a musica se destaca por graxdmiganle com a poesia enquanto
sonoridade, ritmo e melodia. Segundo Etienne Seur&anA correspondéncia das artes
elementos de estética comparada (1983), a musicaoema estdo em correspondéncia,
nNao por um copiar a arte da outra, mas como sssBrne eco a um mesmo universo, pois
sdo irmds e nasceram juntas no passado medievetdfrio, a musica também aparece
em outros géneros como no conto e no romance.udiesb José Ramos Tinhordo ém
musica popular no romance brasilei(@997), pesquisou as implicagdes socioculturais da
musica na literatura a partir de romances do sésMlib ao século XX e encontrou, em
diversos textos, a presenca da musica, de formgexdoal, simbolica, em relagdo a
acontecimentos e ou personagens de forma conceMoamesmo estudo, a ficcdo de
muitos escritores é comentada, como a de Joséetheakl de Lima Barretd(iste Fim de
Policarpo Quaresmi de Jorge AmaddS{on, de Origenes LessaA foite sem Homene
de muitos outros. Desses estudos, destacdMaobkado de Assis e O romance burgués,
qual, segundo Tinhor&o, a musica contribui pandaga@o de personagens ou de ambientes.
Entretanto, a musica na obra de Machado de Assisar@pde apenas o0 enredo ou ajuda a
caracterizar as personagens nos contos e romaao@sem coopera como registro do

periodo da formagéo de nossa identidade musical.

Ja emA cidade ilhadaos contos escritos em diferentes épocas e reupda a
coletanea trazem aspectos recorrentes relaciorsadmsoridade e a musicalidade. Em
alguns contos do livro sdo encontradas alusbescaisisielativas a uma determinada
localizacdo espacial ou referencial;, em outegzarecem citacdes de letras de musicas
relacionadas a questdes politicas e sociocultwrarsys demais, como nestes e naqueles, a
musicalidade esta presente de alguma forma, ssjaaorestrucbes sinestésicas, seja nas
metéaforas plastico-musicdisu, até mesmo como eco de vozes de outros essritdr
repeticdo de letras (sobretudo o S) e de sons Bantet € tdo marcante nesses contos que
desencadeia uma musicalidade nas narrativas eeunigaho que ocorre em um poema em
versos. “As vezes entravamos pelos fundos do testazonas e espidvamos atores e
cantores nos camarins, exibindo-se nervosamenteeddo espelho, antes da primeira

cena.”

¥ Em nossos estudos, ndo deparamos com esse conuit@achamos que ele pode ser elaborado a partir d
poética dos contos de Milton Hatoum.

* HATOUM, 20009, p.7.
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Pretende-se, também, dialogar com as contribuigdesusicélogo, compositor e
pesquisador das ciéncias da comunicacdo MurrayffScheobre a paisagem sonora,
qguando, em Hatoum, propomo-nos a analisar os stingais e artificiais dos contos e suas

contribuicGes para a formacéo da paisagem soneraateativas.

A construgcdo de quase todos os contosAdeidade ilhadaapresenta certa
continuidade. Um narrador em primeira pessoa amifssas historias contadas em
diversos tempos e espacos pelo viés da sua mepessnal. Essas narrativas evocam
entes familiares, amigos da infancia e da adoleszén até mesmo, o homem adulto,
escritor, semelhante ao autor real. Esse aspeae per considerado uma espécie de
consonancia, jA que elementos estéticos e esimitgi@ narrativa sdo retomados

familiarmente em todas elas.

Segundo Arnold Schoenberg, no liWl@armonia,o termo consonancia se estabelece
“como as relacbes mais proximas e simples com ofsopamental, e dissonéancia como
as relacbes mais complexas e afastadas. As comsasaoriginam-se dos primeiros
harménicos e sdo tdo mais perfeitas quanto maignpad estiverem do som fundamental”
(SCHOENBERG, 2001, p. 59). Originalmente teorizpéta musica, para este estudo, o
termo consonancia, relaciona-se a aproximacao astmozes narrativas do conjunto de

contos em primeira pessoa.

Em direcéo paralela, as narrativas em terceiraopeggresentam informacdes mais
universais, distanciando-se dos tracos identificeglodesse narrador anteriormente
referido, ainda que estejam relacionadas a mesmadriage A este conjunto em terceira
pessoa, chamamos de contraponto. Segundo GérseMiarlang, enA Musica na obra
de Erico Verissimo“Contraponto é o nome dado em musica a técnitizada para
combinar duas ou mais linhas melddicas simultan@&ZRLANG, 2009, p.234) Ao
transpor o conceito para a literatura, émcidade ilhadaesta particularidade pode
acontecer na construcdo interna dos contos exespl® adeus do comandante” e
“Encontros na peninsula”’, nos quais um segundoadarrarrebata a narrativa para si.
Entretanto, ao expandir o conceito para a relaghéerrea dos contos, o termo pode ser
aplicado ao conjunto de contos em terceira pess®aielacionados ao conjunto em
primeira pessoa. Trata-se de uma relacdo contriggioat primeiro, por dinamizar linhas

melddicas em direcdo contraria — vozes em prinoeiram terceira pessoa, e, segundo, por
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estarem em direcdo paralela — articulam a memanmdifr, a musicalidade das palavras e

relacionam o local ao universal, no caso, Manaositras cidades do mundo.

Outro aspecto refere-se ao tratamento de voz dadoparsonagens, e que esta
presente em todas as narrativas, como pode sezhbwcnos trechos dos contbB®is
poetas da provinciaisua voz ficava mais afetada®com minha voz indecisa”, “mas a
voz, de inflexdo melosa”, “com voz empastaga® Barbara no inferno “Uma voz
medrosa’.

Nesse sentido, 0 que se pretende é conhecer esaande que maneira 0s
personagens sao desvelados por seu tom de vozonsérugdo narrativa dos contos.
Segundo Leinig, “A intensidade da voz varia de dgocom o estado psicoldgico do
individuo” ”. Na conversacdo comum, seu tom de voz é débil,ruam exaltacéo, sua
entonacao se fara mais forte e sonora, e, nas egamocdes, como colera, seu timbre

passara a ser metalico e 0 som saira quase cantado.

E, por fim, o ultimo aspecto que se refere a mlidaade nos contos esta no sentido
de representacdo simbdlica de personagens e @gd@8) conseguidas pela sonoridade
musical de alguns trechos que apresentam elemeéatosisicas, de dancas, de festas, de
sons, de ruidos e de siléncios, em consonancidnam marrativo dos contos. Sao diversas
palavras ou expressdes de referéncia sonora, cememasas, canto, cantores, tenor,
boleros, mambo, orquestra, batuques, festa, assetmo de sino, melodia orquestrada,
sons, explosdo de gritos e vaias, cantoria dasragacanto e piano, Bach, preludios e
mazurcas de Chopin, recital, sonata de Schubextintio de Nazareth, entre outros. Sobre
esse aspecto, pretende-se, de forma critica, cengge como a musicalidade, enquanto
som, passa do plano da forma estética e repre@enpmsjcologica para acentuar, numa
segunda leitura, o plano do conteudo.

Todos os aspectos musicais acima mencionados pamalige dos contos poderdo
contribuir com os estudos de melopoética, uma vez segundo Barbeitas, o “musicall

literatura relaciona-se também — talvez acima de tucom o0s seguintes aspectos:

- relativizacéo do plano semantico e a consequmgsibilidade de

articular diferentes niveis de sentido;

> HATOUM, 2009, p. 32.
® HATOUM, 2009, p. 83.
" LEINIG, 2009, p. 109.
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- alterac&o dos mecanismos de representacéo dadgjeq;
- atencdo a sonoridade da palavra;

- tratamento da voz ainda antes que ela atue comn@ portadora
de significados (BARBEITAS, 2007, p. 49).

Tendo atencdo especial as pesquisas ja realizades & sonoridade e musicalidade
na literatura, sobretudo em contos e poesias,tedialho se apoiard nos autores citados
anteriormente, Solange Ribeiro de Oliveira e MurGohaffer. Também em estudos de
autores cujos discursos versam sobre esse asdostguais podemos elencérmusica
habita a linguagemde Flavio BarbeitasProust Sobre a obra e a musica, Bernadete
Oliveira MarantesA musicalidade na obra de Jodo Guimard@sAndré Vinicius Pessoéa;
Cinzas do norte e a estética modernista Flavia A. de S. Vicenzi; £orrespondéncia
das artesElementos de Estética comparada, de Etiennéa®olo Espiritual na artede
Wassily Kandinskijronias na modernidadeEnsaios sobre Literatura e Musica, de Arthur
Nestrovski e outros que surgirem no percurso dmatha.

O que se procura compreender esta entre o imbridandas duas artes e o estilo do
autor que, mesmo selecionando contos de distiatas,doreserva as marcas de sonoridade
e de referéncia a musicalidade em seus textos.oSasglm, com base nos argumentos
apresentados, procuramos responder ao seguintdembde pesquisa: como a
musicalidade interferiu na construcdo das narratidas personagens e dos espacgos, nos
contos deA Cidade llhada,de Milton Hatoum? Pressupde-se aqui a hipotesgudeos
recursos musicais da consonancia e do contraponfrecursos sonoros e estéticos de
ecos de vozes, assonancias, ruidos ou, as aquiadamenetaforas plastico-musicais, de
que se utiliza Hatoupocasionaram uma cadeia de memoria melddica no®a®A
cidade ilhada.

A riqueza das expressfes musicais desse livraenganas possiveis contribuicdes
aos estudos de melopoética nos fizeram acreditemp@rtancia da proposta, uma vez que
almejamos conhecer, compreender e divulgar ascema constru¢cdo da narrativa nos
contos de Hatoum por meio dos apelos musicais meseela. Acreditamos que, ao
realizar este estudo, também pudemos compreengectas idiossincraticaga escrita de
Hatoum, contextualizando as suas caracteristicasdamensdes mais amplas da expressao

literaria no Brasil.

16



Para dinamizar o nosso trabalho, separamos encdojgntos os 14 contos dA
cidade ilhada.Destes, nove sao escritos em primeira pesso&e em terceira. Presume-
se que 12 sao narradores com vozes masculinasnasageis com vozes femininas. Para
analisar os conjuntos de contos, aplicamos terogias da teoria musical. Neste sentido,
os termos foram usados de forma livre, visto quevééios os tedricos e linhas de pesquisa
na area e esta dissertacdo tem seu foco nas thk@iasas com apropriacdo de termos da

musica. Portanto, a musica tdo somente sera uro ppm a analise literaria.

O primeiro grupo redne narradores em primeira @essapresenta um narrador de
fatos da juventude; o mesmo narrador numa perspatiais madura (intelectual), ou seja,
de fatos da maturidade, e um narrador com voz famirO segundo grupo relne 0s
narradores em terceira pessoa. Ao primeiro grupgdicamemos a concepgao de
consonancia interna do livro; ao segundo, a cordepe contraponto em relacdo ao
primeiro grupo, por razdes e interpretacbes dootdix¢rario que apresentaremos no

desenvolvimento desta dissertacao.

No primeiro capitulo, apontaremos as questdescigue norteiam o trabalho e
sobre as vozes narrativas ou linhas melddicas Ipdana leitura dA cidade llhadana
perspectiva da consonancia, dentro da construgéodh&ca da coletdnea. O conjunto de
contos em primeira pessoa € relacionado a cons@anfnc possuir uma continuidade
narrativa da juventude a maturidade e, no casocies$pgos contos “Um oriental na
vastidao” e “A natureza ri da cultura”, por poseaira voz narrativa da continuidade

guanto a linguagem e aos temas, apesar de sergpreseno género feminino.

No segundo capitulo, discutiremos a perspectivaatdraponto em cinco contos:
“Dois poetas da provincia”, “Barbara no inverno’A hinfa do teatro Amazonas”,
“Dancarinos da ultima noite” e “O adeus do comahelampor estes possuirem vozes
narrativas em terceira pessoa, por apresentarestrgpdes sonoras evidenciadas e por
fazerem um dialogo com outras artes. O contrapogiiciona-se ao conjunto porque,
apesar de os contos estarem em construcao naregtivéerceira pessoa, eles possuem
temas que se relacionam aos demais, ha certo Imaraleem direcdo contraria. Os
conceitos de “Paisagem sonora” criados por MurichaBer serdo aplicados aos aspectos

estéticos presentes nas narrativas.

No terceiro capitulo, discutiremos a construgdo cw#os “Dois tempos” e “Uma

estrangeira em nossa rua” em analogia a Forma &oakmento de algumas pecas
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musicais, e ao género musical Sonata. Analisareanpgesenca direta de musicas ou
compositores referentes a determinadas épocaduglesraa questdes socioculturais e que
nos servem de ponto de partida para discutir tema® a influéncia da masica estrangeira

em contraposicao a sonoridade amazoénica e nacional.
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CAPITULO 1 — VOZES DA CONSONANCIA
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1.1 Estudos sobre musica e literatura no Brasil

Para situar o nosso trabalho no cenario acadéntatiteal é preciso que se conheca

um pouco sobre as relacdes entre literatura e emasidrasil.

O termo melopeia, apesar de se relacionar a meloppéefere-se as figuras de
harmonia poética, j& descritas pelos manuais dealda Literatura, como a aliteracéo, a
assonancia, o eco, a onomatopeia e outras. Estgando Hénio Ultimo da Cunha
Tavares, “sdo as figuras nas quais se sobressaefaitms provocados pelas combinacdes
sonicas dos vocabulos. E a melopeia ou ‘carga @mlugie que nos fala Erza Pound em seu
ABC of Reading” (TAVARES, 1981, p.217). Sendo assneste estudo, as duas: melopeia

e melopoética andarao juntas no processo de adakseontos.

N&o se tem conhecimento de haver estudos nesta $obre a obra de Milton
Hatoum. Porém, outros escritores brasileiros, c@nonardes Rosa e Erico Verissimo,
tiveram suas obras relacionadas a questbes musiGaisnardes, emA poética da
musicalidade em Guimardes Rogsdissertacdo de mestrado de André Vinicius Pessba
(2006), pela oralidade musical e pela pluralidagevazes com efeitos sinfGnicos em sua
escrita. Verissimo, erA musica na obra de Erico Verissimo, polifonia, hoismo e
critica social, dissertacdo de mestradte Gérson Luis Werlang (2009por Erico

Verissimo relacionar diretamente sua escrita acalesa forma de composicdo musical.

José Miguel Wisnik, na conferéncia de abertura téti€a e Literatura - do 1°
Seminéario A Educacgéo Estética: Artes e Saberelizada em outubro de 2011, na PUC-
Minas, em que tematizava literatura e musica, €ncom seguinte comentario para apoiar
seu discurso: “a cancéo € o elemento que possthesgara ligar literatura e musica”, e
continuou dizendo que a musica, de alguma fornzapéesia cantada, que o Brasil € um
pais riquissimo em lirica musical, e que causamstiza aos europeus o fato de que, no
Brasil, haja uma confluéncia criadora de musicosamcistas ou musicos literatos como
Jorge Mautner, Waly Salomé&o, Arnaldo Antunes e osudtutros. Para sustentar sua fala,
comentou que, para Antdnio Cicero, poeta e filoboésileiro, esta aparente anomalia aos
olhos do estrangeiro é, na realidade, um tracaural/tuma particularidade da nossa
tradicdo. Visto desta forma, este fenbmeno nos teeraeuma breve relacdo entre o

cancioneiro brasileiro e as trovas ou cantigasatlovescas, nas quais musica e poesia
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faziam parte da mesma arte. Um dos tragos dessggioete estende a oralidade presente na
origem da sonoridade brasileira. Segundo Luiz Tatit
em todos os periodos, desde o descobrimento, agsé e a oralidade
vém engendrando a sonoridade do pais, ora comidestagao crua, ora
como matéria prima da criagdo musical; ora comar fattnico ou

regional, ora como conten¢cdo dos impulsos abstraeruliares a
linguagem musical (TATIT, 2004, p.19).

Ocorre que, na Europa, € incomum encontrar esigaaglural que ha aqui. La,
comumente, deve-se escolher a muasica ou a litaratdas observagfes preliminares de
Literatura e Musica,de Solange Ribeiro, encontramos o seguinte coment&egundo
alguns estudiosos, a unidade fundamental das edesnonstrada pelo registro historico,
remontando a um passado remoto, quando danca, €gaesia constituiam uma obra de
arte global, posteriormente segmentada em sistdiststos” (RIBEIRO, 2002, p.10). A
segmentacdo das artes acontecida entre os séclMos XV apresentou distintamente
muasica e poesia palaciana, seguindo cada uma seinhmg entdo, a Europa viveu
concretamente a separacgéo entre as duas artesabih 8 génese musical tem sua origem
no encontro da cultura sonora e musical do natid@ena, por meio de seus rituais tribais
com a influéncia das pecas religiosas dos jesudtaafricano, por meio de sua percussao e
musicalidade mais ritmica que melddica; e da callauropeia, por meio da introducéo da
melodia dos cantos gregorianos. Este encontro amalg o erudito com o popular, a
musica com a escritura. Esta unido complexa, @ pés, tdo familiar, pode ter gerado o
fenbmeno de musicos escritores ou escritores majsichibridismo e a riqueza da nossa

cultural musical.

Em relacdo a composicao tradicional brasileira, niKidevantou ainda a questéao
polémica de que “h& quem critique a cancao dizensoela ndo € poesia, que é apenas
entretenimento.” Em contrargumento, o estudiosoerdou que a cancdo, embora seja
entretenimento, possui a caracteristica de retefieta natureza do objeto de linguagem e
que, por isso, em movimento diferente dos tracpetss objetos de consumo que nascem
com a vida programada e se findam, tem o podee deeslitar de tempos em tempos. Um
exemplo que nos serve se refere as antigas ouipasr@ancdes de Chico Buarque, que
sdo analisadas com novos enfoques continuamergmbera seja fato que a cancédo de

hoje se apresente menos densa, ainda ha a tragiegmerpassa a nossa memoria coletiva.
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Estes comentarios sinalizam o quanto o assuntatlitea e muasica é relevante aos
estudos de nosso tempo. O caso canc¢do, como géitmido, apenas serve como
exemplificacdo, pois 0os encontros entre literaturausica se dao de varias formas, como
se vé na Opera, nos textos de forte alusdo a musisa narrativas com COmMpPOSICAo
inspirada em algum género musical, como veremosdescricdo dos estudos de

melopoética.

Solange Ribeiro tem feito pesquisas relevanteesinglos de literatura comparada e
estudos semiodticos devido a sua preocupacdo camagio entre literatura e outras artes.
Sdo de sua autoria livros conagteratura e artes plasticagl995), De mendigos a
malandros: Chico Buarque, Bertolt Brechelohn Gay(1999), Literatura e Mdusica:
modulacdes pds-colonia{002) e tantos outros artigos ou ensaios comalibades nos
livros Literatura e musica(2003) e Interartes (2011). Todos esses, de alguma forma,
empreendem um didlogo entre literatura e outra. dtealmente, a autora tem se
preocupado com as questdes referentes aos esteddslopoética, tema principal desta

dissertacao.

Outro expoente dos estudos sobre Literatura e M(ésic musicista e professor de
Linguistica Luiz Tatit. O autor publicou os livro€ancao: Eficacia e Encant(il986),
Semiotica da Cancéo: Melodia e Lei{f#94),0 Cancionista: composicao de cancdes no
Brasil (1996), Musicando a Semiética: Ensa{®897)e O século da can¢cg@004). Em
sua obra, o autor faz andlise do texto musicalahgd@es, com abordagem entre letra e
melodia, enfatizando a canc¢ao popular brasileira,asigem e rumos nos tempos atuais. E,
apesar desta dissertacdo ndo ter como objetiv@lsarsemidtica da cancao, a obra de
Tatit é, para nos, uma porta de entrada para auigesgobre a sonoridade brasileira por

meio da cancao.

José Miguel Wisnik, compositor, letrista, musicista professor de literatura
contempla em sua obra tanto a musica quanto atiitar Seu livro mais conhecido no
meio académico® som e o sentid¢l989), tem sido adotado em varias faculdades de
letras e de musica pela sua abordagem complexadéaesobre a historia da musica.
Escreveu ainda ensaios e artigos diversos ddaxhado Maxixe: O caso Pesta(z008)
no qual discute sobre o embate entre o popularadito, a partir da leitura do conto “Um
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homem célebre” (1888), de Machado de Assis. De Wigpodemos abstrair temas

importantes para a pesquisa bem como algumas twap@es sobre elementos musicais.

Arthur Nestrovisk é outro exemplo de escritor, cosifor e critico de arte. Vem
publicando livros sobre musica, co®oitras notas musicai004), sobre critica literaria,
Palavras e sombras - ensaios de crit{2g@09)e muitos outros. Organizou o livAgquela
cancdo: doze contos para doze musi@3)5), em que selecionou cangdes para servirem
de fonte para diversos autores escreverem contdgsive Milton Hatoum.

Por estes exemplos, vislumbramos como é atuallogdigéentre literatura e musica
no Brasil, e como o assunto tem interessado targst@diosos da musica quanto aos

estudiosos da literatura.

1.2 Estudos de melopoética

Segundo Solange Ribeiro, a melopoética, por cortgrmma estética intersemidtica
na interface Literatura e Musica, sublinhando diigas e semelhancas entre as artes,
“contribui para a investigacdo da natureza esmectfe cada arte e do fenbmeno estético
em geral, além de representar uma resposta paracadezas e rupturas da arte
contemporanea” (RIBEIRO, 2002, p.11). Ao refletobee 0 que pontua a autora, €
possivel pensar nas contribuicdes dos elementogaisipara a compreensédo da literatura
universal e da literatura brasileira contemporauea suas peculiaridades. Lancar méo da
melopoética aparentemente pode facilitar 0 processo esta ser uma disciplina ja
introduzida em algumas academias brasileiras. tantiie a producado cientifica sobre o
assunto ainda é escassa, e excetuando os tralHR#eiro, poucos autores no Brasil
utilizam da terminologia, apesar de, as vezes,nsaixarem na proposta da disciplina,

alguns apenas intitulam seus trabalhos de semsotico

O termo melopoética foi cunhado por Steven PaukSascritor que prop6s duas
orientacdes genéricas para a disciplina. A primeioamalista, se apoia em nocdes

tedricas, criticas e metodologias relacionadateeatura e a musica; a segunda, cultural,
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busca interpretar os fendmenos artisticos em fudgéocontexto social. As duas, porém,
nao sao excludentes e podem caminhar juntas emasmmestudo, como no caso deste,

no qual analisamos os contos por meio das teotuagcais e literarias.

Como ja comentado na introducdo, a melopoética peddividida em: a musica na
literatura; a literatura na musica e literatura @sita. Esta divisdo cunhada por Calvin
Brown, e mais tarde desenvolvida por Scher e Rdbeaethling, menciona trés campos
bastante abrangentes. Neste estudo, ja ficou daeoescolhemos os estudos musico-
literarios ou mausica na literatura, em que a musigaelementos musicais ajudam na
analise de textos literarios, pois relacionam aicaudas palavras, recriacdes literarias de
efeito musical e o papel de alus6es e metéforagaisimia obra literaria. Alguns conceitos
da andlise musical na literatura ou conceitos déopoética sdo importantes para o

entendimento do caminho que seguimos nesta pesquisa

Os termos “muasica das palavras” e “musica verbdilizados pela analise
melopoética ndo fariam sentido nos dias de hojecsgassado o Simbolismo ou o
acontecimento da poesia moderna ndo tivessem dessto uma teoria dos valores
sinestésicos. Nesta perspectiva, o poeta CharladeBdre, um de seus representantes,
além de influenciar no campo ético-literario, opetambém no campo da expressao,
gracas a teoria das “correspondéncias” que, segMaksaud Moisés, se resume nas
“sinestesias entendidas como processo cosmicordeigacao entre realidades fisicas e
as metafisicas, entre os seres, as cores, 0s @&fanos pensamentos ou a emogao”
(MOISES, 1966, p. 21). Estes pressupostos simbselisie valorizagdo dos sentidos

encontraram na alianga entre poesia e musica sawemotivos.

Outro poeta simbolista, Paul Verlaine, com os \&ia@iais “De la musique avant
toute chose” impregna a poesia simbolista de n@finamento de apetites, sensacdes e de
gostos” (MOISES, 1966, p. 23). Assim se inaugura mova poesia, ou uma nova forma
de ver o mundo por meio da poesia. A preocupac@io @oescolha de palavras, sua
sonoridade e semelhanga com sons musicais, mais sgrido, determina uma nova fase
para a arte de escrever. A escrita de Hatoum, emiiereca ndo ter uma preocupacao
consciente com a escrita musical, em seus corpossenta muitas construcées musicais.
Pode-se notar o cuidado com as constru¢des das egseriodos, 0 esmero com a palavra
e sua colocagao na frase; esta comprovacdo pod¥adarao se fazer uma leitura mais
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atenta dos textos ou ao confrontar a reescritdgims contos como a de “A natureza ri da

cultura”, como veremos adiante.

Nos estudos de melopoética, uma analise nestaeptiksp € denominada pela
expressdo “musica das palavras”, que se refemtica literaria de imitar a qualidade
acustica da mausica, por meio de recursos como dopgia, aliteracdo e assonancia,
préprios da linguagem verbal. Estes recursos siwatlos ndlanual de Teoria Literaria,
de Tavares, dentro da harmonia poética ou melo@saaspectos musicais das palavras
encontrados em algumas combinacdes de Hatoum, quelado propositais, mas como
tracos de sua forma de escrever, de sua fluéne@acsao analisados no segundo capitulo

e se referem mais as questées literarias que nmisica

Segundo Solange Ribeiro, bem diferente da “museapalavras” € a “musica
verbal” que consiste na apresentacao literarias{pomu prosa) de composi¢cdes musicais
reais ou ficticias, qualquer textura poética quéaecomo tema uma composi¢cao musical.
E o caso do conto “Barbara no inverno”, analisad@@gundo capitulo, no qual a cancgéo
“Atrds da porta” inspira a narrativa. Também o oofiDois tempos” apresenta uma
estrutura que se assemelha a uma composicdo musicad discutiremos no terceiro
capitulo. Este aspecto vai além das teorias liter;/ano caso, estreitam-se os limites com
as teorias da mdusica, pois o texto literario é woft propositalmente a partir de
fundamentos musicais. Para sua analise, emprestamoseitos da muasica e 0s

operalizamos em favor da literatura.

1.3 Elementos musicais e a afinacdo do mundo

Nesta dissertacdo, utilizaremos termos da teoriandsica, ainda que de forma
abrangente. Sendo assim, faremos uma breve passagbm alguns elementos

fundamentais que julgamos imprescindiveis pa@gceensado do texto.
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Na mdasica, o ritmo é a articulagdo do movimentoergpouso. Dessa forma, ha
apenas ritmo quando o movimento se opde a dimesstatica. Para Sérgio Magnani, o
ritmo “é a ordem suprema da mdusica, assim comoodastas coisas — 0 principio
matematico” (MAGNANI, 1996, p. 96). Segundo o autoa musica ha dois possiveis
tipos de ritmo. O ritmo oratério, que é livre eigael, provém da entonacgéo retdrica da
palavra falada, e o ritmo gestual, que tem origengrego gesto, em que dominam 0s
impulsos fisiolégicos e possui origem nas dancasa ® autor, ritmo oratorio e ritmo
gestual correspondem, portanto, a diferenca enbsape poesia, porque a primeira € livre
em suas flexdes e a segunda — antes do advindeefdapivre ou modernista — é
articulada em esquemas medidos e repetidos queasnsoa palavra, profundas relagbes

musicais.

Na literatura, o ritmo € comumente estudado naipo&s na prosa poética e é
conseguido por meio das combinacdes de silabagsn@ediénio Tavares, “em linguagem,
0 ritmo é uma sucessao alternada de sons tonicen®s, repetidos com intervalos
regulares. A reiteragcdo dessas vogais fortes eadraproduzindo o ritmo é que
impressionam 0s nossos sentidos” (TAVARES, 19811,67). Na musica, segundo Roy
Bennett, “a palavra ritmo € usada para descrevedifesentes modos pelos quais um
compositor agrupa 0s sons musicais, principalmeénteonto de vista da duracdo dos sons
e de sua acentuacdo” (BENNETT,1986, p.12). Nestsppetiva, fazer uma analise do
ritmo de um conto pode abranger momentos de acélerale pausa ou de repouso da
narrativa, suas extensdes frasais ou de periodogm&ém o0 movimento sonoro

conseguido pelas palavras escolhidas pelo autor.

A busca pela elucidagdo do movimento ritmico sonosdaciona-se ao
processamento da informacdo temporal. Para estateovalo funciona com maior
poténcia que o préprio evento sonoro. Assim “éropo entre 0s eventos e ndo a duracdo
dos proprios eventos, 0 que mais conta para detarma percepcdo do ritmo”
(KRUMHANSL, 2006, p. 48) comenta Carol L. Krumhamsl artigo intutuladdRitmo e
altura na cognigdo musicah autora continua afirmando que

se 0 tempo entre os eventos ( por exemplo, comaaas curtas) for
demasiado curto (menos de 100ms), 0s ouvintes oawwquéncia como
um evento Unico e continuo. Se os intervalos eodgreeventos forem
maiores do que 1.5s (1500ms), os ouvintes témutliticles em agrupar

0S sons, que parecem entdo ndo ter conexdo entkREIMHANSL
apudFRAISSE, 1978).
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A estes intervalos sonoros relacionam-se o silérce pausa. Entende-se que a
musica € constituida por sons e siléncios. Nasg@esamusicais ou partituras, as figuras
representam a duracdo dos sons musicais; ja o€iegésao representados pelas pausas.
“A pausa é a presenca positiva do siléncio”. (PESSID06, p. 66) Nas narrativas, uma
pausa pode acontecer, por exemplo, de forma timalpguando o autor deixa um espago
grafico maior que o convencional entre frases aiogdes, como no caso do conto “O
adeus do comandante”, no qual ha um espaco dupdonparcar a volta do narrador do
conto. Também pode ocorrer uma pausa dentro desaqueééncia narrativa, quando esta é
silenciada para dar lugar, por exemplo, a uma s&§@ como em “Um oriental na

vastidao”

A melodia € a combinacéo de sons sucessivos famnama concepgdo horizontal
da musica. E dos elementos fundamentais da musiomis proximo das implicacbes
emotivas da fala. Na analise literaria de algumasativas, por exemplo, podemos
encontrar linhas melddicas paralelas que funcionamo vozes narrativas da polifonia
seguindo na horizontalidade. Nos contos de Hat@oontece quando, em “O adeus do
comandante”, conseguimos ouvir duas vozes na narddiscussdo que retomaremos

mais a frente , nesta dissertacao.

Harmonia é a combinacdo de sons simultaneos fornancbncepcado vertical da
musica. Na analise dos contos de Hatoum, a harnamoiatece, por exemplo, quando tio
Ranulfo reaparece em contos diferentes, mas era guipo, acarretando a verticalizagéo

entre eles.

Outros conceitos de elementos que constituem acmi(s@rao abordados nesta

dissertacédo assim que sentirmos a necessidadeldeees-los e inseri-los no contexto.

Outro assunto relevante para 0s nossos estudafese a “paisagem sonora”. Os
conceitos de “paisagem sonora” estao presentesmoA afinacdo do mundaje Murray
Schaffer. Neste manual, o termo musica é tratadondeeira menos tradicional, pois,
segundo o autor, as antigas definicbes de musitaetsido aquelas mais restritivas, ao
longo do século XX, foram caindo por terra devidgeéandes transformacdes da forma de
pensar a musica e de se relacionar com ela:

Em primeiro lugar pela enorme expansao dos ingnios de percussao
nas nossas orquestras, muitos dos quais produzes) sam altura
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definida ou arritmicos. Depois pela introducdo deocpdimentos
aleatérios, nos quais todas as tentativas paraniaegaos sons de uma
composicdo racional foram suplantados pelas leiss altas” da
entropial...]; depois pelas praticas de musica aue insere qualquer
som ambiental na composicaol...] e finalmente pelaica eletrénica que
em todo mundo nos tem revelado toda uma gama de reogicais,
muitos deles relacionados com a tecnologia indste elétrica
(SCHAFFER, 1997, p.20).

Segundo o autor, hoje, todos os sons fazem partendecampo continuo de
possibilidades, que pertencem ao dominio compreerE muasica. Nesta perspectiva, é

possivel, na atualidade, pensar na analise litecarn enfoque musical.

Expandindo o conceito de musica, Schaffer cria nceibo de paisagem sonora
relacionado a qualquer campo de estudos acus#asém, segundo ele, podemos nos
referir a qualquer evento acustico, seja uma com@osnusical ou um ambiente acustico

como paisagem sonora. Nela, importam os eventddaaie nd0 0s objetos vistos.

Schaffer discorre sobre os sons fundamentais deleterminado espaco como 0s
mais importantes para delinear o carater dos hoopemsivem no meio deles e acrescenta
gue a geografia e o clima se relacionam intimamaagesons fundamentais nativos. Em
concordancia as definicbes do autor, nos conto${a®um podemos encontrar uma
paisagem sonora preferencialmente manauara, semr dei ser universal. Neles, os sons
fundamentais, como os dos passaros, dos rios festas contribuem para a formacao da
paisagem sonora local, e 0s outros sons, comaomfllexdes das vozes dos personagens,
contribuem para a formacéo de personagens unigefSatende-se que esta procura da
paisagem sonora esta relacionada a estética ena fitm narrativa. Hatoum ndo escreve
com intencdo regionalista ou exoticamente parantiesea cor local; pelo contrario, seu
alcance universal se da pela memodria, pela lingnageela construgdo dos narradores.
Assim, Manaus € simultaneamente memoria e ficedale alguma forma, nos
contos deA cidade ilhada,com excecdo de “Barbara no inverno” e “Encontras n
peninsula”, esta se relaciona com outras cidageep Sao Paulo, Paris, Bancroft ou

outras.
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1.4 Um acorde dissonante entre os contemporaneos

Depois de citar comentérios de diversos criticpesguisadores sobre os textos de
Hatoum, Flavia A. de s. Vicenzi, e@inzas do Norte e a estética modernamenta que
um dos principais pontos de sua narrativa € a tisg@ncia; 0s seus romances sao relatos
de acontecimentos do passado, portanto, o textesegtmo ndo-linear e ndo cronoldgico
da memdria. O mesmo pode-se dizer dos contds adade ilhadapois os textos narram
episodios passados a partir de um fato, de um loigate um encontro dos narradores.
Como no romance, também ndo ha na coletanea uroaupcao linear ou cronoldgica
em relacdo a memoria. Alguns personagens, como &®&dnulfo ou Ran, reaparecem em
contos diferentes; entretanto, as narrativas nddgémauma regularidade quanto ao tempo
dos fatos narrados e quanto aos outros personggemgelas aparecem.

Em sua pesquisa, Vicenzi afirma que a narrativddd@®um se encaixa dentro da
estética moderna, pois “Dois tracos sdo importambesesgate desse autor que pertence a
tradicdo do modernismo: o trabalho com a linguagera literatura como forma de
conhecimento do mundo” (VICENZI, 2009, p. 54). Aencordar com a referida autora,
verificamos que, nos contos de Hatoum, os narradeeguem uma dinamica narrativa
moderna segundo o0 que ja havia escrito Benjaminf@onsideracdes sobre a obra de
Nikolai Leskov”, pois os narradores d& cidade ilhadanarram para um individuo que Ié.
E, apesar de serem narrativas escritas, 0os coatdatbum possuem um rastro da tradicao
manauara de contar histérias. Segundo Benjamimxferiéncia que passa de pessoa a
pessoa € a fonte de que recorrem todos os narsaderentre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das &sstorais contadas por inumeros
narradores anénimos” (BENJAMIN, 1994, p. 198).

Benjamim aponta que este tipo de narrador tem rorige dois grupos: o primeiro,
nagueles narradores que viajam e que por isso téito mue contar; e o segundo,
naqueles narradores que conhecem as histériadigda do seu pais. Podemos dizer que
os narradores de Hatoum possuem, simultaneamermeniecimento pelas viagens e a
experiéncia das tradicbes amazonicas; sao narsadore sabedoria de vida e, portanto,

nao Ihes falta assunto ou matéria para a narrativa.

29



Desta forma, os narradores criados por Hatoumaatfase do narrador pés-moderno
discutido por Silviano Santiago no ensaio “O nasrggds-moderno”. Este narrador esta
ausente da narrativa e, por isso mesmo, € um oardad experiéncias de outros. Bm
cidade ilhada no entanto, os narradores contam suas propripsri€rcias, ou estao
envolvidos, de alguma forma, nas histérias queanariPor outro lado, ainda que nao
sejam narrativas autobiograficas, o préprio awdor,diversas entrevistas, admite escrever

a sua ficcao a partir de suas experiéncias.

Em algumas entrevistas, Hatoum afirma contar emesodta com a experiéncia de
vida em Manaus, seu contato direto com contadoeehistorias orais — uma tradicao
manauara, sua vivéncia como estrangeiro em telha@sas e como viajante tanto pelo
Brasil quanto pelo exterior. Narrativas como “O wlelo comandante” parecem ser
transcricbes para a linguagem escrita de relatesoguiu por Manaus ou pela boca de
amigos. Segundo o autor, “Em Manaus, a tradicadoftea, que vem da oralidade, é
muito forte. Todo mundo tem uma historia para agniena anedota, um rolo qualquer,
com digressfes interminaveis, e alguma coisa dissle servir de matéria romanesca”
(HATOUM, in: TREZE, 2002/2003, p. 59). Neste sdati as experiéncias vividas

serviram também de matéria para os contos.

Na maioria dos contos de Hatoum, a narrativa ségroa como memaorias a partir
de um ponto de amadurecimento que se da de foraggméntada, enquanto espaco
temporal entre presente e passado. Segundo Santlagmrrador pds-moderno, ao
contrario, “ndo quer enxergar a si ontem, mas qQbservar o seu ontem no hoje de um
jovem” (SANTIAGO, 2004, p.56). Nesta perspectiva,contos de Hatoum se aproximam
do narrador pos- moderno em raras situacdes, apen@®s tracos naqueles contos em
que ha uma preocupacado mais cénica com 0s persgnagmo em “A ninfa do teatro
Amazonas”; entretanto, ndo se chega a subtracaardador ou a retirada das palavras dos
personagens das narrativas, apesar destas quapeesestarem na voz do proprio

narrador.

Anterior ao artigo “O narrador pés-modern(2004),em 1989,no artigo “Autor
novo, novo autor”, no qual discute as técnicas atesttucdo do romandeelato de um

certo Oriente Santiago comenta que:

O romance est4 marcadamente preso a estética rnsvag¢em particular a dos
anos 30) e hoje espero do novo autor que me dis slaandependéncia. Ndo
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pelo simples gosto de ser independente, mas pasjgendicées de producao
da obra literaria ndo sdo as mesmas das déca@@sedeé0 (SANTIAGO, 1989,
p. 4-5).

O autor ja discutia o distanciamento entre os tidesnarradores e cobrava de
Hatoum uma postura mais contemporanea. Para ele,

E preciso fazer antes uma digressao teérica. Gegsocque se encontra
na narrativa contemporanea de nao caracterizarctidado 0 aspecto
fisico, social, intelectual e moral do narradorezspnagens advém do
fato de que eles s&o descritos com mais acuidagee@sédo pelas
peculiaridades das falas individuais. O romandistatemporaneo é um
homem de ouvido apurado e, nesse sentido, ele smimp do
dramaturgo, mas com uma diferenga essencial: elemda com o ator,
apenas com a imaginacao do leitor. Se o romargusgtaumMm personagem
gue seja advogado, conservador, beletrista, n@otadilizer isso ao leitor
para caracteriza-lo. E preciso ir aos fundamentssvdrios discursos que

alicercam a sua fala, para depois partir para ag&@o romanesca.
(SANTIAGO, 1989, p. 4-5)

Como comprovado anteriormente, os contos de Hatapesar de pertencerem a um
género diferente, seguem a mesma linha narratisar@anances e se revelam dentro da
perspectiva moderna. Santiago apontava, desdéca @Relato de um certo Orientque
a escrita de memoria — traco bastante acentuadoodernismo — soa como repeticdo de
uma estética, com pouca inovacdo. Ainda que séereliateado com essa continuidade da
estética modernista na ficcdo de Hatoum, Santiajienta a valorizacdo do espaco
amazonico, seus ruidos, cheiros e mistérios e tanmdbénovacdo de ndo haver mais a

preocupacdo sociolégica como havia no regionalismo.

Para esse critico, 0 maior defeito do romaRetato de um certo Orienté a
polifonia, sem que haja distingdo entre as vozesatinaas. O autor amazonense, mesmo
escrevendo nas ultimas linhas do romance, por deiwnz da “neta” de Emilie, que o seu
ponto de vista se sobreporia as demais, ndo conssgabelecer as peculiaridades de cada
uma — 0 que mudam sdo apenas as histérias queaiasn. Ha algo semelhante na
escrita dos contos, pois, como anteriormente cadentm “A natureza ri da cultura” e
em “Um oriental na vastiddo”, ha inferéncias aoegérfeminino, porém, os narradores

com voz feminina possuem a mesma escrita dos maesdos outros contos.
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N&o pretendemos levar a questdo a cabo, pois edtaé proposta desta pesquisa,
mas a entendemos como uma pontualidade do estilautto, de alguém que possui
historia e sabedoria para contar. Hatoum demonstra postura madura em sua escrita,
talvez por suas preferéncias como leitor por Machde Assis, Marcel Proust, Gustave

Flauber e outros mestres.

1.5 Notas da composicao: Vozes consonantes

A cidade ilhada(2009) é a publicagdo mais recente e o primewo lde contos de
Milton Hatoum. Antes dele, o escritor manauarageid publicado os romanc&lato de
um certo Orientg1989), Dois Irm&0s(2000),Cinzas do Nort¢2005) e a novel®rfaos
do Eldorado(2008). Na coletanea, Hatoum reune contos esceibosdatas diferentes,

alguns reescritos para a publicagéo e outros m&ditalizando quatorze textos.

Os narradores sao, aparentemente, diversos enddsraesses contos e alguns, as
vezes, reaparecem em épocas e cenas alteradasoamao possui nome e nao se pode
identificar sua origem e seu local de fala. O queade notar nos textos de Hatoum € que,
além dos narradores, alguns personagens voltamegtostdiferentes. Em 1989, no
romance de estrei®elato de um certo Oriente, autorda voz a um narrador feminino
sem identidade precisa, da qual apenas se salmeegercriada por Emilie, matriarca da
familia, e estar escrevendo uma carta para sew iresidente em Barcelona. A voz retorna
no conto “A natureza ri da cultura”, inserido ndetédnea de 2009, e narra suas lembrancas

da casa da juventude.

Assim como acontece entre o conto e 0 romance agtados, acontece com alguns
contos deA cidade ilhadaNa coletanea, narradores aparecem mais de umaouez em
“Varandas da Eva”, “Dois tempos” e “Uma estrangeisanossa rua”, em que a narrativa
se volta para os tempos da juventude em Manaus.tfescontos, estdo presentes 0s

personagens Ran e Mira, tios do narrador. Alémaiador, um personagem gque se repete
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€ a pianista Tarazibula Steinway, nos contos “Deigpos” e “Uma estrangeira da nossa

rua”.

Veremos, nos proximos itens, as categorias dedwaa criadas por Milton Hatoum

e suas relagcbes com alguns conceitos da teoriaahusi

Dos textos em primeira pessoa, encontramos quatradores que se distribuem em
um narrador com lembrancas da juventude, 0 mesm@dws em uma perspectiva
narrativa da maturidade, e dois narradores comsvieraininas. Os contos que possuem
vozes femininas, apesar de possuirem o géneroifemindo se distanciam em nada da
linguagem empregada pelos outros, exceto por pess@m algum momento a referéncia

ao género. Entdo, junto com os outros, faz partmdaonancia interna da obra.

O narrador da juventude, que ndo é denominadogega@m trés contos e é aquele que
rememora as primeiras descobertas sexuais, osifrgTEMores e a companhia de tio
Ranulfo. No primeiro conto, “Varandas da Eva”, esagador se lembra de seus amigos
da adolescéncia, companheiros nas primeiras erp&gsexuais, de Tio Ranulfo — tio
Ran — e de tia Mira. No segundo conto, “Uma es&magem nossa rlla por muitas
semelhancas, pode ser o mesmo narrador, recordandetorno a casa do tio Ran e de tia
Mira e sua paixao platdnica pela vizinha Lyris. trEtanto, aparenta narrar fatos de um
passado mais recente do que no primeiro conto.elmeito da mesma linha, “Dois
tempos”, mais uma vez aparece o sobrinho de TiwlRamas, desta vez, tia Mira néo
esta presente, e sim a professora de musica, bal@a&teinway, uma das namoradas do
tio Ran. O tio Ranulfo j4 aparecera antes na dbrelatoum como um dos trés narradores
de Cinzas do norteNao apenas ele, mas, como ja comentado, algunshaimes de
personagens se repetem em livros ou textos ditesgeltt mesmo autor. “S&o historias que
se encaixam dentro de histérias ou que suscitamahistorias”, segundo Samuel Titam
Junior (HOSSNE; BISCHOF; SIMON; TITAN, 2008, p.)5%ho projeto “Voz do

escritor”, como discutiremos melhor em outro moroatgsta dissertagao.

Também em primeira pessoa, quatro contos parecgenper a uma mesma voz em
diferentes épocas: a voz do narrador maduro. Resals analisd-los como uma voz da
continuidade, uma reverberacdo que pode ser adaoai@ conceito de ritornelo, uma
figura de harmonia que, segundo Hénio Tavares,istensa repeticdo de um verso no
inicio de cada estrofe do poema. Nos contos, osguepete € a voz, como se o leitor
estivesse lendo algo familiar, um retorno em tedtifgrente. Parece-nos possivel perceber
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como o mesmo narrador das lembrancas da juvenemganrece com uma voz mais
madura, por meio de lembrancas de eventos passadiss proximos do instante da
narrativa. Assim, n0s 0 associamos a consonanci@ongosicao desses contos de

Hatoum.

No primeiro conto do referido narrador, “Uma cattaBancroft”’,essa personagem
narra da Universidade de Berkeley, provavelmentBildioteca de Bancroft, um encontro
com um chinés na Waverly Place e sua visita adidgda na qual encontra uma carta de

Euclides da Cunha enderecada a seu amigo AlbertgeRa

Em “Manaus, Bombaim, Palo Alto”, narra seu enconti®sastroso com um
almirante indiano, relembrado a partir da visdaudegato amarelo da Casa Bolivar, no
campusde Stanford, em Palo Alto. No conto “Encontros megipsula”, o narrador €
tradutor em Barcelona, “Um escritor brasileiro iib@da procura de um emprego.”
(HATOUM, 2009, p. 104) Nele, um narrador intelettamda em formacgéo discute, pela
voz da personagem, sra. Soller, a valoracdo enaehdtlo de Assis e Eca de Queiroz.
Também no contbA casa ilhada”, ha inferéncias de um mesmo narradelectualizado,
pois ele atende a um pedido em francés e se eacootn um cientista, Levedan, um

pesquisador europeu que perdeu sua mulher parativo dangarino.

Esse narrador de fatos da maturidade transitagpaces de conhecimento cientifico
e cultural, seja em experiéncia acondicionada ptrem ou pelo proprio empirismo, no
caso a sua vivéncia em transito no meio académamreoutras culturas. A escrita dos
dois narradores, ou do mesmo narrador, em tempfesenlies, denominamos de
consonante. E se a consonancia, para a teoriaahusgcrelaciona a execugdo simultanea
de sons concordantes, tomando como empréstimocesteito da musica, 0 narrador
juvenil e o intelectual sdo como vozes consonapiesconcordantes, partes de um
conjunto, pois possuem diversos tracos comuns.sEsksmentos identificadores sao

enriguecidos pelas experiéncias de vida do prdfatoum, segundo o qual:

Muita coisa do que escrevi vem do cruzamento oendontro do passado com
o presente. E alguém que evoca no tempo presert@xperiéncia do passado.
Quer dizer, traz os dramas de longe para o monuantwarrativa, que néo é o
dia de hoje, mas um momento do passado mais ousmenente. Acho que

esse distanciamento € fundamental. Escrever sofre @conteceu ontem ou
hoje & matéria para crénica. O fato de eu ter saigito jovem de Manaus foi

decisivo (HATOUM, In: TREZE, 2002/2003, p. 61).
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Assim como a coincidéncia das paisagens visitadagontos citados acima, sabe-se
da particularidade de o escritor ter sido professsitante da Universidade da California
(Berkeley/1996), estudioso de Euclides da Cunhaeesdas contribuicbes para o
conhecimento do BrasiFoi escritor residente na Stanford University e, ¥980, viajou
como bolsista para a Espanha, morou em Madri e ancel®na. Entdo, quando analisados
pelas semelhancas entre 0s espacos representadas nearrativas e 0s espacgos por onde
transitou o escritor, € possivel perceber que xteddiccionais deA cidade ilhadaestao
permeados por um tom quase autobiografico e remmrbescos da vida do autor.
Entretanto, na entrevistereze perguntas para Milton Hatoym escritor defende a ideia

de o leitor ndo se iludir com as coincidénciass policcao vai muito além das aparéncias:

O impasse poés-moderno vai por ai. Colagens, cisagdeapropriacfes
organizadas num quebra-cabeca muitas vezes n&mpdssexercicios futeis e
fortuitos. O leitor quer perceber uma experiénaandrrador, personagem e
autor empirico. No fundo séo inseparaveis, maseosgué num texto ficcional
ndo é um mero reflexo da vida do autor. Um espelieodistorce tudo e reflete
coisas e seres que sO existem na linguagem (HATOWM, TREZE,
2002/2003, p. 67).

Mesmo encontrando vestigios da vida do autor naotdxcional, temos que
concordar com Hatoum, pois, por mais que a menudeade espacos vividos e seres reais,
a lembranca apenas faz uma ideia vaga do que festes, e o escritor pode optar por
descrevé-los por linhas distorcidas. Mesmo queeosopagens e as paisagens de Hatoum
sejam reflexos de suas experiéncias, as lembramgagmorias ndo podem atingir a
realidade vivida. Na ficcéo, a tenséo da histoaidalse afrouxa sem que, por isso, se perca

a referéncia ao real.

As experiéncias narradas pelo narrador que comta tfa juventude passam todas
por Manaus e seus recantos, o0 que nos leva arinfearrador da maturidade como uma
continuacao ou reverberacao do primeiro. Nestedsenta certa consonancia entre os dois
tipos de narrador; apenas o tempo e alguns espaghferenciam.

Outra particularidade que caracteriza a consonamasae livro de contos se refere a
aparicdo de vozes femininas érdm oriental na vastidao”, no qual uma pesquisadora
rememora seu encontro com o estrangeiro Kazukikéuva, um bidlogo de agua doce e
professor aposentado da Universidade de Toquim, ‘#enatureza ri da cultura”, texto em

gue a voz feminina apresenta elementos convinceat@sque se possa pensar na mesma
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voz narrativa d&elato de um certo Orient&la demonstra ser a menina meio adotada por
Emilie, conforme se comprova na seguinte passagssedomance:
Na fala da mulher que permanecera diante de mawvigahuma parte da vida
passada, um inferno de lembrancas, um mundo patali&s espera de
movimento. Sim, com certeza Emilie ja havia contalfm a nosso respeito. A

mulher sabia que éramos irmdos e que Emilie nos fedotado (HATOUM,
1989, p. 9).

E no trecho do conto “Com voz hesitante, murmviitha avé Emilie me disse que
o senhor ensina francés” (HATOUM, 2010, p. 96). Maouma coincidéncia de nomes e
sim uma reaparicdo da mesma voz nos dois textdgg@enca € que, eRelato de um
certo Oriente ao regressar a Manaus, o narrador busca retonet espacos da infancia
e 0 convivio com a familia e com a matriarca Emilié@ no conto “A natureza ri da
cultura”, ha uma aparicao breve do narrador dadgéaero do texto e a narrativa pontual

de fatos: os encontros com Delatour recomendadoSmiie.

Como ja salientado, o conto “Um oriental na vastid@009) é narrado por uma
mulher; entretanto, apresenta um narrador que lespel seu criador. Apesar de a
construcdo narrativa ser definida com identidad@rfma, o tom da voz lembra 0 mesmo
do narrador maduro dos outros contos, pois, segaraidgor, tudo se relaciona com a sua
experiéncia ou com a dos outros. Ndo por acasmnto ccitado acima foi escrito em

homenagem a uma amiga do autor:

(...)aguele conto Um Oriental na Vastiddo se imp@®o um enorme desafio
para mim. A histéria me foi contada por uma graadéga jA morta, Maria
Lucia Medeiros, que confessava néo ter condicddsadsforma-la em escrita.
Achei a historia tdo forte, densa, que decidi estre conto em memoria da
minha amiga. O Rio Negro € grandioso em sua bebezes mistérios. Navega-
se durante dias e s6 se vé a natureza. Os coottantp, relinem experiéncias
de sonho, outras empiricas, algumas ainda narpmtasmigos(HATOUM,
In: BRASIL, 2009).

Neste caso, ouvem-se simultaneamente a voz daloata voz feminina e o eco da
voz de Lucia Medeiros. Entretanto, a voz feminida predomina na narrativa, ainda que
se manifeste na passagem: “Eu era pesquisadoral QdiM, 2009, p. 29). O trecho néo
deixa duvida quanto ao género da voz narrativateurdaja escrevera antes pela voz de
uma mulher, no caso do romariRelato de um certo Oriente do conto em estudo, “A
natureza ri da cultuta porém, ndo convence o leitor mais atento, pals t restante do

texto revela uma neutralidade desse narrador qaang@nero.
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No conto “Um oriental na vastiddp aparece a seguinte expresséo: “No lugar
desconhecido habita o desejo” ( HATOUM, 2009, p. &3ta frase, gravada em japonés
em um pequeno estojo de madeira, dado como lendbdmdapdo pelo cientista Kazuki
Kurokawa ao personagem do conto, intriga e espamtenesmo tempo o leitor. Para o
estrangeiro, aquele em outro territério, o descoidloeesta no outro, na outra paisagem, na
alteridade. Para o conto, a expressao transite entrarater humanista do personagem
Kazuki Kurokawa e sua procura por outra dimensaocaso a vastidao do rio Negro. O
conto possui a sonoridade calma e fluida semelhante rio. Remete-nos ao que Luis
Alberto Brandao comenta solfRelato de um certo Oriente

Fronteiras méveis. Fronteiras fluidas. Como uma ¥axo de sonoridade e
siléncios. Como um rio. Rio que € agrupamento nantide muitas 4guas que
trazem a memoria de outros rios - ou de apenasiacho;, um corrego, um

Unico filete de agua. Avancando juntas, aguas piewtes de distintas
afluéncias (BRANDAO, 2005, p. 118).

O lirismo do encontro das aguas do rio Negro comooAmazonas apresenta o
deslumbre diante da for¢ca da natureza e dos camigdivida. A narrativa faz 0 mesmo
movimento. A procura pelo desconhecido e o enco@roarrador nos conduz em uma
navegacao por aguas calmas, mas surpreendentesigpeloto da novidade. No conto,
aonde se quer chegar é o fim de todas as coisasnqurealidade, estdo em constante

transformacao e reinvencéo; apenas se fecha uopach iniciar outro.

O cientista busca transcender o carater limitaatauimanidade — a morte por meio
das aguas: elas lavam, banham e purificam o cogalea do homem. Para um cientista
especialista em rios, subir o rio Negro poderiacs@pice de sua existéncia. Em outra
perspectiva, que sera desenvolvida no segundout@pdt retorno ao rio e a absorcao de
seus restos mortais pela agua podem simbolizardta aomae Terra, Utero da criacao
humana. Representacdo do fechamento de um cid®,npscemos do Utero aquoso de
nossa mae bioldgica. Segundo Murray Schafer, “algaitos gregos contam que o homem
surgiu do mar(...) O oceano dos nossos ancestras&a-se reproduzido no utero aquoso
de nossa mae e esta quimicamente relacionado &n(SEEHAFER, 2001, p. 34). Neste

sentido, podemos entender a busca pelas aguasseio gelo retorno de suas origens.

O sonho de infancia era viajar pelo maior aflueltéAmazonas; nele enxergamos a
representacdo da inconsciente pulsédo de morterdanagem. No rio Negro, navega duas
vezes, as duas com a pesquisadora. Uma para recoeh&, e outra para a viagem
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definitiva, em forma de suas cinzas espargidas ¢itculo de aguas claras. Percebe-se que
0 cientista est4 a procura da transcendéncia par deetransito de uma viagem, como
exemplifica o trecho: “Se a senhora ndo se impoalago o barco do comandante e faco
uma viagem. A minha viagem.” (HATOUM, 2009, p. 32na metéafora para a passagem
entre dois mundos. O da vida e o da morte, a viafgama preparacado para a partida
definitiva. Em transito também permanecera atécardposicdo completa de seus restos

mortais pelas aguas em movimento. “Até alcancaramanso” (HATOUM, 2009, p. 32).

Nessa perspectiva, podemos citar Gaston Bache&lard, agua e os sonhosnsaio
sobre a imaginacdo da matéri@. estudioso faz uma andlise da agua e de suas
representacdes, mas o que para nos interessa gitol@dO complexo de Caronte. O
complexo de Ofélia em que relaciona agua e morte. As categorias reoviagem estao
finamente relacionadas, o que pode ser verificadoegho abaixo:

A Morte € uma viagem e a viagem € uma morte. 'lPagtmorrer um pouco."
Morrer € verdadeiramente partir, e sO se parte lbemjosamente, nitidamente,
guando se segue o fluir da 4gua, a corrente do fliargTodos os rios desembocam

no Rio dos mortos. Apenas essa morte € fabulosenaspessa par-tida € uma
aventura.

Se de fato um morto, para o inconsciente, € unmia,s® o navegador da morte é
um morto com o gual se pode sonhar indefinidamBalece que sua lembranca tem
sempre um por-vir... Bem diferente serd o mortohglsta a necropole. Para este, o
timulo é ainda uma morada, uma morada que o0s wivospiedosamente visitar. Tal

morto ndo esta totalmente ausente. E a alma densalee muito bem (BACHELARD,
1997, p. 77).

Kazuki Kurokawa procurou uma morte viajante norfldo rio, ou seja, procurou
uma morte que segue em transito, como o movimesgoaduas. Ele ndo escolheu como
morada a cidade dos mortos, um tumulo, mas a flaés aguas e seu curso natural.

Preferiu uma morte fabulosa, como a referida no axima.

Segundo o autor, o conto “Um Oriental na Vastid@i¢ialmente parece tratar da
visita de um japonés apaixonado pelo Rio Negroépoio que sobressai é a morte dele. E
como se o leitor fosse atraido para uma narrativa do € a essencial do conto
(HATOUM, In: Brasil, 2009). Para ele, no conto hanaracdo de uma histéria e, ao
mesmo tempo, o desenvolvimento de uma segunda.trarsarpresa nao esta em uma

revelacdo final, mas no desenvolvimento da segtistéaria e como ela desponta como
algo secreto.

38



7

No final do conto, o narrador é informado sobreastactestamento que Kasuki
Kurokawa deixara, “ Pediu duas coisas: que as sidaaorpo dele fossem espalhadas nas
aguas deste lugar. E que a senhora fizesse isstbreeme dos ideogramas e fiquei
emocionada” (HATOUM, 2009, p. 34). Mais uma vez,vez do narrador aparece
evidenciando seu comportamento feminino. Ela atpaia parte dos momentos finais da
vida do cientista e 0 ajudaria na transicdo coraphltar ao abrago das aguas e de sua

imensidao. Mais sentido faz ainda o ideogramaugarl desconhecido habita o desejo.

N&o somente o som das palavras tem importancia, anasz dos personagens
consegue grande forca significativa no conto e edata coletanea do autor. Como
acontece no trecho: “A voz de um estrangeiro proilmunmeu nome”. (HATOUM, 2009,

p. 29) No recorte inicial do texto, ndo um estrammgemas a voz de um estrangeiro
pronunciou o0 seu nome. A identidade do estrangaitmnciada pela pronuncia, por sua
entonacao, representacdo de algo préprio, unicgedosua sonoridade, apontamentos de

um som maior, corporal e gestual, 0 que denominalmasusica pessoal.

Nos contos de Hatoum, os narradores procuram derappsra cada personagem,
por meio da voz, sua personalidade ou estado deitesmum ritmo corporal que o
individualiza e, por conseguinte, um ritmo de falana melodia prépria. Apesar de o texto
escrito possuir varias entradas de leitura, elstafmmomento de escrita e momento de
leitura por meio das palavras grafadas, pelo fanfiatmal do registro. Um texto lido
passa primeiro pela leitura para depois chegaroaw&los. Passa por uma traducdo da
visdo para a audicdo, ao passo que o texto aydieblegou ao seu destino. Nesse conto,
como nos outros do mesmo autor, em que a voz pgssuie relevancia na construcao da
sonoridade textual, o narrador nunca conseguipeodeizir o som do personagem em sua
fala, algo improvavel de ser alcancado devido gmece performatico e peculiar da
oralidade, mas consegue atenuar as linhas distdotEsnpo e do espaco entre narrador e
leitor. O leitor é, pelo menos, levado a tentargmar o som da voz dos personagens.
Segundo Schafer, “a fala usa 0 som em um desla#into, e chamamos a melodia da
fala de inflexdo” (SCHAFER, 1991, p. 85). A afirmdacencontra ressonancias na escrita
dos contos de Hatoum, pois neles ha uma preocupghg@utor em criar uma melodia
propria para cada personagem, por meio de suas.vAzmelodia almejada pelo escritor
manauara se revela tanto na descricdo dos persen@ganto na apresentacéo dos espacos

das paisagens que lhes circundam.
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A linguagem com que se escrevem essas narratiessencialmente sonora, por
meio da recorréncia de aliteragdes, assonancieestesias. No trecho “fala francés com
fluéncia e é filho de magnata de Manaus” (HATOUNIQ®2, p.38); a forte presenca da
aliteracdo do /f/ e do /a/ faz criar um efeito mabkintenso, e coloca o plano sonoro em
evidéncia em relacdo ao plano do conteldtmtrecho: “adornos de plumas voavam entre
as mesas, mascaras mortuarias eram pisoteadagagas’s (HATOUM, 2009, p. 42)
temos a aliteracédo do /s/, um som fricativo quexrece por dez vezes, o que faz alongar
0s sons das palavras e o trecho frasal; ja a cagéd do /d/ e do /p/ promovem a
sonoridade do trecho por meio dos sons mais ragidoglosivos; a aliteracdo do /m/ em
“mesas, mascaras, mortuarias” ressona por ser emso@nte nasal; a assonancia dos

finais nas palavras pisoteadasasgadasompleta o arranjo de variacdo melodica. O ritmo

€ a articulacdo da harmonia, do movimento e douspoque no trecho acima é
dinamizado pela recorréncia de palavras paroxito@asfizermos o exercicio de ler o
trecho acima marcando o tempo ou as silabas tdniedficaremos que apresenta uma
articulacao interna de movimento e de repouso,eganda por maior e menor tonicidade
das silabas. Estes e muitos outros recursos seQrguesanalisaremos em um momento

mais a frente, musicalizam de forma poética ososoteA cidade ilhada

No conto “Um oriental na vastidao”, lemos que otis#a “passou o resto da viagem
calado, observando a floresta, os lagos e o ri&TEIUM, 2009, p. 32). Nesse momento
da narrativa, o personagem se cala para ouvir.@rigom do rio é a paisagem sonora da
regido. Segundo Schafer, “os rios do mundo falaas gudprias linguagens” (SCHAFER,
1991, p. 38). A linguagem de cada rio € formada geln das aguas passando por seus
acidentes geograficos, como curvas e quedas d'#@fermacdo geografica peculiar de
cada regido constréi uma linguagem Unica para BadRor isso, o rio em guestao possui

sua linguagem propria.

No trecho “Nenhum sinal humano. Um bando de peonguencheu o fim da tarde
com ruidos estridentes. Logo depois, o céu silendidATOUM, 2009, p. 34), o uso de
recursos sinestésicos, como o som dos passarosrala tarde, reafirma a preocupacao de
Hatoum em criar umpaisagem sonorgara o conto. Em primeiro plano, apresenta o som
das aguas, e, em segundo, os outros sons da @at8egundo Schafer, “cada territério
tera sua prépria sinfonia de passaros, produzindosom fundamental nativo— téao

caracteristico quanto a linguagem dos homens oqgenviesse lugar’ (SCHAFER, 1991,
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p. 56). No territério do conto, a sinfonia foi a@#@pelos ruidos estridentes dos periquitos,
provavel rotina para o final da tarde do lugar.

O que se pode salientar é que o0 autor conseguualee de recursos sonoros e
visuais para ambientar o texto. Como no trecho acenpresenca do siléncio pode ser
observada em outro momento do conto, quando omEegsm observa o Teatro Amazonas.
O siléncio para ouvir e ver a paisagem e seus atishipnotizante. Na musica, o siléncio
representa a pausa e ajuda a dinamizar o ritmoUdgca No referido conto, o siléncio
representa uma parada na narrativa, na acao ddivarparece querer dar félego para que

seu leitor prossiga a leitura.

O termo “paisagem sonora” sera melhor desenvoleioio outro momento desta
dissertacdo, com analogia as teorias de Murray flechsobre A afinacdo do mundo
(SCHAFER, 1997). O que se quer salientar é quatatiea de se criar um narrador em
“Um oriental na vastiddoé falha, pois as constru¢bes sonoro-musicais @@cppacao

com o som das palavras por meio de sua escolhapeo®m como nos outros contos.

Este aspecto das narrativas do autor em andlisavja sido comentado por Flora
Sussekind em relacdo ao romarRRelato de um certo Orienté&Segundo ela, Hatoum
possui dificuldade em trabalhar com uma justaposdg monologos e vozes diversas e
que ndo sao significativas as alteracbes na disaéativa, “o0 que ja ficara claro para o
leitor: que a voz é uma s6 e que a canoa so6 temcupante”. (SUSSEKIND, 1989, p. 5)
Concordamos com a autora no que diz respeito aaldgs narradores; como acabamos de
salientar ha pouco, de fato ndo podemos considsrapnzes femininas de Hatoum como
outra categoria dentro do conjunto, pois, elasaséxtensao dos narradores.

No conto “A natureza ri da cultirao projeto de uma voz feminina consegue
avancar melhor e torna-se mais retilineo. Nelepaaparece em um tom mais peculiar,
proprio de uma mulher, e os tracos de autoria ecapio mais velados, apesar de estarem

presentes.

O texto em questéao ja fora publicado com o titiReftexdo sobre uma viagem sem
fim”, e, curiosamente, na primeira versdo, a voz narrati@gareasculina, e onde se lia “a
um culto privado de que sO ndlis participavamos” (HATOUM, 1992, p. 61), na
reescrita |1é-se “a um culto de que so ddasparticipavamos” (HATOUM, 2009, p. 95).

O escritor parece tentar aproximar o conto do ra@Relato de um certo Oriente, nesta
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tentativa, faz algumas renomeacdes: da personagasminepara Emilie, do poeta
Verlaine paraRimbaud; dos espacosul do BrasilparaSao Paulp de Dakar, Caienae
Macau paralisboa, Luandae Macauy muitas outras palavras e expressfes sao alteradas
Vé-se uma enorme preocupacdo em deixar o texto flar isso, muitas expressées sem
uma sonoridade fluente ou agradavel foram arrasjadaoricamente. Como nos trechos:
“No primeiro contato ele foi laconico. Aconteceu eotardecer de um dia de julho de
1995: o adolescente timido e franzino dirige-sena pessoa idosa e diz com voz trémula”
(HATOUM, 1992, p. 62) alterados na segunda veps&a “ No primeiro encontro, numa
manha de julho de 1995, ele foi laconico. A jovermgma e timida vé a estatua de uma
Diana no meio do jardim” (HATOUM, 2009, p. 96). Tém é perceptivel a maturidade
do escritor e sua pena mais leve. Muitas outrastgese podem ser levantadas ao
confrontar as duas versdes; entretanto, deixargrams outro momento, ja que nao € o
objetivo principal deste estudo. Interessa-nosensao atual, a voz feminina, a viagem e a

musicalidade.

Percebe-se, também, a existéncia de uma musicalitextual relacionada a
memoria, pois as lembrancas do narrador estdoiadasca voz de Emilie e dos outros
personagens da infancia, como exemplifica o tresgdguinte do conto “A natureza ri da

cultura

Ainda me lembro da voz de Emilie, a matriarca. Nimha infancia, eu a
escutava cantar e rezar, ndo em arabe, sua lingiean®, mas em francés, sua
lingua adotada. As vezes essa voz era abafadauper, mais incisiva: a do
meu avo, que evocava episodios do Libano cada wéxz distante. Mas a voz
de Emilie — os sons mais que o0 sentido — era imdima. Nas noites da
infancia 6rfa, eu repetia mentalmente uma palawaum pedaco de frase,
encantada com a reza e o canto, entregue a umadeagem litargica, a um
culto de que s6 nés duas participaAvamos (HATOUNI920. 95).

No excerto acima, verificamos que os sons da imamoportam mais para a
memoria que o significado das palavras. Nestedwmndi autor ja havia mencionado que o
gue procura é a sonoridade das palavras, a muascaalavras. Por isso, sua linguagem
transpassa o significado e recupera o passado g@ordos sons, da memoria auditiva, da
memoria musical a que associaremos adiante a memgdluntaria. Ela relaciona os sons
da fala como entonacao, intensidade e ritmo a mamade surge em blocos simultaneos e

independentes. E o0 passado é relembrado por meimadesonoridade produzida de forma
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inusitada, despertando-lhe os sentidos e as legdgalos diversos narradoresAdeidade
ilhada.

Outro aspecto abordado em “A natureza ri da cultdra viagem, o desconhecido —
dialoga com o conto “Um oriental na vastitia®orém, neste, a viagem € o conhecimento
e, haquele, a viagem é o veiculo do conhecimentar@dor de “A natureza ri da cultura”
rememora 0s encontros com Delatour, seu professfradcés, indicado por Emilie. Nas
impressdes da voz narrativa, 0 personagem empréamdem uma viagem: “Soube que
deixara a Bretanha havia muitos anos, seu desejpatir em busca do desconhecido.

Para ele, viajar era uma forma de viver em temigths” (HATOUM, 2009, p. 97).

No trecho do conto referido acima, verificamos ooesta memodria musical
funciona. Para o narrador, os sons ou a musicgalasras de Emilie € que voltavam a
memoria. Segundo ela, a entonacédo, mais que disagli das palavras, fazia recobrar
flashesdo passado. A sonoridade das palavras estimula aneméria. Em outro trecho
do referido conto, o personagem Delatour diz: “Aagmacao se nutre de coisas distantes
no espacgo e no tempo, mas a linguagem encontra-sampo, afirmou, como se falasse
para si mesmo” (HATOUM, 2009, p. 99), o que nosnper conferir o aspecto
memorialistico do conto e relaciona-lo a memdriasical que retorna ao ser acionada por

algum som da imaginacdo, como veremos no proxirnetem.

1.6 A memoria musical de Combray a Manaus

Na maioria das narrativas breves de Hatoum sam&ados elementos que acionam
uma memoria a qual podemos relacionar a memdrialuntaria presente na obra de
Marcel Proust. Este aspecto da obra de Hatoursinakza um possivel rastro do classico
A la recherche du temps petdwo qual, por meio da meméria involuntaria, Btoarra

sua infancia em Combray. Ndo que Hatoum tenha goid® ou pretendido usar da

43



hY

técnica proustiana a risca, pois ela se desenvidvdorma um pouco diferenciada.

Enquanto em Proust a memaria involuntaria aciopassado e esta vai ao encontro do
presente, em Hatoum, a memoria involuntaria apacama as lembrancas de algum
passado, seja ele dos tempos da juventude commpdtss até aqui analisados, ou de uma
idade mais avancada, como nos contos que serdeaaltal mais adiante. Em Hatoum, a

memo©ria involuntaria cede lugar & memdria voluatdtie exerce a acdo de relembrar.

No conhecido episédio das madelaines, num instavi@untario de sensacoes,
Proust € tomado pela lembranca da infancia na eiG@asnbray. No que toca a literatura de
Hatoum, os objetos que acionam a meméoria involians@io uma fotografia, uma carta, um
gato, uma casa e outros, ou, como ja citado antegitte, um som, seja ele do convivio
familiar na juventude, seja ele da cidade natabs Bontos do conjunto da consonancia,
alguns elementos aparecem como o0 ponto de conveesaulitas lembrancas, sendo eles
as evocacdes que deram origem as memoérias dasiveer&m “Varandas da Eva’, o
prostibulo; em “Uma estrangeira da nossa rua”, sa Gzul; e, em “Dois tempos”, o
encontro inesperado com Aiana. Como ja citado, desais contos também aparecem

elementos desencadeadores, sao fotografias, ardmastimacao, sons e muitos outros.

Ao analisar a obra de Proust na perspectiva da menmyoluntaria, Benjamim
comenta que “o verdadeiro leitor de Proust é cotstaente sacudido por pequenos
sobressaltos” (BENJAMIM, 1994, p.43). Ao fazer uorte vertical e pensar no leitor de
Hatoum, acreditamos que ele deve estar atentctes gle uma memaoria narrativa que ora
teima em lembrar e ora teima em imaginar. Os elaseritados acima, que figuram na

ficcdo como reais, podem fazer parte ou ndo dememdria autobiogréfica.

Voltando a memoria involuntéaria, € possivel dizee gla existe por si s6 e acontece
quando se depara com algo que a faca vir a tomap @3 objetos ou seres criados por
Hatoum. Estes figuram como seres que, submersosanala inconsciéncia do narrador,
de alguma forma, em algum momento s&do pingados atgperficie da consciéncia. E
estranhamente correto afirmar que ela é a promiadria agindo espontaneamente, ja que

a memoaria voluntéaria parte do esforco de um indiwiem realizar a acao de recordar.

Segundo Paul Ricoeur (2007) os registros da menpmilem acontecer de duas
formas. A primeira pode sobrevir a maneira de ufeecdo ou simples lembranca. E sobre
esta, entendemos que, quando sofrida, de subittifio@oo estado inicial do ser como uma
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manifestacdo involuntaria da memoria. Segundddsdfo, a segunda forma pode existir
pela recordagéo, agao que consiste numa buscadataeontecimentos do passado. A esta,
podemos relacionar o esforco hibrido de autobiagratie ficcdo da narrativa hatouniana,
pois a recordacdo, por ser um movimento da menodnaciente, permite a reflexao e,

dessa forma, pode se servir também da imaginagao.

Em seu estudd memoria, a historia, o esquecimeném fazer a interpretacdoe
memoaria et reminiscéncide Aristoteles, no qual sdo distinguidas as fordemneeme e
anamnesis, Ricoeur as desenvolve com outro vamabultransportando-as para a
“simples evocacdo” e para o “esfor¢co de recordacaddste aspecto, suas consideracdes
coadunam com as experiéncias sobre memoria invdolarg voluntaria da Obra de Proust
que ora refutam, ora desenvolvem as teorias de Bergson sobre a memoria. Mas este

€ um assunto para outro momento.

Em outra perspectiva, enquanto em Proust a menmééuntéria se faz por meio de
sensagOes vivenciadas no passado e repetidas senfgrela lembranca, em Hatoum os
elementos ndo aprofundam as sensacdes; antespedasaelementos desencadeadores
para a memoria voluntaria. Podemos dizer que padenum instante da memoria
involuntéria para as recordacdes. Sobre este aspecétnemoria espontanea” de Henri
Bergson, apesar de possuir semelhancas e dessegaalltam a memdria involuntaria de
Proust, poderia nos iluminar se ndo fossem assémaelhancas entre a obra de Hatoum e

Proust.

Os dois escreveram sobre o passado; Proust sofwa anfancia em Combray e
Hatoum alimenta as historias de seus narradores amémemorias de sua juventude
quando residia em Manaus, e com as memorias denatwidade, quando regressa a
cidade natal. Nos contos em que 0 espaco € owrgpmaos do contraponto, os quais
analisaremos no proximo capitulo, as narrativadé&madvém de suas memorias ou das

memodrias de algum amigo ou confidente.

Segundo Benjamim, “Proust n&o descreveu em suauamsiavzida como de fato foi, e
sim uma lembrada por quem a viveu. (...) Pois, porante, para o autor que rememora
nao € o que ele viveu, mas o tecido de sua remeawrdBENJAMIN, 1994, p.37).
Emprestando o pensamento de Benjamim sobre aiaarcs Proust, entendemos que na

escrita de Hatoum n&o importa a veracidade das réemgas, mas a linguagem e
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combinagdes tecidas no entremeio das narrativassétr® contos sobressaem o esmero
com as palavras, as combinacgfes e as imagens spagrarcurso e as duas histérias que

comumente narra em seus contos.

Outra semelhanca entre a escrita dos dois aut@is para a abordagem de
manifestacfes artisticas que circundam a musigintara e a literatura. Na ficcdo de
Hatoum acontece a presenca da musica em diversigsce em diferentes formas e
manifestacdes, aspecto que suscitamos em todasertdigio. Também na constituicdo
estrutural, o0 género sonata, que analisaremosceirte capitulo, € outro aspecto que pode

ligar a escrita de ambos os autores, pois Proundtém escreveu sobre a sonata

A la recherche du temps perdapresenta os ficcionais personagens: o escritor
Bergotte e o pintor Elstir e a peca musical sodat&inteuil, também ficcional. Segundo
Bernadete Oliveira Marantes, a sonata de Vintagbmpanha a vastidao da obra literaria;
no escoar ficcional é signo e significado, tempereporalidade. Proust a escolheu como
obra-prima inconteste porque escolheu a musica caxpressdo da perfeicdo”
(MARANTES, 2006, p. 64). Hatoum escolheu a sopatgue esta € uma género musical
que tem sua estrutura e encadeamento proximo deueatnarrativa, ou melhor, algumas
narrativas possuem estruturas semelhantes a faymeas como veremos na andlise de

dois contos dé cidade ilhadano terceiro capitulo.

Em alguns contos de Hatoum, sdo encontrados elesmngaoe nos remetem a estes
que citamos de Proust. No conjunto do contrapamalisado no segundo capitulo, sdo
ficcionalizadas as artes, como a pintura, em “Aando teatro amazonas”; a literatura, em
“O adeus do comandante” e em “Dois poetas da pc@/ina danca, em “Dancarinos da
altima noite”; e a muasica lirico-romantica, em “Bara no inverno”. Como aspecto
familiar a obra de Hatoum, alguns dos objetos de ancontrados nos contos sao

ficcionais e outros partem de sua vivéncia.

Sobre a pintura, encontramos descri¢cdes de telzsngis pertencentes ao teatro
amazonas, mas ndo h4 a presenca direta de um, pisgon como ndo hé a presenca direta
de um compositor. Sobre a musica, os compositonesiscistas: Villa-Lobos, Bach e
Nazareth sdo apenas citados, assim como variasosggps populares e eruditas. Mas as
musicas “Atras da porta” e “Toda uma vida” sao erqullas estilisticamente, de forma que
dao o tom dos contos a que pertencem. E, comdocdateriormente, 0 género sonata
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pode ser apreendido nos contos em que apareceelBasfo duas formas de abordagem:
em alusdo a uma composicédo da forma sonata e nuduestdos contos “Dois tempos” e

“Uma estrangeira em nossa rua”.

Sobre a literatura, segundo Bernadete Oliveira Mas Bergotte € o personagem
que exemplifica o escritor na obra de Proust. Sesdam, pela critica que faz a literatura
do personagem, Proust nos revela o que sua prépmiatura pretende: discutir a
permanéncia ou auséncia no tempo de uma obraeleEant adicdo, Proust escreve sobre

escritores reais. Sobre este aspecto, Marantestamae:

As citacdes, criticas e observacdes que Proustad&echerchgarticipam-nos
de suas preferéncias ou desafetos que constituepréerio gosto literario ou
de suas personagens; Baudelaire, Mallarmé, Virgiostoievski, Stendhal,
Balzac, “As Mil e uma Noites”, as missivas de MneeSEvigné, as criticas de
Sainte-Beuve, entre tantos outros exemplos, eshmtua obra na mesma
medida em que participam ao leitor a obra que Prpustende construir
(MARANTES, 2006, p. 44).

Neste sentido, podemos citar o conto hatouniands‘lpoetas da provincia”, que
ficcionaliza a supremacia literaria entre MachadoAdsis e Eca de Queiroz e do qual o
autor diz ser o mais autobiografico. Neste aspaatparalelo entre a literatura de Proust e
a literatura de Hatoum, entendemos que este pramtupar-se de influéncias de sua

preferéncia, terreno antes pisado pelo autor feancé

Assim, entendemos também que, ainda que Hatoumtemd@ planejado ser um
novo Proust, a sua literatura o denuncia com untucae leitor de Proust. Neste breve
paralelo em que se buscam o0s pontos em convergémiceaos dois, é possivel perceber

gue nos contos de Hatoum ha muito do que se léreust?

Neste capitulo, apresentamos a primeira direcamdraca das vozes dé cidade
ilhada. Expusemos alguns caminhos que pretendemos s&gpafizamos a analise dos
narradores da consonancia e fizemos um breve [meire a memoaria involuntaria de
Proust e a de Hatoum. No segundo capitidgsenvolveremos as vozes do contraponto ou
linhas melédicas em dialogo com outras artes. N#dsenvolveremos a “musica das

palavras” e a “musica de palavras”.
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CAPITULO 2 — VOZES DO CONTRAPONTO
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2.1 A musica atras da porta

No capitulo anterior, vimos a pluralidade de nasrad que compde o livro de contos
A cidade ilhadeae procuramos articular as concepcdes da teorigcahas consonancia ao
grupo de narradores em primeira pessoa, 0sS quaigpsximam na sua forma de
apresentacdo ou na sua constituicdo sociolégicalida e cultural. Também analisamos
trechos do livro por meio das concepcdes da tdideigaria de melopeia ou harmonia
poética, relativas a assonancia e a aliteracaote N=gitulo, desenvolveremos mais a
presenca da musica e da sonoridade na escrita ttenMiatoum, principalmente
aproveitando os conceitos de paisagem sonorapsrigat R. Murray Schafer e os estudos
sobre melopoética, de Solange Ribeiro de OlivEiedo analisados os contos em terceira

pessoa que formam o conjunto do contraponto.

Em A cidade ilhada,encontramos quatro contos em terceira pessoa eouato C
formado pelo hibridismo da primeira e da tercegagma. Em terceira pessoa, temos “Dois
poetas da provincia”, narrativa sobre o encont®mietas Zéfiro — o professor, e Albano
— 0 aluno, quando o0 mais novo se preparava pamirsdggem a Paris; “Barbara no
inverno”, em que sao narrados 0s encontros e dastos entre Barbara e Lazaro, até o
suicidio da primeira e ruina do ultimo; “A ninfa deatro Amazonas”, narrativa que
apresenta uma noite chuvosa e sinestésica no t&atezonas; “Dancarinos da ultima
noite”, narrativa da historia de amor de PorfiridVi@alvo, trabalhadores simples de
Manaus que encontram uma quantia significativa éemmetto e resolvem, de forma
inesperada, gasté-la em apenas uma noite. Em faomiaibrida, temos “O adeus do

comandante”, narrativa sobre uma misteriosa viageivarco.

A este conjunto de narradores, nomearemos conti@apancoletanea. Para Murray
Schafer, enD Ouvido Pensanie contraponto € como se fossem diferentes imigidoes
com pontos de vista opostos. Para esse autor, fingougilismo evidente em todo
contraponto, o gosto pela prépria oposi¢do, masarmsta da lucidez” (SCHAFER, 1991,
p. 85). Se refletirmos sobre os contos acima c#adéo encontraremos uma 0Oposi¢cao
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estacionada como referida no comentario de Scheafeiim uma posicdo diferente: a
terceira pessoa. Porém, seus apontamentos ecoaarnaséiva de forma paralela. Neste
sentido, sdo percebidas outras vozes, ou outra gorando um recuo, Oou Seja, um

conjunto sonoro na coletanea.

Sérgio Magnani, enExpressdo e comunicacdo na linguagem da m{sics
apresenta outro conceito, segundo o qual o conitapé a sobreposicdo de duas ou mais
linhas melddicas cada uma das quais mantém a depaendéncia” (MAGNANI, 1996, p.
86). A partir deste conceito, fica mais proximaua associacdo as ocorréncias nos quatro
contos em terceira pessoa e no conto hibrido meados, pela qual estabelecemos
justificativas para o contraponto entre eles. SAoocvozes que usam ou vivenciam as
artes de alguma forma. Em “Dois poetas da provirci® adeus do comandante”, temos
como foco diteratura oral na forma do rerrelatem “Barbara no inverno”, a musica; em
“A ninfa do teatro Amazonasb teatro; e, por fim, em “Dancarinos da ultima ep#
danca. Neles, os personagens e suas acfes sdentgmes por um narrador onisciente

com certa carga de teatralidade.

Outra justificativa para o contraponto acoatporque, nos contos deste grupo, e
mais ainda em “O adeus do comandante”, os textoersgroem a partir de uma narrativa
em primeiro plano ou norteadora do texto a que puttemos chamar de principal, pois
quase sempre ha outra narrativa que corre emefiaeaksta, as vezes em mesmo patamar,
e, as vezes subsidiaria a primeira, e que é pérebppenas ao leitor mais atento. A esta
ou estas outras narrativas entendemos como laté&aestas aplicamos o recurso do
contraponto porque sao duas linhas melddicas gassseiam por construirem 0 mesmo
conto, porém se distanciam por possuirem intengidesentes. Uma narra aquilo que se
guer aparente, a outra narra aquilo que se queelpsr Segundo Solange Ribeiro (2002),
este recurso com efeito de simultaneidade com assim de uma atmosfera musical,
usado em alguns textos e que vemos também nos extdatoum, da a impresséao de algo
mais evocativo que descritivo, mais emotivo quendog, mais sugestivo que analisavel,

0 que ocasiona a musicalidade.

O segundo conto em terceira pessoa a ser analisadecrito, a principio, para a
coletdneaquela cancgée- 12 contos para 12 musicdslESTROVISK, 2005 reescrito
para integraA cidade ilhadaO titulo “Barbara no inverno” faz eco ao infesadrido pela

personagem feminina, a qual, desde que acompanhonarido no exilio, ficou
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atormentada pela desconfianga, pois sentia cilmgsanhizades dele. Seu exilio interior
era mais perturbador que o dele de fato. Lazatonseido, vivia em Paris e, para ele, “a
prisdo ndo era heroismo, e do inferno do carcesesedrgulhava nem tirava proveito ou
moral” (HATOUM, 2009, p. 77)Para Barbara, o carcere era outro, vivia-o dergraid

mesma.

Sobre o conto, seria pertinente pontuar sua estrutgorosa e crescente em relacao
ao final surpreendente. Acontece como uma musicarieno rapido, tempo breve e
conclusdo admiravel. Nada diferente do que pedsdprip género. A voz narrativa em
terceira pessoa faz um giro em torno de todo odenrmas as luzes das cenas estao
voltadas para Barbara, e Lazaro pode ser percepielvas quando se encontra com ela. Ha
um tom teatral no conto aproximando-o de um melodrabra poético-musical em que os
dramas acompanhados de musica, ou em que os didogm interrompidos
por tal masica a fim de marcar o compasso de umgaj@u a entrada e saida
de outros atores. Espécie de tragédia popular stdme histérico ou
romanesco, solta de regras, admitindo até a incoeréa mescla desordenada
do cébmico com o dramatico. O termo se revestilderde certa significacdo
pejorativa. A expressado “heréi de melodrama” referea individuo exagerado

nos gestos e atitudes, porque melodrama tendeogzatético palavroso e para
o sentimentalismo derramado choroso (TAVARES, 188132-133).

Além de se comparar com um melodrama, o conto ‘@arbo inverno” possui o
elemento tragico da Opera. As atitudes e gestgsedanagem Barbara fazem referéncia
direta aos apelos dramaticos do melodrama. O titnloonto alude a situacdo existencial
dela: Barbara no inverno. Apenas ela se isolaviaverno ou no inferno que criou para si.
E o contraponto entre as palavras inverno e inferngua poténcia semantica para a
personagem se encontra na neutralidade de Lazambdém, quanto ao som, apesar de “v”
e “f” serem consoantes fricativas, de alguma forame@pntram-se em oposi¢ao, pois “f” se
apresenta sem vibracéo e, portanto, € considemadaconsoante surda. O “v”, por sua
vez, é produzido com vibracéo e, consequentemémensiderada uma consoante sonora.
O dificil € saber ponderar em qual extremo era p®tar, se na frieza duvidosa do
relacionamento com Lazaro ou no turbilhdo dos pensamentos angustiantes. Em ambos

0S casos, queimar-se era o unico caminho. Ou ngetammte inverno ou no fogo infernal.

Neste contexto, Barbara desencadeia uma sériende de carater sentimental. Essas
cenas ou momentos de diadlogo, os quais podemosnilgarode momentos de apice da

crise conjugal, eram de, alguma forma, alternadés pusica do casal. Desde os tempos
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de namoro, o casal possuia uma musica, ou melimar,cancdo: “Atras da porta”, poema

de Chico Buarque musicado por Francis Hime, a gueam todas as noites.

Luiz Tatit, no livroO século da cancédmpresenta a sonoridade brasileira numa de
suas interfaces: a cancédo. Nele, descreve e cornemacimento e os rumos da cancao
popular no Brasil no século XX. Segundo ele,

sem contar com 0 minimo de consenso sobre o qudiree como expressao
artistica, a cancgéo brasileira converteu-se ertdeor livre, muito freqiientado

por artistas hibridos que ndo se consideravam nasicos, nem poetas, nem
cantores, mas um pouco de tudo isso e mais algaisa @ ATIT, 2004, p. 12).

Completando o que ja fora citado acima, o termag@ansegundo Marcia Ramos
Oliveira, “se comparado com a ampla nocédo de poh&s que caracteriza a musica,
apresenta-se como elemento mediador entre o0 uaivessencialmente sonoro e 0
associado a presencga da palavra enunciada” (OLINEERO2, p. 249). A afirmacéo de
Cinira Lebdncio de Lima é complementar, ja que “a¢é® €, esteticamente falando, o elo
entre a literatura e musica, pois se valendo dakdgules sensiveis do som articulado e do
som musical, acaba constituindo-se como arte deitergrau, ou, em outras palavras,
como uma obra em sintese, que une as duas arlé$A (R008, p. 53-54). Neste sentido,
para ser cancdo, a musica necessita da harmome reatodia e letra, deve estar mais
proxima da fala. E é este o elemento da cancaoirgpaenoda alguns musicistas mais

conservadores.

Aaron Ridley, no livroA filosofia da musicaTema e variacf6e@004) entre outras
colocacdes, faz uma andlise da cancdo Cynara, quenposta pelo poema de Ersnest
Dowson e musicado por Frederik Delius. Ridley espla questdo da autenticidade da
cancao como género musical, e, neste, sentido ¢camen

Contudo, se poucos fizeram questdo de negar dettessnusical a cancao, ha
um forte consenso de que as cancdes, apesar desteamelmente musicais,
por ndo serem bons exemplos de musica em estadpn@ar sdo exemplos aos

guais deva recorrer um filésofo interessado nareas&ue nas propriedades da
musica (propriamente dita) (RIDLEY, 2004, p. 118).

Ainda que reconheca o estado fronteirico em quensentra a cancao, Ridley insiste
na posicdo de que as palavras de Cynara, emboaan fparte do texto, ndo foram

selecionadas aleatoriamente, nado apenas peldicagio, mas sobretudo pelo seu som. O
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emprego de rimas, aliteracdes e outros recursascpeésao efeitos sonoros e tornam a

poesia “musical’.

Transportando a discussao para 0 caso de “Atrgsoda”, percebemos que sua
construcdo se deu da mesma forma que em Cynag,gprincipio, nasceu o poema e,
logo apds, foi criada uma melodia para ela. Em @rionplano, a palavra e, em segundo, a
melodia formando uma terceira via de comunicac&angdo. Também a forma como as
palavras foram arranjadas nela corroborou paraaarsisicalidade, o que veremos mais

adiante.

Assim, “Atras da porta” é cangdo tema do conto pergnquanto inspiracédo para a
sua escritura e pano de fundo da narrativa, daliaailhueta do corpo sonoro e prenuncia
a ruptura amorosa no texto literario porque, enguargumento do melodrama, a musica
aparece em quatro momentos e prefigura nos moldgs se refere, ao estabelecer um
momento de parada ou retomada depois de instamiEndlito ou de violéncia. Sao eles:

Depois de uma discussdo exaltada, o siléncio meealsobre a
impoténcia da revolta: Barbara punha um disco eoasidados ficavam
fumando e bebendo, pensando no que fazer (HATQROND, p. 78).

(...) depois do primeiro inverno em Paris, o exiéicsoliddo e a saudade
do Rio os uniam e, quando a melancolia os deix&eaidos, Barbara
punha o disco e esperava a musica como se aqueldoctivesse o poder
de exorcizar qualquer vestigio de ameacga e mesdiferenca a vida
amorosa (HATOUM, 2009, p. 79).

Fui egoista e precipitada, pensou, escutando aagse néo era para 0s
dois (HATOUM, 2009, p. 86).

Viu o corpo de Lazaro parado na sala, e escutatit@ @laudia, quem
pbs esse disco? Vocé... nds deixamos o som ligadotpo entrando no
guarto e reaparecendo no meio da sala, “pra sijardame, te humilhar”,
Eu?, disse Claudia, claro que ndo. Nunca ia colesse disco, ndo era a
musica do tempo em que vocé e Bérbara... Vocés..dDis tocaia na
varanda Barbara reconheceu Fabiana: a que parpaiaoaada por
Marcelo, a sonsa que usava o codinome, e eu démodafde Francine.
Entdo durou sete ou oito segundos: Lazaro escuithom ou a risada
diabdlica antes de ver o rosto de Barbara, e eategde era o fim. Ainda
teve tempo de correr, mas ndo de agarra-la e evisatto (HATOUM,
2009, p. 88).

Nas quatro cenas, a musica aparece como elemelfitm cle retomada e funciona
como o dinamo de ir e vir para alcancar o equilibE ela que acalma o casal ou a
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circunstancia em que se encontram; é ela que amensaudade, que faz recobrar os

sentidos e que sonoriza a tragédia.

Para um casal apaixonado, a letra nada parecegeasisim, em varios momentos,
os dois diziam que a letra nada tinha a ver cons@ria deles. Segundo Inés Valéria
Szatkovski, em sua tes&:dupla face trovadoresca de Chico Buargaesu feminino e a
representacdo da mulh@m que associa algumas letras de Chico Buarquandigas de
Amigo, a canc¢do “Atras da porta”dividida em duas partes e “parece revelar orsefrio
do eu feminino, diante do rompimento dos lacosrderasinalizado pelo olhar de adeus”.
(SZATKOVSKI, 2005, p. 36) E o que veremos a seguir:

Quando olhaste bem nos olhos meus
E o teu olhar era de adeus

Juro que ndo acreditei,

Eu te estranhei

Me debrucei sobre teu corpo e duvidei
E me arrastei e te arranhei

E me agarrei nos teus cabelos

Nos teus pélos,

Teu pijama

Nos teus pés

Ao pé da cama

Sem carinho, sem coberta

No tapete atrds da porta

Reclamei baixinho

Dei pra maldizer o nosso lar

Pra sujar teu nome, te humilhar

E me vingar a qualquer preco

Te adorando pelo avesso

Pra mostrar que inda sou tua

S6 pra provar que inda sou tua

(HOLLANDA; HIME, In: WERNEK, 1989, p. 131)

A cancdo faz dois movimentos: o primeiro, coinctdesom a estrofe inicial,
apresenta uma cena de desespero beirando a hestegae ceu feminino tenta se agarrar
ao objeto amado pelas marcas fisicas: olhos, cegiielos, peito, pés.. “olhar era de
adeus”, “sobre teu corpo”, “nos teus cabelos/Nito.../nos teus pés”. O que resulta em
tormento psicologico revelado nas acdes do sewamprelacdo ao corpo do amado nos

verbos: “ndo acreditei”, “estranhei”, “debruceigrfastei”, “arranhei”, “agarrei”.

No segundo movimento ou segunda estrofel se aproveita das marcas sociais: lar

e nome, maldizer e humilh&maldizer o nosso lar”, “sujar teu nome, te humithga que
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0S corpos se viam separados. Afastado corporalmmentestanto, o eu-lirico se apega
entdo a ideia de vinganca: “E me vingar a qualqueco” e se rende ao binarismo
amor/odio instalado como dois lados do mesmo sention “te adorando pelo avesso/ pra

te mostrar que ainda sou tua”.

Ao analisar a métrica poética da letra dessa musieés uma vez se verifica a
proximidade entre textos: da cangdo e do contocddgdo, ha um movimento ritmico de
alargamento e estreitamento das combinacgfes des,rigeguindo uma preferéncia por
rimas externas e paralelas. Os versos sao linggtanto, as combinacdes séo alteradas e
o ritmo mais cadenciado dos versos mais longosndoi passam do ralentando para
andamento rapido, devido ao encurtamento dos versga métrica, o que acarreta a
aceleracdo, conseguida pelos versos ternarios é&i€gac no Unico binario.
Repentinamente, 0s versos novamente se alargararfdowimas paralelas e alcangam um

final mais dramatico.

Segundo Hénio Tavares, em linguagem, o ritmo € smeassao alternada de sons
tbnicos e atonos, repetidos com intervalos regsilaaereiteracdo dessas vozes fortes e
fracas, produzindo o ritmo, é que impressionamassos sentidos (TAVARES, 1981, p.
167). Na composicdo abaixo, identificamos versesedi e combinagbes de rimas que
dinamizam o ritmo do poema:

Quando olhaste bem nos olhos meus A
E o teu olhar era de adeus A

Juro que ndo acreditei, B

Eu te estranhei B

Me debrucei B sobre teu corpo e duvidei B
E me arrasteiB e te arranhei B

E me agarrei B nos teus cabelos C

Nos teus pélos, C

Teu pijama D
Nos teus pés
Ao pé da cama D

Sem carinho, sem coberta E
No tapete atras da porta E

Reclamei B baixinho

Dei pra maldizer o nosso lar F
Pra sujar teu nome, te humilhar F
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E me vingar a qualquer preco G
Te adorando pelo avesso G

Pra mostrar que inda sou tua H
S6 pra provar que inda sou tua H
(HOLLANDA,; HIME, In: WERNEK, 1989, p. 131)

Nos dois primeiros versos, temos uma rima rica rs@ante “meus/adeusNos
Versos seguintes, temos uma sequéncia dinamicamds externas e internas também
consoantes. Entretanto, estas sdo pobres, paigtaele uma série de palavras de mesma
classe gramatical: séo verbos que enumeram umarsagisentimental. O som consoante
dos verbos reaparece no verso “Reclamei baixinh®”.palavra “baixinho” esti
propositalmente solta, sozinha. Acentua a preseregaosa do siléncio para a musica, ele
cria uma pausa, uma parada. Uso da dinamica musita& som e siléncio. Desta forma,
tanto para a cancdo quanto para 0 conto, o silénarca a separacao do casal. As rimas
paralelas, apesar de tentarem uma volta no entwedmepoema, conseguem reaparecer

definitivamente nos trés ultimos conjuntos de v&rso

Na andlise poética dos versos, encontramos glitesado “s” nas rimas meus e
seus, do “r nas rimas “acreditei”, “estranhei”, “debrucei”, rfastei”, “arranhei” e
“agarrei”. O polissindeto do “E me arrastei.../ [ agarrei...”, reunidos em um arranjo

poético que garantem ritmo e musicalidade ao texto.

Este ritmo da cancdo é acompanhado, de forma eagnpg®lo ritmo do conto,
incluindo também a sua cadeia seméantica. A comeglas verbos dos dois primeiros
versos: “olhaste” e “olhar”, os quais justificamminicio do conto, pois a personagem
Barbara remete seu olhar para Lazaro e para assuaades. Nesse olhar, ela observa de
fora, como expectadora, as reunides de que elieipavia e, por meio deste olhar, fazia

voltas ao passado, langando-o para os temposseleeaamoro, no Brasil.

Nos versos seguintes, temos os verbos ndo “adfedistranhei”, “debrucei”,
“duvidei”, “arrastei”, “arranhei” e “agarrei”. Ne¢e é possivel notar uma gradacdo em
intensidade gestual e circunstancial da letra degdza Da mesma forma, no conto, o
movimento crescente acompanha a dramaticidade cmmagpersonagem evolui com o
passar do tempo. Da passividade do olhar, ela par@ a desconfianca, a duvida, até
chegar a situacdo de histeria em que ndo mais guiaséialogar e a exaltagdo de nervos

toma conta de suas faculdades mentais.
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No entremeio tanto da cancdo quanto do conto,easitade dramética alcanca seu
apice, enquanto a velocidade ritmica cresce airas. 1® que podemos comprovar com 0s
versos mais curtos da cancéo e a velocidade datimargue passa rapidamente do meio
para o final tragico. Nesse entremeio, chama-reteracdo o verso: “Reclamei baixinho”,
que, assim como no conto, estabelece um momenpamdela. Nesse ponto do paralelo
entre textos em que se tem a impressao de parealéopaar félego, no conto, Barbara se
encontra sozinha, vagando pelas ruas, pensand@rnaraixinho no destino que tomara

Lazaro.

Nos versos finais da cangdo, a carga dramaticgeasBeu limite com as palavras:
“maldizer”, “sujar”, “humilhar”, “vingar”. Entretanto, ela para por ai. Mas o conto vai
além da cancédo no sentido de que o suicidio deaBapssui maior poténcia dramatica.
“Pra mostrar que inda sou tua / S6 pra provar gda sou tua”apesar da dramaticidade, o
agarrar, o arrastar, o maldizer e o humilhar néanglam o ponto fatal. Enquanto no conto
0s versos ultrapassados pela cena do suicidio lavagwtremo a vinganga do feminino ao
devolver a marca do inverno/inferno ao masculinopessa relacdo com o conto, mais
evidente fica o verso: “E me vingar a qualquercpieO preco de Barbara, a maqrte

preco de Lazaro, a lembranca da morte e sua cténuoia.

A musica ndo esta totalmente explicita no contamente est atras da porta, traz
com toda forca metaforica uma plasticidade a élecancédo aparece apenas em algumas
referéncias ou citacdes que possuem o poder deadessar no leitor a recuperacdo do
rastro que segue a narrativa. Esta relacionada@emlo como analisado anteriormente e,
desta forma, faz parte da paisagem sonora criddanpeador.

Segundo Schafer, a geografia e o clima conferens $ondamentais nativos a
paisagem sonora. Entretanto, entendemos que assreidgons humanos fazem parte de
uma paisagem sonora promovida pelos elementos magleias civilizacdes, que fogem
aos sons da natureza, como o cantar dos passanmogilhar do mar. Sdo sons de buzina,
carros passando, televisao ligada, sons de comiasneletronicos etc. Ed afinacdo do
mundo, Schafer comenta que “A Unica protecdo para osdosvié um elaborado
mecanismo psicologico que filtra os sons indesgapara se concentrar no que é
desejavel. Os olhos apontam para fora, os ouvirg, dentro” (SCHAFER, 2001, p. 29).

Sendo assim, a musica “Atras da porta” faz paatpalsagem sonora criada para o

conto; de certa forma, ela consegue suprimir os slancasa, da cidade e de situagdes. A
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musica é mais forte que os sons da paisagem natunaésmo que seu tema leve a um
desencontro amoroso, Barbara e Lazaro insistiarowarla. Nesta volta para dentro, ela
parece ter teimado em costurar todo o enredo eagsap a relacdo do casal do conto a
ponto de conduzir a construcao da narrativa. NehtréDepois de uma discussao exaltada,
o siléncio prevalecia sobre a impoténcia da revdiarbara punha um disco e o0s
convidados ficavam fumando e bebendo, pensandouadfaxer” (HATOUM, 2009, p.
78), contrariando 0 que se espera, a interferéd@izancdo no texto tem o poder de
acalmar e abafar os sentimentos por meio da cridgdona paisagem sonora frequente, o

som do disco.

O movimento de constru¢cdo empregado na musica endalsido anteriormente
aqgui € o mesmo movimento empregado no conto. Nessecto, “Barbara no inverno”
pode ser também dividido em duas partes. Na pranké a proximidade de corpos entre
Barbara e Lazaro. Em Paris, Lazaro possuia ammuosos quais Barbara ndo aceitava que
se relacionasse, mas pactuavam a vontade do retorBoasil e isso 0s unia. Sempre que
sentia saudades da patria, “Barbara punha o digsperava a musica, como aguela
cancgéaotivesse o poder de exorcizar qualquer vestigiardeaca e mesmo indiferenca a
vida amorosa’(HATOUM, 2009, p. 7% A mdusica era uma forma de ligacdo com os
momentos felizes e tranquilos no Brasil. Para@lmusica ndo contava a histéria deles e
ele respondia que sim, “o inferno dessa musicapegtaos outrés(HATOUM, 2009, p.
79).

Sim, o inferno dessa mdusica pertencia aos outrogém, assim como aos
perseguidos pela censura do periodo de ditaduexemplo do proprio autor da letra.
Sobre a composicao, Lima comenta:

A letra composta nos aureos tempos da ditaduraamitevela o universo
feminino abalado pelo adeus do ser amado, um &ice Inconformado pela
despedida amorosa. Desespero e dor na despedidaalPa desse universo
lirico-amoroso, questdes politicas aparecem intpHci sugeridas em

determinadas expressdes especialmente o “atraorti’ gLIMA, 2008, p.
137).

Embora “Atr4ds da porta” possua cunho lirico amoy@sketra sofreu censuras como
tantas outras das suas, 0 que confere o caratéicpale algumas das composi¢cdes de

Chico Buarque. Segundo Wernek, termo original pélos, empregado na cancao, foi

58



vetado pela censura e substituido por peito” (WERNE89, p. 131) nos versos: “Me
agarrei nos teus cabelos/ No teu peito”. Nest®teptamos pela versdo original, pois o
termopélosconfere aos versos maior forca dramatica, porrsugeis energia na acao de
agarrar:‘Me agarrei nos teus cabelos /Nos teus pélos’mbéan faz parte da combinacao
de rimas e de uma semantica erética. Os pelospeatraposicdo a cabelos, sugerem algo
mais intimo, pelas referéncias textuais antericaiestrecho em que aparece. Pela
dramaticidade, podemos pensar nos pelos das pgarbeanas do homem e valorizar a
questao erdtica da muasica. Primeiro cabelos, eislgabos, um movimento de crescente

intensidade de intimidade do casal, no moment@uhgpimento com ela.

Ainda no movimento da primeira parte, quando doexsério de Lazaro, Barbara
observa por detras da porta, retira seu corpoldaesdlando-se da companhia dos amigos
dele que, segundo a voz narrativa:

(...) cantaram parabéns em portugués, e no fimgsl@ebracos e tilintar de
tacas. Escondida atras da porta, Barbara viu o heijvo de Francine na boca
de Lazaro e pensou que ndo podia ser um beijo dmde como o beijo de
Laure, seco e breve, no rosto do aniversariantGoEsamando contra mim, ela
pensou, esperando os convidados irem embora (HATQR0BB, p. 81).

O prenuncio do término do primeiro movimento daratéra se da logo apos esta
cena. Depois da retirada dos convidados, Barbassténem brigar e Lazaro tenta
aproximacao, pedindo que ela colocasse o discajsican.. 0 elo que sempre 0s devolvia
ao primeiro amor. A cangéo, letra e melodia, refeie@ memorialistica dos primeiros sons
de sua relagdo. Mas ela o ignora e continua ameclda situagéo. Assim, todo o ritual do
casal é maculado, pois a can¢do ndo mais os ulineelodia ficaria apenas no passado e
a letra seria a for¢ca que a moveria. Desde entiizgrb passa a viver como se Barbara nao
existisse. Acontece a separagdo dos corpos, comeyésto na poesid@Quando olhaste
bem nos olhos meus/E o teu olhar era de addeksme agarrei nos teus cabelos

No conto, com a mesma intensidade da cancdo, @eoateena da separacdo ou

sequéncia da descida fisica e moral do personag@miho:

Barbara se curvou para beijar sua boca, ele nde difarcar a frieza dos
gestos quando ela tentou abraca-lo com um desedperaufrago. Entéo, ela o
puxou pelos cabelos como se pedisse a Ultima deitamor, e ele reagiu e
comecou a dizer com voz medrosa: Nossa histéria &b estalo da bofetada
calou-o e logo o chute no abajur e um choro comalgue esmaeceu quando
ela se fechou no quarto (HATOUM, 2009, p. 83).
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No segundo movimento da narrativa, Lazaro desapageBarbara, sozinha, sem
amigos, exilada de seu amado, fica a espera deegeesso. Até que descobre o nome
dele na lista de anistiados. Reencontra a chawpddamento de Copacabana, faz planos
de reconciliagdo. Descreve-se toda a angustia rengoto dela, atormentada pela nédo

aceitacdo da separacao.

De volta ao Brasil, Barbara refaz todo o percunge faziam juntos, antes. Ouve a
cancao na tentativa de recuperar a vida que peretao, volta ao apartamento. E como
em um grande final dramatico, ao ver frustrado desejo de reconciliacdo, precipita o
suicidio como ato de vinganca. Barbara, assim aditoonos versos da cangdo: “Pra sujar
teu nome, te humilhar/ E me vingar a qualquer grego perceber a entrada de Lazaro e
de outra mulher no local, de tocaia na varandeg-s¢ para fora, ao som de “Atras da

porta”, na voz de Chico Buarque.

O conto encerra com a cena seguinte em devireiar,| cabe imaginar a reacéao de
Lazaro e de sua entdo companheira. Para Barbprafezia da cangéo havia se cumprido.
O corpo sonoro delimitado pela musica fecha selo,giois o relacionamento comeca e

termina ao som de “Atras da porta”.

Assim, consegue-se verificar que 0S recursos semosicais fazem parte da
construcdo da narrativa de “Barbara no invernoe g termo usado: cancédo, entrelaca
palavra e melodia, ritmo narrativo e sistema seim@nA cancdo do conto acentua a
intersecdo entre literatura e musica. Pode-se supoa voz narrativa masculina, e esta
tenta desvelar a verdade de uma mulher enciumadayativa. Em outra perspectiva, o
personagem masculino é apresentado como vitim&nt®aos fatos, uma vez que seu

fluxo interior ndo é totalmente revelado.

2.2 A musica das aguas

O segundo conto da série, “A ninfa do teatro Amastintem como cenario o teatro
Amazonas, um icone dos tempos aureos do ciclo dadha e apresenta referéncias ao

género dramatico. Esta relacdo se da, em primegar,| por se passar dentro do Teatro
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Amazonas e, em segundo, porque o conto se apradomeatro simbolista “pretendido”
por Mallarmé e estudado por Anna Balakian@msimbolismq1985).

Pode-se ver no conto a narrativa de um aconteconmenteatro Amazonas e entrever
outra narrativa construida em referéncia aos eleaeaimbolistas presentes no cenario do
teatro. Estas narrativas formam duas linhas medédié& primeira esta relacionada aos
personagens: seu Alvaro Celestino de Matos e aenglie adentrara o teatro para dar a
luz uma crianga; a segunda estd relacionada aaéricesimbolista de forte carater

sinestésico, e a ninfa inspiradora dos devaneigekonagem.

O conto possui muitas caracteristicas do teatrbdista, bem como a superacao da
ocorréncia do sentimentalismo romantico pela pe&@epdos sentidos por meio das
sugestdes. Segundo Anna Balakian, “a ambiguidadéisdarso no teatro simbolista pode
ser representada mediante uma relagdo equivo@a astpersonagens e 0s objetos que as
cercam” (BALAKIAN, 1985, p. 100). Para ela, no teasimbolista, nenhum objeto é
decorativo, esta ali para exteriorizar uma visadglishar um efeito, desempenhar um

papel na subcorrente de acontecimentos imprevssivei

Esses elementos simbolistas podem ser reconhewdosnstrucdo da segunda linha
meldédica de “A ninfa do Teatro Amazonas”. Eles ré&do no conto apenas como
componentes do quadro cenografico; eles figuram, participantes do enredo. Alguns
deles se destacam por se diluirem e se misturamentdevaneio do personagem. Como
exemplo, destacamos a presenca do cenario de Waapeentro do palco composto por
“um pequeno aposento demadeira com uma Unica janela, a torre de igrejame
campanario; num céu de papel de aluminio brilhava lua de papeldo, solta no ar”
(HATOUM, 2009. p. 93). Esta descricdo se assemelliana primeira que descreve 0s
aposentos de seu Alvaro. Outro elemento é o parwde do Teatro Amazonas que, na
voz do narrador, passeia pela imaginacdo do wgm a seguinte descricdo: “garcas e
jaburus no meio de flores aquaticas e acucenasdsanma naia deitada numa concha
flutuando entre as aguas do Negro e Amazonas” (B1AW, 2009, p. 92). Estes nédo séo
meros adornos da narrativa, participam dela de daoperante, aludem a metéaforas que

remetem a elementos da cultura manauara.
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A pintura do pano de boca do teatro Amazonas reptasa exuberancia natural do
lugar. Nela, duas figuras de deuses sao a aledorencontro das aguas do Rio Negro
com o Rio Solimdes (fig 2) formando o Amazonasakstido acontece em torno da mée
d'agua Yara. Ainda que nao tenhamos encontradstregide que “O encontro das aguas”
tenha inspiragcdo na famosa tela de Sandro Botti¢@lInascimento de Vénus” (fig 1),
alguns elementos comuns nos levam a tal suposi¢éalisposicdo das figuras da tela
amazobnica estdo na mesma disposicdo da pintli@ndacom a ressalva de que, no

segundo, a posicao esta mais elevada. A Yara dei@rdo Amaral esta deitada em uma

concha e sua antecessora, Vénus, estd em pé.

fig.1 Botticeli. Nascimento de Vénud/ikipédia, 2011.
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Fig. 2 Amaral Alegoria ao encontro do Rio Solimdes com o Rio blegvilabol/ UOL, 2011.

No conto, aparecem trés figuras femininas. A ref@eé da ninfa, ja indicada no
titulo do conto, parece fazer a ligacdo entre@srhulheres. Segundo a mitologia grega,
as naiades sao as ninfas associadas a agua domgsas figuras femininas do conto, de
alguma forma, surgem da agua como ninfas. A mujberadentra o teatro a procura de
abrigo emerge da inundacdo causada pela noite sauaonaia sinalizada pelo autor, ou
Yara como descrita pelos hitoriadores, esta sustantor uma concha sobre as aguas dos
rios; e a mulher da fotografia. A primeira, ergumia unido dos rios; a segunda, imersa
nas aguas da praca Sao Sebastido e a terceirabdesando ddQueen ElizabethEsta
dltima figura como musa inspiradora dos sonhoseie/Avaro, a soprano Angiolina
Zanucchi, a quem buscava por meio das associagbesmhco e do tempo no teatro

Amazonas.

Assim como nas descri¢cdes estaticas da pinturd@&algrafia, temos a presenca dos
rios. Na descricdo da pintura em movimento da mutivela do externo do teatro, temos
imagens que envolvem o mesmo tema, a 4gua, mass@owde chuva - tempestade e seus
elementos. Neste aspecto da variagdo do mesmo demaminamos de danca das aguas

no conto. E o que vemos nos exemplos: “ Ela paregiavulto perdido nesse mundo
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invadido pela 4gua. ... A chuva atingiu-a em plgmaca S&o Sebastiao”, “Ainda
rastejando, a mulher imergiu num espac¢o sombride eada - salvo seu corpo umedecido
e seus cabelos molhados - lembrava a chuva |& fer&...) Uma trovoada violou o
siléncio da sala” (HATOUM, 2009, p. 89-90) e emitms outros.

O que se percebe € uma ambientacdo sinestésiclveamm o tato — sensacao
aquosa; a audicdo — sensacdo de estrondos e deidespestade; e a visdo — 0s raios e as
sombras. O espaco da narrativa esta imerso nasotigo nebuloso, impreciso, préprios
de um ambiente simbolista, também espressos ptio“pardido” e “espaco sombrio”. O
movimento das aguas percebido durante todo o caontanesmo tempo que expressa o
tom simbolista, figura como peca importante paraeodrio dramatizante do texto.
Segundo Schafer, “Todos os caminhos do homem lévagua. Ela € o fundamento da
paisagem sonora original, € o som que, acima destod outros, nos da o maior prazer,
em suas incontaveis transformacgfes.” (SCHAFER, 2@0134) Os primeiros sons ao
ouvido humano sédo ouvidos a partir dos liquidositiso materno, por isso, para nos,

humanos, os sons das aguas séo tdo familiareadaagis.

bY

Outra metéfora relacionada a agua que ocorre nto cem refere ao parto da
misteriosa mulher. A sua procura por um lugar rimim do teatro Amazonas na fuga do
ambiente aquoso da noite la fora nos remete a $sigiboda partida do ambiente
confortavel e protegido pela agua no ventre matpara a chegada no regaco acolhedor
da mée no abraco seco, também simbolizado peldiamito no interior do teatro

Amazonas.

Segundo Solange Ribeiro, no movimento iniciado $etomanticos e concretizado
pelos simbolistas, “ as qualidades acusticas dbas| palavras e frases, as propriedades
sonoras de locucbes verbais passam a ser cada aiszapreciadas como fenémenos
essencialmente musicais” (RIBEIRO, 2002, p. 108)s Mstudos de melopoética, uma
analise nesta perspectiva € denominada pela efprassisica das palavras” que se refere
a pratica literaria de imitar a qualidade acustleamusica, por meio de recursos como
onomatopeia, aliteracdo e assonancia, propriosndaadgem verbal. Segundo Solange,
bem diferente é a “musica verbal’ que consiste preasentacdo literaria (em poesia ou
prosa) de composi¢des musicais reais ou fictigiaelquer textura poética que tenha como
tema uma composic¢éo musical. E o caso do contcb¥Bamo inverno”, em que a cangao

“Atras da porta” €, ao mesmo tempo, inspiracaoséficativa para a narrativa. No texto
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em questao, “A ninfa do teatro Amazonas”, enconbsagiementos para a analise segundo
“ a musica de palavras”, pois as palavras do cahtdem a imagens sonoras ou, COmo
gueremos observar, formam imagens musicais. Pag@issagunda analise atenta a “ musica
verbal”, o narrador da uma Unica, mas importargéapielacionada a forma sonata, como

veremos mais adiante.

A "musica das palavras” pode ser encontrada exhtr “ Uma trovoada violou o
siléncio da sala e fez vibrar o lustre de crisaiqurado na cupula” ( HATOUM, 2002, p.
90). As palavras “trovoada” e “cristal” se antepfpata sensacdo que causam. Trovoada
sugere estrondo, algo brusco, um som pesado,.dtastal sugere leveza e sua vibracao
faz um som tilintante, fino, agudo. “Trovoada” i@ sequéncia de palavras com “v”:
“violou” e “vibrou”, “cristal” figura entre as palavras que possuem “siléhcio”, “sala”

e “lustre”. De forma que a musicalidade também pseee percebida nas aliteracdes
formadas pelo “v’ e “s”. Neste exemplo, temos ureanido sinestésica de imagem e
sensacao acustica, conseguida por meio da combimasiduas palavras que violam o
siléncio do espaco textual. Por estar ligado dimetste ao conceito de ritmo, o siléncio,

entendido como pausa na musica, no texto se r@f@nea parada entre uma cena e outra.

Ja no trecho “Nessa noite precoce, 0 som gue a eggutava ndo mais pertencia ao
sonho ou ao sono. Ela ndo sabia afirmar ser umawozanto ou acordes de um piano;
parecia vir de longe, mas provavelmente do intelmteatro” (HATOUM, 2002, p. 91), o
aspecto sensorial do som se associa as lembraogagia, entéo ligadas diretamente a
acontecimentos sonoros, recuperados por meio desao/idos no instante da narrativa.

Encontramos, pois, uma memdria acionada por sonagens familiares.

No conto, as lembrancas do vigia sdo apresentagasnprrador, que, por ora, as
tém conscientes. Este som que ouvira 0 vigia, eaggeciamos a algo familiar, o fez
recordar instantes passados do seu tempo de jaeemio teatro Amazonas. Aqui a
narrativa se serve de uma memoaria involuntariaaqyeabtrai do momento presente para
um tempo especifico no passado. A evocagdo do gmassécia uma recordacao.
Entretanto, neste conto, as memorias recordadasstgram a um ambiente de alucinacéo

e nao se sabe ao certo se se encaixa como lemimakcgano imaginacao.

Em outra perspectiva, procurando “a musica veraltexto, encontramos o trecho
“ A pianista — quem né&o se lembra — morreu afogetta muito longe do encontro das

aguas. Mas o0 seu ultimo recit8pnata de um crepusculo em |la mepermanece na
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memoria do menino, hoje ancido.” (HATOUM, 2009, 93) O trecho remete-nos a
estrutura narrativa do conto. A palavra sonataursgg Roy Bennett, “vem do latim
sonare, que significa “soar”; por conseguinte, @ yreca para ser tocada (em oposicao a
cantata, musica para ser cantada)” (BENNETT, 198641) A referéncia ao tom menor
favorece um clima mais fechado e triste como o $anodosista e melancoélico do conto. A
palavra crespusculo, em um de seus varios sigddigagode evocar a decadéncia. Assim,
este titulo ficcional da musica, criado para aatasa, consegue, de forma sucinta, fazer a

ligacdo semantica de toda a histéria contada.

Em outra perspectiva, ao fazer a leitura do texdo, se pode precisar ser sonho ou
realidade, ou fazer parte da loucura ou da fantapienas compreender que os fatos estao
entrelacados a uma parte histérica de Manaus e@aleutura. Esse ambiente simbolista
fora criado por meio da paisagem sonora naturatidade, conseguida pelo elemento
agua, ja citado anteriormente, e outros sons tlaaza de grande exuberancia estética no
texto. Na construcdo do conto, esses elementos atefastacbes do mundo natural

conseguem modular as percepc¢des interiores dampgens.

As cenas se dividem em dois palcos, o exterior posto pela cidade inundada pela
chuva e invadida pelos raios, trovoadas, lampeaspalco central do Teatro Amazonas,
composto pela chegada da mulher para dar & luzseNespaco, o vigia, Sr. Alvaro,
sonhava com a soprano Angiolina Zanuchi, cujo palamerara, quando menino, para que
ela cantasse. O vigia fora acordado por um bamilffoom o corpo apoiado na arma, seu
olho esquadrinhou a sala de espetaculos, tentandontar a fonte do ruido que o
despertara” (HATOUM, 2009, p. 92). Nesse ambienebslista, ele ndo conseguia
identificar se o vulto da mulher era sonho, serat@ata de sua Angiolina, ou se era

realidade e se tratava de outra mulher.

De fato, no relato do narrador, hd uma mulher qoegchegar encharcada da rua, a
procura de abrigo para ter o seu filho, encontrawaTeatro um reflgio. Outros
personagens aparecem, de forma curiosa, na céoctis conto, nos trechos: “N0sso
reporter encontrou-o deitado num colchdo de pabkanaos tremiam e no rosto enrugado
havia um sorriso enigmatico.” “O psiquiatra de pdan dr. S. L., afirmou que o relato do
sr. Alvaro é a versdo de um homem que héa algumderem sendo tragado pelo pantano
da senilidade.” (HATOUM, 2009, p. 93) O narradoagarentemente contraditorio, pois

conduz a narrativa e, de um instante ao outro, si@etirar ao contar que se tratava do
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relato do sr. Alvaro. Trata-se de uma reportagextptjornalistico? Nota-se uma ficgéo
dentro de outra. Um relato legitimado por outradétoos entdo, relaciona-lo novamente a
técnica do rerrelato, na perspectiva de que, natenumpm escrever sua insanidade, sr.

Alvaro precisa de um narrador que as eternize.

2.3 Dois pra |a, dois pra ca

7

“Dancarinos da ultima noite” € o terceiro conto tdeandlise, sua relagdo com
outras artes esta para a danca. Nele, as persenBgefiria e Miralvo transitam entre a
pobreza e a riqueza. Sua vida real acontece nalti@bssalariado, enquanto a vida ideal
acontece em bailes e na ostentacdo que conheciarmgio da convivéncia com seu

patrao.

Para o casal, a danca aparece no texto com duetsdama primeira, como um
trabalho, e na segunda, como um refagio, um cormolté mesmo uma fuga da dureza da
vida real. Quando a danca esta relacionada aollimb@parecem as tipicas da regiéo,
como carimbg, forré e dancas indigenas, como acemes trechos a seguir:

Porfiria ficou pensativa; recordou que, antesatehecer Miralvo, ela dancara
com os amigos do patrdo, politicos de outros estadaté uns americanos de

Miami. Ela os levava aos clubes dos Educandos €idade Nova, onde
ensinava a dancar o carimbé e o forr6. (HATOUM,2@0 113)

E dancar que nem indio? Sei sim, disse Miralvosguam susto (HATOUM,
2009, p. 114).

Ela e Miralvo moravam numa casinha de madeira mm dado do lago; depois
da danca indigena, os dois... (HATOUM, 2009, p)114

Quando relacionadas ao prazer, aparecem as dastcaisgeiras, que tinham como
acompanhamento a musica caribenha e cubanaijrfthi@&ncia no norte do pais na década
de 60, assunto que sera abordado no terceiro apiumasica que da o tom do conto €

um bolero chamado “Toda una vida”; € com ele gtexto encerra. A banda toca para o
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casal “Toda una vida”, e os dois, abragcados, mothade suor e prazer, dangando
devagar...”

Segundo o site de musicas cubanas (FARRES, 20G8)ld® Farrés, autor da
musica, pode ser considerado entre os compositoteenos como “Rei do Bolero”. O
compositor nasceu em Quemado de Guines, Cuba, @wa [Eieiro de 1902, e faleceu em
Nova Jersey, EUA, em 22 de dezembro de 1985. AEmulsica em questédo, foi autor de
inlmeros sucessos, tais como: “Trés Palabras”, rdate mas”, “Para que sufras”,

“Quizas, quizas”, o ultimo também interpretadcapedntora brasileira Maysa.

No conto, a musica “Toda una vida” pode ser relzmi@ ao que 0s personagens
viviam e ao que almejavam, no caso, a vida doregtieo; 0 outro e a vida cheia de luxo
dos ricos e principalmente a promessa de amorcetBarfiria e Miralvo transitavam por
hotéis, restaurantes e bares de gente rica; nelesapenas empregados, mas faziam uma
projecéo da vida ideal: viagens, passeios, conada cma vida de luxo e esbanjamento;

entretanto, nada disso faria sentido se ndo esénegintos.

Neste ponto, retomamos ao bolero “Toda uma vidgahat do casal e argumento do
conto. Ao analisar a musica, verificamos que Fac@spds uma jura de amor e que
Hatoum se aproveitou do tema e construiu 0 contme@smo clima amoroso, apoiado no
argumento do amor eterno. A paisagem sonora napgalebida pelos sons fundamentais
da regido manauara conseguidos pelas dancas téprdasis indigenas €, de certa forma,
substituida pelo som do bolero, pois € este querdéno e o tom da narrativa. O ritmo das
partes do conto, de leitura mais rapida, fluentenais lenta, atropelada, segue o ritmo da
danca que o texto traz no certo momento. Podezee glie as palavras bailam assim como

0S personagens principais. As palavras “bailatantarinos”, “bolero”, “festas”, “show”,
“passos”, “salsa”, “samba”, “pagodao”, “rala-buchossdo algumas das quempdem o
vocabulario do contgue, em sua maioria, é formado pelo dominio muskeail usando

este recurso que o autor conseguiu construir urroapre “danga conforme a muasica”.

Miralvo encontrara uma quantia de dinheiro em um@rdeta dentro da barriga de
uma jiboia. Porfiria resolveu gastar todo o dinthedm uma noite de prazer. Miralvo,
pensando no futuro, queria comprar um sitio e agwems utilitarios. A mulher, que desde
0s tempos de namoro se apresentara com menos pagaoucom a provisao, pisou firme

e, como Eva seduzindo Adao, convenceu o maridoudntq seria bom ter uma noite de
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luxo, danga e paix&do. A mulher, retrucando o mardisse: “E depois, amor? Tudo iSso
acaba: a arma, a canoa, o motorzinho. O prazeruwlnenoite, mas a lembrancga é para
sempre” (HATOUM, 2009, p. 118). A lembranca a geerefere o personagem pode ser
mais uma referéncia do narrador as habilidades etadma. Nesta perspectiva, acontece
como em A la recherche de tempus perdu do quallsteas que uma evocagio nunca € a
memoéria da realidade, pois é ela modificada pebdrgidos do instante da lembranca e
pelas experiéncias do ser. Entendemos que, asEmiggmMos uma experiéncia ou acao,
comecamos a adapta-la a nossa historia pessodo,Epara Porfiria ndo seriam as

memoérias do que tinha vivido mas de como as ten#do.

Contrapondo a afirmacao de Porfiria ao titulo dot@Dancarinos da ultima noite”,
pode-se confirmar que o prazer sentido pelos doigraa Unica noite poderia ser capaz de
nutrir a felicidade de uma vida inteira. Podiam gande forma livre, prazerosa, ao som
das musicas caribenhas preferidas pelo casal, @cado do que faziam quando tinham
que agradar aos hospedes com dancas e musicasniagligNaquela noite, mais que nas
outras, atrairam os olhares dos héspedes queralegpaco para o casal dancar e tentaram
imitad-los. Quando os hdspedes se retiraram, a baeda o bolero “Toda uma vida” para
o casal “bailar apechugado”. Um bolero, uma dangdeenbranca para sempre da noite de

Suor e prazer.

E importante ressaltar o carater romantico do bplgue, ao pressupor um par e
passos sensuais, apresenta-se como uma dancgdgppapéca aproximagdo de um casal. E
0 que verificamos no trecho: “e os dois, abracadmdhados de suor e prazer, dangcavam
devagar, de frente para o lago e a floresta, ogmlana noite que teimava nao ter fim”
(HATOUM, 2009, p. 119) Apesar de possuir 0os passmscos para o acompanhamento,
no bolero, a arte da improvisagdo deve seguirwaci do casal. Assim, tanto na danca
quanto no conto, Porfiria e Miralvo nunca se alestiin de estar juntos e em situacdes de
envolvente erotismo. Prezaram, até o fim, peloommngs amorosos e momentos de
intimidade. Como em um bolero, suas vidas eramadaie improviso e paixao. Pode-se
dizer entdo que, em “Dancarinos da Ultima noitgdasagem sonora oscila entre 0s sons
das dancas nativas e os sons das dancas estranged&anfluenciam a cultura local.

Porém, o som do bolero sobressai aos demais.
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2.4 Musica para ser lida

Nos contos“Dois poetas da provincia” e “O adeus do comandaatdialogo com
as artes se da com a propria literatura. No promeicontece um didlogo com a tradicdo
literaria por meio da literatura francesa, e nauselg, um dialogo com a tradicdo oral por

meio de um contador de estorias.

“Dois poetas da provincia” é um conto que se passdanaus e acontece a partir
do encontro de dois amigos: Zéfiro, o professofrdecés, e Albano, seu aluno. Zéfiro,
como o proprio nome sugere: vento brando e agrgdévena figura mansa e saudosista
de algo que nédo conheceu realmente, apesar de demt@nstrar o contrario. Sem nunca
ter estado na Franca, consegue descrever seu®egpagnvence seu interlocutor de sua
permanéncia por la. Nutre uma fixacao pela Franeanecontrapartida, um desprezo pelas
belezas de sua terra natal. “Desprezava com algveem rancor o governo militar, a
cachaca, o sol da tarde, a floresta... e ignora@isdéncia de uma outra margem do rio
Negro” (HATOUM, 2009, p. 37). O professor pode ssronhecido no conto como uma
alegoria da tradicdo europeia em desvalorizaca@ultaira sul-americana. Mas pode
representar uma forma de indignacdo quanto aodweda ditadura militar, quando muitos
artistas tiveram que se exilar do Brasil, acusatkslenincia contra agfes do governo

desse tempo.

Ja o outro personagem, Albano, tem na Italia aeorige seu nomeAlbanusera o
adjetivo aplicado aos habitantes de Alba Longdgarntidade do Lacio” (OLIVER, 2005,
p. 55) pode ser considerado como a alegoria do gaeo mesmo bebendo da fonte da
tradicdo, consegue fazer uma ponte entre 0 ant@aa/o, no caso a cultura francesa e a
brasileira, de cor local manauara. Quando refepdlm narrador, o personagem é

chamado por Albano, quando referido pelo profedsar;se Albain, forma afrancesada.

Nesse conto, a presenca da musica acontece, defaenta, como um ruido: pelas
citacbes de fragmentos de poemas em francés daea® lingua francesa nos dialogos
dos personagens. Estes aparecem como interferimgidstica na lingua portuguesa,
portanto, ndo fazem parte dos vocabulos usadosnaglador, mas de seu interlocutor
Zéfiro. Apesar de possuir a voz do nacional, o atlr, em terceira pessoa, ndo se

posiciona de modo nacionalista.
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O titulo “Dois poetas da provincia” faz referénaigrovincia de Manaus, entretanto,
percebe-se que a paisagem sonora manauara é vpsgaisagem sonora parisiense
trazida a narrativa pelos personagens. Os sonsodssth, dos rios e seres locais sao
abafados pelos sons da pronuncia dos nomes dagauagenses: “Lembro que numa
livraria da Rue du Bac... ndo, nédo, na Rue Du Qieehldidi...” (...) “Le Marais... Rue de
Temple, Vielle du Temple...” (HATOUM, 2009, p. 39).

Outro som que provoca ruidos aos ouvidos naciasi#s nas evocacdes dos poetas
franceses Baudelaire, Apollinaire, Henri Michawamartine, Victor Hugo, citados no
texto, além do filésofo Jean-Paul Sartre. Sua pggseéntensifica 0 conhecimento e a
predilecdo de Zéfiro pela cultura francesa. Entitetaem todo o didlogo entre os amigos,
nenhum poeta nacional é citado e, neste sentideséea impressdo da néo consideracao
de sua importancia para a literatura universalimportante salientar que Baudelaire e
Appolinaire aproximam-se por promoverem a modededda poesia francesa - além do
recorrente uso de sinestesias e recursos musoCaig) as assonancias e as aliteragoes.
Lamartine e Victor Hugo séo conhecidos pela produi¢éraria romantica, apresentando
temas voltados para o amor impossivel, a melanediaeligido, mas ja ensaiavam alguns
movimentos em dire¢cdo ao Simbolismo. Michaux ded®® a pintura e a poesia. O
misticismo e a experiéncia com as drogas marcasam @oeta. Sartre € mais referido pela
filosofia e existencialismo.Porém, todos o0s escritores citados possuem tragos d
melancolia em sua obra; o que aqui nos cabe rassaino uma marca de retorno
produtivo ao passado, em contraposi¢cdo a cardatarisostélgica de pensar no passado
como algo cristalizado e estéatico. Essa caratiterisostalgica pode ser associada a Zéfiro
e sua postura fixa diante da representacéo litedos poetas franceses no cenario das

artes.

O texto constréi a ideia da troca do rustico peliinado. Seriam estes indicios da
procura de um projeto maior como a europeizacaBrdsil, com a invasao da cultura e
elementos da tradicdo europeia e menosprezo daaldgitimamente brasileira? Ou ao
contrario disso, uma critica tardia aos escritquesainda teimam em se acondicionarem a
uma forma europeia de escrever e se esquecem darpem um projeto literario
propriamente brasileiro? Em outros contos da mesoletanea, também encontramos
outras paisagens estrangeiras, como em “Manausb&om Palo Alto”, “Uma carta de
Brancoft”, “Barbara no inverno” e “Encontros na peula’; entretanto, em nenhum deles

a paisagem manauara € substituida como em “ Datapala provincia”. O mais
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provavel € pensar no conto como uma critica dor auiteculturacado exacerbada de valores

europeus em nosso pais e, sobretudo, em Manaus.

A conhecida influéncia europeia, e ainda mais ackaa em Manaus, se deu
intensamente na época do ciclo da borracha, quamittade precisou se modernizar pela
decorréncia da chegada do capital estrangeiro. i8bav a cidade, é visivel a sua
arquitetura nos moldes europeus. Um exemplo é @adermunicipal Adolpho Lisboa,
cuja estrutura em ferro foi inspirada no mercadasjgnse de Les Halles, projetado por
Gustave Eiffel, famoso por suas construcdes emtasis metalicas em varias partes do
mundo. Um exemplo mais forte ainda é o Teatro AmagoSua visita emociona pela
exuberancia e riqueza de detalhes. A comecar pelbafla, até chegar ao saldo de
espetaculos, todos os ornamentos espelham a Epapa ferro foi trazido da Inglaterra,
o bronze, da Bélgica, o cristal, de Murano e oglbsg, de Paris. Varios outros exemplos

nos serviriam para ilustrar a influéncia da ardureeeuropeia na cidade.

O livro A ilusdo do Faustd2007), de Edinea Mascarenhas Dias, discute sobre o
desenvolvimento da cidade de Manaus entre 189Q@ MNb prefacio escrito por Hatoum,
0 autor comenta que, por trds da Manaus constsoil@s moldes europeus, no intuito de

atender a demanda do capital estrangeiro, exista cidade, a Manaus dos excluidos:

J& muito se comentou e escreveu sobre o espacdeenath® da cidade:
suas pragas, seus monumentos dotados de estikrpssios, importados
da Europa. Esta € a Manaus mais divulgada, a cidexkdada em
fotografias e cartbes-postais. Mas ha uma zonawmhbra, escondida ou
muito pouco revelada nesse urbanismo pretensamgrdaadioso,

espelhado na Paris do prefeito Haussmann. Trat®seutra face da
“urbs”, uma face nada edificante da mesma fisior urbana: a
Manaus dos excluidos. Ou seja, a dos pobres, mésrdmigrantes,

enfermos e loucos (HATOUM, In : DIAS, 2007, p. 11).

Ednea comenta que a Manaus dos naturalistas vétiassformar na Paris dos
Tropicos, na capital da borracha, cidade moderetegante ; entretanto, esta faceta de
glamour a transforma ilusoriamente ‘na cidadealsto’. Segundo a autora, “o0 aumento
populacional de Manaus, estimulado pela imigragiquedles atraidos pela ideia de fazer
fortuna, ou mesmo os que buscavam sustento no‘fdgiorado”, ameaca a harmonia e a
beleza da cidade” (DIAS, 2007, p.118). Todo a glame riquezas capitais foram
transportados novamente para a Europa quando acharda Amazonia ndo era mais do

interesse dos estrangeiros. Restou a arquitetudesigualdade social.
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Assim, “Dois poetas da provincia” pode servir am@rgumento para uma discussao
mais profunda: a influéncia europeia em Manausseaarquitetura e em seu modo de

vida.

2.5 Musica para ser contada — a voz do rerrelato

Dentro desse conjunto contrapontistico, apareantn¢O adeus do comandante”,
gue apresenta uma narrativa encadeada por doedoegs. O primeiro narrador aparece
em terceira pessoa e da voz ao personagem Moampdeontador de histdrias. O
narrador em terceira pessoa apenas ambienta gsefagéon certo momento, cede a voz ao
outro narrador. O conto é construido de forma é&ihegr a performance do segundo
narrador, o qual, com a ajuda de alguns recursoativas, consegue fazer com que toda a
atencdo da narrativa se volte para si. Nessedsergm “O adeus do comandante”,
verificamos um dialogo da literatura escrita coliesatura oral.

De forma estratégica, a primeira voz que apareceonto € de Moamede: “P0sso
entrar?” (HATOUM, 2009, p. 45). Uma voz que, simokamente, pede licenca aos
ouvintes e aos leitores para entrar na narrativas Arimeiros, que sao 0S outros
personagens do conto e sua plateia, pede para eatsala, desligar a televisdo e contar
um caso; aos segundos, que sdo os leitores e bsasvadores, pede para entrar na
narrativa pela escrita de outrem. Neste e em sutromentos dos paragrafos iniciais,
parece haver uma disputa entre as duas vozes tio, pais elas vao se intercalando até

gue Moamede toma por completo a voz narrativa.

A performance de Moamede se estende a trechos ©éooés ndo vao acreditar”
(HATOUM, 2009, p. 46) numa fala direta aos ouvintgge, em contrapartida,
interrompem o texto com algumas falas como em “© eqa?” (HATOUM, 2009, p. 50).
Neste didlogo interno entre personagem-narradouvintes, Moamede retoma o texto
respondendo: “Calma, vou contar tudo, ainda temomeifim.” Esta articulagdo

exemplificada entre narrador performatico e inmrtores segue um projeto dinamico
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para prender a atencdo do leitor. No trecho: “Destando é historia de boto... Eu vinha
da Santarém, onde vendi muita coisa, parando aglij Bos beiraddes do rio Tapajos.”

(HAUTOM, 2009, p. 46), percebe-se a forca de seaullso por meio de suas palavras de
apelo persuasivo. E possivel imaginar, pelo ref@marrador principal no texto, a cena

com as pessoas sentadas em redor de Moamedeas @aoa contacdo de causo.

Telma Borges, no artigo intitulado “Riobaldo e Na&lentidades bastardas”,
analisando os narradores dos romar@emnde Sertdo: Veredas Dois irmaos,comenta
que “o narratario désrande Sertdo: Veredaé o autor do rerrelato, porque narra o
narrado” (BORGES, 2009, p. 255). Aplicando estethecimentos ao conto “O adeus do
comandante”, percebemos que podemos fazer a asdocdos seus narradores ao
rerrelato citado por Borges, pois 0 narrador emceieat pessoa apenas organiza o relato do
narrador Moamede, porque a este ndo € possivernarrsim contar, visto que € um
representante da tradicdo das narrativas oraisloSEssim, um narrador da oralidade tem
seu relato transportado para o texto escrito ponarmador moderno, segundo Benjamin.
Esta categoria de narrador moderno, no qual sexancanarrador em terceira pessoa do

conto, reune histérias que ouviu ou presenciouteraa narrativa escrita.

Em posicéo paralela na narrativa, com uma linguageis proxima da oralidade e
da confabulacdo, Moamede narra a histéria de segoacomandante, o qual matou o
proprio irméo para vingar sua honra. Entretanto, s&isabe da veracidade dos fatos, pois
se trata de uma ficcdo sobreposta a outra ficcamn&trugdo narrativa esta mais proxima
dos causos de beira de rio, aqueles que vulgarndenteminamos causo de pescador. A
narrativa dentro de outra narrativa remete-noslassicoAs mil e uma noites as suas
historias encadeadas. A relacdo entre os textostee tanto por desenvolverem o

encadeamento quanto por privilegiarem o fantastidabuloso e o misterioso.

O personagem-narrador Moamede pertence a classeatrsites e comerciantes de
Manaus, e, a0 mesmo tempo em que vende suas maasadecolhe estorias fabulosas,
ouvidas ao longo de suas viagens. Benjamim ja epli as contribuicbes dos
comerciantes para a construcao e desenvolvimerdadelde narrar. Segundo o autor:

O grande narrador tem sempre suas origens no pouwmipalmente nas
camadas artesanais. Contudo, assim como essasasdladngem o estrato
camponés, maritimo e urbano, nos multiplos estadoseu desenvolvimento
econdmico e técnico, assim também se estratificarmdltiplas maneiras os

conceitos em que 0 acervo de experiéncias dessslaa se manifesta para
nés (BENJAMIN, 1994, p. 214).
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Hatoum reproduz um contador de estérias que parteuttura manauara, da sua
tradicdo de narrar em familia ou em grupos, lemmlasausos da regido. Geralmente, o
contador é mercador viajante que colhe estoriaouteos de sua regido e as torna
fantasticas a partir de seu relato. Este era aintdlaacador: “Ele acabara de chegar do
Médio Amazonas e trazia o cheiro do barco, da wageala cacada” (HATOUM, 2009, p.
45) Nessa passagem, é possivel perceber os sat@rfantais da paisagem manauara. O
barco nos remete ao som do rio e da navegacdoagada, aos sons dos animais em fuga

na floresta.

Na narrativa de Moamede, 0s sons naturais do vegaalo sdo alterados pelos sons
da embarcacdo que seguia para Nhamunda. No rd&atfigrma espetacular, aparecem,
como ja relatado, os sons do sino e da buzina. &am#stdo no enredo os assobios de
toada, gritos, murmudrios, choros e solucos. O som sléncio alternam o estado da

narrativa entre suspense e mistério.

Na leitura do texto, o leitor se depara com uma@eagem-narrador tdo performatico
que pode ser confundido com uma narrativa em prampessoa, predominante na
narrativa. Sendo assim, Moamede conta, conduzitl ya& em terceira pessoa, seu
encontro com o amigo Dalberto, o comandante, nuagemn de barco em que carregava

um intrigante caixdo, em torno do qual gira o mistda narrativa.

Ha uma forte presenca de elementos teatrais: séiteras que se benzem por duas
vezes, barco que se movimenta na cadéncia narratiggério e suspense. Um conto que,
apesar de apresentar certa dissonancia por causansi@aucdo do narrador, se aproxima

dos demais do conjunto pela teatralidade com queadados os fatos.

pY

Quanto a musicalidade, ela aparece em alguns #edboconto que possuem
imagens com efeitos sonoros. Com repetidas ocoa®mo texto, o som do sino € o
elemento sonoro que articula o ritmo narrativo natec num movimento gradativo de
suspense. No trecho “Dalberto me reconheceu de wastigava um beiju e ja tocava o
sininho da partida” (HATOUM, 2009, p. 46), a preselo sino tocando sinaliza o ultimo
chamado para a partida da embarcacdo e projetanovea direcdo para o texto: o
embarque de Moamede no bafeoncesa AnairaDai em diante comeca uma viagem

misteriosa em que o0 personagem-narrador € partigipis adiante, no trecho: “Dalberto
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nem tocou O sino: atracou as pressas”, 0 ato deta@w 0 sino e a espera pelo som
aparecem como sinal de algo tenebroso em um monuntsuspense e espera pelo
comandante que havia desembarcado em um lugaesjo,dizer qualquer palavra aos
tripulantes. Em sua terceira aparicdo, o0 som do sugere algo de macabro “O susto
maior foi de um sino, distante e fraco, que nentelle sofrimento” (HATOUM, 2009, p.

49). Nesta perspectiva, percebe-se que a presemngiaalno conto ndo acontece de forma

ocasional, mas faz parte da estruturacdo dos aonbares do local na narrativa.

Outros elementos participam da ambientacdo sonmraodto. Como exemplo, a
referéncia aos sons do barco: “o barulho do mdiafcai as preces, (...) a gente viu um
barco cheio de caboclos festeiros. Riam e dan¢cavhordo, iam para as festas juninas na
sede da fazenda” (HATOUM, 2009, p. 47) e em “A meufidla se debrucou no parapeito
do convés, o barco buzinou de tanta alegria. MaiogloPrincesa a musica se apagou,
todos ficaram parados. O caixdo na proa deve tafadb a alegria dos passageiros”
(HATOUM, 2009, p. 48). Nota-se que o0s sons emitige®s barcos e pelos tripulantes
deles estdo de acordo com a atmosfera de eufosaspense na narrativa e estes eventos
sonoros cadenciam o ritmo narrativo a0 mesmo teerpoque evidenciam a cultura

festeira da regido amazonica.

No trecho: “A voz conheda ved da_pota da_sk: no roso vermého, em_braa, o
cabdo brarco molhalo de suor, a o enrolda debaio do brgo.” (HATOUM, 2009, p.
45) (Grifo meu), temos a recorréncia de paroxitapesdao o ritmo do periodo e do conto
como sugestédo de fluéncia narrativa, assim com@mmeem uma situacédo de oralidade
cadenciada ao contar historias de forma agradaval. frequéncia ressonante das
consoantes sonoras plosivas e fricativas /v/ epfbduzem a dinamica do periodo
juntamente com o /r/, também encontrado no perjpalodiversas vezes e que faz a
articulacdo vibratoria do periodo. O /v/ alongasam e o faz mais flexivel, o /b/, ao
contrario, o faz mais rapido por ter uma soltuergina. Essa analise exemplifica a forma

cuidadosa de como foi construido todo o conto.

Outro trecho do conto, “O velho largou a rede naoch/ao ficar olhando essa tela
piscar ou querem ouvir uma histéria?” (HATOUM, 2009 45) apresenta um embate na
paisagem sonora. Por um lado, o ouvir historiascastume da regido e de sua paisagem

natural. Por outro, o assistir a televisdo, seguaduoafer, elemento da paisagem sonora
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pés-industrial da revolugdo elétrica. A dicotomitabelece uma discussdo acerca dos

valores atuais de vida urbana em contraposicadaarural.

Como se trata de uma contacdo de causo, o0s elesmegiionais foram explorados
de forma a aproximar o leitor da histéria e, nestatido, esta evidente também a
movimentacg&o gestual e da voz do narrador-persangge se inicia com a sua entrada na
sala de forma repentina, seguida do desligamentteldeisdo. Ao iniciar e concluir o
conto, o narrador, em terceira pessoa, faz refexénwoz de Moamede. No inicio, no
trecho em que descreve o personagem: “A voz coddie@io da porta da sala: o rosto
vermelho, em brasa, o cabelo branco molhado de auede enrolada debaixo do braco.”
(HATOUM, 2009, p. 45), e no final, quando a platéea atdnita ao ver sair da sala o
contador de histdrias: “O velho se levantou, enxyugeosto com as maos e saiu. A tarde
escurecia. NOs ficamos sentados em roda, caladag, do avd ressoando na sala. A tela
riscada de linhas cinzentas emitia chiados e eraagpuma imagem mondtona no siléncio
daquela tarde de domingo” (HATOUM, 2009, p. 52).

Nos dois trechos acima, em outros do mesmo contopse outros contos da
coletanea, em que a voz dos personagens aparacapemas como tomada de presenca,
ora como descricdo do seu timbre ou personalidgd®yesar de ser apenas descrita e nao
poder ser ouvida pelo leitor, demonstra a preo@gap autor com a sonoridade de suas
criacdes, na tentativa de fazer dela o espelheu@erfil psicoldgico e situacional e de dar
vida propria a cada um. A propria narrativa cotfjpcada pelo som do /s/ e do /v/ ressoa ao
ser lida. Em outra perspectiva, a narrativa setafdss sinais mecanicos da TV para o
aconchego do lar no qual se cria 0 ambiente e asina adequados a audi¢cdo de um som
natural, a voz de um sujeito “ancestral” que tena dmstoria para contar. Ainda no trecho
acima citado, no qual a voz de Moamede fica reskpaa sala, levanta-se uma questao de
continuidade, de algo que expande diante das datsgs: a de ouvintes e a de leitores,

como sugestao de permanéncia em seu imaginario.

“O adeus do comandante”, além de combinar elemesdasros regionais e dos
seres, possui duas possibilidades de construc&atiaarpor meio do contraponto. Na
primeira, trata-se de uma relacéo interna ou mavimeorizontal, pois, apesar de ser uma
narrativa em terceira pessoa, apresenta outratigarram primeira pessoa. As duas
narrativas, podemos associar a ideia de linhas dicel® paralelas possibilitando-nos

refletir sobre a correspondéncia entre as artesaso, da literatura escrita com a literatura
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oral. Na segunda, trata-se de um dialogo com 0s outna®E em terceira pessoa que se
encaminham também em favor das artes, um pequéhagdide linhas melddicas ou
conversa paralela entre elas que formam uma textouan movimento vertical

contrapontistico na coletanea.

Apos discutirmos as aproximacgfes entre a literatumutras artes, passaremos ao
terceiro e Ultimo capitulo desta dissertacdo. Epmeremos uma reflexdo sobre as
imagens sonoras e a construcado exemplar de “Doigd®’ e “ Uma estrangeira em nossa
rua”, relacionados ao género sonata, da musica.chpsulos anteriores, analisamos 0s
conjuntos de contos d& cidade ilhadaelacionando-os a contos da consonancia e contos
do contraponto. Foram estudados os aspectos nuusimastituintes e estéticos pela 6tica
da melopoética e das teorias da paisagem sonorterbiro capitulo, apresentaremos o0s
bailes, as festas e os rituais amazonicos encasti@mmo forma de representacao estética,

social e histdrica do lugar, segundo a melopoétstaitural e cultural.
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CAPITULO 3 - UMA SONATA PARA A CIDADE ILHADA
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3.1 A Forma Sonata em “Dois tempos”

No primeiro capitulo, analisamos a construcdo ders contos em analogia as
teorias musicais e associando-os a consonanciaedlmdo capitulo, foram analisados o0s
contos em terceira pessoa na perspectiva do didoge as artes, associando-os ao
contraponto. Para o terceiro capitulo, buscaremaksar as imagens sonoras encontradas
no conto “Dois tempos” e “Uma estrangeira em nogsg, selecionados pela construcéo
paralela ao género musical sonata e por possuiremmalicacdes socio-culturais

representadas por imagens e alusdes sonoras.

Ainda que Milton Hatoum nao tenha escrito seus asnpropositalmente
assemelhando-os a géneros musicais ou escolhentdonagdes de palavras e de ritmos
para os textos — o que procede como matéria paral@poética estrutural —, ou criado
alusdes, citacbes diretas, imagens ou referénuiieias & musica — o que procede como
matéria para a melopoética cultural —, ao se fazeeitura deA cidade ilhada
comprovamos que o autor possui uma tendéncia pavalttar a sua memaria musical,
pela presenca de sons de Manaus marcadamente @ssumoi retorno ficcional a sua
cidade natal. H4 também em seus contos uma abg@duaaa discussdo sobre a cultura

local e as interferéncias estrangeiras.

Numa perspectiva alinhada a melopoética cultueicgbemos que, nos contos, 0s
sons das serenatas, dos carnavais e das festasriestacoes populares ouvidos nos
bares, nas casas noturnas e nas embarcac¢des reséin conflito ora em harmonia com a
musica erudita trazida da Europa na época do dealdorracha para os espacos do
conservatorio e teatro Amazonas. Os termos erugifoopular relacionados a pecas
musicais, ainda que estejam no limiar de uma laligEussao tedrica sobre sua existéncia
e desdobramentos, serdo empregados nesta didsep@@ facilitar o entendimento do
gue se quer comunicar. Ao relacionar algo ao teemlito, estaremos acionando uma
série de complexidades socio-culturais ligadasabzegdes artisticas de acesso restrito e
privilegiadas de camadas sociais mais abastadédadas aos conservatérios e salas de
apresentacdo para publico seleto. Ao termo popligaremos as realizagfes musicais de
camadas sociais menos abastadas, de cunho fadgladontecidas em lugares populares

ou lugares publicos.
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As musicas diretamente citadas nos contos “Béanbarbaverno” e “Dancarinos da
altima noite”, de alguma forma, apresentam a saciedbrasileira da época e suas
influéncias estrangeiras. No primeiro conto, a alsAtras da porta” aparece em paralelo
aos acontecimentos conflituosos do relacionamenmiibe e0s personagens principais
Barbara e Lazaro. O fato de Chico Buarque de Haddlaser o autor, de certa forma, reflete
a situacao socio-politica do Brasil: época da ditadnilitar com seus frequentes exilios
politicos, como o0 que acontece na narrativa. Nairssig conto, da mesma forma que no
primeiro, a musica apresenta a relacdo amorosashd, @ntretanto, em “Toda uma vida”
estdo presentes as juras de amor eterno. O bhlet@ia presenca da musica caribenha na
regido amazonica, sua sensualidade e seu cardtexvabesco absorvidos pela cultura
local. Esses sdo exemplos das numerosas considsracée fazer sobre a presenca da

musica nos contos de Hatoum.

Percebendo os aspectos musicais nos dois contos éemais da coletanea, nos
guais a riqueza de elementos desta natureza aeptitereciso escolher dois contos
exemplares para esta parte da analise, devidonguoteestrito para a consecucéo desta

dissertacao.

O conto “Dois Tempos”, associado por nés ao grugpoahsonancia, além de possuir
alusdes e referéncias musicais em sua sequéncadivearapresenta uma estrutura que nos
remete a forma sonata. Para tanto, € preciso quean&onfunda o termo forma sonata
com a sonata, género musical que teve sua origerBanmco e se desenvolveu no
Classicismo. “O nome foi dado pelos compositoréssitos a uma obra com diversos
movimentos para um ou dois instrumentos no maxpuogxemplo, para piano ou violino
e piano” (BENNETT, 1986, p. 48).

Em contrapartida, a forma sonata pode aconteceralgoms géneros musicais.

Segundo Bennett:

0 primeiro movimento é quase sempre planejado skgonque se conhece
como Forma sonata. A designagdo é um tanto engandBorma sonata’ ndo

se refere a estrutura de uma obra completa, mastgpa especial de forma ou
plano musical usado para compor um Unico movimetdouma obra —

incluindo sinfonias, quartetos e assim por diaritern como as sonatas
(BENNETT, 1986, p. 49).
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A forma sonata possui trés secOes principais chasnade exposigao,
desenvolvimento e recapitulagdo. Na exposicaotar amuncia a sua matéria musical e as
principais ideias sdo chamadas de temas, no sedadque servirdo para discussdo
posterior. Ha dois temas que contrastam quantanalidgade, formando diversas ideias
musicais e mais de uma melodia. Esses dois tenmadigdostos, segundo as teorias de
Bennett, a partir do primeiro tema ou grupo deasigjue é frequentemente vigoroso e bem
ritmado. Dele segue-se a uma ponte modulante, odamga de tonalidade, que ira
conduzir ao segundo tema, em tonalidades novas,coraslatas, e costuma ser mais

melodioso e menos incisivo que o primeiro.

No desenvolvimento, sdo exploradas as ideias mssigaesentadas na exposicao
dos dois temas ou da ponte. Pode-se optar poragménto melddico ou ritmico e repeti-
lo. Sempre evitando a tonalidade principal, a naigcconduzida por uma série de
diferentes tons. Neste ponto, acontece uma temns@ogonflito dramatico, atingindo o
ponto maximo quando, propositalmente, a musicam@tseu ambiente “familiar” — a

tbnica do primeiro — e tem inicio a recapitulacao.

Na recapitulacéo, a parte expositiva é repetideetarmulada e a modulacao para o
segundo tema é alterado para que ocorra ha mesaladéale. O movimento termina com

uma coda ou concluséo.

Ao analisar o conto “Dois tempos”, encontramos redamentos tanto do género
sonata quanto da forma sonata. Seguindo a analisegio da Férmula Sonata, partiremos
da relacdo dos temas, segundo as teorias de BeNweettomentério a seguir, Solange
Ribeiro reforca as ideias de Bennett sobre o assunt

para alguns musicologos, a principal caracteristecdorma sonata € a
presenca, ha exposicdo, de dois temas contrastankés
desenvolvimento, os dois temas entram em confléndo trabalhados de
forma a criar uma tenséo, que € resolvida na redagiio. Para outros
tedricos, a questdo central € o conflito, ndo deate mas entre areas
tonais. Nesse caso, a forma sonata ndo se cazactarito pelo tema
apresentado na exposicdo e posteriormente des&joimas por uma
instabilidade inicial, sob a forma de duas areasisoconflitantes. Esta
tensdo acentua-se durante o desenvolvimento, quapenhas entrelaca
0os temas, mas, sobretudo, aventura-se por &areasOtiaas mais
distanciadas. A recapitulagéo resolve essas temdidenando o conflito
de tonalidades, pois na recapitulacdo, tanto ogirimcomo o segundo
tema reaparecem na tonica (RIBEIRO, 2002, p. 133).
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O conto “Dois tempos” apresenta a estrutura tifjgada forma sonata, pois contém
exposicdo, desenvolvimento e recapitulacdo; pau, is®ta-se que h&d uma estrutura
diferente da esperada narrativa literéria converatigue divide o texto em introducéo,
complicacéo, climax e resolucdo. Em outra persggctiotou-se que 0 conto possui as
duas realidades da forma sonata discutidas pordBearmepois apresentadas por Ribeiro:
a questédo relativa ao tema e a tonalidade. No ponpdano, acontece a oposi¢cao entre
dois temas que também se contrapdem em tonaliditegas, sinalizando a influéncia da
cultura europeia em contraste com a cultura popdéarregido. No segundo plano,
apresenta dois tons separados em acontecimenjo®sknte e do passado do narrador, a

adolescéncia e o retorno a Manaus.

Na exposi¢cdo do conto, aparecem os dois temasin€igal, no primeiro momento
brevissimo, narra o inesperado encontro do narrador Aiana, sua antiga colega do
conservatorio: “Encontrei-a por acaso na noite @&leado.” (HATOUM, 2009, p. 61) e
reaparece na recapitulacdo. Na exposi¢cdo ha umalagdd do primeiro tema narrado
para o segundo, a passagem abrupta do encontréiema para a procura do tio Ran, na
volta a cidade natal: “Queria fazer uma surpresa pa Ranulfo” (HATOUM, 2009, p.
61). A partir de entdo, percebe-se que ha umaégsegude variagcbes sobre o mesmo
tema: o retorno. Seja o primeiro, o fisico, acadino momento presente da narrativa na
volta a Manaus e o0 encontro com Aiana, seja onmetoremorial das lembrancgas da época
da juventude, desencadeadas pela pergunta de Aita no trecho: “Aiana saiu do
casarao e, na calcada perguntou: ndo te lembrasdeatazibula Steinway?” (HATOUM,
2009, p. 61).

A evocacdo memorialistica desencadeada pelo norpeoflsssora no trecho acima
nos remete a uma marca do autor. Em outros cahtbssencadeada por elementos como
uma casa azul, em “Uma estrangeira em nossa roa;aasa noturna, em “Varandas da
Eva”;, uma voz, em “Um oriental na vastidao” e eriatureza ri da cultura”; um felino

amazonense, em “Manaus, Bombaim, Palo alto” e sanidros.

O fato de Aiana pronunciar o nome da professoraqmano narrador uma evocacao
do passado. Uma evocacdo especial por se tratamderecordacdo de sua memoria
musical. S&o varios os trechos em que o narradiatara lembranca de vozes como nos

exemplos: “me lembrei da voz ansiosa do tio RarATBUM, 2009, p.61), “com minha
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voz indecisa”, “mas a voz de inflexdo melddica” (HAUM, 2009, p.65), “Um ruido me
despertou” (HATOUM, 2009, p.66). Estes sao alguos sons familiares ao narrador e
confirmam o uso de uma memdaria sonora ou musicaltdmpos em que residira em

Manaus.

Esta memoéria musical a que nos referimos estaaldotiterritorio da memoria do
autor e faz parte de uma melodia maior para o d@rrguando nos lembramos de uma
masica, ndo nos vem uma nota musical isolada, @r pi@ algum trecho melodico da
musica ou de alguns acordes; esta hos vem de umaamo um sobressalto. Da mesma
forma, nas lembrancas familiares do narrador des‘Banpos” e da maioria dos contos de
A cidade ilhada a evocacdo de vozes e de suas inflexBes faz cendg subito, seja

retomada a memoria de uma situacao vivida, umarkemgh familiar.

Em outra perspectiva, o titulo do conto “Dois tesipabre visdo sobre uma ideia
ambivalente que pode tecer relagdo ao tempo crgicol@o narrador, ou seja, as duas
épocas de sua vida, a primeira que é rememoradaegumda em que se rememora. A
outra perspectiva pode se referir ao tempo da muagie € marcado pela pulsacdo e aludir
aos aspectos musicais de suas recordacfes: aglaypeémno e canto, as apresentacdes no
conservatorio e a figura da professora. Em umapregacdo poética livre, podemos
sugerir que apenas a evocacao de dois tempos depegaamusical pode nos levar a

melodia da época de uma vida.

Voltando a questédo estrutural, seguindo a dinaodad®rma sonata, o primeiro tema,
gue se apresenta no primeiro trecho acima, é mg®oso e ritmado devido a sua
composicao rapida e repentina, diferente de su@gZ, que € mais melodiosa e se

estende a narrativa de sua caminhada pelas ruasesa cidade.

No desenvolvimento, ocorre uma mudanca no tempoadeativa: “Eu tinha uns
catorze anos, e morava na casa de meu tio” (HATORDM9, p. 61). Com este trecho, o
narrador introduz uma seérie de digressfes em guendwancas sobre sua convivéncia
com Aiana e com o tio Ran sdo atualizadas. Assimocna forma sonata, o narrador vai
alternando os temas da exposicdo e desenvolverntlospgomo a presenca da figura
equilibrada da professora Taraziula Steinway, ogais e aulas de piano e a arquitetura do

teatro Amazonas.
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Paralelo @ mudanca de tempo, ocorre o relato desaguanda historia, ou variacao
em torno do mesmo tema, possibilitando ao leitonmganhar o namoro sugerido do tio
Ran com a pianista, tema que sera retomado naitwdagfo, quando o veremos

debrucado sobre o caixédo de Tirazabula.

Ricardo Piglia, emFormas Brevesdiscute que “um conto sempre conta duas
histérias” (PIGLIA, 2004, p. 89). Segundo o autorconto classico narra em primeiro
plano a historia 1 e em segredo narra a historRaga ele, a arte do contista consiste em
cifrar a historia 2 nos intersticios da histérissw@preender no final quando a historia
secreta aparece na superficie da narrativa. Nm ¢Dois tempos” podemos comprovar as
afirmacdes de Piglia, pois nele, vemos duas lesté@ serem narradas simultaneamente: a
primeira histéria acontece entre Aiana, 0 narral@s experiéncias no conservatorio. A
segunda, acontece no desvelamento final do romdocéio Ran com a professora
Tirazabula. As pistas estdo no funeral, no chortialoa beira do caixdo sem que o leitor
tivesse sido preparado pelo narrador para tal caarpento. Essa situacdo comprova a
tese de Piglia para o conto, narrativa breve qua¢ paralelamente, duas histérias, mas

“0 mais importante nunca se conta” (PIGLIA, 20049))

A professora pianista Tirazabula Steinway é pergemados contos “Dois tempos”,
“Uma estrangeira em nossa rua” e “Varandas da ENeles, o seu sobrenome é o mesmo,
entretanto, apenas em um trecho de “Dois tempos$pecificamente na parte em que o
narrador descreve suas aulas de canto com a piadisjue a trata por Tirazabula
Boanerges: “Com minha voz indecisa, saindo da adé&oomecei a aprender canto com a
Tirazabula Boanerges. Na minha cidade ela era gooista do canto e do piano”
(HATOUM, 2009, p. 63). O nome Tirazabula, ao sewnpinciado, provoca um efeito
musical ritmado podendo evocar o som de um taméeaidd a escolha e combinacéo das
consoantes que formam silabas de forte articulag@ora. Enquanto a pronuncia do nome
€ cadenciada, a pronuncia do sobrenome Boanergesséforte e sugere o som de um
trovdo que finda num estouro. Segundo o Dicion&l® Antroponimia, a palavra
Boanerges vem “Do gredmanergesadaptacao do hebraibtai rege, ‘filho do trovao'.”
(Infopédia, 2012) O termo é usado na Biblia paarmaos Boanerges Tiago e Jodo,
filhos de Zebedeu, quando Jesus se refere a@ias filhos do trovao. No conto, o termo
pode ser associado a descricdo que o narrador &agrafessora, pois, segundo sua

lembranca: “Eu me impressionava com o rosto dékipcde pontinhos pretos, ameacando
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formar barba. As pernas eram cabeludas como osdyratas a voz de inflexdo melddica
me fazia esquecer tudo. O sorriso bonachdo e arggdade extremada participavam
dessa magia. Acima de tudo era professora, e ngarauma artista” (HATOUM, 2009, p.
63) Contrapondo os dois termos, entendemos qua eelcao se da assim como acontece

com a sua aparéncia e a sua personalidade. Unaée§aa e a outra sensivel.

No conto “Dois tempos”, € apresentada a influémiatio Ranulfo na formacéo
educacional e na iniciacdo sexual do narrador eirdaly que era levado pelo tio ao
Varandas da Eva e a outros balneareos noturnose £sbe assunto, o outro conto do
conjunto da consonancia que mereceu o titulo “Waarda Eva”, analisado no primeiro
capitulo, apresenta 0 mesmo narrador, e cita tasfpspulares que frequentavam naquele
tempo: “Ja conheciamos a noite: festas no Fast €hud antigo Barés, bailes a bordo dos
navios da Booth Line, serenatas para a namoradand@imigo e brigas na madrugada”
(HATOUM, 2009, p. 7). Nestes locais e no Varandasda, ouviam boleros ou outro
género musical de origem caribenha, pois na épotajwe se passam 0S contos em
primeira pessoa, ou seja, do grupo da consonadamgiaximadamente anos 60, acontecia
uma forte interferéncia das radios difusoras dadoegaribenha na regido Amazonica,
devido a sua proximidade territorial e do trangi® embarcacdes pelas aguas. Nesse
sentido, quando o narrador de “Dois Tempos” afiriGam ele fui pela primeira vez ao
Varandas da Eva e outros balneareos noturnos”,teemos ao outro conto com todas as
suas implicacdes sobre a musica tocada na époaspasos populares e sobre a iniciacdo

sexual do jovem.

Por meio do artigo de Bernado Farias sobre a infiaéda musica caribenha no
norte do pais, entendemos que a formacdo da muasiceegido amazodnica se deu,
sobretudo, por via maritima. Segundo o autor, agyisar a influéncia da musica afro-
caribenha em Belém, uma das capitais da Amazdéona)u-se que essa musica teve sua

insercao rapida pelo fluxo de populares que tranasih entre as duas regides:

Quero enfatizar que a entrada da musica afro-kediiteenha em Belém
acontece por intermédio de espacgos de passagernram@gto (ao-
lugareg, que séo vividos por agentes transnacionais amawanheiros,
estivadores, prostitutas, muasicos, viajantes édR(AS, 2011, p. 232).
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Enquanto acontecia esse fervilhamento dos ritmaberdhos no norte, na regido
politicamente mais importante do pais, ViniciusMigrais e outros musicistas da época
lancavam textos em repudio a musica estrangeirérdes afro-caribenhos que invadiam

nao so a regido amazoénica, mas todo o pais.

Voltando a parte do desenvolvimento de “Dois terfjpogtros assuntos ou temas
vao se inserindo na narrativa: sdo os dias de&wlid espera do tio Ran, as aulas da

pianista Tarazibula Steinway e o0s recitais no ¢ee@imazonas.

Na recapitulacdo, o narrador retorna ao momentsepte da narrativa e os temas
principais — 0 encontro por acaso com Aiana e @yveopor tio Ran — voltam com a
presenca dos personagens reunidos no velério flzsspova Steinway. Aiana segurava uma
vela, tio Ranulfo triste, curvado sobre o rostorddher, e o narrador observando a cena. O
texto termina com o trecho “Quase nao vi o rosteidaista, escondido por outro, o do
meu tio. Mas vi, observei, senti suas maos queo taedilharam o teclado, agora
silencioso, agora fechado sabe-se |4 até quandaTQM, 2009, p. 67). Observando
que o siléncio é um dos elementos constituintemdsica, inferimos que o silenciar do
piano preconiza o final da narrativa e coincide ammoda da forma sonata em que se

apresenta o conto.

3.2 Sonata dissonante para piano e flauta

O conto, além de ter estrutura semelhante a foronata, possui elementos do
género sonata, peca em que se permite, no maximensecucdo de dois instrumentos.
Em se tratando de “Dois tempos”, o instrumento@ano, pois ele domina quase toda a
narrativa, sendo varios os trechos em que é caadaludido, bem como em “porque sé a
professora tinha um desses pianos em bom estador@dM, 2009, p. 63). Entretanto,
h& a interferéncia de uma flauta, instrumento rediar da cultura local no trecho:
“Partituras e livros de musica enchiam a estantsala do conservatério; na mesa de
centro, uma flauta indigena, que ela soprou umealirez, € murmurou, COmo se estivesse

sozinha: Nossa dissonancia ancestral” (HATOUM, 2@G063). A expressdo empregada
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pela pianista pode ser interpretada de duas man&leaprimeira, pode estar relacionada a
génese da musica amazénica de sons indigenas nidie utilizados nos rituais tribais.
Na segunda, pode estar relacionada a visao prettmsz da professora, diante de suas
raizes e da influéncia externa. Partindo do ppesfo de que a flauta € um dos
instrumentos mais antigos de que se tem refer@osiananuais de teoria musical, o apelo
a ancestralidade advém de sua origem nas tribégeinals e seu uso esta relacionado até
hoje as festas e rituais tribais. Como exempl@nws, abaixo, a pesquisa de Acacio
Tadeu de C. Piedade, sobre as “flautas sagradasire “a casa das flautas” relacionadas

a indios amazonicos:

No Centro da cosmologia Xxinguana estdo as chamfidats sagradas,
presentes em todos o0s grupos locedsvpkapara os Wauja e Mehinakyaku'i
para os Kamayur&agutu para os Kuikiru e Kalapalo). Sua centralidade se
expressa espacialmente pela existéncia da edificagéhecida como “casa das
flautas”, onde devem ser guardados estes instrosienasa que é também
referida como “casados homens”, e que é localizmtapre no centro das
aldeias xinguanas, espaco exclusivamente mascuknoasa das flautas Wauja
e Mehindku se chamieuwakuho(em Kuikarokwakitg em Kamayurdapyy).

As Flautas sagradas consistem em um conjunto sledééticos aerofones tipo
flauta, quase sempre executados em trio. Cadaftaot quatro furos, usando-
se os dedos indicador e médio de cada médo. Quanflaudas sagradas sdo
tocadas, tanto dentro da casa dos homens quapitioala aldeia, as mulheres
fecham as portas de suas casas e se mantém @, g@igrse uma mulher vir os
instrumentos sera penalizada com o estupro ritlatico por parte de todos os
homens da aldeia. H& um ritual intertribal de #awagradas e também ha uma
versdo de ambito intratribal. Os rituais intratisbae flautas sagradas séo
ligados a cura de uma pessoa doente de forma samelhs outras festas de
apapaatai(PIEDADE, 2011, p. 3-4).

No trecho acima, nota-se a importancia social quBaata possui nas tribos
xinguanas. O fato de esta possuir uma casa, lepaté#ico para ser guardada, demonstra a
questédo da relacdo da tribo com o artefato sorforftauta, em certo momento, passa a
figurar como centro da organizagdo hierarquicatelégica da tribo. A ancestralidade de
que fala o personagem Tirazabula Steinway aludestas easpectos soécio-culturais
indigenas. Nao apenas o0s elementos sonoros daasflamas também a sua simbologia
estdo distantes nos séculos que separam o selelosamigenas e pelos homens atuais.
Para os ancestrais, a “casa das flautas”; paraareds, 0s conservatorios. A flauta,
segundo Magnani,
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No repertorio solista, possui uma rica literataesde as sonatas barrocas até os
autores contemporaneos, incluindo um grande numdeo pecas de
virtuosidade., que exploram o seu facil brilhantisiAs sonatas de Bach (...)
sdo verdadeiras obras primas de dificuldade tradscdal pelos problemas de
respiracdo e de fraseado que oferecem ao execfAABNANI, 1996, p.
219).

A dissonancia entre os sons das duas flautas:eindig moderna, encontra-se na
questdo da cultura indigena tratada como rudimentaa inculturacdo europeia com a
introducdo dos sons da civilizacdo. Ao citar o sdan flauta indigena aludido pela
professora, o narrador consegue provocar no leis atento uma preocupacdo com a
questao das raizes sonoras dos povos da Amaztmizee para a narrativa uma disScussao

mais profunda sobre os valores atuais dessa origem.

3.3 Mdsica erudita e popular emA cidade ilhada

No Conto “Dois tempos” estdo presentes a musicaedospeus: Schubert, Bach,
Bethoven, Chopin, e dos brasileiros: Villa-lobosEmesto Nazareth, executados pela
professora de piano. Entretanto, Bach s6 para @lanea em publico, pois, segundo a
pianista, “o0 mais dificil, 0 quase impossivel, @ gpede tudo a um artista, o corpo, a alma”
(HATOUM, 2009, p.63), porque suas pecas precisadammuitas horas de treino. Os
guatro compositores europeus se encaixam na muirsivarsal como icones de uma época
de grandes composicdes. Franz Peter Schubert, istasido periodo classico com
caracteristicas romanticas, destacou-se pela fneguéo Lied. Segundo José Maria
Pedrosa Cardoso,

O Lied (cancdo) néo foi invengdo do Romantismo, aesimiu, entdo, uma
importancia especial por sua definicdo de musiga pavoz acompanhada,
geralmente ao piano, cujo interesse reside tanto voa como no
acompanhamento instrumental. (...) Mas o primeremde cultivador do Lied
foi Franz Schubert (1797- 1828) que, sobretudogsta razdo € considerado
mais romantico que classico (CARDOSO, 2010, p. 85)
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Alguns Lieds de Schubert possuem tracos marcadamegionais, usando a
paisagem e a natureza como um dos temas mais anpes} relacionando-se com as
musicas do periodo Romantico que possuiam cunhaagrpfolclérico e nacionalista. Ao
contrario do narrador que o cita, segundo historesl Schubert tinha uma bela voz,
chegando ser escolhido como soprano para a Capwglaril em 1808. Entretanto,
passando para a maturidade, sua voz tornou-se gr@gyéndo mais atendia aos padrdes

para execucao. No trecho abaixo, o narrador conzesiia penosa procura pelo canto:

Na primeira aula ela sondou minha voz. Tocava wukate me pedia a nota
correspondente. Outra mais aguda, e entédo eu penba, a voz abandonava
meu corpo. Uma nota mais grave, eu grunhia. Ela dé&gapontou e teve
paciéncia: Ndo € preciso se esgoelar, canta agahatomo se estivesses
falando, Talvez quisesse descobrir em mim um graeoer, mas minha voz,
meu corpo, claudicava. O som ja esta ficando mais, pnais claro, ela mentia.
A poténcia vird com o tempo. Cantou um Lied somlrémo lembro qual, e me
consolou: Tens que dar tempo ao tempo. Naquela fstebi que sou incapaz
para o canto (HATOUM, 2009, p. 64).

Johann Sebastian Bach, considerado um dos gigdatéarroco tardio junto com
Haendel, foi “acusado de ser demasiadamente fataalriando obras complexas a custa
da expressao emocional” (BURRWS; WIFFEN; AINSLEW08, p.133), por este motivo

considerado de dificil execucao pela professora.

Segundo Bennett (1986), Ludwig Van Beethoven é figuiaa colossal na historia da
musica. Tem sido descrito como o ultimo dos compoes classicos e possui uma formula
individual para a forma sonata, empreendendo ursaabaxploratéria mais profunda de

temas e maior importancia para a coda.

Embora tivesse composto sonatas para piano, Feédiapin possuia a preferéncia
por pecas isoladas e ndo muito extensas como yatsasircas, polonaise e outros. Neste
sentido, a execucdo de Chopin se torna mais fafalhliar a professora. Em um dos
trechos a que se refere ao compositor, o narradarde algumas de suas composicoes
caracteristicas “Disse que tocaria alguns preladiosazurcas de Chopin.” (HATOUM,
2009, p. 65) Esta selecdo de artistas do barraxalassicismo e do romantismo, e de
géneros musicais desenvolvidos por eles, demoastanhecimento do narrador sobre a
arte musical, do qual se pode inferir a valorizagaomusica erudita no conservatorio

manauara.
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Em contrapartida, aparecem no conto elementos om@is entre as duas culturas —
a europeia e a brasileira, evidenciados pela atap® musicistas Heitor Villa-Lobos e
Ernest Nazareth, compositores brasileiros de graglercussdo nacional e internacional.
No trecho: “Longe da minha cidade, cada vez maigdp a0 ouvir uma sonata de
Schubert, um chorinho de Nazareth ouBshianas Brasileiraseu me lembrava da
pianista.” (HATOUM, 2009, p. 67).

No trecho acima, ao elencar suas lembrancas, adwarcita diretamente Schubert e
Ernest Nazareth; porém, a referéncia a Villa-Loba®nstruida de forma indireta porque
as famosa8achianas brasileiraglispensam apresentacdo. O conjunto é constitwwdo p
uma série de nove composicdes escritas entre 193% Sabe-se que neste conjunto
estdo mescladas as tradi¢des folcloricas brasilsiestanejas e um estilo com alusbes a
Bach. Outras de suas composi¢des fazem eco aortolaimazonico, coletado pelo autor
em sua estada na regido depois de ja ter passaddimas Gerais, Goias e Mato Grosso.
No trecho abaixo, retirado do site do Conservatdeionusica que leva seu nome, podemos

inferir que Villa-Lobos foi um compositor de fore&pressao nacionalista:

Na expedicdo Amazénica, chegou a recolher maisibdeemas folcloricos. O
guia pratico que publicou, anos depois, relne pdetsa coleta. (...) Villa-
Lobos dizia que empregava a musica folclorica famaar sua personalidade
musical e o livro dele era o Brasil, ndo o mapa@dasil, mas a terra do Brasil
onde ele pisava, onde ele sentia, onde ele andasla,ele percorria. Dizia que
cada homem que ele encontrava no Brasil representaia forma estética na
concepgdo musical. Cada passaro que acodia aaigelo @ra um tema, onde
se juntavam outros temas invisiveis, imperceptigeadstratos, para tornar em
forma de musica, musica de arte. Arte livre coma Bossa natureza; arte
independente como sdo os passaros no Brasil. Asesrémental como s&o o0s
homens da nossa terra, o reflexo da sinceridadeprvipio Villa-Lobos
sofreu muito com a revolta daqueles que se agamravdradicdo. O Brasil
levou muito tempo, muitos anos procurando a figigiacde sua prépria raca. O
gue interessava para ele era a natureza do Brasilktério do Amazonas e de
outros rios que temos, como o S&o Francisco. Nansssfio de S&o Sebastido
aproveitou um ponto de macumba, tendo em suas ohaaifestacdes dos
cantos africanos, os da Peninsula Ibérica e dasasseamazonicas.
Musicalmente consegue transpor a natureza brasilélo Uirapuru hé
manifestacdo da floresta Amazonica. Essa almaléirasiasga os coracbes nos
choros ou a cantilena nas Bachianas brasileira®5néujo céntico deriva da
propria matriz sentimental de onde proveram a @asiRequenina, Acorda
Donzela, A Maré Encheu ... Compds a série Petizmta, piano, sobre cantigas
de roda; uma Sonata Fantasia n.° 01 para violgiar®, uma Suite Infantil, n.°
01 para piano e uma Suite Brasileira para Orque@i@BOS, 2012).
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O sentimento de valorizacao da natureza e da alltasileira vivenciado por Villa-
Lobos em sua obra, exemplificado acima, estd ermgal® ao refinamento de suas
composicoes. Nao por acaso é considerado o malgeoompositor brasileiro. Por estes
aspectos € que, ao citar Bachianasde Villa-Lobos no conto “Dois tempos”, o narrador
faz com que seja aludida toda uma linha histéradares musica brasileira, sua tradicdo

folclérica e suas influéncias estrangeiras.

Ao entender Villa-Lobos como um icone do naciomadirasileiro, elencamos ao
seu lado Ernesto Julio Nazareth, ndo tdo pontuahtquo primeiro, mas com estilo
inigualavel. Contam alguns historiadores que @legsponsavel por encontrar uma forma
mais eficaz de reproduzir o choro no piano. Seguddivro de Ouro da MPBNazareth
foi retomado por diversos compositores e intérgretaditos, inclusive por Villa-Lobos. O
compositor transitou entre o erudito e o populatimeiro por predilecdo e o segundo por
necessidade financeira. Comp0s varios tangos, syapgdcas, mazurcas, schottisches e
marchas carnavalescas. Sofreu forte influénciaodgpositores europeus, notadamente de
Chopin (ALBIN, 2003, p. 47).

No entanto, nem Schubert, nem Nazareth, nem Volaek buscaram a notoriedade,
na opinido do narrador, semelhante a Dona Steimjueey “ndo buscava notoriedade.
Ensinava. E sabia escutar (HATOUM, 2009, p. 6 Fci lembrando desses musicos que o
narrador, acompanhado de Aiana, adentrou no reaim@stésico onde se encontra a

pianista, agora defunta.

O trecho final do conto, coincidente com a recdggdo, celebra todos os sentidos e
confirma a predilecdo do autor por narrativas queemplam as paisagens e cenarios em

conformidade com os ambientes simbolistas:

Pensava nisso quando Aiana, vela na mao, me pwelobpaco e me conduziu

a escada de ferro. Sem saber por qué, hesitei gar.dPude ver uma parte da
sala espacosa, aclarada por lamparinas, cheiante lgem-vestida. Um cheiro

esquisito, de perfume e flores, se misturava ao taénte da noite. Uma faixa
de tecido verde, com palavras douradas, de lubwjectivros e partituras; perto

da parede, ex-alunas cochichavam com as maes (HM[QQD9, p. 67).

No cenario descrito acima, a vela e as lamparihaiem ao movimento das luzes

artificiais, o cheiro das flores fiunebres se metao odor e ao calor noturnos e o tecido
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estendido apresenta uma textura macia. O luto coirweado pelo preto contrasta com as
letras douradas da faixa de homenagem. Os livipartduras aludem as masicas ou ao
som produzido pela professora em suas aulas. S&iregdes de imagens sensoriais,

olfativas, visuais e tateis que, ao se misturafermam um corpo simbalico para o conto.

Também sobre o conto “Dois tempos”, podemos salieatriqueza de alusdes e
expressdes musicais, algumas ja citadas nestasenédis instrumentos musicais, 0s
compositores, as musicas, os livros, as partitdeasnusica e outros elementos sonoros ou
relacionados a questdes musicais, como a semelhdngaa sonata, fazem dele um conto
musical.  Outro conto que apresenta em sua estrutona forma musical € “Uma

estrangeira da nossa rua” o qual analisaremostadian

3.4 Uma sonata saudosa para Manaus e para Lyris

Assim como no conto “Dois tempos”, analisado aaterente, em “Uma estrangeira
da nossa rua” a estrutura narrativa se assemelfané sonata. Um dos aspectos
semelhantes entre os dois textos € o aparecimertenth principal da exposi¢cao do conto:
o retorno fisico a cidade de Manaus e um segunda,teu seja, a primeira variacao do
tema principal que se desenvolve em retorno meifsiit® e, em seguida, no

desenvolvimento, suas variagoes.

No primeiro tema ou tema principal do conto, acomi® embate entre as lembrancas
da cidade como espaco fisico da juventude preseategemaoria do narrador e seu espanto
com as transformacdes urbanas ocorridas em suacéuse encontradas no regresso a
cidade natal. EnA ilusdo do Faustotexto ja citado anteriormente, Dias percorredade
de Manaus na perspectiva do progresso e decadéran@eira e de suas consequéncias
para a populacéo local. Nele, a autora comentaoguesenvolvimento e o progresso da
cidade foram acompanhados de um quadro muito gidedeiséria e cita o trecho de uma
carta da época em que o autor diz que “A impregs@&ose tem ao chegar a Manaus é
deploravel. A capital do grande estado, em que é&atureza opulenta da sombrosa

fertilidade de suas terras, ndo um, mas muitosspgtaonais parece uma cidade em
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abandono...” (DIAS, 2007, p.118) O comentéario de@estd na mesma direcdo do que
nos fala o narrador de Hatoum em “Uma estrangeranessa rua”’, entretanto, ela com
olhar de pesquisadora e ele com olhar de nativoar@dor demonstra a sua insatisfacao

ao narrar o encontrado no regresso a cidade.

Na exposicdao do conto, o trecho “eu observava gmrés da cidade agora
irreconhecivel. Quase toda a floresta em torno réa @rbana havia degenerado em
aglomeracdes de barracos ou edificios horrorogeATOUM, 2009, p.15) que figura
como tema principal e que € retomado na recap#alagm o trecho: “Olhei pela dltima
vez as ruinas da nossa rua e sai da varanda” (HAMQU12, p. 22), apresenta a angustia
do narrador com relagdo a paisagem da cidade, msemte. Os trechos sao
respectivamente abertura e fechamento das lemisralocpassado no conto, quando um
cede espaco para o retorno, reavivando a paisagemtibra, € 0 outro retoma o presente,
quando anuncia a saida da varanda. A varandauseii@cal para observagéo, no caso, dos
fatos do passado. A volta ao tema principal figumoaconto como a recapitulacdo, uma
retomada da introducdo, e esta retomada do temf@ncana construcdo do conto em
aproximacdo a uma peca do género musical. Comenjmistrado aqui, na forma sonata,
0 tema principal aparece na exposi¢ao e é retomadecapitulacdo. Apos a recapitulacao,
no conto, a coda se apresenta no presente coniceardd carta de Lirys, como veremos

mais adiante.

Ja que o retorno a cidade real Ihe causa frustrggiomeio de suas memorias, 0
narrador consegue voltar aos lugares e situacopaskado fazendo um retorno a cidade
imaginaria, aquela da juventude. Nao encontrandoemério que mantinha em sua
memoria, perde o contato fisico com 0 seu passapie@sa das recordacdes para dar
legitimidade ao retorno. As recordacdes podemaiin racos da imaginacao, ou seja, ser

a memoria daquilo como se quer lembrar, e ndo iaque de fato foi.

Em “Uma estrangeira da nossa rua”, ao retornadadei natal, a auséncia de uma
casa, da casa azul, desencadeia no narrador umeadsédembrancas. Levando em
consideracdo que na forma sonata geralmente hanumdalacdo do primeiro para o
segundo tema, entendemos que o elemento desencademtbmbranca da casa — facilita
a modulacdo de um tema para outro e do tempo peedamarrativa para o passado. Ao
regressar a casa de Tia Mira, o narrador ndo emrcartasa azul. Justificando a auséncia,

Mira diz que “O comprador derrubou o muro, a casagacia. Tudo” (HATOUM, 2009,
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p.15). Entretanto, o que o comprador ndo consedgnwbar foram as lembrancas de um

passado que teimava em regressar.

A experiéncia mais importante para o narrador nascéembranca dos vizinhos
estrangeiros que moravam na casa azul, e princgoéénda lembranca de Lyris, a filha
cacula dos Doherty, a garota que perturbava sexsapentos. Atravessar a memoria dos
tempos da juventude e revisita-la por meio da lemja de espagcos e companhias de
outrora o faz retornar aos sons, as comemoracéefiras e aos sentimentos do passado,
como veremos mais adiante na analise do desenwaitinto conto. Lyris seria o0 segundo
tema da exposicao, o qual, sofrendo uma modulaggoesente para o passado, retorna na

memoaria emocional do narrador em variacdes do gesemento.

Nos tempos da juventude, de sua janela avistavgadagda menina Lyris e de sua
irma mais velha. Era preciso observar, porque ailitandos Doherty ndo permitia
aproximacdo. Por diversas vezes fora convidadarticipar e a se juntar aos vizinhos,
mas nunca apareciam, eram muito reservados pangggarem aos outros. Na Unica vez
em que o narrador consegue aproximar-se de Lymasitace algo inesperado, a menina se
aproveita para dar-lhe um beijo. O narrador dizsslmer ao certo de que se tratara o beijo,
se era uma manifestacdo de amizade ou de iniar@amero. Conviveu com a duvida por
anos, mas ao retornar a Manaus, tia Mira entregaitha carta de Lyris que chegara ha
pouco. Uma carta vinda de Bangcoc, cujo conteudpo redigido no conto nos leva a
imaginar, por parte dela, a revelacao da correspurna de seu amor, ja que o narrador diz
ter ficado pensando nas palavras da moca. Estalatdo narrador de nao revelar o
contetdo da carta apresenta um ponto important®mo em relagdo ao que se espera do
género: a outra histdria. Aquela que, ndo send@aay mas projetada para a imaginacao
do leitor, o torna justificavel. Para a masicagesdria 0 momento da coda, a se¢cdo em que
se termina uma peca musical na qual o arranjadiderpcou nao utilizar ideias musicais
apresentadas ao longo da composicdo. Em se tratendan conto exemplar, a coda ou
conclusdo de “Uma estrangeira em nossa rua’ apegsassim como relatado, uma
novidade, a ideia da aparicdo inesperada de unta gae poderia mudar toda a versao

narrativa que cabe ao leitor imaginar.

Na juventude, o clima de mistério entre os doisténisificado pelas palavras de
Lyris quando deixa a entender que sabe ser obserVad sabes quando estou em casa”
(HATOUM, 2009, p. 21). A declaracado acentua o smoti do trecho anterior a este em
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que o narrador descreve a observacdo da menindeitagla em sua cama em aparente
exibicdo para as lentes do bindculo. Nas palawasagrador “Foi a primeira moga que vi
assim: leitora e nua, no mormaco da minha cidadeolDquase uma hora. E a lembranca
daquele quadro durou o tempo da juventude” (HATOURO12, p. 19). Assim,
confrmamos o0 segundo tema no retorno do narragddvlanaus da juventude na

rememoracao da paixao por Lyris.

A sonoridade do passado é outra variagdo do retajune aparece no
desenvolvimento do conto. Nela entendemos que ia dk musica popular sobressai a
musica erudita, pois sendo seus sons mais presemtearrativa podem refletir como se
movimentavam as questdes culturais das camadasapegpda época. Ha varias passagens
em que surgem alusdes as festas e comemoracoesas situacdes relacionadas ao som.
Nelas predominam as musicas e manifestacoes davedrmlas festas de Sao Jodo e da
serenata. Por outro lado, o narrador se refereéan@dbmusica erudita, quando se lembra
de ter ido ao teatro Amazonas para ver madamev&tgitocar sua sonata preferida. E esta
lembranca ndo deixa de ser um aspecto da influ@zcialsica europeia na Manaus de
suas memorias. Este tema, por ora contrastanteican@®pular e erudita que se
desenvolve na variagdo do retorno, apresenta taral@ofessora de piano. O fato de estar
presente em “Uma estrangeira da nossa rua” renostéxndiscussao realizada sobre o
erudito e o popular no conto “Dois tempos”. Entnéta em “Uma estrangeira em nossa
rua”, o popular tem posicdo preponderante sobreudite que aparece apenas em uma
cena e se relaciona a uma apresentacdo, um copeest@iano. Se o erudito aparece em
uma apresentacdo, o popular aparece na vivéncipetesnagens, no seu cotidiano, nas

festividades.

No conto “Dois tempos”, esta variacdo seria umaudisdao paralela no conto. Em
“Uma estrangeira em nossa rua” a variagdo nao chegg uma discussao tdo ampla do
tema, mas pode nos fazer refleti-lo. Nele vemoss reatética que politica. Poderiamos
confrontar os dois contos e entender, por meicsddigas realidades distintas em Manaus,
o convivio das festividades populares advindasuttara local com as manifestacbes de

influéncia europeia e, por que nao, entender ogamn@ musical formado pelas duas.

Para exemplificar, apresentamos a serenata queadoanao realizou por temor do
pai de Lyris. A serenata, de forma geral, € caristit por cantos populares de cunho

amoroso com acompanhamento de violao, feita, gerdbnpor rapazes debaixo da janela
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de uma moca de sua pretensdo. A presenca dastasrengerestas em Manaus e em
muitas cidades do Brasil deu-se pelo desencadeanda®# musicas apreciadas nos
refinados saldes de festas em que se davam oss gaasal as reunides informais de
populares. O fato de pretender realizar uma stregpara Lyris demonstra o carater

romantico do narrador e aponta um costume galanépdca.

Outro exemplo apresenta uma festa de carnaval emegjtocava uma marchinha:

0 bloco do Sujo desceu nossa rua batucando uméimiaacantiga; a banda deu
uma parada de uns minutos diante do bangald, d@eei Antonieta, ‘s6 para
ver se 0s bichos-do-mato saiam da toca’. Vi as blos dancando e cantando
no quarto, e quando o batuque sumiu, continuaranbaado, depois riram
abracadas e Lyris caiu de brucos na cama e fidan¢ando as pernas, ao ritmo
de um batuque imaginério. Foi o Unico carnavalidads Doherty; ou a Unica
em que as vi pular e cantar (HATOUM, 2009, p. 18).

A referéncia ao carnaval e ao batuque no trechoaepresenta uma manifestagéo
popular e um costume da época. Segundo Marcio lden#&guiar e Nelson Fernando
Caiado, em Manaus “Desde o século XIX, as brincadele carnaval aconteciam nas ruas
da cidade, de forma semelhante ao que ocorria wodRi Janeiro, entdo capital da
republica. Dessa forma, observamos manifestacte® as Zé-Pereiras, o entrudo e o
desfile de folides nas ruas de Manaus” (AGUIAR; EBD, 2007, p. 7). Em meados dos
anos 30 tem-se a origem de blocos carnavalescosajam pelas ruas para brincar o
carnaval. Mais tarde surgiram as agremiacoes dassde samba, hoje ainda presentes nos

carnavais manauaras.

O fato de o bloco ser chamado de Sujo lembra aerahdbrido das mdusicas, a
mistura de ritmos e de classes sociais, uma agsociao jeito irreverente de se fazer
carnaval. A marchinha que se tocava na passageflodo, apesar de nédo ter sido
especificada, foi caracterizada como antiga, tanteentido temporal, por ter sido diversas
vezes executada, quanto no sentido empirico, poralge de costume da regido, ja

experimentado.

As marchinhas surgiram com a organizacao dos bleawsiso da orquestracdo no
lugar das pancadarias de pandeiros e dos tambohsconto os seus efeitos ritmicos
foram sentidos pelas irmds Doherty até alguns nitssadepois de sua passagem. Neste
aspecto nos ajudariam os estudos recentes no Beasiusicoterapia, que visam entender

o efeito causado por determinado ritmo, letra ouodi@ de uma musica, ou de
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determinados sons considerados por ela como meéswaa influéncia sobre a vida e
psiquico das pessoas. Em se tratando de uma ahédige sobre a influéncia da musica
carnavalesca na passagem do bloco Sujo para as Dotéerty, entendemos que foi uma
reacdo de euforia das meninas diante da musica festls que, por alguns instantes,
demonstraram um sentimento de liberdade, algo qtee gdas era incomum. Os ritmos e
festas carnavalescas refletem uma caracteristigaedaréncia do povo e a habilidade de

festejar das camadas mais populares, uma formanddizar seus problemas sociais.

No trecho “Meses depois meu tio me convidou page iteatro Amazonas, madame
Steinway ia tocar minha sonata preferida” (HATOURD12, p.19), ha uma referéncia
direta & Sonata. Esta poderia ser para nés maispisteade que a relagdo entre conto e
género musical tem validade. Entretanto, depoigldiecar a distribuicdo e variacdo do
tema no conto, esta aparicdo apenas serve deaefoste trecho e 0s outros aspectos
musicais presentes no texto coadunam com a idajaeleste conto fora escrito de forma
semelhante ao género sonata. E, ainda que Hatooiro t&ha planejado, conhecemos as
pistas de que ele sabe lidar com a sua forma &castdssim, entendemos que o conto
“Uma estrangeira da nossa rua” foi desenvolvidaisdg a sequéncia musical da forma

sonata.

No terceiro capitulo, mais do que nos dois pringidesenvolvemos as ideias da
melopoética estrutural, pois nele analisamos ofosdiDois tempos” e “Uma estrangeira
em nossa rua” seguindo a referéncia a estruturtord@a sonata. Também levantamos
aspectos da melopoética cultural quando enfocaiedes e citagbes diretas a musica e
aos aspectos musicais das realiza¢des sociocaltlaaihistorias narradas.

A analise dos dois contos nos levou a reconhendaanais a habilidade de Hatoum
em lidar com os limites entre musica e literatuygaando € sabida a natureza de
dificuldades presentes neste tipo de realizaca@ades peculiaridades da linguagem de
cada uma. Ndo podemos dizer que 0S contos Sao pe=Asais, nem tado pouco que se
pode ouvir masica por meio deles; porém, nelesnéuoo ler sobre musica e, a partir do
formato de alguns contos, espelhar um género muskEaa construcdo dos textos que

enfatizamos a aproximacéao entre as artes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacdo, foram abordados og@spmusicais encontrados nos
contos de Milton Hatoum. Muitos, apesar de naorestairacados para este percurso,
poderiam ter vindo a superficie do texto, bem camdimites entre memdéria musical do
autor e de seus narradores e a interdependéncisua® recordacdes, uma analise
prolongada da recorréncia de tonicidade nas ca@ssufrasais etc. Outros que foram
previstos ficaram para tras, por termos encontraml@aminho da escrita outra direcéo.
Entretanto, conscientes de que o assunto ndo de &gui, mas vencidos pelo tempo,
concluimos nossa anélise com a certeza de que ainda pode ser escrito sobre a relagéo
entre a escrita de Hatoum e a musica. A musicas@@parte fundamental na construcao
dos contos de Hatoum como também é ela que fanmdmeo novelo da memaoria nas

narrativas.

Os estudos sobre musica na literatura da Melo@oétie ajudaram a entender que a
relacdo entre musica e literatura vai além das osigfes mistas como a Opera e o
Melodrama, das simples citacdes ou alusdes. El@ padntecer também de forma a
revelar uma arte na outra. Nos contos de Hatounprmramos que ela pertence tanto a
estética quanto a estrutura, se € que podemo<ididas. Verificamos que os narradores
de A cidade ilhadasdo modernos, pois narram para serem lidos e tdito que contar de
suas experiéncias. Outra caracteristica € a impmat&gue o autor da a linguagem e a
forma de narrar, o cuidado com a lingua e a preg@gcom as imagens sonoras. Sao
relatos de historia de vida, de pescadores, dantgjde quem tem tempo e vontade de

narrar.

Nos contos da consonancia, entendemos que a mésicadu as lembrancas da
juventude e as paisagens sonoras de Manaus, pfaigeaa analise deles pudemos ouvir a
musica da floresta e seus sons naturais. Para taodéovalemos das teorias de Schaffer
sobre afinacdo do mundo, para quem é possivelwampaisagem sonora para cada lugar.
Nos contos consonantes em que o narrador revels dat certa maturidade que espelham
o inicio de carreira do autor, as paisagens deasutidades como Bancroft, Palo Alto,

Paris, Barcelona, Berkeley e outras foram mistigada paisagens da Manaus da
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juventude. E aqueles em que se apresentam conmedoegs, entendemos que, as vozes

narrativas ndo possuem timbre diferente dos proaeir

Nos contos do contraponto, verificamos que ndoaparmusica, mas diversas artes
fazem parte do projeto de escrita do autor. A daongaritmos caribenhos se sobressai em
“Dancarinos da ultima noite”, o teatro e a pintera “A ninfa do teatro amazonas”, a
literatura em “O adeus do comandante” e “Dois modtaprovincia’ e a musica em todos,
e, de sobremaneira, na influéncia do tema em “Ateaporta”. Ainda que agrupados no
conjunto do contraponto, por narrarem em tercedss@a, estabelecem uma conexao com
os demais por também apresentarem uma paisagemasuaoauara e por apresentarem
0S mesmos tragos sonoros da escrita do autor ,cbem a utilizagdo de inflexdes das
vozes, de sons naturais e artificiais; enfim, pstarem cheios de musicalidade, assim

como 0s contos da consonancia.

Propusemo-nos a analisar aspectos de ordem estratos contos; para tanto,
analisamos separadamente no terceiro capitulomesctiUma estrangeira em nossa rua” e
“Dois tempos”. Por meio da analise dos dois, comsegs entender que, na escrita de
Hatoum, ndo havia nada de inocente ou casual eaala musica, pois, ao fazer um
paralelo entre a estrutura sequencial e tematicoata e a estrutura narrativa e temética

dos contos, vimos que os dois podem se assemethBorma, a uma sonata.

Outros aspectos relacionados a musica foram erctm#mnos contos. Um deles parte
da critica em relacdo a influéncia da musica egtiaa na regido de Manaus, seja ela
erudita, de origem europeia, seja ela popular, riem caribenha, que, de encontro a
musicalidade de cor local indigena e popular, aamaégam a cultura atual da regiao.
Hatoum parece estar atento ao que viveu e ouwar &h Manaus; seus narradores relatam
nao apenas uma sequéncia narrativa, mas uma @ahistdria e da cultura de Manaus.
Sabendo que este ndo era o foco da nossa peguuida, consciente de sua importancia,
ndo poderia ficar de fora desta dissertacdo algpectos que se referem a memoria
involuntaria encontrada nos contos de Hatoum. irfelartdeste ponto, conseguimos
vislumbrar um paralelo entre a escrita de Prowste Hatoum, pois os dois narram fatos
da infancia ou juventude na cidade natal, escresemeferindo a masica e a outras artes,
além de cada um, de sua forma, usar da memoériduméoia como artificio narrativo.
Nesta analise apenas abordamos este aspecto breagemassunto poderia ser objeto de

outra pesquisa, mais abrangente.
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Assim, ao findar o texto e ndo a pesquisa, condsique a peculiaridade da escrita
de Hatoum esté& na forma como ritma os textos emevia o presente e o passado como
duas tonalidades em constante modulacao; est&feaéncias a manifestacdes musicais e
sonoras; esta na memaoria musical dos narradort@snas narrativas em forma de sonata;
estd na paisagem sonora que descreve para Manensnalitos outros elementos. Neste
sentido, estas caracteristicas comprovam a idedigiamos sobre a sua escrita, se assim

podemos emprestar da musica, uma escrita “musical”.
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