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¥Sigo dizia: “O senhor abandonou-me, 0 meu senhor
esqueceu-se de mim”,

>Acaso pode uma mulher esquecer-se do menino que
amamenta?

Né&o ter ternura pelo fruto das suas entranhas? Ainda
que ela se esquecesse dele, eu nunca te esqueceria.

'Eis que eu te tatuei nas palmas das minhas méaos, as

tuas muralhas estdo sempre diante dos meus olhos.

Va’ Pensiero

Va’, pensiero, sull'ali dorate,
va’, ti posa sui clivi, sui colli,
ove olezzano tepide e molli
I’aure dolci del suolo natal!
Del Giordano le rive saluta,
di Sionne le torri atterrate.
Oh mia patria si bella e perduta!
Oh membranza si cara e fatal!
Arpa d’or dei fatidici vati,
perché muta dal salice pendi?
Le memorie nel petto raccendi,
ci favella del tempo che fu!

O simile di Solima ai fati,
traggi un suono di crudo lamento.
Oh! T’ispiri il Signore un concento
che ne infonda al patire virtu!
Che ne infonda al patir,
al patire virtu.

Che ne infonda al patir,
al patire virtu.

Al patire virtu!

(Mdsica: Giuseppe Verdi)
(Letra: Temistocle Solera)

(Is 49,14-16)

V& Pensamento

V& pensamento, sobre as asas douradas,

V4, pousa-te sobre as encostas e as colinas,

onde perfumam mornas e macias
as brisas doces do solo natal!

Salda as margens do rio Jordao,

as torres derrubadas de Sido.

Oh minha pétria tdo bela e perdida!
Oh lembranca téo cara e fatal!

Harpa dourada dos fatidicos poetas,
por que agora esta muda?

Reacenda as memorias no nosso peito,
fala-nos do tempo que foi!

Lembra-nos o destino de Jerusalém
traga-nos um som de triste lamentagéo.
Que o Senhor lhe inspire uma harmonia
que transforme a nossa dor em virtude!

Que transforme a nossa dor,
nossa dor em virtude.
Que transforme a nossa dor,
nossa dor em virtude.

Nossa dor em virtude!

(Trad. Itdlia Sempre)

O que importa a Vida e o que importa a Morte,
obscuro velhinho que tu foste, operario humilde da terra, que
levantaste as torres das igrejas e os tetos das casas, que
fundaste os alicerces delas sobre pedra e areia como 0s teus
Unicos Sonhos.

Deixa sinfonicamente cantar sobre ti a sacrossanta
alegria branca e forte do profundo Reconhecimento que te
votei na existéncia!

(SOUSA, 1995, p. 631)



RESUMO

Esta Dissertagdo se prop0s a investigar como se d& a relacdo entre Memodria e
Reconhecimento em Cruz e Sousa tomando como objeto de estudo o poema
“Esquecimento”, publicado no livro Fardis em 1900. A pesquisa se dedicou a leitura e a
analise critico-interpretativa deste poema, observando as tensdes existentes no jogo
ambiguo dos significantes lembrar/esquecer, e a probleméatica do desejo desesperador de
Cruz e Sousa de ndo ser esquecido, que da vazdo ao sujeito perturbado e complexo da
modernidade.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Tradicdo e Modernidade; Cruz e Sousa;
Meméria; Reconhecimento.



ABSTRACT

This thesis aimed to investigate how the relationship between Memory and Recognition in
Cruz e Sousa taking as object of study the poem “Esquecimento” [“Forgetfulness™],
published in the book Fardis [Headlights] in 1900. The research is devoted to reading and
critical-interpretative analysis of this poem, observing the pressures on the ambiguous play
of signifiers remember / forget, and the problem of desperate desire to Cruz e Sousa is not
forgotten, giving vent to the troubled and complex subject of modernity.

KEYWORDS: Brazilian Literature; Tradition and Modernity; Cruz e Sousa; Memory;
Recognition.
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INTRODUCAO

Esta investigagdo consiste em uma reflexdo sobre como se da a relagcdo entre
memoria e reconhecimento na poesia lirica de Jodo da Cruz e Sousa, sobretudo, no tecido
literario do poema “Esquecimento”, publicado no livro Fardis em 1900. A escolha deste
poema como corpus do estudo originou-se do fato dele focalizar o cerne da problematica
que envolve a lirica sousiana, e apresentar elementos que admitem reconhecé-lo como a
sintese da obra do poeta. Outro aspecto notavel na tecitura desse texto poético é a presenca
do jogo ambiguo dos significantes lembrar/esquecer, que expde a intima relagdo com a
ambiguidade dos mitos Mnemosyne e Lesmosyne, 0s quais suscitam, no discurso do
poema, um lugar de combate entre a memoria e o0 esquecimento, com desdobramento numa
luta pelo reconhecimento de si e do outro.

O tecido poético de “Esquecimento” apresenta, em seu horizonte criativo, a
profundidade intelectual e a sensibilidade de um poeta que, em seu modo de apreender o
mundo em transformacdo, traz a tona em sua produgdo poética as angustias e as
inquietudes da alma de um sujeito atormentado, o qual manifesta um profundo mal-estar
no mundo e demonstra tomar uma consciéncia historica sobre quem tem direito a memoria
e quem deve ser relegado ao esquecimento, tanto em ambito individual quanto social.

Sob esses olhares, observamos que esse poema admite a possibilidade de uma
reflexdo sobre a problematica do sujeito que, inserido no momento agoral, sente a angustia
do esquecimento, pois diante da percepcao de que aqueles que passam invisiveis, aos olhos
historicos, ndo serdo reconhecidos, ele busca antecipar a sua futura lembranca, a ponto de
implorar ao proprio verso para ndo esquecé-lo. E nesse horizonte que nos aventuramos a
desenvolver a nossa dissertacdo. Compreendemos que o texto poético sousiano, no
presente da sua criacdo, apresenta a arte entrelacada com a vida de um sujeito em crise
com o contexto historico.

Partindo, pois, do entendimento de que, em “Esquecimento”, o fazer poético expde
um desejo desesperador do poeta Jodo da Cruz e Sousa de ser reconhecido pelo seu
processo criativo associado a ansia por querer ser lembrado na memoria do seu povo,
apresentamos essa proposta de pensar a poesia em conexdo com a memoria, com 0
esquecimento e com o reconhecimento, observando o jogo ambiguo dos significantes
lembrar/esquecer.

Diante disso, propomos 0s seguintes questionamentos: Que fatores levaram o poeta

Cruz e Sousa ao desespero, a um martirio por ndo querer ser esquecido na memoria de seu
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povo, e a empreender uma luta titdnica por um reconhecimento, a ponto de implorar ao
préprio verso para ndo esquecé-lo? Serd a sua consciéncia sobre o0s esquecimentos? Ou
serd a memoria coletiva que foi posta em jogo nesta luta?

Na tentativa de desvelarmos essas questdes, objetivamos ler e analisar o poema
“Esquecimento”, interpretando as tensdes existentes no jogo ambiguo dos significantes
lembrar/esquecer, e a problemética do desejo desesperador do poeta de ndo querer ser
esquecido, o qual d& vazdo ao sujeito perturbado e complexo da modernidade. A pesquisa
intenta pensar a questdo do esquecimento sob uma Gtica que percebe o conflito angustiado
do eu lirico e 0 mundo em que o interior e 0 exterior se amalgamam. Buscamos construir
um argumento problematizador sobre a poesia lirica sousiana e sua relagdo com a memoria
e 0 reconhecimento.

Interessa-nos demonstrar como a voz lirica que emerge dos versos de
“Esquecimento” revela uma dicgdo poética que se da num processo tensivo entre Literatura
e Histéria, o qual repercute no poeta Jodo da Cruz e Sousa, em sua obra e,
consequentemente, em nds leitores, ja que a acdo literaria desse autor se da na tensao entre
0 mundo poético e 0 mundo do homem. Processo ndo harmdnico, mas conflituoso, agonico
e complexo que refletird na escrita do poeta em termos éticos e existenciais, gerando, a
partir dai, uma poesia que anseia por estabelecer outra relacdo com a linguagem, com o
tempo, com a memoria e com a instituicao literaria.

Com base nessa compreensdo, empreendemos este estudo sobre o ato poético de Jodo
da Cruz e Sousa, reconhecendo e valorizando esse poeta que entendeu a Poesia como um
fazer criativo sério e sincero, mais que um mero entretenimento cultural, um escoamento
emotivo ou algum ornamento supérfluo para se passar o tempo. Para ele, a poesia € sopro e
pulsacdo de vida, é sua propria razdo de ser. A sua poesia nasce da dor verdadeiramente
sentida e se inscreve além dela.

Em vista disso, a investigacdo, em didlogo com o restante da obra sousiana,
direciona-se, com lucidez e sensibilidade perceptiva, para um enfretamento critico-
-interpretativo do texto literario e do seu processo de producdo. Procuramos destacar o
papel do poeta e 0 seu projeto estético-criativo, aqui entendido como uma pratica simbdlica
de distincdo entre os homens. Sob este prisma, trazemos a presenca as peculiaridades da
escrita poética em “Esquecimento”, a qual sugere o desejo de seu autor de obter a liberdade
no ambito expressivo, simultaneamente, traz a tona a memoria coletiva daqueles que foram

relegados ao olvido. Notamos que o poema em questdo ecoa em seus versos o desejo de
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todos 0s poetas, isto &, o desejo de obter o reconhecimento do importante trabalho artistico
e intelectual por eles desenvolvido, a Poesia.

O estudo fundamenta-se na pesquisa bibliografica. Nesse sentido, realizamos o
levantamento bibliografico necessario para a composi¢cdo da base tedrica que o sustenta.
Verificamos o atual conhecimento e fortuna critica sobre a producéo poética do poeta Jodo
da Cruz e Sousa e sobre o tema da dissertagdo. Consultamos obras de referéncias critica e
tedrica, da mesma forma, teses e dissertagdes, entrevistas e artigos de revistas
especializadas em estudos literarios. Para a realizagdo de coleta de dados, visitamos a
Biblioteca Nacional e a Fundacdo Casa de Rui Barbosa, analisamos manuscritos do autor e
sobre o autor, os quais fazem parte dos acervos dessas instituigdes. Posteriormente,
dedicamo-nos a leitura exploratdria e seletiva dos dados obtidos, verificando a relevancia e
significado dos mesmos em relacdo aos propdsitos da pesquisa. Em seguida, fizemos a
leitura analitica e critico-interpretativa dos dados selecionados. Por fim, houve a
organizacgdo logica e redacao deste texto, o qual apresenta os resultados da investigacao.

Portanto, no que concerne a organizacao estrutural, a dissertacdo € composta por
cinco capitulos: o primeiro, intitulado “O poeta, a obra ¢ a recep¢do critica”, o segundo,
“Mnemosyne/Alétheia e Poesia”, o terceiro, “O Vigor da Linguagem na Construgédo
Poética”, o quarto, “Lesmosyne/Reconhecimento”, o quinto, “Do Esquecimento Alucinado
a Poética do Siléncio Sonoro ¢ da Intimidade”. O aporte tedrico que fundamenta este
estudo acompanha o percurso critico-analitico delineado nos capitulos.

No primeiro capitulo, “O poeta, a obra e a recepgao critica”, apresentamos ao leitor o
poeta Jodo da Cruz e Sousa, 0 qual combate nas arenas da sociedade de seu tempo como
um gladiador, na tentativa de abrir caminhos pelo plano do simbdlico para instituir um
lugar de fala como sujeito, negro e artista, de igual modo, para ser reconhecido como
homem das letras. O capitulo busca destacar, sobretudo, a importancia desse poeta para o
mundo das letras no final do periodo oitocentista e para a literatura brasileira de modo
geral. Em vista disso, a abordagem apresenta um recorte da recepcao critico-literaria sobre
a producdo artistico-intelectual do poeta Jodo da Cruz e Sousa. Primeiramente, realizamos
uma breve discussao sobre a recepcao critica dos leitores contemporaneos ao autor no final
do século XI1X. No segundo momento, citamos exemplos de estudos criticos sobre a obra
do poeta, os quais demonstram como a sua lirica foi recebida e lida no século XX. Por fim,
pontuamos como os leitores do século XXI recebem e leem o fazer poético sousiano. Em
seguida, apresentamos a nossa proposta de leitura em torno do tecido literario do poema

“Esquecimento”.
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No segundo capitulo, intitulado “Mnemosyne/Alétheia ¢ Poesia”, almejamos
descortinar o modo como o poeta Jodo da Cruz e Sousa regressa a historicidade da lirica e
estabelece 0 jogo ambiguo lembrar/esquecer. Pretendemos demonstrar como esse poeta,
por intermédio do traco da escrita e do ato da recordacao, segue 0s rastros da memoria e da
origem da lirica para tecer o poema “Esquecimento”. Portanto, ¢ neste capitulo que
trazemos a lume a questdo da memdria (Mnemosyne) que traz a presenca e 0 ndo-presente,
coisas passadas ou futuras, pois, por meio da linguagem, o poeta tem o poder de decidir
entre a revelacdo (Alétheia) e o esquecimento. Por essa via, apresentamos ao leitor o
poema “Esquecimento”, o qual se mostra como metamemoria e insinua uma grande
batalha dentro da sua propria construcdo pelo confronto ardiloso entre Mnemosyne e
Lesmosyne/Léthe.

Sob essa perspectiva, neste momento da pesquisa, focalizamos a relacdo de
solidariedade intrinseca estabelecida entre Mnemosyne, Alétheia e Poesia com base na
nocdo de verdade, a qual é entendida como um estatuto alegdrico ligado a memoria, ao
esquecimento e a atividade poética, e posta em relagdo com as praticas de sabedoria de
reis, de adivinhos, de magos e de poetas. O capitulo busca discorrer sobre a formacéo do
vinculo existente entre Mnemosyne, Alétheia e a atividade do poeta, sob o ponto de vista da
memoria, do reconhecimento, da literatura e da histdria. Assim, mediante um exercicio de
memoria, ele recorda a experiéncia com a palavra poética com o intento de preserva-la do
esquecimento.

No terceiro capitulo, “O Vigor da Linguagem na Construgdo Poética”,
desenvolvemos a questdao do vigor da linguagem na construcao poética de “Esquecimento”.
Consideramos que este poema concretiza-se no Modus operandi: poiésis/mimesis, que 0
permite situar entre a tradicdo e a modernidade. Em vista disso, submetemos a analise o
modo do poeta Cruz e Sousa lidar com a palavra poética. Interessa-nos mostrar como 0
poema “Esquecimento” expde uma dimensdo de um processo criativo que inclui seu autor
na linhagem de “individuos criativos que se langam na prépria linguagem”.

No quarto capitulo, “Lesmosyne/Reconhecimento”, realizamos a discussdo sobre a
descida do poeta Cruz e Sousa ao Léthe, o rio infernal do esquecimento. Nele, temos em
vista a travessia pelas aguas tenebrosas desse mundo infero, e objetivamos trazer a baila o
legado do poema “Esquecimento” por meio da reflexdo sobre o martirio do poeta em sua
luta pelo reconhecimento. O capitulo, portanto, detém-se na andlise critico-interpretativa
do sujeito que sente a angustia do esquecimento e antecipa a sua futura lembranca na tensa

relacdo com a literatura, a historia e a sociedade. O estudo busca demonstrar como se da o
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embate entre as aguas cristalinas de Mnemosyne e aguas sombrias de Lesmosyne, o qual se
desdobra no dramético soluco de um choro que clama pela presenca do ser ausente.

A nosso ver, as dimensdes que envolvem 0 processo estético-criativo de
“Esquecimento” apresentam um fluir das 4guas da memoria e do esquecimento, que inicia
numa viagem em tons cristalinos e se encaminha para aguas profundas, escuras e
subterrdneas simbolizadas pelos rios infernais, isto €, dguas da morte, &guas dormentes,
aguas noturnas e sombrias do inconsciente, aproximando o poeta Cruz e Sousa de Edgar
Alan Poe. As reflexfes apontam para outra dimensdo do relacionamento entre a memaria e
0 tempo, a literatura e a histéria, com desdobramento na luta de um sujeito para ser
reconhecido, mas, acima de tudo, luta para permanecer vivo na memoria do seu povo, tanto
em vida quanto no post-mortem, ao criar sua propria lembranca por intermédio da
enigmatica descida ao mundo dos mortos ou as “Mansdes do Esquecimento™.

No quinto capitulo, “Do Esquecimento Alucinado a Poética do Siléncio Sonoro e da
Intimidade”, propomos uma leitura critico-analitica do poema “Esquecimento”,
privilegiando a problematizacdo do processo estético-criativo do poeta Cruz e Sousa, que,
em um dado momento historico-literario, se vé diante de um embate com a técnica do fazer
poético tradicional e 0 novo que surge. Compreendemos que, por meio de um esforco da
racionalidade em confluéncia com a subjetividade, esse autor estabelece, na tecitura do
referido poema, o confronto entre o imaginario poético e a razdo, entre a ficcdo e a
realidade, entre a memdria e 0 esquecimento, entre a tradicdo e a modernidade.

Diante disso, o fazer poético traz a presenca um esquecimento alucinado, e o poeta
nos apresenta a palavra enlouquecida, como imenso desregramento de todos os sentidos,
forma de acdo e movimento metamorfico. Ela mostra-se, ainda, como agua revolta que se
desloca de um fundo abissal da memoria e do inconsciente, de igual modo, a geratriz de
uma poética do siléncio e da intimidade. Desdobramento da danacéo poética dividida entre
a lucidez compositiva e a mediacdo entre o jogo com o sonho e 0 jogo com a embriaguez
dos sentidos, o qual tende a libertar o grito primevo aprisionado no interior do homem
barrado pelas conformidades e regras do decaido mundo burgués. A intuicdo revela-se a
chave do estado de lucidez que antevé o delirio da palavra, e o tecido poético desvela o seu
lado moderno e mostra a face da palavra encarnada. Nesse sentido, o capitulo intenta
capturar e trazer a baila o legado do poema “Esquecimento”.

Assim, por meio dessa travessia critico-interpretativa, apresentamos a comunidade
académica e ao publico em geral este estudo que da primazia a poesia lirica do Brasil e

presta homenagem ao grande poeta e intelectual afro-brasileiro Jodo da Cruz e Sousa, autor
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que faz notével a Literatura Brasileira no cenario internacional ao presented-la com uma
obra que contém a insignia da estética simbolista universal, além de ser uma das producées
liricas mais expressivas e originais da Literatura de Lingua Portuguesa. Mas, apesar da
grandeza e da beleza da poesia lirica desse poeta, ela ainda € pouco conhecida e muitas
vezes inédita para a maioria dos brasileiros. Em face disso, é relevante apreciarmos e
reconhecermos nesse autor o valor artistico-intelectual de sua producdo poética,
promovendo novos estudos sobre a sua obra que continua valiosa ao longo do tempo.

Notamos a relevancia desta pesquisa que traz a lume a questdo da poesia lirica
sousiana identificada com a memoria e com o reconhecimento, por intermédio da
interconexao entre a Literatura, a Memaria e a Histdria. Portanto, esta dissertacdo almeja
por trazer uma contribuicdo para o enriquecimento e para a divulgacdo de pesquisas sobre
a poesia lirica da Literatura Brasileira, ainda muito carente de estudos no que concerne a
esta tematica, e por promover uma abertura para a analise de obras, nas quais pairam certa
incompreensibilidade, apesar de apresentarem uma linguagem viva e pulsante, como a
lirica de Jodo da Cruz e Sousa, este significativo autor lirico do Brasil, poeta renegado, a
margem, considerado maldito, mas que imprimiu “uma gota de sangue em cada poema”, e
que ainda né@o obteve o seu reconhecimento de uma forma justa.

Nestas consideracdes finais, desta introdugdo, ressaltamos que reconhecemos
“Esquecimento” como um dos poemas mais complexos da lirica sousiana e, portanto, um
dos mais dificeis de interpretacdo. Por isso, o propdsito deste estudo ndo intenta esgotar as
possibilidades de leitura e de analise do poema, mas, sobretudo, objetiva atrair a atengédo
do publico interessado para a tecitura desse texto sousiano, que carrega em si a marca de
uma poesia densa e de intensidade dramatica ao sintetizar a problematica de se tentar
expressar, dentro de uma determinada forma, o que seria indizivel, sugerindo, assim, o
duelo do processo criativo entre razdo e emocdo, entre inspiracdo e construgdo, entre
poesia e artificio, entre tradicdo e modernidade.

Assim compreendido, a nossa pesquisa intenciona trazer a cena 0 poema
“Esquecimento” que revela um lampejo de verdade numa estrutura de ficcdo e imprime em
Seus Vversos uma escrita poética Unica, a qual possui a insignia de quem a produziu. Por
fim, desejamos alcancar os objetivos j& mencionados e deixar sementes para novas
questdes a serem pesquisadas futuramente no que diz respeito a lirica de Jodo da Cruz e

Sousa.
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1.1 Afinal, quem é Jodo da Cruz e Sousa?

“Eu ndo sou deste mundo, eu sou do sonho”, esta afirmacdo, no minimo curiosa,
revela uma identidade constituida por um sentimento de estrangeiridade, por um
sentimento de estar no entre-lugar de dois mundos: o onirico e o real. A primeira vista,
parece ser intermediada por um ponto de conflito entre 0 mundo em que se vive e o intimo
do ser que a pronunciou. Por isso, torna-se imperativo a apresentacdo desta breve nota
biogréfica, ja que tal revelacdo desperta, em seu ouvinte, o desejo de conhecer o autor que
a proferiu.

Com esse ato, fazemos saber que esta confidéncia pertence a Jodo da Cruz e Sousa,
poeta de origem afro-brasileira, que nasceu em 24 de novembro de 1861 na cidade de
Nossa Senhora do Desterro, atual Floriandpolis. Como era frequente fazer em sua época, é
dado ao autor nome do Santo do dia, o grande mistico S&o Jodo da Cruz, e o sobrenome ele
herda do senhor de seus pais, 0 marechal-de-campo Guilherme Xavier de Sousa. Mais
conhecido como Cruz e Sousa, e chamado pela critica de “Cisne negro”, ele ¢ sempre
lembrado como o fundador do Simbolismo brasileiro.

No cenario historico-literario do Brasil finissecular oitocentista e entre 0s
poetas/escritores negros brasileiros, esse autor destaca-se com uma trajetoria singular. A
sua histdria e a sua vida literaria possuem uma dupla pertenca, pois estdo ligadas a cultura
negra e a cultura branca aristocratico-patriarcal ocidental. O poeta € filho dos negros
Guilherme e Eva Carolina da Conceicéo, e irmao de Norberto da Conceicdo Sousa. Seu pai
era escravo de Guilherme Xavier de Sousa e exercia o oficio de mestre pedreiro. Sua mée,
negra alforriada, exercia atividades domésticas como lavadeira e cozinheira. Sobre esse
aspecto da escravidao, Uelinton Farias Alves (2006) afirma que Cruz e Sousa nasce sob o
julgo da condicdo de escravo, sendo marcado pela dicotomia, pois 0 seu laco paterno era
escravo; ja o materno, livre.

De origem humilde e sem recursos, o poeta fica sob a tutela do Marechal Guilherme
Xavier de Sousa e de sua esposa Clarinda Fagundes de Sousa, ex-senhores dos seus pais.
Pelo vinculo com o casal, ele recebe uma educacao regular e esmerada, conforme o melhor
que a cidade de Nossa Senhora do Desterro oferecia aos brancos da alta sociedade de seu
tempo. Em virtude do convivio com essa dupla pertenca, a existéncia e a obra do poeta
Cruz e Sousa sdo, de maneira indissociavel, marcadas por sua cultura ancestral e por sua
adaptacdo a cultura ocidental, igualmente, evidenciam os dilaceramentos do sujeito, 0s

quais séo ocasionados pelo embate entre 0s entraves da escraviddo e o sonho da liberdade.
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Como faz notar o pesquisador Lauro Junkes (2008), Cruz e Sousa se revela um
apaixonado pela elegéncia, pelo estudo, pela noiva Gavita, pela arte, pela poesia, pela
criacdo estética. No entanto, esse poeta vivencia aguda paixao de duas faces. De um lado,
sob a protecdo da familia branca, detentora de poder e de riqueza, é possivel desenvolver
os estudos, adquirindo a mesma educacdo dos brancos de sua época. E, paralelo a essa
paixdo, ndo menos imperiosa, voraz e correspondente a sua primeira face, a africana, o
poeta enfrenta o0 preconceito, a incompreensdo social, a hostilidade entre seus pares, 0
menosprezo pela sua criagdo estética, a dor de viver na extrema pobreza, além de
surpreendé-lo a loucura da esposa e a terrivel tuberculose, que lhe ceifa o Gltimo sopro de
vida. Junkes ressalta que, no plano de valores humano-sociais, a cosmovisdo poética de
Cruz e Sousa mantém-se inseparavelmente da sua trajetoria existencial, o caminho desse
poeta revela-se, portanto, o da paixao a paixdo, do amor a dor dilacerante.

Matriculado no Ateneu Provincial Catarinense, no qual estuda de 1871 a 1875, o
poeta aprende francés, latim e grego, € aluno do alemdo Fritz Miller, com quem aprende
Matematica e Ciéncias Naturais. Porém, com a morte dos protetores, Cruz e Sousa é
obrigado a largar os estudos e trabalhar. Ele exerce as funcdes de professor particular e
caixeiro, mas logo se aproxima do grupo literario “ldeia Nova” e comeca a publicar seus
versos em jornais da provincia.

Em 1881, funda, com Virgilio Varzea e Santos Lostada, o jornal literario Colombo, o
qual apresenta conotacao abolicionista. Com a Companhia Dramatica Julieta dos Santos,
do ator, poeta e empresario carioca Moreira de Vasconcelos, percorre, durante dois anos,
varias cidades brasileiras. Atua como “ponto” desta empresa teatral e escreve para jornais,
publicando textos avulsos de suas poesias. L€ pela primeira vez Baulelaire, Leconte de
Lisle, Leopardi, Guerra Junqueiro, Antero de Quental e outros. Em 1882, comeca a redigir
o jornal Tribuna Popular no qual combate a escraviddo e o preconceito racial.

Em 1883, Cruz e Sousa retorna a terra natal tendo destaqgue como fervoroso
conferencista abolicionista. Nesse mesmo ano, estabelece contato com o entdo nomeado
presidente de Santa Catarina, 0 socidlogo Francisco Luis da Gama Rosa. Em 1884, é
nomeado promotor de Laguna-SC, porém, o ato foi impugnado pelos chefes politicos. O
poeta sendo vitima de perseguicdes raciais ndo toma posse. Em 1885, ele estreia na cena
literdria com a publicacdo do livro Tropos e Fantasias, o qual é escrito em parceria com o
amigo Virgilio Varzea. Nesse mesmo ano, lanca o jornal ilustrado O Moleque e assume a
sua direcdo. Com enfoque na critica politica, Cruz e Sousa atrai inimigos pela ousadia dos

comentarios dirigidos a sociedade da época.
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No ano da abolicdo, 1888, o poeta transfere-se para o Rio de Janeiro e atua na
imprensa local, sobretudo, nos jornais Novidades e Cidade do Rio, esse ultimo do tribuno
José do Patrocinio. Conhece Luis Delfino, seu muito admirado conterrdneo, B. Lopes e
Nestor Vitor, que seria seu grande amigo e divulgador de sua obra. Faz leituras de Edgar
Alan Poe, Huysmans, Sar Péladan, Villiers de L’Isle Adan e outros. No entanto, mesmo
empreendendo grande esfor¢o pessoal, 0 poeta ndo obtém o retorno financeiro necessario
para manter residéncia na capital fluminense, em 1889 retorna a provinciana Desterro.

Em fins de 1890, o poeta volta ao Rio de Janeiro e fixa residéncia definitivamente,
mas é recebido como um estranho pela imprensa. Algum tempo depois, passa a colaborar
com as revistas llustrada e Novidades, bem como a publicar nos jornais: Folha Popular e
O Tempo, manifestos simbolistas. Participa do grupo “Novos”, denominac¢do dos
“decadentes” ou simbolistas e, nesta fase, entra em contato com a poesia simbolista
francesa e seus admiradores cariocas. Em fevereiro de 1893, publica Missal, poemas em
prosa, em agosto, publica Broquéis, poesia em verso. Com estes trabalhos, Cruz e Sousa
rompe com o Parnasianismo e inaugura o Simbolismo no Brasil, que perdura até 1922 com
a Semana de Arte Moderna.

Em 9 de novembro de 1893, 0 poeta casa-se com Gavita Rosa Gongalves, também
negra, com quem tem quatro filhos. Apesar de ser conhecido no meio literario, Cruz e
Sousa sO consegue se empregar no cargo de praticante posteriormente arquivista, da
Central do Brasil. Ele experimenta a triste realidade do intelectual brasileiro, que necessita
realizar dupla atividade para a subsisténcia. Todavia, a dilaceracdo da sua alma ndo advém
somente dos problemas financeiros, das discriminacgdes, das dificuldades para publicacéo
de suas obras e do desprezo entre seus pares, mas também do fato da repentina loucura da
esposa Gavita e de ser diagnosticado com a tuberculose, que o leva ao timulo e dizima
seus familiares.

Na esperanca de uma melhora, que ndo acontece, 0 poeta dirige-se para o lugarejo
entdo denominado Sitio, hoje municipio de Antdnio Carlos, em Minas Gerais, onde falece
aos 36 anos em 1898. Seu corpo é transportado de modo desrespeitoso e desumano para 0
Rio de Janeiro, em um vagao destinado ao transporte de cavalos. Ao chegar, é sepultado no
Cemitério de S8o Francisco Xavier, recebendo as honras de seus amigos e da esposa
Gavita Rosa, a quem o poeta dedicou varios poemas, tanto em prosa quanto em verso. Em
2007, é realizado o traslado das cinzas de seus restos mortais para sua terra natal, as quais

estdo no Museu Historico de Santa Catarina - Palacio Cruz e Sousa. O poeta é patrono da
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cadeira 15 da Academia Catarinense de Letras, suas principais obras sdo: Missal (1893),
Broquéis (1893), Evocagdes (1898) Fardis (1900) e Ultimos Sonetos (1905).

1.2 O sonho de ser um homem das letras

No seéculo XIX, as relagdes com a alteridade eram fundamentadas numa visdo
etnocéntrica europeia, sendo explicadas pela doutrina do Positivismo de Comte, pelas
teorias do Darwinismo Social e do Evolucionismo de Darwin (1809-1882), Spencer (1820-
1903), Gobineau (1816-1882). Essas teorias estruturaram o0s modelos do discurso do
positivismo-evolucionista, os quais alimentaram ideias racistas com base cientifica. No
centro destes modelos estava a busca pela hegemonia branca na evolugdo da espécie, cujo
desdobramento contribuiu para justificar os interesses do imperialismo europeu ao
hierarquizar a humanidade de maneira que 0 homem branco se transformasse na insignia
seminal do progresso e da civilizagdo. Por conseguinte, isso concedeu um status cientifico
a dominacdo, ao legitimar as desigualdades entre os homens mediante o conceito de raca.

Difundidas no pais, em fins do século XIX, essas ideias afetaram a mentalidade da
sociedade brasileira, a qual iniciava a constru¢cdo de uma imagem de modernidade, do
progresso e do desenvolvimento da ciéncia. Os pontos dessas teorias que mais
influenciaram a ebulicdo intelectual no pais eram constituidos dos temas: raca,
miscigenacdo e formacdo da nacdo. Entusiasmados com essas ideias, muitos intelectuais
passaram a adota-las, atribuindo a miscigenacdo, ao grande nimero de negros e mulatos a
causa do atraso brasileiro, e 0 motivo que impedia o pais de alcancar o progresso e a
civilizacdo ao molde europeu.

As elites letradas e politicas do Brasil, do referido século, defendiam que, para o
éxito do projeto civilizacional, era necessario abolir o legado africano, pois entendiam que
ele estava ligado a inferioridade bioldgica e as tendéncias imorais, sendo, por conseguinte,
0 responsavel por promover a barbarie e o atraso social. Tal pensamento imp6s uma
mentalidade de superioridade de brancos sobre o0s negros por meio de ideias de
inferioridade racial. Os negros eram considerados seres sem alma, portanto, ndo humanos.
Semelhantemente, eram discriminados os escravos, as mulheres, os indios e as criancas.

Inserido nesse contexto, Cruz e Sousa vivencia o drama étnico-existencial ao buscar
realizar o sonho de ser poeta, intelectual, homem das letras, enfim, ser um ser humano, o
que era interdito ao negro. No entanto, mesmo situado nesse contexto adverso, acentuado

por grandes transformacdes politicas, sociais e culturais, esse poeta empreende uma luta



23

titdnica contra os emparedamentos a ele impostos, busca denodadamente realizar seus
sonhos e obter da sociedade o reconhecimento como homem negro, intelectual e artista.

Em sua trajetoria de vida, esse autor desenvolve vérias atividades, dentre elas, atua
como caixeiro, professor, jornalista, teatrélogo, orador, conferencista, articulista,
arquivista. Entre essas atividades a que se figura como emblema de sentido para a sua
existéncia, é o oficio de poeta. Movido pelo desejo de tornar-se artista, Cruz e Sousa surge
no cenario literério brasileiro como uma das vozes mais insistentes e persistentes em nao
calar. Mesmo em leito de morte, sua voz ecoa como continuidade da vida no plano
simbdlico, pois deixar de falar, para este poeta, é decretar o desaparecimento do poético, o
esquecimento silenciador, a morte definitiva da poesia, o que implica a autodestruicdo e a
extincdo de tudo o que ele lutou para adquirir, em nome e em defesa de seus sonhos.

Como intelectual do final do século XIX, Cruz e Sousa convive com poetas do
mesmo periodo, mas enfrenta dificuldades de aceitagdo nos caminhos das Letras e da
sociedade da epoca. Sua trajetoria agonica e perturbadora revela um artista que vivencia o
dilaceramento, cujo drama existencial se aproxima do de muitos outros negros brasileiros.
O poeta é exemplo de muitos outros escritores que estdo fora do eixo Rio/S&o Paulo/Belo
Horizonte, no que se refere a inddstria cultural.

Analisado na linha do pensamento anacrénico, o discurso da poesia lirica sousiana
delineia uma dualidade entre o intelectual e o subalterno. Esta compreensdo parte do
entendimento de que o discurso lirico desse poeta amalgama elementos da cultura
afrodescendente, a qual traz a marca da oralidade e o estigma da escraviddo, com
elementos da cultura letrada, predominantemente, branca e constituida do olhar
hegemonico europeu. Em sua escrita poética, o entrelacamento da heranca da cultura
ocidental com a heranca africana tanto se amalgama quanto se diferencia, gerando uma
producdo lirica de carater ambiguo e inovador, além de produzir situacbes de
estranhamento em seu leitor.

Com isso, 0 poeta demonstra por em xeque 0s valores sociais e estéticos dominantes
do século XIX, ja que sua poética é articulada num estar dentro e fora da tradi¢do europeia.
Percebemos que, por estar inserido num contexto social marcado por valores coloniais,
Cruz e Sousa, como um poeta afrodescendente, teve que abrir caminhos para instituir um
lugar de fala como sujeito considerando a sua dupla condicdo de subalterno e intelectual. O
poeta apresenta-se como um sujeito que fala e debate em seu proprio processo de escrita. A

luta de Cruz e Sousa, para ser reconhecido como homem e artista diante dos seus pares,
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exp0Oe a dificuldade do negro de ndo possuir voz e representatividade, em decorréncia de
seu status social.

Diante disso, esse poeta tenta, por meio do fazer poético, ter uma voz ativa numa
sociedade que o despreza e 0 mantém isolado. Como um gladiador, ele combate nas arenas
da sociedade de seu tempo na tentativa de abrir caminhos pelo plano do simbdlico para
instituir um lugar de fala como sujeito, negro e artista, de igual modo, para ser reconhecido
como homem das letras. Movido pelo impulso do espirito poético, Cruz e Sousa toma
posse da letra e com a profunda reveréncia fidedigna de um sacerdote do verbo faz dela
uma arma para conquistar seu espago, bem como para buscar o reconhecimento entre seus
pares.

Vemos que o0 poeta, como intelectual, busca alicercar via o plano do simbolico uma
representacdo politica e legal para se tornar membro pleno do estrato social. Para Spivak
(2010), o subalterno € o sujeito barrado, por isso, ndo fala, ja que a impossibilidade de sua
fala se funda na sua condicdo. De acordo com a autora, cabe ao intelectual criar condi¢fes
para que este subalterno possa vir a falar e a ser ouvido. Ainda nessa mesma linha de
consideracOes, entendemos que, em meio aos interditos da sociedade brasileira do século
X1X, Cruz e Sousa como um intelectual afrodescendente busca efetivar em sua lirica este
lugar de fala.

De fato, ele € um poeta que marca a sociedade brasileira tanto na sua posi¢cao étnico-
-intelectual quanto na esfera literaria. Podemos dizer que a lirica sousiana expde uma
dimensdo da alteridade por parte do poeta, de igual modo, um fazer poético de cunho
“agoral”, no qual se efetiva um processo de criacdo intenso, cujo mundo interior e o
exterior se amalgamam. A poeética desse autor é carregada de musicalidade, de imagens
sugestivas e de elementos formais, que vao do classico ao moderno. Reconhecemos nele
um sujeito dotado de uma percepcdo complexa, o qual tem marcante consciéncia da sua
arte. A sua poesia sonda as profundezas da alma, e contém a insignia da interioridade e da

exclamacdo.

1.3 O poeta e a palavra

Jodo da Cruz e Sousa é um homem que, mesmo tendo a existéncia marcada pelas
dilaceracdes da alma, as quais sdo oriundas das cicatrizes do abandono, do desprezo, da
discriminacdo racial, da miserabilidade e das angustias da dor de ser, persistiu em “povoar

de belezas eternas” o mundo de seus semelhantes. Sua poesia configura-se como uma das
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mais belas criagdes liricas da literatura brasileira. H4, de fato, uma forga poética em sua
construcdo lirica que “deseja a realizagdo da quimera” e produz imagens insoélitas,
adquirindo extraordinéria beleza e profundidade. Entre seus versos mais memorizados, que
emanam o brilho e o vigor de farol, e fazem Cruz e Sousa ser lembrado como o poeta das

“Formas Alvas”, podemos citar estes do poema “Antifona”:

O Formas alvas, brancas, Formas claras

De luares, de neves, de neblinas!

O Formas vagas, fluidas, cristalinas...

Incensos dos turibulos das aras... (SOUSA, 1995, p. 63).

Em Cruz e Sousa, a concepcdo de poesia engendra o simples e o complexo,
apresentando-se estruturalmente hibrida, ja que a escrita do poeta contém elementos do
Barroco, do Romantismo, do Parnasianismo, do Simbolismo e do Modernismo. A forca de
sua poetica situa entre a prosa e a poesia, a acao e a criacdo, o sonho e a realidade, tais
aspectos configuram a construcdo de uma lirica marcada pela imaginacdo, intuigéo,
resisténcia e encantamento. Como lirico, o poeta canta 0 amor, o drama da dor, a passagem
do tempo, erotiza de modo sublime a mulher, preenche o vazio com o sonho, traz a
presenca luminosa associada a ideia de morte, segreda com as estrelas, mergulha no
abismo da noite estrelada, expde a saudade da recordacdo. Em sua matéria de poesia, ele
ndo se esquece das criancas, do louco, dos velhos, dos bébados, do preco da carne, dos
pobres, dos escravizados. A sua producdo literaria, em verso e em prosa, € de fato
consideravel abrangendo uma tematica diversificada.

Podemos reconhecer em Cruz e Sousa um poeta de visdes ignotas, desconhecidas, de
palavras idealizadas ndo como simples instrumentos, mas como projecdes, explosdes,
vibracOes, sugestbes e sabores capazes de comungarem sons soturnos com harmonias
celestiais que pungem, laceram e arrancam um gemido inefavel em nossas almas como o
dedilhado de uns violbes que choram. Entre 0s seus versos, que deliciam e percorrem as
“cordas de um mundo das doléncias que geram”, “rasgando as almas que nas sombras
gemem” e, por isso, ressoam como o som de uma musica pela bela harmonia das

aliterac@es, e que trazemos junto ao coracdo, recordarmos aqui:

Vozes veladas, veludosas vozes,

Volupias dos violdes, vozes veladas,

Vagam nos velhos vortices velozes

Dos ventos, vivas, vas, vulcanizadas. (SOUSA, 1995, p. 123).

O jogo sonoro e ritmico das assonancias e das aliteracdes na lirica de Cruz e Sousa é

bem sugestivo e seu tecido poético torna-se reflexo da propria diversidade da cultura
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brasileira. Por um lado, a semelhanca do simbolismo da harpa, instrumento composto por
cordas de tamanhos diferentes, a musicalidade do verso sousiano traduz a assonancia da
harmonia celestial, ternura, poesia e encanto. E a expressdo da arte ascendendo para 0s
altos graus de amor. Por outro, de sua forma tensiva se desprende o som de um vento
noturno, sombrio e exotico, exprimindo a angUstia permanente, a ansia por infinito, a
transcendéncia, da mesma forma, uma luta para superar a revolta e o sofrimento.

A lirica desse autor expressa uma complexidade que advém da propria natureza do
fazer poético e das multiplas relacbes e tensdes que o poeta estabelece entre 0 mundo do
homem e o mundo poético. Com isso, a sua escrita manifesta a presenca das marcas e
cicatrizes de um discurso poético proferido em meio as interdi¢ces, e configurado em
insisténcia e persisténcia no dizer, ou seja, como algo que busca ir além daquilo que esta
sendo dito no que se refere a resisténcia ao mundo barbaro, marcado pela indiferenca
humana e avesso ao mundo poético.

O poeta inicia seu trabalho de forma despretensiosa e vai galgando patamares cada
vez mais pretensiosos. Nessa medida, podemos dizer que, em Cruz e Sousa, hd um
aperfeicoamento estético conquistado paulatinamente, sendo também fruto da ousadia
deste poeta que rompe com padrdes de escrita estabelecidos e busca desvendar o
desconhecido. Ele preocupa-se com a elaboracdo da linguagem, busca o ritmo mais
adequado a cada situacdo poética e da existéncia a palavra geratriz de uma maior carga
expressiva, criando ainda imagens insolitas que condensam e concretizam as ideias em seu
poetar. Com isso, 0 poeta expde 0s tracos que singularizam a sua poesia lirica.

Dessa maneira, Cruz e Sousa demonstra o distinto trabalho que realiza com a
linguagem, apresentando em sua producdo poética uma crescente dualidade constituida do
simples e do complexo, que comeca a se desenvolver desde os textos de pouco valor

! ‘'mas que ja causa uma complicacdo no enfrentamento

estético da fase do “poeta nascente
da forma, adquirindo densidade no processo de escrita do poeta até culminar num modo de
ser que é proprio da poética sousiana, 0 qual se manifesta na instancia da letra e na

figuragdo do intimo, sua “fina ponta”.

! Termo elaborado por Anelito Pereira de Oliveira, em sua tese O clamor da letra, para referir-se ao
momento de “transi¢do da mensagem de uma escrita totalmente legivel, para o texto de criacdo propriamente
dito” (OLIVEIRA, 2006, p. 222-23). Esta travessia teve sua génese quando o futuro poeta Cruz e Sousa, que
nascia para a poesia, “transmitiu”, por meio da escrita, uma cena historica que foi a chegada da Companhia
Dramética Julieta dos Santos a Nossa Senhora do Desterro em 22 de dezembro de 1882.
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Cabe, aqui, destacarmos que trilhando os caminhos da intuicdo e do desconhecido
associado a um esfor¢co de racionalidade, o qual insere o poeta em uma nova ordem da
razdo, assinalada por Oliveira (2006) como a descoberta lacaniana do “inconsciente
estruturado como linguagem”, Cruz e Sousa, sem 0 saber, cria uma poética que faz vir a
tona multiplas dimensdes e nuances que direcionam para diferentes leituras, nos ambitos
historico-social, politico-cultural, mistico-religoso, ético-existencial, psicanalitico, etc. O
poeta sonhou e buscou enveredar pelo caminho artistico em terreno da construcgdo lirica
por meio da apresentacdo de imagens multifacetadas, da associacdo de sons e ritmos da sua
heranca africana com o cddigo da lingua portuguesa, sua meta e esmero foram atingir a
poesia, a musica da alma. Por possuir uma obra fecunda e de inestimavel riqueza, ele é
considerado estrela maior do Simbolismo no Brasil. Por sua vez, o ensaista Roger Bastide
destaca que Cruz e Sousa, Stéphane Mallarmé e Stefan George formam a triade suprema

do Simbolismo universal.

1.4 A recepcéo critica: desilusdes, avancgos e desafios

Cruz e Sousa ainda é um desafio para a critica literaria. Poeta consciente e dedicado
a escrita, seu pensamento é muito diferente daquele de seus contemporaneos. Sua
linguagem € densa, critica, profunda e perturbadora. O trabalho do poeta ja foi alvo de
interesse de alguns criticos reconhecidos, como José Verissimo, Silvio Romero, o
soci6logo Roger Bastide, Alfredo Bosi, Davi Arrigucci Jr, Massaud Moisés e Gilberto
Mendonca Teles. Mas, a producdo critica especializada sobre a obra completa do poeta é
muito restrita. Com relacdo a este autor, notamos um silenciamento da critica literaria
brasileira no que diz respeito a proposicdo de novos estudos que contemplam de modo
abrangente a sua poética, principalmente, estudos que apresentam posicionamentos para
pensa-la em seu modo de ser como um todo, descortinando as interpretacdes que a propria
obra solicita em toda a sua plenitude.

Observamos que, mesmo apresentando uma producdo poética de riqueza inestimavel,
a qual se identifica com a cultura brasileira, Cruz e Sousa é pouco lido e conhecido pelo
publico em geral, além de pouco apreciado e valorizado pela tradicdo critica brasileira. 1sso
traz obstaculos para a divulgacdo da poesia desse poeta como obra candnica, ja que a torna
de dificil acesso ao publico leitor, principalmente, no referente ao livro impresso.

Na tentativa de reparacdo desse dado, como parte das acdes das comemoracdes dos

150 anos do poeta simbolista catarinense Cruz e Sousa, completados em 2011, a FCC
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(Fundacgédo Catarinense de Cultura) disponibilizou no site da instituicdo dois volumes de
sua obra completa, os quais foram organizados pelo pesquisador Lauro Junkes. O primeiro
é dedicado a poesia e 0 segundo é destinado ao trabalho em prosa. Esta edi¢do inclui
poemas que ampliam as edicdes da Poesia completa — organizada por Zahide Muzart, em
1993 — e da Obra completa — reunida por Andrade Muricy e atualizada por Alexei
Bueno, em 1995. Os textos descobertos por Uelinton Farias Alves, laponan Soares e Zilma
Gesser Nunes tornam esses dois volumes o mais completo registro dos textos de Cruz e
Sousa.

Podemos dizer que, na contemporaneidade, a lirica de Cruz e Sousa ultrapassou 0s
limites do livro impresso e navega o Ciberespaco. Desse modo, no endereco eletronico da
Fundacdo Catarinense de Cultura tanto pesquisadores, estudantes, professores e leitores
quanto todos os interessados em conhecer o poeta podem ter acesso a poesia lirica
sousiana, além dos estudos publicados na 752 edicdo do jornal O Catarina!, sobre o
sesquicentenario do simbolista. O projeto da Fundacao Catarinense de Cultura, segundo o
consultor de projetos especiais da instituicdo, Marco Vasques, tem como objetivo a criacao
de um centro de documentacdo que reuna a obra completa do autor e estudos sobre o
mesmo, tais como: biografias, ensaios, artigos, revistas e entrevistas. Além disso, tem em
vista a organizacdo de um CD com poesias de Cruz e Sousa para pessoas com deficiéncia
visual e a distribuicdo de 70 mil livros pelo Estado.

Diante disto e considerando, sobretudo, a importancia do poeta para 0 mundo das
letras no final do periodo oitocentista e para a literatura brasileira de modo geral,
apresentamos um recorte da recepcéo critica literaria sobre a producéo artistisco-intelectual
do poeta. Primeiramente, realizamos uma breve discussdo sobre a recepcdo critica dos
leitores contemporaneos ao autor no final do século XIX. No segundo momento, trazemos
exemplos de estudos criticos sobre a obra do poeta, 0s quais demonstram como a sua lirica
foi recebida e lida no século XX. Por fim, pontuamos como os leitores do seculo XXI
recebem e leem o fazer poético sousiano. Em seguida, citamos a nossa proposta de leitura
em torno do tecido literario do poema “Esquecimento”.

Conforme Roberto Ventura, autor de “Civilizagdo nos tropicos?”, as primeiras
producdes criticas brasileiras estavam intimamente ligadas a historiografia e impregnadas

de impress@es de valores extraliterarios. Nesta direcdo, Ventura (1991) afirma que:

a critica e a historiografia, produzidas no Brasil a partir de 1870, foram
marcadas por modelos etnoldgicos e naturalistas e por formas ritualizadas de
historia natural, que levaram a aspiracdo a unidade do saber e & exclusdo da
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especializagdo cientifica ou disciplinar. Dai a importancia do ensino literario,
historico e cultural, como forma de expressdo dos letrados e bacharéis que
tornava possivel uma concatenacdo eclética de teorias e conhecimentos
dispares, apresentados como saber ‘universal’. (VENTURA, 1991, p. 41).

Ainda nessa mesma linha de consideragdes, Ventura acrescenta que a critica literaria
brasileira foi orientada pelas no¢fes que privilegiavam a raga e a natureza até a década de
1930 do século XX. Com isso, houve uma perda significativa na atividade critica no que se
refere ao juizo de valor atribuido a obra, pois os estudos ndo privilegiavam o texto literério
propriamente dito, isso impediu o reconhecimento dos bons escritores e a descoberta de
novos talentos.

No prefacio da segunda edi¢do do livro A literatura no Brasil, Afranio Coutinho
relata que a historiografia era dominante no final do século XIX e a atividade da critica
literaria brasileira evidenciava forte teor histérico, geografico, sociologico, biografico e
racial. Neste sentido, o critico registra que “nossos primeiros historiadores literarios foram
mais historiadores do que homens de letras”. (COUTINHO, 1968, p. XII). Por esse motivo,
0 olhar do critico dirigia-se para o extraliterario, a obra literaria era vista de modo
periférico, numa moldura historica e conforme o ambiente que a cercava.

Conforme o autor, esse modelo de critica permaneceu até o inicio do século XX,
quando surgiu, com os tempos modernos, a necessidade de lancar uma proposta de ruptura
com tal maneira de abordagem sobre o texto literario. Neste particular, o critico apresenta
ao Brasil o seu metodo, o qual privilegia uma concepgéo estético-literaria, tal perspectiva
consegue abordar o conceito de autonomia da arte sem separar forma e conteldo. Dessa
maneira, com a nova critica moderna, houve uma inclinagdo para que a atividade critica
exercida em torno da obra fosse fundamentada em seus elementos intrinsecos, com
destaque para a sua especificidade artistica. Com essas colocacdes reforcamos a nossa
breve abordagem sobre como se processou a recepcao critica do poeta Cruz e Sousa, desde

a publicacdo de Missal e Broquéis, em 1893, até a contemporaneidade.

1.5 A obra sob o olhar critico do século XIX

Em vida, o poeta catarinense Cruz e Sousa viu 0 seu reconhecimento negado, esse
autor nao foi muito bem visto e compreendido pela critica literaria exercida no seculo XIX.
Desde o inicio de suas publicacdes, o poeta enfrentou dificuldades de aceitacdo, passou
tanto por dissabores e hostilizacbes quanto por silenciamentos por parte de seus pares e

criticos da época, 0s quais representavam o seleto publico leitor do Brasil oitocentista.
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A atividade critica desenvolvida nesse periodo possuia vinculo com a historiografia e
a obra literaria era avaliada com base em critérios extraliterarios, além disso, o preconceito
racial permeava o pensamento dos intelectuais da época. Esses fatores impediram o critico
oitocentista de perceber as inovacfes da tematica e da estrutura da obra sousiana. As
primeiras manifestacOes criticas sobre a lirica de Cruz e Sousa foram imbuidas de juizos
extraliterarios com teor de ndo aprovacdo e linguagem depreciativa, sendo ainda ancoradas
em questOes racistas e teorias do determinismo cientifico. Essa critica deu indicios ao poeta
de quanto era preciso ser persistente para continuar escrevendo, para realizar seus sonhos e
para ter o direito de atuar como poeta e “homem das letras”.

Os estudos criticos sobre o Cruz e Sousa e sua obra continham a visdo de mundo
determinista e inclinavam para julgamentos impressionistas, 0s quais atribuiam a propria
personalidade do autor a responsabilidade por seu suposto “fracasso” € o esquecimento de
sua obra. Nesse sentido, consideravam que o principal motivo do afastamento do poeta do
convivio entre os intelectuais da época era sua “pontazinha de insoléncia”. Assim, 0S
trabalhos criticos sobre o autor até a primeira metade do século XX fundamentaram-se na
critica historiografica.

No se refere as criticas recebidas, percebemos que Cruz e Sousa assumiu uma
postura de enfrentamento e de resisténcia, 0 poeta dirigiu suas respostas para atingir o
pequeno publico leitor que, naquele momento da historia literaria, se restringia aos
proprios poetas, aos escritores e a pequena classe aristocratica. De forma critica, esse autor
demonstrou que sua grande preocupacdo nao era ter uma atitude esnobe, mas ter espaco e
abertura no meio literario para atuar como “homem das letras”, e para a renovagdo das
praticas da escrita no ambito do sistema da literatura vigente.

Nas entrelinhas da poética desse poeta sdo visiveis 0 desejo de reconhecimento e 0
sonho da liberdade de expressdo. O autor expressa em sua lirica uma dimensdo da
alteridade, a qual demonstra um anseio por um direito a convivéncia das diversas formas
de identidades. Esse desejo do poeta demonstra ser direcionado para a luta por um
reconhecimento da singularidade dessas identidades tanto no interior do grupo, isto €, em

meio aos seus pares, quanto no espaco referente ao publico leitor.

1.6 Cruz e Sousa e a recepcao critica do seculo XX

Apos seu falecimento, o poeta Cruz e Sousa passou quase incognito pela critica, isso

trouxe obstaculos tanto para o seu reconhecimento como poeta e grande intelectual quanto
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para a divulgacdo do relevante valor artistico de sua obra. Além disso, a visdo de poética
obscura e complexa perseguiu a obra sousiana por todo o século XX. Por outro lado,
surgiram nesse século novas pesquisas sobre o trabalho do poeta, principalmente, depois
do Movimento Modernista de 1922 e dos estudos do sociélogo Roger Bastide. Quanto a
qualidade da critica a respeito da lirica sousiana, percebemos que houve uma preocupacao
com a valorizacdo da abordagem estética, sobretudo, a partir do final do século XX e inicio
do XXI. A seguir, enumeramos alguns estudos sobre a poética do mencionado autor, 0s
quais ilustram o teor desse pensamento critico no século XX.

Apobs o0s estudos criticos apresentados por Nestor Vitor, grande amigo do poeta, no
inicio do século XX, o estudo responsavel por trazer novamente a cena literaria o fazer
poético de Cruz e Sousa foi o trabalho do sociélogo francés Roger Bastide, que veio para o
Brasil no final da década de 30. Intitulada “Quatro estudos sobre Cruz e Sousa”, a
contribuicdo de Bastide evidenciou um novo olhar sobre a poética deste lirico e sobre a
compreensdo do negro na literatura brasileira. Em sua andlise, o socidlogo aproxima Cruz
e Sousa dos poetas franceses. Bastide ressalta que o poeta simbolista brasileiro, o francés
Stéphane Mallarmé e o alemao Stefan George formam a triade harmoniosa do Simbolismo
universal.

Com restricbes para 0 modo de abordagem da lirica sousiana no primeiro estudo
realizado por esse socidlogo, uma vez que, nele, Roger Bastide expde um posicionamento
de que Cruz e Sousa fez da estética simbolista “um meio de se tornar supercivilizado”,
(BASTIDE, 1979, p. 165), e uma tentativa de se embranquecer, as analises dos trés ultimos
foram fundamentais para a divulgacdo da poesia desse poeta. O socidlogo afirma que:
“Cruz e Sousa construiu, s6 com seu cérebro, o seu mundo poético e elabora, isento de
qualquer influéncia, a sua propria experiéncia simbolica”. (BASTIDE, 1979, p. 184). Outro
aspecto que sobressai na analise realizada por Bastide (1979), é o apontamento de um
processo de Cristalizacdo em Cruz e Sousa. Conforme a explicacdo do ensaista, esse
processo se refere a purificacdo e a solidificacdo das Formas eternas e das Esséncias das
coisas. Os estudos realizados por Roger Bastide ainda despertam a curiosidade do leitor e
incentivam novas pesquisas sobre a lirica do poeta em associacdo com a psicanalise, tendo
em vista a forte presenca do Sonho em seu tecido literario.

Na ocasido do 1° Centenario de nascimento do poeta Cruz e Sousa, em 1961, o
Governo do Estado de Santa Catarina nomeou uma Comissdo Oficial para realizacdo das

comemoracdes. Dentre as atividades, foi realizado um Ciclo de Conferéncias sobre o poeta
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Cruz e Sousa, as quais foram reunidas e publicadas em livro organizado pelo jornalista e
pesquisador Salim Miguel.

As conferéncias foram ministradas por estes sete pensadores e escritores de
Florianopolis: Othon D’Ega, Anibal Nunes Pires, Egléi Mailheiros, Osvaldo Ferreira de
Melo Filho, Henriqueta da Silva Fontes, Neréu Corréa e Martinho Callado Jr. Todas
contemplam um conteldo que expde diferentes visbes e enfoques sobre a vida, a
personalidade e a obra do poeta.

As discussdes abordam a relacdo de Cruz e Sousa com 0 meio ambiente no qual
viveu, de modo especial, o periodo vivenciado em Desterro, atual Floriandpolis, além da
problematica e tragédia de seu existir. Ja as analises apresentadas por Osvaldo Ferreira de
Melo Filho e Neréu Corréa enfatizam o processo estético criativo do poeta. O livro foi
reeditado pela Editora UNISUL, em 2011, na ocasido dos 150 anos de nascimento do
representante fundador do Simbolismo brasileiro.

Por sua vez, Raimundo Magalh&es Janior, em 1961, apresentou ao publico leitor o
significativo trabalho que contribuiu para o enriquecimento da fortuna critica e para a
divulgacdo da obra do poeta, trata-se da biografia Poesia e Vida de Cruz e Sousa. O
lancamento, em 1979, da colecdo Fortuna Critica e Cruz e Sousa, organizada por Afranio
Coutinho, foi outro marco na historia dessa recepcéo critica. Para Coutinho, Cruz e Sousa €
a maxima figura do Simbolismo brasileiro. Esse autor apresentou uma colecéo contendo 0s
textos criticos mais significativos sobre a obra do poeta. Dividida em trés partes e a
introducdo, a colecdo relne estudos biograficos, bem como ensaios de carater geral e
outros de abordagem especifica. Podemos destacar, nessa colecdo, os trabalhos de Nestor
Vitor e Alberto de Oliveira, Tasso da Silveira, Andrade Murici, Tristdo de Ataide, Roger
Bastide, Henriqueta Lisboa e Massaud Moisés.

No Centenario de Missal e Broquéis, em 1993, a revista Travessia, publicacdo do
Programa do Programa de POs-Graduacao em Literatura da Universidade Federal de Santa
Catarina, sob a direcdo de Zahidé Lupinacci Muzart, organizou um niimero com o objetivo
de homenagear o poeta Cruz e Sousa. A revista contribuiu para a divulgacdo de diferentes
abordagens sobre a lirica sousiana, as quais foram apresentadas por professores de diversas
universidades e dos mestrandos da UFSC, revitalizando a recepc¢éo critica sobre a obra de
Cruz e Sousa. Além disso, trouxe para o publico leitor a transcricdo de um artigo critico
escrito pelo proprio poeta em seus tempos de juventude no Desterro. O periddico publica
ainda poemas para Cruz e Sousa escritos por: Ernani Rosas, Hermes Fontes, Antdnio

Joaquim Pereira da Silva, Gilberto Mendoncga Teles e Alcides Buss. Com a autorizacdo da
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Fundago Casa de Rui Barbosa, a revista também divulga uma carta de Cruz e Sousa a sua
amada Gavita.

Os artigos publicados em Travessia (1993) permitem ao leitor verificar como a obra
de Cruz e Sousa foi recebida e lida na segunda metade do século XX. Devido & pertinéncia
da tematica citamos, a seguir, 0 horizonte das discussdes criticas pontuadas nos referidos
textos.

No primeiro artigo, intitulado “Cruz e Sousa: o assinalado”, Danilo Lobo faz uma
aproximacdo do poeta assinalado cruz-e-sousiano com o poeta visionario, de Arthur
Rimbaud. L6bo examina o tema do poeta predestinado e destaca que: Cruz e Sousa é
aquele capaz de “perceber, entender e traduzir a mensagem do Supremo Verbo”. (LOBO,
1993, p. 19).

Por sua vez, Cassiano Nunes (1993) ressalta a importancia da obra do citado poeta
em seu estudo “Cruz e Sousa € 0o mito do poeta como herdi moral” ¢ a reconhece como
obra-prima, ndo so das letras, mas da literatura universal. Tomando por base o mito do
poeta como heroi moral, Nunes assegura que, afinado com Simbolismo e com a estética do
Impressionismo e do Romantismo, Cruz e Sousa ascende para um depuramento titanico, o
qual é muito bem representado em Ultimos Sonetos, criando, consequentemente, 0 seu
proprio mito no campo literario.

No artigo “Elementos simbolistas em Missal e Broqueis”, Ir. Elvo Clemente
contextualiza, brevemente, o simbolismo no Brasil e expde a repercussdo do lancamento
destes dois livros, prosa e poesia, em 1893. O autor tece comentarios criticos sobre os
estudos que foram feitos apds a morte do poeta, entre eles, os realizados por Andrade
Muricy, Massaud Moisés e Tasso da Silveira.

Ubiratan Machado, em seu estudo “O poeta e os parnasianos”, tece consideragdes
sobre a hostilidade existente entre parnasianos e simbolistas quando Cruz e Sousa publicou
Missal e Brogueis. A discussdo se da em torno da dificuldade de aceitacdo da obra do
poeta no Brasil, desde o seu surgimento. Além disso, salienta a inesperada recepgéo critica
de Cruz e Sousa na Argentina nos Ultimos anos do século XI1X. O contato com aquele pais
foi estabelecido por meio do escritor Ricardo Jaimes Freyre, que se deslumbrou com a
descoberta do poeta, sobretudo, com o livro, em prosa, Evocagdes. Em longa conferéncia
pronunciada no dia 28 de Agosto, de 1899, no Ateneu de Buenos Aires, o escritor
apresenta o poeta brasileiro como “uma figura impar e uma das grandes vozes poéticas do

continente”. (MACHADO, 1993, p. 57).
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Ja no artigo “O inditoso Cruz e Sousa”, de Silvio Romero, ¢ o “Malogrado poeta
negro”, de José Verissimo”, Celestino Sachet propde uma reflexdo sobre a exclusdo dos
textos de trés criticos do final do seculo XIX da fortuna critica da obra de Cruz e Sousa,
organizada por Afranio Coutinho. Sachet destaca que 0 momento histérico em que o poeta
e 0s criticos se encontravam ¢ importante. Nesse sentido, ndo se deve excluir a “visdo do

texto” oriunda deste encontro. Em tom irnico, o autor afirma que:

Afranio Coutinho exclui do alentado volume de 362 paginas o texto de Araripe
junior, Silvio Romero e José Verissimo, provavelmente por ndo ter vislumbrado
nos textos dos trés autores do final do século passado a “qualidade critica”
exigida pelo rigoroso professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
(SACHET, 1993, p. 59).

Sachet (1993) sublinha as visdes de Silvio Romero e José Verissimo sobre a obra de
Cruz e Sousa. Ao analisar os textos desses criticos, 0 autor detecta uma “confissdo de
culpa”, em Silvio Romero, e uma “reincidéncia na culpa”, em José Verissimo, quando
abordam a obra de Cruz e Sousa, especialmente, nas discussdes sobre os livros Missal,
Broquéis, Evocagdes e Ultimos Sonetos.

Em seu artigo “Ondula, ondeia, curioso e belo”, o poeta e critico literario Gilberto
Mendonca Teles apresenta uma analise critico-interpretativa sobre o pensamento estético
de Cruz e Sousa. De acordo com Teles, Cruz e Sousa “se deixa ler numa série de poemas,
de versos soltos e de textos em prosa, quase nunca mencionados pela critica”. (TELES,
1993, p. 79). Com uma analise pormenorizada, ele afirma que a poesia de Cruz e Sousa
sofre grande influéncia de duas fontes brasileiras: Castro Alves, j& mencionado em outros
trabalhos, e Olavo Bilac, que aparece no corte de alguns alexandrinos e em certas imagens.

No entanto, o critico assegura que o poeta Cruz e Sousa ndo se sente afinado com o
modelo roméntico de Castro Alves e o0 estilo parnasiano de Olavo Bilac. Por isso,
encaminha-se a outras imensidades e revaloriza alguns recursos da técnica de expressao,
valendo-se da enumeracdo, dos jogos frasicos, dos ritmos estranhos e dos longos
vocabulos. Além disso, elabora rimas fonicamente surpreendentes, demonstrando um
modo pessoal de ruptura, ndo com a tradi¢cdo, mas com a moda da retdrica parnasiana na

cultura brasileira. Segundo Teles, o poeta Cruz e Sousa

respeitou a unidade retérica do verso decassilabo (e de outros), assimilando
portanto a tradi¢do europeéia, s que a socou por dentro, desestruturando-a com
0s golpes semanticos de cada palavra enumerada e estruturando assim uma nova
harmonia, fracionada pela diversidade dos elementos. (TELES, 1993, p. 92).



35

Teles declara que Cruz e Sousa € o iniciador de uma vanguarda, que apareceu na
poesia brasileira dez anos depois de sua morte, pois “ele viu o verso como um polichinelo
que “Ondula, ondeia, curioso e belo”, fazendo vir & tona “uma imagem nova,
verdadeiramente, ousada e precursora do arlequim, imagem obsessiva em Mario de
Andrade a partir de 1921”. (TELES, 1993, p. 99).

Em seu artigo “Uma leitura polifonica de Cruz e Sousa”, Ronaldo Assun¢ao (1993)
faz uma leitura problematizada que situa a poética de Cruz e Sousa na perspectiva dos
estudos sincrénicos. Nessa proposta, o autor, ao analisar o aspecto fénico, sonoro e musical
presentes na lirica sousiana, demonstra como esse poeta maneja com maestria a linguagem
evocando suas melodias, as quais suscitam sentimentos e emocdes que estdo presentes em
todo ser humano.

No artigo “Singularidades fonicas em Pessanha e Cruz e Sousa”, Carmen LUcia
Zambon Firmino (1993) faz um estudo estético-comparativo entre Cruz e Sousa e Camilo
Pecanha. Apos a analise das criacGes inabituais referentes a acentuacdo convencional de
entonacdo usual, sintatico e semantico no cdédigo poematico desses autores, a autora
constata que na poesia de Cruz e Sousa ha uma nebulosidade capaz de envolver-se no
outro, mas ainda assim, ela transmite esperanca. Todavia, em Camilo Pessanha, o “eu”
dilui-se num total pessimismo.

Gloria Carneiro do Amaral, em seu texto “Cruz e Sousa, leitor de Baudelaire”, diz
que o poeta “vé€, sorve e bebe as estesias baudelairianas”. (AMARAL, 1993, p. 135).
Segundo a pesquisadora, a leitura da obra de Baudelaire causa entusiasmo em Cruz e
Sousa a ponto deste se traduzir em um texto que, por um lado, revela um genuflexo
deslumbramento pelo poeta francés, por outro, cria um texto novo que promove uma
inovacdo na tradicdo do poema em prosa.

Por sua vez, Marie-Heléne Torres (1993) apresenta o estudo “O satanismo em Cruz e
Sousa e Baudelaire”, no qual aborda a questdo do satanismo presente na poesia dos dois
autores. De acordo com Torres, tanto para Cruz e Sousa quanto para Baudelaire, a poesia é
uma linguagem fruto da consciéncia rasgada, cuja ferida é refletida nas imagens simbdlicas
misticas.

No estudo “Cruz e Sousa: o poeta das intensas quimeras do desejo”, Tania Regina
Oliveira Ramos (1993) menciona a dimensdo ética da poesia e da prosa de Cruz e Sousa.
Na abordagem sobre o desejo, presente nessa poética, Ramos declara que as figuras

associadas ao desejo amoroso adquirem caracteristicas de simbolo, mas é na prosa que o
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poeta, de uma maneira mais contundente, revela e desvela a mulher como objeto do desejo
e objeto poético.

Em seu artigo “Cruz e Sousa: ‘Campesinas’ e Campesinas inéditas”, Wellington de
Almeida Santos (1993) ressalta que o0 ano de comemoracgdo do Centenario do Simbolismo
colocou em evidéncia o poeta Cruz e Sousa. Nesse texto, Santos discorre sobre a
necessidade e a dificuldade de revisdo nos critérios editoriais dos textos do poeta. O
pesquisador divulgou textos inéditos de Cruz e Sousa que estavam sob a guarda de Araujo
Figueiredo. Atualmente, a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro dispGe esses poemas para
os estudiosos, eles fazem parte da Pasta n° 4 do acervo “Aratjo Figueiredo e Cruz e
Sousa”.

No texto “O ‘popular’ na poesia do jovem Cruz e Sousa”, Zahidé Lupinacci Muzart
chama a atencdo para o resgate da importancia do poeta Cruz e Sousa. A pesquisadora
ressalta que esta relevancia se ancora nas investigagdes das fronteiras entre 0s varios
estilos de época. Além disso, acrescenta que o poeta em sua juventude exerceu Varias
atividades, tais como: poeta, declamador em festas oficiais, polemista, defensor da causa
da abolicdo, ponto de companhia teatral, jornalista e dandy, segundo suas pobres posses.
Todavia, 0 estudo dessa autora volta o olhar para a atividade de jornalista e redator de O
Moleque.

Muzart mostra como € interessante o trabalho que Cruz e Sousa realizou nesse jornal,
utilizando o “popular”, o falar cotidiano e 0 coloquial com dominio do humor e certo

cdmico-popular. A autora assegura que

de certa maneira, Cruz e Sousa, nas paginas de O Moleque, antecipa (como
outros tantos periddicos dos udltimos anos do século XIX) O Pirralho, de
Oswald de Andrade, opondo-se, igualmente, a producdo académica sendo a
critica politica o ponto fulcral dessa poesia. (MUZART, 1993, p. 165).

Para a pesquisadora, o fato de Cruz e Sousa assumir a propriedade do jornal, o que é
visto pela sociedade desterrense como uma falta de modéstia do poeta, transforma a sua
face que passa “do lugar ideal para reivindicagdes e lutas do poeta negro”, pois “O
Moleque ¢ a face de Cruz e Sousa”. (MUZART, 1993, p.164).

No texto “Esoterismo e estética: Evocagdes de Cruz e Sousa”, Sonia Brayner (1993)
analisa a presenca das epigrafes retiradas de duas novelas de Balzac, Louis Lambert e
Séraphita, Axel e L eve future, de Villiers de I’Isle-Adam, “Eleonore” um conto de Edgar
Alan Poe, Macbeth de Shakepeare e um texto nao identificado de Melchior de Vogué,

conhecido tradutor e divulgador do romance russo na Franga no fim de século XIX.
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Segundo Brayner, no livro péstumo de poemas em prosa, Evocacgdes, Cruz e Sousa
possibilita ao leitor se deslocar para as vias habituais dos poetas simbolistas. A autora faz
um estudo da referida obra e focaliza um ponto de contato entre o poeta e 0s escritores
mencionados acima, dos quais ele retirou epigrafes que identificam, em suas obras, a onda
mistica e esotérica que perpassa o século XIX.

Donaldo Schiiler, em seu artigo “A prosa de Cruz e Sousa”, destaca que embora “a
teoria literaria se tenha constituido h4 muito como uma disciplina independente, ela
permanece, em Cruz e Sousa, proxima as suas origens”. (SCHULER, 1993, p. 185). Para o
critico, 0 poeta associa suas consideracdes sobre literatura a ampla e persistente reflexdo
sobre o universo.

Nestor Omar Del-Pino, em seu artigo “O poeta que ia de luto”, analisa fragmentos da
obra de Cruz e Sousa e elabora um roteiro que poderia ser utilizado, como ele mesmo o
afirma, “em um curta-metragem sobre o aspecto simbolico da vida e poesia de um poeta
amordagado pela sua época preconceituosa”. (DEL-PINO, 1993, p. 198). Para esse autor, a
obra poética de Cruz e Sousa evidencia uma dimensdo existencial de melancolia do sujeito
no poeta, e este a registra na grande profundeza da poesia, da natureza, da noite, do mar, do
luar, da dor, da esperanca, do nada.

Nesses artigos publicados na revista Travessia, em 1993, ja verificamos o
predominio e a valorizagcdo do estudo estético da lirica de Cruz e Sousa. Percebemos que
0s escritores buscaram realizar uma leitura diferenciada, privilegiando uma abordagem
critica sobre o fazer poético do poeta. Além disso, os estudos apresentados fizeram uma
discussédo sobre os pontos que 0s pesquisadores e criticos consideraram uma indiferenca ou
negligéncia da critica ja produzida sobre o trabalho artistico e intelectual desse autor.

Em 1995, houve a reedicdo da obra completa de Cruz e Sousa, organizada por
Andrade Murici e atualizada por Aleixei Bueno, este fato foi muito relevante para a
composicdo da fortuna critica do poeta, pois suscitou um novo despertar para 0s estudos
criticos sobre a lirica sousiana. Na edicdo atualizada, foram incorporados ao acervo outros
textos encontrados pelos pesquisadores, além da critica realizada por Andrade Murici.

Outros estudos importantes sobre a poética de Cruz e Sousa sao os realizados pelos
criticos Alfredo Bosi e Davi Arrigucci Jr., 0s quais fazem uma leitura critica da lirica
sousiana. No estudo “A noite de Cruz e Sousa”, Davi Arrigucci Jr. explora as
possibilidades de sugestdo da palavra “noite” pelo viés da indeterminacgdo de significados
que a poesia simbolista requer. Nesse ensaio, o critico analisa 0 poema “Olhos do Sonho”

por meio da abordagem sobre o olhar, 0 vazio e o escuro. Segundo ele: “tanto as formas
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alvas quanto a noite de Cruz e Sousa se arriscam a preencher esse mesmo vazio, o indizivel
da experiéncia simbolista, o oco do olho, as vezes s6 siléncio”. (ARRIGUCCI JR., 1999, p.
184).

Por sua vez, Alfredo Bosi (1998), no artigo “Sob o signo de Cam”, faz uma estudo
critico-interpretativo sobre Cruz e Sousa e Lima Barreto, mostrando como esses autores
construiram suas obras em meio ao discurso racista da época. Bosi, por meio da analise do
mito biblico de Cam, diferencia a questdo dos poetas malditos franceses da questdo da
maldicdo em Cruz e Sousa. O critico contextualiza o periodo literario da producdo
intelectual de Cruz e Sousa e 0 seu emparedamento ocasionado pelas teorias cientificistas
do século XIX.

Por fim, citamos a tese A consciéncia criadora na poesia brasileira, do pesquisador
Sérgio Alves Peixoto (1987), que dedica um capitulo ao poeta Cruz e Sousa. Em seu
estudo, o autor destaca os elementos e as relagcbes do Simbolismo e do Decadentismo
presentes na obra do poeta. Com esses apontamentos expomos uma breve dimensdo do

olhar critico-interpretativo dirigido a lirica de Cruz e Sousa no século XX.

1.7 Os desafios da recepcéao critica de Cruz e Sousa no século XXI

Como afirma a pesquisadora Zahidé Lupinacci Muzart, cada época lé os poetas e 0s
escritores a sua maneira e de acordo com suas experiéncias, sua historia e sua vida. 1sso
revela que sempre havera uma nova leitura para a obra de arte e que a relacdo entre autor,
obra e leitor é dinamica, exigindo, continuamente, novas experiéncias, as quais geram
outras compreensdes e interpretagdes acerca da mesma tematica. E com esta compreensio
que a critica literaria do seculo XXI dirige os dardos e o olhar para a poesia lirica de Cruz e
Sousa. Para o conhecimento dessa recepcao critica, apresentamos um recorte de analises
critico-interpretativas sobre o fazer poético desse poeta, as quais foram realizadas por
criticos e pesquisadores da contemporaneidade.

No artigo “Cruz e Sousa: as expansibilidades do emparedado”, a luz do pensamento
politico de Frantz Fanon, o pesquisador Jair Tadeu Fonseca (2002) examina alguns
aspectos da relagdo entre literatura e “raga” na obra de Cruz e Sousa. O autor discorre
sobre como esse poeta realiza o trafego pelas vias de uma rede nacional/internacional de
circulacdo artistica criada a partir das redes coloniais. Fonseca destaca que o poeta Cruz e
Sousa antecipa problemas dos quais se ocupariam artistas e pensadores negros de diversas

partes do mundo, na Africa e em sua diaspora. Para esse pesquisador, em Cruz e Sousa, a
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producdo do poético realiza-se mediante alegorizacdo, a qual torna possivel a leitura das
marcas da historia no texto desse poeta. Conforme Fonseca, textos como “Emparedado” e
muitos outros desmentem a injuriosa caracterizagdo de Cruz e Sousa como “negro de alma
branca” e nefelibata alheio a sua condi¢éo e a de seu povo.

A seu ver, a obra desse poeta expressa um projeto agonistico e antagonistico de
criacdo e leitura, no qual o texto poético mostra ser um espaco de confronto social e
pessoal. O autor constata em Cruz e Sousa um poeta dilacerado, armado com sua obra, na
qual “a violéncia como linguagem surge no lugar da linguagem da violéncia inerente aos
mal-estares colonial, pds-colonial e neocolonial que mantém o bem-estar material de
alguns, a custa do sofrimento de muitos,”. (FONSECA, 2002, p. 65).

No livro Um canto a Margem: uma leitura da poética de Cruz e Sousa, lvone Daré
Rabello (2006) faz uma leitura analitica da obra sousiana. A analise destaca como o0s
fatores da vida social, que atuam no interior do fazer poético de Cruz e Sousa, séo
revelados na obra desse poeta, a qual € considerada, por essa autora, uma “poética do
indizivel”.

Rabello estabelece um didlogo entre a vida e a obra de Cruz e Sousa mencionando as
diferentes criticas advindas delas. O estudo da pesquisadora tem base sociologica e parte
do entendimento de que a obra desse poeta “desde o inicio condoeiro até a realizagdo
acabada de seu singular simbolismo esta ancorada no real”. (RABELLO, 2006, p. 21).
Além disso, a autora afirma que a prépria lirica sousiana expde 0s juizos que a norteiam, ja
que ela traz em seu bojo um salto de qualidade estética que ndo esta ligada somente ao
dominio técnico-formal, mas a outro patamar, cujas dimensdes sdo de nivel historico-
-social. No que se refere a recepcéo critica da obra de Cruz e Sousa, a analise da autora
representa um avanco em relacdo aos estudos ja existentes. Em sua abordagem critica, a
pesquisadora envolve dados biogréaficos, historicos e culturais sem abdicar da analise
estética do texto sousiano.

Rabello pde em relevo a investigacao e interpretacdo de poemas dos livros Missal e
Broquéis. O seu foco de andlise volta-se para questdes como: a presenca de convencdes e
procedimentos caracteristicamente simbolistas, 0os quais se relacionam com o sentido da
topica da morte na obra de Cruz e Sousa; o quadro historico-cultural presente em sombras
na lirica sousiana, com énfase na figura do literato; a investigacao da figuracao dos espacos
demoniacos que encenam um mundo as avessas. A autora aborda ainda a tematica do
erotismo sob o mote do desejo, o qual traz a tona o sinistro, além de figurar um estranho

mundo marcado pela aspiragdo do impossivel, sugerindo transgressdo e morte. Por fim, a
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partir da tépica da morte, Rabello retorna a discussdo com a critica, contrapondo a leitura
cristd que marcou tanto os estudos dos simbolistas quanto dos espiritualistas. Conforme a
autora, nas oragdes profundas e blasfemas, a trajetoria do poeta ocupa a centralidade da
cena lirica, assim como a daqueles escolhidos por ele como companheiros de viagem.

Em sua tese O Clamor da Letra: elementos de Ontologia, Mistica e Alteridade na
Obra de Cruz e Sousa, Anelito Pereira de Oliveira investiga a origem e a configuracdo do
clamor na obra, em prosa e em verso, do referido poeta. Nesse estudo, o pesquisador
demonstra que historicamente paira sobre a obra de Cruz e Sousa uma incompreensao.
Conforme o autor, 0 marco dessa incompreensao € identificado na critica realizada por
José Verissimo. Oliveira (2006) afirma que o modo como se revela a incompreensdo desse
critico define uma espécie de forma de compreensdo para a critica de modo geral
apresentar e analisar a obra sousiana. Em minuciosa leitura critica, analisa a consciéncia
interna da lirica de Cruz e Sousa, destacando que nela se manifesta um clamor. Este clamor
é entendido, nos termos heideggerianos, como um “modo de discurso” da consciéncia
autoral, pois € fruto de um intenso processo criativo.

Com base no conceito lacaniano de “letra”, o pesquisador reconhece o clamor como
traco identitario da forma sousiana. O critico argumenta que esse clamor deriva da relacédo
conflituosa entre fundo e forma, 0s quais se originam de uma situacdo agonistica. Diante
disso, considera que a obra sousiana, como pode ser notado em Missal e Broquéis, instaura
uma situacdo tensa e complexa, a qual expde uma situacdo-limite da linguagem, ja que
“ndo se diz, no sentido comum, o que se pode dizer”, mas também, até a beira da morte,
ndo se cala. (OLIVEIRA, 2006, p. 20).

Oliveira (2006) salienta que a substancia desse dizer é o clamor, figurado por aquilo
que ndo se pode dizer, e por isso, resta interdito, mostrando-se como “apex mentis” da
obra-ser sousiana, isto ¢é, sua “fina ponta”, que seria também seu intimo interior.
(OLIVEIRA, 2006, p. 20). Para o critico, o clamor configura-se, entdo, como um desejo,
uma busca de sentido para se compreender o sentido da obra. Isso ocorre tensionando a
letra em sua dimensdo triddica: significante, barra, significado e ndo tensionando a
Ontologia e a Literatura. Esse atributo confere uma especificidade a esse clamor, de
maneira que “compromete a sua generalidade e o singulariza como aspecto inerente ao
processo de constituicdo de um sentido de ser através da escrita. (OLIVEIRA, 2006, p.
337).

Oliveira busca compreender a diferenca estética da obra e perscruta seu intimo,

trazendo a tona o horizonte pensante e criativo do poeta. O critico realiza um estudo
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interdisciplinar que envolve Literatura, Filosofia, Psicologia e Teologia. Assim, em
minuciosa andlise, demonstra que a obra de Cruz e Sousa “¢ hibrida, e esse hibridismo
acusa a esséncia da cultura brasileira é ‘idéntica’ a essa cultura, ¢ sua identidade”.
(OLIVEIRA, 20086, p. 338).

Vale citarmos a contribuicdo da pesquisa biografica Cruz e Sousa: Dante Negro do
Brasil, de Uelinton Farias Alves (2008). Esse trabalho tem o mérito de realizar uma
intersecdo entre as transformacdes estilisticas do poeta e as vicissitudes de sua vida
pessoal. O autor traz novas informacdes sobre a origem, a vida e a obra de Cruz e Sousa,
além de um estudo estatistico sobre 0s negros que viviam na Desterro do século XIX.

Por sua vez, Fernando Klein (2010), em sua dissertacdo de Mestrado intitulada A
anatomia da felicidade em Cruz e Sousa (1861-1898): entre a filosofia de Schopenhauer
(1788-1860) e a poesia de Baudelaire (1821-1867), investiga a existéncia de uma relacao
tematica entre a poesia do brasileiro Jodo da Cruz e Sousa com a filosofia do aleméo
Arthur Schopenhauer e a poesia do francés Charles Baudelaire. Klein ressalta que o nosso
poeta “constréi uma poesia particular, de intenso combate interno, na qual o homem Cruz e
Sousa transparece em cada verso, formando uma obra personalissima no cenario literario
brasileiro”. (KLEIN, 2010, p. 07). Para esse autor, a obra sousiana possui atributos de um
documento histérico, uma vez que ela traz em seu bojo reflexfes sobre os dramas humanos
e expde questdes sociais, como a dificuldade de sucesso para 0s menos privilegiados.

Outro estudo sobre a poética de Cruz e Sousa diz respeito a dissertacdo A Farpa e a
Lira: uma analise socioliteraria a partir de Cruz e Sousa e Lima Barreto, de Paulo Alves
(2009). Neste trabalho o pesquisador faz notar que esses dois escritores sdo basilares para
se compreender a relacdo entre etnia e literatura no Brasil, pois ambos foram vitimas do
racismo e se posicionaram contra 0 preconceito por meio da escrita de uma obra que
expressa um posicionamento critico, ora em farpa ora em lira. O estudo demonstra que,
devido a atualidade do tema e a pujanca da qualidade artistica das obras, Cruz e Sousa e
Lima Barreto sdo autores atuais.

Na dissertacdo A rasura como processo: modernidade, modernizacdo e consciéncia-
dupla em Cruz e Sousa, Giovanna Soalheiro Pinheiro (2011) discorre sobre a modernidade
desse poeta e salienta os elementos constitutivos de sua poesia, principalmente, dos
poemas em prosa das obras Missal e Evocacdes. A autora privilegia a abordagem das
consciéncias criticas desenvolvidas por Cruz e Sousa no que se refere a criacdo artistica, ao

imaginario, ao cientifico e a poesia sagrada.
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Citamos também a dissertacdo Incorporagdo das tenses da sociedade oitocentista
pela poética de Cruz e Sousa, de Hamilton Carlos Souto (2012). Este autor analisa alguns
textos em prosa das obras Tropos e fantasias, Outras evocagdes e Dispersos, além de
alguns poemas das obras Cambiantes e Dispersas, as quais pertencem a primeira fase da
poesia e prosa de Cruz e Sousa, referente aos anos de 1880. O pesquisador versa sobre a
posicdo do homem Jodo da Cruz e Sousa como sujeito de seu tempo, examina o
envolvimento do poeta em causas abolicionistas e demonstra como 0 complexo contexto
da sociedade oitocentista reflete em sua poética.

Os estudos mencionados expdem uma dimensdo do caminho que a recepg¢do critica
da obra de Cruz e Sousa tem percorrido na primeira metade do século XXI. As
interpretacbes sdo constituidas de uma leitura contextual que busca reconhecer nos
enunciados literarios os elementos intrinsecos a prépria obra. Os referidos autores
oferecem aos leitores de Cruz e Sousa e aos estudiosos do assunto uma critica
pormenorizada, minuciosa e sensivel, apresentando novos direcionamentos para futuros
estudos sobre o poeta, como podemos conferir nas investigagdes apresentadas nas teses
Um Canto a Margem e O Clamor da Letra.

Essa producdo critica procura analisar a obra do poeta de forma consistente,
superando as concepgdes que nao se sustentam, tanto no campo literario quanto fora dele.
Apesar de pouco conhecida e divulgada, cada uma, a sua maneira, tem o mérito de
apresentar consideraveis avancos em relagcdo a producao intelectual ja produzida acerca da
lirica de Cruz e Sousa, desde o seu inicio até a atualidade.

Vemos, entdo, que o trabalho critico produzido no Brasil sobre a lirica sousiana
apresentou um avanco, todavia, ainda é pouco desenvolvido, no que se refere a estudos
sobre a obra completa. A maioria das analises criticas realizadas concentra-se em ambito
académico. Os resultados dos pesquisadores demonstram que o0 poeta adotou
procedimentos estéticos basilares para a literatura simbolista brasileira e assumiu varias
posturas formais tdo novas quanto inquietantes para sua época, por isso, sua obra ainda
instiga o seu leitor para novas leituras.

E com este entendimento que dirigimos a atencdo para a lirica de Cruz e Sousa com a
proposta de ler e analisar o poema “Esquecimento”, de sua autoria. A nossa investigacao
considera que a poética deste autor continua langando novos desafios para a critica literaria
na atualidade. Nesse sentido, merece ser revisitada, uma vez que ela ainda € um mistério
poético e contém um novo modo de ser no mundo, que esta por ser descoberto. Além de

suscitar um produtivo didlogo com o publico interessado.
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Portanto, ler e compreender Cruz Sousa, em nossos dias, com vistas a uma
interpretacédo critica ainda é uma tarefa desafiadora, tendo em vista que o processo criativo
desse poeta faz uma conexdo entre a literatura, a cultura, a histéria, a memoria e o
reconhecimento, o que revela a grandeza e a beleza de sua arte. Esta esta contida na relacao
entre a escrita e a vida, o sonho e a realidade, o simples e o complexo, a intuicdo e a
espontaneidade, a palavra e a imagem, a palavra e o outro. Isso implica no reconhecimento
do valor da Poesia e da Literatura como espacos de acdo e de criacdo, de resisténcia a
opressdo e de abertura para a liberdade e o encantamento, pois “o maior encanto da poesia
reside no seu poder de instaurar uma realidade propria a ela, de iluminar um mundo que
sem ela nao existiria”. (TORRANO, 2007, p. 20).

Diante dessas colocagfes, sentimos a necessidade de analisarmos o texto literario de
Cruz Sousa e 0 seu processo de producao. O motivo impulsionador para a realizacdo desta
pesquisa originou-se da vontade desejante de aprofundar o conhecimento sobre a poesia
desse poeta, figura impar da lirica de lingua portuguesa, que projeta na arte sua prépria
vivéncia, mas sem abdicar do processo estetico-criativo, e para quem a poesia € a propria
razdo de existir.

Com énfase no papel do poeta/escritor e no seu fazer poético, o estudo também dirige
o0 olhar para o lugar do estudioso critico, pois “a obra necessita de uma fala, de um eco que
a julgue e consagre”. (LUCAS, 2009, p. 9). Pretendemos realizar o que afirma Davi

Arrigucci Jr. sobre a abordagem do texto literario:

um meio de abordar, de maneira compreensiva e adequada, uma obra como a
que estd em jogo é refazer o itinerario da pergunta que ela nos coloca em sua
exigéncia de ser compreendida, tentando penetrar pela analise no seu modo de
ser mais intimo, até desvendar as rela¢BGes constitutivas entre a experiéncia
particular e a estrutura verbal do enigma. (ARRIGUCCI JUNIOR, 1992, p. 15).

E com esta compreensdo que voltamos o nosso olhar para o fazer literario de Cruz e
Sousa, sobretudo, para o poema “Esquecimento”, de sua autoria. O encadeamento do
trabalho insere-se num campo especifico da investigacdo literaria que se dedica a leitura
critico-analitica de poemas, cujo foco objetiva descortinar a engenhosidade literaria
presente na construcdo do poema em questdo, demonstrando uma leitura de dentro para
fora do texto. Trata-se, portanto, de um trabalho de cunho bibliografico que busca realizar
o estudo da estrutura que faz do poema “Esquecimento” um poema, € que o torna
atemporal, da mesma maneira, intenta trazer a reflexdo as questdes que o préprio texto

poético solicita naquilo que nele se apresenta obscuro.
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Tendo como ancora um pensamento que cogita o entrelacamento de uma abordagem
na perspectiva da poética sincrdnica com o anacronismo literario, a dissertacdo busca ir ao
encontro do poeta Cruz e Sousa como se ele fosse contemporaneo, ou seja, um poeta vivo e
atual, o qual fala a um puablico de hoje. Com esses enfoques, sua obra ganha nova luz e é
redimensionada no horizonte da criacdo e da invencdo. Como aporte teorico, apresentamos
as contribuicbes de Haroldo de Campos e de Octavio Paz que, sob uma perspectiva
sincronica, enfatizam o estudo da poesia, da tradicdo e da modernidade, bem como de
teorias sobre o anacronismo literario. Essa base tedrica pde em relevo a legibilidade do
passado que estabelece uma interconexdo com o presente e com o futuro.

Na obra A arte no horizonte do provavel e outros ensaios, publicada em 1969, o
poeta-critico e tradutor, Haroldo de Campos, dedica trés ensaios a discussdo da relevancia
de uma proposta que enfatiza o estudo da obra literaria na perspectiva da poética
sincronica, a qual é posta em relagdo dialética com a diacronica. Sob os titulos de: “Poética
Sincrdnica”, “ O Samurai e o Kakemomo”, “Apostila: Diacronia e Sincronia” os textos
objetivam estabelecer uma distingdo no que se refere ao olhar do critico quando este opta
por uma abordagem diacrénica ou sincronica no processo de enfrentamento do texto
literario.

Nestes ensaios, Haroldo de Campos explica que ha dois modos de se realizar o
estudo sobre o texto literario, um que adota o critério historico, conhecido como
diacrénico, e outro que faz a abordagem da obra, valorizando o processo estético-criativo
ou sincronico. Conforme Campos (2010), esses dois conceitos sdo retirados dos estudos
linguisticos realizados por Saussure sobre a dicotomia Diacronia/Sincronia, o0 critico 0s
adota e os trata sob o viés estético-literario. O termo poética sincronica € retirado de
Roman Jakobson. Para Campos, esta poética se refere ao processo estético-criativo que
“ndo opera no vazio (‘a literatura ndo existe no vacuo’, ja proclamava Ezra Pound’), mas
estd inserida na historia: sé pode assumi-la um homem datado e inscrito num tempo
historico, o presente”. (CAMPOS, 2010, p. 216).

O ponto de vista sincrénico, segundo Haroldo de Campos, permite ao critico
repensar a logica diacrénica que rotula as expressdes poéticas apenas como resultado de
uma etapa histérica. Entretanto, o intuito da leitura sincrénica ndo é rejeitar as pesquisas
diacrénicas, mas valorizar a singularidade do processo criativo de cada poeta, e
simultaneamente, estabelecer didlogos com a tradi¢do, além de pontos de aproximacéo e de
distanciamento entre 0s seus percussores e sucessores. A leitura sincrénica descortina uma

nova critica e torna possivel o resgate de escritores situados a margem do Canone
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Ocidental. Além disso, abre outro caminho que d& atencdo para os elementos que garantem
a continuidade do texto, sejam eles anteriores ou posteriores a sua cria¢do e tal como se
apresentam a leitura atualmente.

Esse poeta-critico salienta que, na perspectiva sincronica, o olhar do pesquisador
volta-se para uma revisdo do nosso “passado poético”. Isso € feito de modo profundo, ja
que este trabalho suscita um despertar para a descoberta das marcas da tradicédo e da
ruptura estética, as quais atravessaram o texto poético. Aproximando-se, assim, obras de
tempos e espacos diferentes ao tornar contemporaneos presente e passado, proporcionando
a renovacdo do passado artistico por meio da manutencdo dos elementos que ainda
permanecem Vivos e atuais.

Os estudos sincronicos mantém vivas e revitalizadas as obras desses autores no
momento presente, como se elas fossem contemporaneas, pois “a contemporaneidade ¢é
uma singular relagdo com o proprio tempo, que se adere a este e, a0 mesmo tempo, dele
toma distancias”. (AGAMBEM, 2009, p. 59). O estudo na perspectiva sincronica, procura
avaliar o ato criativo de um poeta que renova e atualiza a tradicdo. O objetivo em sua
analise é ressaltar o valor estético do texto e as apropriacdes de elementos da tradi¢do que
sdo incorporados a linguagem de uma maneira inovadora, conservando a obra de arte numa
memoria viva, tendo em vista que ¢é “preciso clevar a obra de arte e outorgé-la o devido
valor, resgatando escritores, poetas e obras da obscuridade a que foram submetidos por
tanto tempo”. (ROHR, 2010, p. 21).

Com base nas consideracdes pontuadas por Haroldo de Campos, podemos afirmar
que a poética sincrénica € um método que visa a um ponto de vista estrutural, ou seja, a
forma do poema, atribuindo a ele valor estético-criativo. Portanto, “trata-se de uma poética
que se constréi, como o poeta afirmou diversas vezes, pela orientacdo de vanguarda
articulada a recriacdo permanente da tradicao”. (TONETO, 2008, p. 96.). Quanto a poética
diacrénica, Haroldo de campos argumenta que esta se destaca e se interessa pelo critério
historico, realizando um estudo meramente documental do texto, por isso, o olhar do
critico se revela como de um historiador e mostra-se cético como o “olho de Medusa”. Ao
estabelecer uma relacédo dialética entre os estudos diacrénicos e sincrdonicos o poeta-critico

afirma que:

ndo ha davida, porém, de que a tarefa da poética diacrbnica é importante, como
trabalho de levantamento e demarcagdo do terreno,e, ao enfatizar—lhe os
defeitos e limites, meu desejo é chamar a atengdo para outro tipo de poética — a
poética sincrénica —, muitissimo menos praticada, mas cuja funcdo tem um
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carater eminentemente critico e retificador sobre as coisas julgadas da poética
histérica. (CAMPOS, 2010, p. 207).

O objetivo de Haroldo de Campos, ao propor o estudo da relacdo dialética entre
diacronia e sincronia, é apresentar um metodo diferente quanto a maneira de analisar o
texto literario. A seu ver, a visada sincrénica da origem a uma Antologia Brasileira da
Invengdo que examina autores e obras desde o Colonial até o Modernismo, ja que estas
obras quando retomadas, no presente da criagdo, suscitam uma inovacdo na poética
brasileira. O critério de selecdo dos autores para esta Antologia seria a contribuicdo dada
por cada um a poesia brasileira. Esta contribuicdo corresponde a renovacdo das formas
poé€ticas, as quais admitem “a ampliacdo e a diversificacdo de nosso repertorio de
informagao estética”. (CAMPQOS, 2010, p. 209).

Com um olhar sincrénico, o estudioso de literatura tera uma atitude que reconhece e
assinala o valor de uma obra sem a preocupacéo de classifica-la como poética “menor” ou
selecionar um poeta em desprezo de outro. Mas o que se busca € realizar uma comparacao
entre obras e autores a partir da diferenca, tentando por juntas, num todo heterogéneo,
formas e obras diversas sem perdas significativas.

Por sua vez, as contribuicGes do poeta e critico-tradutor Octavio Paz norteiam a
compreensdo da relacdo estabelecida entre 0 antigo e 0 novo que surge, uma vez que
explicam as contradicdes e pontuam as singularidades dos conceitos de tradicéo, ruptura e
modernidade, além disso, sublinham suas permanéncias e mudancas. Leyla Perrone-
-Moisés destaca que Octavio Paz faz uma abordagem do texto poético sob uma visao
sincrénica e relacional. Por conseguinte, Paz problematiza o tempo histérico e a
incorporacdo da poesia na tensdo entre tradicdo e modernidade.

Leyla Perrone-Moisés afirma que: ‘“Paz postula uma nova concepgdo do tempo na
historia literaria, uma relativizacdo que é, por um lado, comum a todas as ciéncias do
século XX e, por outro, consubstancial ao modo de ser da poesia (temporal e atemporal)”.
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 38). Isso da a entender que 0 pensamento desse poeta-
-critico rompe com a concepcdo de tempo linear, fundamentando-se no posicionamento de
gue a poesia consagra o instante e converte o devir histérico em um tempo arquetipico. De
acordo com Paz, o tempo poético ndo segue uma linha cronoldgica, mas implanta-se no
tempo arquetipico, o tempo mitico, pois “o mito contém a vida humana em sua totalidade:
por meio do ritmo atualiza um passado arquetipico, isto é, um passado que é

potencialmente um futuro disposto a se encarnar num presente”. (PAZ, 1982, p. 76).
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O autor argumenta que: “o mito é um passado que também é um futuro. Pois a regido
temporal onde os mitos acontecem néo é o ontem irreparavel e finito de todo ato humano,
mas um passado carregado de possibilidades, susceptivel de se atualizar”. (PAZ, 1982, p.
75). Nesta diregéo, as discussdes que emergem da relacdo estabelecida entre o antigo, que
é apresentado como modelo, e a consagracdo do novo, como diferente, suscitam e
redimensionam a transfiguracdo do poético por meio da dialética entre a tradicdo e a
ruptura.

As contribuicdes de Haroldo de Campos e de Octavio Paz sobre a perspectiva
sincronica aproximam-se, pois ambos 0s autores mostram a existéncia de uma interacao
entre tradicdo e modernidade, presente, passado e futuro. Para eles, a visdo sincronica
suscita o valor da obra literaria ao longo do tempo, desde um passado distante até os dias
atuais. Nessa mesma linha de consideracfes sobre a abordagem sincrénica, propomos a
andlise critico-interpretativa do poema “Esquecimento”, de autoria de Cruz e Sousa, ja que
0 poema faz notar em sua tecitura uma viagem atemporal por meio da linguagem.

Nesse poema, Cruz e Sousa realiza uma leitura do passado com o olhar que aproxima
do presente, e simultaneamente faz a previsdo do futuro de modo profético. Por intermédio
de sua visdo interior penetrante, esse poeta capta o instante fugidio da memaria e o prende
nas teias poeticas, renovando a historia da lirica e atualizando-a na poesia do seu tempo,
numa relacdo ora tensa ora dialégica com a tradicdo e com a ruptura, a qual exige a
elaboracdo de uma nova criacdo que se engendra desde Homero a atualidade.

A sincronia do passado, presente e futuro, nas malhas do poema “Esquecimento”,
captura o indecifravel e o indizivel ao trazer no viés do antigo o sopro da modernidade. Em
face disso, Cruz e Sousa faz o seu bordado literario entre memdrias e esquecimentos, e no
azul poético ele inaugura um novo mundo pela palavra. H4 uma convergéncia para a
recuperacdo do passado, que é redescoberto e desafiado, tendo em vista que o presente
determina o passado presentificando o esquecido e prepara o futuro, que suscita 0 novo ao
transitar no tempo e no espago.

Sob essa perspectiva, a lirica sousiana sugere a inser¢cdo de uma linguagem
anacronica que admite uma leitura pelo viés do anacronismo literario. No texto ‘“Poesia,
contemporaneidade, experiéncia: um presente de grego”, a pesquisadora Célia Pedrosa diz
que o limiar anacrdnico nos convida a desestabilizar a identificacdo entre historicidade e
continuidade progressista, entre presente, originalidade e inovacéo e nos convida a ver, no
exercicio da poesia, a possibilidade de uma reflexdo diversa sobre a identificacdo do

passado e da temporalidade enquanto experiéncia do tempo na linguagem. No texto,
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“Termos-chave para a teoria e pratica da critica literaria dialética”, Ana Laura dos Reis

Corréa e Bernard Herman Hess explicam que:

0 termo anacronismo, que vem do grego (anakhronismds) e significa inversao
da ordem do tempo, é empregado para designar o enquadramento de objetos,
cenas, acontecimentos, frases, formas e pessoas em um espa¢o de tempo no qual
eles ainda ndo existiam; é como, por exemplo, se alguém inserisse um objeto
moderno em um espaco de tempo arcaico. No &mbito literario, os anacronismos,
empregados de forma intencional ou ndo produzem efeitos estéticos no texto
literario que resultam em formas de humor, de estranhamento, de ironia, de uma
compreensdo complexa acerca do fluxo ndo linear do tempo ou da constituigdo
do espaco. (CORREA; HESS, 2011, p. 150).

Com base nestas explicitacdes, compreendemos que Cruz e Sousa considera-se como
herdeiro da tradicdo ao se reportar ao tempo anterior a ele. O poeta, por meio do
entrelacamento e do deslocamento de elementos configurados entre o distante e 0 proximo,
realiza um processo de releitura, por conseguinte, de reescrita desta tradicdo construindo
novos sentidos. Além disso, estes elementos anacrénicos, presentes em sua lirica, geram
um efeito de linguagem em tensdo e uma singularidade em sua criacdo poética. Diante
disso, 0 nosso estudo também investiga esta presenca do anacronismo literario na tecitura
do poema “Esquecimento”. Isso posto, afirmamos que as premissas acima apresentadas
percorrem o caminho da pesquisa, a qual se dedica ao estudo proposto, na tentativa de
apreender a profundidade da criacdo poética sousiana que desagua na materialidade do
citado poema.

Contendo dados significativos que sintetizam a producdo poética de Cruz e Sousa,
“Esquecimento” sugere pistas que permitem reconhecer os elementos da poética de seu
autor, 0s quais suscitam uma investigacdo desafiadora sobre o horizonte criativo desse
texto literario. Ele traz em seu bojo a marca de um trabalho poético que diz respeito ao
proprio ato de poetar, evidenciando a relevancia do oficio do poeta, o qual mescla o plano
sociocultural e o plano psicolégico com o todo artistico. Nesse poema também se
manifestam os sintomas de uma producdo lirica marcada pelas contradi¢des socioculturais
do Brasil e sua entrada na modernidade, instaurando uma relacdo de confronto entre o
contetdo simbolico e a realidade circundante.

Portanto, é seguindo o percurso critico-analitico, aqui delineado, que objetivamos
trazer a cena 0 poema “Esquecimento”. Nos proximos capitulos vamos conhecer mais
detalhadamente o universo desse texto poético, o qual abrange o cerne da problematica de
Cruz e Sousa ao realizar o sonho de ser artista, ser homem das letras, expondo a dimensao

dos sentimentos que invadem e delineiam a subjetividade do poeta moderno, da mesma
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forma, suscita a reflexdo sobre o sujeito que fala e o lugar de onde este fala, demonstrando

as relagdes conflitantes entre literatura e historia, entre linguagem lirica e sociedade.



Capitulo 2
MNEMOSYNE/ALETHEIA E POESIA

50
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“Recordagdes, desejos, sensacdes, alegrias, saudades,
triunfos, passavam-me na Imaginagdo como
relampagos sagrados e cintilantes do esplendor
litirgico de palios e viaticos, de casulas e dalmatica
fulgurantes, de tochas acesas e fumosas, de turibulos
cinzelados, numa procissdo lenta, pomposa, em
aparatos cerimoniais de Corpus Christi, ao fundo
longinquo de uma provincia sugestiva e serena,
pitorescamente aureolada por mares cantantes, vinha-
me a flor melindrosa dos sentidos a melopeia, 0 ritmo
fugidio de momentos, horas, instantes, tempos
deixados para tras na arrebatada confusdo do mundo”.
(SOUSA, 1995, p. 659).
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2.1 Mnemosyne, Poetas-Aedos e Alétheia

Neste momento da pesquisa, focalizamos a relacdo de solidariedade intrinseca
estabelecida entre Mnemosyne, Alétheia e Poesia, tomamos por base a nocéo de verdade a
qual é entendida como um estatuto alegérico ligado a meméria, ao esquecimento e a
atividade poética, e posta em relagdo com as préaticas de sabedoria de reis, de adivinhos, de
magos e de poetas. Buscamos discutir sobre a formacéo do vinculo existente entre a deusa
Mnemosyne, a poténcia Alétheia e a atividade do poeta, sob o ponto de vista da memoria,
do reconhecimento, da literatura e da historia, desde a identificacdo desta
complementaridade no pensamento mitico-religioso grego até o processo de secularizacao
da memoria e o declinio da palavra mégico-religiosa.

Por essa via, realizamos esta reflexdo sobre a poesia de Cruz e Sousa, observando
como esse poeta, por intermédio do trago da escrita e do ato da recordacéo, segue 0s rastros
da memoria e da origem da lirica para tecer o poema “Esquecimento”. Com tal intuito,
reportamos a sociedade grega da antiguidade, a qual é mantenedora de um elo muito
estreito entre 0 contexto sociocultural e a arte poética, nas modalidades: épica, lirica e
coral.

Iniciamos, portanto, a analise com énfase na tecitura de “Esquecimento”, poema que
engendra poesia e canto, poesia e poténcia, poesia e sagrado, poesia e profano, poesia e
memoria, poeta e comunidade. Na relacdo entre essas instancias, o seu autor realiza o
retorno a historicidade da lirica e volta a um tempo longinquo, ao tempo dos aedos, poetas-
-cantores, 0s quais se reconheciam por meio da “palavra cantada”, a “palavra ritmada”.
Palavra que possuia sentido magico-religioso e direta correspondéncia com o canto e a voz
das musas, as filhas de Mnemosyne, divindades que anunciavam a verdade, as palavras da
memoria.

Em Palavra e verdade, Luiz Alfredo Garcia-Roza (2005) declara que houve um
tempo na Grécia, ja bem distanciado, no qual a palavra era extremamente preciosa, “ela era
voz e gesto, dia e noite, verdo e inverno. Signos mundanos e signos sagrados”. Como
participe do mundo das coisas e dos acontecimentos, e com as condi¢bes de sua
enunciacdo, a palavra assumia o valor de “signos a ser decifrado para que um outro
sentido, oculto e misterioso, pudesse emergir num interminavel de decifragoes”.
(GARCIA-ROZA, 2005, p. 7). De modo inseparavel do seu papel institucional, o valor da

palavra era proximo a relevancia do agir, a sua eficacia possibilitava ao individuo reportar
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“a um outro tempo ¢ a um outro lugar: ao tempo dos comegos e a0 mundo dos deuses e
her6is”. (GARCIA-ROZA, 2005, p. 7).

Ao analisar o contexto sociocultural e politico-religioso da Grécia Antiga, periodo
considerado um dos mais férteis e brilhantes da civilizacdo grega, Marcel Detienne (1988),
autor de Os mestres da verdade na Grécia Arcaica, retorna a esses tempos referindo-se a
eles como a pré-histdria da verdade filosofica, a qual se identifica com o estatuto de uma
verdade poética. Assim, ao investigar as relagdes entre palavra e verdade nos periodos
Homérico e Arcaico, anteriores ao surgimento da polis, o helenista assegura que a palavra
ocupava papel primordial no espago da representacdo social, e configurava-se,
simultaneamente, como uma poténcia poética, adivinhatéria e judiciaria. Esta palavra diz
respeito a Alétheia.

Compreendida como verdade, a Alétheia, tanto no interior do discurso quanto na
organizacgdo do pensamento e da civilizacdo grega, era primordialmente a palavra eficaz, a
poténcia sagrada. Assumindo estatuto alegdrico, por seu papel sociorreligioso, essa palavra
era privilegio concedido a um grupo distinto chamado ‘“Mestres da Verdade”, do qual
faziam parte o adivinho, 0 poeta e o rei justiceiro. Por conseguinte, era indissociavel do
discurso da justica, da adivinhacdo, dos mitos, dos ordculos dos deuses, do canto das
musas, estabelecendo uma direta correspondéncia com a arte de lembrar e a atividade
poética.

Para compreendermos essa relacdo de complementaridade entre Alétheia, poesia e a
intervencdo de Mnemosyne, pela voz das Musas, assim como o estatuto religioso da
memoria e 0 seu culto em meio aos poetas-aedos, além da importancia da palavra no
pensamento poético e na cultura grega, precisamos ter em vista que a sociedade da Grécia
Antiga fundamentava-se nas tradicdes orais e mantinha uma visdo de mundo explicada
pelas realidades mitopoéticas. Entre essas realidades, ligadas ao pensamento mitico,
situamos as concepc¢des de Memoria e de Poesia, as quais estavam acopladas as praticas de
sabedoria, de adivinhos e de magos, além de igualmente identificadas com o estatuto
alegdrico do conceito de verdade.

Tracada na Grécia Antiga, essa trilha nos leva a instauracdo do pacto intrinseco de
solidariedade instituida entre o mito de Mnemosyne e a poténcia Alétheia, desaguando na
relacdo estabelecida entre a memoria e a verdade, o lembrar e 0 esquecer. Para 0 povo
grego, Mnemosyne era a personificacdo da Memoria. Filha de Urano e de Gaia, isto é, do
Céu e da Terra, irmd de Cronos, o deus do Tempo, e de Okeands, o deus das Aguas,

Mnemosyne pertencia a familia das chamadas Titanides. Vinculada as aguas e ao tempo,
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essa deusa titd era considerada a detentora da onisciéncia e o antidoto do esquecimento, ja
que estava “intimamente ligada ao verbo mimnéskein lembrar-se de”. (BRANDAO, 1986,
p. 202).

Em Mito e pensamento entre os gregos, Pierre Vernant (1990) declara que o
privilégio de Mnemosyne, junto aos helenos, origina-se, sobretudo, do saber ilimitado a ela
atribuido no que se refere ao Tempo: passado, presente e futuro, de igual modo do seu
conhecimento sobre o Espaco, o mundo do visivel e do invisivel, o espaco dos vivos e dos
mortos. Essa divindade nos reporta & memoria de um tempo arcaico, a arché primordial,
que forma e organiza 0 mundo e 0 espaco, trazendo a presenca 0 ndo-presente, coisas
passadas ou futuras. Por isso, era admirada como deusa da Memdria, como aquela que tudo
sabe e tudo V&, sendo possuidora de ambiguo poder, pois tanto permitia ao homem recordar
os feitos heroicos quanto esquecer os males e as dores, mediante concessdo do dom da
lembranca e do esquecimento.

Como poténcia religiosa, Mnemosyne nos reporta, ainda, a sociedade anterior a
escrita na qual a memoria era associada aos atos ligados a criagdo, como por exemplo, a
poesia. Produtora da eternidade, dotada de toda verdade, das formas da criacdo, da
transformacéo do cosmo e da organizacgdo divina, essa divindade presidia a funcdo poética
ou laudatoria, unindo o imaginario ao conhecimento, chegando, as vezes, a se confundir
com essa funcdo. Possuidora de um saber a ser revelado, em nome de sua autoridade
divina, a deusa da Memoria era a condutora do coro poético e transmitia 0 Seu
conhecimento as Musas, suas filhas.

Segundo a mitologia grega, apds ser amada por Zeus, Mnemosyne foi mae de nove
Musas as quais simbolizavam a Arte e desempenhavam o relevante papel de inspirar e
“tocar os poetas”. Para o povo grego, as Musas ndo eram apenas memoria, elas eram,
sobretudo, consideradas deusas da verdade, no sentido mais elevado. Em vista disso, 0
canto que entoavam continha o ressoar da verdade de todas as coisas, ja que eram forca e
poder provindos de Mnemosyne e Zeus.

Sendo deusas inspiradoras das artes, 0 nome dessas divindades exprimia qualidades
proprias relacionadas a poesia oral. Conforme Moisés (1974), o étimo da palavra Musa
vem do grego modsa, pelo latim musa, e relaciona-se com men- pensar e mon-lembrar. O
vocabulo pertence a familia etimolégica de masica e museu. Sobre a origem das musas, 0

autor explica que:

as musas eram, primitivamente, ninfas que habitavam os bosques, nas cercanias
dos rios e das fontes. Elevadas a categoria de divindade, passaram a inspirar a
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musica e a poesia. Em nimero de trés, representavam a meditagdo (Melete), a
memoria (Mneme) e o canto (Aoide). Na sua Teogonia, Hesiodo (séc. VIII a.C)
converteu-as em nove e atribuiu-lhes o nascimento a Zeus e a Mnemosine, e
assim vieram a ser conhecidas dai por diante. Com o tempo, cada uma delas foi
assumindo, na imaginacdo popular, a funcdo inspiradora e protetora de uma das
Artes: Clio, deusa da Historia, Caliope, deusa da poesia épica, Terpsicore, da
danca, Talia, da comédia, Erato, da poesia amora, Euterpe, da masica,
Melpdmene, da tragédia, Polimnia, dos hinos, Urania da astronomia e da poesia
césmica. Esquecidas durante a Idade Média, em consequéncia dos preconceitos
contra a arte classica, as musas voltam a ser apreciadas com o Renascimento.
Todavia, 0s poetas neoclassicos utilizaram-nas antes como artificios literarios
qgue como objeto de crenca: a sua condigdo de poetas cristdos impedia-os de
conferir as musas mais do que uma existéncia imaginaria e alegérica. Néao
obstante eram invocadas com frequéncia: Camdes pede ajuda as Tagides logo a
entrada de Os Lusiadas, e a Caliope, no Canto Ill. A partir do século X1X, com
0 Romantismo as musas deixaram de exercer qualquer papel, e o vocabulo
“musa” tornou-se sinénimo de “inspiracdo”, no geral identificada com a bem
amada do poeta, “a musa inspiradora”. (MOISES, 1974, p. 353- 354).

A relacdo entre Musa e Poesia na Grecia Antiga € inegavelmente muito forte,
destacando-se principalmente, no vinculo solidario e na direta correspondéncia que a
Alétheia e a atividade do poeta-aedo estabeleciam com o canto, a voz das musas, as filhas
de Mnemosyne, deusa que presidia a fungdo poética. Quando invocadas pelo poeta, pelo
adivinho e pelo rei da justica, essas divindades sopravam-lhes a palavra de sabedoria, a
“palavra cantada” e “ritmada”. Palavra que participava da memoria coletiva do povo, e
visava ser transmitida as geracGes como uma fonte profunda e real de conhecimento do que
foi, é e sera.

Na Grécia antiga, portanto, a concep¢do de poesia vinculava-se a um dom, a um
sopro inspirado, comparavel ao delirio e concedido pelas Musas. A poesia ndo era fruto da
subjetividade do poeta, mas fruto da inspiracdo divina. Por conseguinte, era uma dadiva
dos deuses. O exercicio da atividade poética era uma funcdo institucionalizada e
reconhecida na sociedade. Todavia, era concedido apenas a um representante o direito e o
dever de exercer esse oficio. Esta pessoa era o Aedo, do grego aoidoi, poeta-cantor, pessoa
dotada de um dom de vidéncia, com funcédo de glorificar os fatos passados e futuros.

O aedo foi o poeta primeiro, aquele que difundia suas composicGes religiosas ou
épicas em meio ao povo acompanhado da lira ou da citara. Ocupava lugar de destaque na
comunidade por exercer a distinta funcdo da pratica de uma técnica de memorizacao
(técnica mneménica), ja que, em seu tempo, ainda ndo havia a escrita. A palavra “cantada e
ritmada”, a memoria se mantinha viva por meio do canto desse homem. Orfeu, musico

sublime, é considerado o primeiro poeta-aedo.



56

Para exercer seu oficio e cantar a verdade era necessario ao poeta-aedo,
primeiramente, pedir auxilio as Musas. Essas divindades concediam, por intermédio da
inspiracédo, trés dadivas aos seus eleitos: o relato, a atracdo unida a claridade das palavras e
0 encanto da voz. Inspirado pelas Musas, 0 poeta-aedo mergulhava numa espécie de
possessao e revelacdo, a semelhanca do profeta transmitia as mensagens divinas. Garcia-
-Roza (2005) explica que o poeta e o profeta eram personalidades méanticas ou inspiradas,
portanto, figuravam como médiuns. A diferenca entre eles dizia respeito aos deuses que
serviam. O primeiro voltava-se para o tempo primordial representado por Mnemosyne, 0
segundo, respondia as questdes referentes ao futuro, e prestava honras a Apolo.

Dotados do conhecimento divino sobre os acontecimentos de ordem superior ao seu
correlato humano, um saber que era interditado aos homens comuns, 0s poetas-aedos eram
identificados como intérpretes de Mnemosyne e mensageiros da Verdade das Musas, elas
0s ensinavam. Em vista disso, eram igualmente reconhecidos como “Mestres da Verdade”.
Detentores dos enigmas dos eventos e portadores de todo o conhecimento, esses homens
assumiam o papel de legitimos guardides da memoria de seu povo, pois mediante exercicio
da técnica mnemaonica, conservavam e transmitiam a verdade.

Sobre o fazer poético dos aedos, Garcia-Roza destaca que:

0S poetas ndo inventavam suas histérias, ndo se apresentavam como
ficcionistas, eles eram portadores de verdades reveladas. Sua palavra era uma
epifania e nos remetia diretamente a fonte do presente atual. A génese do
mundo narrada pelo poeta ndo dizia respeito ao tempo histérico, assim como
ndo implicava o tempo cronoldgico; o proprio passado ao qual ele se referia ndo
era propriamente um passado, mas uma outra dimensdo do Cosmo a qual o aedo
tinha acesso. (GARCIA-ROZA, 2005, p. 22).

Dentro dessa questdo, pode-se dizer que havia uma relacdo de cooperacdo entre o
humano e o divino, o poeta e 0s deuses. Por isso, 0 canto poético era capaz de expressar 0S
eventos passados, presentes e futuros, criando um arcabouco riquissimo de conhecimento
duravel, com variacdo de assuntos perpassados pelos feitos humanos, a origem do mundo e
das divindades. Nessa medida, a atividade poética tornava visivel a no¢do do fantastico, do
sublime e do divino em sua forma mais pura, com isso, repousava huma mistica que sofre
influéncia da religido mitica, a qual € constituida por seus deuses e por rituais normativos
sagrados.

Possuindo rico repertdrio, constituido de lendas e tradicdes populares, a poesia era
sacralizada e reconhecida como uma guardid dos saberes da cultura helénica, ja que estava

estritamente ligada a tradi¢do oral, as festas, & danca, aos hinos, aos jogos, as ceriménias
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rituais, ao canto, aos costumes e a formacdo social do povo. Nesse aspecto, Huizinga
(2000) afirma que: “toda a poesia da antiguidade ¢ simultaneamente ritual, divertimento,
arte, invencdo de enigmas, doutrina, persuasdo, feiticaria, adivinhacdo, profecia e
competicdo”. (HUIZINGA, 2000, p. 88). Ao lado do arauto e do adivinho, 0 poeta-
-aedo foi um dos responsaveis pela transmissdo da tradicdo, dos costumes e da formacédo
social da Grécia Antiga.

Em sua dissertagdo A palavra de quem canta: aedos e divindades nos periodos
homeérico e arcaico gregos, Alexandre Santos de Moraes (2009) ressalta que os aedos nao
pertenciam a seleta nobreza das sociedades altamente estratificadas, como as da Grécia
Homérica e Arcaica. Segundo o autor, podemos identificar nos periodos da poesia
homeérica e arcaica, as marcas de individuos que tinham na fala o seu principal meio de
sobrevivéncia, neste caso, 0s aedos, 0s poetas orais.

Conforme Moraes, dentre os aedos havia uma distingdo entre os profissionais e néo-
-profissionais. Os aedos n&o-profissionais eram o0s iniciados em préticas sagradas e
exerciam atividades voltadas para cerimdnias rituais. Eles procuravam participar das mais
diversas ocasifes que intentavam fazer a mediagdo entre os homens e as divindades. Por
sua vez, os aedos profissionais filiavam-se as confrarias, e apenas para estes se faz notdria
a busca pela autoglorificacdo, ja que seu canto conferia a eles prestigio e recompensas
financeiras. Os exemplos de aedos profissionais sdo 0s mais conhecidos, tendo na poesia
de Homero as passagens mais expressivas que fazem referéncia sobre a atividade deles.

Outro registro significativo dos aedos-profissionais organizados em confrarias €
notado em Hesiodo. Quanto aos poetas-aedos ndo profissionais, 0 pesquisador destaca que
suas atividades comumente se veem esquecidas, pois estdo envolvidas por “uma rede
complexa de tensdes e relacbes de poder, em funcdo da tendéncia de sublimar a ideia de
autoria em prol da subjetiva nocao de tradi¢do oral”. (MORAES, 2009, p. 13).

Convém assinalarmos que o canto de ambos, aedos profissionais e ndo-profissionais,
era igualmente assumido como manifestacdo poética de uma atividade sacralizada. A
imaginacdo dos poetas-aedos manifesta um valor de “Verdade” no seio da sociedade
micénica, ja que estes eram 0s portadores da palavra eficaz inspirada pelos deuses. Por
conseguinte, podiam ser reconhecidos como “Os Mestres da Verdade”. A citagdo abaixo

sintetiza esta discussdo e apresenta o valor do poeta-aedo. Nela, Detienne ressalta que:

funciondrio da soberania ou louvador da nobreza guerreira, 0 poeta € sempre um
‘Mestre da Verdade’. Sua ‘Verdade’ ¢ uma ‘Verdade’ assertoria: ninguém a
contesta, ninguém a contradiz. ‘Verdade’ fundamental, diferente de nossa
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concepcao tradicional, Alétheia ndo é a concordancia da preposicdo e de seu
objeto, nem a concordancia de um juizo com o0s outros juizos; ela ndo se opGe a
‘mentira’; ndo ha o ‘verdadeiro’ frente ao ‘falso’. A Unica oposigdo significativa
é a de Alétheia e de Léthe. Nesse nivel de pensamento, se 0 poeta estd
verdadeiramente inspirado, se seu verbo se funda sobre um dom de vidéncia,
sua palavra tende a se identificar com a ‘Verdade’. (DETIENNE, 1988, p. 23).

O poeta arcaico, portanto, era revestido de autoridade conferida diretamente pelos
deuses, tal poder era inquestionavel e intransferivel. Huizinga (2000) afirma que:

na cultura arcaica, a linguagem dos poetas é o mais eficaz dos meios de
expressdo, desempenhando uma fungdo muito mais ampla e vital do que a mera
satisfacdo das aspiraces literarias. PGe o ritual em palavras, é o arbitro das
relagdes sociais, 0 veiculo da sabedoria, da justica e da moral. E faz tudo isto
sem prejudicar seu carater ludico, pois, o préprio quadro da cultura primitiva é
um circulo ludico. (HUIZINGA, 2000, p. 98-99).

Dessa maneira, a funcéo do poeta-aedo era exercida com entusiasmo, seu canto tanto
era capaz de trazer a tona 0 ndo-presente quanto de fazer renascer na alma daqueles que os
ouviam cantar uma espécie de comeco absoluto. O canto poético fazia os ouvintes reportar
a uma experiéncia originaria, ja que o aedo executava a atividade poética com deus dentro

de si. Segundo Huizinga,

a verdadeira designacdo do poeta arcaico € Vate, 0 possesso, inspirado por
Deus, em transe. Estas qualificagbes implicam ao mesmo tempo que ele possui
um conhecimento extraordinario. Ele é um sabio, sha’ir, como lhe chamavam
os arabes. Na mitologia dos Eddas o hidromel, que é preciso beber para se
transformar em poeta, é preparado com o sangue de Kvasir, a mais sabia de
todas as criaturas, que nunca foi interrogada em vdo. O poeta-vidente vai
gradualmente assumindo as figuras do profeta, do sacerdote, do adivinho, do
mistagogo e do poeta tal como o conhecemos; e também o filésofo, o legislador,
0 orador, o demagogo, o sofista e o mestre de retérica brotam desse tipo
composito primordial que é o Vate. Todos 0s poetas gregos arcaicos revelam
vestigios de seu progenitor comum. Sua func¢do é eminentemente social; falam
como educadores e guias do povo. Séo os lideres da nacdo, cujo lugar foi mais
tarde usurpado pelos sofistas. (HUIZINGA, 2000, p. 89 — grifos do autor).

2 (13

Dotado da inspiracdo da poténcia religiosa, a voz das Musas, “a palavra cantada”, “a
palavra ritmada”, a Alétheia, o poeta-aedo era 0 homem privilegiado para entrar em
contato com o outro mundo, trazer a tona o ndo-presente e celebrar o culto da Memoria.
Porém, a concepcdo da Memodria nas sociedades antigas, como a Grécia, ndo se
configurava como o conceito que estamos familiarizados, tendo em vista que, dentro do
contexto grego, ela ¢ entendida como poténcia religiosa como “onisciéncia de carater

adivinhatdrio, que se define como saber mantico, pela formula: o que €, o que serd, o que
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foi”. (DETIENNE, 1988, p. 17). Portanto, uma Memodria mistica, sacralizada, que V€,
simultaneamente, os trés tempos: o passado, o presente e o futuro.
Nessa mesma linha de consideragdes, Vernant (1990) esclarece que o caso da

memaria vista sob o prisma de Mnemosyne parece ser especial, uma vez que:

a memoria € uma funcdo muito elaborada que atinge grandes categorias
psicolégicas, como o tempo e o eu. Ela pde em jogo um conjunto de operagdes
mentais complexas, e o seu dominio sobre elas pressupde esforco, treinamento e
exercicio. O poder de rememoragdo é, n6s o lembramos, uma conquista; a
sacralizacdo de Mnemosyne marca o preco que lhe é dado em uma civilizacéo
de tradicdo puramente oral como o foi a civilizacdo grega, entre os séculos Xl e
VI1II, antes da difusdo da escrita. (VERNANT, 1990, p. 136).

Vemos, entdo, que a memoria do poeta-aedo ndo possuia somente a funcédo
psicolégica, como suporte material da palavra cantada, mas, sobretudo, era vista como
poténcia divina que conferia a Alétheia, um estatuto magico-religioso. Por intermédio do
dom de vidéncia, a memoria desse homem acessava 0s acontecimentos os quais ele
evocava, permitindo-lhe decifrar o invisivel.

Sob esse prisma, Vernant acrescenta que a memoria estava vinculada diretamente as
fungbes iniciaticas, as quais buscavam um conhecimento além daquilo que era dado ao
homem conhecer, como por exemplo, o saber sobre o além tumulo. Como poeta inspirado,
0 aedo diferia dos outros homens com capacidade de recordar, por isso, organizava-se em
confrarias, exercendo dupla funcéo, a litargica, consagrada ao louvor do personagem real,
e a de funcionario da soberania, uma vez que colaborava para a organizacdo do mundo. A
ele era conferido “celebrar os Imortais, celebrar as facanhas dos homens corajosos”
(DETIENNE, 1988, p. 17).

Nesse ponto, Garcia-Roza (2005) declara que antes da poesia de Homero e Hesiodo a
palavra estava associada ao gesto e as condicdes de enunciacdo, do mesmo modo, era
indissocidvel do sistema de representacGes religiosas, pois a cultura grega era
fundamentalmente agrafa. Por isso, ndo havia cisdo ou distancia entre a palavra e a
realidade. N@o existia uma barra entre a palavra e o real, “dai ela ser marcada pela sua
eficacia: uma vez articulada, a palavra se converte em poténcia, forga, agdo”. (GARCIA-
-ROZA, 2005, p. 25). Como a funcdo do poeta-aedo era a de funcionario da soberania, seu
canto objetivava glorificar o soberano, situando-o no &apice da hierarquia social e da
ordenacdo cdsmica. O poeta cantava a distancia do soberano em relagdo ao comum dos

homens, tanto do ponto de vista temporal quanto do ponto de vista do poder.
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Todavia, com esses dois poetas, Homero e Hesiodo, a fungdo do poeta se modificou.
A poesia de caréter ritual, cantada pelos aedos, cedeu lugar a poesia homérica marcada
pela escrita e pela narrativa das faganhas guerreiras. Se o primeiro registro da Alétheia na
sociedade grega estava vinculado a representacdo poética e religiosa, o segundo, no qual
tomou toda a sua significacdo, estava relacionado com a consagracao do louvor aos feitos
guerreiros. O poeta passou a exercer a fungdo de funcionario da comunidade de guerreiros,
em face disso, a sua palavra ficou a servico da aristocracia e ndo do povo.

Nessa direcdo, Detienne diz que o funcionamento desse tipo de palavra cantada foi
notado nos grupos de guerreiros entregues inteiramente ao trabalho de guerra na sociedade
grega arcaica, como a antiga Esparta. A sociedade espartana havia estabelecido o principio
de igualdade entre todos os cidad&os, os quais eram conhecedores apenas de um motivo de
distincdo, aquele advindo do elogio e da critica. Essas duas poténcias eram ferrenhamente
temiveis na antiga Esparta: o Louvor e a Censura ou o elogio e a desaprovagéo.

Essa sociedade tinha um carater agonico e valorizava a exceléncia do guerreiro.
Nela, o poeta exercia a fungdo de “arbitro supremo: ndo era mais, neste momento, um
funcionario da soberania, estava a servi¢o da comunidade dos ‘semelhantes’ e dos ‘iguais’
daqueles que tem o privilégio de exercer o oficio das armas” (DETIENNE, 1988, p. 19).
No referente as Musas, elas ocupavam lugar importante e com plenos direitos, sendo
duplamente honradas. Em primeiro plano, por serem protetoras das flautistas, das liristas, e
das citaristas, uma vez que a musica fazia parte tanto da educacdo espartana quanto das
marchas e encargos militares realizados ao som da lira e da flauta. Por outra via, esta de
mais realce, as Musas eram honradas com oferendas e sacrificios oferecidos pelos reis para
que seus “semelhantes” se lembrassem das facanhas que lhes custariam uma memdria
ilustre.

Esparta era movida por dois valores essenciais ou aspectos da gléria: o Kléos e o
Kydos. O primeiro tratava da gloria que iluminava o vencedor; “¢ uma graga divina,
instantanea”. Os deuses podiam concedé-la a uns e nega-las a outros. O segundo referia a
gloria que passava “de boca em boca, de geragdo em geragdo. Se o Kydos descende dos
deuses, 0 Kléos ascende a eles”. (DETIENNE, 1988, p. 19).

Diante do exposto, vemos que, na Grécia Antiga, a sacralizacdo de Mnemosyne
marcou as atividades que a deusa patrocinava. A funcdo de rememoracdo, considerada um
dom concedido pela mde das Musas, tinha a conotacdo de um acesso a verdade que
preservava do letal esquecimento. Por conseguinte, tanto os poetas quanto os adivinhos e

reis eram aqueles poucos privilegiados que tinham acesso ao sobrenatural e que podiam
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solicitar a sabedoria, a Sophia, a onisciéncia de tipo divinatorio, dadivas que a deusa da
Memoria dispensava aos seus eleitos. Por esse dom de vidéncia, os “Mestres da Verdade”,
como eram chamados, descortinavam o véu acerca da memdria, por meio da invocagao a
divindade, e sob inspiracdo dela, podiam decidir em funcdo da memdria aquilo que deveria
ser lembrado e 0 que deveria ser esquecido.

Por sua vez, Werner Jaeger (1995) enfatiza a importancia dos poetas na Grécia em
seu livro Paideia: a formagdo do homem grego. O autor ressalta a relevancia do oficio por
eles desenvolvido, ja que apresentavam uma interacdo entre a arte (estética) e a ética,
podendo acrescentar uma dimensdo politica, tendo em vista que eles conviviam com 0s
governantes, tendo forte influéncia junto ao poder politico. Como exemplos desta questéo,
citamos a poesia heroica de Homero e a mitico-religiosa de Hesiodo.

Esses poetas-aedos sdo marcos na poesia tradicional estando imersos na literatura
grega, na filosofia, na historia e na cultura ocidental de modo geral. Para Jaa Torrano
(2010), Homero e Hesiodo estdo situados entre os umbrais da histdria grega. O pesquisador
destaca que eles se destacam como aedos (e ndo como escritores), pois realizaram suas
poesias inspirados pelas deusas-musas, guiados pela deusa Memoria. Além disso,
serviram-se das técnicas de composicdo da tradicdo oral transmitidas de geracdo em
geracao.

Embora a existéncia historica de Homero seja duvidosa (aproximadamente século 1X
a.C.), ele ndo deixa de ser reconhecido como o primeiro grande aedo, 0 mais aclamado
entre 0 povo grego, e a personalidade mais conhecida na histéria da literatura ocidental. A
poesia homérica ultrapassou as fronteiras literarias e culturais da Grécia, disseminando-se
pela literatura e cultura latina, da mesma maneira, pelas demais culturas de origem greco-
-romana. Além disso, estabeleceu vinculos com a filosofia, correntes historiogréficas e
com a oratoria, atingindo alto grau de reconhecimento, tanto na historia quanto na
literatura do Ocidente.

A poesia heroica de Homero volta-se para a elite. Como arte poética, pode ser
considerada o “protdtipo de uma poesia burguesa”, fortemente aceita por expressar um
carater didatizante, e fundamentar-se no comportamento virtuoso do herdi. Tornou-se um
paradigma de beleza estética e modelo de virtude a serem imitados por todos. De acordo
com Pedro Goergen (2006), Homero adotava valores éticos e estéticos, como a dupla face
idealizante do homem: o ser belo e bom. Deste modo, 0 poeta-aedo passou a idealizar a
“virtude do nobre urbano “expondo em sua poesia um modelo educativo centrado na “ideia

de poder”. (GOERGEN, 2006, p. 194).
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O legado homérico é visto como um dos pilares da histéria do povo grego e esta
alicercado na polaridade: homem e mundo, homem e deuses, mortais e imortais. A ordem e
a desordem do mundo sdo explicadas ou organizadas conforme os fundamentos da
ontologia-mitica, a qual mantinha viva a tradicdao familiar e a religido grega. Por essa via, a
poesia homérica canta o espetaculo da vida, e 0 homem é admirado pelos feitos heroicos ao
enfrentar os perigos do mar, ja os deuses ganham formas e sentimentos humanos, além de
interferirem no destino dos homens.

Jéferson Dantas (2013) afirma que, na Iliada, Homero adotou a objetividade com
énfase nas acBes de um herdi virtuoso e habil no manejo das armas. Mas na Odisseia
avancou em relacdo ao primeiro trabalho, pois hd um alargamento no tempo de sua
narrativa, além de ceder espaco a subjetividade, ja que o proprio her6i Ulisses é o narrador
de seus feitos heroicos. 1Sso preparou o terreno para a poesia lirica.

Sob essa perspectiva, Dantas constata que, na Odisseia, Homero rompeu com o
mundo corriqueiro e o trivial, que cedem espaco ao onirico, ao fantastico, ao desmedido,
ao implausivel. Esses elementos adquiriram contornos acentuados € pouco verossimeis,
como a existéncia de ciclopes, sereias e terriveis monstros marinhos. Com isso, Homero
antecipou a tematica de poetas vindouros.

Nesse conjunto, Finley (1982) acrescenta que a poesia homerica € constituida de
materiais colhidos na tradicdo oral, nela observamos as vozes de outros poetas-aedos.
Consequentemente, por detrds da obra de Homero perfilam as geracbes criadoras dos
elementos formulares que serviram de pedras bésicas para a sua construcdo. Dessa
maneira, Homero tornou-se o mais célebre dos aedos profissionais e detentor de um vasto
tesouro de material comum, portanto, veio a ser uma fonte na qual todos os poetas podiam
beber & vontade.

A propésito disso, afirma Finley:

a superioridade de um Homero reside no nivel superior em que se situa o seu
trabalho de poeta, na frescura, no vigor de estilo com que soube tratar e escolher
essa heranca, nas variantes e inovagdes que introduziu, enfim, na sua maneira
de ligar os temas uns aos outros. Paradoxalmente, quanto maior a massa de
materiais acumulados, tanto maior a liberdade do poeta, desde que ele tenha o
desejo e o talento para trabalhar essa matéria. Pela sua incomparavel maestria
na escolha dos episédios e das formulas de base como na arte da sua
combinagdo, Homero soube criar um mundo a sua propria imagem,
espantosamente diferente, no essencial, do que os antigos aedos lhe tinham
transmitido, embora na aparéncia, se mantivesse na via que a tradigdo dos aedos

tinha ja tracado e conservasse de fato uma grande parte deste mundo tradicional.
(FINLEY, 1982, p. 33).
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No periodo da poesia homérica, verificou-se também o surgimento do rapsodo que,
por sua vez, seria quem interpretava o poeta. Segundo Finley, com o &pice da poesia
heroica, verificadas com o sucesso da Iliada e da Odisseia, 0 poeta-aedo, que realizava as
composicdes e simultaneamente as cantava, cede lugar ao rapsodo, o qual no inicio de sua
atividade recitava os versos decorados, depois passou a escrevé-los. E provavel que essa
mudanca tenha ocorrido no século VIII a.C, mais provavelmente, na segunda metade desse
século.

Se tomarmos a ordem Musa e poeta-aedo, o rapsodo segue o terceiro lugar nesta
cadeia, considerada magnética por Platdo. Nela, a Verdade poética era transmitida por
meio da seguinte esquematizacdo: a Musa revelava a mensagem para o poeta-aedo que,
posteriormente, transmitia ao rapsodo, este seguidamente a recitava para 0s ouvintes e
entre seus pares. Todavia, 0 saber poético era transmitido com 0 mesmo entusiasmo dos
poetas-aedos, tornando-se conhecido e sedimentado, uma vez que 0s rapsodos percorriam
as terras, e participavam de festivais nos quais difundiam as poesias pelas regides,
assegurando-lhes a posteridade.

Ja Hesiodo, nascido provavelmente na Beocia, em Ascra, por volta do século do
século VIII a.C, estava situado em um momento historico de crise na sociedade. A poética
desse autor foi atravessada por experiéncias pessoais. Conforme os estudos histdricos,
durante os séculos VIII a VI a.C, significativas mudancgas foram ocasionadas na Grécia
Antiga afetando os campos politico, social, religioso e econémico. Na politica, houve a
modificacdo do sistema monarquico para o0 aristocrata; na economia, criou-se o sistema
monetario.

Essas transformacdes afetaram o ambito religioso e o social, os quais viveram um
momento de decadéncia, transicdo e ruptura. O homem da sociedade grega, que até entdo
vivia sob a interferéncia divina em seu destino, passou a viver num novo modelo de
estrutura social com a perda da relevancia das influéncias miticas, as quais regiam o
pensamento e a organizacdo politico-social daquela civilizacdo. Era nesse contexto
turbulento que o poeta Hesiodo estava situado.

Sobre a poesia desse poeta, 0 pesquisador Torrano (1995) enfatiza:

nascida antes que o veneno do alfabeto entorpecesse a Memoria, a poesia de
Hesiodo é também anterior a elaboracdo da prosa em seus varios registros e a
diversificacdo da experiéncia poética em seus caracteristicos géneros. O aedo
canta sem que ao exercicio de seu canto se contraponha outra modalidade
artistica do uso da palavra. Seus versos hexametros nascem num fluxo continuo,
como a Unica forma propria para a palavra mostrar-se em toda a sua plenitude e
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forga ontofanicas, como a mais alta revelagéo da vida, dos Deuses, do mundo e
dos seres. De nenhum outro modo a palavra libera toda a sua forga, nenhuma
outra forma poética se pde como alternativa a em que o canto se configura.
(TORRANGO, 1995, p. 12).

Em Os trabalhos e os dias, Hesiodo simbolizou a queda e o declinio do homem
servindo-se do enriquecimento do mito das idades metaforizadas pelos quatro metais: o
ouro, a prata, o bronze ou cobre. Para esse poeta-aedo, as idades heroicas, idades do ouro,
da prata e do bronze, j& estavam extintas. Hesiodo intercalou a idade do bronze no
momento presente chamando-o ‘idade do ferro’, na qual a produgdo da existéncia era arida
e atroz, por isso, 0 poeta a descreveu em cores sombrias.

Segundo Dantas (2013), Hesiodo inaugurou uma nova fase da poesia grega: o pos-
-épico. A seu ver, podemos reconhecer o poeta como um inovador no que se refere aos
temas abordados, tanto em Teogonia: a origem dos deuses quanto em Os trabalhos e os
dias, tendo em vista que a poética hesiodica traz a lume relevante contribuicdo centralizada
nas reflexdes sobre a justica, antecipando o lirismo de Solon.

De acordo com Jaeger (1995), a individualidade poética em Hesiodo aparece de
modo notavel, pois o poeta atuava com plena consciéncia perante a tradicdo, adotando-a
como instrumento para seus proprios designios. Em Teogonia, esse poeta-aedo fez a
abordagem genealdgica das geracdes divinas e dos mitos cosmogonicos, discutiu sobre a
funcdo das divindades com énfase em Mnemosyne, deusa da memdria e mae das Musas.
Ancorado na tradicdo homérica, ele estruturou uma nova forma de vida para o0 seu tempo
por meio da interpretacdo do mito “de acordo com suas novas evidéncias interiores. O mito
s6 se mantém vivo por meio da continua metamorfose da sua vida”. (JAEGER, 1995, p.
96).

Ja Detienne (1988) ressalta que Hesiodo “é o unico e o ultimo testemunho de uma
palavra cantada, consagrada ao louvor do personagem real, em uma sociedade centralizada
na soberania, tal como nos parece oferecer, o exemplo, a civilizagdo micénica”.
(DETIENNE, 1988, p. 18). A respeito desse aspecto, o autor salienta que a obra de
Hesiodo marcou a decadéncia da tradicdo oral, na qual o relato mitico se articulava
estreitamente com um ritual, pois se tratava de uma obra escrita e ndo mais de um relato
oral. Desse modo, os escritos desse poeta expdem a estreita relacdo de solidariedade entre a
palavra do poeta, a Musa e a Memodria.

Com sua poesia eternizada na Teogonia: a origem dos deuses e em Os Trabalhos e 0s
Dias, Hesiodo privilegiou a organizacdo do mundo nos valores de justica e do trabalho,

dirigindo-se a um publico ligado ao campo. Conforme Jaeger (1995), enquanto Homero faz
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uma descri¢do do destino dos herdis que lutam e sofrem como sendo um drama dos deuses
e dos homens, Hesiodo apresenta o simples acontecimento civil da a¢éo judicial, porém,
como um embate entre os poderes do Céu e da Terra pelo triunfo da justica.

Portanto, Hesiodo expde a atuacdo de um poeta-aedo cuja poesia didatico-religiosa
concretiza-se na contramdo da poesia homérica, pois em sua base existe um desvelamento
de uma esfera social substancialmente diversa do mundo e da cultura dos nobres, descritas
por Homero. Em vista disso, a temética dessa poesia ndo se restringe a conteido puramente
mitico. Nesse ponto, Finley (1982) afirma que, ao tratar da sociedade e o do
comportamento dos homens, o olhar poético de Hesiodo permanece vivo e contemporaneo.

Seguindo esse percurso histérico da relacdo da poesia com a memoria, na Grécia
antiga, notamos que esse relacionamento ndo se esgota na poesia épica, pois no periodo
arcaico grego também conheceu a poesia lirica. A seguir, vamos aportar nesse momento

significativo da memoria literéaria e do passado poético, considerado pos-épico.

2.2 O nascimento da poesia lirica

Com berco na civilizacdo grega, a poesia lirica originou-se das longinguas fontes dos
hinos religiosos, assim como da tradicdo popular, por essa origem em comum, &
considerada irm& gémea da epopeia. O nascimento desse género de poesia, de igual modo,
estd estreitamente vinculado a necessidade dos cidaddos gregos de se expressarem
individualmente, uma vez que estavam submetidos cada vez mais as leis da polis.

Segundo o pesquisador Torrano (1995), o surgimento da poesia lirica data em um
século apos Hesiodo com Arquiloco de Paros, poeta lirico arcaico e soldado grego nascido
na ilha de Paros (~700-650 a.C). Estimado por ser o criador da poesia iambica, esse poeta é
reconhecido como primeiro grande cultor do metro iambico ou jambo, formado por uma
silaba &tona e uma silaba tonica. Esse metro é comumente utilizado nos versos
decassilabos, tanto heroicos quanto saficos, e nos dodecassilabos alexandrinos, algumas
vezes associado a um pebnio de quarta.

Eximio no verso elegiaco, Arquiloco exp6s a tematica sobre o aqui e 0 agora,
privilegiando os sentimentos, as atitudes e os valores individuais do poeta, desse modo,
criou “uma nova génese, uma nova forma de manifestacdo da palavra, nascida e propria
das novas condigdes trazidas pela polis, pela reforma hoplitica, pelo uso do alfabeto”.
(TORRANO, 1995, p. 12). Amado por uns, pelas composi¢ces em hinos e elegias, e

odiado por outros, por causa dos poemas satiricos, Arquiloco de Paros deixou rastros na
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historia. Esse poeta, em sua criacdo poetica, privilegiou a individualidade e expandiu a
diversidade tematica considerada possivel para o género lirico. Sua obra compara-se a
poesia de Alceu e de Safo de Lesbos e, entre os antigos, aproxima-se de Homero.

2.3 A prética da memodria e palavra en(cantada): a Alétheia na idade

lirica

Conforme Detienne (1988), no contexto sociocultural da Grécia Arcaica era possivel
observar a convivéncia de dois tipos de palavra. Por um lado, havia a poténcia méagico-
-religiosa, a Alétheia, palavra verdade, que se conformava a verdade da nobreza. Solidaria
a Mnemosyne, essa palavra, considerada eficaz, era compreendida como realidade natural e
parte da physis. A Alétheia era entendida como verbo poético criador, o detentor do poder
de imortalizar ou de condenar ao esquecimento 0s mortais, por isso, conferia ao poeta uma
autoridade particular.

Por outro lado, existia a palavra-dialogo que se relacionava com as guerras € com 0s
guerreiros. Como a Alétheia, o LAgos era uma palavra institucionalizada, contudo, ndo era
privilégio de um homem excepcional, mas estava presente no campo das decisdes e
praticas institucionais do tipo politico e juridico, voltava-se para a isonomia, a igualdade, a
semelhanca. Consequentemente, a palavra-didlogo era laicizada, o Ld&gos, discurso
humano, a palavra politica. Mas, o carater aparentemente democratico da palavra-dialogo
atendia apenas a comunidade guerreira. Por meio do L0gos, 0s guerreiros tratavam dos
assuntos referentes aos combates e a reparticdo do butim entre seus semelhantes, todavia,
estes eram apenas aqueles que exerciam plenamente os oficios das armas. Portanto, o
intento da comunidade guerreira era a persuasao (peithd) e ndo a palavra sagrada.

Com o surgimento da polis, da poesia lirica e da filosofia classica somado a invencgéo
da escrita, tal configuracdo se desfaz e transforma-se, sendo observado, durante os séculos
VI e VII a.C, um processo de secularizacdo das formas do pensamento grego, e a
superacdo da palavra-didlogo sobre a palavra magico-religiosa. De acordo com Dantas
(2013), o advento da poesia lirica provoca a ruptura com os padrbes da epopeia e
desencadeia novas possibilidades para as livres criacoes.

Semelhantemente, Lopes (1996) destaca que a lirica retira a poesia de sua ligacdo
com o sagrado e 0s deuses passam a ser relegados as sombras. Diante disso, 0 poeta lirico

volta-se para a subjetividade. A circunscri¢do ao individuo gera o afastamento da poesia
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lirica da mitificacdo e do fatual, dirigindo o olhar do poeta para as catarses humanas por
meio da valorizagéo do ritmo da ascensdo e da queda dos homens.
Nessa direcdo, Torrano sublinha:

ao mesmo tempo e solidariamente ao nascimento da lirica, os primeiros
pensadores jonicos e os logografos (autores de registros de fundagdes de
cidades-coldnias e de genealogias da nobreza) comecam a elaboragdo da prosa;
a lingua grega comeca a adquirir palavras abstratas (sobretudo pela
substantivacdo de adjetivos no neutro singular); e o pensamento racional
comeca a abrir novas perspectivas a partir das quais impora novas exigéncias.
Com os pensadores a linguagem pde-se a caminho de tornar-se abstrato-
conceitual, racional, hipotatica e desencarnada (na perfeicdo do processo, 0
nome se torna um signo convencionado para a coisa nomeada, cf. Cratilo de
Platdo). Com os poetas liricos a linguagem perscruta a realidade do individuo
humano, examina seus sentimentos, valores e motivacOes, até comecar a
transmuta-los e transporta-los, de forcas divinas e csmicas que eram (v.g. Eros,
Eris, Aidos, Apate, Ate, Lyssa, etc.) para um interiorizado pathos humano
(amor, rivalidade, pudor, engano, loucura, furor, etc.). Poetas liricos e
pensadores colaboram inicialmente (séculos VII e VI) na grande tarefa de
elaborar uma linguagem abstrato-conceitual. (TORRANO, 1995, p. 12).

Nesse contexto, o valor do mythos entra em declinio devido a incompatibilidade com
a democracia. A palavra magica e eficaz cede lugar a palavra dialogada e contestada, a
Alétheia faz oposicdo a Doxa, palavra da opinido. Por conseguinte, a importancia
concedida a memoria, como fonte de conhecimento, perde o seu carater sagrado
inquestionavel, universal e profético, consequentemente ocorre 0 processo de ruptura entre
Mnemosyne e Alétheia, a Verdade recordada nos poemas. A poesia separa-se de
Mnemosyne como poténcia religiosa e da Verdade como Alétheia, aproximando-se da
Doxa. Isso gera o processo laicizado da palavra, a secularizagdo e a tecnizagdo da
memoria.

Essas alteracGes contribuiram para que a funcdo poética fosse compreendida sob
novo angulo. O marco da virada dessa tradicdo € atribuido ao poeta grego Siménides de
Céos (cerca de 556-468 a.C.). A obra e o pensamento desse poeta influenciaram na
desvalorizacdo da Alétheia, contribuindo para o reconhecimento do caréater artificial da
palavra. Segundo Detienne (1988), Simdnides rompe com a tradi¢cdo do poeta inspirado e
com a Alétheia, afirma o nascimento da Mnemotécnica, e descobre a imagem com a
afirmacdo: “a pintura é uma Poesia silenciosa e a Poesia ¢ uma pintura que fala”,
demarcando o primeiro testemunho da teoria da imagem.

Simdnides de Céos é considerado o provocador de uma significativa ruptura com o
estatuto sacralizado da poesia, a qual passa a operar como atividade profana. Tido como

poeta de Corte, financiado pelas grandes familias de Tessalia, 0s Escdpadas e os Aléuadas,
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além de ser um dos primeiros poetas engajados, voltado para as cidades, ele foi o primeiro
a exercer o oficio de poeta de forma remunerada, provocando até mesmo certo repudio por
parte de seus pares, pois, ao reconhecer o valor comercial da arte, a Musa passa a ser
cobicosa e mercenaria.

Outro fator consideravel, para a ocorréncia de tais mudancas, é atribuido a insercéo
de procedimentos de memorizacdo nos quais a memdria torna-se construcao, uma técnica
secularizada ao alcance de todos e ndo mais privilégio de um escolhido. Essa
transformacdo causa, no plano poético, o afastamento da Alétheia como simbolo da antiga
poética, e expde a reivindicacdo da Doxa em seu lugar. Nesse ambito, a palavra mitica
cede lugar ao poder de persuasao, e a poesia, cComo arte poética, passa a ser compreendida
como obra de ilusdo ligada a retdrica. Detienne ressalta que a obra de Sim6nides substitui
um modo de conhecimento excepcional e privilegiado por outro tipo de saber, este mais
“polido” e menos religioso, pois instaura 0 momento em que o ambiguo separa da Alétheia
e se refugia na Doxa.

Detienne acrescenta que esse poeta estava ainda proximo da memoria mitica e
poética. Ao reivindicar a primazia da Doxa sobre a Alétheia, Simdnides ndo fez uma
escolha sob a dtica de Parménides, no sentido do Ser e do Parecer, de igual modo, nao se
encaminhou para a opinido no sentido filoséfico, opondo-se a episteme, mas direcionou-se
para um problema de ordem interna no que se refere ao pensamento poético. A essa
maneira, 0 poeta de Céos voltou-se contra a Alétheia dos poetas épicos e ndo contra a dos
filosofos, visto que ele se afastou da poesia encantatdria e ritual.

Em Simdnides, portanto, a palavra poética apresenta o aspecto instrumental e ndo
performatico, associando-se ao tempo kairos (tempo da acdo humana possivel) e a Doxa,
veiculando a ideia de tomar partido, de escolha que muda conforme a situacdo. Esse poeta
utiliza a palavra como termo técnico-politico, mais do que mitico-religioso, mantendo
afinidades com apate (engano), e com a ambiguidade. Simbolizada pela raposa, sutil e
astuciosa, essa palavra ndo so6 louvava os deuses, mas também os homens. Por compor
cantos de elogio aos herdis vitoriosos, Simdnides é considerado um dos primeiros a louvar
os cidaddos mortos com cantos fUnebres dedicados & memoria dos soldados caidos nas
Termopilas. Consequentemente, por meio da palavra astuciosa, esse poeta torna-se um

mestre do engano, Visto que:

quando define a arte do poeta como: uma arte de ilusdo cuja funcdo é seduzir,
enganar, suscitando ‘imagens’ dos seres fugazes, que sdo eles mesmos e algo
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mais que eles mesmos, Simdnides prefigura uma das grandes vias que dividem
a historia da palavra da problematica da palavra. (DETIENNE, 1988, p. 61).

Por essa via, Simnides anuncia os sofistas, que a semelhanca dos politicos exploram
o mundo da dubiedade como a retorica, enquanto a filosofia escolhe 0 mundo da episteme.
Portanto, essa substituicdo da revelacdo poética pela persuasdo torna-se motivo para Platdo
condenar, em A Republica, os sofistas e os poetas liricos. Os primeiros eram repreendidos
pela sutileza e astGcia no trato com a linguagem, os segundos eram censurados pela
ambiguidade da palavra poética que se mostrava sedutora, de comportamento duplo e
ambiguo.

Outra forma da dessacralizacdo da Alétheia instalada no espaco social da Grécia
Antiga, e anterior ao surgimento da filosofia, diz respeito a palavra-dialogo, a palavra do
guerreiro. Vinculada as praticas institucionais de tipo politico e juridico, a palavra-diadlogo
ou Légos constitui-se em instrumento politico por exceléncia, determinando a emergéncia
do espaco publico, o qual é igualmente espaco de debate e da palavra. Por conseguinte, o
Logos torna-se uma realidade autbnoma e a Doxa passa a assumir o carater de persuasao,
ganhando forca ao aliar-se ao crescente poder politico do cidaddo que a escolhe para
decidir e deliberar.

O verbo dos guerreiros, portanto, volta-se para a persuasao (peithd) e ndo objetiva a
palavra sagrada, a Alétheia. Ele se insere no tempo dos homens e institui o valor da palavra
em diferentes niveis: na retorica, na filosofia, na historia e no direito. Por meio dele, os
guerreiros podiam atuar e combater no d&mago das assembleias, exercendo o poder de
dominacdo sobre o outro por meio do fetiche da persuasdo. Segundo Garcia-Roza (2005),
essa palavra, contemporanea a palavra do aedo, prepara o caminho para o sofista e para o
filosofo, diferenciando-se duplamente da Alétheia do poeta, pela dessacralizacdo da

palavra magico-religiosa e por desvincula-la da nogédo de verdade.

2.4 O campo semantico Alétheia/Léthe: ambiguidade/contradicéo

Na abordagem sobre o campo semantico referente a Alétheia e Léthe, Detienne
(1988) apresenta a Alétheia situada no coracdo de toda a problematica da linguagem na
Grécia arcaica. Ligada ao saber oracular, a justica, aos reis e a politica, ela assumia uma
concepcao performativa da palavra, entrelacando a linguagem gesticular com a Verdade.
Com isso, a atitude do corpo conferia sua poténcia a palavra, a qual atuava em virtude de

sua proépria eficacia, identificando-se com a obscura figura das Erinias.
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Nesse particular, o autor comenta:

na suplica, a palavra se faz siléncio; é o corpo que fala sozinho através de uma
espécie de prostracdo cujas significacdes sdo multiplas: estado de luto, atitude
do morto nos Infernos, do condenado, do candidato a purificagdo ou a
iniciagdo.Quando brota, a voz tira sua forca do comportamento gesticular.
Todos estes comportamentos sociais sdo simbolos eficazes que agem
diretamente em virtude de sua poténcia propria: o gesto da mde, o cetro, a
oliveira guarnecida com 1a s@o o espaco central de uma poténcia religiosa. A
palavra é da mesma ordem: como a mado que da, que recebe, que toma, como o
bastdo que afirma o poder, como os gestos de imprecacgdo, ela ¢ uma forca
religiosa que age em sua virtude de sua propria eficacia. (DETIENNE, 1988, p.
33).

Sob essa perspectiva, Detienne explica que, no referente a poténcia da Alétheia, ndo
existia distancia entre palavra e ato, pois diz e cumpre-se o que foi dito. Em vista disso, no
plano mitico, a eficicia da palavra estava, intrinsecamente, articulada a Verdade e a
Justica, pois a Alétheia era a mais justa de todas as coisas. Esse atributo veridico era
representado pelas Erinias, veneraveis deusas de memoria inalteravel, jamais tomadas pelo
esquecimento. A verdade pronunciada por essas “trabalhadoras da Justiga” era a maldicao
eficaz, uma vez pronunciada se realizava, esterilizando e aniquilando toda forma de vida.

O valor e o lugar dessa palavra magico-religiosa conferiam ao poeta-aedo a
autoridade para decidir como retirar um homem do reino do ndo-ser, impedindo-Ihe de cair
no oculto, de ficar sob o véu do oblivio. O aedo concedia ou negava a Memoria aos
mortais, fazendo fracassar o siléncio e 0 esquecimento. Assim, a poténcia do verbo poético
e 0 ato de louvor do poeta permitiam a um simples mortal igualar-se a um rei, conferindo-
-lhe o ser e a realidade. No plano da palavra cantada, a Memoria encarnava-se no elogio,
possuindo duplo valor. Por um lado, era dom de vidéncia que possibilitava ao poeta dizer a
palavra eficaz, formular a palavra cantada. Por outro, esta mesma palavra cantada
identificava-se com o ser do homem cantado.

Presente nos registros poético, religioso e politico, a Alétheia era indissociavel do
louvor, do relato litdrgico e das funcGes de soberania, sendo, portanto, a Verdade
incontestada que instaurava a realidade de um mundo simbdlico, o qual continha a propria
esséncia do objeto nomeado. Solidaria ao louvor, a Alétheia estava ao lado da luz, dando
brilho e esplendor a todas as coisas.

No plano mitico, a Gnica oposi¢do significativa que se apresentava a Alétheia era a de
Léthe. Conforme explana Detienne, essa oposi¢cdo ndo dava origem as conotacfes
contraditdrias ou divergentes, da mesma maneira, nao significava concordancia entre uma

proposicdo e seu objeto ou entre julgamentos. Mas configurava-se como um jogo de forgas
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antagobnicas, porém, complementares, tendo em vista que existia entre os dois extremos
uma espécie de zona intermediaria na qual Alétheia (Verdade) deslocava-se em direcdo a
Léthe (Esquecimento), reciprocamente.

Nessa perspectiva, Alétheia ndo existe sem uma parte de Léthe, ambas estreitamente
articuladas e sem contraposicdes sdo partes indissociaveis, jamais sdo antitéticas, mas
tendem ao positivo e ao negativo. Essa complementaridade é a mesma que se estabelece
em Mnemosyne e Léthe, ja que a deusa da memdria tanto faz lembrar os feitos heroicos
quanto esquecer os males. Essa questdo, nos registros do plano mitico, mostra que a
palavra na qualidade das poténcias antitéticas Alétheia e Léthe configura-se como poténcia
dupla. Todavia, ela diz respeito a questdo do duplo, ou da palavra em sua dobra, sdo
somente consequéncias situadas entre os polos Verdade e Esquecimento, e ndo uma
contradi¢do entre o positivo e 0 negativo. Sob esse olhar, Alétheia e Léthe estabelecem
uma correspondéncia univoca, analoga, equivalente, pois “a palavra ambivalente é uma
mulher, é o deus Proteu, € um tecido matizado”. (DETIENNE, 1988, p. 39).

No plano mitico, portanto, a ambiguidade ndo figurava como um problema da
Alétheia, ela s6 passou a ser questionada a partir do surgimento das condi¢fes sociais nos
ambitos politico e juridico, ou do poder e do direito. 1sso expds a problematica da poténcia
da palavra que exerce influéncia sobre a realidade e sobre o outro, interpretando e tornando
a ambiguidade do mito a contradicao da razéo.

Sob essas condicdes sociais e politicas, a Alétheia divina, a palavra sagrada do poeta-
-aedo, portadora da revelacdo, a Verdade, dependente de dons sobrenaturais e que se
expressava de forma oracular, cedeu lugar a palavra-dialogo, o Logos. Palavra autbnoma e
dupla, de carater secularizado, instrumental e persuasivo, capaz de levantar a questdo das
relacGes entre a palavra e a realidade.

Inserida no plano do pensamento racional, a palavra, o L6gos, desprendeu-se de uma
rede simbdlico-religiosa e atingiu uma autonomia geradora de uma dupla reflexdo sobre a
linguagem. Por um lado, a palavra-dialogo, o Légos, passou a ser visto como instrumento
das relacGes sociais. Sob outro olhar, a ser entendido como meio de reconhecimento do
real. Na primeira via, tornou-se objeto de interesse da Retdrica e da Sofistica, que forjavam
técnicas de persuasdo, desenvolvendo a andlise gramatical e estilistica do novo
instrumento. Na outra via, foi compreendido como o objeto de uma parte da reflexdo
filosofica.

Em vista disso, tanto entre os sofistas quanto entre os retoricos, o LAgos possuia

como sustentaculo métis, a astdlcia, e kairds, o tempo oportuno, e como fim peithd e apate,
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a persuasdao e 0 engano, mas nunca uma verdade imutével. Sua eficacia era sem limites
fascinava, persuadia, encantava, provocava prazer, levava embora as preocupacdes, porém,

nao tinha como meta dizer a Alétheia.

2.5 A dobra da palavra

Em Os mestres da verdade na Grécia Arcaica, Detienne (1988) certifica que até o
momento em que o sistema de pensamento da Grécia Arcaica reconhecia a dimensdo da
“Verdade” como algo indissocidvel do louvor, do relato litirgico, da fun¢dao de soberania e
ndo como um conceito, a Alétheia exerceu uma funcdo méagico-religiosa. Nesse horizonte,
0 lembrar e o esquecer eram entendidos como complementares ou dois lados da mesma
moeda. De acordo com Luiz Costa Lima (2003), nesse periodo, a palavra era una e seu
conteido ndo era contestado, por isso, ndo havia condi¢des propicias para o evento da
ambiguidade da linguagem, para a realizacdo da palavra em sua dobra.

Contudo, no final do século VI a.C., com Parménides e a influéncia mitica das seitas
orficas e pitagoricas, surgiu na Grécia Antiga um tipo de pensamento filosofico e religioso
distinto dos sofistas. Nesse contexto, Alétheia e Léthe deixaram de ser complementares e
passaram a ser compreendidas sob a logica da contradicdo, situando no plano do mundo
dicotdbmico. Nesse periodo, marcado pelo processo de laicizacdo da Alétheia e por
transformacdes sociais, a verdade afastou de Mnemosyne e associou a eloquéncia, seguindo
os exemplos da retdrica e da sofistica. Na reflexdo filoséfica e na poesia, a Alétheia cedeu
lugar a Doxa, que situa na ordem da apéte, das técnicas de persuasdo. Em face disso,
aquilo que é ambiguo, aquilo que poderia ser, mas ndo €, passou a coexistir com o engano.

Por conseguinte, no ambito da laicizacdo, as disputas pela palavra e a necessidade de
estabelecer socialmente o que seria aceito ou ndo como Alétheia criaram as condi¢cfes
favoraveis a manifestacdo da indagacédo e da palavra dobrada. Costa Lima (2003) destaca
que, em decorréncia dessas transformacdes politicas e sociais constatadas na sociedade
grega, houve a passagem do periodo de dominio absoluto da aristocracia para a progressiva
democratizacdo. Isso gerou um ambiente propicio ao debate, a discordancia de opinides e a
dobra da palavra.

Para esse critico, essa realidade configurou-se plenamente na tragédia, tendo em vista
que ela aproximou a arte do homem comum a nova situacdo social, apresentando um clima

dominante de conflito, o que ndo era possivel no contexto social da épica. Nesse aspecto,
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Costa Lima afirma que, no ambito das representacdes miméticas, a comunidade se
reconhece e se identifica.

Nessas condigdes de mudancas sociais, a palavra passou a ser adotada como
instrumento politico por exceléncia, instrumento privilegiado das relagdes socioculturais
que legitimavam aquilo que deveria pertencer a Léthe e o que seria laureado por Alétheia.
Isso permitiu ao campo social legitimar e admitir a diferenciagdo discursiva, favorecendo
uma teorizacdo sobre a palavra em estado de mimesis, uma vez que ja era possivel
“distinguir o assertérico do apoditico”. (LIMA, 2003, p. 33).

Consequentemente, desde 0 momento no qual surgiu uma situacéo social favoravel
ao debate, a palavra se apresentou “biface”, em dobra, em estado de mimesis,
desenvolvendo a ambiguidade sob a forma de atualizacdo do contraditério. Conforme
Costa Lima, a dobra da palavra significa, portanto,

sua forca de engano, sua capacidade de conduzir para este ou para aquele rumo.
Vista assim como um corpo dotado de uma prega, minuscula Janus de que um
lado ao outro esconde, a palavra se abre para uma multiplicidade de operacdes
semelhantes: a dobra primeira redobra-se numa seguinte, a primeira apate
dando lugar a uma verdade e a outra apate, e assim uma progressao
incalculavel. Se de um ponto de vista estritamente 6gico, esta cadeia de dobras
é infinita, socialmente, contudo, uma sociedade, como a ateniense, em que a
mimesis tem uma marcada funcdo social, esta pregnéncia é limitada pelo
proprio alvo, ndo digo consciente, que a comanda: ser uma forma de
reconhecimento dos pares sociais com a comunidade a que pertencem. Noutros
termos, a capacidade infinita de dobra da palavra, i. é., de iluminar e a0 mesmo
tempo, sombrear o iluminado, é de fato, limitada pelo papel a que se presta: o
de ser um meio de captura da identidade social. (LIMA, 2003, p. 43).

Esse entendimento reconhece a palavra dobrada como aquela que manifesta a sua
sombra, e esta se revela na ambiguidade. Em sintese, a palavra em sua dobra permitiu ao
poeta formular outra concepcdo de verdade e, por conseguinte, de realidade, pois dela
surgiu 0 mundo das sombras. Dessas conexfes surgiram novas possibilidades de
representacdo simbolica por meio da duplicidade do objeto, o qual é criado a partir da
relacdo luz-sombra, trazendo a tona aquilo que é estranho ao familiar, instaurando a
diferenca em relacdo a semelhanca. Por sua vez, o processo de laicizacdo da palavra
magico-religiosa, por um lado, beneficiou o surgimento da palavra em sua dobra e da
teoria da mimesis. Por outra via, promoveu as primeiras teorizacdes sobre o esquecimento

no pensamento grego.
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2.6 O percurso historico da lirica

Em sua singularidade, a poesia lirica, desde a sua origem, sofreu varias
metamorfoses. A pesquisadora Salete de Almeida Cara, ao expor essa tematica na obra
Poesia lirica (1989), propde um estudo sobre o percurso histérico desse género literario,
enumerando as suas peculiaridades em quatro periodos, sdo eles: a Antiguidade, o
Renascimento, o Romantismo e a Modernidade.

Na Antiguidade, a visdo sobre as composi¢des liricas voltava-se para a associagdo
entre a palavra e a can¢do. Os poemas eram compostos para serem cantados ao som de um
instrumento musical de cordas denominado lyra, do qual surgiu o étimo da palavra lirica.
Em Teoria do Texto 2: teoria da lirica e do drama, Salvatore D’Onofrio (1995) afirma que
“a partir do século IV a.C., o termo lirica passou a substituir a antiga palavra mélica (de
melos, “canto”, “melodia”) para indicar poemas pequenos por meio dos quais os poetas
exprimiam seus sentimentos.” (D’Onofrio, 1995, p. 56 ).

Ligada a livre imaginagdo e a emocéo, a lirica revela uma esséncia polimorfica. A
pesquisadora Maria Lucia Aragdo (1984) salienta que esse atributo peculiar desse tipo de
poesia colaborou para que 0 mesmo fosse associado aos principais eventos da vida e das
manifestacdes coletivas ou isoladas de alegria ou de tristeza, tais como: cantigas de ninar,
lamentos de pesar pela morte de alguéem, cantos de pastores e hinos de vitoria ou de
adoracdo, homenagem a figuras ilustres, himeneus, cantigas de amor, celebracdo de
casamento etc.

Desse modo, por meio da poesia lirica, os poetas da antiguidade manifestavam as
mais variadas atividades da vida em comunidade sob duas inspiracdes distintas: uma
pessoal, na qual expressavam, na matéria de seu canto, 0s seus sentimentos e ideias, e outra
impessoal, escolhida para falar em nome de todos, concedendo voz comum a uma
comunidade. Desta fase destacam-se: a poesia mélica, a poesia de coral e as elegias, que
glorificavam deuses e vencedores de jogos, assemelhando-se a poesia épica. Nessa mesma

linha de discusséo, Dantas (2013) diz que:

a lirica podia ser entoada por uma s6 pessoa (lirica monddica) ou por um coro
(lirica coral). A lirica coral apresentava uma grande variedade de formas, das
guais enumeramos: 1) hino (canto aos deuses); 2) péan (canto em honra de
Apolo); 3) ditirambo (canto em honra de Dioniso); 4) partenéion (canto entoado
por um coro de mulheres); 5) hiporquema (canto acompanhado de danga
agitada); 6) prosddion (canto processional). (DANTAS, 2103, p. 04).
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Diante dessas manifestacGes, notamos que na Grécia Antiga a poesia estava unida ao
canto, e muitas vezes era acompanhada da danga. Contudo, ndo era apenas motivo de
divertimento, mas estava, intimamente, vinculada aos contextos social, religioso e
histérico, nos quais estava inserida. A essa maneira, a poesia mantinha a cultura viva.
Portanto, podemos, no sentido empregado por Austin e Benveniste, aproximéa-la de um ato,
um ato de palavra, poesia performativa, pragmatica, como ressalta Rocha (2012), no artigo
“Lirica Grega Arcaica e Lirica Moderna: Uma Comparagdo”. Segundo essa autora, 0 modo
de execucdo e de apreensdao desse tipo de poesia, na Grécia Antiga, relacionava-se com
uma ocasido cultual ou ritualizada especifica, marcada por intervencdes do seu locutor. O
poema era, antes de tudo, ag&o, pois exigia uma execucdo cantada na primeira pessoa.

Vemos, entdo, que os helenos consideravam a lirica uma forma peculiar de poesia
intrinseca a natureza humana, por isso, nas diversas manifestacbes de expressdo do

sentimento do eu, adotavam as seguintes formas poematicas:

o sentimento religioso (hino), a disputa esportiva (epinicio), para a exaltacdo de
um homem ilustre (encémio),para a celebracdo das nlpcias (epitalamio), a dor
pela morte de um ente querido (treno), o gracejo obsceno (jambo), os preceitos
morais e 0s sentimentos da péatria e do amor (elegia gnémica, guerreira e
erdtica). (D’ONOFRIO, 1995, p. 58 grifos do autor).

Na obra As (i)ma(r)gens da critica-poesia, José Fernandes (2012) declara que a
substituicdo do encantamento dos deuses pelo encantamento da amada foi um fator
importante derivado do surgimento da poesia lirica. Originou-se dai o aspecto humano da
poesia ditirambica, canto coral de carater apaixonado, alegre e sombrio. O autor cita o
lirico relacionado com o0s aspectos varios da existéncia, neste caso, em termos tematicos, a
lirica amorosa, a satirica, epinitica e a bucodlica.

Compondo o Cénone da poesia lirica grega, produzida para ser cantada com
acompanhamento de um instrumento musical, geralmente da familia dos cordofones, como
a lira ou a citara, temos conhecimento de nove autores: Alcman, Safo, Alceu, Estesicoro,
ibico, Anacreonte, Simdnides, Pindaro e Baquilides. No entanto, da riqueza dessa
producdo lirica grega sobraram somente fragmentos, destacando-se o trabalho de trés
poetas: “Safo (625-580 a.C.), a grande poetisa do amor; Pindaro (518-438 a.C.), que em
suas famosas Odes exalta os ideais do povo grego; e Anacreonte (564-478 a.C.), o cantor
das alegrias da mesa (Skoélia) e da cama (Erétika)”. (D’ONOFRIO, 1995, p. 58).

Conforme menciona Aragdo (1984), a forma da poesia lirica idmbica, nascida dos

sombrios mistérios de Deméter, teve grande desenvolvimento na antiguidade. No entanto,
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a Ode destacou-se como a forma mais propriamente lirica. Nela, a alian¢a com a musica se
efetivou de modo intimo, além disso, a espontaneidade do sentimento e a imaginacao
tiveram mais liberdade. Seus grandes representantes foram: Safo “a grande e primeira voz
realmente individual da poesia grega”, (CARA, 1989, p. 16), e Alceu.

Os primeiros estudos sobre a poesia lirica foram desenvolvidos na Grécia e séo
atribuidos aos filésofos Platdo e Aristoteles. Platdo foi o primeiro autor a abordar o assunto
sobre a poesia, suas palavras deram origem a relacdo de “amor e 6dio” entre Poesia e
Filosofia e Filosofia. Em A Republica, o pensador atribuiu a poesia e a atividade do poeta
funcdo menor. Para Platdo, os fildsofos eram semideuses, ja que a atividade exercida por
eles estava ligada a razdo, e o poeta alguém sem uma grandiosa funcdo na sociedade, pois
o seu oficio estava vinculado a fantasia, a0 mundo do imaginéario. Com isso, o filésofo
ganhou destaque na sociedade em detrimento do poeta. Este foi visto como um imitador
que estava abaixo trés graus da verdade, da ideia e das prdprias coisas, por isso,
representava um perigo para a polis. A poesia na concepg¢éo platdnica, portanto, somou-se
aos elementos do mundo vicario da imitagdo, sendo uma imitacdo da imitag&o.

Por sua vez, Aristételes é considerado o primeiro autor a tratar de uma teoria
literdria. Em sua Poética, ele considerou a poesia, assim como toda a arte, como “arte
mimetica” da realidade. Mas, em seu estudo, esse filosofo ndo fez referéncias a poesia
lirica, apenas apresentou a distin¢ao entre a poesia mélica ou lirica, a palavra “cantada”, da
poesia ¢épica ou narrativa, a palavra ‘“recitada”, e da poesia dramatica, a palavra
“representada”. Assim, na Grécia classica, a poesia lirica era entendida como expressao
pessoal, uma vez que 0 poeta se apresentava em primeira voz. Além disso, estava
profundamente ligada a mdsica e ao canto, apresentando, como sinais distintivos, a
emocdo, a musicalidade e o distanciamento entre o eu lirico e o objeto celebrado. Por
conseguinte, diferia entre os géneros literarios como uma forma de imitacdo, representacao
de situacbes humanas dotadas de interesse continuo.

Com raizes na Grécia, a poesia lirica se expandiu pelo mundo romano exercendo
influéncia sobre ele. Porém, em Roma, diferentemente, do sucedido na Grécia, houve uma
cisdo mais acentuada entre a poesia lirica e as instituicbes politicas e sociais, da mesma
forma, no modo de apreensdo e no emprego das palavras na constru¢do de um mundo
imaginario. D’Onofrio (1995) demonstra que a lirica de lingua latina, de uma forma geral,
enraizou-se nos modelos criados pelos gregos, mas o conteddo poematico se assemelhou a

diferente sensibilidade do povo romano.
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Dessa maneira, durante a ldade Média, assim como entre 0s gregos, a poesia lirica
latina preservou a associacdo entre a palavra e a cangdo, entre a letra e a musica, sendo
cantada e musicada. Conforme Moisés (1974), nesse periodo, além da lira, houve o
acréscimo de outros instrumentos de corda para 0 acompanhamento das composicdes
liricas, tais como: a viola, o alaude, o saltério e a guitarra.

A literatura romana registra 0 nome de quatro poetas que adquiriram maior
notoriedade, os quais se destacam pela grandeza de suas obras dentro da poesia lirica. Sao
eles: Catulo (87-54 a.C.), reconhecido como um dos mais expressivos poetas liricos de
todos os tempos, ele deixou para nos leitores uma coletanea de 116 poemas, intitulada G.
Valerii Catulli Liber, da qual podemos destacar as Nugae (Brincadeiras), poesias leves, de
tematica amorosa dedicados & Lésbia, que revelam um momento alto da poesia latina.
Horacio (65-8 a.C), concebido como “o poeta mais classico”, foi adotado como modelo de
inspiragdo para “os poetas europeus até a revolucdo estética do romantismo”
(D’ONOFRIO, 1995, p. 58). Alem da dedicacdo a poesia lirica, Horacio foi renomado
escritor de satiras, género esse inventado pelos romanos, e de epistolas. Virgilio (70-19
a.C.), o qual conquistou o reconhecimento, principalmente, pela autoria do poema épico
Eneida. Esse poeta foi autor de liricas pastoris belissimas, como as Eclogas e as
Geodrgicas. Ovidio (43 a.C. — 18 d.C.) é reconhecido como o poeta lirico de uma obra
poética mais extensa: Amores, Ars Amatoria, Remedia amoris, Tristia, Epistolae ex Ponto.

Conforme D’Onofrio, nos periodos entre os séculos V e Xl, configurados como Alta
Idade Média, a poesia lirica latina tornou-se mais restrita, com participacdes, sobretudo,
em celebragdes do culto divino cristdo, sendo associada aos hinos, salmos e partes da
liturgia da missa. Ja na Baixa ldade Média, entre os séculos XI e XV, houve a afirmacédo
das linguas romanicas e a lirica dividiu-se em duas vertentes, uma autoctone, de carater
genuinamente nacional e popular, com temas destinados a vida no campo, como as
cantigas de amigo de lingua galego-portuguesa. Outra de origem palaciana, surgida no sul
da Franca, em Provenca, a lirica trovadoresca, poesia de escola, rebuscada, poesia
amorosa, com a exaltacdo da figura da mulher idealizada. Essa poesia obteve muito
sucesso e imitadores entre os poetas galegos, portugueses, castelhanos e italianos. As
composicBes lirico-amorosas ou cantigas de amor, que celebravam o amor cortés eram
denominadas de chanson ou canso provencal.

Segundo Cara (1989), podemos distinguir essas duas manifestacfes de poesia lirica,
tanto pela origem quanto pela forma, observando o modo como a mulher e a relacdo

amorosa sao concebidas. Nesse sentido, a autora ressalta que:
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as cantigas de amigo, onde o poeta falava em nome da mulher, tém origem
popular e folclérica, enquanto as cantigas de amor apresentam um trovador que
idealiza a relacdo amorosa — via de regra com alguém de condicdo social
superior — e repetem os temas do amor cortés provencal. (CARA, 1989, p. 23).

Em seus estudos, Cara (1989) diz que o verso medial da regido de Provenga, sul da
Franca, produzido entre os séculos XI e XIlI, é altamente lirico. Nele, o consércio entre a
musica e a escrita manteve a estreita vinculacéo, trabalhando a musicalidade da propria
palavra nos esquemas de tonicidade, e de modo simultdneo, a duragdo de silabas e a
melopeia. Nesses aspectos, o verso medieval trouxe relevantes contribuicdes para a
tradicdo poética ocidental. Neste particular, a pesquisadora salienta a influéncia desta
poesia sobre a lirica trovadoresca produzida em Portugal e afirma que as cantigas
portuguesas, de raizes provencais, eram cantadas com acompanhamento musical e, muitas
vezes, dancadas com coreografia, como nos provam alguns dos manuscritos coligidos nos
cancioneiros.

Além das composicGes cantigas de amigo e cantigas de amor, manifestavam-se
também a linhagem mais erdtica e realista da poesia amorosa, chamadas de cantigas de
escarnio e maldizer. Estas cantigas, porem, sdao “valorizadas pela historia literaria, apenas
pelo seu carater de registro da época ¢ da vida social mundana”. (CARA, 1989, p. 23).

A lirica provencal obteve grande reconhecimento e a queda da sua popularidade foi
verificada a partir do surgimento da escola do dolce stil nuovo, na Toscana, no século X1V,
diante da presenca de poetas como: Guido Guinizelli, Guido Cavalcanti, Dante Alighieri e
Francesco Petrarca. Eles “sentiram a necessidade de quebrar o formalismo da escola
provencal, fazendo com que a palavra poética fosse a real expressao do sentimento”.
(D’ONOFRIO, 1995, p. 58). A poesia provengal estabeleceu a capacidade de liberdade da
linguagem poética, evitando ficar atrelada a regra ou a gramatica, tendo em Petrarca (1304-
1374), seu principal representante e primeiro poeta introspectivo de lingua neolatina. O
poeta fez escola: o petrarquismo predominou como moda poética na Europa até o advento
do Romantismo.

Com a decadéncia do Trovadorismo, no final do século XIV, instaurou-se o divércio
entre a letra e a pauta da musica, aquela poesia oriunda da polis, composta para ser cantada
ou acompanhada da musica, deixou de ser apreciada pelos ouvidos e passou a ser escrita
para ser lida, sendo recitada e enderecada aos olhos. Este fendmeno foi verificado, segundo
Moisés (2006), com surgimento da poesia denominada quatrocentista ou palaciana
recolhida por Garcia de Resende no seu Cancioneiro Geral (1516). Essas producoes

poéticas do Cancioneiro Geral mostram que a poesia lirica deixou de ser composta para ser
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cantada e passou a ser recitada ou escrita para ser lida. Sobre este fendmeno o critico

assegura que:

a poesia nele contida caracteriza-se, antes do mais, pelo divorcio operado entre
a ‘letra’ e a musica. Noutros tempos: superada a voga da lirica trovadoresca, a
poesia desliga-se dos compromissos musicais, € passa a ser composta para a
leitura solitaria ou a declamacéo coletiva. A poesia torna-se autdbnoma, realizada
apenas com palavras despidas do aparato musical, que a tornava dependente ou,
ao menos, lhe cortava o voo. O ritmo, agora, é alcancado com os proprios
recursos da palavra disposta em versos, estrofes, etc., e ndo com a pauta
musical. A poesia adquire ritmo préprio, torna-se ‘moderna’, mas, diga-se de
passagem, ndo cessara dai por diante de buscar o antigo consorcio através de
uma série de tentativas, sobretudo a partir da revolugdo romantica. (MOISES,
2006, p. 37).

No Renascimento, considerado o periodo classico, houve uma releitura da teoria do
filosofo grego Aristoteles, o objetivo da lirica passou a ser a imitacdo em geral, e ndo
somente das a¢Oes dos homens. A compreensdo estética do fazer poético, com base na
visdo classica, normativa e preceptiva, tornou-se mais rigida, sendo responsavel por nortear
as leis e regras do sistema critico neoclassico permanecendo até a fase romantica. Além
disso, a invencao da imprensa no século XV colaborou para a divulgacdo da poesia sob a
forma escrita, fortalecendo as relacbes com a assimilagdo pela leitura, deixando seu
acompanhamento musical original.

D’Onofrio (1995) acrescenta que a renascenga, o Barroco e o Arcadismo realizaram
0 retorno as concepcbes da lirica desenvolvida na Baixa Idade Média, ou seja, o
trovadorismo, o estilonovismo, o petrarquismo e o bucolismo. Porém, eles acrescentaram
uma nova roupagem a imitacéo de formas e de contedos da poesia greco-romana. Durante
este periodo, sob a influéncia, principalmente, de Petrarca, a forma bastante cultivada na
poesia lirica foi o soneto, com predominio do formalismo e do universalismo.

No Romantismo, houve nova mudanca a qual foi considerada pela critica utépica e
revolucionaria na histdria da literatura, e a evolucédo do género lirico ndo ficou isenta. Com
origem na Alemanha e na Inglaterra, 0 Romantismo surgiu no contexto do século XVIII
assinalado pelo primado da razdo perdurando por grande parte do século XIX. Nesse
contexto, o poeta viu-se lancado numa sociedade marcada por um novo cenario
configurado pela industria, ciéncia e tecnologia, que comegcavam a emergir. Por um lado, o
utilitarismo fascinou o homem, por outro, o0 poeta percebeu a perda de sua funcdo na
sociedade, viu-se inutilizado. Como reacdo a essa sociedade, o poeta romantico buscou

manter vivo o mito literario de sua propria figura, preservando certa aurea divina a qual
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mantinha até pouco tempo, e tentou assegurar o seu lugar servindo-se da valorizacdo da
emocao individual, transformando a poesia numa expresséo da alma.

A partir do século XIX, a lirica vinculou-se ao dominio de um contetdo relacionado
com a subjetividade, o “eu”. Com o mergulho no subjetivismo emocional e percorrendo o
caminho da evasdo, o sentimento aflorou nos poetas romanticos, que abandonaram a
estetica classica em favor da liberdade de sentir e de se expressar. Octavio Paz (1984), em
Os Filhos do Barro, afirma que o0 Romantismo possui um lado moral e politico, e destaca
que esse movimento ndo foi uma religido, foi algo mais que uma estética e uma filosofia.
Para esse poeta-critico, 0 Romantismo configurou-se “como um modo de pensar, sentir,
enamorar-se, combater, viajar. Um modo de viver e um modo de morrer”. (PAZ, 1984, p.
83).

Para Moisés (2002), o Romantismo figura ainda como um movimento cultural
complexo, paradoxal e diversificado, pois no plano estético reagiu violentamente contra a
harmonia, placidez e o equilibrio dos cléssicos, recusando as regras e modelos, propagando
a liberdade criadora. Por conseguinte, é essencialmente de carater contraditorio, tendo em
vista que, de um lado, cedeu lugar as producdes e reflexdes estéticas que expressavam a
emocdo e o sentimento individual. De outro, inseriu 0 contexto social nas composicdes
como forma de resgate da linguagem criativa.

A visdo de mundo do poeta ja ndo se identificava com a propagada pela estética do
classicismo, o homem deixou de ser visto como um ser uno, e passou a ser compreendido
como um ser cingido, fragmentado, dissociado. 1sso gerou um sentimento de infelicidade,
de tédio e de desgosto face a efemeridade, e um desajustamento no que tange ao contexto
social, recebendo o nome de mal do século, cujo desdobramento foi uma busca de evasédo
da realidade.

Os romanticos apropriando-se da arte engendraram seu proprio mecanismo,
oscilando entre a fascinacdo pelas construcdes da razdo critica, e a repulsa da sociedade
burguesa. O culto da sensibilidade e da paixdo transformou-se em critica moral e politica
por intermédio da ironia e da analogia. Os poetas romanticos passaram a se alimentar de
sonhos e ilusbes, e a poesia apresentou tracos marcantes da dissonancia, do lugubre, da
melancolia e da tristeza. As ambientacGes de tons claros e diurnos cederam lugar aos
espacos noturnos e mérbidos, como notamos em “The Raven” (“O Corvo”), de autoria de
Edgar Alan Poe. A ambientacdo apresentada nesse poema demarca o predominio de

sensacOes negativas, como tristeza, saudade e medo. Hugo Friedrich (1991) assegura que
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esses aspectos elencados como “categorias negativas” da lirica moderna comegaram a se
esbocar no Romantismo.

A poesia lirica desta fase, portanto, distanciou-se do &mbito da imita¢&o e conquistou
prestigio inusitado, pois dela nasceu uma nova concepcdo da poesia, a qual foi
compreendida como linguagem de sons, de tons e de metro, isto recuperou a unidade
original entre a palavra poética e a musica. Segundo Cara (1989), com essa criacao poética,
0 poeta pode ir alem das tendéncias estéticas e ideoldgicas de sua época. A estética
roméantica recebeu valiosas contribuicbes de poetas romanticos alemées e ingleses,
principalmente, no que se refere aos principais fundamentos da poesia lirica deste
momento: o ritmo, a ironia e a analogia.

Na Modernidade, o fazer poético deslocou a atencéo para as proprias possibilidades
internas da linguagem e o fenémeno lirico se expandiu e se emancipou. O diadlogo com a
tradicdo foi mediado pela linguagem alegorica e fragmentada. O poeta moderno efetivou
esse elo na forma como se concretizava o poema, ou seja, mediante valorizagcdo do ritmo,
sonoridade, ambiguidade de sentidos, organizacdo inédita de imagens e associacOes
criativas, abdicando-se das regras e modelos.

Em Estrutura da lirica moderna, Hugo Friedrich (1991) registra o surgimento da
lirica moderna, desde os meados do século X1X até o século XX. Nesse estudo, Friedrich
da visibilidade aos conceitos fundamentais da poesia moderna, 0s quais se cristalizaram
nas obras dos expoentes do modernismo europeu, tais como: Charles Baudelaire, Conde de
Lautréamont, Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé. O teorico delineia o caminho da lirica
moderna produzindo uma andlise que apresenta e descreve as categorias dessa poesia. De
acordo com Friedrich, até o inicio do século XIX, a palavra poética situava-se em ambito
ressonante com a sociedade, fazendo parte de um quadro idealizante de assuntos e
situacOes costumeiras.

No entanto, em meados do referido século, houve uma ruptura nesse quadro, € a
poesia fez oposicdo a sociedade, cujos interesses estavam voltados para a seguranca
econdmica da vida. Com isso, incidiu uma tensdo sobre a lingua comum e a poética. Essa
ruptura com a tradicdo gerou uma perturbacdo na linguagem poética a qual tornou “o
lamento pela decifragdo cientifica do universo e pela auséncia de poesia”. (FRIEDRICH,
1991, p. 20). Nesse sentido, a poesia apresentou-se como linguagem do sofrimento que
gira em torno se si mesmo e a lirica definida como “o fendmeno mais puro e sublime desta
poesia”. (FRIEDRICH, 1991, p. 20).
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Friedrich argumenta que a poesia moderna suscitou um entrelagcamento de tensdes
dissonantes e mostrou-se pluriforme na sua significagdo, exprimindo tragos de origem
arcaica, oculta e mistica, 0s quais se contrastavam com aspectos de aguda intelectualidade,
simplicidade da exposicdo e complexidade do que era expresso, denotando tanto tensGes
formais quanto de conteudo. O critico afirma que a lirica moderna impds a linguagem uma
tarefa paradoxal, ou seja, a tarefa de expressar e simultaneamente encobrir um significado.

Esses atributos impediram a intimidade comunicativa, ou a disposi¢do animica na
poesia, e assinalaram, em seu tecido, o sentido de dissonancia cuja origem estd na
obscuridade. O autor assegura que a obscuridade converteu-se em principio estético
dominante, isso ocasionou o afastamento da poesia da funcdo normal de comunicacdo da
linguagem, por conseguinte, situou o fazer poético moderno numa esfera a qual estava
mais distante do que proxima do leitor.

Em vista disso, a lirica moderna ndo se mostrou de facil compreensdo, ja que se
apresentou enigmatica e obscura. Todavia, ela surpreendeu o seu leitor, principalmente, no
que se refere a sua admiravel produtividade e a sua capacidade de encantar, de seduzir e de
inquietar, pois “a magia de sua palavra ¢ seu sentido de mistério agem profundamente,
embora a compreensdo permaneca desorientada”. (FRIEDRICH, 1991, p. 15).

Diante disso, Friedrich afirma que a juncdo da incompreensibilidade com a
fascinacdo colaborou para o surgimento da dissonancia, geradora de uma tensao a qual esta
mais proxima de uma inquietude do que de uma tranquilidade. Deste modo, a obscuridade
da poesia lirica moderna mostra-se intencional, uma vez que 0 poeta ndo escreve versos
para se fazer compreender.

Refugiada, portanto, no ambito do ndo familiar, das deformacdes e das estranhezas, a
estrutura composicional dessa poesia e a originalidade poética foram atribuidas a
recorréncia a anormalidade do poeta. Esta se manifestou nas “categorias negativas” da
linguagem, tais como: a obscuridade, a fragmentacédo, a dissonancia, a plurisignificacéo e a
tensdo em varios aspectos, entre eles: a relacdo entre lirica e sociedade. No entanto, essas
“categorias negativas” foram utilizadas, como afirma Hugo Friedrich (1991), “ndo para
depreciar, mas para definir”.

Nessa acepgéo, as “categorias negativas” da lirica moderna proporcionaram ao poeta
moderno expor, por meio da escrita, a relacdo conflituosa da crise do sujeito face as
transformacdes sociais que afetaram o Ocidente desde o final do século XVIII, e se
agravaram pelo esgotamento da fidelidade estética aos padrbes classicos. Essa relacdo

tensiva desencadeou rupturas na tradicao literéria ocidental, sobretudo, a partir século XIX
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com o Romantismo, apresentando desdobramentos na crise da linguagem devido a

separagdo entre o discurso social e o discurso literario.

2.7 O retorno de Cruz e Sousa as fontes da lirica

O poema “Esquecimento” apresenta, em Seus versos, Cruz e Sousa como um viajante
no tempo e no espaco. Na forma de dialogo interior com as estrelas distantes, o poeta
reporta a Grécia Antiga e por meio das aguas noturnas e sombrias de Léthe, o rio do
esquecimento, conduz o leitor a uma espécie de travessia rumo ao desconhecido ou a outra
margem de um novo modo de ser poético. Qual novo Ulisses, que pelo mar volta para casa,
Cruz e Sousa, ao fazer a travessia do mar noturno do inconsciente, regressa a origem da
poesia lirica.

Isso demonstra o reconhecimento de uma identidade cultural entre poetas, os quais,
em continuo retorno a terra da linguagem, a morada da letra, a casa da palavra, se
reconhecem como viajantes no tempo e no espaco. Por outro lado, sugere que ha por parte
do autor a busca de uma identidade pessoal a qual almeja atingir o reconhecimento da
singularidade do seu préprio modo de expresséo.

Ao retornar a historicidade da lirica, Cruz e Sousa apropria-se da tradicéo e faz vir a
lume, na tecitura de “Esquecimento”, elementos que sugerem um vinculo com os mitos de
Mnemosyne e Lesmosyne. Mas, a associacdo com esse aspecto mitico ndo significa o
retorno do mundo dos deuses para a poesia do referido poeta, uma vez que a sua poeética se
insere num mundo desencantado. O dado mitologico torna-se somente um material poético
para apresentar ao presente historico uma espécie de memoria cultural da poesia lirica, e,
sob novo olhar, reapresenta-la diante do momento de crise, 0 qual necessita de um novo
paradigma de reorganizacéo.

Sob essa perspectiva, a relacdo dos referidos mitos com o fazer poético em
“Esquecimento” encaminha para 0 jogo ambiguo dos significantes lembrar/esquecer, o
qual é resultado da dobra da palavra, a geratriz do jogo dual entre a identidade e a
diferenca, bem como dos embates estabelecidos entre a auséncia e a presenca, entre a vida
e a morte, entre a memoria e 0 esquecimento do poético. Com esse jogo dos significantes
lembrar/esquecer, 0 poeta implanta um ponto de tensdo entre o tempo mitico e o histérico,
a tradicdo que se esvai e a modernidade que se instaura. De igual modo, recria novamente

0 tema do esquecimento, expondo os antigos problemas do lugar do poeta e da poesia na
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sociedade, tais como: a liberdade de expressdo, a autonomia da criagdo artistica e um
profundo desejo de ndo ser esquecido pelo seu povo.

A presenca do dado mitico de Mnemosyne e Lesmosyne, aliada a sua ambiguidade,
ao lusco-fusco e ao claro/escuro, sugere que ha, em “Esquecimento”, uma passagem ciclica
de uma construcdo poética solar para uma producdo das sombras. Constatamos nesse
poema a sugestdo do momento no qual houve o processo de tomada de “Consciéncia para a
Consciéncia de si” ou o alargamento de uma visdo do poeta como ser inspirado para um ser
agente, o qual faz escolhas e organiza seus proprios pensamentos.

Com isso, a urdidura desse texto poético adentra o ser e 0 tempo da poesia sousiana,
sugerindo uma dimensdo de como o poeta procura obter uma forma peculiar que o
distingue dos textos inseridos na tradicdo ocidental ao expor as marcas de sua prépria voz.
Nesse caso, podemos dizer que o fazer poético, em “Esquecimento”, demonstra a
passagem ou 0 “amadurecimento” de um processo criativo “despretensioso” para um
processo criativo altamente pretensioso, que culmina na escrita de Ultimos Sonetos, como
afirma Anelito de Oliveira.

Desse modo, a tecitura do poema revela que a lirica sousiana preside um fazer
poético que faz um corte com o discurso literario de seu tempo. A escrita de Cruz e Sousa,
como uma cicatriz distintiva, deixa marcas da repeticdo e da diferenca, as quais sao
comunicadas pela acdo da memoria, legitimando, em seu interior, a inscricdo da alteridade.
O poeta retoma a marca da autoridade da tradi¢do atualizando-a numa relacéo critica ora de
proximidade ora de distanciamento entre o passado, o presente e o futuro, criando, desse
modo, sua propria técnica de invencéo.

Cruz e Sousa assume “a autoridade de herdeiro de Homero, o que ¢ o mesmo que
dizer herdeiro de Ulisses, de igual modo, de ‘todos os velhos poetas’ cujas marcas
contaminam seu discurso”. (BRAN DAO, 2001, p. 254). Em face disso, notamos o

reconhecimento de que

todo poeta vem de longe, muito longe; ninguém é mais histérico, mais
memorioso, mais “velho” que ele. Sabia-se disso no tempo de Homero, Dante e
Camodes, quando o lugar reservado ao poeta era, sobretudo, o de um historiador
do passado, do presente e do futuro, o que dizia o visto, 0 avistado e o entrevisto
— um historiador especial, um oraculo um vidente. Esse poeta ainda resiste,
tem que resistir, porque nisso reside sua propria especificidade em relacdo a
seus semelhantes e ndo semelhantes. (OLIVEIRA, 2013, p. 19).
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O poema “Esquecimento”, portanto, apresenta a sugestédo de que Cruz e Sousa resiste
ao esquecimento, buscando o pardmetro em seus antecessores. Sobre esta tematica, o

critico T. S. Eliot (1989), no ensaio “Tradi¢ao e talento individual”, diz que:

nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significagdo completa sozinho. Seu
significado e a apreciacdo que dele temos constituem a apreciacdo de sua
relacdo com os poetas e os artistas mortos. Ndo se pode estima-lo em si; é
preciso situa-lo, para contraste e comparacao, entre os mortos. (ELIOT, 1989, p.
39).

Diante disso, compreendemos que Cruz e Sousa adota uma postura estética aliada a
uma atitude ética ao apropriar-se da tradicdo. Esse ato do poeta ndo é feito de um modo
ingénuo, mas € realizado como uma questdo de escolha critica. De um lado, conserva em
seu fazer poético algumas estratégias consagradas e em consonancia com nossa tradicao
literaria. De outro, revé nogdes classicas de organizacdo de nosso sistema literario e
apresenta estimulantes rupturas e inovacgdes, as quais revigoram profundamente a nossa
poesia lirica.

Em vista disso, podemos dizer que, mesmo reconhecendo a pertenca a uma linhagem
de precursores, Cruz e Sousa ousa ir aléem em sua criacdo, pois ele relaciona-se com o
patriménio herdado com “uma sorte de repeticdio do mesmo, porém, contaminado de
diferencas”. (BRANDAO, 2001, p. 254). Dessa maneira, 0 poeta torna-se o responsavel
por manter viva a memoria da tradicdo pelo permanente processo de reinvencédo, todavia,
avanca para aguas mais profundas ao navegar rumo ao desconhecido, com o objetivo de
atingir o seu préprio modo de expressdo, intento que distingue de maneira singular a

poética desse autor entre 0s seus pares.

2.8 “Esquecimento”: signo da memoria

Pouco privilegiado pela critica, o poema “Esquecimento” contém um jogo de
enigmas que solicita decifracdo e simultaneamente vela a significacdo. Para decifra-lo o
leitor, por uma via, é incentivado a langar-se em outro jogo ludico, no qual se encaixam
pecas de um mosaico, por outra via, sente-se impulsionado a seguir o fio de Ariadne para
percorrer os labirintos da sua construcdo, a qual € composta de sonho e de realidade.

A tecitura do poema mostra o distinto trabalho que o poeta Cruz e Sousa realiza com
a linguagem ao mové-la do “igualmente antigo, do igualmente épico”, ¢ do familiar para o
desconhecido. Sob esse olhar, a construcao poética desse texto admite uma forma hibrida

que abriga o simples e o complexo, a Alétheia e o engano, o inefavel e o transcendente,
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causando um estranhamento em seu leitor, pois seus versos demonstram a transfiguracao
do real e o simbdlico no horizonte da metafora do desejo, do texto do inconsciente e da
forma gréfica do sonho.

Com esses atributos, a escrita, em “Esquecimento”, segue uma logica regida pelo
“inconsciente estruturado como linguagem”, e busca fazer morada no coracdo do espaco
sem tempo, 0 espaco eterno. Com um processo ndo mais nas coisas, mas na linguagem, o
poema recorda um tempo originario e da sinais da modernidade. Por uma via, retoma a
historicidade da lirica enquanto memoria e linguagem. Por outra, apresenta uma tensao
dissonante, que rompe com a harmonia cléssica e faz um mergulho no campo desarménico,
o0 qual insere 0 seu processo criativo no horizonte da lirica moderna.

Nesse sentido, esse texto poético traz a presenca

tragos de origem arcaica, mistica e oculta que contrastam com uma aguda
intelectualidade, a simplicidade da exposicdo com a complexidade daquilo que
é expresso, 0 arrebatamento linguistico com a inextricabilidade do conteudo, a
precisdo com a absurdidade, a tenuidade do motivo com o mais impetuoso
movimento estilistico. (FRIEDRICH, 1991, p. 16).

Diante disso, podemos dizer que a criagdo poética de “Esquecimento” tanto evoca a
recordacdo da tradicdo poética, os primérdios da poesia lirica, quanto traz elementos
inovadores que rompem com o antigo e o familiar. O poeta revisita o passado historico
literario e o reapresenta utilizando simbolos que se desdobram em imagens e sonoridades
poéticas multifacetadas. A linguagem do poema desloca-se para o ambito no qual as
diferencas reais sdo suprimidas e existe a multipla transformacéo de uma coisa na outra.

Assim, seduzido pela palavra poética, Cruz e Sousa realiza uma aventura de regresso
ao manancial da linguagem, escavando aquilo que foi relegado ao reino do ndo ser,
trazendo-o0 novamente a memdria. Na trama do fio poético, esse autor expde um constante
processo de recordar/rememorar que faz vir a tona uma dimensdo dos aspectos miticos da
memoria divinizada, os quais evocam a presenca dos mitos de Mnemosyne e de
Lesmosyne, a presenca mitopoética da memdria e do esquecimento. Além disso, ele retoma
o lugar classico da poesia e do poeta.

De igual modo, Cruz e Sousa traz a baila o desespero de um sujeito inserido num
momento agoral que sente a anglstia e o medo de ser esquecido. Por isso, ele busca
realizar o feito poético que antecipa a sua futura lembranca ao estabelecer o elo entre

lembrar/esquecer. Jogo que se configura como uma artimanha da escrita para lutar contra o
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esquecimento que €, simultaneamente, um paradoxo e um enigma, pois sugere a palavra
em sua dobra num constante velar e desvelar.

Diante disso, notamos que, “em Esquecimento”, 0 poeta evoca as tensdes dos mitos
de Mnemosyne e Lesmosyne, as quais geram 0s embates entre a presenca € a auséncia,
entre o lembrar e o0 esquecer. Além de demonstrar o reconhecimento da auséncia, que é
simultdneo ao desejo de fazer vir a tona um esquecimento silenciador. A tecitura do
poema, portanto, compreende, em seu conteddo, uma intima relacdo com a ambiguidade
dos referidos mitos, 0s quais suscitam o aparecimento de um lugar de combate no discurso
desse texto poético ao decidir entre a memdria e 0 esquecimento, cuja implicacéo insinua
uma luta por um reconhecimento. Constituido de uma série de imagens superpostas, 0
fazer poético gera tensdes as quais sugerem uma interconexdo entre a Literatura, a
Memoria e a Historia.

A essa maneira, 0 poema vela e desvela o movimento de busca, de construgdo e de
constituicdo de um sujeito desejoso de reconhecimento, o qual também luta contra o
apagamento de sua memoria no plano histérico. Urdida pelo viés do esquecimento, a
memoria surge numa experiéncia tragico-amorosa que expde uma travessia do eu lirico
pelo vale sombrio da morte, culminando com uma chegada a regido insélita e desolada do
Hades. O poema forma uma metaimagem interativa composta de elementos que evocam o
céu, a terra e o inferno, bem como a passagem da vida para a morte e desta para a
imortalidade.

Assim, ao urdir a sua memoria pela teia do esquecimento, Cruz e Sousa tanto
promove o lirismo em seus versos quanto estabelece um ponto de tensdo sobre o tempo
mitico e o histdrico, a tradicdo que se esvai e a modernidade poética que se implanta. Em
face disso, 0 poeta nos surpreende, e reconhecemos nele um “Homero lirico de um tempo
sem grandeza”, (AGUIAR, 1998, p. 18), pois, de uma maneira astuciosa, desenvolve a
problematica da luta da palavra e do amor contra a morte e 0s apagamentos. Ato que se
revela uma bela metafora contra o eterno esquecimento de si e de sua amada, a poesia.
Diante disso, podemos dizer que “Esquecimento” da a conhecer as angustias de um sujeito
desejoso de imortalidade.

Nessa essa atmosfera e na certeza de que “o poeta ndo ¢ um homem rico em palavras
mortas, mas em vozes vivas”, (PAZ, 1982, p. 55), convidamos vocé, leitor, para desvendar
conosco esse universo constituido de mistério, de sonho, de abismo, de nebulosidades, de

recordacdes, de desejos, de sensacdes, de alegrias e de saudades, as quais passam na
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imaginacdo como relampagos sagrados e cintilantes, fazendo vir novamente a memaoria um
esplendor litargico de palios e aromas de agucenas.

Como viajantes e observadores das constelagOes, distantes no tempo e no espaco,
vamos navegar no mar noturno das letras que brotam do sonho e do inconsciente
estruturado como linguagem, com o intuito de aportarmos nos mistérios das mansdes do
esquecimento. Para tanto, chamamos a presenca a pedra angular deste estudo: o poema
“Esquecimento”, de autoria de Jodo da Cruz e Sousa.

Oucamos seu canto e sua letra:

ESQUECIMENTO

O Estrelas tranquilas, esquecidas
No seio das Esferas,

Velhos bilhdes de lagrimas, de vidas,
Refulgentes Quimeras.

Astros que recordais infancias de ouro,
Castidades serenas,

Irradiagcdes de magico tesouro,
Aromas de agucenas.

Rosas de luz do céu resplandecente,
O Estrelas divinas,

Sereias brancas da regido do Oriente,
O Visoes peregrinas!

Aves de ninhos de frouxeis de prata
Que cantais no Infinito

As Letras da Cancdo intemerata
Do Mistério bendito.

Turibulos de graca e encantamento
Das sidéreas umbelas,
Desvendai-me as Mansdes do Esgquecimento,
Radiantes sentinelas.

Dizei que palidez de mortos lirios
H& por estas estradas

E se terminam todos os martirios
Nas brumas encantadas

Se nessas brumas encantadas choram
Os anseios da Terra,

Se 0s lirios mortos que ha por |4 se auroram
De parpuras de guerra.

Se as que ha por ca titanicas cegueiras,
Atordoadas vitorias,
Embebedam os seres nas poncheiras
E no gozo das glérias!



O céu € o berco das estrelas brancas
Que dormem de cansago...
E das almas olimpicas e francas
O ridente regago...

S6 ele sabe, o claro céu tranquilo
Dos grandes resplendores,

Qual é das almas o eternal sigilo,
Qual o cunho das dores.

S6 ele sabe, 0 céu das quint’esséncias,
O Esquecimento ignoto

Que tudo envolve nas letais diluéncias
De um ocaso remoto...

O Esquecimento é flor, sutil, celeste,
De palidez risonha.

A alma das coisas languemente veste
De um véu, como quem sonha.

Tudo no esquecimento se adelgaca...
E nas zonas de tudo

Na candura de tudo, extremo, passa
Certo mistério mudo.

Como que o coracao fica cantando
Porque, trémulo, esquece,

Vivendo a vida de quem vai sonhando
E no sonho estremece...

Como que o coracdo fica sorrindo
De um modo grave e triste,

Languidamente a meditar, sentindo
Que o esquecimento existe.

Sentindo que um encanto etéreo e mago,
Mas um livido encanto

P&e nos semblantes um luar mais vago,
Enche tudo de pranto.

Que um concerto de stplicas, de magoa,
De martirios secretos,

Vai os olhos tornando rasos d’agua
E turvando os objetos...

Que um soluco cruel, desesperado
Na garganta rebenta...

Enquanto o Esquecimento alucinado
Move a sombra nevoenta!

O rio roxo e triste, 6 rio morto,
O rio roxo, amargo...

Rio de vas melancolias de Horto
Caidas do céu largo!
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Rio do esquecimento tenebroso,
Amargamente frio,

Amargamente sepulcral, lutuoso,
Amargamente rio!

Quanta dor nessas ondas que tu levas,
Nessas ondas que arrastas,

Quanto suplicio nessas tuas trevas,
Quantas lagrimas castas!

O meu verso, 6 meu verso, 6 meu orgulho,
Meu tormento e meu vinho,
Minha sagrada embriaguez e arrulho
De aves formando ninho.

Verso que me acompanhas no Perigo
Como lanca preclara,

Que este peito defende do inimigo
Por estrada téo rara!

O meu verso, 6 meu verso solugante,
Meu segredo e meu guia,

Tem d6 de mim la no supremo instante
Da suprema agonia.

N&o te esquegas de mim, meu verso insano,
Meu verso solitério,

Minha terra, meu céu, meu vasto oceano,
Meu templo, meu sacrario.

Embora o esquecimento vao dissolva
Tudo, sempre, no mundo,

Verso! que a0 menos 0 meu ser se envolva
No teu amor profundo!

Esquecer é andar entre destrogos
Que além se multiplicam,

Sem reparar na lividez dos 0ssos
Nem nas cinzas que ficam...

E caminhar por entre pesadelos,
Sonambulo perfeito,

Coberto de nevoeiros e de gelos,
Com certa ansia no peito.

Esquecer é ndo ter lagrimas puras,
Nem asas para beijos

Que voem procurando sepulturas
E queixas e desejos!

Esquecimento! eclipse de horas mortas,
Relégio mudo, incerto,

Casa vazia... de cerradas portas,
Grande vacuo, deserto.
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Cinza que cai nas almas, que as consome,
Que apaga toda a flama,

Infinito crepusculo sem nome,
oz morta a voz que a chama.

Harpa da noite, irma do Imponderével,
De sons langues e enfermos,

Que Deus com o seu mistério formidavel
Faz calar pelos ermos.

Solidao de uma plaga extrema e nua,
Onde tragica e densa

Chora seus lirios virginais a lua
Lividamente imensa.

Siléncio dos siléncios sugestivos,
Grito sem eco, eterno

Sudario dos Azuis contemplativos,
Florescéncia do Inferno.

Esquecimento! Fluido estranho, de ansias,
De negra majestade,
Solucgo nebuloso das Distancias
Enchendo a Eternidade! (SOUSA, 1995, p. 118 - 122).

O poema “Esquecimento” mostra-se como uma Ode que se ancora na origem da
lirica e apresenta a descida do poeta aos Infernos. Com étimo no grego oidé a palavra Ode,
assim como o vocabulo hino, significa canto. De origem remota e sindbnimo de cancgéo, a
Ode constituia-se num poema destinado a ser cantado por poetas acompanhados ao som de
um instrumento de corda, como a lira e a harpa. Desde Homero, essa forma poematica
aparece, originariamente, nos registros da antiguidade classica como um canto que
expressava sentimentos de alegria ou de tristeza e, especialmente, o amor. A Ode foi
desenvolvida por seus autores quando intencionavam atingir diversos significados, tais
como: o canto de louvor, o canto funebre, o canto religioso, o canto magico e o canto de
guerra.

O sentido da palavra Ode sofreu alteracdes com o decorrer do tempo e, por volta do
século VI a.C, passou a ser uma forma poética rimada, com versos dispostos em quartetos
e de metros diversificados. Constituindo-se num poema lirico de alguma extensdo, de
assuntos solenes e nobres, no tom e no estilo, obteve o prestigio dos melhores poetas
liricos da Grécia antiga. A Ode passou a exercer uma funcdo quase igual a do hino e
incorporou em seu tecido literario tematicas para celebracbes de algum evento especial,
como: a exaltacdo a religido, a patria, aos herdis de guerra ou de atividades esportivas,

Esses aspectos distinguem a Ode em dois tipos: a monddica, com tendéncias a um

lirismo subjetivo, reflexivo e meditativo, objetiva celebrar acontecimentos pessoais, sendo
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interpretada pelo proprio autor. Os assuntos mais ocorrentes s&o o amor, o vinho, e 0s
prazeres de mesa. A segunda modalidade refere-se a forma coral com lirismo de expressao
coletiva destinada as ocasifes de cerimdnia publicas, tais como: funerais, aniversarios e
eventos estatais.

Conforme D’Onofrio (1995), a invencdo da forma triddica: a estrofe, a antistrofe e o
epodo ou canto posterior, final ou sintético, que a partir do século VI a.C. se tornou
modelar, € atribuida a Estesicoro. Segundo o autor, nessa época, a atividade poética ainda
ndo estava separada da arte dramatica. Isso colaborou para se realizar uma articulacdo da
poesia com 0 movimento teatral e a danga. Consequentemente, enquanto uma parte do coro
cantava a estrofe de um lado da orquestra, realizando movimentos de danca, outro
semicoro respondia com a antistrofe do lado oposto; em seguida, o0s dois semicoros
juntavam-se no meio do proscénio para cantar o epodo.

Esse tipo de Ode foi muito cultivada por Pindaro (século VI-V a.C.), e chamada de
triunfal ou pindarica. Pindaro se destaca entre 0s poetas liricos gregos, por suas famosas
Odes elogiosas, configuradas nas modalidades Olimpicas, Piticas, Nemeias ou Istmicas.
Com fundamentos no modelo das cangdes corais do drama grego, a ode pindarica buscava
glorificar a vitoria atlética, prestar louvor aos vitoriosos nos jogos, elevar e exaltar os
grandes valores morais. A ode monodica ou ligeira, denominada safica, constituida de trés
versos longos homometricos seguidos de um quarto mais curto, obteve o reconhecimento
dos poetas liricos da Grécia antiga, tais como, Safo, Alceu e Anacreonte.

Na literatura latina, destaca-se o poeta Horacio. Buscando referéncias nas fontes
gregas como Alceu, Safo, Anacreonte e Pindaro, ele tornou-se o introdutor e principal
seguidor da Ode latina. A Ode horaciana, largamente, imitada pelos humanistas, além de
exaltar a grandeza de Roma, sob o principado de Otavio César Augusto, exprimia a
concepcao ética do autor, a qual era guiada pela filosofia do bom senso. Entretanto, de
modo divergente das odes publicas de Pindaro, a Ode horaciana apresenta teor privado e
pessoal. Algumas de suas expressdes poéticas tornaram-se provérbios, como exemplo,
lembramos o famoso “Carpe diem” (o aproveitamento do momento presente, uma vez que
o futuro € incerto).

Na ldade Média, esta forma poética foi posta de lado, porém, renasceu na Era
Moderna, e voltou a ser cultivada pelos melhores poetas da renascenca como Camdes. No
Romantismo, a Ode sofreu perda em seu fascinio e caiu um pouco no esquecimento.
Todavia, continuou a ser desenvolvida sob novas formas e matizes mantendo, no entanto, o

tom grave, conferido pela linguagem eloquente e solene, proxima do drama e da poesia
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épica. Quanto a forma, D’Onofrio menciona a existéncia de trés tipos de ode: pindarica,
que conservou a estrutura originéria de trés estrofes, sendo as primeiras duas (estrofe e
antistrofe) iguais, e a terceira (epodo), diferente; a horaciana, composta de estrofes iguais;
e a ode livre, que admite um numero variavel e irregular de estrofes. Com relacdo ao
contetido, como j& vimos, a ode pode tratar de assuntos elevados (heroica ou pindarica) ou
de assuntos leves (s&fica, amorosa, anacredntica, pastoril).

Lamartine, Victor Hugo, Musset, Shelley, Keats, Théodore de Bandias, Antero de
Quental, Verlaine, Paul Valéry, Paul Claudel, T. S. Eliot, Eugénio de Castro, Fernando
Pessoa, pelos heterdnimos Ricardo Reis e Alvaro de Campos, e Miguel Torga s&o
exemplos poéticos que se destacam pela adocdo da Ode em suas composicdes. Na
literatura brasileira, Moisés (2004) destaca que a adocdo da Ode surgiu apenas no século
XVIII, com Claudio Manuel da Costa, Sousa Caldas e outros; no século XIX, Castro
Alves, Tobias Barreto e outros; fazendo parte desta centlria temos ainda Raul de Leoni,
Mario de Andrade, Emilio Moura, Carlos Drummond de Andrade e outros.

José Valdivino (1963) ressalta que podemos inserir Cruz e Sousa nesta constelacéo e
atrair a atencdo do leitor para duas poesias deste autor, as quais s@o realizadas em forma de
Ode cuja estrutura intercala versos de 10 e 6 silabas, sendo também pecas constitutivas do
livro Fardis, sao elas: “Os Monges” e “Esquecimento”, 0 nosso objeto de estudo, aqui em
questéo.

Em nossa andlise, consideramos “Esquecimento” uma Ode que situa entre as
experiéncias passadas e 0 novo que surge. O poema sugere uma experiéncia desdobrada
em exercicio de memaria no qual o poeta recorda um passado coletivo que se desloca para
o0 passado individual. Nesse poema, Cruz e Sousa assume o papel de aedo na modernidade
e traz a presenca os tempos longinquos, nos quais a poesia, 0 canto e danga, a magia, 0S
mitos e a religido convergiam para o coracdo da comunidade. Em face disso, percebemos
que esse texto poético recorda tempos em que os homens se agrupavam em volta da
fogueira, tempos nos quais o ritmo e o culto eram um rito, imagem, sentido, alem de
coletivos.

Além da marca da tradicdo, “Esquecimento” contém 0S objetivos da poética
simbolista, tais como: o vago, 0 uso das mailsculas, exclamacdes, reticéncias, a
musicalidade, o mistico, a associacdo de ideia e imagens, o inconsciente, a intuicdo, o
sonho, a quimera, a sugestdo, o eu-profundo, a alma, a espiritualidade, o subjetivismo, o
brumoso, o transcendente, o infinito, o impreciso retorno a atitude conflitual do Barroco, a

metalinguagem, o desconhecido e o indizivel.
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Bastante sugestiva, pela forma e pelo contetdo, a peca é composta por uma singular
linguagem poética disposta em 35 quadras, ou quartetos, em que se combinam
metodicamente decassilabos e hexassilabos, por sinal, € um tipo de verso muito utilizado
em Cruz e Sousa. O vocabulario e os simbolos s&o recorrentes em sua obra. Deste modo, o
poema traz a insignia do projeto estético-criativo do poeta, podendo ser considerado
sintese de sua obra. Isso porque “Esquecimento” contém um simbolismo profundo, o qual
presentifica a centelha resplandecente, a letra como traco infinito, que brilha na noite do
inconsciente do poeta.

Extremamente sonoro, ritmico e musical, 0 poema é rico em rimas, assonancias,
aliteracOes e sinestesias demonstrando uma verdadeira exaltagdo a funcéo da palavra. Nele,
ocorre uma fusdo de estrofes que mesclam visdes de um mundo coletivo e de um mundo
particular com percepcdes misticas e fragmentos de imagens oniricas. Seus versos sugerem
um misto de reflexdes que se direcionam para 0 amor apaixonado pela arte, para o desejo
de voo e de plenitude, para o mistico-transcendente, para a busca de comunhdo entre o
homem e a poesia, e para a incessante defesa do ato poético. De igual modo, eles
demonstram a elevacéo e a queda, o inefavel e o contra-sublime, a luta e a defesa, a dor e a
solidéo.

“Esquecimento” expde ainda uma tentativa de exprimir, por meio de metaforas
polivalentes, um esforco de apreensdo e comunicacdo do indizivel de uma paisagem
interior. A tecitura do poema suscita um efeito sinestésico que desperta no leitor a sensacéo
de estar participando ora de um espetaculo teatral, ora de um oficio litdrgico, ora de um
concerto, isto em territério lirico. Como sintese, 0 poema nos apresenta a oferenda do
poeta como vitima e sacerdote ao efetuar um pacto memorialistico, o qual é selado com um
sacrificio em honra de sua memoria e de sua amada, a poesia. Por situar no porvir, na
espera de que aquilo que foi pactuado ird cumpri-se ou acontecer, 0 texto instaura um
acontecer poético que se torna profético ao incorporar em sua tecitura mito e rito, poética e
obra. Nessa instancia, a palavra torna-se eficaz ao ser proferida poética, profética e
originalmente, produzindo um mundo transfigurado, no qual o real e o sonho transcendem
por intermédio da forca misteriosa e ambigua da linguagem.

Em sintese, consideramos que, nesse feito poético, o poeta Cruz e Sousa trata o
esquecimento sob o signo da memoria e como possivel geratriz da ideia do vir a ser, de um
devir de uma criacdo multifacetada que retorna as origens, a natureza, ao ser e ao tempo da
poesia lirica, demarcando as fronteiras entre percepcdo e imaginacdo, entre realidade e

ficcdo, com desdobramento em diferenca e alteridade, em ética e estética.
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2. 9 Estrelas: musas da memoria e guardids do esquecimento

O poema “Esquecimento” irrompe da determinacdo ao invocar um interlocutor
distante, “as estrelas tranquilas”. Dessa marca inicial nasce o modus operandi de um
processo mimético que se encaminha para a indeterminacéo. Concretizado no horizonte da
tradicdo e da modernidade, esse texto poético regressa aos primérdios da civilizagdo grega
e recorda o ato da invocacdo as Musas e a poténcia da Palavra, a Alétheia, a palavra-
-cantada. Com isso, 0 poeta Cruz e Sousa faz vir a lume a memdria da poesia oral dos
poetas-aedos e da poesia épica classica. Dessa maneira, a construcdo do poema opera-se
com base num retorno a historicidade da poesia lirica, colocando em evidéncia o lugar do
poeta e da poesia, de igual modo, a importancia dos suportes orais e escritos do discurso
poético.

Sob esse prisma, a tecitura do poema mostra a relevancia da invocacdo, figura
retorica utilizada em textos de poetas-aedos, de poetas épicos e de poetas liricos. Com
étimo no latim invocatio, onis, a invocagdo corresponde ao ato de suplicar, de convocar, de
chamar em socorro, de implorar, de pedir auxilio ou protecdo a pessoas ou divindades. Na
invocagdo, o poeta faz um apelo a divindade solicitando auxilio e inspiragdo divina no
momento da criacdo de uma obra grandiosa. Esse recurso retorico intensifica o conteddo
emotivo e afetivo na comunicagéo entre os interlocutores.

No contexto poético, a invocagdo apresenta um valor indissociavel das Musas e da
criacdo. Hesiodo, por exemplo, inicia a sua Teogonia com a invocacéo as Musas, trazendo
a presenca a Alétheia, o principio fundador de sua poesia, a sua arkhé. Sobre essa
experiéncia do mencionado poeta com linguagem, na Grécia Arcaica, 0 pesquisador

Torrano (1995) explica:

por outra palavra qualquer o canto ndo poderia comegar, ndo poderia se fazer
canto, ter a forga de trazer consigo os seres e 0os ambitos em que s&o. E preciso
que primeiro 0 nome das Musas se pronuncie e as Musas se apresentem como a
numinosa forca que sdo das palavras cantadas, para que o canto se dé em seu
encanto. Pois dentro desta perspectiva arcaica, 0 nome das Musas sdo as Musas
e as Musas sdo o Canto em seu encanto. O nome das Musas é o proprio ser das
Musas, porque as Musas se pronunciam gquando o nome delas se apresenta em
seu ser, porque quando as Musas se apresentam em seu ser, 0 ser-nome delas se
pronuncia. Elas sdo o principio do canto, tanto no sentido inaugural como no
dirigente-constitutivo (da arkhé). (TORRANO, 1995, p.16).

Na poesia de Hesiodo, o ato de invocar as musas confirma que a invocagdo é

inseparavel do ato criador. Na poética desse poeta, invocar, no ambito da Alétheia,
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aproxima-se de um transubstanciar o0 nome na coisa. Fraga (2012) verifica que, além de
chamar ou referir, essa acao instaura ou gera as musas como coisa corporea, dessa maneira,

0 poeta desvela o ser destas divindades por meio do nome. Ao se invocar essas divindades,

r

elas se presentificam e sdo geradas no canto do poeta. O germe desse cantar ¢ “um

aparecer”, “um mostrar-se”’. Segundo Torrano,

a rigor, ndo ha na Teogonia uma relagcdo entre linguagem e ser, mas uma
imanéncia reciproca entre eles. Na Teogonia o reino do ser é o ndo-
-esquecimento, a apari¢do (alethéa); toda negacdo de ser vem da manifestacéo
da Noite e seus filhos, entre eles o Esquecimento (léthe, lesmosyne). A
linguagem, — que é concebida e experimentada por Hesiodo como uma forga
multipla e numinosa que ele nomeia com o nome de Musas, — é filha da
Memodria, ou seja: deste divino Poder trazer a Presenca 0 ndo-presente, coisas
passadas ou futuras. Ora, ser € dar-se como presenca, como aparicdo (alethéa),
e a aparicdo se da, sobretudo, através das Musas, estes poderes divinos
provenientes da Memodria. O ser-aparicdo, portanto, da-se através da linguagem,
ou seja: por forca da linguagem e na linguagem. O ser-aparicdo € o desempenho
(= a funcdo) das Musas. E o desempenho das Musas é ser-aparicdo. E na
linguagem que se da o ser-aparicdo — e também o simulacro, as mentiras.
(TORRANO, 1995, p. 23).

A Musa, ao mostrar-se, € reconhecida como presenca, como Alétheia. Sendo assim, o
discurso poético traz a tona o ser, que é desvelado como uma desocultacdo. O canto
poético presentifica o divino por meio do desvelamento da presenca numinosa. Na
primeira parte do poema “Esquecimento”, Cruz e Sousa busca presentificar o nume nesse
texto poético. Esse ato se realiza desvelando-se a presenga numinosa, a qual esta velada
nas letras das palavras seres, palavras-presenca. Dessa maneira, 0 poeta recupera aquilo
que foi relegado a regido do ndo-ser e do oblivio.

Com essa atitude, Cruz e Sousa transforma-se em poeta da recordacao e apresenta as
estrelas como guardids das mansdes do esquecimento e eternas musas da memoria. Esse
simbolo das estrelas, por sinal muito utilizado na lirica desse poeta, demonstra que o
poema situa entre o antigo e o moderno, além disso, revela a presenca do numinoso.
Chevalier e Gheerbrant (2009) destacam que esses astros sdo fonte de luz, retém o brilho e

iluminam. Os autores acrescentam que:

as estrelas representadas na abdbada de um templo ou de uma igreja dizem
respeito, especificamente, ao significado celeste desses astros. Seu carater
celeste faz com que eles sejam também simbolos do espirito e, particularmente,
do conflito entre as forgas espirituais (ou de luz) e as forcas materiais (ou das
trevas). As estrelas transpassam a obscuridade; sdo faréis projetados na noite do
inconsciente. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 404).
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Na lirica sousiana, as estrelas podem ser consideradas fiéis companheiras do poeta,
elas iluminam a noite de seu inconsciente e cintilam o mais oculto do seu imaginario, como
luz que resplandece na fonte primordial. Em “Esquecimento”, as estrelas sdo como guia,
elas indicam o caminho e anunciam a esperanca. Esses astros situam o poema entre o
antigo e o sempre novo, além disso, evocam os mistérios que envolvem as teméticas da
eternidade, do siléncio, do indizivel, da distancia e da proximidade no universo de sua
escrita. A presenca numinosa das estrelas, nesse fazer poético, revela-se uma bussola que
orienta 0 poeta em seu caminho rumo a interioridade e ao desconhecido.

Outro aspecto importante a ser considerado é que, assim como o aedo ancestral, o
poeta Cruz e Sousa, por meio do recurso retérico da invocagdo, insere 0 poema
“Esquecimento” no esquema das preces heroicas da poesia épica. O poeta invoca as
estrelas e apresenta a elas a sua queixa, isto €, as lagrimas dos velhos bilhGes de vidas que

estdo esquecidas no seio das esferas. Eis 0S versos:

O Estrelas tranquilas, esquecidas
No seio das Esferas,
Velhos bilhdes de lagrimas, de vidas,
Refulgentes Quimeras. (SOUSA, 1995, p. 118).

Nessa primeira estrofe, o poeta delineia o horizonte da criacdo poética do
mencionado poema. Isso pode ser notado nas simbologias das estrelas e das quimeras,
ambas estdo destacadas em maiuscula alegorizante. A quimera € outro simbolo muito
significativo em “Esquecimento” e na poesia lirica de Cruz e Sousa. Novamente
recorremos a Chevalier & Gheerbrant (2009), os quais descrevem esse ser mitologico da

seguinte maneira:

monstro hibrido, com cabeca de ledo, corpo de cabra, cauda de dragdo, e que
expele chamas. A quimera era filha de Tifdo e de Equidna; a mae, por sua vez,
era irma das Gdrgonas, € um monstro nascido das entranhas da terra. A quimera
foi vencida e exterminada por Belerofonte, herdi assimilado ao relampago e
montado no cavalo Pégaso: esse combate figura em muitas obras de arte e em
moedas, sobretudo em Corinto. Todos esses elementos fazem pressentir um
simbolo muito complexo de criagBes imaginarias, saidas das profundezas do
inconsciente, e que representam possivelmente desejos que a frustragdo
exaspera e transforma em fonte de padecimentos. A quimera seduz e causa a
desgraca de todo aquele que a ela se entrega; ndo se pode combaté-la frente a
frente, é preciso acossa-la e pega-la de surpresa, chegando-se até as suas mais
profundas guaridas. Originalmente, sociélogos e poetas viram na quimera
apenas a imagem de torrentes, caprichosas como cabras, devastadoras como
leBes, sinuosas com serpentes, que ndo podem ser estancadas pelos diques e que
sG se consegue secar por meio de artificios: exaurindo as fontes desviando-lhes
0 curso. Segundo a interpretacdo de Paul Diel (DIES, 83), a quimera é uma
deformacdo psiquica, caracterizada por uma imaginacdo fértil e incontrolavel;
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ela exprime o perigo da exaltagdo imaginativa. Sua cauda de serpente ou de
dragdo corresponde a perversdo espiritual da vaidade; seu corpo de cabra, a uma
sexualidade anémala e caprichosa; sua cabeca de ledo, a uma tendéncia
dominadora que corrompe toda relagdo social. Esse simbolo complexo poder-
se-ia encarnar, de igual modo, tanto em um monstro devastador de um pais,
guanto no reino nefasto de um soberano pervertido, tirnico e pusilanime.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 763 — grifos do autor).

Diante do exposto, compreendemos que a poesia lirica sousiana traz essa marca da
quimera, tanto do ponto de vista do inconsciente quanto do aspecto do elemento hibrido. A
quimera e as estrelas, portanto, estabelecem, nesse fazer poético, uma conexdo entre o
longinquo e o préximo, no tempo e no espaco, mas, sobretudo, entre a imaginacdo e o
sonho, entre 0 inconsciente e o inconsciente, entre 0 ser e 0 aparecer. Presente desde
Homero, e recuperada no Romantismo, a quimera reporta ao préprio ato criador, pois a
criacdo € guiada e regida pelo principio da dissociacdo. Tal principio dissocia 0s elementos
da experiéncia sensivel e depois 0s associam as diversas partes tendo em vista a invencao
de um novo objeto, delineando a imaginacao criadora da estética romantica.

O poeta dirige a nossa atengdo para a palavra “esferas” que, a N0sso ver, pode evocar
0 espaco da obra e 0 espaco das vidas. Ancorados em Blanchot (2005), podemos dizer que,

assim como Proust, Cruz e Sousa

descobriu entdo o espaco da obra, que devia comportar a0 mesmo tempo todos
0s poderes da duracdo, que devia também ser apenas 0 movimento da obra em
direcdo a ela mesma e a busca auténtica de sua origem, que devia, enfim, ser o
lugar do imagindrio, Proust sentiu pouco a pouco que o espaco de tal obra devia
aproximar-se, se nos contentarmos aqui com uma figura, da esséncia da esfera.
E, de fato, o livro todo, sua linguagem, seu estilo de curvas lentas, de peso
fluido, de densidade transparente, sempre em movimento, maravilhosamente
feito para exprimir o ritmo infinitamente variado da giracdo volumosa, figura o
mistério e a espessura da esfera, seu movimento de rotacdo, com o alto e o
baixo, seu hemisfério celeste (paraiso da infancia, paraiso dos instantes
essenciais) e seu hemisfério infernal (Sodoma e Gomorra, o tempo destruidor, o
desnudamento de todas as ilusbes e de todas as falsas consolagGes humanas),
mas duplo hemisfério que, em certo momento, se reverte, de modo que aquilo
gue estava no alto se abaixa e que o inferno e até mesmo o niilismo do tempo
podem por sua vez tomar-se benéficos e exaltar-se em puras fulguracdes bem-
aventuradas. (BLANCHOT, 2005 p. 29- 30).

Essa citacdo nos direciona para a estrutura interna do poema “Esquecimento” e para
as dimensbes do seu projeto estético-criativo. O contetdo da estrofe apresentada mostra
que, diante da tranquilidade das estrelas, as vidas estdo sob o abandono dos deuses e sob 0
esquecimento dos homens, ja que, do ponto de vista sintatico, o vocativo “O Estrelas
tranquilas” ndo possui relacdo sintatica com os outros termos restantes da estrofe. Isso

suscita a sugestdo de que a operagdo do texto poético se concretiza na fronteira de um
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embate entre 0 mundo poético e o contexto histérico e ndo numa dimensdo puramente
mitica. Por outro lado, essa primeira estrofe do poema contém a dimensdo do
esquecimento dos mortos, tendo em vista que “seio das esferas” reporta a metafora de
“seio de Abrado”, a morada das almas eleitas, a casa paterna.

Da segunda estrofe até a quarta, 0 poeta evoca os atributos que permitem ao leitor
identificar as estrelas como musas da memoria. Os versos dessas estrofes, como um ritual
de oblacdo, numa rapida retrospectiva, cantam os epitetos da divindade invocada, dirigindo
um canto de louvor e reconhecimento as estrelas. A poeticidade da linguagem gera
imagens que delineiam contornos oniricos, 0s quais reportam & memoria da lirica, e
evocam uma espécie de memdria cultural, que passa pelas leituras realizadas pelo poeta e
pela memdria vivida, mesclada com a construida, sugerindo a lembranca de outros tempos,
as “infancias de ouro”, o tempo presente e o porvir. Ougamos esse ato poético de louvor e

reconhecimento dedicado as estrelas, as musas da memoria:

Astros que recordais infancias de ouro,
Castidades serenas,

IrradiacOes de magico tesouro,
Aromas de agucenas.

Rosas de luz do céu resplandecente,
O Estrelas divinas,

Sereias brancas da regido do Oriente,
O Visbes peregrinas!

Aves de ninhos de frouxéis de prata
Que cantais no Infinito

As Letras da Cancdo intemerata
Do Mistério bendito.

Turibulos de graca e encantamento
Das sidéreas umbelas,

Desvendai-me as Mansdes do Esgquecimento,
Radiantes sentinelas. (SOUSA, 1995, p. 119).

Essas estrofes contém um simbolismo profundo, o qual presentifica a grandeza da
fantasia criadora e expdem a possibilidade de mergulhar no mundo psiquico do poeta
mediante o inconsciente do texto. Isso pode ser notado nas imagens primordiais, magicas e
miticas do fantastico e do absurdo que estdo presentes nesse tecido poético, como
demonstram a simbologia das quimeras e das sereias. Essas imagens interligam o poético e
0 mistico, o real e 0 onirico.

Nessas estrofes iniciais de “Esquecimento”, os versos rutilam a luz das estrelas,

trazem a tona as imagens do sonho quimérico, a melodia sagrada do canto das aves e a
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seducdo das sereias. Além disso, reportam as musas e a imagem de Mnemosyne, deusa da
memoria e da imortalidade, da mesma forma, aos bem-aventurados, deuses e herdis.
Vemos, entdo, a imagem da “Planicie de Alétheia”, nela se encarna o brilho das estrelas ou
dos seres celestiais. O brilho intensamente marcado simboliza a majestade serena da noite
de um céu estrelado.

Nos versos dessas quadras, a matéria das imagens produzidas tem seu ponto de
convergéncia na esfera celeste e no esplendor estelar, como sugerem as presencas “dos
astros”, “das aves”, “das rosas de luz do céu resplandecente”, “das sereias brancas”, “das
sidéreas umbelas”, “das radiantes sentinelas”. Esses elementos associados as aguas que
brotam dos olhos do ser indicam um desejo de unidade entre 0 Céu e a Terra, entre 0
homem e o divino. Com isso, ocorre a juncdo da constelagdo simbdlica aquatica das
“lagrimas”, ou dguas humanas, com as aguas celestes e as terrestres.

O tom lirico do poema eleva-se a altura metaforica das correspondéncias entre o
divino e o celeste, compondo uma harmonia misteriosa e paradisiaca. A linguagem das
estrofes apresentadas € densamente trabalhada e parte do arranjo de metaforas simples.
Todavia, quando analisadas no conjunto ganham densidade, desdobrando-se numa
complexidade. Se por um lado, existe a revelagdo, por outro, resguarda o que é revelado
sob o manto de veu. O dito e as marcas deixadas pelo poeta nessas quadras nem sempre
podem significar o que parecem. Esses atributos impedem o poema de ser um “claro
enigma”. Com o predominio do vocabulario sidéreo, a luz estelar invade as estrofes
realcando a transcendéncia, o0 mistico e a magnanimidade. O fulgor cintilante das estrelas
percorre os versos expondo uma trilha de luminosidade que se configura como um sinal de
repeticdo e diferenca.

Com esse ato, 0 poeta busca prender o brilho do canto poético, e fixar o instante da
palavra que vem a memdria. A repeticdo do esplendor das estrelas da ideia de um fazer-
-refazer que situa a tecitura de “Esquecimento” entre o lembrar € 0 esquecer, cOmo 0
esforco de um trabalho artesdo feito por Penélope. A repeticdo prende o brilho capturado
pelo olhar, isto é, fixa a memdria, preserva da morte. Cada imagem da luminosidade das
estrelas, presente nos versos, reflete a verdade da sua beleza. Com isso, 0 poema expde a
relacdo do poeta com o cddigo da lingua, a qual permite a ele extrair o brilho do objeto por

intermédio da poesia e da palavra. Nesse sentido,

o ser profundo dos entes nomeados se exprime, dando espago a que a poién da
Natureza se revele. Na medida em que a “vocagdo do ser ¢ aparecer”, a
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Natureza, na sua poténcia de desvelamento, tem no homem — o poeta — 0
vinculo para se manifestar. (MELLO, 2002, p. 239).

A rapidez com a qual o poeta revela e vela o brilho resplandecente ou a beleza
radiante dos seres mencionados expbe uma similitude com o olhar baudelairiano, que
contempla e captura a beleza da passante em Les fleurs du mal ( As Flores do Mal). A cena
da mulher que passa e desaparece como um relampago, porém, com a sua beleza, consegue
atravessar o olhar do poeta modificando-o, pode ser comparada com o efeito da imagem
onirica que se evanesce, todavia, deixa para nés 0 aroma das agucenas como um rastro da
beleza fugidia que os olhos da mente conseguiram fixar.

No que concerne a linguagem de “Esquecimento”, nessas primeiras estrofes,
podemos dizer ainda que Cruz e Sousa realiza a alquimia do verbo, aproximando poesia e
magia, realizando, por conseguinte, o entrelacamento do mistério divino com as energias
da musica. Essa musicalidade aproxima-se do tom solene das cerimdnias fanebres
eclesiais. Prevalecem as evocagdes da vogal “a”, sugerindo o perfeito, 0 majestoso, o som
do orgdo, o negro e a gloria. A repeticdo da vogal “e” evoca o estado de serenidade e o

[13%2]
1

som da harpa, destacando o Ser da musa. Associadas a vogal “i”’, o poema enfatiza 0
brilhante, o ritmo, o devenir, o lirico, o ilusorio, a suplica aguda, o azul, o som do violino.
A vogal “0”, lembra a morte, o ordenado, a ordem, o alto e o inexoravel, a soberania e o
triunfo. A presenga do “u” relaciona-se com a musica, com a duragdo e com 0 murmario.
Com isso, 0 poema “Esquecimento” expde uma profusdo do claro sobre o escuro e uma
atmosfera inebriada de aromas de agucenas, além da presenca das sinfonias sugestivas, que
inspiram o canto liturgico das celebracBes solenes religiosas e a majestade das igrejas,
afirmando o mistério, a linguagem purificada e a sacralizacdo do poético.

Diante dessas andlises apresentadas, observamos que a parte inicial de
“Esquecimento”, desenvolvida da primeira até a quinta estrofe, relaciona-se com o
coletivo, evocando a recordacdo da tradicdo poética, os primordios da lirica, a poesia oral.
Sendo assim, o foco desse texto poético, nesse primeiro momento, fixa-se no retorno ao
tempo primordial. Podemos afirmar que o eu lirico se faz herdeiro, herdeiro das Musas, do
ponto de vista da aspiracdo divina, e herdeiro das sereias, do ponto de vista de uma poética
da alteridade e de ritmo encantatério, sendo, portanto, um intercessor entre o céu a terra.

Sob essa Otica, compreendemos que a criacdo poética, nesse primeiro momento, esta
situada no campo da Alétheia, a qual estd ligada a palavra como poténcia poética,
adivinhatdria e judiciaria. As estrofes primeiras, de fato, expdem um tom solene,

imponente, veneravel, de dignidade e estima, honra e reveréncia, sugerindo o sagrado e o
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sublime. Por conseguinte, estdo mais voltadas para a exaltacdo da palavra cantada,
dedicando-se ao louvor do objeto estético.

Nesta direcdo, a composicdo das primeiras estrofes do mencionado poema traz as
seguintes dimensdes: mais louvor, luz, memoria; e menos censura, siléncio e obscuridade,
confirmando que a palavra poética volta-se para o elogio, para Mnemosyne e para a
imortalidade. Os versos enfatizam as qualidades de beleza e eloquéncia, mistério, encanto
e leveza, que agradam ao ser feminino, ao ser das Musas da memdria. A maneira como o
poeta apresenta 0 ser das musas, por uma via, reporta aos mitos de origem, por outra,
encaminha a criacdo poética para um modo de apreensdo da dubiedade enigmatica da alma
feminina e para a complexidade do intimo do ser humano.

VVemos, portanto, que ao privilegiar o louvor, o brilho e a exaltacdo, essa primeira
parte de “Esquecimento” inclina-se para o tom retorico, acompanhado de maior
sobreposi¢ao do claro sobre o escuro. Os “aromas de agucenas” associados as “rosas de luz
do céu resplandecente” e “as lagrimas que brilham como refulgentes quimeras” fazem
lembrar a primavera e a celebracdo da vida. O cristalino das aguas primaveris reforca a
ideia de volta as origens, a infancia primordial, tanto do tempo historico do poeta quanto
da lirica.

Nesse primeiro momento do poema, as aguas da linguagem sdo mais serenas, Como
notamos na presenca das lagrimas que, apesar de evocarem sofrimento, possuem o aspecto
cintilante e a vivacidade das estrelas, sugerindo as aguas celestiais, que interliga o céu e a
terra, aproximando esta esfera da plenitude transcendente, bem como da pureza e dos
encantos de visdes paradisiacas. Além disso, a presenca das lagrimas expde um indice de
duplicidade: a presenca/auséncia do eu, a presenca/auséncia do outro. No ambito cultural,
as lagrimas sdo uma sensibilidade voltada para a mulher, é a mulher que chora. No ambito
universal, é a presenca do humano, o homem chora quando nasce e chora de alegria ou de
dor. As lagrimas sdo derramadas pela falta e saudade do ser amado, mas também trazem a
presenca 0 ser ausente. Sdo lagrimas de dor e lagrimas de amor, lagrimas com sabor de
mar.

Essas aguas anunciam um pranto intercessor que percorre o poema, culminando com
um ressoar audivel de um solugo intenso, ou dramatico, na ultima estrofe de
“Esquecimento”. Portanto, as lagrimas velam o enigma de uma poesia da dor, poesia das
sombras, a poesia do sangue. As lagrimas, as vidas esquecidas, que brilham como
refulgentes quimeras configuram-se como fantasmas da noite e do inconsciente. Elas estdo

a sombra dum céu estrelado, mas completamente vivazes e encantadoras encarnadas no
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tempo, transbordantes de um grandioso mistério, no qual o préprio ser do poeta estd
plenamente envolvido.

A clareza e a limpidez das lagrimas juntam-se a luz das estrelas, assim como aguas
cristalinas, elas banham o céu e refletem como espelho na noite escura. Diante do exposto,
percebemos que o poema “Esquecimento” contém as instancias de um esquema
composicional arquetipico, que tornam visiveis feixes de imagens originarias, as quais
atualizam um substrato mitico constituido de criacdo, de vida e de morte, bem como de

elevacdo, de seducéo e de queda.
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Capitulo 3
O VIGOR DA LINGUAGEM NA CRIACAO POETICA
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3.1 O rio da linguagem na poesia lirica sousiana

Neste capitulo desenvolvemos a questdo do vigor da linguagem na construcdo
poética de “Esquecimento”. Este poema mostra a dimensdo de um processo criativo que se
lanca na propria linguagem. Comparada as ondas do mar, a poeticidade da palavra suscita
na tecitura desse texto uma série de evocacdes, que ressoam solenemente e trazem rica
sequéncia de imagens sempre novas que “elevam o leitor como marés cOsmicas”,
(FRIEDRICH, 1991, p. 200), ora estimulando ora desconcertando a sua fantasia. Nesta
direcdo, Cruz e Sousa inclui-se na linhagem de “individuos criativos que se langcam na
propria linguagem”, como Mallarmé, Valéry e Saint-John Perse. Sobre tal assertiva

Friedrich sublinha:

em 1929, Hofmannsthal escreve algumas péaginas como prefacio a Anabase?.
Nelas chama Mallarmé, Valéry e Saint-John Perse de ‘individuos criativos que
se lancam na propria linguagem’, e logo segue a observagdo primorosa: ‘Esta
foi sempre a maneira latina de aproximar-se do inconsciente; ndo ocorre na
autodissipacdo meio sonhadora do espirito germanico, mas sim misturando os
objetos, rompendo as ordenacgdes, num autoencantamento obscuro e potente,
mediante a magia das palavras e dos ritmos’. (FRIEDRICH, 1991, p. 201-202).

Constamos que “Esquecimento” se insere nesse horizonte, em vista disso,
submetemos a analise a maneira como o poeta Cruz e Sousa lida com a linguagem poética.
A nosso ver, 0 poema concretiza-se no Modus operandi: poiésis/mimesis situando entre a
tradicdo e a modernidade.

A producdo poética sousiana mostra uma face peculiar na Literatura brasileira, pois
Cruz e Sousa € um dos poucos escritores que, no entrecruzamento tensivo entre as praticas
culturais e as relacGes sociais de poder, criam seu proprio sistema simbolico. A tecitura da
sua lirica expde insolitos procedimentos estéticos considerados basilares para o
Simbolismo brasileiro e evidencia que, no momento em que inventa e tece a forma poética,
esse poeta assume posturas formais tdo novas quanto inquietantes para a sua época.

Ao apresentar algo novo, o discurso poético sousiano surge como uma Voz
dissonante em meio a realidade e aos discursos dominantes existentes na sociedade do final
do século XIX. A sua novidade perturba e transfigura a linguagem, suscitando o
estranhamento em seu leitor. O poeta, como afirma Ivone Daré Rabello, tendo “a realidade
da letra” expressa o “avesso do que se tornou hegemdnico”, e “diz ndo apenas o que os

outros dizem, mas também ndo sabem”. (RABELLO, 2006, p. 165 — grifo da autora). Por

2 Anabase de Saint-John Perse (1887-1975). Foi publicado pela primeira vez em 1924
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conseguinte, a maneira como Cruz e Sousa trama a linguagem e tece 0s poemas sugere que
o discurso poético € capaz de por em Xxeque estruturas estabelecidas nos campos de poder
da sociedade. Além disso, expde um profundo desejo de transmutar a construcao historica,
uma vez que traz em seu bojo a linha ténue entre real e imaginério, ficcéo e vida.

Assim, por meio da subversdo do codigo linguistico, esse poeta transgride os valores
instituidos por toda uma historia colonizadora ao buscar concretizar em seu tecido poético
suas proprias articulacbes de sentido e dominar os codigos da sociedade letrada, que ainda
0 mantém a margem devido a pertinéncia do seu dizer. Isso nos faz perceber e afirmar que
Cruz e Sousa deslocou estruturas estabelecidas, interrogando e perturbando, por
conseguinte, valores vigentes no campo literario e sociocultural do Brasil finissecular
oitocentista. O poeta estabelece uma relacdo agbnica entre lirica e sociedade devido a
pertinéncia de seu dizer e a tensdo sobre 0 que, o como dizer e para quem dizer. Sobre essa
relacdo problematica entre a realidade historica brasileira e a lirica sousiana, Rabello
(2006) ressalta que:

Cruz e Sousa teve de aprender a construir sua obra que figurando o indizivel,
urdia na forma os simbolos de sua leitura do mundo. No inefavel e no infando,
na chave lirica da grande poesia, sua obra revela o que, naquele Brasil de final
de século se queria a forca esconder. (RABELLO, 2006, p. 280)

Com isso, 0 esse autor suscita um desconcerto inovador na literatura brasileira, pois a
linguagem de sua lirica, como assinala Hermenegildo Bastos, “da a ver a sociedade” por
meio de “uma percepgao diferenciada da vida e do mundo, visao que esta interdita no
cotidiano”. (BASTOS, 2011, p. 26). Sob essa perspectiva, o fazer poético sousiano
apresenta marcas das relacGes entre a arte e 0 homem, o ficcional e o real. Em face disso,
ao lidar com a linguagem, Cruz e Sousa cria uma nova realidade que direciona para
dimensdes transcendentes, além disso, 0 poeta introjeta o imaginario no real, transgride a
esfera da normalidade, e expde um conflito entre as fronteiras do simbdlico, do real e do
poético.

Vemos, entdo, que Cruz e Sousa utiliza o codigo da lingua fazendo dele “uma
espécie de subcddigo individual, personalissimo. Esse codigo privado e individual, em
nivel da funcdo poética vai construir um idioleto”. (CAMPOS, 2010, p. 146 -147 — grifo
do autor). Desse modo, a poética desse autor expde um estratégico mascaramento de vozes,
um jogo com a linguagem e uma relacdo agdnica, tensa e dialética entre historia, literatura
e cultura numa mesma sociedade, o que revela a grandeza e a beleza de sua arte. Nesse

sentido, o discurso poético sousiano mostra-se denso e permeado de complexidade. Nele,



107

“a lingua ¢ como uma chama. Possui a forma e a mobilidade desta. Destroi ou purifica.
Enquanto instrumento da palavra, cria ou aniquila, seu poder ¢ sem limites”.
(CHEVALIER; CHEERBRANT, 2009, p. 550).

No dominio do cédigo da lingua, o poeta demonstra executar um projeto estético-
-criativo capaz de subverter os limites culturais e espaciais. De modo denso e perspicaz, o
autor expde “um esfor¢o de singularizagdo” que mergulha “na onda nervosa do Sonho”.
Nessa direcdo, ele busca realizar o que diz a epigrafe que toma como empréstimo de
Baudelaire para abrir o livro Broqueéis: “Seigneur mon Dieu! acordez-moi lagrace de
produire quelques beaux vers qui me prouvent a moi-méme que je ne suis pas le dernier
des hommes, que je ne suis pas inférieur a ceux que je méprise”. (SOUSA, 1995, p. 62).
(Senhor meu Deus! concedei-me a graca de produzir alguns belos versos que me provem
que n&o sou o Gltimo dos homens, que ndo sou inferior aos que desprezo).’

Notamos ai que, em sua relacdo com a sociedade e com a linguagem, o poeta Cruz e
Sousa traz a tona uma acdo poética investida de critica, a qual se encaminha para um
posicionamento ético no que se refere a recriacdo do real e ao relacionamento com seus
pares, como uma tentativa de dizer algo que sai de si e tenta atingir criticamente o outro e a
sociedade. A curta distancia, 0 poeta arma-se com o arco de sua lira, ajusta a tensdo da
corda e dispara flechas contra um alvo concreto, ja que ele conviveu com artistas e
intelectuais do circulo literario do Rio de Janeiro do final do século XIX. Assim, de um

modo ora consciente ora inconscientemente, o poeta define o seu fazer poético.
3.2 Modus operandi: poiésis/mimesis

De acordo com o filésofo italiano Luigi Pareyson (2001), na Antiguidade, a
concepcdo de Arte estava alicercada no fazer e na representacdo, sendo, portanto,
inseparavel das concepcdes de poiésis e mimesis. Com o Romantismo, a Arte passou a ser
abordada no dominio da expressao da beleza. Ja a ideia de Arte como conhecimento surgiu
no andamento do pensamento estético ocidental, sendo também considerada atividade que
“ensina uma nova maneira de ver e olhar a realidade” por meio da revelacdo da
“verdadeira realidade das coisas”. (PAREYSON, 2001, p. 24-25).

Com base no pensamento estético de Luigi Pareyson, o critico Alfredo Bosi (1995),
em ReflexGes sobre a Arte, discorre sobre a questdo da Arte como técnica, mimesis e

expressdo. Em sua reflexdo, o autor faz uma andlise critico-interpretativa dos trés

® Tradugdo de Leda Tendrio da Motta.
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momentos decisivos do processo artistico apresentados por Pareyson, ou seja, o fazer, o
conhecer e 0 exprimir. O estudo destaca o fendmeno artistico como um fazer, nesse
aspecto, a arte revela-se uma operagdo construtiva e inventiva, que pode formar e
transformar os signos da natureza e da cultura. Além dessa primeira, a producado artistica
apresenta, simultaneamente, mais duas dimensdes, ou seja, 0 conhecer e 0 exprimir. Este
diz respeito a projecdo da vida interior do artista, aquele se refere ao modo de
representacdo da realidade.

A nosso ver, “Esquecimento” ¢é construido sobre um modo de ser e viver estético,
artistico e ético, o qual reivindica, simultaneamente, essa triplice instancia da Arte: a
construcdo, o conhecimento e a expressdo. Esse poema desenvolve um fazer poético
constituido por uma “imaginagdo construtiva”, termo de Coleridge, em conexdo com o par
poiesis/mimesis. Entendemos que o poeta Cruz e Sousa concebe a poesia como percepcao,
intuicdo, inspiracdo e trabalho, desenvolvendo um sentido de técnica inventiva que
transforma a matéria dada pela natureza e pela cultura.

O modus operandi da poiésis sousiana aproxima-se da visdo grega que concebia a
arte como producdo. Os gregos compreendiam a poiésis como 0 ato ou processo da criagcao
artistica, um modo de operar como forca da natureza, da physis, associada a uma techné.
Portanto, proxima do processo de criacao do artista e do arteséo, que tem por principio nao
s0 o fazer, mas, principalmente, o saber fazer, a habilidade. Conforme sublinha Huizinga

(2000), na realidade, a poiésis configura-se como uma funcgéo ludica, pois,

ela se exerce no interior da regido lddica do espirito, num mundo préprio para
ela, criada pelo espirito, no qual as coisas possuem uma fisionomia inteiramente
diferente da que se apresenta na “vida comum”, e estdo ligadas por relagdes
diferentes das da ldgica e da causalidade. Se a seriedade s6 pudesse ser
concebida nos termos da vida real, a poesia jamais poderia elevar-se ao nivel da
seriedade. Ela estd para além da seriedade, naquele plano mais primitivo e
originario a que pertencem a crianca, o animal, o selvagem e o visionario, na
regido do sonho, do encantamento, do éxtase, do riso. (HUIZINGA, 2000, p.
88).

O poema “Esquecimento”, portanto, contém essa concep¢do de poiésis, a qual é
entendida como uma acgdo produtiva entre a ficcdo e o real, que da forma, fabrica, organiza,
ordena e instaura uma realidade nova na mutua relacdo com conceito de arte como
mimesis. Esta é aqui compreendida como mimesis da producdo, portanto, ndo é entendida
como cépia ou duplicacdo do real, mas como vetor da diferenca que da origem a uma
especial atividade do imaginario que atua sobre a realidade, suscitando, sobretudo, um

alargamento do real.
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Sob um pathos tragico e extraordinariamente criativo, o poema “Esquecimento”
apresenta uma visdo literaria atravessada pela relacdo agobnica e conflituosa com o
momento histérico dos tempos modernos da sociedade e da cultura do século XIX.
Constituindo-se numa criacdo poética hibrida que contém o par mimesis/poiéses,
simultaneamente, nutre-se do saber em torno da palavra em sua dobra. A dobra da presenca
e auséncia, vida e morte, memoria e esquecimento, do ser e ndo ser. Essas dobras sdo
imaginadas e estabelecidas, esteticamente, num ciclo misterioso de desejo e sonho em
confronto com a realidade numa expressao lirica ambigua. Além disso, incorporam em seu
tecido, por meio da articulagdo de principios de ordem e desordem, de separacdo e unido,
de autonomia e dependéncia, o pensamento complexo e o simplificado, numa relagdo
dialégica entre sujeito e objeto, ser e mundo.

Sendo assim, em “Esquecimento”, 0 poeta Cruz e Sousa apresenta ao leitor um
banquete de imagens que podem ser saboreadas lentamente como um fino manjar.
Justapostas, a cada estrofe, elas formam quadros oniricos, 0s quais demonstram que 0
espaco do sonho € o lugar dos movimentos imaginados, que conduzem as idas e vindas do
real e para o imaginario e vice-versa. No que se refere a escolha da matéria poética, essas
imagens admitem uma forma mimética que prestigia as sutilezas das similitudes e
apresenta as surpresas das diferencas.

Apesar de conter tracos que reportam a algo habitualmente trabalhado por Cruz
Sousa, ja que a maioria dos simbolos constituintes do poema contém ecos dialégicos com o
restante da obra do poeta, principalmente, no que concerne a segunda fase de sua escrita
poética, “Esquecimento” reune signos que gravitam em torno da desordem da alma de um
sujeito atormentado, erigindo conotacgdes de estranha beleza e especulagdes transcendentes.
Ha um embate de aflicGes interiores no poeta que o leva a metalinguagem, o discurso
poético volta-se para o seu préprio fazer, insinuando uma preocupacdo de trazer a
discussdo o destino do poeta e da poesia, a morte ou permanéncia de ambos. 1sso aproxima

0 poema “Esquecimento” de uma poesia de vanguarda, pois,

de um lado, 0 poema comega a tomar como seu objeto a propria poesia; o
ato de poetar, a crise ou possibilidade mesma do poema, tal como se o
poeta estivesse assumindo em seu oficio o dilema hegeliano e marxiano,
perguntando-se sobre a morte ou devir da poesia; trata-se de uma poesia
gue tematiza a poiésis até no seu sentido etimoldgico (poiéoo, em grego,
fazer, fabricar); de outro lado, a linguagem da poesia vai ganhando cada
vez mais em especificidade, vai-se emancipando cada vez mais da
estrutura discursiva da linguagem referencial, vai eliminando os nexos,
vai cortando os elementos redundantes, vai concentrando e reduzindo.
(CAMPOS, 2010, p. 151-152).
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Esses detalhes sobre 0 modus operandi do poema mostram que a criacdo poética é
fruto da memdria, da imaginacdo e da intui¢cdo. Analisando a organizacéo do conjunto e a
composicdo de cada estrofe, podemos verificar que, embora o conjunto forme uma
sequéncia perfeitamente coesa, essa coesdo é devido a justaposicdo de estrofes
relativamente autbnomas. As estrofes sdo segmentadas como uma composi¢cdo sobre
mosaico, cada uma possui individualidade propria que a separa das outras.

Mas apesar de cada estrofe apresentar independéncia entre si, 0 ato ordenador da
construcdo desse texto poético possui certa eficacia intrinseca, que o faz fluir
admiravelmente para uma unidade perfeita. O poema apresenta 0 gosto pelo contraste, de
um lado, tem-se a evocacdo de um estado de felicidade, por outro lado, um efeito de
melancolia e tristeza, expondo uma dimensdo de uma linguagem intensiva em sua
construcdo. Os elementos ou significados contraditorios poderiam identificar em seu
discurso uma desorganizagdo. No entanto, revelam o nivel profundo das condigdes criadas
pelo poeta para organiza-lo por meio de uma unidade dialdgica resultante de um
pensamento complexo.

Nessa direcdo, Edgar Morin (2011) argumenta que esse tipo de pensamento nao se
refere a uma oposicdo entre o simples e o complexo, mas diz respeito ao principio
dialégico, o qual permite manter a relacdo dual na unidade, pois o étimo de complexo vem
do latim complexus, que deriva do verbo “complectere”, referindo-se aquilo que é tecido
em conjunto. Segundo esse autor, na estrutura da complexidade atuam trés operadores: o
dialégico, e ndo dialético, que admite entrelacar coisas as quais aparentemente estdo
separadas; o recursivo, ou da recursividade organizacional, o qual traz a ideia de
simultaneidade ou a causa que produz o efeito, que produz a causa. Por fim, tem-se o
principio hologramatico, base a qual pde em movimento o pensamento sem dissociar parte
e todo, tendo em vista que a parte esta no todo da mesma forma que o todo esta na parte.

Sob 0 nosso ponto de vista, isso poderia nos levar a pensar na adog¢do de uma técnica
meticulosamente pensada para construir o0 poema em questdo, tendo em vista que nele
aparecem ecos da tradicdo e da modernidade, tais como: a presenca de substratos de
Homero, Hesiodo, Safo, Horacio, Dante, Camdes, Edgar Alan Poe e aproximacgdes com
poetas contemporaneos a época do autor, como Baudelaire e Rimbaud.

No entanto, 0 que notamos, no processo de feitura de “Esquecimento”, é a existéncia
de um pensamento estruturador intuitivo, movido por processos inconscientes da
linguagem. Todavia, isso ndo indica, por parte do poeta, uma auséncia de lucidez nesse

movimento, mas sim uma percepcao estética que comunga com o tipo de estruturagdo da
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obra, a qual esta imbuida de uma weltanschauug, uma “visdo de mundo” que concebe um
trabalho intelectual préximo do manual. Entendemos que o fazer poético, do poeta em
questdo, contém “a experiéncia pessoal da vida e a pura intuigdo poética”. (SILVEIRA,
1967, p. 82). Por conseguinte, é concebido como uma arte da esgrima com as palavras,
porém, ndo é no sentido parnasiano, com énfase no rigor formal, mas no anseio por uma

liberdade criativa, como em Baudelaire.

3.3 O texto lirico entrelacado ao epico e ao tragico

No artigo “Géneros literarios”, Maria Lucia Aragdo (1984) afirma que os géneros sao
instituicbes que tanto exercem certa pressdao sobre o escritor quanto sdo por ele
transformados. Diante dessas convencOes estéticas, a criacdo poética se vé em constante
duelo com a mutabilidade e com a permanéncia. 1sso é bastante sensivel na tecitura de
“Esquecimento”, pois este poema apresenta um fazer poético que se concretiza num
constante embate entre ruptura e permanéncia, entre dependéncia e autonomia, entre
assonancia e dissonancia, entre tecnica e espontaneidade, entre tradicdo e modernidade.

A construcdo desse texto poético, ao situar entre a mutabilidade e a permanéncia,
mostra a mescla da forga lirica e da ‘“seducdo do épico” com “a pulsdo do novo”.
(TONETO, 2012, p. 166). Sob esse olhar, consideramos que “Esquecimento” contém um
tom de poesia de indole hibrida com o aproveitamento consciente e criativo de estilos ja
consagrados associados ao uso de recursos absolutamente inovadores. Na tecitura desse
poema o género lirico mostra-se entrelacado ao épico e ao tragico.

No referente a sua dimenséo épica, 0 poema apresenta um nucleo coletivo, no qual
observamos o tom de exaltacdo dirigido ao objeto estetico, a luta contra o rio do
esquecimento que expde o esforco heroico em busca da imortalidade, no qual se cumpre a
realizacdo terrestre de uma misséo transcendente, a ansia por desvendar o desconhecido, e
0s versos longos.

No atinente a sua matriz lirica temos um her6i individual que se autossacrifica pelo
objeto amado, direcionando-se para uma dimensdo subjetiva, de contemplacdo interior
propria do lirico. Nesse ambito, sublinhamos a forma fragmentéaria das imagens oniricas, o
tom menor dos versos curtos e a interiorizacdo da matéria épica, € por meio dela que o
sujeito lirico se exprime.

Quanto ao desenrolar tragico, vemos que este tem origem nos tracos sugestivos da

perda ou auséncia do objeto de que nos fala Freud, vinculado ao movimento acrobético do
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eu lirico, que muda de uma situacdo de gldria (eudaimonia) para a catéastrofe (daimonia),
ou seja, da elevacdo a queda ou das situacfes de seguranga e tranquilidade para abismos
intransponiveis os quais despertam sentimentos de dor e piedade no leitor.

O vinculo do poema com o lirico, com os tracos épicos e com os dramaticos
evidencia, por um lado, uma tentativa do poeta de transcender o EU, por outro, o desejo de
ultrapassar os limites que concernem, especificamente, ao lirico. Dessa forma, o fazer
poético objetiva trazer para o territério da lirica 0 modus operandis da literatura em geral,
Ou seja, “a astucia da mimesis que é a abertura para 0 mundo, o segredo da universalidade,
a capacidade de interessar aos homens em qualquer tempo e lugar”. (MERQUIOR, 1972,
p.12). Em face disso,

tal como o épico, o poeta lirico tenta forjar um mito, s6 que o mito em questdo é
individual e ndo coletivo: ele busca nos diversos momentos do seu passado
individual elementos que permitam elaborar uma histéria pessoal que tenha
coeréncia e sentido [...] que inclui desde um mito de origem até uma teleologia
para retomar a analogia com o poeta épico, [...] também o poeta lirico elabora
um conceito integrado do eu onde antes havia pulsdes incoerentes e mesmo
contraditoria. [...] a base comum ao poeta lirico e ao fruidor de poesia lirica é a
condicdo humana, configurada numa sequéncia de vivéncia que formam um
todo compartilhado pela humanidade. [...] a0 mesmo tempo 0 mito do poeta
lirico destaca que aquela combinacao especifica de elemento a toda humanidade
perfaz uma singularidade inconfundivel, a persona do poeta [...] 0 prazer
proporcionado pela poesia lirica depende dessa paradoxal coexisténcia entre
identificacdo e diferenciacdo. (BRITTO, 2000, p. 124-125).

No que se refere a extensdo do poema, quando posta em relacdo com a marca
principal da poesia em verso do poeta Cruz ¢ Sousa, que é o soneto, “Esquecimento” é
concretizado nos moldes de um poema longo. Como j& mencionamos, o poema trata-se de
uma ode que revela uma concep¢do marcante das ideias estéticas e do modus faciendi de
seu autor. Sendo assim, a arquitetura do poema expbe o modo de construgdo, ou
composicdo de um texto lirico marcado pela insubmissdo a ordem funcional de
representacdo estabelecida.

Sedimentada ainda na poética simbolista, que apresenta uma nova concepcao de
poesia e de poema, a tecitura de “Esquecimento”, conforme teoriza Edgar Alan Poe em
“Filosofia da composigdo”, contém o efeito da poeticidade conferido apenas ao poema
curto. A construcdo desse poema demonstra uma convergéncia para os postulados do
poeta-critico Octavio Paz acerca das mudancas advindas da estética simbolista.

De acordo com Paz (1993), o Simbolismo implantou varias mudancas na poética do
século XIX, mas, uma em particular, esse poeta-critico considera radical: a aplicacdo da

estética do poema breve ao poema extenso. O autor afirma que um dos elementos dessa
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transformacdo refere-se a natureza linear da composicdo, na qual um episodio sucede ao
outro estabelecendo conexbes com o anterior e 0 seguinte, impedindo a interrupcéo e a
ruptura.

Todavia, no Simbolismo, o poeta rompe com o paradigma da continuidade e entra
em cena o valor da pausa e do espaco em branco. O poema torna-se um arquipélago de
fragmentos, pois o desenvolvimento se atomiza. Paz (1993) destaca ainda que, a essa
maneira, 0 poema simbolista passa a dispensar explicagdes, nem conta nem diz: sugere, e

sua voz faz fronteira com o siléncio. Nesse sentido,

diferentemente do poema romantico, os fragmentos ndo estdo unidos por uma
cadeia verbal e sim por siléncios, afinidades, cores. A sucessdo ndo é explicita e
sim técita. Por dltimo, no poema simbolista abundam as metaforas e os
simbolos enquanto se omitem as direcBes e a narracdo. Encontro entre o extenso
e 0 intenso: o0 poema longo se torna uma sucessao de momentos intensos. (PAZ,
1993, 28-29).

Vemos, entdo, que a tecitura de “Esquecimento” apresenta esses aspectos, 0s quais

implantam em seu processo criativo um constante duelo entre a similitude e a diferenga.

3.4 Os componentes da natureza lirica do poema

Em O Arco e A Lira, Octavio Paz (1982) afirma que “o poema ¢ um caracol no qual
ressoa a musica do mundo” (PAZ, 1982, p. 5). Nos versos de Cruz e Sousa, 0
desdobramento do vigor da poeticidade da linguagem revela que nessa musica do mundo
também ressoa a musica do ser. Nesse sentido, 0 poeta marca, de maneira indelével, a
Literatura e o Simbolismo brasileiro. A mélica de sua poesia conserva um remanescente
lirico do poema primitivo, que, segundo Bosi (2004), era escandido em ritmo heroico para
ser cantado ou recitado com a energia ritual, assumindo carater solene dos hinos. Nesse
sentido, na lirica sousiana torna-se visivel a marca musical originaria a qual recorda as
raizes do canto lirico.

Todavia, a maneira como o poeta Cruz e Sousa manipula a linguagem, explorando
suas proprias possibilidades internas, por intermédio da combinacdo das propriedades
sonoras, ritmicas e imagéticas das palavras, aliadas a forca do conteido, ndo para neste
campo harmdnio apenas. Esse autor apresenta a consciéncia do metro do poema classico, o
seu fazer poético intercala o velho canto ritual num trabalho da ars poética. Mas ele

também adota o ritmo dissonante da poesia moderna, associando-o ao afinado tom musical
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africano, os quais recriam a linguagem por meio da juncdo de poesia e musica, gerando
uma nota inefavel e de tensdo ondeante que continua a ressoar, depois de escutada.

Como ecos de lembrancas ocultas de outras cangdes ora tragicas ora epifanicas,
marcadas na memoria pelo entrelagamento de elementos da heranca da cultura ocidental
com a heranga da cultura africana, a sonoridade em seus versos amalgama a musicalidade
com o trato artistico da palavra. Esta é lapidada, apresentando efeitos sugestivos, insélitos
e sinestésicos 0s quais suscitam em seus poemas ora a harmonia ora tensdes ritmicas. Em
Cruz e Sousa, portanto, a musicalidade surpreende, dela o poeta alcanca a embriaguez dos
sentidos e obtém os insolitos efeitos que se originam das diversas combinacGes de som e
ritmo das palavras, por isso, 0 poeta é considerado pelo critico Fabio Lucas (2012), um
gigante do nosso Simbolismo.

Com a estética simbolista, aprimora-se o0 estilo do poeta. Nesse aspecto, 0 manejo
especial com a linguagem demonstra uma busca do “reino sensivel de correspondéncias
onde latejam os ritmos do Inconsciente” 0S quais anseiam por “produzir formas sonoras,
formas verbais, formas ritmicas”. (BOSI, 2004, p. 98 - 99 — grifos do autor). Por
conseguinte, a adocao desses atributos, 0s quais reinventam antigos modos de expressao e
apresentam 0 novo ritmo encantatorio, transforma “Esquecimento” num poema
polirritmico.

O esquema rimico externo retoma a lirica trovadoresca, na organizacdo das rimas
consoantes podemos identificar a identidade de sons entre vogais e consoantes. Muito
utilizado em nossa literatura, esse tipo de rima é rico em possibilidades e efeitos colaterais,
demonstrando o fino senso auditivo de alguns poetas. Quanto a distribuicdo ao longo do
poema, 0 processo da cadéncia fonica comporta em si a dirrima, isto €, a reiteracdo de dois
segmentos diferentes. Em nosso caso, 0 poema repete 0 mesmo esquema das rimas
cruzadas ou alternadas ABAB, CDCD, EFEF.

No aspecto acentual dos segmentos rimantes do poema, o0 poeta privilegia as rimas
graves ou femininas constituidas de palavras paroxitonas. Tomando por base o critério
gramatical e fonico, “Esquecimento” contém as variacdes de rimas pobres e ricas.

Oucamos a cadéncia sonora destas quadras:

O Estrelas tranquilas, esqueCldas
No seio das EsFEras,
Velhos bilhdes de lagrimas, de Vldas,
Refulgentes QuiMEras.

[..]
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Turibulos de graca e encantaMENto
Das sidéreas umBElas,
Desvendai-me as Mansdes do EsqueciMENTto
Radiantes sentiNElas.

Essas duas estrofes exemplificam a riqueza da presenga das aliteragcbes como a
sibilante S, que somadas as assonancias vocalicas geram um campo sonoro e imagético, o
qual percorre todo o poema “Esquecimento” formando um jogo de luz e sombra, canto e
siléncio. Analisando os termos que rimam conforme o critério gramatical, a primeira
estrofe adota palavras de categorias diferentes, tais como: o adjetivo esquecidas, do
primeiro verso, e 0 substantivo vidas, do terceiro verso. Nesse aspecto, aparece a rima rica.
J& 0 segundo e o quarto versos apresentam rimas pobres, uma vez que as palavras esferas e
quimeras sdo da mesma categoria gramatical. Na segunda estrofe, verifica-se 0 mesmo,
pois 0s vocabulos encantamento e esquecimento, umbelas e sentinelas pertencem a classe
do substantivo.

O critério fonico considera uma rima pobre ou rica mediante o critério da extenséo
dos sons similares. A rima sera pobre se houver identidade de letras a partir da vogal tonica
e rica se a identificacdo comecar antes da vogal tonica. Na primeira estrofe, os termos
esqueclDAS e VIDAS apresentam rimas ricas do ponto de vista gramatical, mas, sob o
ponto de vista fonico, eles apresentam rimas pobres, pois a extensdo dos sons que rimam
ocorre a partir da vogal ténica. O mesmo sucede com a identificacdo fonica entre as
palavras esSfERAS e quimERAS do segundo e do quarto verso.

A segunda estrofe apresenta rimas pobres sob o0 aspecto gramatical, pois as palavras
empregadas pelo poeta, em seu construto, pertencem a mesma classe. Todavia, nessa
estrofe, 0 primeiro e o terceiro versos possuem rimas ricas segundo o critério fonico. Isso
pode ser notado na identidade sonora que acontece antes da vogal ténica, como nos
seguintes exemplos: encantaMENTO e EsqueciMENTO. O segundo e o quarto versos
apresentam rimas pobres, ja que 0s seguimentos rimantes s6 identificam a partir da vogal
tonica como destacamos em UumbELAS e sentinELAS.

Segundo Chociay (1974), podemos notar em todas as épocas tentativas de ruptura
com o padrdo rigido. Diante disso, destacamos algumas marcas da criatividade do poeta
Cruz e Sousa no que se refere a reiteracdo fonica existente no poema. Dentre elas, citamos
as diferencas minimas de tracos em fonemas da mesma posi¢cdo nos segmentos rimantes.
Tais diferengas causam quebra de monotonia em: “4nsias e distancias”, “destrogos e
0ssos”, “magoa e d’agua”, “quint’esséncias e diluéncias”. Existe a reiteracdo fonica pela

ampliacdo menos evidente, a qual se apresenta mediante matizes do contraste de tragos das
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consoantes da silaba forte, como notamos em: “eTerno/inFerno”, “Nua/Lua”,
“Flama/Chama”, ‘“Portas/Mortas”, “Morto/Horto”, “Mago/Vago’. Enfim, no aspecto de
reiteracdo observamos varias sutilezas que revelam a acuidade do poeta Cruz e Sousa no
trabalho com a linguagem.

O andamento e o movimento da linguagem estdo relacionados com a ‘“sagrada
embriagués” dos sentidos e com 0 tom animico, que, em meio a processos inconscientes,
“produz articulagdes fortes: sons, ritmos, modulagdes, imagens que organizam a invengao
poética e respondem pela sua fisionomia sensivel”. (BOSI, 2004, p. 102). Tudo isso
mesclado ao som, ao ritmo e a melodia dos versos decassilabos e hexassilabos dispostos
em quadras (ou quartetos). O texto poético é organizado mediante uma justaposicdao de
versos longos e curtos gerando um efeito de distanciamento e proximidade. O ritmo e a

entoacgdo seguem a lei da alternancia forte/ fraco; lento/rapido. Segundo Bosi,

0 uso da alternancia faz supor a aplicacdo inconsciente de um principio cicldide,
‘organico’, da energia vocal. O ritmo, enquanto periodicidade, teria este
sentido: ser presenga sonora da Forga, ser Vontade, ser o Desejo no seu eterno
retorno. O ritmo ndo se limita a acompanhar simplesmente o significado do
poema: arrasta-o0 para os esquemas do corpo. (BOSI, 2004, p. 111 - 112 —
grifos do autor).

Em face disso, 0 jogo ritmico recria as idas e vindas da respiragdo, 0 movimento
ondulatério banha de novo e com mais forca a unidade original, que se apresenta como
sumula dos contrarios entre momentos fortes e momentos fracos. A marcacao ritmica
sugere o movimento da “onda que se divide, mas para remontar a origem una, redobrando
e tresdobrando as proprias forcas. O limite do impulso ritmico é a auto-ostensdo nua das
energias vitais”. (BOSI, 2004, p.118). Inseparaveis da condicdo humana, o ritmo e a
melodia infundem no poema a marcacao psicologica demarcada pela tonalidade que, sob o
pathos da voz, ora expressa um tom tranquilo, ora inquieto, ora apaixonado, ora irénico,
oraterno e franco, expondo os sentimentos humanos e as experiéncias do poeta.

Como parte da intuicdo, que lhe ocorre durante o processo criador, Cruz e Sousa
estabelece um intenso dialogo com o “mundo da vida”. O poeta valendo-se de sua poiésis,
sem que se dé conta da construcdo dos movimentos geradores da musicalidade em seu
constructo, estrutura o fazer poético préximo a uma sinfonia. As variacdes ritmicas, em
funcdo das posicdes das silabas tdnicas, pulsam em varios movimentos, expondo uma
mescla sucessiva ora de sons fortes e fracos ora de sons fracos e fortes. Essa mescla
cadenciada sugere transgressdes subversivas e dissonantes, sendo também a responsavel

por emitir uma expressao barrada.
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Dessa maneira, notamos em “Esquecimento” uma diversidade no ritmo que se
evidencia um fator construtivo. Observamos a combinacdo do ritmo binario ascendente que
alterna uma silaba fraca e com outra forte (fraco/FORTE), e o binario descendente
resultado de uma silaba forte seguida de uma fraca (FORTE/fraco). Esse ritmo binario
desencadeia sensacBes de tranquilidade, vagar, seguranca, equilibrio, persisténcia. A
presenca do terndrio ascendente demarca sons fracos seguidos de um forte
(fraco/fraco/FORTE), e o ternério descendente alterna um som forte com dois sons fracos,
(FORTE/fraco/fraco). O ritmo ternario sugere o impacto, a dissonancia, a pressa. Esse
ritmo ora se desdobra no quaternario: intensa, fraca, fraca, fraca, dando origem, algumas
vezes, a0s momentos de distanciamento, em outras ocasides, ao encanto e a suavidade.

O ritmo do poema suscita o encontro dos tempos heterogéneos, 0s quais sdo descritos
por Bosi (2004) como: o tempo descontinuo da experiéncia historico-social; o tempo
relampago da figura que liga a palavra ao mundo da vida; e o tempo ondeante ou ciclico da
expressdo sonora e ritmada, tempo corporal do pathos. O discurso poético, enquanto tecido
de sons, revela o tempo da forma verbal que reproduz o eterno retorno do mesmo por
intermédio do regime de ciclo e de onda.

O poema move-se, perpetuamente, como as estacdes da Natureza, a primavera, que
recomeca depois do inverno, e o movimento de rotacdo da terra, o dia, que sempre se
anuncia depois da noite. E, nessa figura de onda e ciclo, sua estrutura mostra-se alternativa

e recorrente, pois,

da silaba forte para a silaba fraca e desta para aquela (ritmo); da consoante para
a vogal e desta para aquela (subsistema fonético); da silaba grave para a silaba
aguda e desta para aquela (entoacdo); da vogal aberta para a vogal fechada e
desta para aquela (timbre); da silaba alongada para a silaba abreviada e desta
para aquela (duracdo); do segmento lento para o segmento rapido deste para
aquele (andamento). Assim, a fisionomia do poema € sulcada sempre por
diferencas e oposigdes que se alternam com maior ou menor regularidade, de tal
modo que a figura do ciclo e a figura da onda parecem ser as que melhor se
ajustam ao todo do poema e ao seu processo imanente. Pelo ciclo que se fecha e
pelas ondas que vdo e vem, 0 poema abrevia e arredonda a linha temporal,
sucessiva, do discurso. (BOSI, 2004, p. 136 - 137).

Em vista desses aspectos, podemos dizer que tanto a melodia quanto o andamento
sdo apresentados de forma ambigua, demonstrando um desejo do poeta de obter a liberdade
perante 0 querer e o poder dizer. Nesta direcdo, o fazer poético expde nuances da
intencionalidade do autor, no entanto, destaca-se a forca da espontaneidade, ja que o
trabalho do poeta salienta a acdo intuitiva de um ritmo de pulsacdes marcadamente

intensas e ondulantes.
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Como podemos notar no andamento destes versos:

RO/ sas/ de / LUZ/ do/ CEU/ res/ PLAN/ de/ CEN/ te, E.R. 10( 1-4-6-)
12 3 4 5 6 7 8 9 10

O/ Es ITRE/ las/ di/ VI/ nas, E.R.(1-3-6)
1 2 3 456

SE REI/ as/ BRAN/ cas/ da/ re/ GIAO/ do of ri/ EN/ te, E.R 10(1-3-7-10)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

O/ Vil SOES/ pel re/ GRI/ nas! E.R. 6(1-3-6)
1 2 3 45 6

A/ ves/ de/ NI/ nhos/ de/ frou/ XEIS/ de/ PRA/ ta E.R. 10(1- 4-8-10)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Que/ CAN/ TAIS/ no In/ fi/f NI/ to  E.R. 6( 3-6)
1 2 3 4 56

AS/ LE/ tras/ da/ CAN/ CAO/ in/ te/ me/ RA/ ta E.R. 10( 1-2 5-6-10)
12 34 5 6 7 8 9 10

Do/ Mis/ TE/ rio/ ben/ DI/ to. E.R. 6(3-6)
1 2 3 4 5 6

Esse esquema ritmico estabelece uma fuga do campo harmdnico e instaura a
dissonancia por meio do contraponto, o qual se concretiza na divisdo métrica das palavras
em ritmo binario ascendente e descendente, ritmo ternario ascendente, descendente e
interno. Notamos ai que esse aspecto aproxima o poema da musica barroca, pois o
contraponto joga com a conjugacdo de diferentes ritmos que soam bem se tocados
isoladamente ou simultaneamente. Cruz e Sousa realiza as alternancias dos versos com
varias acentuacdes ritmicas nos decassilabos e hexassilabos. Como menciona Bosi (2004),
isso expde a busca de uma unidade orgéanica profunda, inerente ao processo dialético do
real e ao estado animico do poeta.

Conforme Geir Campos (1995), por sofrer variacdes ritmicas, em funcdo das
posicBes das silabas tonicas, 0 verso decassilabo admite a seguinte tipologia: Moinheira ou
Gaita Galega, caso a determinacdo do ritmo ocorra mediante acento tdnico nas posicoes 42,
7% e 10?; Séfico, se silabas tonicas recairem nas posicdes 42, 82 e 10%, Heroico se apresentar
acentuacdo na 6% e 10?2 silabas, podendo aparecer outras silabas tdnicas na 22 ou 42
posicOes; aparece ainda a variacdo do verso heroico, chamado Martelo Agalopado que
apresenta silabas tnicas nas 3?2, 62 e 102 posicdes.

Na tecitura do poema “Esquecimento”, percebemos a existéncia dessas variagdes do

verso decassilabo apresentadas por Geir Campos (1995), bem como a variagdo do verso de
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seis silabas, o heroico quebrado, com esquema rimico (2-6; 3-6; 2-5; 1-3-6; 2-3-6; 4-6).
Nas trés quadras abaixo percebemos algumas das variagbes ritmicas do poema
“Esquecimento”. Eis 0s versos:

O Es/que/ ci/MEN/ TO E/ FLOR,/ su/ TIL,/ce/LES/ te, E.R. 10( 4-5-6-8-10)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

De/ PA/ li/ dez/ ri/ SO/ nha. E.R. 6(2-6)
1 23 456

A AL/ ma/ DAS/ COI/ sas/ lan/ gue/ MEN/ te/ VES/ te E.R. 10(1-3-4-8-10)
1 2 3 4 56 7 8 9 10

De um/ VEU,/ co/ mo/ quem/ SO/ nha. E.R. 6(2-6)

1 2 3 4 5 6
TU/ do/ no es/ que/ ci/f MEN/ to/ se a/ del/ GA/ ca... E.R. 10(1-6-10)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

E/ NAS/ ZO/ nas/ de/ TU/ do, E.R.6(2-3-6)
1 2 3 45 6

Na/ can/DU/ ra/ de/ TU/ do, ex/ TRE/ mo,/ PAS/ sa E.R. 10(3-6-8-10)
1 2 3 456 7 8 9 10

CER/ to/ mis/ TE/ rio/ MU/ do. E.R. 6( 1-4-6)
1 2 34 5 6

CO/ mo/ que of co/ ra/ CAO/ FI/ ca/ can/ TAN/ do E.R. 10(1-6-10)
1 2 3 4 56 7 8 9 10

POR/ que,/ TRE/ mu/ lo, es/ QUE/ ce, E.R.6( 1-3-6)
1 2 3 4 5 6

Vi/VEN/do a/VI/da/de/QUEM/VAI/so/NHAN/do E.R. 10(2-4-7-8-10)
1 2 3 456 7 8 9 10

E/ no/ SO/ nho es/ tre/ ME/ ce... E.R. 6(3-6)
12 3 4 5 6

O ritmo do poema “Esquecimento” desperta em nds, leitores, uma expectativa por
meio da instituicdo da experiéncia, que, segundo Paz (1982), faz ir em direcdo a algo, ao
outro, ao rio, ao mar, ao divino, a pessoa amada, a infancia, aos semelhantes, a morte, a
dor, ao siléncio, ao abismo, ao infinito. Com isso, a luta do poeta para atingir um nivel
maior de expressividade artistica, como postula Ezra Pound (2001) em seu ABC da
Literatura, dissolve na mais concentrada forma de expressdo verbal. Por conseguinte, na

operacdo do texto da lirica sousiana interpenetram e se complementam trés espécies
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expressivas de poesia, nomeadas melopeia (propriedade de som e ritmo), fanopeia
(producdo de imagens) e logopeia (a poeticidade associada ao contetdo).

Sob essa perspectiva, Cruz e Sousa faz um jogo intercambiante de som e sentido,
assim como de pulsdo semantico musical, organizando os elementos sonoros, ritmicos e
imagéticos do poema. Esse ato possibilita a0 poeta “extrair os mais ricos ¢ elaborados
efeitos tanto da consonancia como da dissonancia em poesia”. (CAMPOS, 1992, p. 284). O
modo como se concretiza o trabalho com a palavra poética em “Esquecimento”, demonstra
que esse poeta realiza o reencontro com a antiga tradicdo musical da poesia lirica, o qual se
destaca na marca das propriedades de som e ritmo aliada & produgdo da linguagem
imagética.

Em vista disso, podemos sincronizar Cruz e Sousa com a tradicdo e com a
modernidade, pois a musicalidade de sua lirica apresenta ecos ressoantes tanto da melopeia
do poema homérico da Iliada e da Odisseia quanto do poema moderno. De igual modo,
encontramos a fanopeia, a qual expde o construto imagético com substratos antigos, e a
roupagem do novo por meio da organizacdo da logopeia, “a musica do intelecto,
coreografia das ondas cerebrais harmonizadas cineticamente em movimento de palavras”.
(CAMPOS, 1992, p. 284). Portanto, € nesse horizonte composicional que a operacao do

texto sousiano, de modo especial o poema “Esquecimento”, se concretiza.

3.5 Vocabulario mistico-litargico

Neste momento do estudo, direcionamos o olhar para um dos elementos constitutivos
do poema “Esquecimento”, isto €, o vocabulario sidéreo. Nesse texto poético, cuja tematica
volta-se para as questdes da esfera artistica ou poética associadas a esfera religiosa, Cruz e
Sousa adota uma linguagem gque podemos situa-la entre o mistico e o litdrgico. Sob essa
perspectiva, “Esquecimento” retorna a génese historica da poesia lirica, pois esta “nasce do
velho fundo de hinos religiosos, assim como da tradicio popular”. (ARAGAO, 1984, p.
73).

Por essa via, inferimos que, mesmo inserido em um tempo de dessacralizacdo do
poético, Cruz e Sousa apOia-se na tradicdo assinalando na escrita do mencionado poema a
natureza da origem divina da inspiracdo poética e a sacralidade da poesia. O poeta situa
entre as concepcdes do passado e as do presente, inserindo a linguagem de “Esquecimento”
entre 0 mundo poético e o mundo religioso, bem como entre duas realidades, a dos mortos

e a dos vivos. Nesse aspecto, a criacdo artistica desse texto literario apresenta ao leitor ndo
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sO 0s entrechoques, 0s contrastes, 0s embates entre o ético e o0 estético, entre o poético e 0
real, entre o antigo e moderno, como também expde as similitudes e diferencas dos
elementos relacionados com a tradi¢cdo e a modernidade, informacdes que estdo presentes
nao de forma paralela, mas sdo intrinsecas a sua invengéo.

Por meio do ato de recordagdo, Cruz e Sousa volta ao tempo da inspiragdo divina,
caminha pelo espago da cultura literaria e com olhar critico, perante 0 momento histdrico,
traca um mapa imagindrio para a sua producdo literaria. Por conseguinte, faz vir a tona um
forte impulso criativo que dota a palavra de intenso valor poético e expressivo sinestésico.
Sob essa perspectiva, verificamos que, ao construir o0 poema, o poeta transita na floresta de
simbolos, estabelecendo correspondéncias entre as realidades da natureza, da estética, da
ética, da religido, da poesia e da mistica.

Neste sentido, ele privilegia um vocabulario correlacionado com o mistico-liturgico,
algo que pode ser notado na adogdo de um conjunto de palavras e expressoes, que podemos
situa-las no ambito de um campo semantico proprio do Simbolismo, da cultura e da
religido. Com isso, Cruz e Sousa revela uma letra espiritualizada, a qual nos da a conhecer
a sua alma, como assinalou Oliveira (2006) em sua tese O Clamor da Letra. Esse atributo
constitui um ponto em torno do qual gravita a construcdo da linguagem do poema
“Esquecimento” e estd predominantemente presente em toda a lirica do poeta.

Destaca-se 0 modo no qual o poeta Cruz e Sousa lida com elementos simbdlicos que
se dirigem para a autoridade de um sujeito escolhido e habilitado para exercer as atividades
em rituais sagrados de culto e sacrificios, enfim, de oficios voltados para as celebracdes
particulares ou coletivas realizadas no templo. Inferimos que aliado aos elementos da
estética simbolista esta 0 conhecimento de Cruz e Sousa a respeito de objetos sagrados,
pois, mediante detalhes muito significativos, o poeta faz conexdes entre o vocabulario
constituinte do poema e 0s objetos proprios de cultos sagrados ou profanos existentes em
varias culturas ou que delas tem origem etimoldgica.

Entre os vocabulos que evocam o poético e instituem uma correlacdo com o sagrado,
citamos: turibulos, umbelas, sacrario, vinho e véu. Algumas apresentacGes simbdlicas
percorrem os séculos, tais como, “templo”, “vinho”, “rosas” e “turibulos”, a simbologia
destas palavras esta associada ao ambito sagrado profano de culturas diversas. Turibulos,
por exemplo, alude ao incenso, o qual possui origem oriental sendo utilizado, desde a
antiguidade, em sacrificios, em servigos litargicos do templo, em cerimdnias funebres,

dentre outros.
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Os objetos escolhidos pelo poeta realcam a sacralidade daquilo que é celebrado.
Cada um contém um significado que expde uma conformidade com a dignidade do
momento sagrado que se celebra, pista para dizer que estamos diante de um fazer literario
correlacionado com as func@es ritualisticas realizadas num tipo de culto ou atividade
consagrada ao templo. Por meio do olhar estético, Cruz e Sousa enlaga a criacdo literaria a
uma espécie de liturgia da estesia, que se volta para a dignidade da palavra e do sacrificio
de quem nela esta envolvido.

A criacdo poetica é colocada em relacdo com o universo religioso. Nela, o poeta
mostra-se como vitima e sacerdote. Esse ato estabelece correspondéncia simbodlica e
cultural com a questédo celebrativa da liturgia catolica, referindo-se as celebragfes do culto
divino e aos ritos memoraveis ligados ao Mistério Pascal. Além disso, expde uma relacdo
com os cultos sagrados profanos da Grécia como o Orfismo.

Convém salientarmos que, embora o poeta privilegie 0 emprego de um vocabulario
relacionado com o culto divino catélico, o poema néo trata de uma questéo religiosa ou da
arte sacra, mas sim de uma construcédo artistico-literaria volvida para as questdes do culto
da estesia. Sendo assim, em “Esquecimento”, ¢ abordado um tema da esfera estética, o qual
é trabalhado sob o olhar mistico. Neste sentido, Oliveira (2006) destaca que esse processo
ndo advem de uma atitude metddica, mas revela-se um procedimento resultante do ato
criador de um autor que possui “uma intuicdo por demais agugada”, cuja intensificacao
eleva-se a tal ponto dela se configurar em uma atitude mistica. (OLIVEIRA, 2006, p. 259).

O autor acrescenta que nesse processo ndo ha uma exigéncia de adesdo a principios
ou leis exteriores, uma vez que a postura identificada em Cruz e Sousa, na elaboracéo dos
poemas, ndo € de um religioso, mas, de fato, revela o posicionamento de um poeta que
busca realizar a experiéncia do mistério. Aqui, ndo podemos esquecer a afirmacéo de Paz
sobre a existéncia de “uma outra voz” entre poesia, revolucao e religido.

Em O Arco e a Lira (1982), ao tratar da fusdo entre religido e poesia, Paz assegura
que tanto uma como a outra possibilitam ao homem realizar a experiéncia do sagrado no

que se refere a revelacdo do oculto e do mistério. Mas, de acordo com esse poeta-critico,

a revelacdo religiosa ndo constitui — pelo menos na medida em que é palavra — o
ato original, e sim sua interpretacdo. Em contrapartida, a poesia € revelagdo de
nossa condicdo e, por isso mesmo, criagdo do homem pela imagem. [...] Em
suma, a experiéncia religiosa e a poética tém uma origem comum; suas
expressdes historicas — poemas, mitos, oracBGes, exorcismos, hinos,
representacdes teatrais, ritos, etc. — sdo as vezes indistinguiveis; as duas, enfim,
sdo experiéncias de nossa “outridade” constitutiva. (PAZ, 1982, p. 189).
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Em sua obra A outra voz, Octavio Paz (1993) examina a poesia na modernidade e
assegura que a palavra poética sempre se confundiu com a palavra religiosa ao longo da
histéria. Como podemos notar no vigor da poesia mitica/religiosa de poetas como:
Homero, Hesiodo, Dante Alighieri, William Blake e John Milton, e no zelo revolucionario
de poetas como: Friedrich Holderlin e William Wordsworth. Tomando por base esses
autores, Paz situa o fenémeno poético entre o revolucionario e o religioso. Nesse sentido,

esse critico afirma:;

entre a revolucdo e a religido, a poesia € a outra voz. Sua voz é outra porque é a
voz das paix0es e das visdes; € de outro mundo e é deste mundo, é antiga e é de
hoje mesmo, antiguidade sem datas. Poesia herética e cismatica, poesia inocente
e perversa, limpida e viscosa, aérea e subterranea, poesia da capela e do bar da
esquina, poesia ao alcance da mao e sempre de um mais além que esta aqui
mesmo. Todos 0s poetas, nesses momentos longos ou curtos, repetidos ou
isolados, em que sdo realmente poetas, ouvem a voz outra. E sua e ¢ alheia, é de
ninguém e € de todos. [...] Plenitude e vacuidade, voo e queda, entusiasmo e
melancolia: poesia. (PAZ, 1993, p. 139-140).

Conforme sublinha Paz, a missdo do poeta ndo € alimentar ideias religiosas ou
revolucionarias, mas lembrar aquilo que se tem esquecido, pois “a poesia é a memoria feita
imagem e esta convertida em voz. A outra voz ndo é a voz do além-timulo: é a do homem
que esta dormindo no fundo de cada homem” (PAZ, 1993, p. 144). Nessa direcdo situamos
a letra espiritualizada de Cruz e Sousa, reconhecendo nela “a outra voz”, a qual entrelaca o
mistico-liturgico com o ético e o estético. Voz que habita o interior do poeta, mas é
também expressada a coletividade, mediante um profundo desejo de adesdo a um
“sentimento de religare”, (OLIVEIRA, 2006, p. 258), exteriorizando um anseio por uma
ligacdo do homem com o sagrado que o habita. Portanto, um desejo de comunh&o entre
corpo, alma e espirito e de comunhdo mistica com o sagrado e 0s homens, por meio do
poético. A essa maneira, ao religar o passado e o0 presente, 0 poeta busca da sentido a
existéncia.

As analogias com o mundo espiritual e material parecem familiares, ja que a arte
romantica também apresenta o retorno as tradicdes religiosas e misticas como tatica de
reencantamento do mundo e reacdo contra o vazio religioso advindo da Modernidade.
Contudo, em Cruz e Sousa, essa questdo torna-se aguda com a estética simbolista, e
adquire dimens@es transcendentes as quais pertencem a um plano mais sutil, pois nele se
amalgamam o poético com o mistico, mais ainda, o poeta apresenta ao leitor um fazer

poeético que tem “a letra espiritualizada” como forma, e, como traco identitario, um “fundo
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obscuro”, 0 qual estd além da nossa capacidade de percep¢do comum. (cf. OLIVEIRA,
2006, p. 81),

Diante disso, inferimos que a letra espiritualizada de Cruz e Sousa expde uma critica
ao estilo artistico oficial, que nega a espontaneidade criadora e privilegia o gosto e 0s
valores hegemdnicos da sociedade e do Estado. A letra desse poeta trata-se, portanto, de
uma forma originaria fruto do mergulho no desconhecido e da criacdo que emerge tanto da
visdo de mundo quanto da psyché de um poeta daimon. Forma encontrada pelo poeta para
exercer seu oficio em meio aos interditos de sua época, por meio dela, sem o saber, ao
perscrutar os mistérios do esquecimento, ao enveredar para o desconhecido e ao percorrer
os labirintos do inconsciente, ele apresenta ao leitor uma “outra voz”, revelando-lhe a
natureza intima da alma. Nessa “outra voz”, cada palavra tem uma realidade Unica,
singular, mergulhada nos mesmos mistérios do Verbo.

A linguagem poética, em “Esquecimento”, portanto, é colocada em relagdo com o
universo da religido, mas ndo € a ele que se destina, pois 0 poema demonstra um fazer
literario que busca atingir os segredos do mundo poético e deseja vislumbrar nele o etéreo,
0 mago, o sublime, o inefavel, o puro e o elevado. A identificacdo da esfera estética com a
esfera da religido evoca a poesia de inspiracdo divina e a criagdo da humanidade,

reportando, por conseguinte, a identidade perdida. Nesse sentido, Paz (1982) destaca que:

a experiéncia poética, como a experiéncia religiosa, € um salto mortal: um
mudar de natureza que € também um regressar & nossa natureza original.
Encoberto pela vida profana ou prosaica, nosso ser de repente se recorda de sua
identidade perdida; e entdo, aparece, emerge esse “outro” que somos. Poesia e
religido sdo revelacdo. (PAZ, 1982, p. 166).

Vemos, entdo, que 0 poema “Esquecimento” situa no ambito de um mistério divino,
sugerindo o desejo do poeta de tornar célebre, de reconhecer, de honrar e de exaltar o culto
da estesia. Os elementos liturgicos que o comp8em tendem a elevar a poesia a esfera do
sublime, demonstrando que a origem do poeta € de inspiracdo divina. Por conseguinte, o
poeta Cruz e Sousa revigora o plano estético elevando-o0 a um plano espiritual, neste caso o

mistico, com isso, 0 mundo poético contempla e exp8e a natureza intima da alma.

3.6 Entre a tradicdo e a modernidade: metafora e analogia

O horizonte criativo do poema “Esquecimento” expde o emprego da técnica de fuséo
da magia da linguagem com a alquimia da palavra. De acordo com Friedrich (1991), a

teoria da magia da linguagem é muito antiga, mas ficou enterrada durante 0 Humanismo e
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o0 Classicismo, sendo recuperada em fins do século XVIII. Esse recurso foi muito utilizado
na teoria do poeta-critico Edgar Alan Poe, sintomatica na poesia de Novalis, e adotada por
Baudelaire, que aliou a magia da linguagem com a fantasia criativa. Por sua vez, o poeta
Rimbaud entrelagcou a magia da linguagem a alquimia do verbo gerando, em sua poesia,
dindmica e movimento semelhantes aos da musica.

Friedrich acrescenta que as operagdes da magia da linguagem, associadas aos
processos alquimicos e sugestivos, combinam, simultaneamente, as forcas evocadoras da
pintura e da musica, a adocdo de substancias misteriosas das transformacGes alquimicas
com as forgas sensiveis da palavra, o ritmo e 0 som com a tonalidade. Em face disso, 0
material sonoro da lingua revela o poder sugestivo e gera infinitas possibilidades de sonho
por intermédio das combinacdes e das associacdes entre a sonoridade lexical e as pulsdes
ritmicas. Isso confere a palavra o poder de ser a primeira autora do ato poético, e converte
0 poeta lirico em magico do som.

Portanto, é nessa linha de operagdo do texto que o poeta Cruz e Sousa insere a
composicdo do poema “Esquecimento”, realizando o transito entre o antigo e 0 moderno.
Com isso, 0 texto poético constitui-se da técnica de fusdo de metaforas, a qual se refere as
relacGes estabelecidas entre a selecdo de varios tipos de metaforas e analogias poéticas.

O primeiro emprego metaforico que destacamos refere-se a metafora que possui uma
estrutura simples. Podemos apresenta-la pela expressdo “R ¢ S” como demonstram os
seguintes exemplos: “O céu € o bergo das estrelas brancas”; “O Esquecimento ¢ flor, sutil,
celeste”. Friedrich chama essa estrutura de metafora predicativa com carater de definigéo.
No tocante a construcdo, esse autor nos adverte que, mesmo apresentando simplicidade,
esse tipo especifico de metafora traz novidade para o leitor, atraindo a atengdo nao para a
sua forma, mas sim para o seu contetudo. O insolito dessa metéafora apresenta-se no fato
dela “converter o mundo familiar em estranheza sensivel e do significado” (FRIEDRICH,
1991, p. 208).

Na construgdo “O Esquecimento ¢ flor, sutil, celeste”, ha o emprego metaforico

predicativo devido a presenca do “¢” e do artigo “o0”, além de uma associagdo com a
técnica da metafora de aposicdo. Desse modo, esse verso mostra uma mudanga na sua
procedéncia formal de aspecto predicativo. Conforme Friedrich, o processo metaférico
predicativo ¢ mais raro na lirica moderna, ja que hd uma predilecao pela “metafora de
genitivo”. O poeta também a escolhe para a constru¢do do poema “Esquecimento”. Como
exemplos, citamos: “Turibulos de graga e encantamento”, “Aves de ninhos de frouxéis de

prata”.
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Nesta construgdo “Rosas de luz do céu resplandecente” ocorre a metafora de genitivo
predicativo. A metafora genitiva trata-se de um dos esquemas metaforicos mais antigos, ela
demonstra a preferéncia do poeta pela simplicidade e leveza na estrutura formal de seus
poemas. E empregada na poesia moderna com efeito de estranhamento, ja que “a
preposicdo mais usada e mais ambigua, a do genitivo torna possivel, mais do que qualquer
outra, a desarmonia semantica, o enlace méagico de elementos estranhos” (Friedrich, 1991,
p. 211). Como podemos notar nestes exemplos: “Siléncios dos siléncios sugestivos”,
“Sudarios dos Azuis contemplativos”.

Descoberta na primeira metade do século XIX, a técnica da justaposicdo foi outro
caminho que aproximou a lirica moderna da identificacdo. Segundo Friedrich, no fundo,
essa técnica € um tipo de metafora predicativa abreviada ou metafora absoluta. Assim
como no caso da metafora de aposicdo, a técnica de justaposicdo atinge uma abreviacéo
sintatica, colocando, de imediato, a metafora junto as coisas. Essa variacdo metaforica esta
presente no poema “Esquecimento”.

Esse tipo de construcdo adotada por Cruz e Sousa e identificada como “metafora
absoluta” comp0s 0S versos tipicamente modernos do século XX. O poeta, em sua poesia,
apropriou-se desse recurso linguistico para criar versos que apresentam uma apreensao de
algo que ndo é verbalmente exprimivel, sendo, pois a sua tentativa de exprimir o indizivel
e ouvir o inaudivel. Como notamos na expressdo “Grito sem eco, eterno”.

Notamos nos versos da lirica sousiana aquilo que nos afirma o poeta-critico Octavio
Paz (1976): “a imagem diz o indizivel: as plumas leves sao pedras pesadas. Ha que se
retornar a linguagem para ver como a imagem pode dizer o que, por natureza, a linguagem
parece incapaz de dizer”. (PAZ, 1976, p. 44). De modo geral, em “Esquecimento”, as
metaforas contém em si as imagens dissonantes do fen6meno metaforico da poesia por
exceléncia, pois apresentam a magia da palavra em seu sentido de mistério por meio da
juncdo de incompreensibilidade com a fascinacéo.

A maneira como o poeta Cruz e Sousa constrdi o poema “Esquecimento” 0 insere no
horizonte de um procedimento que Friedrich chama de “técnica da fusdao de metaforas”.
Essa técnica foi empregada pela primeira vez por Rimbaud e, posteriormente, na lirica do
século XX. O critico declara que essa metafora, transforma-se no meio estilistico mais
adequado a fantasia ilimitada da lirica moderna, pois ela desenvolve as combinacGes mais
desconcertantes. Além disso, pode unir algo préximo com algo distante, transformando um

elemento que ja é longinquo num absolutamente remoto, simultaneamente, busca superar
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“no que poderia ainda recordar, uma das suas fung¢fes antigas que é a comparagdo, nao
aplicavel desde o Barroco e, tampouco, a poesia moderna”. (LIMA, 2005, p. 36).

Com esses atributos, a linguagem da lirica moderna revela-se inusitada, expondo a
configuracdo de um novo periodo estilistico mediante o emprego da metafora ousada.
Sobre essa questéo, Friedrich destaca que:

o vocabulario usual aparece com significa¢Ges insolitas. Palavras provenientes
da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas liricamente. A sintaxe
desmembra-se ou reduz-se a expressfes nominais intencionalmente primitivas.
Os mais antigos instrumentos da poesia, a comparacdo e a metafora, séo
aplicados de uma nova maneira, que evita o termo de comparagéo natural e
forca uma unido irreal daquilo que real e logicamente é inconciliavel.
(FRIEDRICH, 1991, p. 18).

No artigo “A metafora: da analogia a técnica de fusdo de opostos”, o pesquisador
Aldo de Lima (2005) afirma que na Literatura e nas artes empregam-se dois processos
distintos de metaforas. O primeiro € identificado como processo de metafora da analogia e
da comparagéo. O segundo refere-se a metafora da interacdo de contrarios, ou da técnica da
fuséo de contrarios. Conforme Lima, esses dois processos distintos de metaforas sdo assim

configurados:

a metafora da analogia e da comparacdo (dos greco-romanos a Renascenca) e a
metafora da interacdo de contrarios, ou da técnica da fusdo de contrarios (do
Maneirismo a contemporaneidade), ou seja, a metafora grega: comparacao,
analogia, transposicdo; a metafora ibérica (ibérica porque suas primeiras
manifestacbes aconteceram na Itdlia maneirista): fusdo e interacdo de
contrarios, de tensbes. Esta distingdo pode ser demonstrada, por exemplo,
atraveés daquelas cinco oposicdes estabelecidas por Wolfflin (1989:10, 14-16)
para caracterizar a passagem do Renascimento ao Barroco; esta passagem,
como entende Wolfflin, “é um exemplo bastante elucidativo de como o espirito
de uma nova época exige uma nova forma: Renascimento (a metafora da
analogia e da comparacao)” 1 — linear, sensibilidade manual; 2 — composicéo
de plano, de forma a ser sentida; 3 — forma fechada, deixando de fora o
observador; 4 — pluralidade; 5 — clareza absoluta. Barroco (“a metafora da
interacdo de contrarios, ou da técnica da fusdo de contrarios”) 1 — pictorica,
sensibilidade visual; 2 — composi¢do em profundidade, para ser seguida; 3 —
forma aberta, fazendo com que o observador se interiorize na obra; 4 —
unidade; 5 — clareza relativa. (LIMA, 2005, p. 37-38).

No poema “Esquecimento” a construcdo poética, em seu conjunto, adota um modo
de operacdo do texto que privilegia a riqueza do emprego linguistico da metafora e da
analogia. Estas se desdobram num processo de associacdo de ideias, de semelhanca, de
comparacdo mental, de tensdo e de diferenca, concedendo ao poema tanto beleza e
encantamento quanto um desvendar ndo de um artificio, mas de um ato fecundo, inventivo

e cognitivo. Isso pode ser notado no desenvolvimento das estrofes. Nessa perspectiva,
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Lima destaca que tais construgdes revelam relacdes de metafora/vida que se dobram a tal

ponto de se inserirem no ambito de metafora/histdria. Nesse sentido, o autor ressalta que:

da tragédia a epopéia, desta a poesia contemporanea, a metafora, condicionada
pela Historia, estd, irremediavelmente, ligada a uma certa concepcéo de vida, a
uma visdo de mundo, a uma ideologia. A metafora dos iluministas, por
exemplo, jamais corresponderia & metafora tragica dos gregos ou interacionista
de opostos do Barroco. O Arcadismo configura muito bem a fé iluminista sobre
as possibilidades antropocéntricas quando transforma a natureza, graciosa e
redentora, em uma das metaforas mais significativas e tradutoras da ideologia
das luzes. (LIMA, 2005, p. 37-38).

Em nosso objeto de estudo, por um lado, encontramos a presenca da analogia
utilizada na tradicdo poética desde 0s greco-romanos a renascencga, por meio dela, o poeta
realiza as associacdes, comparacgdes e transposi¢des. Por outro lado, observamos a técnica
de fusdo de pensamentos antagénicos, como a metafora barroca que esta presente no jogo
com o claro/escuro e o eterno/efémero. Aparecem ainda as combinacgdes dialéticas que
percorrem o romantismo e a lirica moderna mediante contrastes entre vida/morte, bem/mal,
divino/humano; amor/6dio, sublime/grotesco. Vejamos a seguinte estrofe, que amalgama o

processo metaforico com o analdgico:

O Esquecimento é flor, sutil, celeste,
De palidez risonha.
A alma das coisas languemente veste
De um véu, como quem sonha. (SOUSA, 1995, p. 120).

Nesse caso, Cruz e Sousa executa 0 processo metaforico empregando metaforas
consideradas predicativa, de aposicdo e genitiva. Em seguida, ele finaliza a estrofe com a
analogia mediante adocdo da particula comparativa “como”, sugerindo o efeito de um
extasiado estado da alma. Diante do exposto, observamos que “Esquecimento” abrange um
admiravel espaco imaginativo no qual a riqueza metafdrica apresenta a sua esséncia
poética mais intensa. O poeta realiza a combinacdo de palavras nunca antes combinadas,
obtendo, em seu texto poético, efeitos estranhos os quais afiguram um enorme espaco
imaginativo. Inserimos, nesse horizonte criativo, as seguintes construgdes: “Aves de
ninhos de frouxéis de prata”, “Grito sem eco, eterno”, “Relogio mudo, incerto”, “Solugo

nebuloso das Distancias™.

3.7 Aletrae avoz

“Esquecimento” € rico em imagens, as quais evocam multiplas reflexdes. Neste

momento, voltamos o olhar para a ternura da seguinte estrofe, na qual o poeta promove 0
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encontro entre a letra a voz, entre a masica e a poesia. A anélise da estrofe, porém, ndo é

estanque, mas dialogica com a totalidade do poema em questdo. Ougamos o seu canto:

Aves de ninhos de frouxéis de prata
Que cantais no Infinito
As Letras da Cancdo intemerata
Do Mistério bendito. (SOUSA, 1995, p. 119).

Esses versos externam ao leitor a dimensdo de um simbolismo profundo da poética
de Cruz e Sousa. Nela, sdo visiveis os simbolos da alma, da transcendéncia, da seguranca,
da existéncia, do encanto e da beleza, além da ideia de intermediacdo entre o céu e a terra,
a qual pode ser notada na simbologia das “aves”. O contetdo dos versos estabelece um
vinculo associativo com a inesquecivel imagem poética do passaro teceldo, a qual se volta
para o préprio fazer poético e a identificacdo da presenca do poeta como sujeito do poema.

A nosso ver, na referida estrofe, Cruz e Sousa destaca a questdo da letra e da voz na
construcdo do tecido poeético de “Esquecimento”. Nesse ponto, 0 poeta realiza o transito
entre tradicdo e modernidade, estabelecendo um sinal da diferenga entre ele e Homero.
Segundo o poeta e critico Gilberto Mendonca Teles (2014), é na lliada, de Homero, que
observamos 0s primeiros registros sobre a escrita anterior ao seculo IX, principalmente,
nas passagens (Iliada VI, 145 a 170; e VII, 175-89). Nesse poema, Homero cala a escrita, 0
que pode ser notado no mito de Belerofonte. Ao citar um comentario de Philippe Brunet,
Teles (2014)* afirma que:

0 mito de Belerofonte designa a escrita como um cadigo repartido entre duas
pessoas, com suas duas fases de escritura e leitura: ao lado da materialidade da
escrita, é possivel comunicar com a exclusdo de uma terceira pessoa, portadora
da mensagem. Mas qual é o grande excluido do negd6cio? Qual €, além de
Belerofonte, o outro grande excluido dessa comunicacdo privada entre Preto
[Proitos] e seu sogro? O auditério de Homero. Como é normal na comunicacdo
oral e, portanto, na epopéia, as mensagens gque os deuses ou 0s homens se
transmitem sdo sempre ditas uma primeira vez, depois repetidas pelo
mensageiro. Ora, no caso da mensagem escrita a Preto, o publico fica sem o
conhecimento de sua letra. Homero cala a escrita. Ele ndo confia a voz, ao verso
épico, o que é destinado ao segredo. A escrita confisca a voz, ela é literalmente
sem voz. (BRUNET, apud TELES, 2014, p. 10).

Diferentemente de Homero, Cruz e Sousa luta para dar voz a letra. O proprio verso

do poema ressalta a poeticidade das “Letras da Cancdo intemerata”, as quais sao cantadas

* Lembramos aqui que a informacéo contida nesta citacio foi cedida pelo poeta e critico Gilberto Mendonca
Teles para contribuicdo desta pesquisa. A citagdo faz parte do livro de critica intitulado Defesa da Poesia (No
prelo). Agradecemos ao autor a autorizagdo para citarmos parte da sua pesquisa ainda inédita.
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pelas aves. Com isso, 0 poeta unifica a letra e a voz, situando a sua poesia numa dimensao
para além do tempo, nela habita um ndo simbolizavel e um ndo imaginavel, pois o canto é
atemporal, além disso, prende o brilho e o instante.

Podemos dizer que, em “Esquecimento”, a letra é o traco infinito, a centelha
resplandecente que brilha na noite do inconsciente poético sousiano. O eu lirico estd em
estado de vigilia para evitar o perigo de apaga-la. A letra é para o “outro ausente”, por sua
vez, a palavra, a voz, é destinada ao “outro presente”. Vemos, entdo, que, na lirica de Cruz
e Sousa, a letra e a voz sdo fontes de alteridade. Sob essa perspectiva, 0 pesquisador
Biarnés (1998) destaca que:

a palavra preenche o vazio entre mim e o outro, criando os objetos do nosso
encontro. Do grito a voz, da voz a palavra, da palavra a letra, trata-se do mesmo
processo. Mas, se a palavra é ‘para o outro presente’, a letra é para o ‘outro
ausente’. A letra me permite encontrar o outro, encontrar a alteridade e,
sobretudo, construir ‘meu outro’em mim. A letra, objeto do outro se a leio,
objeto para o outro se a escrevo, € um espelho magico que me permite
reconhecer-me, descobrindo-me outro. (BIARNES, 1998, p. 140).

Outro fator a ser considerado é que, Cruz e Sousa atribui 0 canto as aves e nédo as
sereias, iss0 sugere o reconhecimento da distin¢do do oficio do poeta, 0 qual é reconhecido
como ser privilegiado para exercer a funcdo a ele destinada. Nesse sentido, a estrofe faz
alusdo a Orfeu, por conseguinte, ao lugar do poeta, da poesia e do canto. Em sua tese

Presencas de Orfeu (2006), Maria Claudete de Souza Oliveira afirma que:

o canto de Orfeu atinge a ferocidade dos animais, a natureza e o proprio destino
tragico ao qual o musico é submetido. O resultado é sempre transformador. Seja
como aquele que encanta ou amante que sofre, 0 motor de seu canto é o desejo
de paz ou consolo; é o querer — este impulso de vida, causa da primeira
inspiracdo —, forca constante a nortear esta espécie de arquétipo dos cantores e
poetas de sempre. (OLIVEIRA, 2006, p. 19).

As imagens das “Aves de ninhos de frouxéis de prata” associadas as “Letras da
cangdo intemerata” sugerem as fontes da seducdo do canto orfico, as quais tomam conta do
eu lirico, fazendo jorrar a agua lirica do poema. Em face disso, 0s versos apresentam a
atualizacdo do mito de Orfeu e o reconhecimento pela alteridade, jA que o canto é dos
poetas de todos 0s tempos.

Na tecitura da estrofe aqui apresentada, o poeta Cruz e Sousa revela uma
sensibilidade na criacdo aliada a seducdo érfica. De origem orfica, o canto sousiano é
movido por um desejo de fusdo da physis com o divino, de igual modo, revela-se como

canto que tem o desejo de alcar voos como &guia, canto com a melodia de mistérios e de
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seres angélicos, canto com sede do infinito. Isso suscita em seu leitor maltiplas sensa¢des
as quais lhe recordam o infinito. Além disso, despertam-lhe a lembranga de um som que
ficou esquecido, como aquele de uma vaga nota musical que tanto recorda as distancias e
as proximidades ausentes quanto da sinais de inquietude. Assim, ao realizar o encontro
entre a letra e a voz, entre a musica e a poesia, 0 poeta expGe em seu tecido literario a
unidade eterna entre o céu e a terra, entre o sujeito e o mundo, rompendo com o siléncio

que tende a morte.
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Capitulo 4
LESMOSYNE/RECONHECIMENTO
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4.1 As torrentes de Léthe: o rio infernal do esquecimento

Bem distante desses, uma torrente lenta e quieta,

Lete o rio do esquecimento corre

Seu labirinto de &guas, do qual quem bebe

Imediatamente esquece seu antigo estado e ser,

Esquece alegria e dor, prazer e sofrimento. °
(Jonh Milton)

Este capitulo detém-se na questdo da descida de Cruz e Sousa ao Léthe, o rio infernal
do esquecimento. As analises tém em vista a travessia pelas dguas tenebrosas desse mundo
infero e objetivam trazer a baila o legado do poema “Esquecimento” por via da discussao
sobre o martirio do poeta em sua luta pelo reconhecimento. Entendemos que 0 mencionado
poema encaminha o poético para a ambiguidade das relacfes arquetipicas e miticas da
agua, vinculada as dimensdes do sagrado e profano, do amor e do 6dio, do feminino e do
masculino, da vida e da morte, da memoria e do esquecimento.

A nosso ver, as dimensdes que envolvem o processo estético-criativo de
“Esquecimento” apresentam esse fluir das adguas, aproximando o poeta Cruz e Sousa de
Edgar Alan Poe. A travessia sousiana pelas aguas da memoria e do esquecimento tem
inicio numa viagem em tons cristalinos e se encaminha para aguas profundas, escuras e
subterraneas simbolizadas pelos rios infernais, isto €, aguas da morte, aguas dormentes,
aguas noturnas e sombrias do inconsciente.

Para melhor apreensdo dessas dimens@es, lancamos o0 nosso olhar para o universo
dos mitos sobre as aguas e buscamos nas fontes ocidentais antigas da mitologia greco-
-romana os fundamentos da ideia de esquecimento associada a pulsdo de vida e a pulséo de
morte a partir da unido entre Mnemosyne (memoria) e Lesmosyne (esquecimento). Nessa

direcdo, Garcia-Roza (2005) enfatiza:

é em torno desse par de opostos memoria-esquecimento (Mnemosyne-Léthe)
que se estrutura a palavra poética. Pela palavra do poeta eterniza-se o feito
guerreiro, pela auséncia da palavra sobrevém o siléncio e o esquecimento. Ao
guerreiro é preferivel uma morte cantada e lembrada a uma sobrevivéncia no
esquecimento. A verdadeira morte ndo é a do corpo, mas a da lembranga. Morte
da palavra, morte pela auséncia da palavra, esta é a ameaga maior que pairava
sobre os gregos dos tempos homéricos. (GARCIA-ROZA, 2005, p. 27).

Com a leitura de “Esquecimento”, observamos que ¢ o medo de ndo ser lembrado, o
temor de ter a sua memoria velada, que faz Cruz e Sousa regressar aos gregos e trazer a

lume a questdo do esquecimento e do lugar da palavra poética. Nessa perspectiva, a

>Traducéo Harald Weinrich (2001).
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pesquisadora Muzart (2008) ressalta que o esquecimento torna-se o inferno para o poeta,
porém, o seu medo ndo é esquecer, mas ser esquecido. A agua tenebrosa do Léthe, o rio do
esquecimento, o amedronta, pois evidencia a possibilidade de perder algo valioso e
conquistado.

O retorno de Cruz e Sousa as origens evoca a lembranca de volta a casa paterna, a
origem da lirica. Essa viagem aos tempos imemoriais, portanto, busca significar a imagem
por muito tempo esquecida, a qual se refere aos primeiros aedos e a condigdo de vida dos
poetas na Grécia. No entanto, a lembranca esquecida do tempo primordial, a qual é
evocada no presente, ndo tem em vista um retorno nostalgico ao passado, mas sim
reivindica uma recordacdo que estabeleca um vinculo entre 0 poeta e a sua poesia, a
tradicdo como patrimdnio cultural e 0 momento presente.

Esse autor, por ndo acolher as mesmas verdades que seus pares e por ndo aceitar
certas regras de conformidade com os discursos validados pelas instituicdes do final do
século X1X, sente que seu dizer poético tende a ser excluido e marginalizado. Ao sentir sua
memoria ameacada no mundo histdrico, erige uma poética que afirma seu lugar e sua
futura lembranga para além da morte fisica. Com intuito de criar seu proprio mito e atingir
a imortalidade, Cruz e Sousa vale-se do poder sagrado de Mnemosyne, a deusa da Memoria
e mde das musas, para desvendar o reino sombrio do esquecimento e fazer sua memoria
resistir a morte. Desse modo, para ndo cair no reino do ndo ser, 0 poeta evoca 0 passado
para iluminar os erros do presente e evita-los. 1sso revela uma luta contra 0 apagamento da
lembranca dos seres e das coisas.

Como o aedo ancestral e @ maneira dos rituais Trofénios em Lebadia, Cruz e Sousa
retoma o0 conhecimento de carater iniciatico e divinatério. Conforme Detienne (1988),
esses rituais eram realizados num antigo santuario, no qual se pretendeu “reconhecer um
antigo Tholos, uma tumba em forma de colmeia que teria pertencido a um rei bedcio”.
(DETIENNE, 1988, p. 30). Nesse ritual, antes de entrar nas regifes infernais, o poeta
inspirado era submetido aos ritos de purificacdo e de consulta aos oraculos, logo apos, o
iniciado nos mistérios se conduzia para perto de duas fontes a do lembrar e a do esquecer:
Mnemosyne e Lesmosyne.

Em Teogonia: a origem dos deuses, o poeta Hesiodo apresenta o Esquecimento
(Lesmosyne) como filho da Noite, o reino do N&o-ser, da auséncia, reino noturno do
oblivio. Ja& Mnemosyne como a personificacdo da Memdria e mde das musas, ela esta
proxima do dia claro e do deus do sol Apolo, fazendo oposicdo a Léthe, divindade

r

feminina da linhagem da Noite. Segundo o pesquisador Weinrich (2001) Léthe “¢,
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sobretudo, nome de um rio do submundo que confere esquecimento as almas dos mortos”
(WEINRICH, 2001, p. 24). As duas deusas tém seus direitos e seus reinos, elas concedem
ajuda poderosa ao poeta na arte do lembrar e do esquecer. Conforme a mitologia grega,
quem deseja a imortalidade “ndo deve beber as &guas do Léthe, fonte do esquecimento,
mas nutrir-se da fonte da Memoria” (LE GOFF, 2003, p. 434). Lesmosyne faz par com a
Meméria que tem o poder entre presenca e auséncia e apresenta a revelacdo (Alétheia) e o
esquecimento.

Ao beber nas fontes de Léthe, &gua que abre as portas infernais considerada,
portanto, 4guas da morte, o consultante torna-se semelhante a um morto ao colocar a
mascara de um falecido para deslizar ao seio da Terra-Mé&e. Ao sair da consulta, o iniciado
se vé dotado de uma memoria e de um dom de vidéncia semelhante aos poetas inspirados.
Ao beber da 4gua de memoria, ele também se beneficia de um estatuto equivalente ao de
um adivinho como: Tiréesias e Anfirau, pois se torna um vivo entre 0s mortos.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009),

0 simbolismo do rio e do fluir de suas aguas é ao mesmo tempo, o da
possibilidade universal e o da fluidez das formas (F.Schuon), o da fertilidade, da
morte e da renovacgdo. O curso das aguas € a corrente da vida e da morte. Em
relacdo ao rio, pode-se considerar: a descida da corrente em dire¢do ao oceano,
0 remontar do curso das aguas, ou a travessia de uma margem a outra. A
descida para o0 oceano é o ajuntamento das aguas, o retorno a indiferenciacdo, o
acesso ao Nirvana; o remontar das aguas significa, evidentemente, o retorno a
Nascente divina, ao Principio; e a travessia € a de um obstaculo que separa dois
dominios, dois estados: o mundo fenomenal e o estado incondicionado, o
mundo dos sentidos e 0 mundo de ndo-vinculacdo. Seja a descer as montanhas
ou a percorrer sinuosas trajetérias através dos vales, escoando-se nos lagos ou
nos mares, o rio simboliza sempre a existéncia humana e o curso da vida, com a
sucessao de desejos, sentimentos e intengles, e, a variedade de seus desvios.
Entre os gregos, os rios eram objetos de culto; eram quase divinizados, como
filhos do Oceano e pais das Ninfas. Costumava-se oferecer-lhes sacrificios,
afogando, em suas aguas touros e cavalos vivos. Ndo se podia atravessa-los
sendo apos ter cumprindo os ritos da purificagdo e da prece. Como toda
divindade fertilizante, tinha o poder de submergir, irrigar ou inundar, e de
transportar os barcos em suas aguas ou de afunda-los: suas decisbes eram
sempre misteriosas. Inspiravam veneracdo e temor: Ndo deveis atravessar
jamais, diz Hesiodo, as dguas dos rios de eterno curso, antes de ter pronunciado
uma prece, com os olhos fixos e suas correntes magnificas, e antes de ter
mergulhado vossas maos nas aguas agradaveis e limpidas. Aquele que
atravessar um rio sem purificar as médos do mal que as macula, atraira sobre si a
célera dos deuses, que lhe enviardo, depois, castigos terriveis (LAVD, 430).
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 781).

Em “Esquecimento”, Cruz e Sousa mostra-se como homem privilegiado e repositorio
vivo da memoria, o qual numa mescla de iniciado, masico, cantor, vidente e peregrino no

dominio da noite realiza a descida ao Inferno pelo fluir das aguas do rio do esquecimento.
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Esse feito trata-se de uma viagem ao mundo sobrenatural e invisivel que busca a renovagao
da forma poética, a qual culmina na indeterminacdo. Sobre essa viagem simbdlica
Chevalier & Gheerbrant (2009) destacam que:

a viagem simbdlica é frequentemente realizada post-mortem. Os casos mais
conhecidos sdo os dos Livros dos mortos, egipcio e tibetano. Mas encontramos
0 mesmo tema em muitas outras regifes, por exemplo, entre os tais negros do
Vietnd do Norte e entre 0os mais uma vez, trata-se evidentemente de uma
progressdo da alma em estados que prolongam os da manifestacdo humana, o
objetivo supra-humano ainda ndo tendo sido alcangado. [...]. A viagem ao
inferno representa uma descida as origens, como no sexto canto da Eneida, ou
uma descida ao inconsciente, de acordo com as interpretaces modernas. Nos
dois casos, ndo é possivel detectar uma necessidade de justificacdo? Os
romanos procuravam titulos de nobreza entre os herdis antigos, 0 homem
moderno procura causas que expliqguem o seu comportamento. A viagem aos
infernos parece ser geralmente sentida mais como uma autodefesa, uma
autojustificacdo, do que uma autopuni¢do. Outras viagens, como as de Ulisses,
de Hércules, de Menelau, de Salaad e de tantos outros, sdo interpretadas como
buscas de ordem psiquica e mistica. Em todas as literaturas, a viagem simboliza,
portanto, uma aventura e uma procura, que se trate de um tesouro ou de um
simples conhecimento, concreto ou espiritual. Mas essa procura, no fundo, ndo
passa de uma busca e na maioria dos casos uma fuga de si mesmo.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 952).

Em Cruz e Sousa, portanto, a descida ao Inferno ndo intenta tratar de uma doutrina
sobre essa realidade, mas configura-se como uma viagem virtual, imaginéria, em busca de
uma super visdo sobre os mistérios que rondam o esquecimento. O poeta desce a sombria
morada dos mortos e guarda na memdria tudo que viu e ouviu no outro mundo para, como
Orfeu ou Dante, predizer o alvorecer do novo dia. Vamos aos detalhes dessa travessia do

poeta Cruz e Sousa pelas aguas tenebrosas de Léthe, o rio do esquecimento.

4.2 As brumas encantadas do esquecimento

O poema “Esquecimento” alude ao tom guerreiro da Iliada, de Homero, primeira
grande conquista da poesia grega. Esse texto poético sugere o desespero de Cruz e Sousa
por um ndao apagamento de sua memoria na historia, pois 0s que passam invisiveis,
conforme nos apresenta o contexto historico, ndo serdo reconhecidos. A tecitura do poema

insinua que o poeta busca erguer

um monumento funerario feito de palavras em memdria e para a gléria dos
herGis mortos. O poeta como um mestre de memoria e de verdade (a-letheia)
preenche simultaneamente o papel de sacerdote (de ligagdo as origens e aos
mortos) e de virtuose (com dominio da meméria e das técnicas de
memorizacdo), uma funcdo essencial que Iliada e Odisseia realizam.
(GAGNEBIN, 2009, p. 195).
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Para concretizar tal intento, o poeta Cruz e Sousa veste a méascara de morto e
percorre 0 mundo dos mistérios. Ao modo de um vidente e um iniciado, ele busca
desvendar as mansdes do esquecimento. Por isso, volta aos tempos imemoriais, nos quais a
memoria relacionava-se com as intervengdes sobrenaturais e a poesia era considerada uma
forma de possessdo e de delirio divino.

O retorno ao passado poético faz esse poeta transportar ao corag¢do os acontecimentos
antigos da coletividade, e & maneira da antiguidade classica, ele dirige a stplica as musas
da meméria, suplicando a elas a revelacdo dos mistérios que envolvem as mansdes do
esquecimento. Nesse ponto, podemos dizer que a partir desse momento de sUplicas
encaminhamos para a segunda parte do poema “Esquecimento”, a qual inicia na 52 estrofe
e encerra na 292 estrofe. Nela se da a busca do caminho de universalidade por meio da
travessia do navegante pelas aguas da morte, por isso, podemos relaciona-lo com
Mnemosyne/Léthe. O poema entra em declinio no louvor, sendo, paulatinamente,
envolvido nas brumas encantadas do mistério e pela sombra crepuscular do veu do
esquecimento. A partir dai, o poeta adentra o espaco simbdlico do mundo dos mistérios e
confere ao poema um carater divino, iniciatico.

Cruz e Sousa retoma a linhagem dos poetas inspirados e recupera o canto Il da
Iliada, no qual Homero invoca a sabedoria das musas com o intento de ouvi-las dizer os
nomes dos melhores guerreiros, que irdo compor o catalogo do exército troiano. No caso
do poema em estudo, o eu lirico solicita o conhecimento sobre os herdis lendarios
andnimos na historia, os quais foram mortos em combate. Esse entendimento origina-se da

forca expressiva dos seguintes versos:

Turibulos de graca e encantamento
Das sidéreas umbelas,
Desvendai-me as Mansdes do Esquecimento,
Radiantes sentinelas.

Dizei que palidez de mortos lirios
H& por estas estradas

E se terminam todos os martirios
Nas brumas encantadas.

Se nessas brumas encantadas choram
Os anseios da Terra,

Se 0s lirios mortos que ha por |4 se auroram
De parpuras de guerra.

Se as que ha por c4 titanicas cegueiras,
Atordoadas vitorias,
Embebedam os seres nas poncheiras
E no gozo das gldrias! (SOUSA, 1995, p. 119).
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Para desvendar os mistérios do esquecer, o poeta bebe nas fontes de Mnemosyne e
retorna as origens da palavra mitopoética, que somente pode dar-se em presenca no aqui e
no agora. Sendo pura presenca, a Memaria, por um lado, exige a presenca de alguém que
fale/cante e de alguém que ouca, por outro, seu olhar se volta para o passado, para o que
foi, tendo em vista 0 que serd. 1sso pode ser notado no emprego dos verbos no imperativo,
que exprimem a sUplica enunciada no presente, apresentando ainda o valor de um futuro,
pois a acdo que exprime esta por realizar-se.

A presenca da dupla invocagdo no poema “Esquecimento” retoma a importancia
dessa figura retorica, a qual também estd presente na criacdo poética de Homero e de
Hesiodo. O recurso retérico da invocacao suscita a prerrogativa do poder de decisdo das

musas sobre o que dizer e o como dizer. Com isso, ha

um alargamento do espectro do cantar das Musas e, em Ultima instancia, da
Memoéria. Além de falar de presente e passado, elas também tém acesso ao
invisivel, ao devir, atributo marcante de outro desdobramento importante de
Verdade, de revelacdo: a vidéncia. A palavra mitopoética constroi-se, entdo, no
diapasdo “do ser e do tempo”, ou melhor, do ser no tempo, do que é, do que foi
e do vir-a-ser. Na tensdo entre o siléncio da morte, do esquecimento e a
fulgurante presenca da revelagdo, orienta-se a palavra das Musas em torno do
ser e de seus contornos. (AZEVEDO, 2004, p. 25).

O uso dos déiticos “14” e “ca” procura situar os acontecimentos em um quadro
espaco temporal. Nas estrofes apresentadas, ha um processo de dramatizacédo linguistica de
alta eficacia, que da vivacidade e efeito de veracidade aos fatos sugeridos no poema, como
se eles tivessem ocorrido. A construcdo frasal constituida de verbos de valor afetivo
permite ao poeta trazer e visualizar as imagens do passado e do presente. Diante disso, ele
faz cair “a barreira que separa o presente do passado, a0 mesmo tempo em que estabelece
uma ponte entre o mundo dos vivos e o do além, ao qual retorna tudo o que deixou a luz do
sol”. (VERNANT, 1990, p. 143).

As estrofes deixam transparecer, de maneira singular, um desejo de descortinar o fim
dos martirios no post-mortem e de conhecer o destino dos mortos em campo de batalha. Os
versos focalizam um espago tumular de “mortos lirios” que Se igualam aos guerreiros e
herGis mortos em combates. O contetdo dos versos insinua uma metafora da lliada e
Odisseia, ja que, por um lado, recorda um dos maiores temores dos atenienses de prestigio:
0 ostracismo, o qual gera o perigo de morte politica e social, pois aquele que esta sob esse
desterro ndo pode ser lembrado como herdi na memoria do seu povo. Por sua vez, a ligacao

com a terra dos ancestrais evoca o maior anseio de Ulisses, o retorno a itaca. Por outro
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lado, a escrita do poema sugere um efeito de um pensamento critico sobre o encobrimento
ou o reconhecimento dos nomes de combatentes que ficaram andnimos na historia.

Outro detalhe digno de atengdo diz respeito a presencga das radiantes sentinelas e a
mencao as brumas encantadas, pois ambas demarcam a questdo de algo que esta protegido,
encoberto, vigiado pelo inconsciente. Isso sugere o sentido de “encobrimento” (Léthe), que
na palavra Alétheia se apresenta negado pelo prefixo “a”, ou seja, a verdade que oculta a
compreensdo total do ser, ou do mistério a ser revelado ao poeta.

O poema demonstra 0 movimento e 0 jogo entre ser e ente, entre verdade e
aparéncia, envolvendo de modo complementar a diferenca, a ocultacdo e o esquecimento.
Podemos dizer que a poesia relacionada com a verdade enquanto Alétheia implica a
prépria relacdo com a linguagem, com a palavra. Em face disso, percebemos que o
horizonte criativo do poema expde 0 desejo de trazer a lume “algo que ndo pode ser
representado, um resto, que se constitui como um ponto de furo no psiquismo, que causa
no sujeito a busca de um reencontro, a busca do objeto perdido”. (GUEDES, 2010, p. 162).

Com isso, “Esquecimento” apresenta uma linguagem que pede decifragdes, como a
linguagem do sonho regida pelo inconsciente. E nesse sentido que a poesia relacionada
com a verdade faz confluir a dimensdo do real para o ficcional, o verdadeiro para o
enganoso, de modo que o trabalho poético fique situado entre a fantasia, a escrita criativa e
0 sonho. Sob essa oOtica, o trabalho de criacdo configura-se também como um trabalho de
recriacdo, pois a memoria pode reconfigurar o passado e despertar o que estad adormecido
mediante associa¢fes com o que estava relegado ao canto do esquecimento e do siléncio.

Dessa maneira, 0 canto poético pode produzir palavras que enganosamente se
assemelham aos fatos e revelar uma compreensdo aguda da ficcdo como uma mentira que
diz a verdade, indicando, com isso, o aforismo de Lacan sobre a verdade como ficcao:
“toda a verdade, ¢ 0 que ndo se pode dizer. E o que s6 se pode dizer com a condi¢io de ndo
leva-la até o fim, de sé se fazer semidizé-la”. (LACAN, 1985, p.124).

Apos lhe ser concedido o direito ao deciframento do invisivel, o poeta, como
peregrino do além, comeca a decifrar a geografia do sobrenatural. Como destaca Aguiar
(2001), Cruz e Sousa torna-se um “Homero lirico de um tempo sem grandeza, ele fecha os
olhos para as aparéncias e abre-se para o sonho. Mas tudo ainda é sonho, aparéncia, reflexo
especular de algo que ali esta, mas cujo sentido se ocultou”. (AGUIAR, 2001, p. 18).

Nessa viagem virtual em busca dos mistérios do além tumulo, o poeta aporta-se
primeiramente na planicie de Alétheia, uma paisagem mitica paradisiaca que assinala o

divino, a intemporalidade e a estabilidade, como sugerem o0s seguintes versos:
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O céu € o berco das estrelas brancas
Que dormem de cansago...
E das almas olimpicas e francas
O ridente regago...

S6 ele sabe, o claro céu tranquilo
Dos grandes resplendores,

Qual é das almas o eternal sigilo,
Qual o cunho das dores.

S6 ele sabe, 0 céu das quintesséncias,
O Esquecimento ignoto
Que tudo envolve nas letais diluéncias
De um ocaso remoto... (SOUSA, 1995, p. 119 - 120).

Nessas estrofes, vemos que 0 poeta apresenta a imagem do Paraiso como a esfera
mais elevada do poema, a qual mostra-se como monumento literario dedicado a eterna
morada das almas “olimpicas e francas”, retomando a mais alta esfera do Paraiso da Divina
Comedia, que Dante dedica @ memoria permanente de Beatriz. A paisagem evoca 0s bem-
-aventurados em meio ao esquecimento, pois 0 céu configura-se como um bergo para as
almas que lutaram titanicamente e receberam o merecido descanso, recebendo a justica
divina, assumindo seu lugar correspondente, o Paraiso.

Os versos demonstram a luta da vida humana com a morte, de igual modo expéem a
busca da eternidade e da imortalidade. O céu apresenta-se ambiguo com aspecto materno e
paterno, pois mostra-se como terra natal, paterna, o principio da vida e a morada eterna
para a qual as almas “olimpicas e francas” retornam apds a separagdo dos corpos nO

momento da morte. Conforme Chevalier e Gheerbrant (2009), o céu é

simbolo quase universal pelo qual se exprime a cren¢ca em um Ser divino
celeste, criador do universo e responsavel pela fecundidade da terra (gracas as
chuvas, que ele deseja). [...]. O céu é uma manisfestacdo direta da
transcendéncia, do poder, da perenidade, da sacralidade: aquilo que nenhum
vivente da terra é capaz de alcancar. [...]. Enquanto regulador da ordem
cosmica, o céu foi considerado como o pai dos reis e dos senhores da terra.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 227— grifos do autor).

Associado ao vinculo paterno, o0 poeta agrega ao céu a dimensdo materna ao

concedé-lo o atributo de bergo que,

¢ um simbolo do seio materno, o qual é a continuacdo imediata. Elemento de
protecdo indispensavel, macio, e calido, em nés permanece como recordacdo
das origens, retorno ao Gtero; [...]. Utero que voga ou que voa, e que da
seguranca na travessia do mundo. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
129 — grifos do autor).
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O eu lirico atribui ao céu o conhecimento das dimensdes do abismo sombrio, da
fonte de tensdo e angustia existente entre o sopro de vida a finitude. Essa percep¢do
ultrapassa a compreensdo humana do poeta e langa o poema na dimensdo da
transcendéncia. Diante da percepc¢éo da finitude, numa travessia dolorosa capaz de langar o
sujeito para além de si proprio na dimensdo da transcendéncia ética em direcdo ao Outro, o
eu lirico busca o infinito, busca comungar o efémero com o eterno, transcender a morte,
preenchendo a eternidade com a sua presenca.

O significado sacral desse mundo envolvido de morte e do transcendente é filtrado
pela imaginacdo poética. Os versos apresentados estabelecem uma relagdo com o
pensamento dos poetas inspirados e com os mistérios oOrficos. Ja os verbos no presente do
indicativo indicam acdes e estados permanentes ou assim considerados. Como uma
parddia, esses elementos aproximam o poema do dogma religioso sobre o céu, o purgatdrio
e o inferno, sendo, portanto, considerados verdades poéticas daquilo que é, foi e sempre
sera. Vemos, entdo, que Cruz e Sousa faz-se como um novo Dante, o Gnico vivo com
acesso a esse outro mundo.

A partir do final da Gltima estrofe aqui apresentada, isto €, a 112 estrofe do poema
“Esquecimento”, o poeta comeca a delinear uma poética das sombras, a qual se apresenta
na forma da evocacdo do esquecimento ignoto, envolvido pelas letais diluéncias do ocaso
remoto. Com isso, 0 poema passa a expressar outro modo de producdo poética, pois se
distancia da clara vidéncia da tradi¢do e se aproxima da obscuridade da modernidade. O
ocaso remoto simboliza a transicdo do antigo processo de criagdo correlacionado com os
poetas inspirados, para 0 novo processo de ruptura, o qual ainda ndo se pode ver
claramente, uma vez que esta oculto, esta nas sombras, e apresenta-se como o outro lado

das coisas, pois ainda ndo se expressou abertamente.

4.3 “Rio do esquecimento tenebroso”

O poema “Esquecimento” sugere a travessia pelas aguas infernais do Léthe, as aguas
da morte. Nas estrofes que serdo analisadas, a seguir, 0s versos evocam a luta agonica do
poeta Cruz e Sousa ao viver o martirio para ndo ser relegado ao rio do esquecimento. O
contedo dos versos nos encaminha para uma atmosfera de angustia mortal, isso é
demonstrado na tonalidade roxa da agua e nos atributos relacionados ao frio, ao gelo, ao

horto, as trevas e a melancolia.
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A 4gua imaginativa evoca uma realidade sacral e dramatica no poema. O poeta,
como iniciado nos mistérios da morte, realiza a sua passagem pelo rio Léthe, o qual
também apresenta os atributos do rio Arqueronte que, em grego, quer dizer tristeza e
aflicdo. Ao rio do esquecimento soma-se ainda as propriedades do rio Cocito, que significa
estar preparado para vivenciar o sofrimento. Diante disso, a travessia do poeta por esse rio
infernal expbe a busca de uma nova compreensdo da realidade, do conhecimento e da

transformac&o psiquica. De acordo com Cavalcanti (1997),

a viagem através dos rios infernais € uma marcha espiritual em direcdo ao
sagrado, € uma peregrinacdo ou jornada solitaria, na qual o iniciado descobre
outra realidade de nivel totalmente diferente. Esses rios simbolizam a porta, ou
a goela para o outro mundo, ndo s6 porque a boca ou a goela sdo simbolos
infernais de acesso para as entranhas escuras, mas porque esses rios permitem a
entrada nessa realidade sagrada. (CAVALCANTI, 1997, p. 115).

Vemos que a travessia pelas aguas é uma das provas iniciaticas que o eu lirico deve
enfrentar para vencer a sua condi¢cdo humana de mortal e se tornar um imortal. Segundo
Cavalcanti, os rios do mundo inferior representam ndo s6 o aspecto da morte simbdlica, do

encerramento do “eu”, mas também de um renascimento. Nesse sentido, a autora sublinha:

o rio é tanto a fonte da vida, como lugar da morte, o ponto onde se da o retorno
a indiferenciagdo, a totalidade, ao Nirvana. A dgua diz Bachelard, é um “convite
a morte”, é através do rio, em sua barca de morte que Caronte carrega as almas
dos mortos. Assim, a agua do rio sempre impde um devir, uma passagem, 0O
nascimento, uma morte. As suas aguas sdo tanto as dguas da vida, como aguas
da morte, aguas da alegria, como &guas das tristezas. [...] A agua confere um
novo nascimento por um ritual inicidtico, ela cura por ritual magico, ela
assegura o renascimento post mortem por rituais funerarios. A agua do rio
representa as duas pulsfes atuantes na vida: a de Eros e da Thanatos, as duas
forcas construtivas e destrutivas presentes em tudo. (CAVALCANTI, 1997, p.
106).

Sendo assim, a travessia pelos rios infernais tem um significado de entrar no mundo
interior e no inferno individual que criamos. Notamos na estrofe abaixo a angustia e a
tristeza do poeta ao descer as aguas do rio do esquecimento, e a imagem deste rio como o

inferno dantesco. Oucamos o que dizem 0s seus Versos:

O rio roxo e triste, 6 rio morto,
O rio roxo, amargo...
Rio de vas melancolias de Horto
Caidas do céu largo! (SOUSA, 1995, p. 120).

A plasticidade dessa imagem do rio roxo, triste e morto, evocada nos versos citados,

reporta a dgua dormente, pesada, parada, demonstrando um sinal da poética sombria, das
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aguas profundas da poética do devaneio, presente na poesia de Edgar Alan Poe como
menciona Bachelard na obra A &gua e o sonho. Do mesmo modo, os atributos do rio
recordam a agonia e morte de Cristo. A énfase na tonalidade do roxo nos insere na
dimensdo de morte e de tristeza. Essa cor é empregada na liturgia da Igreja Catolica no
periodo da Quaresma ou nas celebragdes em meméria dos mortos. Utilizada nos
paramentos dos sacerdotes e na decoracdo das igrejas durante o periodo quaresmal, a cor
roxa possui o significado de melancolia e peniténcia. A dimensdo eclesial dessa cor, nos
versos de “Esquecimento”, confirma a entrega do poeta como vitima e sacerdote. A
atmosfera constituida da presenca do roxo transmite a sensacdo sinestésica de tristeza e de
introspeccdo, de mistério e de magia.

Nas estrofes abaixo, ha enfaticamente o ritmo melancélico do estado do eu lirico, o
qual percebe esse rio de amargura sepulcral que leva em suas aguas a dor e o suplicio
agonizante envolvido de trevas, agonia profunda da alma e das lagrimas castas. Ougamos

0S Vversos:

Rio do esquecimento tenebroso,
Amargamente frio,

Amargamente sepulcral, lutuoso,
Amargamente rio!

Quanta dor nessas ondas que tu levas,
Nessas ondas que arrastas,
Quanto suplicio nessas tuas trevas,
Quantas lagrimas castas! (SOUSA, 1995, p. 121).

O fluir do rio exprime o estado de luto, de auséncia, de morte concluida. No campo
literdrio, o poeta apresenta a passagem das mortes pelas aguas, entre elas, observamos
sutilmente uma relagdo com a morte de Ofélia, 0 que pode ser notado na presenca das
dores levadas pelas ondas. Podemos dizer que as aguas tenebrosas do esquecimento se
ofelizam. O poeta cria uma atmosfera que nos faz recordar, por um lado, a dimensdo da
trama da morte da personagem Ofélia da peca Hamlet de Shakespeare, por outro, nuances
da musica da morte apresentada em Tristdo e Isolda de Richard Wagner, bem como a
morte de Orfeu, recordando, assim, as passagens das mortes pela agua, pelas flores e pela
musica. No ambito histérico, inferimos que as aguas do rio do esquecimento evocam as
memorias veladas sobre o drama vivenciado pelos africanos durante o trafico negreiro, isto
é, as mortes pelo caminho, os corpos jogados ao mar.

Todavia, convém mencionarmos que, se por uma via, Cruz e Sousa faz essa

abordagem do rio do esquecimento como uma passagem pela morte tragica, envolvendo
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melancolia e tristeza, por outra perspectiva, 0 poeta realiza um jogo irdnico com a
linguagem. Isso se d& principalmente porque “rio do esquecimento tenebroso” e “rio de vas
melancolias de horto” marcam o tom do riso irdnico pela palavra “rio”, que pode ser

simultaneamente, verbo e substantivo.

4.4 A Anagnorisis na lirica sousiana

O termo “reconhecimento” advém da palavra grega Anagnorisis e é definida por

Aristételes na Poética no capitulo XI, 1452a 33 como:

a passagem do ignorar ao conhecer (ex agnoias eis gndsin metabolé), que se faz
para a amizade (philian) ou inimizade (échthran) das personagens que estdo
destinadas para a dita ou para a desdita (ARISTOTELES, 1993, XI, 1452a 33).

O pensador utilizou esse termo para referir-se a tomada de consciéncia do heroéi
tragico diante de uma peripécia cometida em um passado remoto, a qual o conduziu a
perdicdo ou a felicidade presente. Desse modo, o reconhecimento configura-se como uma
constatacdo de acontecimentos acidentais tragicos que conduzem as cenas de identificacao
da personagem envolvida. O exemplo mais conhecido e admirado como forma de
reconhecimento aparece no Edipo Rei.

Em Cenas de reconhecimento na poesia grega, a pesquisadora Adriane da Silva
Duarte (2012) apresenta um quadro sinotico das espécies de reconhecimento citadas na
classificacdo aristotélica. Conforme Duarte (2012), o filésofo Aristételes classifica as

cenas de anagnorisis da seguinte maneira:

a) O primeiro tipo se da por meio de sinais congénitos ou adquiridos, tais como:
marcas de nascenga, as cicatrizes e 0s objetos. Esse tipo de reconhecimento é
menos técnico.

b) O segundo é aquele composto pelo poeta, € um tipo de reconhecimento que diz o
que o poeta deseja e ndo o que o enredo solicita, esta mais distanciado da arte.

c) O terceiro tipo se da por intermédio da memoria, alguma coisa que € vista evoca
as recordacbes desencadeadoras do reconhecimento. Este ocorre quando um
estimulo sensivel produz lembrancas capazes de revelar sentimentos profundos,
como o pranto de Odisseu diante dos fedcios ao ouvir a cancdo de Demddopo

sobre Troia.
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d) O quarto tipo apresenta-se por intermédio de uma deducdo ou falsa deducéo, o
silogismo.

e) O quinto tipo de reconhecimento é aquele que ocorre por intermédio das acbes
mesmas, as quais estdo associadas as peripécias e, por conseguinte, sdo
consequéncias da acdo dramatica. Para Aristételes, esse tipo de reconhecimento é
0 mais eficiente, pois pode despertar o terror ou a piedade no expectador, ou seja,
a catarse, ja que estas sao consideradas as emocdes tragicas por exceléncia.

As cenas de anagnorisis estdo presentes em diversos géneros literarios, embora
Aristoteles tenha refletido a funcdo muito particularmente na tragédia. Na poesia lirica,
podemos encontrar dimensdes de reconhecimento de modo particular no tom confessional,
no qual o poeta informa sobre a sua prépria vida, esta é tomada como uma metafora de
tragédia. No poema “Esquecimento”, por exemplo, Cruz e Sousa descortina um conflito
que gera as peripécias do reconhecimento de si, do reconhecimento mutuo e do
reconhecimento da producdo do fazer literario. O poema cria um circulo tragico as avessas

que assim se organiza:

do reconhecimento ao conflito deste ao despedacamento. A consciéncia que
buscara analogia depara com a ironia. A subjetividade que contemplava recebe
a ferida da memoria e se despedaga pondo em ddvida a visdo turvada em
névoas. (RABELLO, 2006, p. 74).

Com relacdo ao reconhecimento da producdo do fazer literario, voltamos o nosso
olhar para o modo singular de dizer a poesia e para o processo da criacao literaria, mais
precisamente, dirigimos a atencdo para aquilo que o poema diz a respeito do modo como
Cruz e Sousa apreende e reconhece uma dimensdo para ele até entdo desconhecida do fazer
poético. Consideramos que durante o processo criador algo novo sucede com o poeta, e 0
fruto disso encaminha tanto para o reconhecimento de “um saber-fazer-ai com a lingua”,
na “acepgdo de composic¢do poética”, (LEMOS, 2011, p. 22), quanto para a invengéo, cujo
produto é uma criacdo mimética proveniente do inconsciente estruturado como linguagem.
Essa dimensdo do desconhecido presente na tecitura da lirica sousiana demonstra
concretizar-se na trama de um jogo conflituoso, de entrechoque e de contraste com o
simbdlico e com a realidade, elevando o fazer poético para uma nova ordem do saber, a do
inconsciente estruturado como linguagem.

Vemos, entdo, que na dimensdo estética o reconhecimento passa a ser de

conhecimento do modo de opera¢do do texto, que se desloca ora do simbdlico para o real,
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ora do real para o simbdlico. Consequentemente, o poeta desenvolve uma lirica no
horizonte da mimesis de producdo envolvendo o alargamento do real e a diferenga. Como
faz notar Rabello (2006), Cruz e Sousa segue trajetéria propria, criando a sua propria
concepcao técnica de trabalho. Os estudos dessa autora demonstram que o0 processo de
conhecimento sobre a construcdo do texto sousiano envolve-se num movimento de razéo e
de embriaguez poética, a esses elementos acrescentamos a intuicdo. Fundamentado nessa
triplice instancia desse movimento criador, 0 ato poético gera um jogo com a palavra que,
primeiramente, engendra tensdo, no passo seguinte, um processo de adormecimento ou
quietude, e repentinamente suscita novas tensdes para desaguar no signo da dissolugéo.
Nesse movimento de tensdo entre interior e exterior se da a busca particular pelo
(re)conhecimento da desconhecida forma poética e Cruz e Sousa volta-se para a sua
interioridade, toma, paulatinamente, consciéncia das transformacdes em seu entorno, bem
como do seu lugar e papel de poeta na sociedade. Processo que paira sobre momentos de
embates e de profunda angustia, pois, nessa busca de um novo modo de expressao, o
espirito do poeta se debate “dentro de suas proprias fronteiras, cujas limitagcdes ele
experimenta dolorosamente, e as quais gostaria de poder atravessar. Ele, o espirito, é ao
mesmo tempo o sujeito, 0 objeto e o territorio da busca”. (GAGNEBIN, 2006, p. 157).
Com isso, Cruz e Sousa adquire um amadurecimento como Ser e, por conseguinte, faz a

descoberta de um novo fazer poético.

4.5 O reconhecimento de si e 0 reconhecimento mudtuo

No que se refere ao reconhecimento de si e ao reconhecimento matuo, o contetdo de
“Esquecimento” sugere o desespero do poeta Cruz e Sousa ao lutar por um nao
apagamento de sua memoria na histéria e ao demonstrar “uma vontade de tornar-se
homem, de ser reconhecido como tal, pelo exercicio da escrita”, (OLIVEIRA, 2011, p. 50),
a ponto de implorar ao préprio verso para ndo esquecé-lo.

Apesar do desejo de ndo ser esquecido por seu povo ser comum a todos 0s poetas e
escritores, em Cruz e Sousa, isso expBe dimensbes mais agudas e singulares. Essa
aspiracdo do poeta se diferencia do desejo de seus pares devido a sua condicdo de
intelectual afrodescendente, ja que a sociedade do século XIX era movida por valores e
teorias cientificas que veiculavam o determinismo e o racismo, por conseguinte, ndo

consideravam o negro como um ser humano e negavam-lhe o direito de exercer o oficio de



147

ser homem das letras. Em vista disso, verificamos que, primeiramente, o anseio do poeta é
por ser aceito como ser humano, por ser reconhecido em sua dignidade humana. Contudo,
a luta pelo reconhecimento, em Cruz e Sousa, ndo é algo que se petrifica em torno de si
mesmo, mas € algo que envolve um conjunto de relagdes intersubjetivas.

Essas relacdes sdo pautadas no anseio por dialogo, no desejo de ir ao encontro do
outro, e na responsabilidade ética por outrem. Nos versos do poema, em questdo, ha o
desejo agbnico do poeta de obter o reconhecimento de sua prépria singularidade,
desdobrando-se numa busca pelo reconhecimento matuo com base numa responsabilidade
ética que vai além da literatura. Convém destacarmos, que surgem ndo s6 no poema
“Esquecimento”, mas em outros momentos da obra do referido poeta, a ansia pelo
reconhecimento como distingdo da prépria singularidade e pelo reconhecimento do outro
em sua diversidade, mesmo que este outro ndo seja reconhecido na Histéria como um
grande “hero1”.

Em Percurso do reconhecimento, Paul Ricoeur (2006) apresenta a questdo do
autorreconhecimento considerando uma dimensdo epistemologica da identificacao,
direcionando-se para a discussdo sobre o reconhecimento enquanto capacidade
antropologica de reconhecimento de si, até aportar na questdo do reconhecimento mutuo
como nocdo politica. Em nossa analise, tomamos por base 0 Humanismo de outro homem,
do tedrico Emmanuel Lévinas (1993). Segundo esse autor, o reconhecimento ocorre
mediante o conhecimento e o relacionamento intersubjetivo com a alteridade, envolvendo
o fator de afirmacéo das identidades individual, coletiva e cultural.

Nesse sentido, para que 0 sujeito se conheca e se reconheca, ele precisa estar na
relagdo com o outro. De acordo com o pensamento de Lévinas, o outro é quem me faz ser
guem sou naquilo que, por um lado, esté correlacionado com o sentido de alteridade, por
outro, esté intimamente relacionado a identidade. Sendo assim, somente nos reconhecemos
com o(s) outro(s). Sob essa perspectiva, entendemos que a busca do reconhecimento de si e
do reconhecimento matuo, em Cruz e Sousa, manifesta-se pelo desejo de transcender um
eu solipsista, e se desdobra num desejo de infinito, que busca uma relacdo pessoa-pessoa,
ou um face a face com base no respeito ao ser humano e a diferenca por meio de uma
responsabilidade ética.

Podemos dizer que o horizonte do poema “Esquecimento” desenha a trajetoria do
desejo do eu lirico de obter o sentido de sua errancia poética, de atingir o infinito e a
presenca do outro. Este outro, que o poeta a reconhece como “alma irm&”, quando

encontramos, assegura Paz (1982), temos a subita sensacdo epifanica do amor que nos
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“suspende, nos arranca de nés mesmos e nos langa no pasmo por exceléncia: outro corpo,
outros olhos, outro ser”. (PAZ, 1982, p. 162). Dai aquele misto de estupefagdo, assombro,
horror, alegria, vertigem que nos faz cair, perder, esvaziar, ser um com outro. A poesia é a
“procura dos outros, descoberta da outridade” (Paz, 1982, p. 319).

Portanto, é esta busca da experiéncia da alteridade, forma de pura estranheza, que
nos faz reconhecer que este outro estd num mesmo plano e instante, apresentando-se como
presenca total e auséncia absoluta. Nesse abismo de auséncia e presenca langamo-nos
angustiados e desamparados na procura desta outridade, aportamo-nos na unidade de
estados de unido e separacao, soliddo e comunhdo conosco. Conforme Paz, o outrem esté
no préprio homem, isto &, na perspectiva de morte e ressurreicdo incessante, unidade que
resulta em outridade e se recompde originando uma nova unidade, que possibilita ao leitor
desvendar o enigma da “outra voz”. Isso nos leva a descoberta de que o outro é tambem
uma parte nos, o estranho, aquele que ora desconhecemos, 0 nosso duplo. Para Paz, esta

experiéncia — feita do tecido de nossos atos diarios — €, sobretudo,

a percepcdo de que somos outros sem deixarmos de ser 0 que somos, e que, sem
deixarmos de estar onde estamos, nosso verdadeiro ser estd em outra parte. Em
outra parte quer dizer: aqui, agora mesmo enguanto faco isto ou aquilo. E
também: estou sO e estou contigo, num ndo sei onde que é sempre aqui: quem és
tu, quem sou eu, onde estamos quando estamos aqui? Irredutivel, elusiva,
indefinivel, imprevisivel e constantemente presente em nossas vidas, a
outridade se confunde com a religido, a poesia, 0 amor e outras experiéncias
afins. (PAZ, 1982. p. 325-326 — grifos do autor).

A poesia de “Esquecimento” abriga a imagem da proximidade e da distancia entre o
Mesmo e o Outro. Nesse poema delineia-se um exercicio de escrita que é simultaneamente
poética, mistica, transcendente, a qual nos insere na dimensdo de outro modo de ser da
poesia e do humano, regido pela responsabilidade ética por outrem.

Sendo assim, o fazer poético de Cruz e Sousa é constituido do desejo de ultrapassar
distancias, de romper com as barreiras, de ascender a transcendéncia e de aproximar-se da
alteridade, com a qual o poeta almeja reconhecer-se, confundir-se, envolver-se, ser imortal
e habitar poeticamente a terra. Em outros momentos de sua lirica, ele expressa mais uma
vez esta mesma sensacdo, como podemos conferir em “Emparedado”. Nos versos, em
prosa, desse poema ressoam a vontade de transcender a barra que interdita a unidade e a
comunicacdo entre os sensibilizados pela arte. O referido poema ainda se insere na esfera
da escrita desejante da troca de experiéncia com a outridade, a qual é expressa em

“Esquecimento”.
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Apresentamos abaixo um fragmento de “Emparedado”, no qual 0 poeta,
considerando-se um “Errante do Sentimento”, expressa sua ansia sedenta por uma relagao

amistosa com seus leitores baseada no amor da poesia. Oucamos esse anseio lirico:

0 que em nos outros Errantes do Sentimento flameja, arde e palpita € esta ansia
infinita, esta sede santa e inquieta, que ndo cessa, de encontrarmos um dia uma
alma que nos veja com simplicidade e clareza, que nos compreenda, que nos
ame, que nos sinta.

E de encontrar essa alma assinalada pela qual viemos vindo de tdo longe
sonhando e andamos esperando ha tanto tempo, procurando-a no Siléncio do
mundo, cheios de febre e de cismas, para no seio dela cairmos frementes,
alvorogados, entusiastas, como no eterno seio da Luz imensa e boa que nos
acolhe.

E esta bendita loucura de encontrar essa alma para desabafar ao largo da Vida
com ela, para respirar livre e fortemente, de pulmdes satisfeitos e limpidos, toda
a onda viva de vibracGes e de chamas do Sentimento que contivemos por tanto e
tdo longo tempo guardada na nossa alma, sem acharmos uma outra alma irma a
qual pudéssemos comunicar absolutamente tudo.

E quando a flor dessa alma se abre encantadora para nés, quando ela se nos
revela com todos os seus sedutores e reconditos aromas, quando afinal a
descobrimos um dia, ndo sentimos mais 0 peito opresso, esmagado: — uma nova
torrente espiritual deriva do nosso ser e ficamos entdo desafogados, coracédo e
cérebro inundados da graga de um divino amor, bem pagos de tudo,
suficientemente recompensados de todo o transcendente Sacrificio que a
Natureza heroicamente impds aos nossos ombros mortais, para ver se
conseguimos, aqui embaixo na Terra, encher, cobrir este abismo do Tédio com
abismos da Luz! (SOUSA, 2008, p. 628).

Diante desses versos, vemos que o contetdo de “Emparedado”, em prosa, €
“Esquecimento”, em verso, comunica 0 desejo poético de viver experiéncias
ressignificadoras e transformadoras de realidades com a aspiragdo por uma relacdo
amistosa com seus leitores baseada no amor pela poesia.

Em vista desses aspectos, 0s poemas “Esquecimento” e “Emparedado” figuram como
0 coracdo da lirica sousiana. Neles, o poeta sonda o mais profundo da interioridade do
sujeito e da a conhecer o desejo de sua alma. Em “Emparedado”, notamos a apresentagéo
do projeto estético-criativo da via crucis do poeta, ja que ele percorre o caminho da Dor
transcendentalizada pelo Mistério da Arte. Em “Esquecimento” se da a peregrinacao de
Cruz Sousa pelos vales sombrios da morte, chamado, por ele, de “Mansdes do
Esquecimento”.

Alfredo Bosi (2002) destaca que, em Cruz e Sousa, a poesia brota da dupla fonte de
seu imaginario: o corpo africano, o qual “assume dramaticamente os esteredtipos que
pesavam sobre o negro, e a alma que ndo tem outra patria além dos espacos siderais onde

tudo se espiritualiza”. (BOSI, 2002, p. 244). Para esse critico, “Emparedado” é,
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dilaceradamente, o corpo que vive sob o império da carne, do sangue, da raca, e entre 0s
muros de uma sociedade darwiniana, e a alma que sonha ardentemente com a
transcendéncia estética (0 Artista puro, o Poeta assinalado) aliada a transcendéncia mistica.
Ja “Esquecimento”, em nossa leitura, é a alma que vive no corpo da letra, alma com sede

de infinito e com desejo de ir ao encontro da alteridade ausente.

4.6 “Esquecimento”: memorial da antiga e nova alianca

No texto “A Musa e Homero” (1999), o pesquisador Jacyntho Lins Branddo faz um
comentério interessante sobre a questdo do estatuto do poeta, do poema e de seu publico na
Grécia. O autor argumenta que além das ideias de forma, de destreza, de autoridade, de
inspiracdo e de contemplacdo, comumente, apresentadas nos estudos sobre a literatura
helénica, poderiamos apresentar questdes que discutam o poema como patrimoénio cultural,
no sentido de monumento que se ergue, ou de um objeto rentavel, levado como mercadoria
de porto em porto, como fez o poeta Pindaro.

Esses apontamentos corroboram com a nossa discussdo, uma vez que entram no
cerne da nossa problematica. Em “Esquecimento”, Cruz e Sousa evoca questdes
relacionadas a ordem externa, ao extraliterario, expondo um exercicio de memdria critica
sobre o proprio fazer literario. Encontramos um eu autoral que reflete sobre as novas
relacBes instaladas na sociedade e nas instituicdes de seu tempo. Relagdes fundamentadas
em valores burgueses e da modernidade, os quais abrangem o verdadeiro e o simulacro, a
mercadoria e o fetiche, a compra e a venda, o efémero e o transitorio, 0 amor puro e 0 amor
corrompido, o interesse e 0 desinteresse.

Nesta direcdo, Bosi (2004) afirma que o tempo moderno do XIX, marcado por
relacBes do estilo capitalista e burgués de viver, ndo era mais preenchido pelas mitologias,
mas por esquemas ideoldgicos e pela cisdo entre trabalho manual e intelectual. Nessa
realidade, o que imperava era a banalidade, o espirito de concorréncia e o lucro. O autor
ressalta ainda que, no interior dos discursos concorrentes da sociedade regida pelo

processo capitalista,

furtou-se a vontade mitopoética aquele poder originario de nomear, de com-
preender a natureza e os homens, poder de supléncia e de unido. As almas e 0s
objetos foram assumidos e guiados no agir cotidiano, pelos mecanismos do
interesse, da produtividade; e o seu valor foi se medindo quase automaticamente
pela posi¢do que ocupam na hierarquia de classe ou de status. Os tempos foram
ficando — como de ja deplorava Leopardi — egoistas e abstratos. (BOSI, 2004,
p. 164 — grifos do autor).



151

Essas relacGes de ordem historico-sociais e culturais se estenderam ao dmbito da
instituicdo literaria. Consequentemente, as tensdes desses contextos impactaram a esfera
das representagdes simbdlicas. A instituicdo literaria apresentou-se como uma estrutura de
poder, fundamentada nas mesmas regras que configuraram tais contextos. Com isso, houve
a valorizacdo das praticas de modelos pré-estabelecidos, os quais privilegiavam a
publicacdo de obras que atendiam as expectativas de rentabilidade capital, e de contetido
de fécil degustacdo para o pequeno publico de leitores brasileiros. 1sso gerou contestacdo e
resisténcia por parte de algumas poéticas que se posicionaram de forma dissonante diante
de tal realidade. Por conseguinte, elas ficaram sob o grande risco de sufocamento ou foram
relegadas ao definitivo esquecimento.

O novo ritmo da vida cotidiana e a mercantilizacdo da literatura oficial,
especialmente, do romance e da poesia parnasiana, que desfrutavam de enorme sucesso e
prestigio social, aliados ao apadrinhamento e ao ingresso de novos autores sem talento,
mas que escreviam simplesmente por dinheiro, influenciaram no desenvolvimento de uma
politica de inclusdo e de exclusdo no campo intelectual e das letras no Brasil oitocentista.
Os poetas/escritores, “os homens de talento sentiam-se unanimemente repelidos e postos
de lado em favor de aventureiros, oportunistas e arrivistas sem escrupulos” (SEVCENKO,
2003, p. 109).

O poema “Esquecimento” foi escrito nesse periodo de crise social, existencial e
cultural, que marcou o contexto histdrico-literario finissecular do século XIX. Inserido
nessa realidade de fraturas, de crises, de intolerancia a diversidade, de concorréncia, do nao
reconhecimento mutuo e do interdito ao negro e a cultura afro-brasileira, certamente, o
fazer poético de Cruz e Sousa, que adotava uma postura ética e estética duma
“sensibilidade etérea e sutil”’, viu-se ameacado. Portanto, diante da consciéncia das
mudancas da realidade circundante e para garantir a futura lembranca do seu projeto
estético-criativo, 0 poeta erige um canto de guerra, uma Ode ao esquecimento, em defesa
da poesia lirica e em honra da sua memdoria poética.

Entendemos que o0 poema “Esquecimento” sugere 0 desespero do poeta Cruz e Sousa
diante da real possibilidade do apagamento de sua memoria na historia, a qual faz esse
autor implorar ao préprio verso para ndo esquecé-lo. Feito que se concretiza num pacto de
antiesquecimento selado pelo amor sincero, evidenciando o desejo do poeta de estabelecer
uma relacdo com a poesia de forma desinteressada e com bases em valores éticos.

Assim, o poema demonstra o desejo agbnico do poeta de obter um reconhecimento

de sua propria singularidade, e do reconhecimento do outro como uma responsabilidade
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ética que vai além da literatura. “Esquecimento” mais uma vez revela-se belo,
apresentando dimensdes e significados cada vez mais escondidos nos fios de sua trama.
Uma dessas dimens@es é a mescla das relagdes que enlacam a poesia com a ética. A nosso
ver, essa questdo se encaminha para a constituicdo da subjetividade que se fundamenta no
desejo de ir ao encontro do outro mediante o processo de responsabilidade ética, bem como
no processo de abertura e de desprendimento de si, como nos propde o filésofo franco-
lituano Emmanuel Lévinas. Isso se faz notar no canto lirico das estrofes a seguir.

Ougamos:

O meu verso, 6 meu verso, 6 meu orgulho,
Meu tormento e meu vinho,
Minha sagrada embriaguez e arrulho
De aves formando ninho.

Verso que me acompanhas no Perigo
Como lanca preclara,

Que este peito defende do inimigo
Por estrada tdo rara!

O meu verso, 6 meu verso solugante,
Meu segredo e meu guia,
Tem d6 de mim |4 no supremo instante
Da suprema agonia. (SOUSA, 1995, p. 121).

Nestas estrofes encontramos a explosiva declaracdo de amor e reconhecimento do
poeta ao seu fazer poético. Podemos dizer que, essas estrofes, assim como as proximas que
serdo analisadas, apresentam ao leitor o motivador da angustia e da felicidade, a causa da
dor e do amor, o0 objeto de desejo e de posse do sujeito poético. Esse objeto amado é o
Verso, a poesia, que se mostra misteriosa e ambigua, como a mulher amada, com sua dupla
face de anjo e deménio, ou como Eros, 0 pequeno deus do Amor, que a poetisa Safo
considera “doce-amargo”.

O poema expde a identidade pessoal do poeta, a linguagem impessoal cede lugar a
presenca do eu lirico por intermédio da declaracdo do sentimento de posse do ser amado, a
poesia. A passagem do tom de impessoalidade para a primeira pessoa (meu) confirma o
desejo de fundar uma poética vinculada a instancia do intimo. Em face disso, podemos
dizer que o sujeito é o “eu” constituido pelo discurso. Ao voltar-se para si mesmo ele se
conhece e reconhece na sua prépria acdo, e o poeta fica em face de sua préopria verdade. S6
é reconhecido no plano ficcional, somente no plano simbélico e na tensdo da letra que ele

cria novos mundos e vive 0s seus sonhos.
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Verificamos, ainda, a sugestdo do desejo do outro e o sentimento de posse. Todavia,
esse sentimento ndo evoca ou intenta a satisfacdo do possuidor e ndo fica na esfera da
posse que regula as relagdes sociais, na qual o “eu posso”, o “eu tenho” domina as regras
de convivéncia, seja no campo literario, social, cultural, politico ou econémico. O
sentimento de posse, expresso no poema, encaminha para o0 desejo de respeito e
acolhimento da diversidade do outro, isto suscita a responsabilidade e o reconhecimento de
si e do outro por meio de um processo de abertura e de desprendimento.

Como mostra Lévinas (1980), esse desejo volta-se para 0 movimento de abertura e
transcendéncia do eu em direcdo ao outro, o qual me interpela, me afeta, me desafia em
muitas dimensdes. Por isso, a resposta a esta interpelacéo é a liberdade que se realiza com
justica. Portanto, o sentimento de posse, em “Esquecimento”, ancora-Se numa postura de
responsabilidade ética nas relagcdes entre sujeito e objeto.

Os versos desvelam um modo de ser que se transforma numa atitude, que qualifica a
pessoa em sua totalidade, na psique, no pensamento, na vontade, na interioridade. O
desejo, como destaca Costa Lima (2012), torna-se fonte da mimesis, tendo em vista o ser
(como) e nédo o ter (isso ou aquilo). Conforme o critico, a passagem do desejo para 0

campo mimético tem

a grande vantagem de dissociar o desejo da vontade de posse e, portanto, do
direcionamento objetal: “O desejo [...] ndo visa essencialmente & posse ou ao
usufruto de um objeto, visa (se é que visa ao que quer que seja...) a uma
identidade subjetiva. Seu verbo fundamental é ser (ser como), néo ter (usufruir).
(LIMA, 2012, p. 25— grifos do autor).

Portanto, dizer isso “é¢ meu” envolve uma tomada de posicdo que afirma a presenca
do sujeito nesse processo. Nesse ponto, 0 poema expde a construcdo da subjetividade que
se da a partir da relagdo com o outro. Ao dizer “meu verso” o poeta deixa em evidéncia um
processo de singularizacdo da sua identidade por intermédio da valorizacdo do eu. Vemos
entdo, que, ao dizer “meu verso”, ocorre ndo s6 a apropriagdo do objeto desejado, mas
também a revelacdo da escolha pela poesia, desvelando a identidade do autor: sou poeta.
Esse ato de Cruz e Sousa de assumir a autoria de seu feito, de modo autdbnomo e atrevido,
recorda a atitude destemida da grande personagem tragica Antigona: “Fui eu a autora; digo
e nunca negaria.” (SOFOCLES, 1998, p. 214).

Entendemos que o conteddo das referidas estrofes trata do ato de Cruz e Sousa de se

reconhecer poeta, como o fez o jovem Rimbaud, em sua Carta a Georges Izambard,
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quando disse que queria ser poeta, mas era preciso ter nascido poeta, por isso, se
reconheceu poeta. Eis o fragmento da carta:

quero ser poeta, e trabalho para tornar-me vidente: o senhor ndo compreendera
de modo algum, e eu quase ndo poderia explicar-lhe. Trata-se de chegar ao
desconhecido pelo desregramento de todos os sentidos. Os sofrimentos sdo
enormes, mas é preciso ser forte, ter nascido poeta, e eu me reconheci poeta.
(RIMBAUD, 2006, p.155).

Ao delinear os atributos de seu verso, Cruz e Sousa apresenta as cenas do seu
autorreconhecimento, ou seja, de sua pertenca a linhagem de poetas que buscam a
originalidade de novos processos estéticos. O reconhecimento da propriedade do verso
mostra a insignia de seu autor e como tal é pessoal e intransferivel. Por meio da sua letra, a
persona do poeta pode ser reconhecida pelo leitor como poeta maldito, daimon, génio,
vate, demiurgo, sacerdote do verbo.

Percebemos que ao pronome “meu” Se agrega o sentimento de posse, a afetividade, o
respeito e a caricia. Aqui, mencionamos o pensador Lévinas, que nos ajuda a pensar essa
questdo no ambito da subjetividade e do sentimento de posse nas relagbes que

estabelecemos com nossos objetos. De acordo com o autor,

0 Desejo € desejo do absolutamente Outro. Para além da fome que se satisfaz,
da sede gue se mata e dos sentidos que se apazigua, a metafisica deseja o Outro
para além das satisfacOes, [...] Desejo sem satisfacdo que, precisamente, entende
o afastamento, a alteridade e a exterioridade do Outro. Para o desejo a
alteridade, inadequada a ideia, tem um sentido. (LEVINAS, 1980, p. 22).

No texto sousiano, 0 poeta critica o sistema que privilegia 0 mercado e os valores
baseados em relacdes dominadoras, nas quais 0 eu domina o outro, vestigio da tradicao
ocidental. Com o articular de um novo modo de ser poético, ele abre caminhos para a
sensibilidade e a responsabilidade nas relacGes entre sujeito e objeto, que se fundamentam

numa disposicdo desejante e afetiva. Todavia,

o outro metafisicamente desejado ndo € o ‘outro’ como o pao que como, como o
pais em que habito, como a paisagem que contemplo, como por vezes, eu para
mim proprio, este ‘eu’, esse ‘outro’. Dessas realidades, posso ‘alimentar-me’ e,
em grande medida, satisfazer-me, como se elas simplesmente me tivessem
faltado. Por isso mesmo, a sua alteridade incorpora-se na minha identidade de
pensante ou de possuidor. O desejo metafisico tende para uma coisa
inteiramente diversa, para o absolutamente outro (LEVINAS, 1980, p. 21—
grifos do autor).

Para Lévinas (1980), a constituicdo da subjetividade se da na relacdo com a

alteridade, na abertura e no desprendimento de si. O papel do poeta o direciona para ser
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mediador no processo de abertura a0 humano, no sentido do acolhimento do outro por
meio do reconhecimento de sua subjetividade, algo que se desvela como abertura ao
infinito.

Sob esse olhar, os versos de “Esquecimento”, por um lado, evocam que 0 poeta e seu
fazer poético se completam um no outro, assim como 0s géneros humanos, €, por outro,
sugerem que a relagdo de envolvimento proposta no poema é de criacdo do elo afetivo
entre os dois, e ndo de anseio monetério. O fazer poético emana uma critica as relaces
burguesas que eram estabelecidas sob influéncia dos interesses politicos, econémicos e
culturais, além de fundamentadas em interesses de ascensdo social, de manutencdo e

permanéncia do status adquirido. Em vista disso,

0 poema enuncia o sonho de um mundo em que essa situacao seria diferente. A
idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas é uma forma de
reacdo a coisificacdo do mundo, a dominagdo das mercadorias sobre os homens,
que se propagou desde o inicio da Era Moderna e que, desde a Revolucédo
Industrial, desdobrou-se em for¢a dominante da vida. (ADORNO, 2003, p. 69).

Desse modo, o desejo de Cruz e Sousa de obter o reconhecimento ndo esta
relacionado com “a boa vida”, mas correlacionado com a dignidade e com a busca da
distincao da sua singularidade. A analise do poema “Esquecimento” da o entendimento de
que esse poeta, ao viver o0 martirio para ndo ser relegado ao rio do esquecimento, nao faz
uma apologia ao narcisismo. Mas que o desejo desesperador de nao ser esquecido parte de
um individuo e vai em direcdo a uma coletividade. Mesmo apresentando o0 pronome
“meu”, que nos da a ideia de culto privado da estesia, 0 poema evoca uma dimensao de
ultrapassamento do “eu”.

Observamos ainda que o verso apresenta atributo duplo, deus e criatura, o escudo e a
lanca, 0 arco e a lira, 0 que seduz e deixa-se seduzir. E motivo de orgulho, tormento,
martirio e sacrificio, mas é também o motivador de uma entrega amorosa e de acolhimento.
Isso pode ser notado na presenga do vinho que simboliza “a gota de sangue em cada
poema”. Quando o poeta diz “6 meu verso, meu segredo ¢ meu guia” recorda a poetisa
Safo “com seu tom lirico primitivo que nos soa como segredo confiado a distancia”.
(STAIGER, 1997, p. 41).

Chevalier e Gheerbrant (2009) destacam que, por estar ligado ao temor, a forca e ao
sangue, o vinho é a porcdo de vida e de imortalidade. A embriaguez volta-se para o
conhecimento e a iniciacdo. Na Grécia antiga substituia o sangue de Dionisio, representava

a bebida imortal e o simbolo da loucura. Possui ainda o significado do Calice do Sangue de
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Cristo na Eucaristia prefigurada pelo sacrificio de Melquisedeque. O vinho significa bebida
do amor divino. Jesus ao instituir a Eucaristia afirma: “Este ¢ o meu sangue, sangue da
Alianga” (Marcos, 14, 24) e alude ao sacrificio sangrento da alianca descrito no Exodo
24,8. Em Génesis 49, 11, “o vinho € o sangue da uva”.

Essas simbologias e o contelldo poematico de “Esquecimento” demonstram que O
poeta edifica 0 poema em forma de sacrificio, em de forma de oblagdo, na qual ele se
apresenta como vitima e sacerdote, aludindo a Cristo e a instituicdo eucaristica. Neste
ponto, 0 projeto estético organiza-se a partir da correspondéncia entre a modernidade e a
forma mais antiga da obra em uma tradicdo, isto é, a poesia apresenta-se indissociavel do
ritual magico ou religioso, o culto da sagrada Arte. Essa correspondéncia entre poesia e
religido assinala o aspecto auratico do poema.

a forma mais primitiva de insercdo da obra de arte no contexto da tradicdo se
exprimia no culto. As mais antigas obras de arte, como sabemos, surgiram a
servico de um ritual, inicialmente magico, e depois religioso. O que é de
importancia decisiva é que esse modo de ser auratico da obra de arte nunca se
destaca completamente de sua funcdo ritual. Em outras palavras: o valor Gnico
da obra de arte auténtica tem sempre um fundamento teolégico, por mais
remoto que seja: ele pode ser reconhecido, como ritual secularizado, mesmo nas
formas mais profanas do culto do Belo. (BENJAMIN, 1989, p. 171).

Dessa maneira, Cruz e Sousa expressa mais nitidamente a elevacdo do poema a
dimensdo do sagrado e do sublime por meio da inser¢do da poesia na esfera do culto da
estesia. O poema sugere o inquietante desejo de unido com o Eterno e de comunhéo entre
0s homens por meio de uma ceia mistica da Arte. Cruz e Sousa se aproxima do poeta
Novalis, defensor da ideia de reconciliacdo da noite com o dia e da comunhdo poética entre
0s homens, pois entende que a missdo do poeta € restabelecer a palavra original. Sob este

aspecto a poesia apresenta o idealismo romantico de Novalis,

a comunhdo de Novalis é uma reconciliacdo das duas metades da esfera. Na
noite da morte, que é também a do amor, Cristo e Dionisio sdo um. H& um
ponto onde as grandes correntes poéticas se cruzam: em um poema como “O
pao e o vinho”, a visdo de Hoelderlin, poeta solar, roga por um momento a do
“Hino V” de Novalis, poeta da noite. Porque a comunhao de Novalis € uma ceia
mistica e heroica na qual os comensais sao cavaleiros que também sdo poetas. E
0 pao que se reparte nesse banquete é o pdo solar da poesia. (PAZ, 1976, p. 83)

As estrofes abaixo dizem o embate do poeta Cruz e Sousa no seu acercamento da
modernidade e a relacdo conflituosa com os fatos da época. Os versos sugerem o desejo de

romper com a indiferenca frente a dor de outrem, uma vez que é a indiferenca da sociedade
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que faz o poeta dirigir-se para o campo simbolico e implorar ao seu préprio verso para ndo

esquecé-lo. Como podemos ouvir nas seguintes estrofes:

N&o te esquecas de mim, meu verso insano,
Meu verso solitario,

Minha terra, meu céu, meu vasto oceano,
Meu templo, meu sacrério.

Embora o esquecimento vao dissolva
Tudo, sempre, no mundo,
Verso! que ao menos 0 meu ser se envolva
No teu amor profundo! (SOUSA, 1995, p. 121).

Plasmadas em sonho, desejo e sUplica essas estrofes sdo emblematicas da poesia
sousiana e constituem o centro mistico do poema “Esquecimento”, ja que elas simbolizam
o rito de oferenda e comunhdo, no qual o poeta, como vitima e sacerdote, celebra uma
aliangca amorosa e reciproca entre ele e 0 seu verso. O pacto de aliangca configura-se como
um acordo entre duas ou mais partes que se unem com intento de compartilhamento de
recursos, tendo em vista objetivos comuns.

Os versos recordam as aliancas realizadas entre os homens em tempos de crise.
Dentro dos contextos historicos, principalmente, em épocas em que as leis eram
insuficientes e que prevalecia a forca, as aliangas eram basilares para a garantia de direitos
e a resisténcia aos invasores. Nota-se a presenca desses pactos em varias situagdes, tais
como: simples lacos de amizade e cooperacdo, unides matrimoniais, no comércio, no
trabalho ou em guerras. Esse tipo de acordo é emblematico nos relacionamentos entre os
homens e as nacdes, servindo de modelo para os contratos que regem a sociedade moderna.

Nos contextos biblicos, as aliancas eram realizadas por meio de uma promessa solene
de unido e cooperagdo, com isso, 0 relacionamento entre as partes envolvidas nao ficava
sujeito as futuras variagdes do sentimento ou das circunstancias. Os aliados se
comprometiam ao auxilio matuo, principalmente, em casos de guerras. Essas unifes eram
formalizadas por meio de rituais. No campo religioso, o conteido modificava conforme a
época e o lugar, as cerimbnias podiam envolver sacrificio de animais, refeicdo, troca de
presentes, presenca de testemunhas, festa, compromisso verbal em forma de juramento,
estabelecendo um memorial, um simbolo que permitisse a lembranca da alianca realizada.

Vemos que, em “Esquecimento”, 0 poeta propde uma alianca entre ele e seu verso,
denotando um amor de alma, amor atemporal entrelacado ao campo mistico ultrapassando
a dimensdo estética. Para Plotino “o verdadeiro amor ¢é fonte de memoria”. (DETIENNE,

1988, p. 108). A ultima estrofe, aqui analisada, sugere que no ato da alianga a vitima sera o
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poeta, e 0 signo, o verso. Com isso, Cruz e Sousa demonstra reconhecer que a continuidade
da alianca ndo esta ligada a fidelidade entre os pares ou ao reconhecimento do publico
leitor, mas opta por manter-se fiel as suas opcoes estéticas independentemente da obtencéo
de fracasso ou de sucesso, tanto no tocante ao retorno financeiro quanto no que concerne a
notoriedade na sociedade dos poetas. O verso, a palavra, 0 acompanha e o guia para lutar
por seus intentos e para vencer as proprias guerras. O poeta, por essa razdo, implora ao
préprio verso, ao proprio simbolo humanizado, para que este ndo o esqueca.

Essa unido, do ponto de vista estético, lembra o poema Camoniano “Transforma-se 0
amador na cousa amada”, o qual retoma Petrarca, e no plano mistico, recorda o poeta Sao
Jodo da Cruz com o poema “Noite escura”, € tem como simbolo a letra espiritualizada,
banhada e selada no verso com o brilho das lagrimas da dor e do amor. Os versos se
aproximam de um canto nupcial, um Epitalamio. Eles também reportam ao préprio
processo da criacdo literaria, o qual expde o destino unitivo do poeta, ou seja, o elo entre o
criador e a sua criatura, 0 poeta e a poesia, a qual se mostra a imagem e semelhanca da
mulher anjo e deménio, céu e abismo.

Cruz e Sousa realga a intima comunh&o de vida e de amor nas relagdes, expondo no
ambito estético uma visao critica da relacdo social estabelecida em seu contexto historico,
que passou a ser fria e egoista, tanto no @mbito familiar quanto no campo institucional.
Além disso, ele problematiza a nova relacdo estabelecida entre 0 poeta e a instituicdo
literaria, ou a sociedade dos poetas, a qual influencia na adesdo ao pacto instaurado entre a
escrita, o autor e o publico.

Em seu artigo “Ondula, ondeia, curioso e belo”, o poeta e critico Gilberto Mendonga
Teles (1993) destaca que, em “Esquecimento”, Cruz e Sousa encontra solugdes
verdadeiramente expressivas por intermédio do ritmo ternario do verso, o qual pode ser
notado na énfase dada ao choro entrecortado que, aliado a uma significacdo paralela,
humaniza o ritmo. 1sso permite ao leitor ouvir o eu lirico solucar no proprio poema,
expondo um conflito entre o sonho da perfeicdo e as dificuldades criadoras. Esse poeta-
-critico acrescenta que, ao substituir a repeti¢ao inserindo “orgulho em vez de verso”, Cruz
e Sousa completa o decassilabo e introduz o inesperado. Nesse sentido, se da o

estranhamento por parte do leitor que esperava a repeticao, no entanto, encontra a palavra,

cujo sentido realimenta a significacdo do verso, humanizando-o e também
transformando-o em meio de se salvar do esquecimento através da Arte, como
se depreende das outras estrofes do poema. Ou, como queria Drummond,
“salvar-se, /ao prémio de uma canc¢do”, como se 1€ no poema “O Arco”, de
Novos poemas. (TELES, 1993, p. 89 — grifos do autor).
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Desse modo, 0 poema “Esquecimento” nos surpreende e suscita em sua tecitura a
belissima metéafora da auséncia/presenca associada a cena do reconhecimento de si e do
outro, como uma responsabilidade ética, que vai além do ambito literario. Com isso, o
poeta nos demonstra que s6 “uma grandeza reconhece outra grandeza”. Podemos dizer,
entdo, que a escrita de “Esquecimento” é uma forma de celebrar o rito memorial do
martirio e da soliddo do poeta, que é o eleito entre 0 seu povo para adentrar a grande noite
da percepcao dos sentidos e do inconsciente.

Sendo assim, 0 poema sob o véu da mimesis tanto vela quanto desvela uma metéafora
do reconhecimento do poeta que encontra a vida secreta na/da poesia. Esse reconhecimento
se reverbera em um pacto de amor e antiesquecimento entre poeta e poesia, ou entre esse e
seu verso. Semelhantemente, ele expde uma tensa relagdo de amor e 6dio entre lirica e
sociedade, entre os acontecimentos e a linguagem.

Nesse sentido, “Esquecimento” traz a cena de um fazer poético que amalgama o
tempo apolineo com o tempo dionisiaco, pois, no texto, 0 autor sugere que 0 Verso ndo
deixa 0 poema cair no esquecimento, repetindo Horacio, para quem Apolo da eternidade a
poesia, e de igual modo, evoca um regresso a desmesura de Dionisio, que o fara
enlouquecer a palavra poética pela embriaguez de todos os sentidos.

Outro aspecto interessante sugerido nas estrofes analisadas trata-se do desejo do
poeta de habitar o poético, de contempla-lo, e, nele, fazer morada, ato que se desloca da
imanéncia para transcendéncia. Nesta dire¢do, 0 poema apresenta um conjunto de palavras
e expressdes que situam no ambito de um campo semantico proprio do sagrado e do
sublime, acentuando a dimensdo sacralizada da poesia, como podemos notar nas
expressoes “meu templo”, “meu sacrario”, “minha sagrada embriaguez”.

As expressdes “meu templo” e “meu sacrario” demonstram que 0 verso € a morada
sagrada do poético e do poeta, elas fazem alusdo a Salomao, que edificou o templo em
honra de Javé, e aludem as correspondéncias de Charles Baudelaire, poeta que faz da
natureza o templo. Assim como o poeta e salmista biblico, o rei Davi, fez do Altissimo a
sua morada e nas sombras das suas asas descansou a sua alma, nas sombras das asas da
“Ave Letra” o poeta Cruz e Sousa habita.

O poeta diz que o verso € 0 seu sacrario, recordando o aniquilamento amoroso, traco
caracteristico da vida de Jesus na Eucaristia. Do sacrario Cristo governa o universo, mas
ndo como os reis da terra, que exercem o poder valendo-se do autoritarismo, da pompa e de
aparatos que impressionam, Ele rege pelo Amor. Escondido no sacrario, Cristo continua

combatendo o velho orgulho com as armas da humildade e da sensibilidade. Assim como
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Cristo esta presente de modo oculto, entretanto, brilha como uma chama viva nos sacrarios
das igrejas, os versos de “Esquecimento” velam e desvelam a presenca da centelha de vida
presente no sacrario poético, ligando o ceéu e a terra por meio do infinito grito de amor aos
homens, o qual, simultaneamente, anseia e clama por suas doces presencas.

Essa linguagem metaférica vinculada ao vocabulario mistico-litargico reforca, nas
estrofes analisadas, o sinal do reconhecimento da sacralidade e da dignidade da poesia, e
evoca a gldria oculta da poesia lirica sousiana. Mais uma vez essa dimenséo do sagrado no

fazer poético sousiano comunga com a concepg¢do de Novalis, pois,

apresenta-se como uma tentativa de insertar a poesia no centro da histéria. A
sociedade se converteria em comunidade poética e, mais precisamente, em
poema vivente. A forma de relacdo entre 0os homens deixara de ser a de senhor e
servo, patrdo e criado, para converter-se em comunhdo poética. (PAZ, 1976, p.
83).
Nessa unido lirica, desvela-se o proprio ato da criagdo poética e a concepcdo de
poesia para Cruz e Sousa. A apreensdo do objeto amado constitui o anseio do ser. O ser da
coisa apreendida emerge do ser do eu e do ser do outro. Isso é notado a medida que o poeta

29 ¢ 29 ¢

da a conhecer a identidade de seu verso, “insano”, “solucante”, “arrulho de aves formando

(13

ninho”, “terra”, “céu”, “vasto oceano”, “templo”, “sacrario”. Podemos relacionar esses
atributos do verso sousiano com as seguintes simbologias: 0 “templo ¢é a habita¢ao de Deus
sobre a terra, o lugar da Presenca real”. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 874 —
grifos do autor). O ceéu simboliza a transcendéncia, o desejo do elevado e do infinito. A
terra alude a presenca telUrica e maternal, a fecundidade, a mulher. O vasto oceano sugere
0 sem limites, a indeterminacdo, o sentido secreto da linguagem, a sede do universal.
Vemos, entdo, que o fazer poético volta-se para o culto da estesia, para o0 amor e a dor, para
a loucura da palavra, para a fecundidade poética, para o particular e para o universal.
Aparece ai o sentimento de mundo desse poeta, como destacou Tasso da Silveira
(1967), da mesma maneira, uma dimensdo drummondiana do ser menor que 0 mundo, do
ser maior que o mundo e do ser solidario. O culto sousiano da estesia tem o desejo de
ultrapassar o individual e dirigir-se para o coletivo e para o universal. Assim, a escrita
poética expde o0 desejo do poeta de ir do lago ao rio, do rio ao mar, do mar ao oceano, do
Céu a terra, da terra ao céu, desdobrando o desejo de ir ao infinito sem barras. Portanto, €
no plano simbdlico e tensionando a letra que o poeta realiza 0s seus sonhos e cria novos

mundos. Os versos sdo belos porque contém a alma do poeta. Ele é como a luz do farol e
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anseia por iluminar as vidas nas noites escuras do mundo e da existéncia por intermédio da
poesia.

Com isso, 0 poema faz-se complexo, adquirindo dimensdes mais profundas ao trazer
em sua tecitura elementos que o insere entre a tradicdo e a modernidade. Seus versos
apresentam o culto coletivo e o culto privado da estesia, a reivindicacéo do lugar do poeta
e da poesia, a vida e a morte do sujeito dentro do espaco tensivo entre lirica e sociedade,
entre a memoria e 0 esquecimento, entre a literatura e a historia.

Quando o eu lirico diz: “meu verso solitario”, aparece em seu discurso o
reconhecimento da soliddo do poeta moderno, o qual é condenado a viver a contrapelo da

historia. Nesta direcéo, o poeta-critico Octavio Paz afirma que:

condenado a viver no subsolo da histéria, a soliddo define o poeta moderno.
Embora nenhum decreto o obrigue a deixar sua terra, € um desterrado. Em certo
sentido, Dante jamais abandonou Florenga, pois a sociedade antiga sempre
guardou um lugar para o poeta. Os vinculos com sua cidade ndo se romperam:
transformaram-se, mas a relagdo continuou viva e dindmica. Ser inimigo do
Estado, perder certos direitos civicos estar sujeito a vinganca ou justica da
cidade natal, é algo muito diverso de carecer de identidade pessoal. (PAZ, 1976,
p. 85).

O poema “Esquecimento” pde em cena um fazer poético que se realiza na travessia
da noite agonistica e das aguas tenebrosas do Léthe. Nela, o eu lirico combate a favor do
canto poético e o tema da soliddo do poeta transcende o individuo e aparece em forma
literaria. Com um sentimento de angustia, experimentado na noite da meditacéo e na busca
de si mesmo, o sujeito lirico carrega consigo o desejo de subversdo dos valores que regem
0 campo literario em que atua, gerando uma aflicdo que o faz emitir um grito desesperado
de suplica dentro deste sistema que permanece surdo e silenciador, restando-lhe o socorro
na esfera do simbolico.

Nesse momento, 0 poeta esta s6 com a linguagem e so esta pode salva-lo, pois o seu
reino poético

€ 0 mundo irreal criado por ele proprio, que existe sO gracas a palavra. Suas
orientagBes, inteiramente proprias, mantém-se, de forma deliberada, numa
tensdo ndo resolvida, frente ao familiar e seguro. Mesmo onde esta poesia se

apresenta de forma suave, possui aquela estranheza cuja afiliagdo pode ser
encanto e cujo encanto, aflicdo. (FRIEDRICH, 1978, p. 211).

Consequentemente, “Esquecimento” revela o fazer poético de um poeta que diz a
origem do seu grito de dor dionisiaco, o qual advém do enfrentamento de determinados

momentos historicos no interior de uma sociedade que tolhe a liberdade do sujeito, por
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conseguinte, barra o desejo desse autor de atuar como artista, reprimindo suas grandes
asas, impedindo-lhe de ‘“heroicamente sobrevoar 0S abismos e as sombras da pobre
terrenalidade”. (SILVEIRA, 1967, p. 07).
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Capitulo 5
DO ESQUECIMENTO ALUCINADO A POETICA DO
SILENCIO SONORO E DA INTIMIDADE
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5. O amalgama das pulsdes apolineas e dionisiacas do esquecimento

O tecido literario do poema “Esquecimento”, assim como a producdo lirica de Cruz e
Sousa escrita principalmente em sua segunda fase, apresenta uma amostra da singularidade
estética e ética de um fazer poético realizado em meio aos tormentos e dilaceracfes de um
sujeito que se vé emparedado por questdes sociais e étnicas, ¢ “sem lugar na logica
dominante do Brasil que se moderniza e faz da arte uma mercadoria de deleite e de
prazer”. (RABELLO, 2006, p. 125). Portanto, podemos afirmar que o poeta concretiza a
sua arte poética num mundo ndo-mitico, mas historico e em transformacéo, marcado pelo
desencantamento e sob a influéncia da modernidade, o qual acaba por atormenta-lo.

Em face disso, 0 poema “Esquecimento” carrega em si a forga expressiva de uma
linguagem lirica que emerge do espirito de um poeta desejoso de uma singularizacao, ao
buscar dar sentido as “Formas” e que se Vvé diante de conflitos decorrentes do “choque
entre 0 mundo do homem ¢ o da poesia”. De igual modo, esse texto poético expde em sua
tecitura as tensdes e angustias de um autor diante da “vontade de dizer o que ndo se pode
dizer em um dado lugar social”. (OLIVEIRA, 2006, p. 256). Essas tensdes, por um lado,
atormentam o poeta, por outro, desencadeiam uma producédo simbolica de alto teor poetico,
a qual esta intimamente ligada as opcdes pessoais desse autor, lancando o seu fazer poético
no devir e para além do campo literario, revelando uma obra de inspiracdo ética com
cintilagdes politicas.

Situado, pois, no mesmo contexto finissecular do século XIX, periodo caracterizado
por questdes sociais e étnicas, bem como pelo dominio velado da dolorosa cisdo entre
sujeito e objeto, entre intuicdo e razdo, entre corpo e espirito, Cruz e Sousa apresenta, no
horizonte mimético de sua lirica, a violéncia do esquecimento da natureza do sujeito que
luta para se tornar um ser esclarecido. Perante os paradoxos da trajetéria de vida e do
percurso artistico desse autor, observamos que ele pode ser tomado como protétipo do
homem burgués. O mundo em que viveu nos desvenda um cendrio histérico injusto, imerso
em ideias e praticas sociais e morais racistas, opressoras, excludentes e repressoras. Visto
por seus pares como um homem diferente, de face estrangeira, Cruz e Sousa enfrenta as
intempéries de um ambiente hostil em seu processo de formacédo da subjetividade.

Diante da sobrevivéncia ameacada, da dominagdo de seus instintos e da natureza,
bem como do desejo de tornar-se um homem das letras, 0 poeta viu-se ante a necessidade
de enfrentar as regras ndo mais impostas pelos deuses, como as do tempo mitico narrado na

Odisseia, mas as normas do tempo historico, no qual ele estabelece um constante embate
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com a palavra e com mundo do homem. Portanto, configurado sob a égide l6gica da razéo
iluminista, o contexto histérico-cultural desse autor contém as marcas das novas relacfes
sociais e literarias que eram estabelecidas sob influéncia dos interesses e dos valores
apregoados pela sociedade moderna, burguesa e capitalista.

Nesse contexto, 0 poeta V€ 0 seu projeto estético-criativo diante de um embate com a
técnica do fazer poético tradicional e o novo que surge. A tecitura do poema
“Esquecimento”, por exemplo, expde esse duelo que nos insere na poeticidade de uma
criacdo literaria que se da entre razdo e emocdo, entre inspiracao e construcao, entre poesia
e artificio, entre tradicdo e modernidade. Em vista disso, podemos dizer que, por meio do
esforgo da racionalidade em confluéncia com a subjetividade, Cruz e Sousa estabelece
nesse poema o confronto entre o imaginario poético e a razdo, entre a memoria e 0
esquecimento. Da mesma maneira, 0 autor traz a tona a questdo do lugar da poesia em uma
sociedade que vivencia a dissolucdo do mito e simultaneamente é regida pelo pensamento
cientifico.

Nesta mesma linha de consideracGes sobre o contexto histérico-cultural, Friedrich
(1991) acrescenta que, desde o inicio do seculo XIX, a emocao inspiradora ja tinha perdido
prestigio como unica legitimacdo da qualidade poética. Com Baudelaire, inicia-se o
processo de “desromantiza¢do” e 0 poeta inspirado, paulatinamente, cede lugar ao lirico
pensador, a poesia torna-se céptica, pressupondo “uma liberdade extraordinaria frente a
nossos proprios sentimentos”. (FRIEDRICH, 1991, p. 162).

O poeta moderno transforma-se em aventureiro do desconhecido, porém, esta
munido de conceitos que Ihe permite, a qualquer hora, o controle sobre si mesmo, e a se
resguardar do sentimento banal. O encantamento do qual emana a poesia moderna pode ser
refreado pelo homem. O artista aproxima-se do homo faber; a sensibilidade da alma
moderna se abandona a clara razdo artistica apolinea. O trabalho artistico passa a ser
realizado na “luz sem sombras”, a inspiragdo € assunto secundario. A lirica moderna torna-
se um assunto frio. A clara consciéncia domina as dissonancias e as obscuridades, Apolo é
posto em lugar de Dionisio.

Inserido, portanto, num contexto caracterizado por mudancas significativas nos
ambitos historico, social, cultural e literario, o poeta Cruz e Sousa busca novas solucdes
expressivas e consegue dar vida a uma poética que se concretiza no espago limitrofe
crepuscular, envolvendo o amalgama de dois mundos: o da luz e o da sombra. Nessa
direcdo, Rabello (2006) destaca que o fazer poético sousiano é realizado na contramédo das

correntes vigentes e apresenta o avesso do que se tornou homogéneo, ou seja, a lirica de
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Cruz e Sousa mostra ao leitor a dor, o horror e os abismos, demonstrando grande
habilidade e maestria poética. Desse modo, o poeta rompe com o modelo mimético
vigente, o qual tende a aproximar-se o mais possivel da representacdo do real.
Consequentemente, a sua lirica manifesta um anseio por uma nova forma de experiéncia
artistica e um pensamento intuitivo do traco, isso se desdobra numa atitude critica e ética
perante o fazer poético, aspecto que se constitui a marca da sua originalidade.

Com isso, 0 ato poético sousiano realiza-se por meio da articulagdo das forcas
propulsoras da memoria, da imaginacdo, da musica, da inspiracdo, do inconsciente e da
sensibilidade, apresentando um trago ficcional peculiar entre o simples e o complexo. Sob
esse olhar, Cruz e Sousa estabelece uma luta com a palavra, ndo no sentido parnasiano,
mas no sentindo da esgrima baudelairiana e no sentido mistico-estético de um profundo
lancar-se no abismo da floresta de simbolos. As imagens surgem em seu tecido textual
formando um corpo metaforico ora com dissonancias e tensées ora com o segredo e a
inefabilidade.

Isso pode ser notado no tecido literario de “Esquecimento”, pois este poema expde
varios angulos da visdo simbdlica de um poeta que demonstra sentir as angustias proprias
do limiar de uma época, a qual requer uma nova atitude diante da arte. Esse texto flui para
a poética moderna, 0 que podemos constatar nas apropriagdes e no encadeamento da
analogia, da metafora e da ironia. O poeta afirma uma nova ordem estética que privilegia a
equacdo psicologica, o mondlogo sinuoso, a forma espontdnea e deslizante da
subjetividade e da intuicdo, além de adotar uma postura ética e critica. Dai a rica presenca
da linguagem simbdlica e metaforica que assinalam os detalhes do fazer poético sousiano,
0 qual se efetua no palco de atuacdo do drama duelar entre as forcas da razdo e da
imaginacdo, revelando a faceta do poeta Cruz e Sousa como um eximio artesdo de
simbolos.

Atentando para a estrutura composicional de “Esquecimento”, percebemos que a
peculiaridade e autenticidade da linguagem lirica do poema se direcionam para a
apresentacdo de uma nova realidade enlacada a expressdo e a interpretacdo. Os detalhes de
sua escrita mostram um desejo poético de estabelecer uma correspondéncia marcante entre
0 mundo interior, 0 mundo real e mundo supra real. O processo criador, por intermédio da
valorizacdo do sugestivo, da alusdo e da insinua¢do, amalgama principios de natureza
estética e inconsciente com uma atividade mental aliada a uma vontade de desvendar o

desconhecido, unindo razéo e emocéo.
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A maneira como 0 poeta Cruz e Sousa lida com a linguagem poética investe 0s
versos de “Esquecimento” de densidade e evoca uma sensagéo de agon, a qual revela uma
escrita que amalgama o apolineo e com o dionisiaco. Nesse aspecto, 0 canto poético
provoca um estranhamento no leitor, pois a sua tecitura contempla um jogo estético
ambiguo no qual a captacdo do real se da entre a luz e a sombra, ndo permitindo, sob o
ponto de vista da informacdo revelada, que o enigma textual seja algo de facil decifracéo.

Portanto, o referido poema provoca, no leitor, a sensagdo de que no interior de sua
tecitura acontece um movimento dual de forcas conflitantes que contém os impulsos da
arte do figurador plastico, a forma apolinea, e da arte ndo-figurada, a corrente amorfa
dionisiaca. 1sso nos mostra o0 jogo do homem individual com real por meio do sonho, € 0
jogo da natureza com o homem, o qual € realizado por intermédio da embriaguez, como
sublinha o filosofo Friedrich Wilhelm Nietzsche tanto na obra O nascimento da tragedia
quanto n’A visdo dionisiaca do mundo.

Nessas obras, sob a oOtica do campo artistico-filosofico, Nietzsche dirige criticas a
ciéncia e a razdo expondo um processo de remitologizacdo da cultura ao trazer a discussao
a questdo da Arte e da Natureza, do homem racional e do homem intuitivo na formacéo da
tragédia na Grécia a partir do conflito existente entre as pulsdes antagbnicas configuradas
pelas poténcias artisticas dos deuses gregos Apolo e Dionisio.

Conforme interpretacdo do pensador, essas divindades representam o0s impulsos
contraditérios da natureza, assim como a luz e a sombra caminham emparelhadas em
incessante conflito entre si. Nietzsche (1992) assegura que a oposi¢éo entre o apolineo e o
dionisiaco esta presentes na producéo da arte grega, desde a poesia homérica, atravessando
a poesia de Arquiloco, o pai da poesia lirica, até aportar na tragédia; momento no qual
estas duas figuras opostas aparecem fundidas, engendrando o mundo da aparéncia e o

mundo da embriaguez. Nessa direcéo, o filésofo afirma que:

ambos os impulsos, tdo diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes
em discordia aberta e incitando-se mutuamente a producfes sempre novas, para
perpetuar nelas a luta daquela contraposicdo sobre a qual a palavra comum
“arte” langava apenas aparentemente a ponte; até que, por fim, através de um
miraculoso ato metafisico da “vontade” helénica, aparecem emparelhados um
com o outro, e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a
apolinea geraram a tragédia atica. (NIETZSCHE, 1992, p. 27).

Em A visdo dionisiaca do mundo, Nietzsche (2005) alude a unidade entre existéncia
e criacdo a Apolo e a Dionisio, pois estas divindades identificam com os dois principios da

natureza estética e inconsciente da arte, ou seja, o sonho e a embriaguez, dos quais se
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obtém o éxtase e a inspiracdo. O filosofo parte do principio de que as forgas conflitantes do
apolineo e do dionisiaco sdo caracterizadoras do processo de simbolizagdo das formas
artisticas e da poténcia da vida, expressada como vontade de poténcia que d& ao homem o
sentido ativo da arte.

Segundo a estética nietzschiana, o espirito apolineo se contrapde a realidade
cotidiana e joga com o onirico, pois Apolo é o deus do belo e da musica placida, é a
divindade que transporta a luz, que rege o interior e harmoniza os contrarios. Enfim, a
divindade que atenua, por meio da experiéncia onirica, a condicdo tragica do ser, pois por
meio da sensacdo das belas aparéncias do mundo da fantasia e dos sonhos, provoca o
distanciamento do sofrimento, tornando a vida possivel e digna de ser vivida. Por isso, a
arte apolinea evoca o estado edificante do sonho em que privilegia a producdo das formas,
das belas imagens, a moderacéo e a serenidade da alma.

Por outro lado, o estado dionisiaco € aquele que repousa no jogo com a embriaguez e
com o arrebatamento. No pantedo grego, Dionisio mostra-se como um deus de natureza
muito complexa e de muitas facetas, simbolizando a mania e a orgia. Essa divindade
revela-se como deus da metamorfose, da fecundidade, da alegria, da loucura, do vinho e
das intensidades. E o deus das sombras, ja que representa tudo aquilo que preside a
liberacdo das pulsbes impetuosas e obscuras que emergem do inconsciente. Segundo
Branddo (1992), essa divindade retrata as forcas de dissolucdo da personalidade provocada
pela ruptura das inibicGes, das repressdes e dos recalques.

Diante do exposto, consideramos que o poema “Esquecimento” apresenta o
entrelacamento do jogo onirico apolineo com a imersdo da consciéncia no magma do
inconsciente pela embriaguez dionisiaca. Esse amalgama expde a relacdo da escrita como
fruto do esquecimento criativo, o qual permite ao poeta experimentar por um lado, um
viver inventivo, por outro, agir como criador, conjugando arte e natureza, arte e vida,
intuicdo e razdo, sonho e alucinacgéo.

Nas analises das estrofes que serdo apresentadas mais adiante, o contetdo do poema
evoca 0s dois principios da natureza da arte, mencionados por Nietzsche, nos quais o
homem alcanca os dois sentimentos de delicia no que tange a existéncia, ou seja, 0 jogo
poético com o sonho e com a embriaguez. O esquecer entrelacado com as pulsdes
apolineas e dionisiacas gera a bela aparéncia do mundo onirico, o qual deixa transluzir a
sensacdo de paraiso e o sentimento de alegria. Além disso, faz surgir o mover intempestivo
no interior do ser, trazendo a tona as dores e as dilaceracdes presentes no mais recondito da

alma.
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Notamos que na irrupcdo dos impulsos inconscientes realiza-se a suspensdo do
esquecimento e a partir disso o poema toma forma como exercicio do lembrar. Em
consequéncia, a memoria surge em contraste com o ato de esquecer. Nesse jogo com o
esquecer e com o lembrar, o primeiro ato é condicdo do segundo. Desse modo, o
esquecimento € a propria estratégia da mimesis, ele é simultaneamente sujeito e objeto da
criacdo. Por meio dele a memoria flui, trazendo & tona as lembrangas ocultas nas
profundezas de um olvido insondavel.

Podemos dizer que o poeta Cruz e Sousa realiza um exercicio de memdria e se faz
um memorioso. Mas, como menciona Jalio Pimentel Pinto (1998), em seu texto “Os
muitos tempos da memoria”, €sse memorioso ndo se trata apenas de alguém que repde
imageticamente o aedo ancestral, que desce aos Infernos ao custo de sua viséo terrena, mas
diz respeito a um memorioso que entranha nos labirintos do inconsciente e instaura uma
poética portadora de um lugar de memoria, a0 mesmo tempo intimo e universal,
igualmente mostra-nos um mundo memorial retido nas profundezas do esquecimento.

Desse modo, “Esquecimento” sugere as marcas da memdria como formas de
percepcao interna, como postula Santo Agostinho em seus estudos sobre a memoria e 0
esquecimento, visto que ha no poema o predominio de certas imagens, as quais sugerem o
enlace da memoria sensivel, com a intelectual e a afetiva. Essa alianca entre esses trés tipos
de memoria envolve as capacidades de fixacdo, conservacao, evocacao, reconhecimento e
localizagdo. Nessa dimensdo, podemos realizar a analise do lembrar e do esquecer por
meio da articulacdo da palavra com a interioridade e com a verdade. Esse enlace nos
direciona para a questdo do erro, da mentira e do equivoco, além da contradicdo e
complementaridade ou da irrupcdo da Alétheia e do esquecimento.

Ougamos as sugestdes e afirmacdes do poema, o qual se insere nos mistérios do doce
esquecer e mostra-nos que o esquecido é lembrado, além de nos recordar que para lembrar

€ preciso esquecer, pois,

O Esquecimento é flor, sutil, celeste,
De palidez risonha.
A alma das coisas languemente veste
De um véu, como quem sonha. (SOUSA, 1995, p. 120).

Nessa estrofe o poeta apresenta metaforicamente o esquecimento como “flor sutil,
celeste e de palidez risonha”. Como flor, esse esquecer liga-se ao belo e harmonioso, aléem
disso, pode ser idéntico ao elixir da vida, ou ao 16tus receptacular da ilusdo formal, a Maya,

da qual emerge o Nirvana. A anima afetada por esse olvido vive como um sonhador,
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esquecendo-se do tempo de ferro da existéncia. E 0 esquecimento provisorio, seu aspecto
floral, sutil e celeste evoca o estado edénico e delicado, contudo, mostra-se também astuto,
habil e engenhoso. Por outra via, a significagdo da imagem da flor, assim como a da rosa,
ja mencionada anteriormente pelo poeta, simbolizam metaforicamente a palavra poética e a
mulher. A presenca desta analogia da metéafora floral retoma uma figura da linguagem
expressada na retdrica antiga de Cicero e nos recorda a poesia de Mallarmé.

O poeta também faz mencdo a presenca de um véu, o qual expde o jogo do velar e
desvelar das lembrancas, na confluéncia imprecisa entre o vivido e o imaginado. Nesse
ponto, o trabalho poético da sinais das leituras de Cruz e Sousa da teoria do fil6sofo
aleméo Arthur Schopenhauer. Esse pensador desenvolve na obra O Mundo Como Vontade
e Representacdo a teoria sobre os preceitos de interdependéncia entre sujeito e objeto,
entre vontade e representacdo. Segundo Schopenhauer (2005), o mundo que vemos nédo
consiste na coisa em si, mas em representacdo. Influenciado pela filosofia indiana,
defensora do pensamento de que toda natureza visivel ¢ ilusdria e as realidades eternas sao
invisiveis, ja que estdo sob o “véu de Maya”; o filosofo expde sua analogia sobre a cortina
que separa a verdadeira unido entre a realidade e a ilusao.

Dessa maneira, a realidade, ou a “coisa em si”, estaria escondida atrds do fendmeno
sob mascaras enganosas, portanto, velada em sua esséncia. Para o autor, esse
encobrimento, que impede o homem de conhecer o0 mundo real, trata-se de Maya, o veu da
ilusdo, pois,

envolve os olhos dos mortais, deixando-lhes ver um mundo do qual ndo se pode
falar que é nem que ndo €, pois assemelha-se ao sonho, ou ao reflexo do sol
sobre a areia tomado a distancia pelo andarilho como &gua, ou ao pedaco de

corda no chdo que ele toma como uma serpente. (SCHOPENHAUER, 2005,
p.14).

Schopenhauer entende que o véu da ilusdo da nossa existéncia € 0 mundo enguanto
representacdo, submetido ao principio da razdo. Para atingir a esséncia da realidade, a
“coisa em si”, torna-se necessario a ruptura com o véu mediante mocdo da esséncia
volitiva em nossa consciéncia que, segundo o filésofo, é a manifestacdo da vontade. Nessa
experiéncia metafisica de Schopenhauer ocorre a inversdo da face da moeda e 0 mundo
passa a ser visto como pura representacdo desta vontade, pois ela nos revela “a coisa-em-
-si”. Conforme o autor, a vontade consiste num desejo, num querer constante que move 0
homem. Todavia, € uma manifestacdo impetuosa, irrefreavel, sempre insatisfeita,

consistindo num desejo que é produto de uma privacdo, e enquanto ndo for satisfeito é
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fonte de angustia e conflito. Sendo, pois, considerada a causa da tragicidade da existéncia
por gerar dor e sofrimento a0 homem.

No caso de Cruz e Sousa, como menciona Isadora Dutra no texto “O preludio
nebuloso de Cruz e Sousa”, 0 fazer poético da a entender que o poeta ndo expde a
pretensdo de “se livrar por completo de todos os véus para atingir a revelagdo e sim de
trocar de véu: o da ilusdo que a realidade transitéria provocava pelo do esquecimento que
acolhe”. (DUTRA, s/d, p. 35). O esquecimento mostra-se fluido, multiplo, e ndo pode
apenas ser considerado como uma falha da memoria, mas uma forca plastica propulsora da
criacdo. Ele proprio € o “véu” e a “veste” que cobre e oculta a realidade visual da alma das
coisas. O préprio olvido é a cortina que esconde e revela o conhecimento, ja que se
interpde entre dois mundos o da realidade e o da aparéncia, o real empirico e o sonhar
mistico da alma que deseja abrir-se para a imortalidade.

E a investidura que simboliza a realidade essencial e fundamental do pertencimento
da alma a0 mundo dos mistérios e dos sonhos, estabelecendo relacdo ndo s6 com aquilo
que se oculta, mas com o que se permite ver, sugerindo algo que revela ocultando-se e,
simultaneamente, vela revelando-se. Sobre essa questdo do Vvéu, Joel Birman (1999)

enfatiza:

na estrutura do véu, existe no sujeito a demanda de explicitar algo que ao
mesmo tempo se camufla, de maneira a se fundir a apresentacdo de alguma
coisa com 0 seu proprio ocultamento. Existe a promessa de que se tem algo
precioso para oferecer, mas que ndo se evidencia de imediato e que se esconde
como um grande segredo. E essa marca capital de lusco-fusco e de claro-escuro,
fundadora da estrutura do véu, que nos leva a dizer que o objeto do desejo €
obscuro e indizivel. A exibicdo total do objeto retira dele a sua graca e o seu
fascinio e, consequentemente, o seu poder de provocar desejo. (BIRMAN,
1999, p. 61).

A relacdo com o que é velado coloca-nos diante de um mistério oculto sob as
aparéncias, o mistério do ser, evidenciando o desejo de desvendar o desconhecido, o desejo
de desnudar a interioridade. A escolha do poeta pela ado¢do das metaforas do “véu” e da
“veste” estabelece um jogo com a aparéncia e a esséncia, com a presenca e a auséncia, com
o lembrar e o esquecer, com o0 sonho e a realidade. Todavia, na construcdo desse mundo
poético, por via do esquecimento, a tensdo dualista da visdo do real se difere da
sensibilidade barroca, que reine o jogo tensivo entre 0 ser e 0 aparecer na mascara e no
disfarce.

Ao diferenciar o velado do mascarado, Birman (1999) destaca que a mascara por ser,

excessivamente, personificada apresentando a rigidez e a dureza de um mineral, nada
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promete na sua exibicdo, enquanto o véu opera com a oposi¢do entre presenca e auséncia,
por isso, sua malicia e o seu efeito desejante. Esta sedugdo apresenta-se, principalmente,
em virtude do aspecto da mobilidade do véu que demonstra a vitalidade indizivel do
desejo, enquanto a méascara exibe a afronta quase cadavérica da apresentacdo sem segredo.
Dai o desejo do poeta de cantar e proteger o carater enigmatico do esquecimento e da alma,
0 que é aludido a prépria poesia.

O poeta elabora uma teoria poética sobre o “Esquecimento” aliando a imaginacao
com a vontade, esta é tomada no conceito ampliado por Nietzsche, a partir da definicdo
apresentada por Schopenhauer. O conceito de vontade é visto como volicdo que impele
tanto o0 guerreiro quanto o artista a lutar e a combater. Vontade que introduz nos atos
humanos mais movimentacdo e criatividade e ndo apenas a cega e insaciavel volicdo que se
alimenta de si mesma.

E com esta forca criativa que 0 poeta Cruz e Sousa cria a anima das coisas, da vida a
elas, o que no plano do real seria um desvio, mas no plano poético é possivel pelo
deslocamento. O animismo aproxima o fazer poético do conjunto das experiéncias
perceptivas do mundo infantil que d& vida aos objetos. O poeta expde a visdo das esséncias
originais, a qual é esquecida durante a vida, mas recuperada nos sonhos. Assim, no plano
onirico ocorre a ruptura com o controle do mundo adulto e com o controle do imaginario
que tendem a eliminar tais atributos expressivos, 0s quais revelam o sujeito como criador.

Nas proximas estrofes, vamos perceber que a voz lirica continua a mergulhar no doce
esquecimento afavel, que possibilita ao homem abstrair-se dos horrores do mundo presente
e entrar numa realidade acolhedora do mundo simbodlico. A natureza desse olvido,
portanto, esta proximo do esquecimento proporcionado pelas Musas, filhas de Mnemosyne,
a deusa da memoria e da imortalidade, que, com seu encanto, tanto confere ao poeta 0 dom
do lembrar e do esquecer quanto faz 0 homem esquecer as dores e as desgracas.

Dentro da légica cosmogoénica do pensamento grego, Mnemosyne, a guardiad de toda
lembranca, produtora da eternidade e mantenedora dos feitos dos homens, era a meméria
pura, mas ao gerar as Musas com Zeus, as suas descendentes ja ndo trazem em si o atributo
de memdria pura e sim a marca da ambiguidade. Elas sdo memdria e ndo memoria, pois
carregam consigo o inesquecivel, a Verdade, a Alétheia, e o esquecimento (Lesmosyne).

Nesse sentido, Branddo (2000) destaca que a memoria das Musas ao invés de fluir
sem limites, faz cessar algumas coisas, especificamente, as preocupacdes, 0s males e as
dores, logo, trata-se de uma espécie de memaria para 0 esquecimento, pois o oblivio que

elas geram ndo é absoluto. Segundo o autor, se as musas fossem somente memoria, sem 0
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esquecimento e a pausa, ndo deixariam de ser 0 mesmo que representam as sereias e
acabariam por tornarem-se fatais.

Por serem detentoras desses atributos, as Musas quando dizem a Verdade,
simultaneamente, anunciam o esquecimento das dores, trazendo trégua as preocupagdes.
Sob o efeito de suas vozes, do prazer que elas provocam, o mortal foge do tempo
cotidiano, o tempo das misérias e das confusdes. Se 0 homem traz o luto em seu coragao
ou se sua alma é consumida pelo desgosto, ao ouvir a voz de um cantor servo das Musas 0
esquecimento o invadira, por conseguinte, esquecerad dos seus desgostos e nao se lembrara
de seus pesares. Nesse sentido, aquilo que é memdria para o0 poeta-aedo é, para 0 seu
ouvinte, esquecimento.

Nesse caso, portanto, o ato de esquecer ndo é considerado um lapso ou um problema,
um apagamento silenciador de memdrias, ja que ndo esta ligado a morte, mas a pausa
necessaria que demarca fronteiras entre a percepcao e a imaginacao, entre o sonho, a suave
lembranga e o doce olvidar-se. Como se faz notar o canto lirico das estrofes a seguir.

Oucgamos sua voz:

Tudo no esquecimento se adelgaca...
E nas zonas de tudo

Na candura de tudo, extremo, passa
Certo mistério mudo.

Como que o coracao fica cantando
Porque, trémulo, esquece,

Vivendo a vida de quem vai sonhando
E no sonho estremece...

Como que o coracdo fica sorrindo
De um modo grave e triste,

Languidamente a meditar, sentindo
Que o esquecimento existe.

Sentindo que um encanto etéreo e mago,
Mas um livido encanto,

Pde nos semblantes um luar mais vago,
Enche tudo de pranto.

Que um concerto de stplicas de magoa,
De martirios secretos,

Vai os olhos tornando rasos d’agua
E turvando os objetos...

Que um soluco cruel, desesperado
Na garganta rebenta...
Enquanto o Esquecimento alucinado
Move a sombra nevoenta! (SOUSA, 1995, p. 120).
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De fato, 0 ato poético sugere que é preciso esquecer para lembrar, da mesma
maneira, nos faz refletir sobre o fato de que 0 esquecido é lembrado. E mais intimamente
nos move para a abstracdo do tempo presente, a pausa necessaria para que ocorra a
evocagdo do tempo interior, que por um lado, sugere os motivos pelos quais houve o
esquecimento, por outro, reporta as imagens esquecidas e sepultadas no passado distante.
Em vista disso, Cruz e Sousa delineia o percurso do tempo histérico que recai sobre o
tempo interiorizado, expondo suas angustias e uma dimensdo do aspecto ético-existencial
do esquecimento.

Os versos das estrofes apresentadas sugerem que o0 esquecimento lanca a alma do
homem no bom esquecer, e trazem a recordacao o doce olvido, aquele que se apodera da
aguia de Zeus, a “nuvem sombria”, o “suave fechar das palpebras”, o sono suavizador “que
faz Ares esquecer-se do ferro aspero das langas, o sono que vertem os cantos e o vinho”.
(DETIENNE, 1988, p. 40-41). Nesse aspecto, o efeito da palavra do poeta é comparado ao
canto das Sereias e do esquecimento difundido por Zeus, pois em sua presenca, 0 homem
esquece tudo que a vida humana traz de temor e de sofrimento. O esquecimento provocado
pela for¢a do verbo poético atua como “a droga que Helena joga em uma cratera: acalma as
dores, a colera, desfaz todos os males”. (DETIENNE, 1988, p. 40).

Por analogia, podemos aproximar este ato de esquecer do “doce esquecimento”,
Esquecimento-Sono, a palavra cantada, apaziguadora, ligada a Léthe, Eros e a Hypnos.
Este olvido segundo “Apolo contém trés prazeres: Alegria, Amor e sono suave”. Para os
gregos existiam dois tipos de esquecimento que sdo como 0s irmaos gémeos Thanatos,
pulsdo de morte, ligado a poténcia negativa Léthe, a filha da Noite, que faz oposicdo a
Alétheia luminosa, e Hypnos, pulsdo de vida, unido a poténcia positiva Léthe a mée das
Charites, das visdes brilhantes, da alegria dos banquetes e dos eflivios cintilantes,
acompanha Eros e o suave prazer. O primeiro, Thanatos, o Esquecimento-Morte € obscuro,
coracdo de ferro, alma de bronze, implacavel em seu peito. O segundo, Hypnos, o
Esqguecimento-Sono é claro, tranquilo, e doce para 0s homens.

O poema “Esquecimento” contém essa paisagem que diz respeito ao mundo onirico,
um dos pilares da lirica sousiana. Muito rico em imagens e simbolos, igualmente marcado
por um vocabulario sidéreo, esse poema evoca uma atmosfera noturnal que encontra sua
pertinéncia no entre-lugar do sono e da vigilia. Nele, aparece a insinuacdo do esquecimento
de si por meio do abandono das preocupacdes e entrega aos mistérios mudos da presenca
da noite, momento em que cessa a atividade humana e nasce uma nova realidade. Por

conseguinte, hd uma inclinagdo para uma plena atividade da mente, na qual podemos
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acordar o sonho, deixar fluir a imaginagdo, derramar as lagrimas, dialogar com as estrelas,
escutar o murmurio do rio do siléncio, ouvir 0s deuses, trazer a presenca 0s ausentes,
enfim, surge um momento que parece propicio para o exercicio da atividade geratriz da
criacdo poetica.

Esse momento expde uma intersecdo com a dimensdo da noite mencionada por

Charles Baudelaire quando nos diz:

a noite chegou. E a hora estranha e ambigua em que se fecham as cortinas do
céu e se iluminam as cidades. Os revérberos se sobressaem sobre a parpura do
poente. Honestos ou desonestos, sensatos ou insanos, 0s homens dizem consigo:
“Enfim, acabou-se o dia!” Os placidos e os de ma indole pensam no prazer e
todos acorrem ao lugar de sua preferéncia para beber a taca do esquecimento.
Entretanto, para o poeta a noite tem outro ritmo € “a hora santa da esperanca” e
como o pintor da vida moderna ele “sera o ultimo a partir de qualquer lugar
onde possa resplandecer a luz, ressoar a poesia, fervilhar a vida, vibrar a
musica; de todo lugar onde uma paixdo possa posar diante de seus olhos, de
todo lugar onde o homem natural e 0 homem convencional se mostrem numa
beleza estranha, de todo lugar onde o sol ilumina as alegrias efémeras do animal
depravado! “Foi, com certeza, uma jornada bem empregada”, pensara certo
leitor que todos conhecemos. “Todos tém talento suficiente para preenché-la da
mesma maneira.” Nao! Poucos homens sdo dotados da faculdade de ver; ha
ainda menos homens que possuem a capacidade de exprimir. Agora, a hora em
gue os outros estdo dormindo, ele estd curvado sobre sua mesa, langando sobre
uma folha de papel o mesmo olhar que hé& pouco dirigia as coisas, lutando com
seu lapis, sua pena, seu pincel, lancando agua do copo até o teto, limpando a
pena na camisa, apressando, violento, ativo, como se temesse gque as imagens
Ihe escapassem, belicoso, mas sozinho e debatendo-se consigo mesmo. E as
coisas renascem no papel, naturais e, mais do que naturais, belas; mais do que
belas, singulares e dotadas de uma vida entusiasta como a alma do autor. A
fantasmagoria foi extraida da natureza. Todos os materiais atravancados na
memoria classificam-se, ordenam-se, harmonizam-se e sofrem essa idealizacao
forcada que ¢é o resultado de uma percepcao infantil, isto é, de uma percepcao
aguda, magica a forca de ser ingénua! (BAUDELAIRE, 2006, p. 858-859).

A dimensdo da noite em Cruz e Sousa mostra essa face descrita por Baudelaire, ela o
faz saborear e embriagar-se na taca do esquecimento, mas ndo se trata da taca do vinho e
sim da embriaguez das intensidades poéticas, que possibilita ao poeta esquecer o tempo
presente e adentrar o cenario que Nietzsche (2005) considera préprio do mundo
transfigurado do olho, que no sonho, com as pélpebras fechadas, & possivel criar
artisticamente, pois contém a demarcacao da arte apolinea, a visdo, o belo, a aparéncia.

Com relacdo a essa dimensdo da noite ligada ao sonho e ao processo de criagdo, Cruz
e Sousa se aproxima de Alvares de Azevedo que, de todo 0 Romantismo brasileiro, foi o
poeta por exceléncia da noite, do sono e do sonho, como apontou Candido (2000). O fazer
poético sousiano € incrustado na noite e embebido pelo sono que se metamorfoseia em

modelo de poesia, propondo o sonho como realidade, ou a realidade como sonho mediado
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pela vigilia. A ligagdo da noite com o sono, em sua lirica, cria um “estado que conduz a um
mundo proprio, as vezes tocado pelo sobrenatural, por causa do sonho e da sua
manifestacdo extrema, o pesadelo” (CANDIDO, 2000, p. 46). Notamos esses atributos na
escrita das estrofes mencionadas anteriormente.

Nelas, 0 poeta exprime 0 que se passa nhesse mundo mimético, mundo da
transfiguracdo e do alargamento da realidade. Nos versos escolhidos para analise, acontece
0 jogo metalinguistico com o esquecer e o lembrar pela memoria afetiva, a memdria que
passa pelo corpo e a memdria intertextual. O contelldo poematico das estrofes sugere a
imersdo no mundo poético subjetivo, no qual podemos conhecer o interior, 0s sentimentos,
as contemplacdes e as emogdes da alma.

No verso “tudo no esquecimento se adelgaga” o que a voz lirica diz faz vir a nossa
memoria os versos de Mario de Andrade, quando este nos afirma que “s6 o esquecimento é
0 que condensa”. Cruz e Sousa realiza esta condensagdo tanto no conteudo quanto na
propria construcdo formal do poema. A estrofe sugere que o esquecer torna possivel o
agucar e o refinar da inteligéncia, mergulhando a consciéncia na pausa necessaria para o
acolhimento do novo, o conhecimento criativo e o devir, do qual nasce a efabulagédo
criadora de formas. Com um processo alicercado nos sonhos, na intui¢do e na imersao nas
profundezas do esquecimento, o poeta sonda a interioridade do ser e alcanca a palavra
poética. Dela, ele extrai a beleza para fazé-la brilhar na noite do inconsciente.

Vemos que o trabalho poético é realizado por meio da acdo do esquecer e expde 0
movimento ondulante do véu da bela aparéncia do mundo onirico, no qual o poeta, tomado
pela pulsdo apolinea, joga com o sonho e com a realidade na tentativa de fazer o real
corresponder ao sonhado. Sendo assim, 0 esquecimento mostra-se como forca plastica que
traz leveza, permitindo a digestdo das proprias experiéncias e dos mistérios. Ele é tanto
fruto de uma operacdo magica do sonho quanto produtor de um estado onirico de paraiso,
de delicias celestes, que realiza a “restauracdo do individuo quase despedacado, com o
balsamo terapéutico de um delicioso engano”. (NIETZSCHE, 1992, p. 126).

Constatamos, primeiramente, um direcionamento para a calma e a serenidade da
alma que brota do jogo com os sonhos, que gera um efeito placido semelhante ao da
musica e da lira apolinea, a qual faz sentir, sobremaneira, a alegria do coracdo sonhador,
que sonha e vislumbra o sonho como sonho, mas mesmo assim, deseja seguir “vivendo a
vida de quem vai sonhando/ E no sonho estremece...”

Em face disso, o sonhar para Cruz e Sousa adquire dimensédo peculiar na realidade da

existéncia tanto do mundo poético quanto no mundo do homem. O poeta demonstra ter
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abertura e receptividade para as imagens oniricas que brotam do mundo interior da

fantasia, e insere o poema no horizonte do artista apolineo que:

em face da realidade do sonho; observa-o precisa e prazerosamente, pois, a
partir dessas imagens interpreta a vida e com base nessas ocorréncias exercita-
se para a vida. As imagens agradaveis e amistosas nao sdo as Unicas que 0
sujeito experimenta dentro de si com aquela onicompreensao, mas outrossim as
sérias, sombrias, tristes, escuras, as subitas inibicdes, as zombarias do acaso, as
inquietas expectativas, em suma, toda a “divina comédia” da vida, com o seu
Inferno, desfila a sua frente, ndo sé como um jogo de sombras - pois a pessoa
vive e sofre com tais cenas - mas tampouco sem aquela fugaz sensagdo da
aparéncia; e talvez alguns, como eu, se lembrem de que, em meio aos perigos e
sobressaltos dos sonhos, por vezes tomaram-se de coragem e conseguiram
exclamar: “E um sonho! Quero continuar a sonha-lo!”. (NIETZSCHE, 1992, p.
28-29).

Para o0 poeta, 0 ato de sonhar cria uma situacdo viva de ida e vinda entre as esferas
divina e terrestre, entre a realidade e o ideal. Esse vinculo eleva o real a poténcia
imaginaria do ideal, que é enriquecido pelo desvio da transcendéncia. Assim, mesmo
acordado, e correndo o risco dos pesadelos, 0 poeta percorre a existéncia entre o céu e a
terra como habitante do sonho.

Surge, entdo, o segundo momento, no qual a escrita poética flui e, mesmo no
dominio circunscrito ao apolineo, ocorre uma mudanca de tom nas estrofes. A perspectiva
do poema se inverte passando do estado onirico envolvido das imagens agradaveis e
amistosas, de alegria, de candura, de felicidade, de cancéo, de sonho e de apaziguamento,
para uma meditacdo gradativa entre o langue, o grave e o triste. De acordo com Nietzsche
(2005), esses dois ultimos elementos somados ao baco, e ao tenebroso sdo contemplados
como mesmo prazer na arte apolinea, mas o autor destaca que o véu da aparéncia precisa
estar em movimento flutuante para nao recobrir completamente as formas fundamentais do
real.

Percebemos, assim, a presenca do deslizamento de um estado de apaziguamento de
sonho para um estado meditativo de vigilia, que se desdobra em direcdo aos impulsos da
natureza ou das forcas obscuras que emergem do inconsciente, liberando os retraimentos
mais escondidos da alma. Nesse ponto, o0 sonho e a vigilia concorrem para o acontecimento
da criacdo que nasce no entre lugar do sono e da consciéncia.

E o sonho que faz emergir da consciéncia a emanacao da vida mental inconsciente do
poeta. Ele é a ponte entre a receptividade da inspiracdo, a momentanea suspensdao do
controle consciente e a vontade licida de dar vida e organicidade ao poema. Diante disso,

podemos dizer que o trato com linguagem poética desvela um ato criador entrelagado com
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impulsos diversos, porém, tecidos mutuamente entre sono e vigilia, razdo e emocéo,
esquecimento e memaria.

Isso pode ser percebido por meio da mencdo do verbo meditar. O ato de meditar
situa-se em regido intermedidria entre sono e vigilia. Nele, ocorre um processo de
desligamento das inquietudes habituais para dedicar-se a introspec¢do. A meditacdo é um
estado de abstracdo da mente que gera o acolhimento do siléncio e edifica uma ponte sobre
a consciéncia e o inconsciente. O meditar torna possivel o acesso ao conhecimento
intuitivo, ao conhecimento do objeto terreno, ao conhecimento do ser e ao conhecimento
divino. Entretanto, esse gesto ndo se ergue contra a inspiracdo, mas apresenta-se como
vontade consciente de reconstruir o que foi nutrido pelo sonho inspirador. Nesse aspecto, 0
poema apresenta a ruptura com o poeta-aedo inspirado pelas Musas, pois a poesia deixa de
ser somente fruto da inspiracdo e passa a ser também resultado da elaboracéo subjetiva do
poeta.

Conforme notamos na exposicdo das estrofes, o ato reflexivo ndo se processa
somente na mente do ser afetado pelo olvido, ele também passa pelo coragédo, pelo sentir.
Esse verbo liga-se a percepc¢do intuitiva dos sentidos e a expressdo da emotividade da
alma. O enlace dos dois verbos “meditar e sentir”, na escrita do poema, desencadeia um
pensamento critico e humanizado sobre o0 mundo por meio da alianca estabelecida entre a
lucidez e a sensibilidade. Além disso, expde o desejo de unir a alma e o corpo no trabalho
poético. Sobre a importancia do “meditar sentindo”, mencionamos uma contribuicdo do

poeta Tasso da Silveira (1967), o qual destaca que:

o vocabulo ‘sentimentos’ na poesia de Cruz e Sousa assume sentido particular.
Refere-se a plenitude do mistério interior, que para a analise psicologica ndo
contém apenas sentimentos agindo na esfera da consciéncia, mas também
energias secretas de insondaveis origens. (SILVEIRA, 1967, p. 80).

Vemos ai, um aspecto diferenciador em Cruz e Sousa no tocante aos atributos da
poesia moderna, que busca a separacao entre lirica e coragcdo, como percebemos em Poe e
Baudelaire, da mesma forma, na poesia desumanizada de Artur Rimbaud. Para Cruz e
Sousa, portanto, o coracdo denota ser o lugar onde os embates da vida e do poético séo
decididos, da mesma forma, a via na qual o ser humano encontra o verdadeiro ideal e
sentido de existéncia.

O coracdo € o centro mistico da poesia sousiana, o lécus de acesso a interioridade e
ao sublime, por conseguinte, a sede do amor, da emoc¢do poética e da verdade da alma.

Neste sentido, o enlace do “meditar sentido” integra intelecto e sentimentos, dois aspectos
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da atuacdo da consciéncia reflexiva interiorizante que desvela a descida do eu lirico as
profundezas da alma e entrelaca a experiéncia interior com a exterior. H4& uma tendéncia
em nosso poeta de humanizar cada vez mais o simbolo, mesmo quando sdo apresentados
tracos da despersonalizacdo do eu lirico, como nos versos aqui analisados.

A essa maneira, 0 ato criativo emana abertura e receptividade da intuicdo que é
transformada conscientemente, mas sem a rigidez da consciéncia criadora. As analises das
estrofes admitem inferir que o esquecimento provoca um momento de pausa, no qual é
possivel meditar até mesmo sobre a sua propria existéncia. E o “meditar sentindo” revela-
se, entdo, um exercicio metamemorialistico que pde em acdo 0s signos sensiveis da
memoria, os quais se configuram como edificantes da arte do recordar; arte da
permanéncia, ou do por de novo no coragédo o ontem fugidil.

Diante disso, temos o entendimento de que o fazer poético em “Esquecimento” opera
com a memoria voluntaria e a involuntaria, pois o ato de meditar aliado ao sentir mobiliza
a afetividade, o inconsciente, o involuntario, sugerindo que a lembranca ali delineada néo é
somente fruto do pensamento como exercicio mental, memoria construida, artificial, mas é
também produto do acaso, do advento da memoria espontanea.

Essa inferéncia é feita a partir do pressuposto de que meméria voluntaria, a memoria
do intelecto, é incapaz de ressuscitar as lembrancas mais profundas das mansdes do
esquecimento ou do palacio da memoria. Essas lembrangas s6 vém a luz por meio das
imagens que surgem involuntariamente do desconhecido inconsciente. 1sso nos recorda

Proust, quando em ansiosa espera pela chegada da presenca ausente, nos diz,

sera que vai chegar até a superficie de minha clara consciéncia, essa lembranca,
0 instante antigo que a atragdo de um instante idéntico veio de tdo longe
solicitar, comover, erguer do fundo de mim? (PROUST, 1992, p. 57).

Essa busca interior pelo objeto perdido, mas ndo inteiramente esquecido, € aquilo
que move a reflexdo do poeta sobre a existéncia do esquecimento e traz a consciéncia
fragmentos preciosos de algo conhecido que se resvalou no tempo, da mesma forma, pode
expor as consequéncias deste apagamento. Todavia, ndo é suficiente para o surgimento das
imagens lembrancas que estdo veladas pelo olvido. A alianca entre essas duas a¢fes —
meditar e sentir — sdo desencadeadoras de uma atividade intima da operacdo poética que
busca recriar o passado dentro de um momento especifico do presente, e manifesta tanto o
desejo de conhecer a fundo a causa do olvido quanto uma vontade de recordar, de por de

novo no COI‘&(;Z;.O, 0 ausente.



180

Inicialmente, o ato de “meditar sentindo”, evoca a memaria voluntaria, pois ha uma
tentativa consciente de lembrar que antecede, imediatamente, a localizagdo da lembranca.
Inferimos que é a partir das imagens evocadas nesta busca de conhecimento aliadas ao
sentimento sobre os efeitos do esquecer que chegam as projecGes internas das imagens de
outrora, as quais fazem brotar inesperadamente as sensa¢fes que ndo dependem somente
da vontade de lembrar, j& que estavam protegidas na profundidade abismal do espirito
humano.

Dessa maneira, 0 ato de esquecer situado entre sono-vigilia, ou mais no estado de
sonho do que de sentinela, pois 0 meditar concretiza-se em profunda situacéo de langor,
tornando-se fonte de deslocamento de acgbes conscientes para acgdes inconscientes,
despertando a memoria involuntaria. Esta se torna motivadora de uma agitacdo sintomatica
no interior do ser, sendo possivel visualiza-la na linguagem de valor seméantico-afetiva que
realca e expOe a tensdo emocional do sonhador. O impacto do meditar sentindo sobre 0s
esquecimentos desperta as lembrancgas encobertas no interior da memoria. Dai suscita algo
inesperado, trazendo a tona as lembrancas encobertas pelo esquecimento profundo.

O contetdo tematico das estrofes analisadas sugere que o acontecimento fortuito de
sentir 0 “encanto etéreo e mago” ¢ 0 responsavel por trazer a luz as imagens-lembrancas
que invadem o presente e instiga a volta de algo ausente que, ndo é citado, apenas
insinuado. S6 podemos inferir que o efeito do encanto traz & memoria alguma coisa que
estava esquecida, oculta, guardada incolume nas brumas do esquecimento, portanto, que se
passava por baixo de um olvido longo e profundo. Mas, ao sair desse estado de dorméncia
sonambula do impedimento, as lembrancgas permitem o acesso a um instante atemporal que
é promotor do reencontro com objeto ausente.

Sendo assim, o aflorar do “livido encanto” faz vir a memoria a experiéncia vivida
que “pde nos semblantes um luar vago” e “enche tudo de pranto”. O poeta evoca o termo
pranto ligando-o ao choro, ao lamento, indicativo de um despertar da sensibilidade,
reportando ainda a tradicdo poética greco-romana e a lirica trovadoresca. Segundo Moisés
(1974), entre 0s gregos e romanos o pranto era um tipo de lamentacao fanebre perpetuada
nos epitafios e mortuérias. Entre os trovadores provencais, rotulado de planh, o pranto
vinculava-se a um tipo de cantiga elegiaca em memoria da bem amada ou por ocasido da
morte de alguém, que se homenageia.

Esses versos de Cruz e Sousa nos levam até o célebre episdédio de “madeleine”,
narrado por Proust (1992), no romance No Caminho de Swann. O escritor nos conta que

Marcel, seu personagem, praticamente ndo guardava nenhuma recordagdo de sua cidade
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até o momento em que o sabor de um doce, madeleine, o transportou ao passado. O doce
desencadeou o aflorar da memoria involuntéaria e Marcel pode lembrar-se de fatos que se
encontravam totalmente apagados de sua memoria. Esse contato com o doce permitiu-Ihe o
reencontro com o objeto ausente, tornando possivel a lembranca de aspectos que ndo
dependiam de sua vontade de lembrar. Portanto, tanto em Cruz e Sousa como em Proust, as
imagens involuntarias que se apresentam, e ascendem para a superficie da consciéncia,
despertam a memoria que passa pelo nosso corpo. Tal lembrar pode surgir em diferentes
situacbes. No poema, ele brotou da busca do pensamento por alguma lembranca que se
aconchegou no fundo mais recéndito da meméria.

Entretanto, o retorno imprevisto destas imagens pode produzir tanto sensacdes
idénticas as experimentadas outrora quanto outro efeito de abalo diverso do sentido no
passado. Nas estrofes apresentadas, isso € um enigma protegido pelo manto do
esquecimento. SO nos € sugerida a sensacdo misteriosa causada por fortes emocgdes que
fazem aparecer repentinamente as lagrimas, seguidas de imagens carregadas de
sentimentos que exteriorizam o0s tormentos dilaceradores da alma. Instala-se a
ambiguidade, pois o drama existente pode ser causado pelo desejo de querer esquecer algo
traumatico, ou um grito angustiado que deseja manter vivo na lembranca algo que foi
forcado a esquecer ou a esconder. E 0 que mostra a mencgdo dos “martirios secretos”
somada ao conjunto da atmosfera apresentada nas estrofes.

Vemos, entdo, que a memoria involuntaria faz surgir a mente lembrancas,
impressdes, imagens, acontecimentos passados que podem gerar sensacdes agradaveis ou
angustiantes diante do retorno do vivido ou do recalcado. Em “Esquecimento”, isso pode
ser notado na melodia entrecortada das pausas das virgulas e nos momentos de suspensdo
da frase presentes nas sugestBes das reticéncias. A demarcacdo da linguagem afetiva e
poética destaca e amplia a fala agénica da alma que recorda e sente as emocdes emergidas
das profundezas do inconsciente. Observamos, ainda, o detalhe do encanto que ndo €
somente “etéreo e mago”, mas “um livido encanto”. Do ponto de vista etimoldgico, livido
torna o encanto algo “duro”, ja que esta ligado ao chumbo e a cor cinzenta, mas do ponto
de vista “poetoldgico” do esquecimento, como enfatiza Weinrich (2001), tem uma
dimensdo profunda préximo do espirito poético, pois torna-se fonte de intensidade poética.

A criacdo poética sousiana ousa ir além da memoria involuntaria, pois o fazer
poético expressa uma tentativa de se conhecer a esséncia do ser humano, os estados da
alma, o inconsciente e transpor o amago da realidade. O poeta extrai do esquecimento

aquilo que escapa das coisas, para fazé-lo brilhar em palavras como o fez Mallarmé. O
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“livido encanto”, portanto, ¢ porta de entrada para se adentrar no mundo de um
esquecimento sombrio. E por ele que se desencadeia o aflorar da memoria involuntaria e se
chega “a lembranga escura, atingindo uma profundeza extrema e recolhimento meditativo”,
que se “transforma em esquecimento abissal”. (WEINRICH, 2001, p. 196).

Por meio do “livido encanto” o poema faz emergir a memaria involuntéria, o lembrar
inconsciente, que faz vir a tona o pranto, surgir as suplicas de magoa, os martirios secretos
0S quais tornam os olhos rasos d’aguas e turvam os objetos. Os detalhes mencionados nos
versos delineiam uma paisagem interior povoada por tormentos contidos e represados no
interior do ser. Mas a irrupcdo do pranto faz um rasgo no inconsciente liberando os
impulsos e as dores mais escondidas da alma, trazendo a luz o que estava oculto nas
sombras. Vemos nascer ai, entre as visdes cinzentas, as quais surgem do estado de vigilia e
de sono, uma forca gerativa, o poder artistico plasmador da natureza, que a abole a
individuagdo e o poema tende a dizer o mais intimo pensamento humano geral, do natural-
-universal.

A imagem onirica do esquecimento que provoca um ‘“encanto etéreo, mago e livido”
contém a duplicidade do génio apolineo-dionisiaco. O poeta por meio do artifice do
esquecimento entrelaca o sonho com a embriaguez. Para Nietzsche (1992), o jogo com o
sonho é o jogo com real, no qual cada homem € um artista consumado, ja a embriaguez é o
jogo da natureza com 0 homem e o criar do artista dionisiaco € este jogo com o inebriante,
no qual o homem ndo é mais artista, pois torna-se obra de arte ao se elevar até o
esquecimento de si.

Conforme a interpretacdo de Nietzsche (2005), a embriaguez atua com a mesma
intensidade plastica da criagdo onirica, pois permite o esquecimento da dor cotidiana. Em
Crepusculo dos idolos (1998), o pensador expde a sua visdo sobre a relacdo da embriaguez

com o trabalho artistico. Segundo o autor,

a fim de haver arte, para que exista um fazer e um olhar estético, é
indispensével uma condicéo fisiologica: a embriaguez. Primeiro, a embriaguez
deve intensificar a excitabilidade de toda a maquina: antes, a nenhuma arte se
chega. Todos os tipos de embriaguez sdo para isso idoneos: acima de tudo o
inebriamento da excitagdo sexual, a forma mais antiga e mais originaria de
embriaguez. De igual modo, a embriaguez que se segue a todos 0s grandes
desejos, a todas as emog0es fortes; o inebriamento da festa, da luta, do feito
temerario, da vitoria, de todo 0 movimento extremo; a embriaguez da crueldade;
a embriaguez da destruicdo; a embriaguez sob acdo de certas influéncias
meteoroldgicas, por exemplo, a embriaguez primaveril; ou a influéncias dos
narcoticos; por fim, a embriaguez da vontade, a embriaguez de uma vontade
acumulada e tumefata — O essencial da embriaguez ¢ o sentimento de
intensificacdo da forca e da plenitude. Em virtude de tal sentimento o homem se
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entrega as coisas, forca-as a apossarem-se de nds, violenta-as. (NIETZSCHE,
1988, p. 74).

Vemos nesta visdo nietzschiana uma ressonancia no impulso artistico inebriante da
lirica moderna do poeta-critico Charles Baudelaire. Como podemos notar no poema
“Enivrez-vous” (“Embriagai-vos™), esse poeta afirma que, para ndo ser escravo do tempo, é
preciso estar sempre num estado artistico da embriaguez, seja de vinho, de poesia ou de
virtude, a escolha é do artista. Se a escolha é do artista, conforme afirma Baudelaire,
vemos que, em Cruz e Sousa, a embriaguez direciona-se para as intensidades poéticas e
torna-se a embriaguez dos sentidos, da musicalidade, da poesia, que leva a um
arrebatamento mistico e a um deslumbramento, como uma entrega a alucinagdo mitica,
proporcionada pelo deus dionisiaco da possessdo inebriante, a “sagrada embriaguez”
mencionada no poema.

Sendo assim, a analogia da embriaguez e do sonho, em Cruz e Sousa, apresenta-se
como um aspecto inerente a criacdo artistica do homem intuitivo. O jogo que 0 poeta
realiza com o real, dentro dos limites nos quais o sonho é sentido como aparéncia, como
ilusdo, e meio de acesso a0 mundo divino, ndo denota ser uma fuga da realidade ou meio
de distracdo ou de autoengano. Mas, apresenta-se como meio de acesso a outros mundos e
modo de tocar as profundezas do inconsciente que irdo influir diretamente no processo
criador, transfigurando e alargando o real para que a vida se torne suportavel e desejavel.

O sonho para Cruz e Sousa ndo ¢ somente a “estrada real que conduz ao
inconsciente”, mencionada por Freud em A Interpretacdo dos Sonhos (1996), o sonhar
adquire a dimensao de um espaco simbdlico no qual o poeta sonha as liberdades. O sonhar
evoca uma tonalidade mistica da anima. Nessa direcdo, os pesquisadores Saulo Lopes de

Sousa e Antonio Coutinho Soares Filho (2012) destacam que:

0 sonhar mistico da alma permite rasgar as imortalidades. Na Psicanalise, o
sonho representa a manifestagdo do desejo mais fundo do inconsciente humano,
aqui seria a vontade na sua mais profunda queréncia de realizagdo. Portanto, o
campo onirico é a Unica via de acesso para a alma saciar sua vontade, pelo
vislumbre das imortalidades e das ideias puras. E ai que o sonho, universo
permissivo a qualquer manifestacdo do desejo inconsciente humano, fortifica a
alma - esséncia arrebatada do corpo - para transpor (rasgar) todos os obstaculos
e empecilhos (imortalidades) que possam existir. (SOUSA; SOARES FILHO,
2012, p. 112).

A criacdo poética desvela um desejo ambiguo de afirmar a ligagcdo entre os homens e
de reconcilia-los com a natureza. O desassossego que arde no intimo da anima € desvelado
numa relacdo tragica entre sonho e inquietacdo, a qual se desdobra na desmedida

dionisiaca. O poema alca voo ao titanico e apresenta a dupla esséncia de Prometeu, ou seja,
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sua natureza dionisiaca e apolinea. Consequentemente, a sua tecitura desvela a figura
prometeica do Artista, tendo em vista que “ele deverd pagar um alto preco pelo
cumprimento da sua missdo de criador no meio da turba hostil ¢ mesquinha”. (BOSI, 2002,
p. 249). O emprego do gerundio na tecitura do poema reporta a um sempre sentindo, como
se recordasse o dionisiaco Prometeu que pelo seu o amor titanico pelos seres humanos foi
dilacerado por abutres.

O tecer do canto e da musica dionisiaca liberta sua imensa forca ritmica, imagética e
tempestiva que percorre 0s sons torturados de todas as escalas da alma. Consequentemente,
a atmosfera do poema nas estrofes analisadas desenha uma escrita da interioridade, do grito
lacerante da alma, ja que expde uma espécie de drama vivido pelo ser, em que o elemento
dialégico corresponde ao desdobramento da dor, e do pensamento que sai do coracdo.
Como enfatiza Santos (2013), em Cruz ¢ Sousa, “assim como foi para Euripedes o poeta de
Medeia, o Kdsmos tragico ndo se circunscreve mais no mito, mas reside no coragéo
humano”. (SANTOS, 2013, p.37). Entretanto, o poeta nao descreve as dores da alma, ele
coloca o leitor diante dessas dores e apresenta no texto poético as experiéncias mais
obscuras da vida. Desse modo, 0 poema nos faz recordar 0 que esquecemos, 0 que SomMos
realmente, pois recria e revive a nossa experiéncia do real, como assinala Paz (1976).

O campo da frase poética € acentuado pelo resgate simbdlico das poténcias
inconscientes que dirigem para um sentido de pressdo vital, fazendo vibrar o estado
emotivo do falante em relacdo ao que vai dizer. Notamos isso, principalmente, na irrupcao
do soluco cruel expressado na ultima estrofe apresentada. A voz lirica toma félego para
potencializar e chamar a desesperada metafora do “nd na garganta”.

Nessas estrofes, a criacdo poética direciona-se para a constru¢do de um “teatro da
mente”, “teatro do sonho”, ou mais apropriadamente um “teatro da alma” defendido pela
estética simbolista, para a qual a obra dirigir-se-ia aos movimentos interiores da alma.
Teatro feito para ser lido, que tem como mote o conflito idealizado e abstrato, denominado,
conflito da alma.

O “grito cruel que na garganta rebenta” insinua a cena de um teatro da crueldade.
Segundo Artaud (1999), no plano da representacdo, o teatro da crueldade ndo diz respeito
aos atos cruéis praticados uns contra 0s outros, mas “trata-se da crueldade muito mais
terrivel e necessaria que as coisas podem exercer influéncia sobre n6s. Ndo somos livres.
[...]. E o teatro € feito para, antes de mais nada, mostrar-nos isso. (ARTAUD, 1999, p. 89).
Entendemos que o poema “Esquecimento” expode esta dimensdo da crueldade no sentido

“da expressdao do conflito primordial e incessante que dilacera o homem e o mundo”,
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(BRITO, 2000, p. 39), ou seja, o sujeito barrado em sua liberdade. A pausa na estrofe
assinalada pela virgula exerce o papel de ponte para uma suspensdo agénica de toda
operacao expressiva. Segundo Bosi (2004), esta curva melddica assemelha a um gesto
espontaneo, que irrompe da expressao por exceléncia posta entre o difuso do sentimento e
0 articulado da frase, promovendo a unido entre o afeto e a logica, igualmente, a
“transposicdo dos altos e baixos emotivos para a pauta da significagdo”. (BOSI, 2004, p.
120). Sendo assim, 0 que é dito torna-se sinal de interesse para o0 sujeito.

Vemos que h& nas estrofes analisadas a luta da mente e do coracdo com 0s
esquecimentos por meio da dramatizacdo de um mundo visionario e titdnico, no qual o
poeta realiza metaforicamente e psiquicamente uma descida agonica de sua passagem da

escuriddo a luz. Sendo assim,

0 poeta sabe que é preciso destruir tanto as falsas pompas do mundo
aristocratico como a hybris do Individuo burgués que, insolente, ja vai tomando
conta da cena. Luta contra os fantasmas do passado; luta contra o novo Ego
onipresente. (BOSI, 2004, p. 218).

Na primeira estrofe, aqui analisada, o esquecimento sugere provocar um efeito
paradisiaco do estado do espirito e dos sentidos, na ultima estrofe ele € levado a loucura.
Alucinado, fora de si, 0 esquecimento é capaz de mover a sombra nevoenta do seu proprio
involucro. Entretanto, essa alucinacdo poética da palavra ndo € fruto de uso de
alucindgenos, mas mostra-se uma espécie de desvario visionario da luta poética que se abre
a um tempo iluminado chamado por Bosi (2004) de “alucinacdo licida”. Estado de
alumbramento que “abre-se, primeiro, o tempo iluminado até o delirio e a febre do
encantamento de que os seres sdo penetrados quando os contempla o olhar de fogo do
poeta”. (BOSI, 2004, p. 141).

O “Esquecimento alucinado” torna-se palavra enlouquecida, imenso desregramento
de todos os sentidos, forma de acdo e movimento metamorfico. Essa palavra mostra-se,
ainda, como agua revolta que se desloca de um fundo abissal da memdria e do
inconsciente, de igual modo, a geratriz de uma poética do siléncio e da intimidade.
Desdobramento da danacdo poética dividida entre a lucidez compositiva e a mediagédo
entre 0 jogo com o0 sonho e 0 jogo com a embriaguez dos sentidos, o qual tende a libertar o
grito primevo aprisionado no interior do homem barrado pelas conformidades e regras do
decaido mundo burgués. A intuicdo é a chave do estado de lucidez que antevé o delirio da
palavra, dando “vida a imagem ¢ mediada pelo discurso, sintese de nome e verbo, sujeito e

predicado, visdo e ponto de vista”. (BOSI, 2004, p. 142).
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A repeticdo do verbo sentir sugere que a dor ou os sentimentos delineados no poema
ndo sdo simplesmente dissimulados ou voltados para o ressentimento, mas que eles se
repetem nas dores da existéncia do individuo submetido ao encanto inebriante do
esquecimento dionisiaco. H& uma sobreposicdo do sentir sobre o meditar sugerindo que a
poesia € mais sentida que pensada. Além disso, a forca da funcdo poética, que move a
linguagem da expressdo animica, manifesta um estado estético de ultrapassamento do
grito, da lagrima, da explosdo emotiva, da retérica do coracao e da retérica do pensamento
cognitivo do poema. O fazer poético desvela o seu lado moderno e mostra a face da
palavra encarnada.

Vemos, entdo, a presenca dionisiaca e apolinea, desta unido, o individual da lugar ao
universal. Nele, as duas figuras mesclam-se originando o estado de Uno—primordial. Nesta
direcdo, Nietzsche (1992) destaca que as pulsbes apolineas e dionisiacas simbolizam a
tensdo da inspiragdo da arte, pois apresentam a oposicdo do ser e do vir-a-ser de Heréclito
e Parménides. Segundo esse filésofo, o poeta lirico Arquiloco, enquanto artista dionisiaco,
com sua dor e contradicdo e sob a influéncia apolinea do sonho foi o primeiro a se fazer
um s6 com o Uno-primordial. Tal experiéncia deu inicio ao processo de dissolucao do eu,
na qual o individual cede lugar ao universal.

Sobre esse assunto, o pesquisador Dominique Combe afirma que, neste ponto,

Nietzsche traz sua marca pessoal, pois,

ao reinterpretar a distribuicdo retorica dos géneros segundo uma oposicao
estética fundamental entre o lirismo da embriaguez dionisiaca e o épico da
forma apolinea, da representagdo plastica. Ora, precisamente, ‘no processo
dionisiaco, o artista abdicou de sua subjetividade’, ‘o génio lirico’ estd em
‘estado de unido mistica e de despojamento de si mesmo’, de maneira que o ‘eu’
do poeta ecoa desde o abismo mais profundo do Ser; sua ‘subjetividade’, no
sentido da estética moderna, ¢ pura quimera’. O estado dionisiaco em que o
poeta lirico estd mergulhado remete a fusdo do sujeito com o fundo
indiferenciado da Natureza sobre a forma de participagdo, e, através do “eu”,
guem fala é, em suma, a voz do Abgrund [abismo]. (COMBE, 2009-2010, p.
116-117 — grifos do autor).

Cruz e Sousa traz a tona a problematica da despersonalizacao do sujeito lirico que se
inscreve na poesia moderna. Vemos, pois, que a construgdo poética de “Esquecimento”
entrelaca a arte com a vida. Nela, a linguagem atua como uma poténcia que extrapola, em
muito, algo meramente pessoal, individual. A composi¢do do poema forja um modelo de
um “eu” impessoal e o sujeito lirico converte-se em uma espécie de sujeito “coletivo”,
como afirma Dominique Combe (2009-2010), em seu texto: “A referéncia desdobrada: o

sujeito lirico entre a ficg@o e a autobiografia”. O poema se encaminha para “o sujeito lirico
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fora de si” e o texto transborda numa paisagem universal. O tom impessoal expde a tenséo
entre o eu singular, biografico, temporal e o eu universal, ficticio, atemporal. Nesse
sentido, Michel Collot ressalta que, saindo de si, 0 sujeito moderno abre-se “a alteridade do
mundo, das palavras e dos seres, pode se realizar nesse desapossamento”. (COLLOT,
2004, p. 176).

A poesia criada atravessa a margem da expressdao emotiva da subjetividade
essencialmente narcisista para a “dupla visada” da lirica moderna expondo,
simultaneamente, os pressupostos da “filosofia da composi¢do” de Edgar Alan Poe e o
deslocamento do “eu” em dire¢cdo a um outro, como em Rimbaud. Por conseguinte, a
elaboracdo lirica do poema “Esquecimento” se direciona para a abordagem de intensidades
impessoais que tendem para a apresentacdo de um tom intimo, no qual o singular se
encontra com o universal. A tematica abrange a quintesséncia da experiéncia vivida, 0s
tormentos, as angustias, 0s sentimentos, o amor, as alegrias, as magoas e as tristezas, que
indicam a abertura para a expressdo universal. Portanto, a voz dessa intimidade ndo diz
respeito apenas ao sujeito lirico, mas pode ser a de qualquer um de nés.

Observamos, assim, a presenca de uma imagética simbolista mesclada com a poética
romantica, afigurando uma poesia densa e de intensidade dramatica nutrida do saber em
torno da palavra em sua dobra. Diante disso, presenca e auséncia, alegria e tristeza, vida e
morte, memoria e esquecimento sdo tecidos e imaginados, esteticamente, num ciclo
misterioso e caminham lado a lado numa expressao lirica ambigua que vai da alegria a
tristeza, do sonho a vigilia, da lucidez ao delirio.

Esse movimento dubio expde um caminho para o alto e o caminho para baixo, da luz
as sombras, do sublime para o contra-sublime, da identidade para a diferenca
demonstrando, entre tantas dimensdes, uma veia que simboliza “um processo poético que
funde atmosferas espiritualizadoras opostas que vdo do Ocidente ao Oriente, do
materialismo extremo a energia sutil, da alucinacdo a realidade, das trevas a luz, da vida a
obra, do sofrimento a arte”. (CARNEIRO, 1993, p. 17). Em consequéncia, 0 poeta produz
formas, produz mundo, produz imagens por intermédio do sonho, da embriaguez dos
sentidos e da busca pelo desconhecido, mesclando realidade com deformacdo e
imaginacdo, de igual modo recria e renova constantemente 0 mundo poético.

A primeira vista, parece imitagdo da poética romantica “uma poesia, exortativa,
suplicatéria, encantatdria, uma poesia de soluco em que rebenta o sentimento pessoal, na
formula de Musset lembrada por Antbnio Candido”. (CAMPOS, 2010, p. 148). Mas o

fazer poético faz vir a tona uma metafora do romantismo e ndo sua repeticdo. As estrofes
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fazem notar, de modo especial, a condensacdo da poética romantica, aproximando-se da
figura de William Blake que, como observou Paz (1984), condensa as contradi¢cGes da
primeira geracdo romantica fazendo-as “rebentar em uma explosdo que vai além do
romantismo”. (PAZ, 1984, p. 77).

Observamos a técnica de fusdo de metaforas, a qual combina entre si diversos
contetidos inconscientes ou latentes, enlagando-os, pelos pontos em comum, em uma soO
unidade. A essa maneira, entre o sonho e a vigilia, 0 poeta cria imagens condensadas da
poética romantica, como notamos no sonho manifesto. O labor poético traz as marcas de
um processo denominado elaboragcdo onirica que consiste na passagem do conteldo
inconsciente ou latente para a apresentacdo de um conteddo manifesto, lembrado e
consciente.

Vemos, entdo, que o poeta Cruz e Sousa, assim como Baudelaire, regressa a alguns
aspectos estéticos do Romantismo. O critico literario José Guilherme Merquior (1977)
afirma que, profeta do verso, Cruz e Sousa, assim como Antero de Quental, ndo foi um
simbolista neo-romantico, mas “um romantico...simbolista digno dos grandes primeiros
vates do romantismo alemdo e inglés, tdo distantes do sentimentalismo afiloséfico que
prevalecera no longo ocaso desse estilo”. (MERQUIOR, 1977, p. 146).

Com isso, desenha-se no poema “Esquecimento” um percurso de reconhecimento de
uma poética inserida na tradicdo e Cruz e Sousa deixa-nos um rastro da pertenca a
linhagem da inspiracéo e danacdo romantica. Esses tracos resultam da profunda imersao na
imaginacdo, que é vista como auténtica potencialidade criadora, fruto da memoria, da
abertura ao dominio onirico, da visdo prometeica e da irrupcdo do inconsciente, a qual

revela ndo s6 uma dimensao psicoldgica como também mistica.

5.2 “Esquecimento”: visdo poética e profética

O poema “Esquecimento” contém uma teoria sobre 0 olvido, neste sentido, o poeta
Cruz e Sousa se desdobra em critico ao tentar desvendar o processo dos mistérios que
envolvem as mansBes do esquecer. Na busca desse desconhecido, ele transforma-se em
profeta, em vidente, em peregrino e em flaneur num mundo sobrenatural, o post-mortem.

Esse texto poético apresenta uma paisagem construida de morte, um cemitério
onirico, diferentemente, da paisagem citadina do flaneur, que ¢ “construida puramente de
vida”. (BENJAMIN, 1994, p. 186). Por outro lado, a cada palavra proferida, o poeta expde

um lance de dados imagéticos que compdem um cenario vivo constituido de restos mortais.
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Nesse ponto, “Esquecimento” revela a jungdo de dois tipos de sonho, o profético e o
visionario.

De acordo com Chevalier & Gheerbrant (2009), o sonho profético ou didatico diz
respeito a um “aviso mais ou menos disfarcado sobre um acontecimento critico, passado,
presente ou futuro; sua origem ¢ frequentemente atribuido a uma forga celeste.”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 845). Quanto ao sonho visionario, 0s autores
declaram que ele

transporta ao que H. Corlin chama de o mundo das imagens, e que pressupde no
ser humano, num certo nivel de consciéncia, poderes que nossa civilizagao
ocidental talvez tenha atrofiado ou paralisado, poderes sobre os quais encontra
testemunho entre os misticos iranianos; trata-se aqui , ndo de pressagio, nem de
viagem, mas de visdo. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 845).

Em vista disso, podemos dizer que, em “Esquecimento”, a palavra percorre um
espaco desolado de modo poético, visionario e profético. O verso lirico evoca a
sensibilidade do olhar vidente de outros visionarios: Isaias, Ezequiel, Tirésias. As imagens
dos versos demonstram uma percepcdo de mundo marcada pelo visto e pelo imaginado,
promovendo no espago estético tanto um efeito de uma experiéncia quanto de uma
sensibilidade, as quais sdo capazes de fazer o leitor reconhecer aqui e ali uma silhueta

historica aliada ao todo artistico-literario. Acompanhemos 0s versos:

Esquecer é andar entre destrogos
Que além se multiplicam,

Sem reparar na lividez dos 0ssos
Nem nas cinzas que ficam...

E caminhar por entre pesadelos,
Sonambulo perfeito,
Coberto de nevoeiros e de gelos,
Com certa ansia no peito. (SOUSA, 1995, p. 121).

Os versos mostram o poeta vidente e andante percorrendo o0 espacgo desolado do post-
-mortem. A paisagem observada é de uma visdo onirica e pertence aos vales e sombras da
morte. O ambiente ainda sugere o cenario de uma grande batalha, no qual os mortos foram
relegados a indiferenca, ja que foram deixados onde cairam e ninguém se preocupou em
sepulta-los. Inferimos isso a partir da analise das presengas dos “destrogos”, da “lividez
dos ossos” e das “cinzas que ficam”.

Outro aspecto que desperta a nossa atencéo refere-se ao “andar entre destrogos”, 0
qual nos direciona para a visdo profética do sacerdote Ezequiel que exerceu sua atividade

de profeta entre 0s anos 593 a. C e 571 a.C, em pleno exilio dos judeus do antigo Reino de
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Judéa para a Babildnia por Nabucodonosor Il. Esse sacerdote exerceu sua funcéo profética
mediante o anincio das visdes que teve durante a expatriacdo, ele é reconhecido como um
dos responsaveis pela estruturacdo da religido judaica na didspora. Entre suas profecias,
provavelmente, a mais conhecida é a registrada no capitulo 37 do livro de Ezequiel. Nessa
profecia, observamos alguns sinais que podemos conecta-los com o conteldo poematico
presentes nas estrofes do poema “Esquecimento”, principalmente, no que se refere aos

primeiros versiculos nos quais é anunciado:

A mio de Javé pousou sobre mim e o espirito de Javé me levou e me deixou
num vale cheio de 0ssos. °E o espirito me fez circular em torno deles, por todos
os lados. Notei que havia grande guantidade de ossos espalhados pelo vale e
que estavam todos secos. [...]. (EZ, 37, 1-2).

A relacdo do poema com essa visao profética é sugerida pelo tom exortativo presente
nas estrofes anteriormente apresentadas. Os versos do poema apresentam a voz de um
poeta-profeta que exorta 0 seu povo enunciando-lhe sobre os perigos dos mecanismos do
esquecimento, 0s quais podem levar a indiferenca aos fatos barbaros e historicos que se
referem a memoria nacional. Nesse reino do esquecer, o poeta Cruz e Sousa expde o olhar
observador de um flaneur. Neste ponto, torna-se visivel a marca do “olhar exterior” da
memoria, no qual Paul Ricoeur (2007) destaca uma dimensdo pessoal e coletiva,
estabelecendo uma relacao entre o conhecimento historico, o esquecimento comandado e a
memoria manipulada.

O ficcional, em “Esquecimento”, traz uma dimensao do alargamento do real, no qual
subjaz uma diccdo de que a memoria ndo foi apenas instruida, mas igualmente ferida pela
historia, da mesma maneira, apresenta a dimensdo de um esquecimento imposto ou
legitimado que “equivale a apagar a memoria em sua expressao de atestacdo e a dizer que
nada ocorreu”. (RICOEUR, 2007, p. 462).

Assim, somos lancados na dialética do lembrar e do esquecer, que refere as questdes
sobre os ardis do esquecimento, 0s quais tocam nas proprias raizes do politico e do olvido
comandado. Nessa mesma linha de consideracBes, Ricoeur (2007) sublinha a dimensao
juridica e politica do esquecimento institucional, referindo-se a anistia e ao perddo. Para o
autor, o perddo é categoria ndo juridica, ndo pode ser imposto com base numa lei. Mas a
anistia sim. A anistia tem por objetivo cicatrizar a forca, em ambito individual e coletivo,
um ato de barbarie, oferecendo uma trégua a sociedade ferida. Assim, ela pode continuar
fluindo historicamente e as pessoas podem dar sequéncia a vida cotidiana, ja que tudo

permanecera apagado e adormecido.
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As estrofes descortinam o poema como um lugar de combate, mais nitidamente, um
espaco de conflito entre ficcdo, realidade e sonho, ou de embate entre literatura,
esquecimento, meméria e histéria. Como vidente andante, o eu lirico percorre 0 espago
onirico revelando que ha “esquecimentos” e “esquecimentos”, pois o oblivio possui muitas
facetas. Entre elas a que impede a recordagéo dos horrores da vida.

Nesse ponto, o conteldo do poema dirige a nossa atencdo para as marcas dos
esquecimentos das violéncias que assolam o humano, o apagamento encobridor das
barbaries duma historia criminosa. A exortacdo profética do poeta sugere uma abertura
tanto para o olhar critico diante do passado e do esquecer encobridor quanto para a perda
da sensibilidade perante os acontecimentos do mundo do homem. As imagens dos versos
“Esquecer € andar entre destrocos / E caminhar por entre pesadelos” demonstram isso,
pois, 0 ato de andar e caminhar em ambiente desolado, sem dar atencéo para as cinzas que
ficam, insinua a indiferenca a reivindicacdo de justica feita pelas vitimas.

Em “A palavra profética”, Blanchot (2005) declara que a fala profética possui peso e
é sinal de autenticidade, por isso ndo sO anuncia o futuro, o porvir, mas compromete o
proprio presente. Diante disso, entendemos que 0 poema evoca uma denuncia dos
silenciamentos interditos ou disfarcados que levam a autorrepressdo do sujeito, ao
aniquilamento das lamentacdes, dos sonhos e a extingdo de todos os tipos de vestigios
histdricos da sua trajetoria de vida. A essa maneira, a palavra poética sugere uma dimensao
politica e ética, uma vez que 0s versos se revestem do apontamento da capacidade de
destruicdo da memoria.

O poeta funde inspiracdo e critica, poesia natural e artificial. Os verbos de agédo
“andar” e “caminhar” sugerem uma luta poética empreendida por meio do exercicio do
espirito. A poesia expde um olhar critico sobre a consciéncia poética e a consciéncia
historica, o pensamento simbolico e 0 pensamento opressor, 0 mundo poético e 0 mundo
da vida. A intuicdo poética é aliada a uma consciéncia lacida do tempo historico, nesse
sentido, Bosi (2004) assegura que: “o poeta ¢ o primeiro a dar, pela propria composi¢do do
seu texto, um significado historico as suas representacdes e expressdes”. (BOSI, 2004, p.
142). Segundo o critico, isso se da porque o lado da escrita se impde a uma matéria de uma
forma mentis; tendo um pensamento formante que tudo organiza, produzindo os sentidos
possiveis do texto.

Na estrofe abaixo, por exemplo, 0 esquecer insere-se na dimensao de deixar cair no

esquecimento definitivo, isto €, a segunda morte do sujeito, ja que esta ligado a imposicédo
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de tirar algo que nos foi significativo, ndo s6 da lembranca e da memdria, mas também do

coragdo. Vejamos 0s versos da estrofe:

Esquecer é ndo ter lagrimas puras,
Nem asas para beijos
Que voem procurando sepulturas
E queixas e desejos! (SOUSA, 1995, p. 122).

Esses versos exprimem a forca da imposicdo do esquecimento e do siléncio, a
violéncia simbdlica, pois sugerem o apagamento dos rastros de respeito e memdria viva
dos mortos, afirmando o perigo de que eles sejam definitivamente esquecidos, 0 que pode
ser percebido nos simbolos utilizados pelo poeta. Percebemos ai, que esquecer é ser
impedido do poder de exprimir o afeto, o respeito pelos entes falecidos, figurando o
processo violento do esquecimento dos vencidos, aqueles que ndo sdo vistos como herois
historicos.

A auséncia das “lagrimas puras” e a inexisténcia de “asas para beijos” evocam algo
que é interdito ou recalcado, ndo pela forca de falhas no pensamento, mas algo que traz a
tona o que foi imposto historicamente, ja que estdo ligadas a censura e a perda da
sensibilidade. O esquecer vinculado a ndo ter lagrimas é metafora da repressdao dos
sentimentos. E esquecer relacionado com a “ndo ter asas” ¢ metafora da falta de liberdade
de expressao, revela o sujeito barrado, no campo expressivo e no campo da agéo.

Nessa perspectiva, Cruz e Sousa, metaforicamente, realiza uma produgdo mimética
que sugere a fusdo entre texto e contexto dentro da obra literaria, pois 0 poema expressa
um anseio inconsciente por recriar uma nova realidade de homens livres. As metaforas
exprimem a diccdo do sujeito que esta sob o interdito e recaem sobre as estruturas
histdricas e sociais que buscam inibir a liberdade criativa.

Sentindo-se situado no mundo dos sonhos, mas mantendo uma lucidez sobre a
realidade do tempo presente, o eu lirico revela-se um estrangeiro, adequando-se
perfeitamente a defini¢do de Julia Kristeva, a qual nos diz que o estrangeiro € a face oculta
da nossa identidade, € o estranho que nos habita estranhamente. O estrangeiro conforme a

autora,

€ o “sintoma que torna o ‘nds’ precisamente problematico, talvez impossivel, o
estrangeiro comega gquando surge a consciéncia de minha diferenca e termina
guando nos reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as
comunidades.” (KRISTEVA, 1994, p. 9).

Vemos, entdo, que o poeta ndo pertence totalmente nem a realidade nem ao

imaginério. Ele situa no entre-lugar, entre o real e a ficcdo, como podemos notar nos versos
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do poema “Esquecimento”. A construcdo estrangeira para si mesmo, estrangeiro para os
outros, estrangeiro em sua propria terra, estrangeiro em sua prépria patria, estrangeiro entre
seus pares, poderia defini-lo, j& que a palavra poética se mostra errante por espacos
crepusculares, de lugares de transito entre a vida e a morte, entre 0 céu e a terra, entre o
sonho e a vigilia, entre o inconsciente e o consciente. Com isso, a inscri¢do da letra no
inconsciente evoca a configuracdo do real. Entre seus pares e convivas, 0 poeta é
considerado um nativo de outra terra. Essa inscricdo originaria do ser negro, que faz de
Cruz e Sousa um “outro” em solo adventicio, sera determinante para que Se tenha, em sua
lirica, a constitui¢do identitaria de uma subjetividade que “diz respeito menos a identidade
e mais a singularidade”. (SANTOS, 2004, p. 27).

A constituicdo da sua identidade e o seu reconhecimento enquanto ser ocorrem de
modo inseparavel do espaco de tensdo entre os interditos da sociedade e a dupla pertenca a
cultura negra e a branca, entre o duplo e a falta, entre um discurso de inclusédo e de
exclusdo, entre o vinculo e a proibicdo ao vinculo, gerando sentimentos de estrangeiridade
dentro de um mundo familiar. Tudo isso causa os conflitos da instabilidade, das incertezas
desse espaco paratopico do entre-lugar pelo fato do poeta se situar, permanentemente, entre
duas culturas, dois mundos.

Nas estrofes analisadas, a letra mostra-se sempre como um tracado ndmade, errante,
que se move sem direito a posse de um ponto fixo, ou de um lugar permanente em cada
passagem de sua errancia. Podemos inferir que, nesses versos, Cruz e Sousa retoma
Antigona e apresenta a questdo do interdito ao voo das asas em direcdo as sepulturas, a
celebracdo dos ritos funebres em honra da memoria de seus mortos. Como podemos notar

no contetido deste fragmento do dialogo estabelecido entre Antigona e Ismene:

Antigona: “Eu ja previa e te chamei aqui por isso, apenas tu irds ouvir-me e
mais ninguém. Creonte [...] dizem que proclamou a todos os tebanos a
interdicdo de sepultarem ou sequer chorarem o desventurado Polinices: sem
uma lagrima, o cadaver insepulto ira deliciar as aves carniceiras que hdo de
banguetear-se no feliz achado. Esse é o decreto imposto pelo bom Creonte [...]
imp0e aos transgressores a pena de apedrejamento até a morte perante o povo
todo. Agora sabes disso e muito breve irds tu mesma demonstrar se és bem
nascida ou filha indigna de pais nobres. Decide se me ajudaras em meu esforgo
[...] ajudaras as minhas maos a erguer o morto?” (SOFOCLES, 1998, p.198).

A essa maneira, o poema “Esquecimento” estabelece um ponto de contato com
Antigona, de Sofocles, pela insisténcia do poeta em ndo abdicar o seu desejo, nem mesmo
no momento em que enfrenta a maior adversidade. E com maior énfase na presenca da

marca limitrofe no “entre-dois”, o mundo dos vivos € o mundo dos mortos, o mundo dos
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homens e 0 mundo poético, a soliddo e 0 desamparo, o “lugar da beleza” e o “além dela”, a
vitima e o voluntario, o real e o simb6lico. Dessa forma, o poema vige no lugar da beleza
que se extrai de Antigona: “lugar que ela ocupa no entre-dois de dois campos
simbolicamente diferenciados. E certamente desse lugar que ela extrai seu brilho.”
(LACAN, 1997, p. 301).

Segundo Lacan (1997), esse lugar é articulado na fronteira entre a vida e a morte
configurando um entre-dois ou uma segunda morte, o que pode ser depreendido do fato de
Antigona ser enterrada viva enquanto deixa insepulto o irmdo morto. O poema insere-se no
horizonte da “morte vivida de maneira antecipada, a morte invadindo o dominio da vida,
vida invadindo a morte.” (LACAN, 1997, p. 301). Os versos, apresentando nuances de
uma interpelacdo simbdlica que se diferencia do confronto com o real, lampejam o
reconhecimento da falta de um pensamento critico, ou uma atuacdo politica frente a
condicao do ndo lugar de um povo e de sua memoria.

As metéforas criadas pelo poeta velam e desvelam a tirania dos mecanismos de
poder, 0s quais impdem estratégias de apagamento tanto do rastro que recorde o amor e a
estima a pessoa quanto das provas de aniquilacdo de um povo, o qual ndo interessa ao
sistema de poder. Sendo assim, mais que um poeta inspirado, Cruz e Sousa revela-se um
visionario, que procura decifrar o sentido simbolico do mundo, para, em seguida, por meio

da palavra poética, revela-lo aos homens comuns.

5.3 O sujeito perturbado e complexo da modernidade

Em “Esquecimento”, Cruz e Sousa expressa uma tentativa consciente de criar um
poema critico envolvendo questdes sobre o estatuto do poeta, o fazer poético e a relagédo
com o publico. O poema converge para um Viés critico de um querer pensar a posi¢do dos
poetas e 0 lugar da poesia diante de um momento histérico, o qual vivencia a transi¢ao
entre 0 passado ou uma tradicdo que se esvai e um presente incerto, em crise, o qual aponta
para um futuro desconhecido. O poeta, ao escolher realizar esse feito dentro de uma
determinada forma, demonstra fazé-lo com base numa vontade consciente e sincera
marcada pela intencionalidade, porém, blogueada pelo predominio da intuicdo, da
espontaneidade e da imersdo no inconsciente.

Com isso, em Cruz e Sousa, ocorre algo que o aproxima da poética de Mario de
Andrade no que se refere a combinacdo de sinceridade e intencionalismo durante o

processo de criacdo, como sublinha Jodo Luiz Lafetd (1986), no estudo Figuracdo da
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intimidade: imagens na poesia de Mério de Andrade. Nesse sentido, percebemos que o
fazer poético sousiano deixa marcas de uma tomada de consciéncia diante das
transformagdes do momento histérico, a qual faz o poeta perceber e sentir a necessidade de
provocar mudangas no ambiente literario.

Na producdo poética sousiana, portanto, aparecem dados materiais que sugerem um
processo criador efetivado sob o signo da tensdo entre lirica e sociedade iniciado com o
acercamento de Cruz e Sousa da modernidade, culminando com a dilaceragdo deste poeta
inserido na modernidade. Sob essa perspectiva, a vida do poema “Esquecimento” nasce da
percepcdo de mundo dileméatica e angustiada de um sujeito atormentado com as
transformacgdes do momento socio-histdrico e literario, e se desdobra em um modo de ser
poético com articulagdes éticas e estéticas de amor e ddio em relagdo a tradicdo e ao
moderno.

O modo de operacdo desse texto poético expressa tensdes que se relacionam com 0s
conflitos do momento historico do autor que estd em fase de transicdo e toma consciéncia
das transformacGes em seu entorno, reconhece seu lugar de poeta e adquire
amadurecimento em seu processo de criacdo. Observamos que Cruz e Sousa toma
consciéncia dos problemas e dissolu¢bes que emergem da op¢do por produzir uma obra
literaria na contramao dos valores vigentes em seu tempo, a ponto de dilacerar-se e atingir
0 ponto mais alto da dilaceracédo da dor de expresséo lirica brasileira.

Sob essa perspectiva, 0 poema “Esquecimento” exprime uma vontade e uma intengéo
consciente desse poeta de criar algo novo em seu tecido literario. 1sso se amalgama com
uma sinceridade espontanea que o impulsiona a realizar modificacdes, as quais seguem as
correntes das aguas do inconsciente, da fantasia criadora e do sonho. Em face disso, o
poeta busca superar a fixidez da forma e faz um mergulho na espontaneidade da criacao.
Nesse sentido, a poesia de Cruz e Sousa evidencia um processo volitivo e consciente de
criar, mas bloqueado pelas incertezas e pelo desconhecido, isso encaminha o autor para um
fluxo espontaneo da intuicdo perceptiva e 0 conduz para a concretizacdo do ato criador
com predominio de uma imersdo no inconsciente.

Verificamos, por essas andlises, que “Esquecimento” apresenta a sintese da instancia
do processo de producdo poética em conflito com a histdria, a sociedade e a instituicao
literaria, convergindo para um processo de formacdo da subjetividade. O poema expde a
maneira como o0 poeta Cruz e Sousa opera em seu processo criativo, concedendo ao leitor
uma amostra da singularidade estética e ética do seu fazer poético. O imaginario poético

vai mais longe, e traz & tona os tormentos e dilaceracbes de um sujeito que se Vvé



196

emparedado por questdes sociais e étnicas e “sem lugar na logica dominante do Brasil que
se moderniza e faz da arte uma mercadoria de deleite e de prazer”, (RABELLO, 2006, p.
125). Enfim, expfe as angustias de um sujeito inserido no mundo histérico em
transformacdo, o qual é marcado pelo desencantamento, portanto, ndo-mitico, que acaba
por atormenta-lo.

O poema, assim analisado, mostra que o texto poético sousiano, no presente da sua
criacdo, entrelaca a arte com a vida de um sujeito em crise com seu contexto historico.
Portanto, em “Esquecimento”, notamos a presenga da construcdo de uma voz autoral que
reflete o posicionamento do individuo como sujeito social. No entanto, a tecitura do poema
privilegia 0 mundo interior e a linguagem com énfase na valorizagdo dos estados da alma,
nas emocdes, na musicalidade e nos desregramentos dos sentidos, sobrepondo o mundo
subjetivo e o inconsciente a0 mundo objetivo e das aparéncias externas.

Conhecer esse universo criativo do poema “Esquecimento”, por conseguinte, €
contemplar e desvelar as marcas de uma poetica carregada de imagens e simbolos do
inefavel ou da presenca e da auséncia, da luz e da sombra, do céu e do inferno, do céu e da
terra, da elevacdo e da queda. 1sso expressa tanto a angustia quanto a agonia de estar,
simultaneamente, dentro e fora dos esquemas sociais que levam o artista a criagdo mediada
por um impulso que pode ser, a um 6 tempo, desencadeado por rebeldia ou desespero.
Vemos que 0 poeta se debruca sobre as tensdes da forma poética e delineia o percurso da
subjetividade moderna, expondo no interior de seu tecido literario a problematica do desejo
desesperador de ndo querer ser esquecido, dando vazdo ao sujeito perturbado e complexo
da modernidade.

Na composicao do poema “Esquecimento”, o poeta Cruz e Sousa segue 0 percurso
da invencdo, ora se aproximando ora se distanciando da tradicdo e da modernidade com
marcas reconheciveis de repeticdo e diferenca. Além disso, toca no intimo de poéticas
simbolistas dispares entre si, como as poéticas francesas de Baudelaire, Verlaine,
Mallarmé, Rimbaud e Valéry, expondo, dessa maneira, sua propria proposta de poesia.
Para melhor compreensdo dessa tematica, em Cruz e Sousa, vamos estabelecer breves
conexdes com os estudos sobre os referidos poetas franceses. Examinaremos alguns pontos
de contato entre Cruz e Sousa e 0S poetas precursores da lirica moderna, tentando
compreendé-los dentro de um contexto mais amplo no que se refere ao estatuto do poeta,
do poema e de seu publico.

Iniciamos 0 nosso dialogo a luz da poesia lirica de Charles-Pierre Baudelaire. No

advento da lirica moderna, o pensamento poético baudelairiano mostra-se relevante para a



197

literatura francesa, que passou a ser também de dominio europeu. Considerado o poeta da
modernidade, Baudelaire é um dos criadores do referido termo. No ensaio “O pintor da
vida moderna”, publicado em 1869, o poeta apresenta a definicdo da Modernidade como
o transitério, o efémero, o contingente, € a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e
o imutavel”. (BENJAMIN, 1994, p. 96). Palavras que associadas a tradicdo e a ruina
definem a visdo de mundo e a poética desse poeta.

Conforme Hugo Friedrich (1991), esse poeta retne a qualidade de génio poético e a
intelectualidade critica. A imagem de Baudelaire diante da beleza é de um flaneur, um
observador anbnimo, que vaga pelas ruas e galerias parisienses, ocioso, sem direcéo certa,
mas atento e atraido pelo fascinio da multiddo. Simultaneamente, o autor de Les fleurs du
mal (As Flores do Mal) é tomado em sua complexidade subjetiva como o poeta maldito, o
albatroz, o exilado na terra e nas alturas.

Conforme Friedrich, o processo de despersonalizacdo da lirica moderna inicia-se
com Baudelaire. Diferindo-se dos romanticos, ele mostra-se um poeta que vislumbra a
poesia demolidora, cujas fantasias sdo guiadas por uma atividade intelectual consciente e
concentrada. A poesia vinculada a razdo e ao célculo € um retorno desse autor a Novalis.
Por isso, Baudelaire, em sua poética, expressa uma forma lirica e matematica em
detrimento do emocional. No entanto, a obra desse autor ndo é pura racionalizacdo do
poético, tendo em vista que em sua linguagem sobressaem elementos que oscilam entre a
consciéncia e o inconsciente. O trabalho poético com bases no processo intelectual
consciente indica a procura por melhores efeitos no jogo com a lingua, no qual se detecta a
forma de uma linguagem zelada pela mente. As imagens criadas pelo poeta evocam
mensagens ambiguas que se propdem como codigo decifrador da vida.

Anna Balakian (1985) traz um Baudelaire apreciador da musica de Richard Wagner,
a qual estimulava a imaginacdo do poeta e lhe proporcionava um estado de embriaguez
proximo aos efeitos do haxixe. Além disso, a mdsica wagneriana permitia-lhe entrar num
estado de clarividéncia e sugestdo, de igual modo, ela o lancava numa espécie de
experiéncia mistica. Outro fator destacado pela autora, diz respeito ao mergulho de
Baudelaire no gouffre, no abismo, o qual, associado ao decadentismo, conduzia o poeta as
evocacbes macabras ou satanicas, situando-o no limite entre a consciéncia e a
inconsciéncia, a morte e a vida.

Esse poeta privilegia o mistério, o grotesco, a estética do feio, a anormalidade, a
dissonancia por meio da aproximacdo de elementos incompativeis e a negatividade. A

poética desse autor abrange a fantasia deformadora que decompde o real, a idealidade
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vazia, a despersonalizagdo da lirica, a beleza dissonante, as correspondéncias, as sugestdes
sonoras da lingua, a magia da linguagem e o sonho associado ao inorganico.

O legado literario de Baudelaire apresenta ainda a cidade e o lixo, o abismo e a
desolacdo, a prisdo e o frio, 0 negro e o podre. Para esse poeta, 0 céu, o ideal, a luz e a
pureza também sdo matéria de poesia. De igual modo, o decadente, 0 misero, 0 mau, 0
noturno e o artificial sdo fortes estimulos para a realizacdo de sua metamorfose lirica. A
arte desse autor ironiza e ofende, choca e demole, unificando a luz a gas e o céu do
crepusculo, o perfume das flores e o odor do alcatrdo, a alegria e a dor, 0 repugnante com a
nobreza. Por conseguinte, suscita, em seu leitor, o estranhamento e a surpresa.

Convém mencionarmos, ainda, que esse poeta institui na poesia novas figuras ligadas
a cidade, colocando lado a lado o sujeito e o0 espaco urbano, a rapidez e a selvageria do
novo tempo moderno, que devoram e conduzem as pessoas a sombra da multiddao. Essa
nova maneira poeética de ver o mundo aponta para uma sensibilidade do olhar poético que
leva o poeta a dizer: “¢ impossivel ndo ficar emocionado com o espetaculo dessa multidao
doentia, que traga a poeira das fabricas, [...] e lanca um olhar demorado e carregado de
tristeza a luz do Sol e as sombras dos grandes parques”. (BAUDELAIRE; In: BENJAMIN,
1994, p. 73). Como precursor da lirica moderna, ele faz oposicéo a arte oficial burguesa,
em sua poética, as prostitutas, a populacdo pobre, os despossuidos, o proletariado, os
perseguidos e a vida privada sdo matéria da poesia.

De modo geral, o ambiente da obra de Baudelaire dirige o leitor para a floresta de
simbolos, os quais se entrelagcam a um universo de imagens alucinantes, as quais fascinam
devido a utilizacdo de paradoxos e as associacOes insélitas entre o que sugerem, a
decadéncia e o que propde impulso para o0 novo. Sua influéncia tornou-se mais evidente na
segunda metade do século XIX e esta conectada a outras trés estrelas da poesia lirica deste
periodo: Paul Marie Verlaine, Jean-Nicolas Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé.

Diante dessas consideracfes, entendemos que o poeta, Cruz e Sousa, principalmente
em sua segunda fase de escrita, ao lado do ato criador faz um exercicio de reflexdo sobre o
mesmo. Porém, essa atitude o lanca numa realidade desconhecida; nesse ponto, ele se
aproxima do jovem poeta Jean-Nicolas Arthur Rimbaud. Segundo Friedrich, em duas
cartas de 1871, (Cartas de um vidente), Rimbaud expfe sua proposta de poesia, que se
fundamenta na reflexdo sobre a arte poética e reivindica para si a condicdo de vidente. Em
consequéncia, a visdo poética perscruta o misterio e o vazio, tendo por objetivo “chegar ao
desconhecido”, ou seja, “escrutar o invisivel”, “ouvir o inaudivel”. (FRIEDRICH, 1991, p.
62).
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Esses conceitos almejados por Rimbaud derivam de Baudelaire, que por meio deles
chegou a transcendéncia vazia, implicando numa “irrupgdo vulcanica” deformadora da
realidade sem “sinais de uma transcendéncia verdadeira”. O desconhecido, em Rimbaud,
desvela-se como “um polo de tensdo destituido de contetido.” (FRIEDRICH, 1991, p. 62).
Com isso, tem-se um sujeito que mergulha na regido destinada ao inconsciente, o eu ja ndo
€ 0 eu empirico, pois o eu € outro, de feicGes misticas que se autoabandona e se subjuga a
inspiragdo divina.

Como destaca Friedrich, este eu é desarmado e estd no “umbral onde a poesia
moderna se deixa langar no caos do inconsciente”. (FRIEDRICH, 1991, p. 63). Por outro
lado, este eu € movido pela vontade e pela inteligéncia. O ato poético € fruto de um
autodespojamento do eu cultivado por principio volitivo, que quer ser poeta, por isso,
busca realizar tal vontade. Em Rimbaud, o ato poético € motivado por escolhas que
motivam o poeta a criar a deformacéo da propria alma. Consequentemente, a anormalidade
passa a ser uma opg¢do do poeta, gerando uma poesia com uma nova linguagem, a qual
apresenta o estranho, o insondavel, o belo e o feio, de igual modo, a excitagdo da “musica
desconhecida”, a musica dissonante.

Para esse poeta, 0 ato poético ndo aponta para a mesma direcdo dos atos criadores da
tradicdo, porque sua poesia chega ao desconhecido, e ressoa “inaudiveis e inominaveis”,
atraindo seguidores. Pois o poeta ¢ “aquele que trabalha na explosao do mundo por forca
de uma fantasia violenta que penetra no desconhecido e contra este se despedaca de
encontro a ele”. (FRIEDRICH, 1991, p. 64). Depreendemos dai, a inevitavel ruptura de
Rimbaud com a tradicdo. Apesar de seus versos contemplarem reminiscéncias de autores
contemporaneos e anteriores ao poeta, Rimbaud demonstra ter aversdo a tradicdo que
possui papel meramente secundario em seu fazer poético. A tradicdo denota apenas que
nenhum poeta nasce do nada. A mesma incomunicabilidade que esse autor estabelece em
sua relacdo com o publico é direcionada para a tradicao.

Rimbaud confirma o posicionamento de Baudelaire ao instaurar uma relacéo de amor
e 6dio com a modernidade. A construcdo poética, em Rimbaud, € avessa a modernidade no
que diz respeito as consequéncias dos progressos material e cientifico, que se prendem na
racionalidade mensuravel da légica cartesiana. Por outro lado, esse poeta apega-se a
modernidade pelo impulso que esta Ihe propicia. Com isso, ele realiza novas experiéncias,
as quais o levam a uma poesia citadina, de uma obscuridade indefinivel, “poesia dura ¢

negra”, mas que o permite perder-se na liberacdo embriagadora dos sentidos.
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A obra de Rimbaud abrange um singular processo de uma escrita atormentada e
inteligente, que finda com o siléncio. O poeta é profundamente marcado por angustias
provenientes da heranga cristd que, primeiramente, o leva a revolta com término no
martirio de ndo poder escapar a sua coagao. Em sua primeira fase de escrita, ele faz ataques
abertos, mas tende a apresentar tensdes espirituais insollveis em efeito zigue-zague, o que
amava, volta a odiar, retorna a amar e novamente a sentir 0dio. Exilado no mundo
tradicional nos planos do real, do espiritual e do racional ele envereda para a
transcendéncia vazia, e o cristianismo se desfaz.

A poesia desse autor apresenta um esquema dindmico de rupturas com os limites,
com fortes tendéncias a insaciabilidade, as imagens de uma loucura buscada com a lucidez,
a irrealidade sensivel, a intensificacdo da feadalde e a trasladacdo do caos. A fantasia
ditatorial faz a inversdo da ordem do espaco, a realidade é dissolvida, criando sentidos
obscuros, enigmaticos e insolveis, 0s quais movem a linguagem para o entrelagcamento da
magia com a musica, apresentando o Verbo poético regido pela “alquimia da palavra”.

Costa Lima (2003) reconhece em Rimbaud o poético desventurado, das velocidades
imagéticas, no qual “ndo s6 barco e navegante, mas ainda mar € poema se integram e
interpenetram em fusdo césmica, poema e via-lactea”. (LIMA, 2003, p. 156). Entendemos
que a poesia desse poeta revela-se como verdadeiro bateau ivre (barco bébado) que,
mesmo em meio ao caos, sem rumo ou buassola, segue rumo ao desconhecido com desejo,
com fome e com sede de desvendar o infinito. Nessa mesma linha de consideracdes,
notamos similitudes e diferencas significativas na poesia lirica e na formacdo da
subjetividade de Rimbaud e de Cruz e Sousa. Vemos, entdo, situacGes de dois processos
criativos diversos entre si, mas convergentes e dissonantes em um ponto intercessor, como

aparecem na tecitura do poema “Esquecimento”.

5.4 Poetas Malditos e a descida ao inferno

“Esquecimento” € rico em signos que reportam a passagem entre dois estados, entre
dois mundos, entre o conhecido e o desconhecido, entre a luz e as trevas, entre o sagrado e
o profano, entre o mistério e 0 encantamento, entre o tesouro e a desdita. Ressaltamos aqui,
a “porta” cuja simbologia indica local de passagem e nos convida a atravessa-la. Mas no
poema essa passagem esta sob o signo do interdito e da morte, pois apresenta-se fechada,

sugerindo a porta do Inferno.
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Por uma via, isto assinala a descida do poeta Cruz e Sousa ao mundo infero, por
outra, mostra a sua inser¢éo na categoria dos “poetas malditos”. Termo aplicado aos poetas
banidos da sociedade e que adquiriu projecdo gracas a Paul Verlaine em sua antologia Les
Poétes maudits, publicada inicialmente em uma revista literaria, Lutéce, em 1883. Assim
como Dante, Poe, Baudelaire e Rimbaud, Cruz e Sousa situa entre os poetas condenados a
maldigé&o.

Baudelaire associa a sua condi¢do de poeta maldito e olimpico a rebelido que ele
decretou entre poesia e sociedade, um confronto o qual vivenciou intensamente. Em
Baudelaire, a maldicéo esta relacionada com o rompimento da fraternidade entre Abel e
Caim com desdobramento na danacgédo protagonizada por este. Os tracos que qualifica esse
poeta como maldito sdo: a postura polemista, a descida ao inferno e a interlocu¢do com o
diabo. Em face disso, a maldicdo ou condicdo de maldito, em Baudelaire, esta,
fundamentalmente, ligada a propria criagdo poética. Esse poeta é banido pela sociedade
devido a sua escolha estética.

Todavia, em Cruz e Sousa, a questdo da maldigdo esta para além da literatura, e por
iSs0, se agudiza, tendo em vista que a sua condicdo de maldito € conferida pelo processo de
estigmatizacdo dos povos negros. Por conseguinte, ndo estd vinculada somente a questao
das escolhas estéticas feitas pelo poeta, mas a algo que estd acima da escolha do sujeito,
ligando-se a “institucionaliza¢ao” e “legaliza¢do” do mito biblico da danacdo de Cam. Essa
inscricdo sob o signo de Cam foi utilizada historicamente durante o século XIX para
defender, por intermédio de teorias cientificas, a superioridade ariana e condenar a
maldicdo todos os africanos e seus descendentes espalhados pelo mundo; submetendo-os a
condicdo de inferioridade por meio do racismo, da segregacdo, da intolerancia, da
violéncia e da opresséo.

Nesse sentido, a descida ao Inferno, em Cruz e Sousa, mostra uma singularidade
estético-literaria que o diferencia dos outros malditos e mobiliza toda a poténcia criativa
desse poeta. 1sso se da, justamente, porque 0 poeta passou por um determinado processo de
socializacdo na sociedade que ele estava inserido, envolvendo constrangimentos sociais e
interdicBes que criaram condi¢fes muito especificas para o desenvolvimento de sua de
escrita. Nessa direcdo, Bosi (2004) destaca que, sendo considerado maldito por sua raca,
Cruz e Sousa passou a exercer o oficio de poeta em altares marginais, estabelecendo uma
tensdo no plano do simbdlico. Neste ambito, o poeta manifestou toda sua originalidade de
modo radical e realizou uma obra de alta inflexdo psicolégica, como podemos notar em sua

lirica e nos versos de “Esquecimento”.
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5.5 Poética do siléncio, da intimidade e do trabalho de luto

Em “Esquecimento”, traga-se uma rota de constelacdes simbdlicas plasmadas
conforme a imaginacdo de um sujeito que busca realizar uma experiéncia insélita e
sobrenatural ao peregrinar pelo sombrio e velado reino da morte. Nessa aventura rumo ao
desconhecido, esse sujeito revela um desejo de fazer sua memoria resistir ao Inferno e ao
siléncio da linguagem, simultaneamente, ele busca honrar a memdria dos mortos por meio
da celebragéo de um rito de comunh&o entre vivos e falecidos. Em vista disso, esse poema
mostra o0 contraste entre voo e queda, e um lusco-fusco que se dirige para a presenga e a
auséncia de significacdo, sintetizando as questfes significativas da lirica sousiana. Do
inicio ao fim, a escrita desse texto poético da sinais de um extinguir-se, de uma passagem
da presenca ausente a auséncia absoluta regida pelo siléncio.

A escrita poética se encaminha para 0 abismo e para uma reducdo, pois temos
inicialmente um desejo do eu lirico de desvendar os mistérios que envolvem as “Mansdes
do Esquecimento”, as quais sugerem a ideia de paléacios, de construcbes em espacos
luxuosos e grandes, mas o fluir da escrita desdgua na condensacgéo do espaco da casa vazia.
O poema contém espacos amplos e excessivos da imaginacao, do sonho e da memoria, 0s
quais sdo configurados por: mansdes, céu, mar, oceano e abismo, da mesma forma, espacos
que acolhem a intimidade do ser e dos objetos, tais como: o ninho, o bergo, a casa e 0
coragéo.

O fazer poético flui para a concretude da auséncia ou da idealidade vazia,
apresentando uma tecitura ordenada e movimentada, cujas linhas formam uma parabola de
cima para baixo. 1sso demonstra que o poeta tem por meta atingir o ponto mais profundo
chamado abismo. Sob esta perspectiva, por um lado, ocorrem a ascensio ou elevation, a
atracdo pelo céu, e o consequente desejo de ascensdo, de transcendéncia. Por outro lado,
observamos a catabase ou descida ao inferno, o mergulho no abismo e o alcance de outras
possibilidades de conhecimento e de perspetivacédo do real.

O poema traz a lume a imagem do acrobata, a qual ja foi mencionada pelo poeta
Cruz e Sousa em outras ocasides, citamos como exemplo o poema “Acrobata da dor”. De
origem grega Akrobatos, akros = ponta, extremidade (ponta dos pés); + baino — caminhar,
0 termo acrobata volta-se para o exercicio com destreza corporal; jogo de equilibrio com as
méaos e com 0s pés. Dai a expressao ser muito utilizada nos circos, no qual esse exercicio é
atribuido ao controle, & estabilidade, & habilidade. Os movimentos estéo relacionados com

a agilidade cujo procedimento pode ser acompanhado de musica. A acrobacia envolve
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manobras precisas capazes de prender a atencdo de quem a observa, além de desenvolver e
alargar o gosto de quem a executa. Mas 0 que se destaca nessa figura do acrobata é a
destreza em realizar manobras audaciosas entre o salto e a queda.

Ao apresentar tais atributos em seu tecido poético, Cruz e Sousa revela-se como
acrobata das palavras, um equilibrista do verso, a poesia lhe proporciona efetuar

movimentos artisticos com a linguagem, que vdo do Apice & Queda. Ao longo do poema

repete-se esse movimento em que o voo se desdobra no mergulho, em que a
elevacdo se desdobra na queda, ambiguidade contida na expressdo francesa
enlevement, que Jean-Michel Maulpoix identifica como definidora de todo
lirismo. (PEDROSA, 2001, p. 16).

A pesquisadora Pritama Morgado Brussolo (2010) mostra que enquanto o
Romantismo sonha, o Simbolismo cai. Essa queda pode ser notada nas quebras dos
padroes estéticos vigentes, os quais sdo vivenciados cotidianamente na crise. E nesse
exercicio de acrobacia poética que a construgdo de “Esquecimento” se efetiva, expondo a
cena de um drama ritualistico de uma inelutavel solidao.

A relacdo entre ascensdo e descida ao abismo altera a percepcdo da existéncia e
desvela a face de uma poesia moldada na “sede de infinidade”, e no polo de tensédo da
paridade entre o ideal e 0 abissal. Nesse ponto, o fazer poético de Cruz e Sousa da as méaos
a construcdo arquitetdnica da lirica de Charles Baudelaire. Em ambas poéticas, 0s poetas
apresentam a imagem do “homem duplo e essencialmente cindido, pois temos o
“hiperbdlico” sempre propenso para o alto, numa febre espiritual”’, e aquele com
propensdes para as profundezas abissais que especifica uma necessidade de “satisfazer seu
polo satanico, para ir ao encal¢o do celestial”. (FRIEDRICH, 1991, p. 46).

Nas duas poéticas, a idealidade vazia tem origem romantica. O poeta simbolista
realiza uma queda em direcdo ao mundo interior reaproximando da estética romantica.
Porém, adentra com mais intensidade nas camadas mais profundas do eu: o inconsciente e
0 subconsciente, dando origem as paisagens oniricas surreais. Nesse sentido, tanto em Cruz
e Sousa quanto em Baudelaire existem um ultrapassamento da perspectiva do romantismo.
Com isso, o fazer poético desses poetas é direcionando para uma tonalidade mais aguda,
que expressa uma tensdo dissonante e o olhar inquietante da alma, gerando, por
conseguinte, uma dramaticidade agressiva na linguagem, atributo significativo da poesia
moderna. Sendo assim, a transcendéncia vazia € dinamizada pela forca atrativa que
desperta uma tensdo excessiva direcionada para cima e, simultaneamente, impele o homem

que esta em tensdo para baixo.
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Nessa luta, a escrita poética de “Esquecimento” encaminha para outra forma de
expressao da lirica sousiana, isto &, o siléncio sonoro. O siléncio que fala, como a nos dizer
que o testamento poético de Cruz e Sousa é a sua persisténcia em ndo calar. Neste sentido,
observamos uma espécie de siléncio sinestésico, que vigora poeticamente. No prefacio do
seu livro de poemas, Brumas do siléncio (2014), o poeta-critico Gilberto Mendonca Teles
faz uma abordagem sobre o siléncio brumoso, o qual julgamos apropriado para definir o
siléncio em Cruz e Sousa. Conforme o poeta-critico, o siléncio brumoso é sinestésico e
apresenta uma sonoridade ou a auséncia dela. Por uma via, “esta para o ndo falar, o calar, o
sossego, o sigilo, o segredo, e, nesta linha o misterioso” (TELES, 2014, p. 08). Por outra,
este “siléncio brumoso”, configura-se como uma “afirmac¢do de que alguma coisa mais
poderia ter sido dita no intervalo entre a voz e a letra, entre o dito e 0 ndo dito que alimenta
e prolonga a poesia”. (TELES, 2014, p.10).

Nesse ponto, o poeta difere e se distancia de Rimbaud, que nos deixou um “estranho
testamento: Uma esta¢é@o no inferno. Depois, siléncio”. (PAZ, 1984, p.144). Para o jovem
Rimbaud, o siléncio adquiriu significacdes de encerramento da busca poeética. Ja em Cruz e
Sousa, aquilo que parecia um eterno silenciar, ganha contornos de uma complexa relagdo
entre a tradicdo e a modernidade na poesia, a qual expde uma nova forma de expressao do
poético. O siléncio, por uma via, situa entre o limiar da linguagem, por outra, revela o
limite da palavra, a sua capacidade ou incapacidade de dizer, de gerar significacfes e de
evocar algo ausente. O poeta se aproxima do estranho desejo baudelairiano de ascender ao
“azul nacessivel”, “a linguagem das flores e das coisas mudas”, a transcendéncia vazia.
(FRIEDRICH, 1991, p. 47).

Nas belissimas estrofes mencionadas a seguir percebemos mais nitidamente a
intercessdo e a diferenca entre Cruz e Sousa, Baudelaire e Rimbaud, no que se refere a
descida ao gouffre, ao abismo, presente na lirica dos trés poetas. Aqui, estamos no
“coragdo do siléncio”, no reinado do vazio, do deserto e do solugo, na plaga da soliddo dos
sujeitos, do esquecimento e do trabalho de luto.

Diante do exposto, é imprescindivel trazermos a presenca a voz do siléncio e do
vazio, a letra do esquecimento como pulsdo de morte e pulsdo de vida da linguagem.

Oucamos:

Esquecimento! eclipse de horas mortas,
Relégio mudo, incerto,
Casa vazia... de cerradas portas,
Grande vacuo, deserto. (SOUSA, 1995, p. 122).
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A partir dessa estrofe, 0 poema expressa com nitidez a questdo do siléncio
inconsciente. Os versos evocam a palavra muda, oca, vazia. A plasticidade da imagem
sugere um cenério parado, habitado por: auséncia, falta, incerteza, vazio e siléncio. A
estrofe direciona 0 nosso olhar para o trabalho do oleiro que, ao criar 0 vaso com suas
maos, realiza seu fazer artistico em torno de um vazio, aproximando do Caos primordial,
no qual Deus criou o0 mundo, ex-nihilo, a partir do furo. Lacan (2008), n’O Seminério livro
7 A Etica da psicanalise, pormenoriza essa questio da coisa, a das Ding sempre velada. De
acordo com esse autor, a das Ding para que possamos concebé-la, faz-se necessario
contorna-la. Esse seria um processo de busca da coisa que s se da pela via do significante.
Lacan (2008) interpreta a imagem do vaso como objeto representativo da funcdo do
significante e como obra de criagéo.

Portanto, entendemos que a escrita poetica de Cruz e Sousa realiza-se em torno desse
vazio, no centro do real da coisa, das Ding, na qual se articula a trama significante. Em
face disso, notamos que na tecitura de “Esquecimento” 0 poeta traz a tona a imagem das
“mados agarrando o vacuo”, o objeto invisivel, e também indizivel. Nesse ponto, Silviano

Santiago (2013) observa:

uma das primeiras ¢ mais belas esculturas de Giacometti se chama “O Objeto
Invisivel” (1934) e leva por subtitulo: ‘Maos Agarrando o Vacuo’. Nela um
homem, ndo tdo longilineo quanto serdo os personagens das suas esculturas
futuras, esta sentado em posicdo hieratica. As maos se lancam para frente e 0s
pés estdo soldados no chdo, como se fossem puxados pelo sarcéfago que pisam.
Os bracos se langcam para que as maos espalmadas agarrem alguma coisa - 0
objeto invisivel, o vacuo. André Breton trouxe para si a escultura ao fazer dela
uma primeira leitura. Ali estaria representada a emanacao do desejo de amar e
ser amado na busca do seu objeto humano, na sua dolorida ignorancia.
(SANTIAGO, 2002, p. 13).

A experiéncia da queda reporta-nos ao caos primordial e encaminha-nos para um
fazer poético que nasce do indizivel, do ndo poder dizer, que se reduz ao siléncio e naquele
balbucio advindo da vontade de dizer a palavra barrada, gangrenada. Com base em Paz
(1982), podemos dizer que a simbologia empregada na estrofe demonstra um desejo de
expressar a “musica calada” da palavra. Porém, essa mesma palavra se revela como signo
rumoroso, pois até quando cala nos diz o seu siléncio. E, paradoxalmente, da “musica
calada” pode nascer uma necessidade de falar, e o dizer poético flui para uma diccdo do

indizivel. Nesta direcdo, Paz (1982) declara que:

todo siléncio humano contém uma fala. Calamos, dizia Sor Juana, ndo porque
ndo tenhamos o que dizer, mas porque ndo sabemos como dizer tudo aquilo que
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gostariamos de dizer. O siléncio humano é um calar e, portanto, é uma
comunicacao implicita, um sentido latente. (PAZ, 1982, p. 67).

O siléncio torna-se a prova de fogo do poema, é o atirar-se no abismo da linguagem.
A pausa do instante em que o poeta se langa no assombro da pagina em branco, na
auséncia de realidade, no vicuo da ndo existéncia, ou em um Nada misterioso. O siléncio
da linguagem expressa um ato méagico transmutado em suicidio da palavra e um trabalho

de luto. Assim, o siléncio presente no poema é aquele que faz

buraco no Real sobre o qual Imaginario e Simbélico vao lancar pontes mais ou
menos frageis, mais ou menos resistentes. Pontes sobre o abismo. Um Buraco: a
falta de ser (I’étre), a palavra (lettre) falta. Um “buraco da memoria”. Uma
perda atual — a de um ser fantasiado como “parte” de si — vem percutir o luto
longinquo no tempo interior, luto mantido em ignoréncia. Tempo interior: uma
memoria parada, memoria que tinha conservado “no presente” a catastrofe
primeira. Nesse tempo interior o espaco fora abolido, o tempo estava parado no
acontecimento vivido. A realidade da perda e suas consequéncias estavam
recusadas: invélucro de siléncio. (MOULIN, 2010, p.164).

A metafora “relégio mudo” mostra duas situacdes: o siléncio e o mutismo. Chevalier

& Geerbrant (2009) sublinham a divergéncia em ambas as situacdes. Conforme os autores,

0 siléncio é um preludio de abertura a revelacdo, o mutismo, o impedimento a
revelacdo, seja pela recusa de recebé-la ou de a transmiti-la, seja por castigo de
a té-la misturado a confusdo dos gestos e das paixdes. O siléncio abre uma
passagem, o mutismo a obstrui. [...]. O siléncio envolve o0s grandes
acontecimentos, 0 mutismo os oculta. Um, da as coisas grandeza e majestade; o
outro as deprecia e degrada. Um marca um progresso; 0 outro uma regressao.
(CHEVALIER; GEERBRANT, 2009, p. 833-834).

Em “relégio mudo e incerto” temos as duas situagdes associadas a0 risco e as
incertezas do momento historico. Neste verso, torna-se visivel a forte marca da lirica
moderna. Nele, é sugerido que o poeta Cruz e Sousa, em sua descida ao Inferno, leva a
linguagem para terras desconhecidas como o fez Rimbaud. Nesse sentido, Cruz e Sousa
percorre o espaco da desolacdo, o ambiente da vida ausente, desértico, e, tal qual Rimbaud,
mostra a dimensdo do tempo suspenso, no qual esse jovem poeta fez parar o relégio da
vida.

A estrofe analisada aponta diretamente para a modernidade e emite uma critica a este
momento histdrico voltado para a multiddo em desvario, indiferente ao destino dos demais,
no qual instaura as novas relacdes da vida citadina, que transfiguram a rotina de quem
tinha por oficio a escrita. O cenario moderno passa, entdo, a ser figurado pela nova

paisagem de desenvolvimento das cidades que prosperam como a Babel, seguindo o ritmo
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do tic-tac do reldgio mecénico, o ritmo fabril, e ndo mais as badaladas dos sinos dos
mosteiros e igrejas ou 0s ritmos naturais como os ritmos do coracéo.

Nas proximas estrofes, o poeta, cada vez mais, mostra-se como um equilibrista do
verso, realizando o salto rumo ao mistério da escrita, cuja culminancia é a descida ao
abismo interior. Ato que o faz exteriorizar a sua alma. Conforme a pesquisadora Raissa
Cavalcanti (1997),

a descida ao mundo da escuriddo traz o significado simbdlico de uma entrada no
centro animico interior, nos subterraneos da alma, no inconsciente, e pressupde
sempre a subida posterior, a ascensdo, significando a transformacdo operada
num nivel profundo. A descida as cdmaras escuras da alma simboliza o
processo de dissolucdo das formas, a volta ao caos, necessario para O
surgimento do novo ser. (CAVALCANTI, 1997, p. 117).

Examinando a for¢a imagética das estrofes, percebemos que elas carregam em si uma
carga simbolica, a qual mostra a linguagem em tenséo, que se reduz ao siléncio. Sobre esse
aspecto, o poeta-critico Paz (1982), ressalta que o poema sendo nato da palavra desemboca
em algo que a ultrapassa. Esse ultrapassamento conduz “ao extremo de ser e em ser até o
extremo, a palavra volta para suas proprias entranhas, mostrando o reverso da fala, o
siléncio e a ndo-significagdo”. (PAZ, 1982, p. 135). Além disso, expde um mais aquem da
imagem, na qual jaz o mundo do idioma, as explicacdes da historia, € 0 mais além, a
abertura para o real por meio de um processo de significacdo e ndo-significacéo.

Notamos isso nos versos abaixo, eles apresentam o esquecimento da seguinte forma:

Cinza que cai nas almas, que as consome,
Que apaga toda a flama,

Infinito creplsculo sem nome,
Voz morta a voz gque a chama.

Harpa da noite, irmd do Imponderavel,
De sons langues e enfermos,
Que Deus com o seu mistério formidavel
Faz calar pelos ermos. (SOUSA, 1995, p. 122).

Diante do vazio, a palavra € um objeto a ser criado um vir-a-ser, o “crepusculo sem
nome”. E a palavra que preenche o vazio existente na regido limitrofe entre “mim” e o
“outro”. Os versos evocam 0 instante suspenso, o ponto obscuro de mudanga e de
transformacdo. Nesse ambito do crepuscular e do imponderavel situa-se a saudade do
passado e a incerteza do futuro, um misto de sombra e melancolia, o entre lugar mediado
pela morte de um ciclo e o nascimento de outro. A palavra que deseja ser nomeada, porém,

ainda esta entre brumas e nas sombras, mas de alguma forma é sentida ou intuida. Nessa
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direcdo, Chevalier & Gheerbrant (2009) declaram que, como simbolo estreitamente ligado

a ideia do Ocidente, a direcdo na qual o Sol declina se extingue e morre, o creplsculo

exprime o fim de um ciclo, e, em consequéncia a preparagdo de outro. Os
grandes feitos mitoldgicos, preldio de uma revolugdo césmica, social ou moral,
ocorrem no curso de uma viagem para Oeste: Perseu tentando matar a Gérgona;
Héracles, o monstro do jardim das Hespérides; Apolo voando em fuga para os
Hiperbdreos etc. O crepusculo é uma imagem espago temporal: o instante
suspenso. O espaco e 0 tempo vao capotar ao mesmo tempo no outro mundo e
na outra noite. Mas essa morte de um ¢é anunciadora do outro: um novo espago e
um novo tempo sucederdo aos antigos. A marcha para Oeste € a marcha para o
futuro, mas através das transformacdes tenebrosas. Para além da noite esperam-
se novas auroras. O crepusculo reveste-se, também para si mesmo, da beleza
nostalgica de um declinio e do passado, beleza essa que ele simboliza. E a
imagem e a hora da saudade e da melancolia. (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 300)

O poeta encaminha o poema para uma dimensdo de correspondéncia mistica entre o
siléncio e a linguagem poética, pois “auséncia e presenca, siléncio e palavra, vazio e
plenitude sdao estado poéticos tanto quanto religiosos e amorosos.” (PAZ, 1982, p. 171-
172). O siléncio expressa-se como sinal da plenitude da linguagem, como horizonte do
dizer, isto €, o siléncio fala do que ndo pode ser dito, conforme ressalta Baldini (2003), ao

discutir como € o siléncio para o mistico:

para 0 mistico, falar é perseguir o impossivel; em sua linguagem se verifica um
choque tumultuoso entre o que ele experimentou e a pratica literaria, assim suas
tentativas o mais das vezes culminam num grande grito de siléncio. [...]. E um
apelo a inefabilidade. O siléncio do mistico é mais eloquente do que suas
palavras quando ele percebe que esté falando de sua experiéncia, do totalmente
Outro, sem conseguir dizer alguma coisa, gque esta falando e dizendo somente
“ndo palavras”, entdo a escolha do siléncio ¢ a tnica que lhe resta. O siléncio do
mistico € o siléncio daquele que praticou o suicidio semantico para empregar
somente as palavras do siléncio, € um siléncio que se apresenta como o
horizonte do dizer, € siléncio que nos fala do que ndo pode ser dito. Em outras
palavras é siléncio que abrem novas dimensdes para a realidade e torna
consciente de que o dizivel, o que pode ser dito, ndo é tudo; isto é, torna
consciente do fato de que os nossos problemas mais profundos estdo além da
linguagem. A escolha do siléncio da parte do mistico € sinal de reconhecimento
da plenitude do homem. [..]. Quem deixa um espaco ao siléncio
automaticamente se reconhece criatura e reconhece seus limites de criatura. [...].
O siléncio ndo tem, portanto, s6 uma valéncia ascética no sentido de que
purifica a palavra, mas também uma valéncia mistica porque permite a
comunhédo com Deus e com seu mistério. (BALDINI, 2003, p. 969).

Nas proximas estrofes, observamos o poeta diante da crise da representacdo e da
crise do sujeito, elas externam ao leitor um contexto de soliddo exterior e desolacdo
interior. A escrita do poema faz nascer uma producdo mimética da interioridade. No

conjunto dos versos o siléncio é completo, o poeta tenta apagar os sinais de qualquer
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movimento e traz a tona a paisagem morta. Explicitamente, encontramos duas coisas que
ndo fazem parte do cenario: “a lua que chora a solidao dos lirios virginais” e o “soluco que
enche a eternidade”; implicitamente, observamos a presenga ou a auséncia do som da
“harpa da noite”, ja que o verbo calar possui aspecto ambiguo, pois tanto sugere ser
interditado quanto repercutido.

As estrofes abaixo expdem uma singular atmosfera plastica e figurativa de uma

“solidao sonora”, na qual se ouve o choro da lua. Ougamos:

Solidao de uma plaga extrema e nua,
Onde tragica e densa

Chora seus lirios virginais a lua
Lividamente imensa.

Siléncio dos siléncios sugestivos,
Grito sem eco, eterno

Sudario dos Azuis contemplativos,
Florescéncia do Inferno.

Esquecimento! Fluido estranho, de ansias,
De negra majestade,
Solucgo nebuloso das Distancias
Enchendo a Eternidade! (SOUSA, 1995, p. 122).

Nesses versos a poeticidade da linguagem mostra que o poema “Esquecimento”
expOe a dimensdo da palavra barrada, ja que eles sugerem o impedimento da permanéncia
do dizer nos territorios do desejo, insinuando a tentativa de calar a palavra plena que deseja
nascer. O efeito da articulacdo significante, gerado nas referidas estrofes, ainda sugere que
0 poeta busca expressar a palavra destituida de seu ser, o que desagua no proprio sujeito do
inconsciente e na instancia simbdlica da linguagem que nomeia o Real.

O vazio presente no poema faz vir a lume a questdo do sujeito do inconsciente, que é
0 sujeito barrado da linguagem, e do objeto sempre perdido. Ele circunscreve a falta
simbdlica de um significante no Outro que afeta o sujeito, como podemos identificar na
simbologia metaférica que engendra a dimensao do “grito sem eco, eterno”, o qual também
evoca no poema um efeito da pintura expressionista O Grito de 1893, de autoria Edvard
Munch.

No artigo “O Grito e a Coisa”, Christian Oddoux (2010), fundamentando-se em
Freud e Lacan, afirma que o atributo primordial do grito é o buraco de siléncio, isto &,

buraco no coragdo do espirito humano. J& Chaperon (2010) ressalta que:

0 grito é esse buraco que a imagem da carne tdo bem evoca nas pinturas de
Bacon, ou ainda essa boca aberta de Medusa. O buraco do grito petrifica — aqui
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invoco a erecdo —, acarreta a queda do corpo como se ele retornasse a Coisa e
cavasse um oco na palavra. Com o grito, 0 corpo se expulsa de si mesmo e
provoca o siléncio. Eu articularia neste ponto minha questdo: o grito ndo seria
somente um primeiro objeto, como diz Freud, ou simples abjeto de que fala
Kristeva, mas seria o produtor de um siléncio. De um siléncio que é preciso
ouvir como o encontro perdido do analista com o analisando. (CHAPERON,
2010, p. 158).

Esse grito, por um lado, perfila o fundo de siléncio mortal em todo o poema, por
outro, faz emergir o siléncio do caos criador. Direcionando-se, por conseguinte, para a
dimensdo da palavra ndo-dita, e para uma auséncia essencial da palavra, um buraco de
significacdo, a impossibilidade de dizer, ou a propria morte. Diante do exposto,
consideramos que o “grito sem eco” evoca a morte ou silenciamento do objeto de angustia
e de desejo do sujeito, isto é, o clamor que almeja pelo direito a voz.

Consideramos que, nas referidas estrofes, o inconsciente faz vir a lume uma
dimensdo do esquecimento como um trabalho de luto que faz entrar na vida. Ha um
siléncio mortal que lampeja um sofrimento mais profundo relacionado com o luto histérico
e traumatico. De acordo com Moulin (2010), esse tipo de siléncio responde por um siléncio
de morte, no qual o sujeito é situado como um morto-vivo, pois quando ndo lhe é dado
morrer e como morto-vivo ele geme por nao ter sepultura, por estar fadado a deambular.
Diante do exposto, o silenciar da palavra sugere um luto estrutural que se encontra na
origem dos tempos. A funcéo desse siléncio é ter o poder de apagar a palavra, por isso,
adquire um tom originario e tem relacdo com a pulséo de morte.

Com base no texto “Um siléncio tao lento... um siléncio de morte”, de Jacqueline
Moulin (2010), afirmamos que Cruz e Sousa inscreve o poema no “impasse de um fora
sem dentro, ou de um dentro sem fora, no qual o Imaginario se desdobra numa topologia

impossivel: a do involucro vazio ou a do cheio sem bordas”. Topologia secreta,

domicilio de quem erra sem sepultura, domicilio a revelia, o sujeito se
assegurou da propriedade desse domicilio pela dor, em geral enigmatica, pelo
gozo dito de érgdo, pelo sono e pelo gozo do Outro que o subtraem a toda
parada, toda competicdo, toda vigilancia, ou seja, a todos os limites. Queixa,
sono, gozo: liberado do siléncio tdo somente por eles, o sujeito poderia tomar a
palavra, mas uma palavra que jamais o conduziria a nada mais do que a
auséncia de si mesmo e a Coisa, cujo siléncio inconsciente guarda o Nada.
Desse Nada do ser desaparecido no préprio brilho de sua grandeza, desse Nada
“que ndo tem mais nome em lugar nenhum”, Bossuet fazia oragdo. Ora, esse
nome, para sempre secreto, longe de ndo estar em parte alguma, nao
descobrimos, a favor do discurso da analise, que ele é parte de nés, englobado
gue estd em nosso corpo? Letra do inconsciente. Cifra da falta da voz. Paciéncia
do vazio. (MOULIN, 2010, p. 171).
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O vazio é preenchido pelo soluco, o qual reporta ao som das vibragdes ritmicas, que
estdo na origem primordial. O soluco das distancias é como o ruido que entrecorta o choro,
sugerindo um suspirar, um sopro que entoa um sentimento de lamento, de saudade, de
amor, um desejo abrasador. Por ser uma emanacdo do intimo da alma, pode ser tanto um
ressoar de uma brisa mansa de um insondavel sentimento enamorado quanto um rugir do
mar, um estrondear do vento ou da tempestade, o eld vital que se mantém preso a vida
impedindo-o de cair no eterno esquecimento.

O poeta reconhece que, no contexto da modernidade, a preservacdo da memdria fica
cada vez menor. O soluc¢o torna-se a arma de luta para salvar o que ainda resta de memoria,
de vontade, de vida, sugerindo a sobrevivéncia de algo gque insiste a ressoar, algo fecundo
que subjaz no discurso poético. Nesse contexto de auséncia e morte expressado no poema,
Cruz e Sousa sugere o mistério do solugo, no qual o eu lirico faz morada, aconchega a
alma, germina o desejo de encontrar com o ausente e fala eternamente. O poema inicia
com a presenca das lagrimas esquecidas no seio das esferas e finaliza apresentando o
solugo de um choro solitario que enche o tempo eterno. O poeta “subverte a zona do
siléncio”,® e do vazio. A eternidade é habitada, 0 “soluco das distancias” e o choro intimo
preenchem o tempo eterno. O poeta habita a eterna morada da letra.

Cruz e Sousa combina varias palavras buscando atingir a significacdo de auséncia.
Isso pode ser notado no emprego das metaforas, o qual demonstra a dificuldade de criar a
imagem do vazio, do abismo e do siléncio ou do esquecimento. Ha um esforco para
suspender a significacdo corrente da palavra, criando um distanciamento entre a palavra e a
coisa, problematizando e complicando o préprio processo de significacdo das palavras.
Expressdes como ‘“relégio mudo”, “grito sem eco, eterno”, ‘“sudario dos azuis
contemplativos”, “siléncio dos siléncios sugestivos”, demonstram isso, como podemos
notar na ambiguidade da forma fluida do esquecimento.

O poema, em questdo, apresenta um trabalho que tenta expressar o sentimento de
auséncia de uma literatura e de relagfes com teor mais consistentes. Além disso, a forma e
0 contetido do texto poético se encaminham para o reconhecimento de que a auséncia
situada no eixo da crise literaria também esta relacionada com a constituicdo do sujeito
moderno. Portanto, esse texto poético da a conhecer no proprio universo que se constroi as
condicBes de possibilidade de sua propria enunciacdo. Por intermédio da embreagem

paratopica, o poeta mobiliza os embreantes, aqueles elementos que participam,

® A ideia aqui apresentada foi retirada do poema “Origem”, de autoria do poeta Gilberto Mendonga Teles.
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simultaneamente, do mundo apresentado pela obra e da situagcdo paratopica da qual se
institui o autor que constrdi esse mundo.

Sob esse olhar, o fazer poético de Cruz e Sousa demonstra ansiar por uma liberdade
no campo da expressdo inserindo-se, ainda, nas tensdes do Barroco, do Romantismo e do
Simbolismo. Conforme afirmacdo de Oliveira (2013), as poéticas barroca, romantica e
simbolista se configuram como “poéticas da desrepressdo”, “marcadas pela vontade de
fazer emergir as sombras, as incompletudes, os dilaceramentos que constituem o sujeito no
mundo” expressando, por conseguinte, “o intenso desejo de ndo se relacionarem de forma
autoritaria com o real”.

Cruz e Sousa, devido a pertinéncia de seu dizer e a tensdo sobre o que, 0 como dizer
e para quem dizer, inclui-se no discurso dessas poéticas, por conseguinte, é expulso da
polis, pois a sua linguagem lirica e a sua imagem de poeta expdem o “descompasso entre a
praxe dominante e o sacerdote-poeta que acaba oficiando em altares marginais 0s seus ritos
cada vez mais estranhos a lingua da tribo.” (BOSI, 2000, p. 174). Diante da solidao
imposta pela sociedade, Cruz e Sousa encontra-se na condicdo do poeta moderno, sua
imagem identifica-se com a do “poeta como estranho, o albatroz baudelairiano, “exilé sur
le sol”, impedido de voar pelas proprias asas gigantes, satd, o amaldigcoado, o maldito, o
rebelado, o abandonado, o isolado”. (OLIVEIRA, 2013).

Observamos que, por estar inserida numa sociedade regida pelo signo do controle do
imaginario, a linguagem da lirica sousiana tem o seu voo barrado, o que é notavel na
linguagem do poema “Esquecimento”. NO entanto, apesar da poética de Cruz e Sousa
exprimir as relagdes entre a arte e 0 homem, o ficcional e o real, é relevante ressaltarmos,
que ela ndo é o espelho de uma realidade social, mas a sua linguagem demonstra uma
deformacdo do real mediado pelo olhar de ciclope. Na instancia da letra, esse poeta insiste
em lancar o desafio de chegar a terceira margem, fazendo o possivel transitar no horizonte
da realidade.

Diante da crise das representaces simbolicas, 0 poeta busca expressar, no texto
poético, 0 vazio sobre o qual os discursos se sustentavam, mas sem o saber constrdi uma
poética de alta inflexdo psicoldgica. Cruz e Sousa realiza uma producdo mimética da
interioridade ao desbravar o desconhecido, o inconsciente, resgatando a subjetividade no
ato que liga a ética diretamente a estética. Os simbolos expostos no poema revelam a
inscricdo da letra do inconsciente trabalhado por Freud e, posteriormente, por Lacan.

Na teoria freudiana, o desejo ocupa o lugar central, por essa via da ética do desejo

podemos analisar o tragico no poema. Entretanto, a ética do desejo impde sua prépria lei
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articulada ao limite que inaugura o sujeito da perda e enuncia o Fort-Da. Como podemos
notar, magistralmente, na singeleza do brinquedo da crianga com o carretel que enunciado
no intervalo do vai e vem deste objeto durante o jogo ludico.

E interessante notarmos que 0 poeta envolve o ato poético nesta atividade lidica
infantil, indicando a constituicdo do sujeito por seu ingresso na ordem simbdlica, no qual
passa a compreender 0 mundo e a si proprio. Sobre essa experiéncia de repeticdo do jogo
do Fort-Da, Lacan (1964) enfatiza:

a hiancia introduzida pela auséncia desenhada, e sempre aberta, permanece
causa de um tracado centrifugo no qual o que falha ndo é o outro enquanto
figura em que o menino se projeta, mas aquele carretel ligado a ele préprio por
um fio que ele segura — onde se exprime o que, dele, se destaca nessa prova, a
automutilacdo a partir da qual a ordem da significAncia vai se poér em
perspectiva. Pois 0 jogo do carretel é a resposta do sujeito aquilo que a auséncia
da mée veio criar na fronteira de seu dominio - borda de seu ber¢o - isto € um
fosso, em torno do qual ele nada tem a fazer sendo o jogo do salto. (LACAN,
1964, p.63).

O texto lirico nos lanca nesse jogo de aparecimento/desaparecimento,
auséncia/presenca, vida/morte do objeto amado e desejado que foi perdido, mas que figura
sempre como uma fonte do nosso desejar recuperd-lo. Vemo-nos, entdo, diante da
brincadeira de esconde-esconde, em que o bebé esconde-se do rosto do adulto e logo em
seguida reaparece. No caso do poema, 0 poeta sugere a morte da palavra, por conseguinte,
a segunda morte do sujeito. Nesse aparecer/desaparecer percebemos o jogo com a vida e a
morte, a memaria e 0 esquecimento.

A aparente morte do sujeito enunciada no poema relaciona-se com a saida da méde, a
sua auséncia, a perda, a separacdo da palavra e da imagem, o significante da significacéo, o
corpo do gozo. Voltando-se tanto para o ato da criagdo poética quanto para a perda, pois a
cada vez que a crianca cria o carretel-objeto, ela o perde. Mas em meio as cinzas, a morte,
a palavra guarda um sopro de vida, assim como a lua, que, em suas fases, em alguns dias
desaparece, morre, porém, em outros dias ela ressurge em brilho e esplendor.

A tematica de “Esquecimento”, portanto, nos permite realizar a experiéncia com a
dimensdo tragica da existéncia, pois ela nos direciona para a questdo da morte do sujeito, a
qual é estreitamente ligada aos lacos do desejo, da falta, da pulsdo de vida, e da pulsdo de
morte. O projeto estético criativo desse texto poético configura-se como uma fala do
desejo. Nele, também se revela um lampejo de verdade numa estrutura de ficcdo. Nesse

horizonte, entendemos que por sugerir, em sua tecitura, uma fala do desejo,
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“Esquecimento” enlaga a literatura com a psicanélise. A respeito desse aspecto, Lazzarini
(2011) afirma que:

a literatura, se considerada como uma fala do desejo, pode manifestar uma
mensagem com Vvalor de verdade, mas que tem, contudo, uma estrutura de
ficcdo. Sua especificidade é a escrita, mas ndo uma escrita qualquer, e sim uma
escrita Unica, com a marca de quem a produziu, pois o que ficou escrito vai
além das intengbes do autor, porque hd o inconsciente, ou melhor, o saber
produzido pelo inconsciente. (Lazzarini, 2011, p. 45).

Isso nos permite dizer que o fazer poético de Cruz e Sousa em “Esquecimento”
possui alta inflexdo psicoldgica, a qual pode ser apreendida quando o poeta realiza a
descida ao mundo da escuriddo, o mundo das sombras, simbolizado pelo creplsculo da
alma e instaurado no jogo entre ser e nao-ser, que move O animico interior para o
desconhecido inconsciente. Dessa maneira, “Esquecimento” expde um campo mimético e
poético que tende a eleva-lo para além do ambito literario, situando a sua construcdo na
esfera do sublime e da cultura.

Com essas analises, compreendemos que, em “Esquecimento”, Cruz e Sousa exprime
aquilo que atormentava a sua alma. O poeta, valendo-se da alquimia do verbo, da sugestdo
e das correspondéncias alia a poesia a musica e a pintura. O seu olhar penetrante perscruta
e apresenta o inferno interior, 0 vazio, a auséncia e 0 mal-estar no mundo, num momento
de profunda angustia e desespero existencial. Com isso, ele traz a cena “as letais diluéncias

de um Esquecimento ignoto”.
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CONCLUSAO

Encaminhamo-nos para 0 momento conclusivo do trabalho, propusemo-nos a ler e a
analisar detidamente o poema “Esquecimento”, de autoria do poeta afro-brasileiro Jodo da
Cruz e Sousa, observando a relacdo existente entre memdria e reconhecimento em sua
lirica. Os resultados da nossa pesquisa direcionaram-se, espontaneamente, para a questao
da marca de uma presenca/auséncia de um sujeito autoral na instancia da letra.

Vimos ao longo do presente estudo que, em “Esquecimento”, Cruz e Sousa apresenta
uma criacdo poética hibrida e instigante, que abarca com profundidade a instancia
intelectual e a sensibilidade de um sujeito atormentado, o qual manifesta um mal-estar no
mundo. A nosso ver, esse mal-estar relaciona-se com o sentimento desse sujeito de um
ndo-pertencimento a uma sociedade que tolhe as relagdes com a alteridade, e com a tomada
de consciéncia do poeta acerca dos mecanismos de apagamento da memoria de um povo.

Constatamos que, ao urdir uma teia poética da memoria pelo viés do esquecimento,
Cruz e Sousa realiza um ato poético que antecipa a sua futura lembranga, expondo um
dilema entre linguagem e poder, o qual desdgua no jogo ambiguo dos significantes
lembrar/esquecer. Da mesma forma, ele assinala um discurso que busca romper com a
indiferenca ao instituir uma interconexao entre Literatura, Memoria e Historia por meio da
luta pelo reconhecimento de si e do outro.

Diante disso, fomos motivados a pensar a questdo do esquecimento, presente na
tecitura desse poema, por uma Otica que percebe o conflito angustiado do eu lirico ao
expressar 0 desejo de ndo querer ser esguecido, examinando ainda o embate que se
manifesta numa producdo poética na qual 0 mundo interior e o exterior se amalgamam.
Acreditamos que a origem desse conflito manifesta-se como sintoma de uma relacao
agonica entre o mundo do homem e 0 mundo poético.

Verificamos que “Esquecimento” contém a dimensdo de uma relacdo tensiva entre
poeta e sociedade, nesse relacionamento podemos desvelar uma complexidade a medida
que dele nos aproximamos e reconhecemos, em seu interior, uma tentativa de ainda se
produzir poesia, como criacdo mimética, em tempos de crise. Isso é entendido no ambito
de uma sociedade sob dominio do “desencantamento do mundo”, da mesma forma, na
esfera de uma cultura alicercada em valores e interesses hegeménicos vinculados ao gosto
burgués.

Nessa sociedade, é perceptivel a perda da aura e sacralizacdo da poesia, por outra via,

constata-se a falta de espago para as experiéncias poéticas que elegem uma escrita
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enredada em tensdes entre existéncia e ficgéo, arte e vida e, principalmente, que refletem
as mazelas sociais de sua época. Nesse ambito, privilegia-se a arte oficial, isto é, aquela
que estd em consonancia com a linguagem da sociedade, na qual se expressa tanto o gosto
quanto os valores estabelecidos pelas relagdes mediadas pelo poder econémico, cuja énfase
volta-se para as estratégias e os fetiches do mecenato.

Diante desse contexto, ao expor uma visdo literdria correlacionada com a relagdo
tensiva e complexa que se estabelece no campo literario e no dmbito histérico dos tempos
modernos da sociedade e da cultura do século X1X, o poeta Cruz e Sousa tanto busca dar
um sentido novo a poesia quanto intenta encontrar uma maneira nova de circular em meio
ao caos, a crise. Ele captura o poético e o apresenta no disforme, no grotesco, nas sombras.
Por conseguinte, esse autor colide com uma arte determinada pelos interesses hegemonicos
burgueses, ou de uma aristocracia rural reinante que financiava o campo literario daquele
final de século. O posicionamento do poeta, neste cenario, demonstra uma ansia por voar
nas alturas e expde uma vontade de dar voz a seus proprios tons literarios. Além disso,
vislumbra, em meio ao mundo em transformacdo, um desejo do surgimento de uma nova
maneira de se relacionar com a instituicdo literaria.

No movimento de dentro para fora, algo se processa no interior do poeta. Esse
momento revela-se de reflexdo e de aprendizagem, por meio de uma mescla de
concentracdo com imaginacdo, evidenciando uma busca de dimensdes desconhecidas e das
formas que apreendem o mundo em transformacgdo. No ato de deslocamento do interno
para 0 externo e do externo para o interno, 0 poeta volta para si mesmo e realiza uma
elaboracao estética por via de uma tensao reflexiva, a qual molda uma escrita que recolhe o
conflito entre lirica e sociedade amalgamado com o desejo de obter o reconhecimento de si
e 0 reconhecimento matuo por meio da comunhdo entre 0 mundo poético e 0 mundo do
homem. Nessa dimensdo conflituosa, o poeta, inserido numa sociedade que tolhe as
relacbes com a alteridade, demonstra ser um sujeito desejoso de dirigir-se ao outro,
gerando, em sua escrita, um eu lirico agbnico e com profundo sentimento de mundo, que
podemos relaciona-lo com a dimensdo drummondiana.

Percebemos que, apesar de ser pouco privilegiado pela critica, “Esquecimento”
mostra-se como um jogo de enigmas que solicita e vela a decifracdo. A escrita do poema,
regida pela logica do “inconsciente estruturado como linguagem”, busca fazer morada no
coracdo do espaco sem tempo, 0 espago eterno. Sua tematica nos permite realizar a
experiéncia com a dimensdo tragica da existéncia, que nos direciona para a questdo da

morte do sujeito estreitamente ligada aos lagos do desejo, da falta e da pulséo de vida.
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Interpretamos que o projeto estético criativo desse texto poético configura-se como
uma fala que emana do desejo, revelando, ainda, um lampejo de verdade numa estrutura de
ficcdo. A nosso ver, em sua especificidade, “Esquecimento” exprime uma escrita poética
Unica, que possui a insignia de quem a produziu. Por conseguinte, 0 poema expressa um
campo mimético e poético que tende a eleva-lo para alem do ambito literério, situando a
sua construcdo na esfera do sublime e da cultura, o que dificulta a interpretacéo.

Constatamos ainda que, por meio da incursdo pelo universo da criacdo distante no
tempo, mas proximo a um campo de convergéncia entre o antigo e o moderno, Cruz e
Sousa delineia em sua poesia 0 percurso do tempo histérico que recai sobre o tempo
interiorizado, expondo suas angustias e uma dimensdo ético-existencial. Ao recriar o
mundo por intermédio da floresta de simbolos, a criacdo poética adentra no tempo
arquetipico em que se instaura um processo ora de consonancia ora de rupturas com as
origens. Com isso, 0 poeta demonstra ndo querer esquecer a sua marca originaria, a qual
regressa a historicidade da lirica com énfase num processo de construgéo e reconstrucéo.

Sob essa perspectiva, ao fazer uma travessia poetica rumo a um novo modo de ser
literario, por meio das aguas submersas da memdria e do esquecimento, Cruz e Sousa
articula o passado com o presente e o futuro, faz o transito entre o lembrar e 0 esquecer,
permitindo ao fio do estado poético recordar e restaurar aquilo que foi esquecido ou
ignorado, presentificando-o0. Dessa maneira, ele deixa para nos leitores o legado dos rastros
de um poeta que faz o mergulho na tradicdo e expde os prenuncios de uma modernidade.
Em vista disso, Cruz e Sousa revela uma producdo poética concretizada na tensdo ao
decidir entre 0 manter a tradicdo e o romper com 0s padrdes vigentes, demonstrando,
ainda, que ele sente angustia ao percorrer um novo caminho rumo a nova criacao.

Por conseguinte, 0 poema “Esquecimento” evoca as marcas do passado que ndo se
repete tal qual ele foi, mas é modificado e recriado, presentificando-se com o sinal da
diferenca, o qual singulariza o seu autor diante de seus predecessores e sucessores. As
fronteiras entre estas instancias temporais tornam-se fluidas, ja que o poeta desloca o
passado para o presente. O tempo da poesia torna-se um tempo vivo que se recria
perpetuamente.

Esses aspectos permitem inferir que, em seu poema, Cruz e Sousa busca a intersecao
dos tempos, o ponto de convergéncia. O poeta toma posse do passado e opera sobre ele
atualizando-o no presente por meio de um processo que materializa o ato poético e
expressa a linguagem de modo singular e criativo. Portanto, em “Esquecimento”, Cruz e

Sousa deixa uma marca originaria que atualiza o poema ao longo do tempo. A escrita desse



218

poeta mostra-se como fonte inesgotavel de expressividade poética, que desloca e
reconfigura a lirica brasileira. Sua técnica ritmica avanca em relag¢do ao classico, com isso,
ele cria sua propria teoria. Desse modo, a criacdo do poema abrange a invencgdo elaborada
a partir do reconhecimento da tradicdo e delineia outro caminho rumo ao novo e ao
desconhecido, no que concerne a modernidade.

Sob esse olhar, 0 poema “Esquecimento” expde a ideia de uma composicao literaria
que engendra uma sintese de eventos simultaneos, os quais enlagam o passado, com o
presente e com o futuro, suscitando uma ruptura com a concepgdo linear de tempo
historico. Com isso, a escrita do poema lanca-se na dimensdo do tempo poético, que nao se
circunscreve no espaco-temporal. Em seus versos ecoam o que disse Homero: “versejar era
lembrar”, Mario de Andrade: “s6 o esquecimento é o que condensa”, € Carlos Drummond
de Andrade: “esquecer para lembrar”. Cruz e Sousa sincroniza com a poesia grego-romana
de Homero, Safo e Horécio, é coevo de Dante e Shakespeare, e dd as mdos a poesia
moderna de Mario de Andrade, Drummond, Murilo Mendes e Manuel Bandeira. Nesse
ponto, esse poema é relevante no sentido em que traz a tona a dimensdo temporal
sincrénica que mescla o passado mitico com o presente da criagdo poética e com 0s
prendncios de inovacdes literarias da poética moderna do século XX.

Seguindo por esses meandros notamos nesse horizonte, que aqui comegou a
descortinar, a fonte dos conflitos de um poeta atormentado por seu modo de apreender o
mundo em transformacéo, e por seu drama étnico existencial, mas, sobretudo, pela opcao
por produzir uma obra literaria na contracorrente dos valores vigentes em seu tempo, da
mesma forma, pelo conhecimento das regras que regiam a instituicdo literaria e pelos
desdobramentos da entrada do pais na modernidade. O conflito e a angustia
experienciados, por meio do amalgama com o mundo interior e 0 mundo exterior, fazem o
poeta imergir na instancia do intimo de forma desesperadora, a ponto de dilacerar-se e
atingir o mais alto grau da dilaceracdo da Dor de Ser, na expressdo lirica brasileira, quica
da poesia lirica de lingua portuguesa.

Por fim, cabe-nos dizer que a pesquisa realizada abre caminhos para outros olhares
sobre a lirica sousiana, instigando a continuidade do estudo sobre esse autor e sua obra,
pois ele ainda € um mistério a ser desvendado. Registramos a nossa alegria em trazer mais
uma contribuicdo para o enriquecimento da fortuna critica de nosso inesquecivel poeta
afrodescendente Jodo da Cruz e Sousa, grande personalidade no campo artistico e

intelectual brasileiro. A ele 0 nosso sincero reconhecimento.
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