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HINO A LIBERDADE DOS ESCRAVOS

Salve Patria do progresso!

Salve! Salve Deus a Igualdade!
Salve! Salve o sol que raiou hoje.
Difundindo a Liberdade!

Quebrou-se enfim a cadeia
Da nefandia Escravidéo!
Aqueles que antes oprimias,
Hoje teras como irmao!
(fragmento: composto por ocasido do 13 de maio)

(REIS, Apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.).



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma leitura do romance Ursula, escrito por Maria
Firmina dos Reis, em 1859. As circunstancias da escrita, o fato de esta ter acontecido
num Brasil escravocrata, de base patriarcal e de a autora ser mulher e negra,
contribuiram para que escritora e obra fossem apagadas da historiografia literéria
brasileira. Para compreender esse isolamento literario, investigamos a razdo da auséncia
quase absoluta de mulheres escritoras na literatura nacional, nos séculos XVIII e XIX,
refletindo sobre a sociedade da época, sua formacdo e sobre a atuacdo das mulheres
leitoras e escritoras no periodo, utilizando as reflexdes de Marcia Abreu (2002),
Constancia Lima Duarte e outros. Investigamos ainda sobre a histéria de vida e de
producdo literaria de Maria Firmina dos Reis, por entendermos que o apagamento de
seu nome da literatura nacional merecia, em contraponto, uma reinser¢do da autora nos
meios académicos, 0 que me motivou a ir em busca de alguns dados novos para a sua
bibliografia. Para tanto, além do pouco material disponivel sobre a autora, fizemos
investigagdo in loco, em Guimardes e S&do Luis no Maranhdo, pois uns dos intentos
desta dissertacdo era o trazer ao conhecimento do leitor o romance e a autora, Maria
Firmina dos Reis. Analisamos 0s elementos da narracdo e a estética literaria do romance
do tipo folhetinesco, que traz em primeiro plano o drama de dois jovens apaixonados,
bem ao gosto do Romantismo, mas que apresenta, em segundo plano, a dendncia do
drama da escravidao e da subserviéncia da mulher na sociedade patriarcal. Este trabalho
também propde uma anélise da retorica utilizada pela autora em defesa de suas ideias
abolicionistas. Firmina usa dos principios do cristianismo para convencer seus leitores a
pratica do perd&o e da justica, a fim de justificar seu argumento principal, no romance: a
liberdade dos negros e o respeito as mulheres. Maria Firmina dos Reis serve-se de sua
voz de mulher negra para escrever 0 primeiro romance da literatura
negra/afrodescendente do Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Maria Firmina dos Reis; Ursula; literatura negra; romance
abolicionista.



ABSTRACT

This dissertation presents an interpretation of the novel Ursula, written by Maria
Firmina dos Reis, in 1859. The circumstances of the writing, the fact that it has held in
the slavery regime of patriarchal basis in Brazil, and because the author is woman and
black, contributed for the fact that both the writer and the work were deleted from
Brazilian literary historiography. To understand this literary isolation, we investigated
the reason of the women writers almost complete absence in national literary, in the
18th and 19th centuries, reflecting on the society of that period, its formation and also
on the women readers and writers actuation on that phase, using the contribution of
Marcia Abreu (2002), Constancia Lima Duarte, among others. We still investigated
Maria Firmina dos Reis life story and literary production, since we understood that the
erasure of her name from national literature deserved, in counterpoint, a reinsertion of
the author in academia, which motivated us to seek some new data for her bibliography.
For this purpose, besides the limited available material about the author, we investigated
in loco, in Guimardes and in Sdo Luis of the state of Maranhdo, because one of the goals
of this dissertation was to make the novel and the author Maria Firmina dos Reis to be
known by the reader. We analyzed the narration and the literary aesthetic elements of
the novel of Feuilleton kind, which brings on foreground the drama of two young
people in love, quite to the Romanticism taste, but that presents, on background, the
denunciation of the slavery drama and the subservience of the woman in patriarchal
society. This work also aims at analyzing the rhetoric used by the author in defense of
her abolitionist ideas. Firmina uses the Christianism principles to convince her readers
to the practice of pardon and justice in order to justify her main argument in the novel:
the freedom of black people and the respect for women. Maria Firmina dos Reis uses
her black woman voice to write the first novel of Brazil black/Afrodescendent literature.

KEYWORDS: Maria Firmina dos Reis; Ursula; black literature; abolitionist novel.
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INTRODUCAO

Cheguei a Universidade Estadual de Montes Claros — UNIMONTES - no
primeiro semestre de 2013, a procura de informacdes sobre o Mestrado em Letras,
Estudos Literarios e fui orientado a cursar uma disciplina isolada.

Matriculei-me na disciplina “O romance brasileiro do século XIX”, ministrada
pelos professores Dr. Osmar Pereira Oliva e pela Dr? Ivana Ferrante Rebello. Na
disciplina, estudamos os autores canonicos do Romantismo brasileiro e aqueles que
permaneceram no anonimato, por vérias razGes: econémicas, politicas, geogréficas e,
principalmente, por ndo fazerem parte do circulo da elite académica, dominada
exclusivamente por homens. Entre esses escritores nao canbénicos estavam as mulheres
que, desde o final do século XVIII e preltdio do XIX, usaram suas penas, mesmos as
escondidas, para romper um circulo de dominacdo machista na literatura e na vida
social.

Entre essas obras ndo candnicas, produzidas por mulheres, listadas no curso, a
Prof? Ivana Ferrante Rebello apresentou-me o romance Ursula, produzido pela autora
maranhense Maria Firmina dos Reis, em 1859.

Na primeira leitura do romance Ursula, fiquei fascinado com a escrita da obra,
sobretudo com o pioneirismo de Maria Firmina dos Reis — mulher, negra, professora,
pobre, habitante da entdo Vila de Guimardes/MA, e a primeira escritora brasileira a
escrever um romance da literatura negra, antiescravagista. Assim sendo, visualizei a
possibilidade de fazer o meu projeto de mestrado tendo como objeto o romance e sua
autora, Maria Firmina dos Reis.

Desde o inicio, percebi que seria dificil desvincular a obra da vida de sua autora,
posto que o pioneirismo da escrita, segundo a linha defendida por este estudo, encontra
respaldo na trajetdria de vida empreendida por Firmina, com todas as circunstancias.

Assim sendo, intentamos analisar o romance Ursula sob a perspectiva das
representacdes da mulher e do negro na sociedade oitocentista brasileira. Para tanto,
diligenciei esforgos no intuito de conhecer a producdo académica sobre a autora e sua
obra. As teses de doutorado de Marcia Abreu (2002), Algemira de Macédo (2006) e de

Régia Agostinho da Silva (2013) ajudaram-me a refletir sobre a producdo literaria da
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mulher nos oitocentos, no Brasil. As obras como as de Zila Bernd (1988), Celia Maria
Marinho Azevedo (2004) e outras que listamos nas referéncias deste trabalho ajudaram—
me a elaborar a hipotese para esta dissertacdo. A dupla condicdo de marginalidade —
escrita de mulher e o veio abolicionista, explicitadas na linguagem da obra, permitiram-
me refletir sobre a posicdo da mulher e do negro na sociedade oitocentista brasileira.

Mediante a escassa fortuna critica sobre a obra e a vida de Maria Firmina dos
Reis, em fevereiro de 2016, fui a Guimardes/MA, cidade em que a autora de Ursula
morou, lecionou e escreveu, no intuito de fazer uma pesquisa de campo.

Nagquela cidade, conheci a professora Jaina Ribeiro Corréa Martins® que me levou
até a Unidade Escolar Maria Firmina dos Reis, escola municipal, com sete salas de aulas
e demais dependéncias, em Macarico, distrito de Guimardes/MA, no local que era o
barracdo da fazenda Entre Rios, do Sr. Domingo Mondego, onde funcionava a escola
mista criada pela professora Maria Firmina dos Reis.

Fui apresentado a Osvaldo Luis Gomes® que, como licenciado em Histéria, se
disp0s a ajudar-me. Levou-me a sua casa e me ofertou uma cépia do rarissimo livro
Maria Firmina, fragmentos de uma vida, que o pesquisador José Nascimento Morais
Filho ofertara a seu pai. Nesse livro, pude conhecer mais sobre a vida e obra de Maria
Firmina dos Reis.

Osvaldo levou-me a conhecer o Armazém Paraiba e a Loja Credinorte Mdveis,
local em que fora erguida a casa/escola e onde vivera a escritora; em seguida fomos a
rua Monsenhor Estrela, no centro da cidade, local do falecimento de Firmina, em 11-11-
1917, e depois ao Cemitério Municipal visitar a sua singela sepultura.

O meu colaborador levou-me a conhecer outros professores e populares de
Guimardes, 0s quais entrevistei. Percorri a cidade, indo a orla da Baia de Cuma, onde

entrei em contatos com 0s nativos e pescadores locais.

' Jaina Ribeiro Corréa Martins, licenciada em Geografia pela Universidade Estadual do Maranhdo —
UEMA. Atualmente faz o 4° periodo do curso em Extensdo em Servico Social pela Faculdade Médio
Parnaiba — FAMEP. Leciona na Unidade Integrada Municipal Prof. Antonio Reinaldo Lopes em
Guimardes/MA.

% Osvaldo Luis Gomes, licenciado em Histdria pela Universidade Estadual do Maranhio — UEMA -
Professor do Centro de Ensino Nossa Senhora da Assuncéo, vereador nos pleitos de 2009-2012 e 2013-
2016 e atual vice-prefeito, mandado de 2017 a 2020, pelo municipio de Guimardes/MA. Entrevista
concedida em 23-02-2016.
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Retornei a Sdo Luis, em companhia de Osvaldo Luis Gomes, ocasido em que
visitamos o busto de Maria Firmina dos Reis, criado pelo artista Flory Gama, exposto no
Museu Artistico e Histérico do Maranhdo em S&o Luis/MA. Fomos a sede da Academia
Ludovicense de Letras de Sdo Luis/MA, gue tem como patrona a escritora Maria Firmina dos
Reis, onde conheci a escritora, poeta, antologista, socidloga, psicéloga, professora e atual
presidente deste grémio académico a Dr@ Dilercy Aragao Adler.

Dilercy Aragdo Adler ofereceu-me varios textos sobre a autora de Ursula, em
especial o exemplar de Sobre Maria Firmina dos Reis, coletanea de artigos organizada
por Leopoldo Gil Dulcio Vaz e Dilercy Aragdo Adler (2015), em comemoragéo aos cem
anos de Maria Firmina dos Reis, atividade promovida pela Academia Ludovicence de
Letras — ALL. Na ocasido tive acesso a varias edi¢es de jornais do Maranhao, inéditos,
que funcionavam como diério oficial do governo e que relatavam as licencas, direitos e
visitas concedidas a Maria Firmina dos Reis como funcionéria da Secretaria de
Educacao e como escritora.

A deambulacéo pelos lugares onde viveu a escritora, bem como o contato com o0s
habitantes locais deram maior folego a este trabalho, pois acredito que pesquisar é
seguir pegadas desusadas. Minha intencéo foi a de ouvir outras vozes, buscando trazer
novas luzes sobre a escritora e sua obra.

Para melhor elaboracdo deste trabalho, priorizamos dividir esta dissertacdo em
trés capitulos.

No primeiro capitulo, buscamos refletir sobre a auséncia da mulher escritora na
Historiografia brasileira, procurando ressaltar as dificuldades educacionais e sociais
impostas as mulheres. Embasamos nossos estudos nas contribuicdes de Maria Lucia
Rocha-Coutinho, Norma Telles, Eduardo de Assis Duarte e Guaciara Lopes Louro. O
retardamento da producdo de romances de autoria feminina deu-se, principalmente, pelo
patriarcalismo e pela pouca escolaridade das mulheres. Mesmo assim, algumas
mulheres ousaram publicar seus textos. Respaldamos nossas pesquisas em Marcia
Abreu, Afranio Coutinho, Antonio Candido, Alfredo Bosi e Zahidé Lupinacci Muzart.
Na escassa lista de mulheres apontadas na historiografia brasileira, destaca-se um nome,
em nota de rodapé: o da escritora Maria Firmina dos Reis.

O segundo capitulo, intitulado de “Maria Firmina dos Reis, precursora do
romance abolicionista no Brasil”, trata como se deu a descoberta do romance Ursula e

da pequena fortuna critica da autora mediante o resgate do nome da escritora que se
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intitulava “Uma Maranhense”. Para tais reflexdes, utilizamos a biografia pioneira de
Maria Firmina dos Reis, feita por José Nascimento Morais Filho, com o livro Maria
Firmina dos Reis, fragmentos de uma vida e as pesquisas de Régia Agostinho da Silva,
Luiza Lobo, Algemira de Macedo Mendes, Juliano Carrupt do Nascimento, Melissa
Rosa Teixeira Mendes, entre outros estudiosos listados por nos.

Destacamos, ainda, uma breve biografia de Maria Firmina dos Reis, com dados
oriundos do seu album e das pesquisas de José Nascimento Morais Filho, José Ribamar
Souza dos Reis, Norma Telles, Luiza Lobo, Cesar Augusto Marques, Leopoldo Gil
Dulcio Vaz, Raimundo Menezes e da pesquisa que fizemos in loco com o historiador
Osvaldo Luis Gomes e demais habitantes de Guimaraes e de Sdo Luis/MA. A intencdo
foi a de sistematizar os estudos sobre a mulher e escritora Maria Firmina dos Reis, de
maneira organizada, historica e cronologicamente, acrescentando informac@es sobre sua
historia de vida. Também neste capitulo demos destaque a recepcdo de primeira hora
tida pelo romance Ursula.

No terceiro capitulo, respaldado nos argumentos de Régia Agostinho da Silva,
Luiza Lobo, Zila Bernd, Adriana Oliveira e Eduardo de Assis apresentamos Ursula
como o primeiro romance antiescravagista da literatura negra no Brasil. Privilegiamos a
andlise literaria dos elementos da narracio do romance Ursula, ressaltando a forma
como as personagens Tulio e Susana, negros e escravos, defendem a igualdade entre os
homens, baseados na argumentacdo da religiosidade cristd. A estratégia argumentativa
de Firmina, que usa o discurso religioso do branco, para defender a liberdade dos
negros, pde em evidéncia as desigualdades sociais e desnuda a hipocrisia reinante,
mereceu aten¢do no presente capitulo.

Ao término, embora consciente de que um trabalho de pesquisa nunca se finda em
sua inteireza, esperamos deixar nossa contribuicdo aos estudos sobre a literatura de
mulher e da literatura afrodescendente, especificamente sobre essa autora ainda pouco

conhecida em nossa literatura.
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CAPITULO 1
O ESPACO EM BRANCO: AUSENCIA DA MULHER ESCRITORA
NA HISTORIOGRAFIA BRASILEIRA

O Brasil foi uma nacdo colonizada por europeus, conforme se sabe. A expansdo
colonial portuguesa foi avassaladora no tocante a economia, agricultura, religido,
cultura, arte, musica, teatro, linguas, comportamentos emocionais e sociais impostos aos
nativos da terra.

O choque cultural e étnico foi intenso. Na economia, 0s portugueses,
representantes do nascente capitalismo colonialista e imperialista depararam-se com
povos que viviam um socialismo primitivo, uma vez que nao usavam nenhum simbolo
como moeda ou valor econdmico. Tentaram escravizar os indios, mas estes resistiram,
foram excluidos e exterminados, desde o seculo X1V até ao XXI, na sua propria patria.

Os lusos, ao perceberem que a terra era produtiva e estava sendo invadida por
outras nacOes europeias, dividiram-na em capitanias e seus donatarios aprisionaram 0s
negros africanos em seu continente e os escravizaram em terra brasileira, usando-os
para o desenvolvimento da agricultura e da pecuaria, principalmente na producdo da
cana-de acucar.

A invasdo portuguesa no Brasil ndo aconteceu s6 no campo historico e territorial,
mas também na esfera pessoal, na relacdo entre o homem e a mulher, que reproduzia
todos os principios nucleares da sociedade portuguesa, onde o lugar da mulher era
restrito ao espaco doméstico.

Quando os lusos chegaram ao Brasil ndo trouxeram suas esposas para Se
arriscarem nessa “perigosa aventura”. Muitos eunucos’, que vieram a bordo dos navios,
faziam os servicos do lar, inclusive os de mulheres na cama. O tipo de colonizagéo
estabelecido em terras brasileiras favoreceu a existéncia de nucleos sociais e ou
familiares diferenciados, como nos orienta Maria Lucia Rocha-Coutinho no artigo “A

mulher no Brasil”:
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No inicio da colonizagdo, a familia — baseada em uma uni&o legalizada — era
praticamente inexistente no Brasil. Isto se deveu ao fato de que o0s
portugueses, na sua maioria, ndo se transferiam para a nova terra com
intencdo de se estabelecer definitivamente. Desta forma, suas mulheres
geralmente permaneciam em Portugal e eles mantinham aqui relacdes
irregulares com indias e escravas (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 66).

Segundo Norma Telles, no artigo “Rebeldes, escritoras, abolicionistas”: “Na
colénia portuguesa do Brasil, o comportamento promiscuo foi incorporado pelos
brancos primeiramente a india e, mais tarde, & negra, & mulata sensual” (TELLES, 1989,
p. 02). O atentado a liberdade da india e da negra a seu corpo, a sua sexualidade e a sua
integridade fisica e social deu-se por todas as questdes advindas do modelo colonizador
aqui imposto e levaria para os séculos seguintes suas pesadas influéncias.

O nascimento da familia de origem patriarcal portuguesa e catélica surgiu no
Brasil mediante objetivos politicos e econémicos. A necessidade de tomar territorios e
manté-los fez surgir uma familia atipica, que englobava em seu nucleo, nem sé a esposa
e os filhos legitimos e ilegitimos, mas o0s escravos, agregados e concubinas. O poder
patriarcal envolvia, assim, além da familia, todos os que viviam na prote¢do do senhor
latifundiario. Nascia, portanto, o pater familias, como nos informa Maria Licia Rocha-

Coutinho:

Estas primeiras familias formavam grupos auténomos de producao,
administracdo, justica e autodefesa e sua autoridade méaxima era o pater
familias, que detinha o poder ndo apenas sobre 0s escravos, empregados e
agregados, como também sobre seus filhos e sua esposa. O poder dos
patriarcas, ampliado pelo isolamento dos grupos familiares que, no seu
inicio, eram relativamente poucos, era do interesse e, portanto, reforgado
pela propria Coroa portuguesa que, assim, melhor podia controlar sua
colénia (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 67).

O patriarcalismo, transplantado da cultura europeia e oriental e internalizado a
forca aos habitantes do Brasil ndo se limitava apenas a familia, mas a sociedade, a
politica, a economia agricola e agropecudria escravocrata, e perdurou, como modelo do
mandonismo do homem sobre a mulher, até metade do século XIX, impondo a ela a
cozinha, as prendas domésticas e 0 papel de mae e de dona do lar, de geradora de filhos

herdeiros. O confinamento da mulher, no ambiente doméstico, privava-a do acesso a
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vida publica, ao ensino institucionalizado e as possiblidades de escolha, tanto na esfera
politica, como nas questdes individuais.

As escravas da casa senhorial eram impostas, além daquelas atribuicdes
destinadas a todas as mulheres, as funcGes de cativa, que se multiplicavam pelo trabalho
na cozinha, na lavoura e na cama, porque eram objeto sexual do seu senhor e de seus
filhos, como nos diz Eduardo de Assis Duarte no artigo “Mulheres marcadas: literatura,

género, etnicidade”:

Tais exemplos ressaltam a forca de permanéncia de uma imagem que
atravessa 0s séculos e marca a representacdo das descendentes de africanos
na literatura brasileira. Em sua origem, esta configuragcdo se vincula ao
instituto do trabalho forgado, a consequente poligamia dos brancos e a
posicdo indefesa das escravas frente ao assédio dos patriarcas, de seus filhos
e agregados (DUARTE, E. 2009, p. 11).

Essa realidade patriarcal imposta a mulher branca e a india recaia com mais forca
sobre a mulher negra. Nao sé seu trabalho foi duramente explorado, mas também seu
corpo, tido como objeto do senhor branco. Tais caracteristicas s6 comecaram a ser
amenizadas com o advento da revolucdo industrial que gerou empregos para homens e
mulheres e forcou o término da escraviddo no Brasil; com a revolucdo francesa e
americana que inspirou, inclusive nas mulheres, o ideal de liberdades; com o
desenvolvimento escolar e cientifico, que so tardiamente chegou ao Brasil. Ao atraso
educacional também se devem as explicacdes para a pouca representatividade feminina
no Brasil, nos meios literarios e culturais.

A escola que existia no Brasil nos séculos XVI, XVII e XVIII era de criagdo da
Igreja Catolica através dos padres jesuitas e era destinada ao celibato dos vocacionados
a padres e freiras. Havia também as escolas leigas, aquelas em que o professor detinha
uma formacédo incompleta, ndo tinha o magistério, porém o exercia, ensinava na casa
grande as primeiras instrucbes de gramatica e matematica aos filhos e parentes
proximos dos senhores fazendeiros. Existiam alguns poucos colégios particulares nas
capitais das provincias que ofereciam um ensino académico aos filhos da elite

econdmica porque aos pobres, negros e indios eram lhes oferecidas a negacdo da
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escolarizacdo, como afirma o artigo “Mulheres na sala de aula”, de Guacira Lopes

Louro:

Para a populacdo de origem africana, a escraviddo significava uma negacao
do acesso a qualquer forma de escolarizacdo. A educagdo das criancas
negras se dava na violéncia do trabalho e nas formas de luta pela
sobrevivéncia. As sucessivas leis, que foram lentamente afrouxando os lagos
do escravismo, ndo trouxeram, como consequéncia direta ou imediata,
oportunidades de ensino para 0s negros. S8o registradas como de caréater
excepcional e de cunho filantrépico as iniciativas que propunham a aceitacéo
de criancgas negras em escolas ou classes isoladas — o que vai ocorrer no final
do século. Algo semelhante se passava com o0s descendentes indigenas: sua
educacdo estava ligada as praticas de seus proprios grupos de origem e,
embora fossem alvo de alguma acédo religiosa, sua presenca era, contudo,
vedada nas escolas publicas (LOURO, 2004, p.445).

A educacéo nestes tempos era ministrada por homens. Sé nos conventos € que as
madres orientavam as novigas. Poucas mulheres sabiam ler, e quando o faziam era com
receitas de bolos, bordados, algumas poesias e alguns livros sacros e da literatura
classica greco-romana.

As ideias doutrinais da contrarreforma e 0os comportamentos sociais € emocionais
sugeridos por tais ideologias eram 0s objetivos da Igreja Catolica e da coroa portuguesa
no tocante a colonizacdo. Tais influéncias fizeram-se sentir nos primeiros educandarios
fundados no pais, que se pautavam pelos ideais catequistas e ideoldgicos lusitanos. Essa
realidade perdurou do inicio da colonizacdo até meados do século XVIII. Percebe-se,
com tal quadro, que, se a educacao era restritiva para todos, o era ainda mais para as
mulheres. Algumas, doutrinadas em casa, sob a supervisao severa dos pais, recebiam
apenas os fundamentos que Ihes permitissem serem esposas devotas e maes de familia.

As mudangas significativas, tanto nas politicas, ciéncias, artes, e nas literaturas, na
Europa e nas Américas colonizadas, se deram mediante os ideais do iluminismo, do
positivismo e das nascentes democracias americana e francesa transplantados, aqui no
Brasil, pela maconaria e pelos autores &rcades, sobretudo, os autores mineiros. A
burguesia nascente brasileira aspirava a independéncia do pais e as mudancas na
economia que de agropecuaria escravagista deveria ser urbana e industrializada.

As mudancas estruturais na sociedade brasileira, no inicio do século XIX,

ocorreram menos pelas ideologias republicanas e democraticas difundidas e aplicadas
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por varias nagdes, no século XVIII, e por varios segmentos da sociedade brasileira de
entdo, e mais por um movimento oposto a essas sonhadas mudancas revolucionérias;
elas chegaram por meio de agdes conservadoras das coroas portuguesa e inglesa que
fugiam do bloqueio continental e das tropas de Napoledo Bonaparte que avancaram
sobre Portugal.

Segundo os historiadores, a transferéncia da familia real e a corte portuguesa para
0 Rio de Janeiro em 08 de marco de 1808 levou D. Jodo instituir alguns ministérios.
Houve também as melhorias nos campos culturais e educacionais. Fundou-se: a
Academia da Marinha; a Escola Real de Ciéncias, de Artes e Oficios; A academia Real
Militar; a famosa Academia de Belas-Artes e dois colégios de Medicina e Cirurgia; a
criagdo do Museu Nacional; o Observatério Astrondmico; a Biblioteca Real; o Teatro
Sdo Jodo e a construcdo do Jardim Botanico.

Mas as mudancas significativas para a Literatura Brasileira foram aquelas que
mudaram os habitos das pessoas que passaram a ser leitoras de livros e folhetins. Como

nos informa Norma Telles, em seu artigo “Escritoras, escritas, escrituras”:

Houve reformas na cidade e novos habitos se impuseram. Gradativamente o
publico consumidor de espetaculos e livros se ampliou. Romances e novelas
franceses e ingleses do século XVIII e a nova moda dos folhetins finalmente
chegaram ao Rio de Janeiro (TELLLES, 2004, p. 404).

Isso se deu mediante a abertura dos portos e o contato do Brasil diretamente com
0s outros paises, bem como 0s novos habitos apresentados pela corte de D. Jodo VI, que
desencadearam um aumento na producao de espetaculos, ampliaram-se as pecas teatrais,
as Operas, a entrada de livros, etc.

E nessa época que surge a preocupagdo com o ensino publico, no Brasil, mas este
deveria ser prioritariamente voltado a educacdo dos meninos, uma vez que a instrucdo
das mocas era considerada perigosa e corrosiva a moral, de acordo com os padrdes da
época. Era um magistério eminentemente masculino, como a maioria das profissoes,
com rarissimas excecdes de mulheres, que se dedicavam a ensinar, e quando o faziam,
ensinavam principalmente as prendas domésticas as meninas.

D. Jodo VI e as ordens religiosas criaram escolas para as meninas, porém com

reducdo de frequéncia em relacdo aos meninos dada a mentalidade preconceituosa dos
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pais e da sociedade que ndo viam beneficios em suas filhas aprenderem a ler, uma vez
que eram destinadas ao matriménio e as tarefas do lar. Tais caracteristicas s&o
responsaveis pelo fracasso do aprendizado escolar das mulheres das camadas populares
como nos atesta Silvana Fernandes Lopes, em seu artigo “‘Retratos’ de mulheres na

literatura brasileira do século XIX:

No caso especifico da educagdo feminina, a situacdo era ainda mais grave.
Além das escolas de primeiras letras e das escolas normais, as meninas das
camadas mais baixas da populagdo poderiam contar com outras instituicGes,
de carater assistencial, para sua formacdo. Essas institui¢cbes educativas e
assistenciais, subvencionadas pelo Estado ou por ordens religiosas, também
se limitavam ao ensino de prendas domeésticas e rudimentos de leitura,
escrita e aritmética. Apds essa educacdo sumaria, as alunas eram
consideradas aptas para o exercicio do magistério publico e de aulas
particulares (LOPES, 2011, p. 119).

Esse breviario acerca da parca educacdo destinada as mulheres, principalmente
nos periodos anteriores aos meados do século XIX, ilustra algumas das razGes que
favoreceram a marginalidade com que as mulheres foram relegadas, especialmente no

tocante a vida cultural.

1.1 Auséncia de nomes de mulheres na Literatura Brasileira

Quando ocorreu a criacdo das tipografias no Brasil, a sua producéo inicial
abarcava apenas a poesia dos poetas homens, consagrados pelo canone da época. A
imprensa tipografica também se dedicava a reproducdo dos romances de folhetins,
traduzidos do inglés e do francés para o Brasil, entre 0s quais se destacavam alguns
romances produzidos por mulheres inglesas, no seculo XVIII. Conforme se tem noticia,
as escritoras brasileiras sO tardiamente ousaram escrever seus romances, COmo NoS
afirma Zahidé Lupinacci Muzart, em “A ascensdo das mulheres no romance”, conforme

se lé:
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Um longo caminho trilhou o romance desde sua criacdo na Inglaterra pela
mao de mulheres até sua chegada ao Brasil. Comparando com as inUmeras
inglesas que publicaram romances desde o século XVII (Charlotte Lennox,
Francis Sheridan, Frances Brooke, Fanny Burney, Charlotte Smith, Ann
Radcliffe (criadora do romance gético), Mary Hays, Elizabeth Inchbald,
Mary Woolstonecraft, a feminista) que formaram, como o afirmou Sandra
Guardini Vasconcelos, “um verdadeiro cinone feminino”, as brasileiras
comegaram a escrever romances apenas no século XIX tendo, no XVIII,
deixado somente poemas (MUZART, 2011, p. 18).

Esse retardamento da producdo de romance de pena feminina no Brasil se deu,
além das questdes histdricas ja apresentadas, também ao fato de que, no século XVIIl e
meados do século XIX, as mulheres brasileiras tinham pouca escolaridade, rarissimas
concluiam o ensino secundario e seus raros contatos com a literatura foram através dos
poemas produzidos por autores masculinos que declamavam seus textos em pulpitos,
em praga publica e nas academias, lugares estes que as mulheres ndo frequentavam.

Até meados do século XIX, a producdo dos romances na Europa e no Brasil era
quase que em sua totalidade de autoria masculina. S6 a partir da metade do referido
século é que as mulheres brasileiras se tornaram leitoras (genericamente falando), e,
mais tarde, ousaram ensaiar alguns timidos passos em direcdo a escrita. Como leitoras,
consumiam, com algumas reservas, 0s romances publicados em folhetins, pois muitos
eram vistos pelos pais e maridos como deformadores do carater das mogas: “O romance,
por mais inocente que fosse, era ainda um género literario malvisto, pernicioso para as
mogas” (TELLES, 2004, p. 410).

A critica reproduzia o pensamento sobre a forma como os textos foram recebidos
por uma camada de intelectuais e identificava a leitura de romances como moralmente
perigosa, se comparada as leituras eruditas que ampliavam o conhecimento e aos textos
religiosos que aperfeicoavam o espirito.

Marcia Abreu, em O Caminho dos Livros (2002), apresenta em sua tese andlise
comparativa do que significava ler romances, no século XVIII, em relagdo a leitura de

outros tipos de textos:



23

Embora fonte de inconvenientes fisicos, ha leituras que valem a pena,
enguanto outras sdo unicamente perniciosas. Dentre essas, muitos incluem a
leitura dos romances, tida como perigosa pois faz com que se perca tempo
precioso, corrompe 0 gosto e apresenta situagcfes moralmente condenaveis.
A leitura de romances traz a baila discussdes de natureza ética, religiosa e
intelectual, tanto mais acaloradas quanto mais se percebe a disseminacdo do
género e sua influéncia sobre os leitores. Enquanto a leitura das belas letras
tem por objetivo formar um estilo e ampliar a erudicdo e as leituras
religiosas visam aprimorar o espirito e indicar o caminho da virtude e da
salvacdo, a leitura dos romances parece sem finalidade (ABREU, 2002, p.
225).

Apesar da repressdo e censura, no século XVIII, algumas mulheres liam e
escreviam seus cadernos de poesias e memorias que se perderam em seus bals de
recordagdes, uma vez que ndo tinham apoio das academias, da imprensa, de seus esposos
e da sociedade. Eram atividades, em sua maioria, feitas as escondidas, e em raras
ocasifes. Essas razdes sdo um principio para entendermos por que nao houve registro
historiografico de nenhuma escritora no Brasil col6nia.

Embora existissem varios fatores de coercdo e limitagBes ao desenvolvimento
intelectual feminino, houve aquelas que conseguiram estudar, ler romances ingleses e
franceses, traduzidos, e os produzidos por brasileiros, mesmo sem a plena aprovacgéo
dos maridos e pais.

Elas empreenderam esforcos na luta pelos seus direitos com participagdo em
movimentos sociais e literarios, desenvolvendo suas escrituras em artigos de jornais e
romances de folhetins. Entre essas pioneiras podemos citar: Nisia Floresta Augusta, Ana
Luisa de Azevedo Castro, Amélia Rodrigues, Luisa Amélia de Queirds, Narcisa Amalia,
entre outras. Renegadas pelo cénone, composto por homens defensores da cultura
branca eurocéntrica e patriarcal, na época em que publicaram suas obras e, agora,
recentemente, redescobertas por pesquisadoras mulheres empenhadas numa historia que
registre, desde o seu nascituro, a literatura de mulheres produzidas no Brasil.

A literatura produzida em territério nacional, fazendo eco a todo o suporte cultural
lusitano aqui imposto, nascia sob a bascula patriarcal, masculina, branca e burguesa. As
vozes que surgiram aqui e ali — de negros, de mulheres, de homens brancos que nao se
enguadravam no modelo literario exigido ou que falavam a partir de um local ndo

reconhecido — ndo foram consideradas pela historiografia literaria brasileira. Foram
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esquecidas, apagadas ou relegadas a uma nota de pé de pagina, nos manuais e
compéndios de literatura.

Uma pesquisa sobre a historiografia literaria brasileira, desde o seu inicio até o
século XX, nos permite verificar a quase completa auséncia de nomes de mulheres, quer
sejam como poetisas ou como romancistas. Uma leitura comparativa, tendo como
finalidade averiguar a presenca de nomes femininos na série de escritores
representativos dos varios periodos literarios do Brasil, evidencia tal lacuna. Algumas
obras bastante difundidas e lidas nos cursos de Letras e afins, como a Antologia
Brasileira de Literatura, de Afranio Coutinho, A literatura no Brasil, também de
Afranio Coutinho e Eduardo de Faria Coutinho e a Formacéo da Literatura Brasileira:
momentos decisivos, de Antonio Candido, evidenciam o completo apagamento das
escritoras, dentro do quadro literario nacional.

Na historiografia oficial, referente aos séculos XVIII, XIX e inicio do século
XX, encontramos 0 nome de duas escritoras. A primeira delas foi Francisca Julia da Silva
Munster, poetisa parnasiana que publicara Marmores (1895) e Esfinges (1903), que foi
simplesmente citada, sem maior referéncia, pelo pesquisador Alfredo Bosi em Historia
concisa da literatura brasileira®. A outra escritora foi Narcisa Amalia de Campos, que
também foi listada como uma poeta condoreira por Alfredo Bosi, no mesmo livro citado
acima, na pagina 131. Antonio Candido, em Formacdo da literatura brasileira:
momentos decisivos,* menciona também Narcisa Amalia, classificada por ele como
“exemplo tipico de pessoa de aptiddes mediana”.

Nenhum dos autores traz informacGes acerca da producdo literaria das
mencionadas escritoras, bem como ndo trazem notas que facam referéncias a seus papéis
de autoras e intelectuais. Entre os registros de Bosi, Candido e de Sylvia Paixdo,
integrante deste estudo, para efeito comparativo por ser mulher, um longo caminho teria
que ser percorrido. Saliente-se que, a despeito da invisibilidade, nas antologias e
historiografias elaboradas por homens, as mulheres sempre escreveram, como O
demonstram pesquisas recentes.

Zahidé Lupinacci Muzart, em texto introdutério do livro Escritoras brasileiras do

século X1X (2000), cita os livros de Inés Sabino, Mulheres ilustres do Brasil, do inicio do

*(BOSI, 1936, p. 244).

* (CANDIDO, 1981, p. 255).
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século XX; Andradina de Oliveira, A mulher rio-grandense (1907); as antologias de
Céndida de Brito, Antologia feminina: escritoras e poetisas contemporaneas (1929);
Alzira Freitas Tacques, Perfis de musas, poetas e prosadoras brasileiras (1956), além da
organizada por Domingos Carvalho da Silva, datada de 1959, Vozes femininas da poesia
brasileira (MUZART, 2000, p. 17-18).

A auséncia de nomes de mulheres que escreveram no século X1X e que ndo foram
mencionadas pela Historiografia Brasileira, pelas razdes aqui mencionadas, nos levam a
buscar outros pesquisadores, em especial as mulheres, que voltam seus trabalhos
académicos na construgdo de uma nova Historiografia que registrem as autoras poetas e
romancistas do periodo colonial e imperial.

De acordo com a pesquisadora Zahidé Muzart: “Embora a margem, a literatura
feminina foi presenca constante, principalmente nos periodicos do século XIX, tanto nos
dirigidos por homens quanto nos numeros criados e mantidos por elas proprias”
(MUZART, 2000, p. 18). Uma parte deste capitulo faz breve explanacdo sobre o tema, a

sequir.

1.2 Da leitora de folhetins a escritora de jornais

Até muito recentemente, havia referéncias da mulher como a principal leitora de
folhetins, pouco ou quase nada se sabia a respeito de sua participacdo efetiva em
periddicos do século XIX.

Constancia Lima Duarte, pesquisadora e coordenadora do grupo Mulheres em
Letras, da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, em livro publicado em

2016, Imprensa feminina e feminista no Brasil: Século XIX, observa:

Quando as primeiras mulheres tiveram acesso ao letramento, imediatamente
se apoderaram da leitura, que por sua vez as levou a escrita e a critica. E
independente de serem poetisas, ficcionistas, jornalistas ou professoras, a
leitura Ihes deu consciéncia do estatuto de exce¢do que ocupavam no
universo de mulheres analfabetas, da condicdo subalterna a que o sexo
estava submetido, e propiciou o surgimento de escritos reflexivos e
engajados, tal a dentincia e o tom reivindicatdrio que muitos deles ainda hoje
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contém. Mais do que os livros, foram os jornais e as revistas 0s primeiros e
principais veiculos da producdo letrada feminina, que desde o inicio se
configuraram em espacos de aglutinacdo, divulgacdo e resisténcia
(DUARTE, C. 2016, p. 14).

A referida pesquisadora observa que se desenvolveram primeiramente 0s jornais
escritos por homens e destinados as mulheres, os quais tematizavam assuntos de modas,
costumes e comportamentos as suas leitoras, segundo a Otica patriarcal, e depois 0s
periodicos feministas, engajados, escritos por mulheres e que defendiam os interesses
das mulheres. Segundo ela, “apenas a partir da década de 1980, quando no Brasil as
mulheres tomam de assalto a construcdo da propria histéria, o periodismo feminino é
‘descoberto’ e se torna objeto de intimeros artigos, dissertagdes, teses e livros”
(DUARTE, C. 2016, p. 17).

Fundamentados nas pesquisas desenvolvidas por Constancia Duarte, citamos 0s
mais importantes jornais da época: O Espelho Diamantino, o primeiro titulo hoje
conhecido, “Periddico de Politica, Literatura, Belas Artes, Teatro e Modas, Dedicado as
Senhoras Brasileiras” — circulou no Rio de Janeiro de 1827 a 1828, fundado por Pierre
Plancher; O Monitor das Brasileiras, que circulou de 1829 a 1832, em Sdo Jodo del-
Rei/MG, dirigido pelo professor José Alcebiades Carneiro, que defendia o acesso das
mulheres a educacdo e ao debate politico; o0 Manual das Brasileiras, surgido em Séo
Paulo, em 1830, imbuido do desejo de contribuir para o esclarecimento do publico
feminino; O Despertador das Brasileiras, que circulou em Salvador sob a
responsabilidade de Domingos Mondim Pestana; O Espelho das Brasileiras, que
circulou em Recife, em 1831, sob a tutela do tipdgrafo francés Adolphe Emile de Bois
Garin e que foi onde Nisia Floresta inaugurou sua carreira de escritora; A Mulher do
Simplicio ou A Fluminense Exaltada (RJ, 1832-1846); A Marmota na Corte (RJ, 1849-
1852); A Marmota Fluminense (RJ, 1852-1857) e, por fim, A Marmota (RJ, 1859-
1864), periddicos estes editados por Francisco de Paula Brito, que conciliava em suas
materias poesia, humor e politica em seus tabloides.

Segundo conclusdes de Constancia Duarte, a literatura produzida por mulheres era
multipla e diversificada, pois 0s jornais ora eram assumidamente feministas, ora eram

extremamente conservadores. Alguns se dedicavam a temas como literatura, educacéo,
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politica, lazer, moda, humor e outros traziam poesia, romance, charadas e escritos
militantes em suas paginas.

Mais uma vez recorremos ao livro de Constancia Lima Duarte, (2016, p. 21-24)
para registrar as primeiras iniciativas femininas de que se tem noticia do periodismo
escrito por mulheres no Brasil, no século XIX.

Belona Irada contra os Sectarios de Momo (1833-1834) foi o primeiro jornal
escrito por mulher no Brasil, em Porto Alegre, sequido de Idade d’Ouro (1833), um e
outro sob a responsabilidade da escritora Maria Josefa Barreto; ambos posicionavam-se
a favor do Partido Conservador. Seguem-se A Filha Unica da Mulher do Simplicio
(1832) e A Mineira no Rio de Janeiro, ambos do Rio de Janeiro, que também tratavam
de politica e ndo de mulheres. O Jornal das Senhoras (1852-1855), fundado por Joana
Paula Manso de Noronha, pregava a emancipacao da mulher e trazia receitas e buscava
nos homens apoio a causa da mulher. Citamos também O Bello Sexo (1862), surgido no
Rio de Janeiro, fundado por Julia de Albuquerque Sandy Aguiar, que pretendia
provocar a manifestacdo feminina na imprensa, a favor do progresso social e O Sexo
Feminino (1873), editado por Francisca Senhorinha da Mota Diniz.

Estes e os demais jornais femininos e feministas, como os romances produzidos
até o final do século XIX, cairam no esquecimento pelas mesmas razdes historiograficas
que estamos referendando. A Historiografia literaria no Brasil colonial e imperial foi
inspirada na literatura portuguesa. Os manuais feitos por brasileiros eram submetidos as
regras lusitana, que, por sua vez, ndo se preocupavam com métodos investigativos e
documentais que privilegiassem a producéo local, bem como os modos de producéo e as
condicBes dessa produgdo, bem especificos, no caso brasileiro.

Eliane Vasconcelos, em seu artigo “Rita Joana de Sousa” (in MUZART, 2000, p.
45-49) nos revela o registro da poetisa pernambucana, Rita Joana de Sousa, que viveu
sempre em Olinda de 1696 a 1718, e faleceu com 22 anos, sem nenhum texto impresso
e que figura na Historiografia luso-brasileira. Portanto, ndo se sabe se ela existiu de fato
ou se foi uma “lenda” que representava as poetisas andnimas do seu tempo, que,
possivelmente, tinham seus textos em seus baus e ndo foram publicados.

Outra poetisa privilegiada pelos historiadores que registravam os apadrinhados
pela nobreza, porém em circunstancias diferenciadas, foi Angela do Amaral Rangel,

nascida na cidade do Rio de Janeiro, possivelmente em 1725, cega, e que, apesar disso,
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teve uma boa educacdo para uma mulher da sua época, inclusive com o dominio da
lingua espanhola.

A terceira poetisa do século XVIII agraciada pela Historiografia ndo investigativa
foi Barbara Heliodora Guilhermina da Silveira, que teria nascido em fins de 1758, na
cidade de S&o Jodo Del Rei. Foi musa e esposa do poeta arcade, o inconfidente
Alvarenga Peixoto e por este motivo seu nome consta nos registros dos historiadores,
uma vez que sua producao literaria foi insuficiente e aleatoria a estética neoclassica,
como nos afirma Eliane Vasconcelos, no artigo “Barbara Heliodora”, na antologia
referendada acima: “A producdo literaria de Barbara Heliodora ¢ bastante reduzida e
controvertida. A ela s3o atribuidos os poemas ‘Conselhos a meus filhos’ e um soneto
dedicado a Maria Ifigénia, mas nem todos estudiosos sdo unanimes nesta atribui¢do”
(VASCONCELOS, E. 2000, p. 63).

Como se V&, a falta de critérios e de pesquisas criou uma lacuna na Historiografia
em relacdo a literatura feita por mulheres no Brasil coldnia, registrando apenas trés
escritoras que foram privilegiadas pela elite e pelos historiadores conservadores e que
ndo registraram nenhum tema feminino em seus textos.

A imprensa era eminentemente masculina, bem como os autores catalogados pelo
canone literério, que sé registrou a pouquissima literatura feita por homens de origem
nobre, que estudaram em Portugal ou nas rarissimas universidades brasileiras e que
pertenciam a alguma academia literaria. As poucas mulheres inseridas foram as ja
citadas poetisas apadrinhadas politica e literariamente pelos historiadores. Porém, havia
mulheres que escreveram muito nos isolamentos de suas alcovas, que produziram até
obras completas e ndo conseguiram edita-las, pelas varias razGes aqui citadas.

Pesquisadoras como Susana Funck, Zahidé Lupinacci Muzart e Constancia Lima

Duarte, gerenciam ou gerenciaram grupos de pesquisas que se empenham no resgate de
mulheres escritoras no Brasil, nos séculos passados, visando a reescrever uma nova
historiografia que inclua a mulher escritora.

Dada a dificuldade de encontrar textos e escritoras do século XVIII, as pesquisas,

entretanto, contém maiores registros de escritoras do no século XIX.

Do seculo XVIII, Zahidé Muzart cita apenas trés nomes de mulheres escritoras, no

artigo ‘“Pedantes e bas-bleus: historia de uma pesquisa”, que também se encontra na

antologia Escritoras brasileiras do século X1X, organizada pela mesma Muzart:
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Preferimos privilegiar no nome do livro o século XIX e, aparentemente,
esquecer as trés escritoras de seculos anteriores — Rita Joana de Souza,
Angela do Amaral Rangel e Béarbara Heliodora. E isso porque todas as outras
49 escritoras ou sdo nascidas no século XIX ou, mesmo no século XVIII,
como Maria Josefa Barreto, Maria Cleméncia da Silveira Sampaio, Beatriz
Branddo, Delfina Benigna da Cunha e lldefonsa Laura César, somente
publicaram suas obras no século XIX (MUZART, 2000, p.28).

As escritoras do século XIX preocuparam-se com a divulgacdo de suas obras e
muito lutaram para serem percebidas pelos criticos literarios da época, conforme
ressalta Muzart. Empenharam-se, escrevendo prefacios e artigos nos periddicos da
época, porém, percebem-se as auséncias das mulheres na Historiografia Literéaria,
obviamente inspiradas nos mesmos requisitos que apagaram seus nomes da Historia do
Brasil, salvo raras e inspiradoras excecoes.

Zahidé Lupinacci Muzart, a respeito da incipiente literatura escrita por mulheres,

nos informa, no artigo “A ascensdo das mulheres no romance” que:

Quando, no século XIX, as nossas primeiras escritoras, timidamente,
ocultando-se em pseud6nimos, temerosissimas da opinido masculina
dominante, tentaram publicar suas narrativas, tudo era visto com
muita delicadeza como obras de senhoras e equivalendo-se ao croché,
tricot, bordado ou culindria. Mas atrds desse artesanato, existiram
vozes que se fizeram ouvir até os dias de hoje, de repente,
encontramos um numero grande de escritoras brasileiras (MUZART,
2011, p. 17).

As mulheres, que, na metade do século XIX, nos periodos colonial e imperial,
conseguiram estudar, ler os romances traduzidos e os produzidos por brasileiros, mesmo
sem a aprovacdo dos maridos e pais, empreenderam esforcos na luta pelos seus direitos
com participacdo em movimentos sociais e literarios, desenvolvendo suas escrituras em
artigos de jornais e romances de folhetins.

Dentro de um universo de escritores estritamente masculino que compunham a

literatura destes periodos referendados, as mulheres usaram da rebeldia e desobediéncia
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aos paradigmas conservadores da época e produziram uma literatura, as vezes um tanto
quanto acanhada, mas significativa, posto que esta traduzia os anseios e dificuldades de
ser mulher e escritora.

Entre essas pioneiras listadas na antologia Escritoras Brasileiras do século XIX,
(2000), organizada por Zahidé Lupinacci Muzart, podemos citar: Maria Josefa Barreto
Pereira Pinto (nascida em 1786/88 e falecida em 09-11-183); Beatriz Francisca de Assis
Brand&o (29-06-1779 a 05-02-1868); Delfina Benigna da Cunha (17-06-1791 a 13-04-
1857); lldefonsa Laura César (1794 . N&o se sabe a data de sua morte. Foi a primeira
escritora brasileira a imprimir na sua lirica a marca do erotismo); Ana Euridice
Eufrosina de Barandas (1806, e ndo se sabe a data da sua morte. De sua obra, conhece-
se o livro O ramalhete ou flores escolhidas no jardim da imaginacéo, editado em Porto
Alegre, pela Tipografia Fonseca, em 1845 e reeditado, em 1990); Nisia Floresta
Brasileira Augusta (12-10-1810; falecida em Rouen, Franga, em 24-04-1885. Foi a
escritora brasileira que primeiro publicou contos, poesias, novelas e ensaios em jornais
da chamada grande imprensa, como o Diario do Rio de Janeiro, O Liberal, O Brasil
llustrado, O Espelho das Brasileiras de Recife, sempre comentando as questdes mais
polémicas da época. O livro Direito das mulheres e injustica dos homens foi o primeiro
publicado, em 1832, em Recife/PE,, deu-lhe o titulo de precursora do feminismo no
Brasil); Violante de Bivar e Velasco (01-12-1827 a 25-04-1875); Clarinda da Costa
Siqueira (26-12-1818 a 27-10-1867) ; Ana Luisa de Azevedo Castro ( nasceu em S&o
Francisco do Sul/SC, provavelmente em 1823, e faleceu no Rio de Janeiro em 22-01-
1869. Autora do romance D. Narcisa de Vilar e publicou poemas em A Marmota, em
1860. O romance foi reeditado em 1997, pela Editora Mulheres, de Floriandpolis).

Nessa lista, destaca-se um nome, o da escritora Maria Firmina dos Reis. Mulher,
negra, pobre e maranhense, teria contra si todas as dificuldades para estudar, escrever e
desenvolver uma trajetéria intelectual, mas, a despeito de todas as vicissitudes, publicou
em jornais, atuou na educacdo e é autora do primeiro romance abolicionista do Brasil,
Ursula.

Um caso singular na nossa literatura, a escritora negra Maria Firmina dos Reis
nasceu em 1825, em S&o Luis, Maranhdo. Paralelamente as atividades, como professora

em Guimardes/MA, ela empreendeu participacdo constante na imprensa da capital do
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Estado participando dos veiculos: O Paiz, Revista Maranhense, Diario do Maranh&o,
Pacotilha e O Federalista publicando diversas poesias, crénicas e contos.

Em 1859, aos 34 anos, publica o romance Ursula. O romance é tido, por diversos
historiadores, ndo apenas como o primeiro romance abolicionista brasileiro, mas
também como o primeiro romance da literatura afro-brasileira.

Segundo Norma Telles:

Nossa literatura abolicionista é escassa. Considera-se que os debates que a
partir do século XVIII inflamaram a Europa contra a escravidao, tiveram
fracos ecos entre nos. Até a década de 70 do século passado, sdo poucos 0s
escritos abolicionistas mencionados nas antologias. Nunca nelas se inclui os
artigos, panfletos ou livros de autoria de escritoras. A mulher, no entanto,
desempenhou um papel ativo nas lutas contra a escraviddo assim como
escreveu a respeito dela, fazendo propaganda abolicionista. A inclusdo
desses textos certamente enriqueceria nossa tradicdo (TELLES, 1989, p. 75).

Se rastrearmos 0 nome da escritora Maria Firmina dos Reis na Historiografia
literdria nacional, encontraremos quase nada. Silvio Romero, ao comentar sobre a
literatura maranhense, arrola 52 poetas. Maria Firmina é incluida nessa lista, porém em
nota de rodapé. Outro que faz referéncia a seu nome € Wilson Martins, na Historia da

Inteligéncia brasileira (1977), com a seguinte nota:

Apenas para registro, mencionaremos, no mesmo ano, A Filésofa do Amor,
de Ana Euridice Eufrosina de Barandas [?/?], precursora, com Delfina
Benigna da Cunha, das letras femininas no Rio Grande do Sul. [...] Devem
ser deste mesmo ano ou de pouco mais tarde os Cantos a Beira-mar, de
Maria Firmina dos Reis (1825-1881), impressos em Sdo Luis do Maranhdo
(MARTINS, W. 1977, p. 320).

A imprecisao da informacdo, o lugar marginal do rodapé do texto e o apagamento
generalizado reflete, conforme sabido, o ndo-lugar da mulher na literatura brasileira, até
inicio do século XX, debalde os esforcos isolados de um e outro caso, que nao
constituem, todavia, uma representacdo expressiva ou realistica da mulher escritora no

panorama cultural do Brasil.



32

Nesse aspecto, os estudos de género® e pesquisas que se empenham
especificamente sobre a escrita de mulher vém trazer sua contribuicdo, mormente
aqueles que se debrucam sobre os arquivos e jornais de séculos passados, com a tarefa
de trazer a luz as vozes das mulheres que deram seu testemunho, como escritoras e ou
jornalistas, usando a letra para expressar suas angustias e contar, por outro vies, a
participacdo feminina na sociedade colonial e imperial brasileira.

Ao editar a obra, Maria Firmina adotou medidas preventivas: Ursula foi publicado
sob o pseudonimo de “Uma Maranhense”. A auséncia do nome da escritora revelava o
apagamento da voz da mulher negra, no panorama da literatura nacional. No prélogo do
romance, a autora declarou que “pouco vale este romance, porque escrito por uma
mulher, e mulher brasileira, de educacdo acanhada e sem o trato e conversacdo dos
homens ilustrados” (REIS, 2009, p. 13). Sobre essa escritora discorreremos no proximo

capitulo.

* Este trabalho ndo prioriza a questdo dos estudos de género como topico de discussdo. No
entanto, é inegavel a contribuicdo deste campo nas pesquisas que envolvem a escrita feminina.
Ressalto também que os estudos de género foram fundamentais a compreensao e a reflexdo da
escrita de Maria Firmina dos Reis, na qual destaco duas linhas de andlise: o da escrita de mulher
e 0 da escrita negra.
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CAPITULO 2
MARIA FIRMINA DOS REIS, PRECURSORA DO ROMANCE
ABOLICIONISTA NO BRASIL

PORVER-TE

Por ver-te

Tudo — tudo eu daria:
A vida, a alma, oh céus!
Te ofereceria.

Por ver-te inda uma vez
Meu coragéo
Anseia desejoso!

Por ver-te a mim rendido de afeicéo,
Por ver-te venturoso.

Por ver-te a paz, que gozo, - 0 ar, que gira
Em todo o firmamento,

Eu quisera me fossem denegados,
Sé por ver-te um momento.

Por ver-te, ind’eu quisera aniquilado
O céu, o mar, a terra, o ar, 0 vento
Quisera, pendurados nos abismos,
Ver o0s astros perderem o movimento.

Quisera que em meu leito, a horas mortas,
Tétrico, espectro mina, sinistramente,
Me viesse despertar — depois a morte,
Meus dias terminassem — duramente.

Por ver-te, tudo isso me causara,
N&o pesar — alegria.

Por ver-te uma s6 vez durante a vida,
Por ver-te inda um so6 dia.

(REIS, Apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.)

Maria Firmina dos Reis é autora dos romances Ursula, Gupeva, do conto “A
escrrava” € NOS apresenta como uma competente poeta romantica, telurica e

antiescravagista, autora deste poema transcrito acima e dos demais publicados nos
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jornais da Capital do Maranhdo e no livro de poemas Cantos a Beira-Mar, porém €
desconhecida pela maioria dos habitantes de S&o Luis, sua terra natal; em
Guimardes/MA, municipio em que passou a maior parte da sua vida ensinando e
escrevendo, e naturalmente, no Brasil. Seu nome ainda € pouco veiculado entre 0s
leitores, estudantes de literatura, e nas academias.

Tanto desconhecimento motivou-nos a pesquisar os trabalhos dos que estudam a
obra dessa escritora maranhense. Régia Agostinho da Silva nos afirma em sua tese A
escraviddo no Maranhdo: Maria Firmina dos Reis e as representacdes sobre
escraviddo e mulheres no Maranhdo na segunda metade do século XIX, quanto a
biografia de Firmina, que o pioneiro na pesquisa foi José Nascimento Morais Filho:

Sé existe uma Unica biografia sobre a vida de Maria Firmina dos Reis, de
Nascimento Morais Filho, intitulada: Maria Firmina dos Reis, fragmentos de
uma vida. Sdo Luis: COSCN, 1975. Onde o autor retine o que, segundo ele,
seriam fragmentos de uma vida, portanto as informacdes sobre a vida de
Maria Firmina dos Reis encontram-se de forma esparsa, na pesquisa de
Morais Filho. Como ndo é nossa intengdo fazer uma biografia sobre a autora,
e sim discutir suas ideias como mulher e escritora, tomaremos o trabalho de
Nascimento, quando ele se fizer necessario. A escassez de biografias sobre a
autora, em nosso entendimento, sO reafirma seu gquase esquecimento como
escritora (SILVA, 2013, p. 87).

Catalogamos nossos dados com a ajuda das informacdes de Horacio de Almeida e
José Nascimento Morais Filho, que foram os responsaveis por tirar Maria Firmina dos
Reis do ostracismo a que estava submetida.

O inicio do resgate do nome de Maria Firmina dos Reis deu-se em 1962, com o
bibliéfilo Horéacio de Almeida que comprou um lote de livros usados, num sebo do Rio
de Janeiro, e, entre esses livros estava o romance da 1?2 edi¢do de Ursula: um romance
original brasileiro, assinado com o pseudénimo de “Uma Maranhense”.

O bibliéfilo buscou informacGes nos dicionérios biograficos e conseguiu descobrir
a identidade da escritora maranhense, conforme informagdes de Luiza Lobo em Critica

sem Juizo:
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O critico garimpou a identidade do pseudonimo de ‘Uma Maranhense’ no
Dicionério por Estados da Federacdo, de Otavio Torres, onde identificou a
autora; coletou mais dados sobre ela no Dicionario biografico brasileiro, de
Sacramento Blake, conforme nos informa no prefacio a edicéo fac-similar do
romance que preparou em 1975° e nos Anais do Cenaculo (LOBO, 1993, p.
224).

Descoberta, através de pesquisas, a identidade da autora Maria Firmina dos Reis,
0 investigativo Horacio de Almeida doou o exemplar raro da primeira edigio de Ursula
de 1859 ao Estado do Maranh#o, na gestdo do governador Nunes Freire’, e a partir de
entdo, as edi¢des posteriores do aludido romance, 1975, 1988 e 2009, puderam vir a
publico.

José Nascimento Morais Filho, escritor maranhense, descobriu casualmente, em
1973, na Biblioteca Publica Benedito Leite, em Sdo Luis/MA, quando fazia uma
pesquisa de textos natalinos de autores maranhenses, a primeira edicio de Ursula e
demais textos da autora, e, a partir de entdo, desenvolveu pesquisas e publicou uma
biografia de Maria Firmina dos Reis, como nos atesta a historiadora maranhense, Régia
Agostinho da Silva, em sua tese de doutorado:

Morais Filho, em 1975, langa Maria Firmina dos Reis: fragmentos de uma
vida, onde reline poesias, contos, hinos, depoimentos de ex-alunos e alunas
da escritora, ja nonagenarios na época. Apesar do valor inestimavel do livro
de Morais Filho para todo aquele que queira estudar Maria Firmina dos Reis,
trata-se de uma biografia no seu sentido mais tradicional do termo. Onde séo
descritos e retomados “fragmentos” da vida de Maria Firmina e a grande
preocupacdo do autor € falar do pioneirismo da autora como a primeira
mulher a publicar romance no Brasil, fato, alias, diversas vezes contestado
pela critica especializada (SILVA, 2013, p. 90).

*ALMEIDA, Horécio de. “Prefacio”, In: Maria Firmina dos Reis, Ursula, edicdo fac-similar. Rio de
Janeiro, Olimpica, 1975. Ver Augusto Vitorino Sacramento Blake, Dicionario bibliogréafico brasileiro.
Rio de Janeiro, Nacional, 1883-1902. V. 6.

’Essas informagdes sdo de José Nascimento Morais Filho em seu livro: Maria Firmina dos Reis,
fragmentos de uma vida. Sao Luis: COCSN, 1975. Apud. SILVA, Régia Agostinho da .A escraviddo no
Maranh&o: Maria Firmina dos Reis e as representagdes sobre escraviddo e mulheres no Maranh&o na
segunda metade do século XIX. Orientador: Horacio Gutiérrez. 2013. 177 f. Tese (Doutorado em
Histéria) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2013.
Disponivel em < file:///C:/Users?User/Downloads/2013_RegiaAgostinhoDaSilva%20(2).pdf > Acesso
05-02-2016.
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A partir dessa pesquisa nasce a biografia e a pequena fortuna critica de Maria
Firmina dos Reis, que se encorpa com a catalogacdo pioneira de José Nascimento
Morais Filho em Fragmentos de uma vida (1975); com a tese de doutorado de Algemira
de Macédo Mendes Maria Firmina dos Reis e Amélia Bevilaqua na historia da
literatura brasileira: representacao, imagens e memarias nos seculos XIX e XX. (2006);
com as dissertaces de mestrados de Juliano Carrupt do Nascimento O romance Ursula
de Maria Firmina dos Reis: estética e ideologia no Romantismo brasileiro (2009) e a de
Melissa Rosa Teixeira Mendes Uma analise das representacGes sobre as mulheres no
Maranh&o da primeira metade do século XIX a partir do romance Ursula, de Maria
Firmina dos Reis (2013). Registramos ainda o prefacio a terceira edicdo de Ursula por
Charles Martin (1988), e o posfacio a quarta edicdo, elaborado por Eduardo de Assis

Duarte (2009), além dos demais autores, relacionados na referéncia deste trabalho.

2.1 Album de anotacdes

Segundo informacGes do seu descendente, José Ribamar Sousa dos Reis, no artigo
“Falta de respeito aos restos mortais de Maria Firmina dos Reis”, publicado em Sobre
Maria Firmina dos Reis (2015), Maria Firmina dos Reis “nasceu a 11 de outubro de
1825 no Hospital da Santa Casa de Misericordia” e viveu até os cincos anos de idade no
bairro de Sao Pantaledo, na llha S&o Luis, capital da entdo provincia do Maranhdo
(2015, p. 77). A pesquisadora Régia Agostinho da Silva nos diz em sua tese que “o dia
da mulher maranhense ficou sendo desde entdo, 1975, o dia 11 de outubro, dia do
nascimento da escritora” (2013, p. 96). Em Guimardes/MA, onde Firmina viveu,
trabalhou na educacdo e escreveu, o referido dia é feriado municipal, segundo
informacdes de Osvaldo Luis Gomes.

Os que a conheceram, quando tinha 85 anos, descreveram-na para o primeiro
pesquisador, José Nascimento Morais Filho, como sendo de: “rosto arredondado,

cabelo, crespo, grisalho, fino, curto, amarrado na altura da nuca; olhos castanho-
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escuros; nariz curto e grosso; labios finos; méos e pés pequenos; mea (1,58, pouco mais
ou menos), morena” (MORAIS FILHO, 1975. s. p.).

Na verdade, Maria Firmina dos Reis era mulata e bastarda, rebento extraconjugal
entre uma portuguesa e um escravo africano. Cabe a nos, leitores, idealizar o perfil de
Maria Firmina dos Reis, uma vez que ndo ha retrato, nem pintura ou escultura que a
represente com fidedignidade. Sabemos, portanto, que era afrodescendente pelo lado
paterno. Foi registrada como filha de Jodo Pedro Estevdo e Leonor Reis®. Nasceu e
viveu num contexto de extrema segregacdo social e racial como era a realidade
destinada aos negros e seus descentes no século XI1X.

Em 1830, aos cinco anos de idade, mudou-se com a familia para a Vila de Séo
José de Guimaraes, a 439Km de Séo Luis (por terra) e a 55Km da capital do Estado do
Maranh&o (por mar), que, até entdo, fazia parte do municipio de Sao Luis do Maranhdo,
e ndo ao municipio de Viamé&o, que nunca existiu no Maranhdo. Porém a maioria dos
pesquisadores foram induzidos por Morais Filho, considerando Guimardes como
territério do municipio de Viamao, o que € um engano, pois ndo se acha tal municipio
no mapa geografico/politico do Brasil, nem em nenhum site da internet e nem na
relacdo dos municipios do Maranh#o no site do IBGE,? bem como nas informacdes da
entrevista que fizemos, no dia 23-02-2016 a Osvaldo Luis Gomes, natural de
Guimardes/MA.

Segundo a Senhora Nhazinha Goulart, que fora criada por Maria Firmina dos Reis

até a idade de 15 anos, mais ou menos, a sua mée e professora tinha o apelido de

8 Conforme a segunda via da certiddo de 6bito de Maria Firmina dos Reis, datada de 17-09-1975, pelo
Cartorio do Registro Civil de Guimardes, In: Maria Firmina, fragmentos de uma vida. So Luis: COCSN,
1975, seus pais chamavam: Jodo Pedro Estevdo e Leonor Reis, porém ha outros registros da grafia dos
nomes do seu progenitor e da sua mae. O proprio José Nascimento Morais Filho, no referido livro, e
outros pesquisadores, citam: Jodo Pedro Esteves e Leonor Felipe dos Reis, outros Leonor Felipa dos Reis.

® Consultamos no mapa geografico/politico do Brasil, no Google, no Google Eath, e em demais sites da
internet e ndo encontramos nenhum municipio no Estado do Maranhdo com o nome de Viamao, apenas
no Rio Grande do Sul tem um municipio com este nome. Acreditamos que Viamao seja um cognome
popular absorvido e atribuido por José Nascimento Morais Filho ao municipio de S&o Luis, na biografia
pioneira que escreveu sobre Maria Firmina dos Reis, contida em seu livro: Maria Firmina dos Reis:
fragmentos de uma vida. So Luis: COCSN, 1975. A péagina Maranhdo>> Guimardes >> histérico do
IBGE nos diz que: “Doado a Coroa, no decurso de 1758, sua fazenda de Guarapiranga foi o ponto inicial
do atual Municipio de Guimardes. J& no ano seguinte, era fundada a vila, sob a denominacao de Sao José
de Guimardes e logo incorporada a comarca de Sdo Luis do Maranhdo.” Logo a diante diz: “Distrito
criado com a denominagdo de Guimardes, pela provisdo de 23-03-1758. Elevado a categoria de municipio
com a denominagdo de Guimardes, pela lei provincial n® 7, de 29-04-1835”. p. 01. Disponivel em:
<http://cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?codmun=210490> Acesso10-02-2016.
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Diliquinha, chamado pelos familiares e os intimos, conforme atesta MORAIS FILHO,
(1975, s. p.).

De acordo com Norma Telles, Maria Firmina dos Reis “viveu com a familia
extensa, constituida pela avo e por duas geracdes de irmas, a mée e a tia materna, elae a
irma. Uma casa de mulheres” (TELLES, 2004, p. 410). Nessa casa da tia afortunada,
Henriqueta, em Guimardes/MA, ndo houve registro de dominio masculino tanto na parte
econémica como na criacdo de Firmina e da irmd, de forma direta. As suas melhores
amigas, segundo Luiza Lobo no artigo “Auto-retrato de uma pioneira abolicionista.”,
publicado em Critica sem Juizo (1993) eram Balduina e a irmd@ Amalia Augusta dos
Reis.

A tia materna, de acordo com Maria Lucia de Barros Mott, em Submisséo e
resisténcia. A mulher na luta contra a escraviddo, era “melhor situada
economicamente” (1988, p. 61). Sobre a situacdo financeira da familia a escritora

maranhense, Norma Telles complementa:

Possuia alguns recursos e era proprietaria de uns poucos escravos, ali
construira uma casa de alvenaria, igual a tantas que ainda hoje existem pelo
interior do Brasil, para as férias de veraneio da familia. Mais tarde, a casa se
tornou moradia permanente (TELLES, 2004, p. 410).

Encontramos a foto da casa/escola em que Maria Firmina dos Reis viveu e
ensinou, situada na praca Luis Domingues, em Guimardes/MA, nos arquivos de
Osvaldo Luis Gomes. A foto € antiga, datada da década de 1950, mas ilustra e
documenta a breve biografia da autora, proposta neste trabalho, com o fim de elucidar
aspectos de sua vida e obra:
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Figural. Antiga casa/escola de Maria Firmina dos Reis em Guimardes — MA, a do lado
esquerdo com porta e janelas em arcos. (Foto do arquivo do professor/vice-prefeito Osvaldo
Luis Gomes).

N&o houve preservacdo e tombamento do local da casa/escola onde viveu Maria

Firmina dos Reis que foi substituida por duas lojas, Armazém Paraiba e Lojas

Credinorte Mdveis, conforme se observa abaixo:

Figura 2. Lug onde antes fora a casa/escola de Maria Firmina dos Reis em Guimardes/MA.
(Foto nossa).
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A intencdo, ao sobrepor essas imagens, € a de representar os efeitos da corrosao
do tempo sobre a memdria. Como se perderam as casas e as construgdes, também se
perdeu, por tempo considerdvel, o0 nome da escritora maranhense, Maria Firmina dos
Reis. Ao tentar resgatar sua biografia, intentamos trazer de volta sua obra e sua
representacdo social. Pretendemos, também, entender as circunstancias e os valores da
sociedade da época, para melhor ler sua escrita e as razGes de seu apagamento, na
historia literaria brasileira. Derrubadas as construgdes originais, restou a placa, que se

segue, afixada na fachada do prédio, onde hoje funciona um armazém:

Figura 3. Placa concernente ao Unico registro do local que fora a casa/escola de Maria Firmina
dos Reis em Guimardes/MA, na faixada do prédio do Armazém Paraiba. (Foto nossa)

Sobre a pequena e rara fortuna critica de Maria Firmina dos Reis, a despeito das
informacdes orais e entrevistas com professores de Guimardes/MA, a fim de garimpar
informacdes sobre a vida e a formagéo escolar da autora, ndo encontramos muito que
pudesse acrescentar a biografia da aludida escritora. As informacgdes mais precisas estdo
fundamentadas nas pesquisas feitas por José Nascimento Morais Filho.

Encontramos um pequeno texto, escrito em 1863, em um album de recordacGes
intitulado “Resumo da minha vida”, redigido, em manuscrito, por Maria Firmina dos
Reis, compilado no livro de José Nascimento Morais Filho, Maria Firmina dos Reis:
fragmentos de uma vida (1975).
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Essas anotagOes reunidas pelo pesquisador possivelmente foram escritas a partir
de 1853, uma vez que é essa a data do primeiro texto. A publicacdo de Morais Filho
contempla s6 uma parte dos textos escritos a mdo por Maria Firmina dos Reis, que
foram entregues por ela a seu filho adotivo, que era ator de teatro e apresentava-se no
Teatro Recreio Dramatico, em Guimardes/MA, antes da sua morte. Consta que tais
composicoes literarias foram roubadas em um hotel em S&o Luis/MA, como informou o
Sr. Leude Guimardaes, nesta transcricdo contida em Maria Firmina dos Reis: fragmentos

de uma vida:

Quando vim para Séo Luis. Depois de sua morte, revelou-nos o Sr. Leude
Guimardes, trouxe muitos manuscritos seus. Eram cadernos com romances e
poesias e um album onde havia muita coisa de sua vida e da nossa familia.
Mas os ladrBes, um dia, entraram no quarto do hotel onde estava hospedado,
arrombaram o bau, e levaram tudo o que nele havia. S6 me deixaram, de
recordacdo, os restos desse album, que encontrei pelo chdo! (GUIMARAES,
Leude. Apud: MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

Acreditamos que foi uma perda irreparavel a memoria de Maria Firmina dos Reis
e a Literatura Brasileira, porque, nestes cadernos manuscritos, poderiamos ter acesso a
registros memorialisticos, aléem de poemas e textos em construgdo e a possiveis
romances inéditos. O que nos chegou, através de parte desse album intitulado “Resumo
da minha vida”, foi um pequeno texto citado por Morais Filho onde temos uma peguena
visdo sobre sua infancia e formacao escolar em Guimardes/MA.

Antes de citar o referido texto, vamos reportar a época que Maria Firmina viveu e
a educacao oferecida na provincia do Maranhdo neste periodo, segundo estatistica
encontrada na tese de Algemira Macédo Mendes, oriunda do Dicionario de César
Augusto Marques: “Em 1857, entre os alunos de aulas publicas e particulares na
provincia, havia 1849 meninos e 347 meninas cursando o primario e uns 200 alunos no
secundario” (MARQUES, 1870. Apud MENDES, A. 2006, p. 26).

Na pesquisa contida em Fragmentos de uma vida, José Nascimento Morais Filho

nos diz que, em 1859, ano de publicacdo de Ursula, em todo Maranhdo, havia “2115
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alunos e 433 alunas no primério e 200 alunos no secundério”.*® Os filhos dos senhores
latifundiarios estudavam em colégios e universidades de Portugal. Portanto, se Maria
Firmina dos Reis nasceu em 1825, trinta e quatro anos antes dessas estatisticas, a
situacdo da educacdo no Maranhdo e no império era muito mais escassa e elitizada,
principalmente aquela destinada a mulher, notadamente uma mulher negra e pobre.
Nesta época, S&o Luis, com pouco menos de 30.000 habitantes, possuia poucas
escolas particulares e a Vila de Sdo José de Guimardes nenhuma. A Unica possibilidade
de Maria Firmina ter tido uma educacdo escolar foi em sua prdpria casa como ela

mesma nos afirma no pequeno trecho do seu diario “Resumo de uma vida™:

De uma compleicdo débil e acanhada, eu ndo podia deixar de ser uma
criatura fragil, timida e, por consequéncia, melancélica: uma espécie de
educacdo freiratica veio dar remate a estas disposi¢es naturais. Encerrada
na casa materna, que s6 conhecia o céu, as estrelas e as flores que minha avé
cultivava com esmero; talvez por isso eu tanto amei as flores; foram elas o
meu primeiro amor. Minha irma... minha terna irmd e uma prima querida
foram as minhas Unicas amigas de infancia; e, nos seus seios, eu derramava
meus melancélicos e infantis queixumes; por ventura sem causa, mas ja bem
profundos (REIS, apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

Um traco na escrita de Maria Firmina dos Reis € a capacidade de retratar a si e as
mulheres como seres sofredores. Nesse texto ela se autoanalisa como de “uma
compleicdo débil e acanhada, eu ndo podia deixar de ser uma criatura frégil, timida e,
por consequéncia, melancolica” (REIS, apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

Na verdade, ela faz uma autodescricdo, que, provavelmente, estender-se-ia as
mulheres da sua época, tolhidas sob as influéncias de uma educacdo patriarcal e
apoiadas num moralismo catélico. Porém se deve ressaltar que a educacdo que a
escritora teve foi diferenciada, a comecar pelo fato de ter sido uma educacao feita por
mulheres: pela mae, a avd, a tia Henriqueta e demais mulheres do seu seio familiar.

N&o teve, portanto, nenhum registro educacional e nem marcas comportamentais
da presenca paterna e masculina na sua formacdo direta. Esse dado pode ter

influenciado de forma significativa sua escrita, onde se percebe que Firmina,

19 Essas pesquisas citadas ndo tém comprovacéo cientifica, pois ainda ndo havia 6rgdo como o IBGE.
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subvertendo as marcas de excecéo, a timidez e a fragilidade, imprimiu em seus textos
uma ansia de lutar pelas mulheres, pelos negros e por todos os excluidos.

Maria Firmina dos Reis afirma em seu diario que teve uma educacdo freiratica, ou
seja, aquela educacao destinada a formacdo das mulheres como esposas e dona do lar,
voltada para os afazeres da casa, para a organizacdo do lar e influenciada pelos dogmas
catolicos, cujo conhecimento era o saber ler, escrever, as operagcbes matematicas, corte,
costura e prendas domésticas. Descarta-se qualquer possibilidade dessa educacdo ter
sido em algum convento catdlico, pois desde a sua época até os dias atuais ndo ha
conventos em Guimardes/MA e em nenhuma cidade da regido deste municipio, exceto
em Sdo Luis/MA, como nos informou, em entrevista, no dia 23-02-2016, Osvaldo Luis
Gomes. Subtende-se que essa educacdo fora feita em sua propria casa, como era
costume da época, possivelmente pela sua tia afortunada que deveria ter alguma
formagéo educacional.

Todos os pesquisadores afirmam que Maria Firmina dos Reis foi autodidata. Essa
informacdo é procedente, uma vez que Guimaraes, nesta época, era 0 quinto municipio
em importancia para a Provincia do Maranhao e s6 foi ter a primeira escola primaria em
1838, mesmo ano em que se deu a fundacdo do primeiro colégio publico, de ensino
secundario, em S&o Luis/MA, o Liceu Maranhense, que teve o professor, jornalista e
poeta Francisco Sotero dos Reis* como seu primeiro diretor e que era primo, por parte
de mae, de Maria Firmina dos Reis que entdo estava, nessa época, com treze anos de
idade.

As informagdes recolhidas na biografia da autora nos atestam que Maria Firmina
dos Reis, embora afrodescendente, e sofrendo todos os tipos de descriminagéo social da
época, teve alguns privilégios econdmicos e culturais para a realidade em que vivia.

Morava na casa de veraneio da sua tia Henriqueta, no centro de Guimardes; segundo

" Francisco Sotero dos Reis: nascido em Sdo Luis — MA (1800-1871). Parlamentar, filésofo, professor,
lente de latim do Liceu Maranhense do qual foi primeiro diretor. Publicista e poeta, fundou os jornais
maranhenses: Constitucional e O Maranhense. Colaborou com: Investigador Maranhense, O
Observador, Publicador Maranhense, A Revista e Os Correios de Andncios. Conforme Silvio Romero,
em Histéria da Literatura Brasileira (1949), colaborou, juntamente com Joaquim Sousa Andrade,
Henrique Leal e outros no Semanario Maranhense. Ocupou a cadeira 17 da Academia Maranhense de
Letras e foi Patrono da Academia Brasileira de Letras. Autor das obras: Curso de literatura portuguesa e
brasileira, Apostillas de gramética geral aplicada a lingua portuguesa pela anélise dos classicos, Curso
de literatura romana e outras. MEIRELES, Mario. Panorama da literatura maranhense. S8o L.uis:
Imprensa Nacional Séo Luis, 1955, p. 71-72.
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consta, essa tia tinha um bom nivel cultural, era afortunada e ensinou-a a ler e a
escrever.

Pelas maos da tia, Maria Firmina foi algumas vezes a Sdo Luis do Maranhéo, de
barco a vela e barco a vapor*?, que eram os (inicos meios de transporte para a travessia
dos igarapeés e da Baia de Cumd, navegando os 55km no Atlantico equatorial até a Baia
de Sao Marcos, rumo a capital da Provincia do Maranh&o.

Tida como uns dos maiores celeiros culturais do Brasil na época, Sdo Luis era
considerada a Atenas Brasileira e as razdes para tal epiteto explicavam-se por ser ela a
patria de grandes escritores como Gongalves Dias, Josué Montello, Graca Aranha,
Aluizio de Azevedo, Francisco Sotero dos Reis, entre outros.

Ja adulta e professora, supostamente, Maria Firmina dos Reis teria feito este
percurso de Guimardes a Sdo Luis/MA, varias vezes, em suas férias, a procura de fontes
para seu conhecimento, como nos sugere Luiza Lobo no artigo “Luz e sombra na obra
de Maria Firmina dos Reis”: “em seu album, sdo constantes as referéncias aos vapores
para Belém do Para” (LOBO, 2015, p. 117). Barcos estes que faziam escalas em
Guimardes/MA, conforme cita¢Ges no seu diario em “Fragmentos de uma vida”.

Presumivelmente, conforme observa Morais Filho, Maria Firmina dos Reis deve
ter circulado pelos colégios e pelos meios académicos ludovicenses, na sua adolescéncia
e na vida adulta, como ja entdo professora de Guimardes/MA, sob discreta influéncia do
seu primo Francisco Sotero dos Reis, que deve ter lhe fornecido livros, sobretudo os
romances nacionais, ingleses e franceses. Assim, ela, autodidata, buscou as fontes para
sua formacdo pedagdgica, cultural e literaria, porque, ao analisarmos suas obras,
percebemos que mesmo a mercé da sorte, vivendo nos rincdes do Maranhdo e distante
das outras metropoles culturais e da corte, a escritora pesquisou e leu os melhores livros
e romances de sua época e ainda teve acesso a literatura anterior, trovadoresca,
humanista, classica, barroca e, sobretudo a romantica.

Em suas obras, poderemos constatar influéncias, citacGes e intertextos de: Willian
Shakespeare, George Gordon Byron, Bernardin de Saint-Pierre, Louis de Larmatine,

Harriet B. Stowe, Almeida Garret, entre outros. Essas marcas significam que mesmo ela

?Segundo Osvaldo Luis Gomes em entrevista concedida em 23-02-2016 e os pescadores da Baia de
Cumad, em Guimardes/MA, na época de Firmina os navios a vapor faziam o trajeto Sdo Luis- Belém-
Manaus fazendo escala em Guimardes. Nos séculos anteriores as caravelas francesas e portuguesas
faziam também esse trajeto para a colonizagdo deste pais.
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ndo conhecendo nenhum outro centro cultural do Brasil, da América e da Europa,
exceto S&o Luis, e vivendo sempre em Guimardes, teve contato com o melhor da
literatura brasileira, europeia e americana, no seu tempo.

César Augusto Marques, em seu Dicionario historico, geografico, topografico e
estatistico da Provincia do Maranh@o nos diz que “é dificil, pela documentagéo,
conhecermos as leituras de Maria Firmina dos Reis, mas, como fez traducgdes do francés
para publicacOes, é provavel que dominasse esse idioma. Em seus poemas, encontram-
se também epigrafes em francés” (MARQUES, 1870, s. n. apud MENDES, A. 2006, p.
26).

Fundamentados em fatos historicos, sabemos que a cidade de Séo Luis e todo o
Maranhdo foram colonizados por franceses. Mesmo depois do posterior dominio
portugués, evidentemente ficaram familias e as influéncias do povo francés, em todo
Maranhdo. Até mesmo nas relacdes familiares, Maria Firmina tinha lacos com a Franca:
sua filha adotiva fora casada com um filho de francés, tataravé de Osvaldo Luis Gomes.

Em seu diario, Firmina descreve a passagem da infancia a adolescéncia: “Mas a
infancia passou, como passa para todo homem, e eu tive mais vigor e minha vida
adquiria mais forgas; meu coragdo como que expandiu-se (sic) um pouco, vividos raios
de sol da adolescéncia (REIS, apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.). Nesses trechos de
escrita intima, percebem-se tracos da escritora que se manifestaria, depois, influenciada
pela escrita da época, com tracos de subjetividade intensa e similes, como gueria 0 gosto
do seculo XIX.

Antes de iniciar suas atividades como escritora, quando ja era moga com vinte e
dois anos de idade, em 1847, Maria Firmina dos Reis “disputa com duas concorrentes a
vaga da cadeira de instrucdo primaria, professora de primeiras letras da cidade de
Guimaraes, e ¢ a unica aprovada” (MORALIS FILHO, 1975, s. p.) Essa noticia foi dada
pelos jornais Publicador Maranhense e O Progresso que funcionavam como diarios
oficiais do governo do Maranhdo, conforme nos informa José Nascimento Morais Filho:

Este Gltimo por havermos verificado que trazia algumas vezes atos oficiais.
E qual ndo foi a surpresa, dele e nossa ao deparar, ndo com ato oficial de
nomeacao, mas com uma noticia local da sua aprovacdo no concurso a que
se submetera disputando com mais duas, e no més de agosto?!... Justamente
0 més indicado por Sacramento Blake como de sua nomeagdo!?... Vamos
agora a nota:
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NOTICIA LOCAL
“Tendo sido examinadas no dia 11 do corrente no Palacio Governo as
opositoras a cadeira de 1% Letras do sexo feminino da Vila de Guimaraes, D.
Ursula da Graga de Araujo, D. Mariana Firmina dos Reis, e D. Antonia
Barbara Nunes Barreto, unicamente a segunda foi aprovada, por ter sido
julgada competente habilitada” (O PROGRESSO, 13 de 8 de 1847 apud
MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

Apdbs ser aprovada em um concurso publico, lecionou como professora de
primeiras letras, de 1847 a 1880, conforme se Ié no artigo de Dilercy Aragdo Adler,
“Elogio a patrona Maria Firmina dos Reis”: “Dedicou-se ao magistério, uma das poucas
atividades trabalhistas designadas as mulheres de sua época” (ADLER, 2015, p. 35).

Embora fosse a Unica profissdo permitida as mulheres de seu tempo, Firmina
destaca-se por ser professora concursada pela Secretaria de Educacdo da Provincia.
Além disso, revela outra importante caracteristica social da época: o oficio de
professora era a op¢ao das mulheres que ndo se casavam, cujo dever primeiro seria o de
exercer os oficios domesticos, educando os filhos e mantendo a casa em ordem. Ainda
que fosse professora concursada, Maria Firmina dos Reis lecionava na sua propria casa,
como era a praxis daquele periodo, 0 que, mais uma vez confirma o espaco restrito da
mulher na sociedade brasileira dos oitocentos.

No entanto, sua participacdo cultural ndo se restringia aos dominios do lar. Suas
leituras e sua participacdo, desde a adolescéncia, em movimentos culturais de
Guimardes e Sdo Luis/MA, deram lhe uma consciéncia politica, humanista e
abolicionista diferenciada, capaz de moldar-lhe um comportamento pessoal, profissional
e literario diferenciado. Um episddio narrado pela senhora Nhazinha Goulart, filha
adotiva de Maria Firmina dos Reis a José Nascimento Morais Filho, nos revela a atitude
ocorrida no dia em que Firmina foi ser nomeada professora.

Seus familiares, em especial sua mé&e, Dona Leonor Reis, preocupados com o
glamour necessario a ocasido da sua posse e a seu status como professora de primeiras
letras, resolveram alugar um palaquim (espécie de liteira em que as pessoas mais ricas
se faziam transportar, conduzidas por escravos) e ela, opondo-se até a insisténcia dos
escravos de sua tia Henriqueta que faziam questdo de lhes carregar, com plena

consciéncia abolicionista, recusou-se decisivamente: “Negro ndo é animal para se andar
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montado nele” (MOARALIS FILHO, 1975, s. p.). E, humildemente, foi a pé a cerimonia,
andando pelas ruas de Sao Luis.

Outra atitude diferenciada de Maria Firmina dos Reis fora sua preocupacdo com a
formacdo cultural e a conscientizacdo das mulheres. Logo que comegou a ensinar em
sua casa/escola, criou uma classe destinada & educacdo das meninas, além daquela
destinada aos meninos, conforme era o paradigma da educacdo freiratica da época,
como nos diz seu primeiro pesquisador: “Mas ‘eis sendo quando’, ao procurar outro
assunto, embora relacionado com a pesquisa, no Almanaque de Anténio Rego, para o
ano de 1849, la encontramos D. Maria Firmina dos Reis lecionando as meninas da Vila
de Sao José de Guimaraes!...” (MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

E o pesquisador, membro da Academia Ludovincense de Letras, em seu artigo
“Algumas notas sobre Maria Firmina”, nos diz que “no ano de 1867, a Inspetoria de
Ensino registrava a frequéncia dos alunos das diversas aulas régias, incluindo as da Vila
de Guimaraes, com 8 alunas na aula” (VAZ e ADLER, 2015, p. 98). Essa preocupacao
em educar formalmente as mulheres ja denunciava sua vontade de maior participacdo
feminina na vida pablica e seu desejo de formar mulheres com maior consciéncia sobre
si e seus papéis sociais.

Maria Firmina dos Reis, em 1860, colabora com o poema “Poesia” no jornal A
Imprensa, em S&o Luis/MA, usando as iniciais M. F. R. como pseud6énimo.

O ano de 1861 foi bastante produtivo para Maria Firmina dos Reis que colaborou
com seus poemas para 0s jornais maranhenses. Em A Verdadeira Marmota publicou o0s
poemas: “A uns olhos”; “Uma hora na vida”; “N8o me ames mais”; “Por ver-te”;
“Saudades”; “A constancia”; “Dedicac¢do” e no jornal O Jardim dos Maranhenses: “Ao
amanhecer e o por do sol”; “A vida”; “Nado me acreditas!”; e o poema em prosa
“Meditacdo”. Publicou também charadas nos jornais A verdadeira Marmota e em O
Jardim dos Maranhenses. No jornal literario de Sao Luis, O Jardim dos Maranhenses,
Anno 1, n° 25, de domingo, 13 de outubro de 1861, comecou a publicar o romance
indianista Gupeva que é uma interface com o Romance Caramuru, de Santa Rita
Duréo.

Escreveu para A Verdadeira Marmota, em 1862, os poemas: “Amor perfeito” e
“Romance contemporéneo Elvira”. Em 1863 colabora com o jornal Porto Livre e

publica charadas na Almanaque de Lembrancas Brasileiras. Republica Gupeva. No
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jornal literério de S&o Luis Echo da Juventude colabora com os poemas: “Hosana, T...”
e “O canto do tupi”. E no mesmo jornal de n°® 107 de 1865 publica mais uma vez o
romance Gupeva. Colabora, em 1867, no Semanario Maranhense — jornal literario. Em
1868 colabora com Almanaque de Lembrancas Brasileiras com os poemas: “E assim
que eu te vejo em meus sonhos de noites de atroz saudade.......... A. Herculano” e
“Aventura”. No jornal Seminario Maranhense publicou “Meditacdo”.

Maria Firmina dos Reis publica, em 1871, no jornal O Publicador Maranhense, o
seu livro de poesias Cantos a beira mar. Colabora, em 1872, com o jornal literario O
Domingo com o texto: “Um artigo das minhas impressdes de viagem — pagina intima”.

Quanto ao titulo de Mestra-Régia, o pesquisador Morais Filho nos informa:

Na velhice, em 1880, conquistara 0 PRIMEIRO LUGAR na Histdria da
Educacdo Brasileira, na Provincia do Maranhdo, tornando-a “Mestra Régia”,
como a chamavam e o chamam os maranhenses, quando a ela se referem,
uma Personalidade Educacional (MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

Maria Firmina dos Reis usa de periodo de sua licenca, de um ano, para fundar, em
um barracéo, na propriedade do fazendeiro Domingo Mondego, hoje povoado/distrito
de Magaricd, cerca de 10Km de Guimardes/MA, uma escola mista, onde estudavam
meninas e meninos. Segundo Morais Filho, “subvertendo a ordem educacional vigente,
ao quebrar o canone moral oficializado que segregava os sexos em aulas separadas”
(MORAIS FILHO, 1975, s. p.). O fato mostra as ideias avangadas e revolucionérias da
professora de Guimardes para a época em que Viveu.

Embora os pesquisadores afirmem que suas aulas eram gratuitas, comprovamos
que eram, sim, para as criancas pobres, mas os filhos de fazendeiros pagavam pelo
ensino, como informa D. Nhazinha Goulart, sua filha adotiva e aluna, em entrevista ao
pesquisador: “Era todo mundo junto: meninos e meninas. Quem tinha posses pagava e
qguem ndo tinha ndo pagava” (MORAIS FILHO, 1975, s. p.). Além disso, a professora
da “aula mista” ou “escola nova” ja semeava pela estrada Guimardes a Magarico a ideia
primitiva do transporte publico escolar, como nos afirma Goulart: “Eu me lembro que a
gente ia com Maria Firmina num carro de boi e Pranchada era pajem. As aulas eram
dadas num barracao” (MORALIS FILHO, 1975, s. p.).
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Segundo Raimundo de Menezes, em seu Diciondrio Literario Brasileiro (1978. p.
570) essa escola mista “escandalizou os circulos locais, em Magaricé [...] € por isso
mesmo foi a professora obrigada a suspendé-la depois de dois anos ¢ meio”. Fica
evidente que Maria Firmina dos Reis foi avancada na sua época, por ter criado uma
escola mista, por ser poeta, escritora e editar Ursula, primeiro romance abolicionista,
feito por mulher afrodescendente e em cujo enredo se pode ler uma defesa da mulher e
do negro.

Em 1885, colabora com o poema “Uma lagrima”, no jornal O Paiz. Na Revista
Maranhense colaborou com o poema “A Estremecida Madasinha Serra”, ¢ no mesmo
ano ¢ no mesmo veiculo literario, de n° 3, de novembro de 1887, publicou o conto “A
Escrava”. Em 1888, por ocasidao do 13 de maio, compde o “Hino da libertacdo dos
escravos” (letra e musica). Colaborou também com o poema “A sentida morte da
menina D. Julia Sa”, em 1889, no jornal Diério do Maranhao.

No jornal Pacotilha, de 12 de abril de 1897, publicou o poema “Uma lagrima
sobre o timulo de Manoel Raimundo Ferreira Guterres”. E no mesmo jornal, do dia 6
de julho de 1900, editou o poema “SALVE! A digna Sociedade Artistica Beneficente da
vila de Guimardes”; no do dia 11 de agosto de 1900, publicou os poemas: “Um brinde a
noiva” e “A Exma. Sra. D. ANA ESMERALDA M. SA”.

Em 19 de maio de 1903, no jornal O Federalista, fez um poema homenagem para
seu colega poeta: “Ao dignissimo colega o Sr. Policarpo Lopes Teixeira no dia 30 de
abril — por ocasido dos exames da aula Sotero — Oferece”.

A certiddo de 6bito do Cartdrio do Registro Civil de Guimaraes, n° 339, registra a
morte de Maria Firmina dos Reis, ocorrida as 10 horas do dia 11 de novembro de 1917,
aos 92 anos de idade (Apud MORAIS FILHO, 1975, s. p).

A poetisa e autora de Ursula morreu solteira, cega, sem nenhum capital a mais,
equiparado a de uma professora, e sem qualquer reconhecimento da critica literaria do
seu tempo. Seu corpo foi sepultado no Cemitério Municipal de Guimardes/MA.

No album “Resumo da minha vida”, de Maria Firmina dos Reis, encontramos
expressoes sentimentais da primeira romancista maranhense, como ela mesma diz, que
nos ajudam a compor um perfil biografico da autora: “O album ¢ o livro da alma; é nele

que estampamos 0s N0sSS0s Mais intimos sentimentos, 0S N0SSOS mais extremosos afetos;
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assim como as mais pungentes dores de nossos coragoes” (REIS, apud MORAIS
FILHO, 1975, s. p.).

No referido album, I&-se um texto intitulado “O que ¢ a vida?”, onde a escritora
questiona as banalidades que formam os conceitos e 0s preconceitos sociais em relagdo

avida:

O que é a vida? Ser4 acaso a vida o respirar, 0 sorrir no trocar de
cumprimentos banais e quantas vezes frivolos... 0 banquetear com aparatosa
regularidade, com suntuoso luxo dos amigos, algumas vozes tao indiferentes,
e alheios aos sentimentos de afeto, e de amizade que lIhe votamos, e até
estranhos a gratiddo; por que, depois de termos colhido 0s nossos sinceros
afagos vao cuspir sobre eles, seu sorriso de escarnio?... Sera isto vida? (REIS
apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

O questionamento € de uma intelectual que manifestava suas inquietagdes muito
além daquelas atribuicdes ditas femininas, na sociedade conservadora de seu tempo.
Nesse mesmo texto, a autora reflete: “compreendi a vida por outros desvios, por outras
sendas, por onde nem todos passam” (REIS apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.). Foram
desvios de uma escritora que, em sua ficcdo, deixa evidentes sua consciéncia acerca do
papel da mulher e da triste condicdo do negro, numa sociedade escravocrata. A

consciéncia resvala em soliddo e a tristeza, conforme se 1€ a seguir:

A vida para mim esta nas lagrimas. Amo as que verto na amargura pungente
de minhas ternas desventuras; com elas alimenta-se minha alma, elas
acalmam o rigor do meu destino.

Elas tém sido as companheiras da minha ardua e penosa existéncia; é nelas
que tenho achado meu conforto, nela é que me hei estribado para chegar ao
breve termo da minha longa peregrinacio. E entdo que fiz das lagrimas um
sacerddcio, - é quando conheci entdo que a vida esta nas lagrimas. Triste do
homem que néo as tem... (REIS apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

As metaforas e hipérboles contidas no didrio da escritora maranhense nos

convidam a pensar na condi¢cdo da mulher no século XIX, mesmo uma mulher que,
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como Maria Firmina dos Reis, distinguia-se entre as demais, como se pode observar no

trecho em destaque:

Reservada, mas acessivel — admirada e querida — Maria Firmina dos Reis era
Mestra Régia, a Matriarca Espiritual do seu Povo’.

“Toda a passeata” — informa D. Nhazinha — “tinha parada obrigatéria na
porta de sua casa”.

Viva a Mestra Régia! Viva D. Maria Firmina!

E ela comovida. “continua D. Nhazinha Goulart”. agradecia a homenagem
com um discurso de improviso!

Nela os grandes e os pequenos se fraternizavam, nela se igualavam os ricos e
0s pobres, nela todos se libertavam dos preconceitos segregadores (MORAIS
FILHO, 1975, s. p).

Entendemos que, se tivéssemos recuperados 0s seus manuscritos, roubados no
hotel em S&o Luis/MA, teriamos, com certeza, uma compreensdo mais apurada da sua
vida pessoal e literaria. Todavia, de posse do que temos em maos e em analise, 0 seu
romance pioneiro, Ursula, permitimo-nos inferir que Maria Firmina dos Reis articulou,
com sua literatura, as mudancas fundamentais nos paradigmas impostos as mulheres do
século XIX.

Juntamente as demais mulheres escritoras do referido periodo, deixou um legado
essencial a quem se interessa a conhecer o papel social destinado as mulheres
brasileiras, até os dias correntes. As mulheres do século XIX, mesmo pagando um
preco caro com a soliddo em que viveram e 0 com 0 ostracismo literario em que as
academias e a critica literdria conservadora lhes relegaram, criaram um importante
espaco de manifestacdo e representacao.

A despeito de sua biografia atipica, bastante avancada para a época, Maria
Firmina dos Reis e seu romance Ursula passaram, desde 1861 até 1962, no
esquecimento. Sua ressurei¢dao, bem como a de seu romance, deu-se quando o bibli6filo
Horacio de Almeida encontrou a primeira edicdo de Ursula em um sebo do Rio de
Janeiro e a doou a0 Governo do Maranhdo. A partir disso, Ursula teve, posteriormente,
as seguintes edicdes: 22 edigdo, 1975, fac-similar, pela Grafica Olimpia, RJ, e o livro
Maria Firmina, fragmentos de uma vida de José Nascimento Morais Filho (1975) que

serviram de alavanca para 32 edigdo, em 1988, e a 42 edi¢do, em 2009, pela Editora
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Mulheres. No préximo tdpico, destacamos a recepcdo do romance Ursula, quando este
foi langado.

2.2 A recepcao de primeira hora

Maria Firmina dos Reis, em 1859, publica Ursula. Em pleno regime escravagista,
a autora faz um enfrentamento as teorias cientificas que ratificavam a inferioridade dos
negros e seus descendentes, bem como sobre a incapacidade feminina para tratar sobre
as questdes humanas e politicas que envolviam os excluidos.

Melissa Rosa Teixeira Mendes em sua dissertacdo, Uma andlise das
representacdes sobre as mulheres no Maranhdo da primeira metade do século XIX a
partir do romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, nos informa: “Desconhecemos a
forma como Maria Firmina dos Reis conseguiu publicar seu romance em uma época em
que as mulheres possuiam praticamente nenhum acesso as letras” (MENDES, M. 2013,
p. 59). Nem ela, nem nenhum pesquisador deixou vestigios sobre essa questdo.
Hipoteticamente podemos pensar na ajuda do seu primo Francisco Sotero dos Reis e
demais intelectuais que formavam o Grupo do Maranh&o, da Atenas Brasileira.

Gracas a pesquisa feita por Leopoldo Gil Dulcio Vaz aos anais do Jornal
Publicador Maranhense é que conseguimos a microfilmagem do referido jornal de

namero 202, datado de S&o Luiz, sexta-feira, 09 de setembro de 1859 que diz:

GOVERNO DA PROVINCIA
Expediente do dia 2 de setembro.
- O vice-presidente da provincia resolve conceder a D. Maria Firmina dos
Reis, professora publica de primeiras letras da Villa (sic) de Guimaraes, dois
mezes (sic) de licenca com os respectivos vencimentos para tratar de sua
satde onde Ihe convier, devendo comecar a gosar (sic) dela dentro do praso
(sic) de vinte dias. (PUBLICADOR MARANHENSE, 1859, n° 202)
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Segundo ponto de vista de José Nascimento Morais Filho, essa licenca ndo foi
necessariamente para tratamento de salde, mas para tratar da revisao e edi¢do do seu

romance Ursula:

A coincidéncia do ano desta licenca com o de 1859, que se 1€ na capa
indicando o ano de sua edigéo, leva-nos a supor que a licenga obtida foi para
dar assisténcia a impressdo do seu livro.

Mas a conclusdo a que chegamos com justificavel fundamento é que o livro
sO circulou em 1860, pois s6 no més de fevereiro comeca a publicacdo do
seguinte anuncio no jornal “A Imprensa” (MORAIS FILHO, 1975, s. p.):

URSULA
ROMANCE BRASILEIRO
POR
UMA MARANHENSE
UM VOLUME EM PRECO DE 2$000

Esta obra, digna de ser lida ndo s6 pela singeleza e elegancia com
que é escrita, como por ser a estreia de uma talentosa maranhense, merece
toda a protecéo publica para animar a sua modesta autora a fim de continuar
a dar-nos provas do seu belo talento.

Assina-se nesta tipografia.

Tip. do Progresso — Imp. por B. de Mattos — 1860.
A IMPRENSA
Sdo Luis, 18 de fevereiro de 1860.

Segundo Morais Filho, s6 no més de agosto, no mesmo jornal “A Imprensa,”

comeca a aparecer o seguinte andncio:

Ursula
ROMANCE ORIGINAL POR UMA MARANHENSE
Um volume de 200 paginas................. 2$000

Vende-se nesta TIPOGRAFIA este excelente ROMANCE, que deve ser
lido pelos coragdes sensiveis e bem formados e por aqueles que souberem
proteger as letras pétrias.

NOTA - Faltam na Colecdo deste jornal os numeros 61 e 62,
correspondentes aos dias 1° e 4° de agosto (MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

URSULA
Romance original — por uma maranhense
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Um volume de 200 péaginas, preco 2$000 reis
Acaba de sair dos prelos da tipografia do Progresso, e acha-se a venda este
interessante romance, na mesma tipografia, e na livraria do Sr. Antdnio
Pereira Ramos d’ Almeida.
9de8de 10 e 18 e 21 de 1860
(Publicador Maranhense) (MORAIS FILHO, 1975, s. p.)

A apreciagao critica do “Jornal do Comeércio”, de 04 de agosto, informa que, pelo
menos a 1° de agosto, circulara enfim pela cidade de S&o Luis o primeiro romance da
literatura brasileira escrito por mulher!... (MORAIS FILHO, 1975, s. n.).

Observamos que os editores dos jornais maranhenses receberam bem a publicagéo
de Ursula, e desde 1860 que os redatores dos jornais, e demais criticos maranhenses,
entre eles, e principalmente, José Nascimento Morais Filho (1975) e os posteriores,
agora do século XXI, das academias maranhenses de letras, acreditam equivocadamente
que Ursula seja o primeiro romance da Literatura Brasileira escrito por mulher, fato que
é contestado por varios criticos da literatura feminina no Brasil.

Zahidé Lupinacci Muzart nos diz em seu artigo “Uma Pioneira: Maria Firmina

dos Reis”:

O ano de 1859 é um marco na histéria do romance escrito por mulheres no
Brasil, pois neste ano duas pioneiras publicaram narrativas: a catarinense
Ana Luisa de Azevedo Castro (1823?-1869) e a maranhense Maria Firmina
dos Reis.

O romance de Maria Firmina é considerado o primeiro romance de autoria
feminina no Brasil, mas, na verdade, os dois acima citados foram publicados
no mesmo ano, sendo a primazia de Ana Luiza, pois em 1858 ja publicara
sua narrativa em capitulos, em A Marmota, jornal do Rio de Janeiro, entre 13
de abril e 6 de julho de 1858. A autora, como tantas outras mulheres do
século XIX, escondeu-se sob pseudénimo. Assinou com o curioso nome de
Indigena do Ipiranga, tanto os capitulos do jornal quanto o livro em que 0s
enfeixa no ano seguinte. (MUZART, 2013, p. 247-248)

Wilson Martins, em sua Histéria da Inteligéncia brasileira, assinalou qual seria o

primeiro romance publicado por uma brasileira:

O publico feminino ndo era esquecido, com a Biblioteca das
Mulheres, Moral e Divertida, de Braulio Jaime Moniz Cordeiro (1829-
?); no Maranhdo, Maria Firmina dos Reis (1825-1881), autora também, de
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A Escrava, publicou o romance Ursula, apontado incorretamente como o
primeiro do seu género escrito por mulher e impresso no Brasil (cf. Anais do
Cenéculo Brasileiro de Letras e Artes, 1973, pp. 72). Antes dela, seria
preciso considerar Nisia Floresta, com Daciz ou A Jovem Completa (1847) e
Dedicacdo de uma Amiga (1850), ainda que excluissemos da competicéo,
alias sem maior interesse, A Filésofa por Amor, de Eufrosina Barandas, no
qual ha péginas de ficcdo (1845), e a Licdo a Meus Filhos (1854), de
Ildefonsa Laura, que séo dois contos em verso (MARTINS, 1977, p. 94).

Zahidé Lupinacci Muzart, em seu artigo, declara qual a primeira romancista
brasileira: “Em 1850 ¢ publicado em Niterdi o romance histérico de Nisia Floresta,
intitulado Dedicacdo de uma amiga, em dois volumes, trazendo apenas as iniciais B. A.
como assinatura®®. Este livro deve ser considerado o primeiro romance escrito por uma
mulher no Brasil.” (MUZART, 2013, p. 248)

Se Ursula n3o é o primeiro romance da Literatura Brasileira escrito por mulher, é,
com certeza, o primeiro romance da Literatura Maranhense que tem uma mulher como
escritora, como nos atesta 0 pesquisador inicial de sua obra e de sua historia pessoal e
literaria: “Assim, vemo-la despretensiosa, mas convicta, editando livro: O PRIMEIRO
LIVRO PUBLICADO POR UMA MULHER MARANHENSE, e ainda um
ROMANCE” [...] (MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

Embora sendo a matriarca do romance maranhense, este fato passou despercebido
pelos escritores, intelectuais e criticos do Maranh&o e do Brasil, na época da edi¢do de
Ursula, como nos afirmam no artigo “Maria Firmina dos Reis: a matriarca do romance
maranhense” as pesquisadoras conterrdneas de Firmina, Dinacy Mendonga Corréa e

Conceicao Feitosa:

Maria Firmina dos Reis — que, contemporanea do Grupo Maranhense, a este
ndo esteve integrada, tendo passado despercebida da sociedade de sua época,
vindo a ser, s6 muito, muito mais tarde, descoberta e reconhecida como a
primeira escritora do Estado, uma das pioneiras do romance brasileiro de
expressdo feminina — aos dias atuais (CORREA; FEITOSA, 2015, p. 55).

3 B. A, Dedicacdo de uma amiga. Niter6i: Tipographia Fluminense de Lopes e Cia, 1850. A
pesquisadora Constancia Lima Duarte (UFMG) enviou-nos (para Muzart) uma copia do primeiro volume,
0 Unico que encontrou. Deixamos (Muzart) registrado nosso sincero agradecimento pela generosidade.
Apud MUZART, Zahidé Lupinacci. “Uma Pioneira: Maria Firmina dos Reis”. 2013, p. 247. Disponivel
em: <http://revistas2.uepg.br/ojsnew/index.php/muitasvozes/article/view/6400/pdfl4> ou ,
<file:///C:/Users/User/Downloads/6400-20300-1-PB%?20(11).pdf> Acesso em 24-03-2016.


http://revistas2.uepg.br/ojsnew/index.php/muitasvozes/article/view/6400/pdf14
file:///C:/Users/User/Downloads/6400-20300-1-PB%20(11).pdf
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Os Jornais do primeiro semestre de 1860: A Imprensa, O Publicador Maranhense
e 0 Jornal do Comércio registraram a impresséo e a venda do romance Ursula e teceram
singelos elogios a autora intitulada “Uma Maranhense” e a sua suposta posicdo de
primeira mulher autora de romance no Brasil. No semestre posterior, os tabloides ja
revelam o nome da escritora Maria Firmina dos Reis.

A partir do segundo semestre do aludido ano, o Jornal do Comércio faz breve
apreciacdo da obra, ressaltando a economia da escritora ao tratar do tema escravidao,

conforme se |é a sequir:

JORNAL DO CQMERCIO
NOTICIARIO

OBRA NOVA — Com o titulo URSULA publicou a Sra. Maria Firmina dos
Reis um romance lindamente impresso que se acha a venda na tipografia do
Progresso.

Convidamos aos nossos leitores a apreciarem essa obra original
maranhense, que, conguanto nao seja perfeita, revela muito talento na autora,
e mostra que se ndo lhe faltar animagdo podera produzir trabalhos de maior
mérito. O estilo facil e agradavel, a sustentacdo do enredo e o desfecho
natural e impressionador pdem patentes neste belo ensaio dotes que devem
ser cuidadosamente cultivados.

E pena que o acanhamento mui desculpavel da novela escrita nfo desse
todo o desenvolvimento a algumas cenas tocantes, como as das (Sic)
escraviddo, que tanto pecam pelo modo abreviado com que sdo escritas.

A ndo desanimar a autora na carreira que tdo brilhantemente ensaiou,
podera para o futuro, dar-nos belos volumes.

4 de agosto de 1860 (Apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

Os leitores de primeira hora, como se pode perceber, ndo puderam ver, na
contencdo da escrita, aquilo que ela resguardava de consciéncia e autenticidade.
Diferentemente dos autores brancos que falavam da escraviddo sob a perspectiva do
outro, Firmina a retratava com a legitimidade de negra.

O Jornal A Moderagdo faz uma critica adocicada e “ingénua” e promete tecer

criticas favoraveis a obra da professora de Guimaraes, a posteriori:
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A MODE RAQAO
“Crobnica Semanaria”

URSULA — Acha-se & venda na Tipografia do Progresso, este romance
original brasileiro, producéo da exma. sra. (sic) D. Maria Firmina dos Reis,
professora publica em Guimaraes.

Saudamos a nossa comprovinciana pelo seu ensaio, que revela de sua
parte bastante ilustracdo: e, com mais vagar emitiremos a nossa opiniao, que
desde ja afiancamos ndo seré desfavoravel a nossa distinta comprovinciana.

11 de agosto de 1860 (Apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

O redator de A Verdadeira Marmota fez referéncia elogiosa a producdo de um
romance escrito por mulher, mas ndo sem evidenciar o olhar masculino preconceituoso
sobre as escritoras. Refere-se ele ao fato de que Ursula teve uma boa recepgdo no
jornalismo e pelos homens de letras, tecendo elogios a escrita da autora, conforme se Ve,

a sequir:

A AUTORA DE URSULA
‘A VERDADEIRA MARMOTA’

Raro é ver o belo sexo entregar-se a trabalhos do espirito, e deixando os
prazeres faceis do saldo propor-se aos afas das lides literarias.

Quando, porém, esse ente, que forma o encanto da nossa peregrinacao
na vida, se dedica as contemplac¢fes do espirito, surge uma Roland, uma
Stael, uma Sand, uma H. Stowe, que vale cada uma delas mais do que bons
escritores: porque reune a graca do estilo, vivas e animadas imagens,
deliciosos quadros, e esse sentimento delicado que sé o sexo amavel sabe
exprimir.

Se &, pois, cousa peregrina ver na Europa, ou na América do Norte, uma
mulher, que, rompendo o circulo de ferro tracado pela educagdo acanhada
que lhe damos, n6s os homens, e indo por diante de preconceitos,
apresentar-se no mundo, servindo-se da pena e tomar assento nos lugares
mais proeminentes do banquete da inteligéncia, mais grato e singular é ainda
ter de apreciar um talento formoso, e dotado de muitas imaginagoes,
despontando no nosso céu do Brasil, onde a mulher ndo tem quase educacgéo
literaria, onde a sociedade dos homens de letras é quase nula.

O aparecimento do romance “URSULA” na literatura patria foi um
acontecimento festejado por todo o jornalismo, e pelos nossos homens de
letras, ndo como por indulgéncia, mas como homenagem rendida a uma obra
de mérito.

Em verdade que o é esse livro, que se apresentou sem nome de autora,
modestamente e ainda sem apregoadores.
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As suas descri¢es sdo tdo naturais e poéticas, que arrebatam; o enredo
tdo intricado que prende a atencdo e os sentidos do leitor; o dialogo é
animado e facil; os caracteres estdo bem desenhados — como o de Tulio, do
comendador, de Tancredo e Ursula.

Sua autora, D. Maria Firmina dos Reis, professora de portugués na vila
Guimardes, revelou um grande talento literario, porquanto com poucos e
acanhadissimos estudos, ainda menos leitura do que h& de bom e grandioso
na literatura francesa e inglesa, o que fez, deve-o a si, a seu fértil e
prodigioso engenho, e a mais ninguém.

A nossa comprovinciana ndo é s6 romancista, também conversa com as
musas.

Oferecemos hoje aos nossos leitores algumas de suas producGes, que
vém dar todo o brilho e realce a nossa “Marmota”, que ufana-se de poder
contar doravante com tdo distinta colaboradora, que servird por certo de
incentivo as nossas belas, que talvez com o exemplo, cobrem animo, e se
atrevam a cultivar tanto talento, que anda acaso por ai oculto.

A poesia € dom do céu, e a ninguém dotou mais largamente a divindade
do que ao ente delicado, caprichoso e sentimental —a mulher.

O belo sexo ndo deve viver segredado de tdo sublime arte - 0s encantos
e ornatos do espirito sdo sua partilha; - tome a senda que lhe abre com tdo
bons auspicios, rodeada de aplausos merecidos, D. Maria Firmina dos Reis, e
siga-lhe os brilhantes vdos (sic).

13 de maio de 1861 (Apud MORAIS FILHO, 1975, s. p.)

Optamos pela transcricdo do artigo na integra, por entendermos ser este o
primeiro texto efetivamente critico sobre o romance.

O jornal Jardim dos Maranhenses anuncia, a 29 de setembro de 1861, que ira
editar o romance Ursula em suas paginas em forma de folhetins e faz elogios a

escritora:

JARDIM DQS MARANHENSES
(MARANHAO, 29 de setembro)

Existe em nosso poder, com destino a ser publicado no nosso jornal um
belissimo e interessante ROMANCE, primoroso trabalho da nossa distinta
comprovinciana, a Exma. Sra. D. Maria Firmina dos Reis, professora publica
da Vila de Guimardes: cuja publicidade tencionamos dar principio no n° 25
em diante.

Garantimos ao publico a beleza da obra; e pedimos-lhe a sua benévola
atencdo. A pena da Exma. Sr. (sic) D. Maria Firmina dos Reis ja é entre nos
conhecida; e convém muito anima-la, a ndo desistir da empresa encetada.

Esperamos, pois a vista das razes expedidas, que as nossas suplicas
sejam atendidas; afiancando que continuaremos defendendo o belo e amavel
sexo — quando injustamente for agredido.
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Salus et pax.
(30 de setembro de 1861. N° 24 — ano 1. (Apud MORAIS FILHO, 1975, s.

p.).

Os elogios que Maria Firmina dos Reis recebeu na imprensa estavam ligados a
uma visdo que definia a mulher como ser delicado (a ideia de “sexo fragil”), e, por esse
motivo, seus escritos foram vistos como simples, quando comparados com o0s de
escritores masculinos (MENDES, M. 2013, p. 62). A forca de sua imagem e de sua
argumentacdo acerca da igualdade entre os seres humanos, mais visivel por meio da
personagem Susana, infelizmente se perde nessa imagem romantica e aburguesada, que
pouco ou quase nada dizia da escritora Maria Firmina dos Reis, conforme se comprova
neste estudo.

A imprensa de S8o Luis, em 1860 e 1861, fez uma rapida recep¢do ao romance
Ursula, porém, a critica literaria do restante do pais ndo tomou conhecimento nem desta
obra nem das demais, e principalmente de Maria Firmina dos Reis como romancista,
antiescravagista/abolicionista e poetisa.

A autora obteve notas de reconhecimento de Raimundo Menezes, em seu
Dicionario literario brasileiro (1978) e Sacramento Blake que a registrou no seu
Dicionario Historico e Bibliografico Brasileiro (1900). Assim, Ursula nasceu no ano de
sua publicacdo, em 1859, e morreu junto a critica dos jornais do Maranh&o, nos anos de
1860 e 1861, ficando, desta forma, o aludido romance e sua autora Maria Firmina dos
Reis esquecidos.

A nossa proposta, com esta dissertacdo, € trazer um acréscimo a sua fortuna critica

e contribuir para o estudo da escritora Maria Firmina dos Reis e de seu romance Ursula.
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CAPITULO 3
URSULA: PRIMEIRO ROMANCE
ANTIESCRAVAGISTA/ABOLICINISTA DO BRASIL

Maria Firmina dos Reis é pioneira no romance antiescravagista/abolicionista no
Brasil. Preferimos usar aqui o termo antiescravagista, porque sua obra defende os
negros e mulheres da escraviddo e denuncia a exploracdo dos dominadores
escravocratas/patriarcalistas, sem defender explicitamente a abolicdo da escravatura via
revolucéo e luta armada.

Ursula n&o é um romance panfletario em defesa da abolicdo. Firmina, por meio de
um romance de amor, utiliza uma estratégia retorica, recorrendo aos ideais cristdos da
época para expor a injusta situacdo do negro na sociedade, evidenciando, dessa forma,
as contradicbes no cerne do discurso religioso. Utilizou, sabiamente, a defesa da
convivéncia pacifica entre brancos e negros, por meio da consciéncia ofertada pelas
teorias do Iluminismo, do Romantismo e do Cristianismo, contidas, de maneira velada,
em Ursula.

O termo abolicionista, segundo Silva (2013, p. 158), ndo existia em 1859, este s
foi surgir em 1880. Porém, é aplicado, por outros pesquisadores, para 0s demais textos
relacionados a luta contra a escravidao, razdo por que classificaremos Ursula como uma
obra antiescravagista/abolicionista neste trabalho.

Como nos diz Luiza Lobo no artigo “O Negro de Objeto a Sujeito”, publicado em
Critica sem Juizo: “O romance Ursula é um dos primeiros livros do género escrito por
uma mulher no Brasil e 0 primeiro a mencionar a causa abolicionista” (LOBO, 1993, p.
205). Podemos dizer que ela é um dos primeiros nomes, no Brasil, a testemunhar o que
conhecemos por literatura negra.

Por essa razdo, julgamos pertinente entender o conceito aplicado a literatura
negra, afrodescendente, estipulado pelos criticos da nossa literatura. A definicdo de
literatura negra para Zila Bernd em Introducéo a Literatura negra passa, meramente,
como a representacdo de um sujeito enunciador, no texto que Se quer negro e se

expressa em primeira pessoa, mas que se manifesta independentemente da cor da pele:
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Neste sentido, é preciso sublinhar que o conceito de literatura negra ndo se
atrela nem & cor da pele do autor nem apenas a tematica por ele utilizada;
mas emerge da propria evidéncia textual cuja consisténcia é dada pelo
surgimento de um eu enunciador que se quer negro. Assumir a condicéo
negra e enunciar em primeira pessoa parece ser 0 aporte maior trazido por
essa literatura, constituindo-se em um de seus marcadores estilisticos mais
expressivos (BERND, 1988, p. 22)

Ursula é um romance narrado na terceira pessoa e ndo na primeira. O afastamento
da voz narrativa permite uma visdo em perspectiva, que ressalta a questdo do negro
escravizado a partir de uma voz que assimila, com criticidade e argucia, as contradi¢des
vigentes na sociedade.

Para defender a liberdade do negro escravizado, por exemplo, Firmina ndo lanca
mdo somente dos efeitos emocionais, — a maior parte das vezes sO exacerbados
emocionalmente — para trazer a tona uma voz reflexiva e combativa, como percebemos
por meio da personagem Susana. Esta usa a religiosidade do branco e seu discurso de
igualdade para evidenciar o descompasso entre o texto e a préatica, revelando hipocrisias
e a auséncia de razoabilidade no instituto da escraviddo. E por meio da argumentac&o e
de trechos do evangelho cristdo que a voz de Susana pde em evidéncia os horrores da
sociedade escravocrata, conforme demonstraremos ao longo deste estudo.

O que caracteriza a literatura negra ou afrodescendente é quando o negro passa a
ser sujeito da sua propria historia, como nos diz Luiza Lobo no artigo “Auto-Retrato de

Uma Pioneira Abolicionista’:

Um dos aspectos primordiais que a meu ver define a literatura negra, muito
embora ndo seja um elemento norteador, em geral, dos estudos sobre o
assunto, é o fato de a literatura negra do Brasil — ou afro-brasileira — ter
surgido quando o negro passa de objeto a sujeito dessa literatura e cria sua
prépria historia; quando o negro geralmente visto de forma estereotipada,
deixa de ser tema para autores brancos e passa a criar sua propria escritura,
no sentido de Derrida: a sua propria visdo de mundo. S6 pode ser
considerada literatura negra, portanto, a escrita de africanos e seus
descendentes que assumem ideologicamente a identidade de negros (LOBO,
1993, p. 222-223).
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Em Ursula, o negro é sujeito de sua propria histéria, especialmente por meio da
voz da personagem Susana, negra e escrava. Ela manifesta consciéncia de si e de sua
ancestralidade ao narrar sua vida, em liberdade na Africa, que fora perdida com a sua

captura:

— Tinha chegado o tempo da colheita, e 0 milho e o inhame e o
mendubim eram em abundancia nas nossas rogas. Era um destes dias em que
a natureza parece entregar-se toda a brandos folgares, era uma manha
risonha, e bela, como o rosto de um infante, entretanto eu tinha um peso
enorme no coracgdo. Sim, eu estava triste, e ndo sabia a que atribuir minha
tristeza. Era a primeira vez que me afligia tdo incompre-ensivel (sic) pesar.
Minha filha sorria-se para mim, era ela gentilzinha, e em sua inocéncia
semelhava um anjo. Desgragada de mim! Deixei-a nos bragos de minha mée,
e fui-me a roca colher milho. Ah! Nunca mais devia eu vé-la. — Ainda ndo
tinha vencido cem bracas de caminho, quando um as-sobio, (sic) que
repercutiu nas matas, me veio orientar acerca do perigo iminente, que ai me
aguardava. E logo dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas.
Era uma prisioneira — era uma escrava! Foi embalde que supliquei em
nome de minha filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-
se das minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaix&o. Julguei enlouquecer,
julguei morrer, mas ndo me foi possivel... a sorte me reservava ainda longos
combates. Quando me arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava —
patria, esposo, mée e filha, e liberdade! Meu Deus! O que passou no fundo
de minha alma, s6 vos o pudestes avaliar!... (REIS, 2009, p. 116-117).

O testemunho da escrava Susana repercute como um lamento, que fala por todo
negro escravizado. O trecho, rico em subjetividades, tem o efeito de sensibilizar
emocionalmente o leitor, mas acrescenta em relacdo a outras literaturas que falam da
escraviddo, pois aqui se opdem o momento da liberdade, da abundancia da natureza ao instante
em que a mulher é escravizada. Além disso, a voz que chega ao leitor ndo é apenas a voz
genérica que apela a sensibilizacdo de uma barbérie, é a voz da mulher, de uma mae, que
lamenta a perda definitiva de sua identidade: perdera pétria, esposo, mée e filha, juntamente
com sua liberdade.

O negro, como se pode perceber no fragmento acima, é arrancado de tudo o que
Ihe garantia a integridade social; esta subjugado a vontade do explorador e do poder
patriarcal. O apelo a Deus prenuncia mais que uma marca de aculturagcdo, uma violagdo
a religiosidade africana, que nao era crista, conforme sabemos. Trata-se também de uma

estratégia de convencimento, usada muitas vezes pela autora em seu discurso de
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liberdade: apelar para as crengas e valores do branco, invocando o seu Deus, para
interceder a favor dos subjugados a escravid&o.
O autor do posfacio a 42 edicdo de Ursula, “Maria Firmina dos Reis e os

primordios da ficcdo afro-brasileira”, Eduardo de Assis Duarte afirma:

Ao publicar Ursula, Maria Firmina dos Reis descontréi igualmente uma
historia literaria etnocéntrica e masculina até mesmo em suas ramificacfes
afro-descendentes. Ursula ndo é apenas o primeiro romance abolicionista da
literatura brasileira, fato que, inclusive, poucos historiadores admitem. E
também o primeiro romance da literatura afro-brasileira, entendida esta
como producdo de autoria afro-descendente, que tematiza o assunto negro a
partir de uma perspectiva interna e comprometida politicamente em
recuperar e narrar a condicdo do ser negro em nosso pais (DUARTE, E.
2009, p. 277-278).

E uma literatura feita pelo lado de dentro, como nos diz Eduardo de Assis Duarte:
“Pela primeira vez em nossa literatura, tem-se uma narrativa da escravidao conduzida
por um ponto de vista interno e por uma perspectiva afrodescendente” (DUARTE, E.
2009, p. 278). Essa caracteristica é perceptivel na forma como os personagens negros
séo representados na obra; a escrita de Firmina pde em relevancia sua condigdo humana,
ressaltando seus valores, sua inteligéncia e sua condi¢do de ancestralidade africana.
Mesmo quando o negro se curva — sob o poder do acgoite ou do medo — a escrita de
Firmina evidencia a grandeza de seu carater e requisita seu justo lugar numa sociedade
que exclui e subjuga.

Também na estratégia editorial, Maria Firmina dos Reis demonstra consciéncia
das dificuldades de publicacdo de um romance para uma mulher negra e pobre, por isso
esconde-se na capa e na folha de rosto do seu livro atras de um pseudénimo “Uma
Maranhense”. Quase toda escritora mulher utilizava semelhante recurso, mas sua
condicdo de mulher e de negra era duplamente dificil.

Era a praxis das escritoras do século XIX usarem alénimos, como nos afirma
Melissa Rosa Teixeira Mendes em seu artigo “Maria Firmina dos Reis: mulher e

escritora oitocentista”:
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Muitas mulheres acabaram por optar publicar seus escritos de duas formas: a
primeira, como no caso de Firmina, intitulando-se uma maranhense (uma
senhora, uma brasileira, entre outros) que ndo especificava exatamente quem
era essa maranhense, mas deixava claro que era uma mulher; ou, uma
segunda forma era a adocdo de pseuddnimos masculinos. Em ambos 0s
casos, havia uma tentativa de adentrar-se, com um pouco mais de liberdade,
no universo letrado, dominado, quase que exclusivamente por homens, além
de tentar burlar o preconceito da época (MENDES, M. 2014, p. 44).

O primeiro pesquisador da obra e vida de Maria Firmina dos Reis também

confirma esta raz&o do uso dos criptdnimos da autora de Ursula:

Os criptonimos — “Por uma Maranhense” — da literatura novel (1859) com
romance e - “M. F. R.” — com uma poesia (1860) com 0s quais assina,
porém, logo desaparecem para dar lugar, definitivamente, ao nome -
MARIA FIRMINA DOS REIS — sdo, a nosso ver, mais protecdo que
modéstia, embora fosse praxe no século passado e comum ainda nas duas
primeiras décadas deste (MORAIS FILHO, 1975, s. p.).

Maria Firmina dos Reis sabia que seus poucos leitores de 1859, conforme
estatisticas sobre educagdo do seu tempo, eram eminentemente homens, escravocratas
ou filhos e filhas de latifundiarios e da elite cultural, fato que também se ampliava por
todo Brasil.

Seu romance, além de ser uma histéria romantica, trazia no bojo uma proposta
antiescravagista/abolicionista e uma inducéo a liberdade da mulher. Em suas linhas, a
escritora tece toda uma critica aos poderes dominantes, a justica, inclusive a Igreja
Catdlica.

Para evidenciar essa consciéncia de Firmina, Janaina dos Santos Correia nos diz
em sua dissertacdo, O uso de fontes em sala de aula: a obra de Maria Firmina dos Reis
(1859) como mediadora no estudo da escraviddo negra no Brasil, acerca do uso do
alénimo: “No prologo Firmina parece demonstrar que tinha clareza de que o lugar que
ela tentava ocupar no mundo das letras era de dificil acesso para as mulheres”
(CORREIA, J. 2013, p. 109). Se o era para a mulher, de modo geral, imaginemos o que

significaria para uma mulher negra.
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Adriana Barbosa de Oliveira, na sua dissertacdo Género e etnicidade no romance
Ursula, de Maria Firmina dos Reis nos sugere, entretanto, sobre o uso desse apelido:
“mas ainda assim parece querer especificar de que lugar esta falando e de assumir a
diferenca” (OLIVEIRA, 2007, p. 70).

Observamos que Maria Firmina dos Reis inicia seu romance com um pedido de
desculpas, tdo comum aos romanticos do século XIX, mas em que a questdo da autoria

feminina se acentua:

Mesquinho e humilde livro é este que vos apresento, leitor. Sei que passara
entre o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, e ainda
assim o dou a lume. Néo é a vaidade de adquirir nome que me cega, hem 0
amor pro-prio (sic) de autor. Sei que pouco vale este romance, porque
escrito por uma mulher, e mulher brasileira, de educacdo acanhada e
sem o trato e conversacdo dos homens ilustrados, que aconselham, que
discutem e que corrigem, com uma instrugdo misérrima, apenas conhecendo
a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase nulo
(REIS, 2009, p. 13. grifo nosso).

O prélogo de Ursula apresenta um recurso retorico da época, que enfatiza
desculpas demasiadamente humildes por parte de sua autora. Aquilo que parece um
reconhecimento de incompeténcia é, na verdade, uma estratégia discursiva, que usa da
falsa modéstia para se resguardar das criticas oriundas dos letrados conservadores. No
prélogo de seu romance, Firmina clama aos criticos, sob as formulagdes tipicas do gosto
romantico, como uma progenitora, para que recebam seu filho — Ursula - com carinho,
fazendo uma analogia de seu romance com uma avezinha silvestre que al¢ca voos e nem
olha as planuras onde gira a 4guia — 0s homens de letras — pedindo a esses intelectuais
que deixem que seu romance caminhe entre eles.

Mesmo que estas sejam estratégias que condizem com o gosto romantico, usadas
com certa frequéncia pelos autores da época, ainda assim, a escrita do romance
denuncia tensbes e ambiguidades que nos permitem perceber a forca elocutoria de seu

discurso.

3.1 A escrita antiescravagista em Ursula.
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Ursula é um romance que possui 0 enredamento conforme os paradigmas do
Romantismo do século XIX. Sua estrutura narrativa, sua fragmentacao, suas peripécias
ideoldgicas, suas reparticdes e seu suspense submetem-se a forma do folhetim: inicia-se
com o prélogo, seguido por vinte capitulos e encerra-se com uma reflexdo da autora, no
epilogo, onde ela faz a conclusdo da sua tese literaria antiescravagista. Embora seja uma
obra dentro dos padrdes folhetinescos, jamais foi publicada em jornais.

O romance fundamenta-se numa imitacdo dos padrOes europeus, 0 que era um
fato comum na época, como nos diz Adriana Barbosa de Oliveira em sua dissertacéo de

mestrado:

Essa imitacdo dos padrdes europeus era um fato comum, e também as raras
escritoras mulheres e negros, mesmo se opondo a ideologia dominante, se
apropriam de elementos que pertencem ao cédigo literario da época, pois
escrevem para a mesma elite branca, usando sua literatura como modelo e,
ao mesmo tempo, entrando no sistema como um elemento subversivo, a
medida que, por meio de uma identidade do leitor com a obra, parece haver a
intencdo de desestabilizar a ordem estabelecida, ao fazer com que esse leitor
pertencente as camadas senhoriais mude suas concepg¢des e posturas com
relacdo ao negro e a mulher (OLIVEIRA, 2007, p. 41).

O romance de Firmina traz expressa a estética romantica; a linearidade; a donzela
angelical e virgem assediada pelo mocinho branco, e pelo vildo, senhor escravocrata; a
paix3o de Fernando P... por Ursula; o assassinato de Tancredo & porta do convento apds
o enlace matrimonial da jovem protagonista com seu primo materno e sobrinho do
agressor; o amor eterno de Ursula por Tancredo, sua loucura e o remorso de Fernando
P...; bem como os cenérios sombrios e tenebrosos. Tudo isso fundamenta a estética do
Romantismo no qual Maria Firmina dos Reis foi pioneira na narrativa brasileira
antiescravagista, na escritura feita por mulher e feminina com a edicéo de Ursula.

Ha& varios nucleos dramaticos na ficcdo firminiana. A narrativa central é linear e
tece a trama romantica e traumatica do casal dos jovens primos apaixonados que
continuam se amando até o poOs-morte, contudo, é ladeada por outros relatos em

flashback, que, num processo de rememoracdo, nos descrevem a didspora africana e a
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vida de homens e mulheres que viviam em liberdade na Africa, pétria de origem dos
negros.

Assim, na trama de Ursula, as personagens principais sdo brancas e as negras sao
secundarias, porém a ideologia dispensada aos menos favorecidos, negros e mulheres,
fazem das personagens secundérias a importancia maior da tese literaria da escritora
maranhense. O enredo destina aos personagens brancos os conflitos amorosos, mas é
por meio das representacdes do negro que ela deixa evidenciar sua voz e suas ideias
libertarias. A escrava Susana, por exemplo, parece, em muitos momentos da narrativa,
falar pela escritora. Podemos dizer que, na leitura de Ursula sobressai, mesmo nas
tramas que envolvem o0s personagens brancos, a questdo da liberdade, seja da mulher,
seja principalmente do negro, como argumento central.

A narrativa de Ursula apresenta mescla de tempos cronolégico e psicoldgico. O
psicoldgico € o tempo mais evidente, porque a trama, na sua maior parte, se da por meio
das recordacBes das personagens, via narrativas secundarias, das suas prisdes que
ocorreram em Africa, dos traslados feitos através dos navios tumbeiros e com a
violéncia sofrida pelos escravos.

Seguindo as orientacfes ideoldgicas e literarias dos autores franceses, sobretudo
Jean Jacques Rousseau e Bernardin de Saint-Pierre, Maria Firmina dos Reis buscou
inspiragéo para elaborar o espaco da sua narrativa em Ursula:

Era uma dessas tarde, que parecem resumir em si quanto de be-lo, (sic) de
luxuriante, e de poético ostenta o firmamento no Equador; era uma dessas
tardes que s6 Bernadin de Saint-Pierre soube pintar no delicioso Paulo e
Virginia, que deleita a alma, e a transporta a essas re-gides (sic) aéreas, que
sO a imaginacdo compreende, e que divinizando as nossas idéias, nos torna
superiores a nds mesmos. Era pois uma dessas tardes em que o sol no seu
descambar para 0 ocaso recebe mil e cambiantes cores, invejadas pela
palheta dos Rafaéis, e que se confundem com o sorriso da triste amante, a
lua, que ressurge palida na orla do horizonte. Os Gltimos raios de um sol
vivido mistu-ravam-se (sic) com os raios prateados de uma lua de agosto
(REIS, 2009, p.153).

A cor local expressa no romance Ursula constrdi a natureza idilica, vibrante e
dindmica, personificando, como tela de artes plasticas, a paisagem do espaco rural do

Maranhao.
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Percebe-se uma idealizacdo poética do espaco logo nas cenas iniciais, quando a
personagem Tancredo aparece em sua viagem: “um jovem cavaleiro melancolico, e
como exausto de vontade, atravessando por¢cdo de um majestoso campo, que se dilata
nas planuras de uma das nossas melhores, ¢ mais ricas provincias do norte” (REIS,
2009, p. 18).

Ursula, além de se caracterizar como o primeiro romance afrodescendente escrito
por mulher e em defesa do negro, também tem sua relevancia na poética interna, bem
desenvolvida e organizada, conforme o gosto da época.

O romance ndo é uma narrativa fundamentada em fatos reais; é uma ficcdo
calgcada na realidade social do século XIX, uma criacdo literaria que defende uma tese a
favor dos menos favorecidos. O romance registra os horrores das exploragdes provindas
dos senhores escravocratas sobre seus semelhantes. As reticéncias que acompanham os
nomes das personagens evocam uma estratégia de camuflagem: sem afastar-se do plano
ficcional, a trama narrativa evoca a sociedade que representa, com todas as barbéries e
hipocrisias. As reticéncias ndo denunciam, propriamente, mas sugerem as semelhancas
com personagens da vida social brasileira.

Uma das personagens que merece destaque nesta analise é a preta Susana, que
analisaremos a seguir. Ela pode ser considerada uma simbologia de todas as mulheres
negras que foram violentadas pela perda de suas liberdades, de suas familias e de suas
cidadanias, mas especialmente, e pode ser considerada uma voz que repercute a voz da

autora do romance. Susana é a voz da didspora africana na escritura de Firmina.

3.2 A diaspora africana na voz de Susana

O conceito de diaspora africana é recente, e foi elaborado por historiadores que
estudam o fenbmeno sociocultural e histérico que aconteceu nos paises africanos devido
a imigracdo forcada da populagdo africana a paises que tinham como caracteristicas a
existéncia da méo de obra escrava. Os novos estudos sobre a diaspora africana
contemplam comunidades diaspdricas nas suas mutuas relagdes, buscando revelar a

interconexdo dos povos africanos e afrodescendentes no mundo. Em tais estudos
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destacam-se as politicas ambivalentes de identidade, cultura e mobilizagdo afro-
diaspdricas. A intencdo é a de expandir o entendimento da negritude, especialmente
através de seus interesses na América negra e nos negros como individuos de heranca
mestica.

Esses estudos deslocam os olhos do leitor contemporaneo para romances como
Ursula, redimensionando seu valor e alcance. Nesse sentido, a personagem Susana
detém uma voz que merece ser analisada.

O capitulo I1X do romance chama-se “A Preta Susana”. E uma narrativa
incompleta, pois segundo a nota de rodapé da edigdo de (2009) da Editora Mulheres
“Falta uma linha no original fac-similar. O Unico exemplar da edicdo de 1859 foi
extraviada pela familia do ex-governador Nunes Freire, que o possuia” (Reis, 2009, p.
111). Ndo sabemos o porqué de tal falha, se foi obra do descuido editorial ou se a
supressdo dessa linha se explica pelo fato de ser o romance Ursula no todo, e em
especial nesta divisdo narrativa, uma obra antiescravagista/abolicionista, que questiona
alguns comportamentos a que ela considera anticristdos. Nesse capitulo, a autora
denuncia o sistema escravocrata, e consequentemente os chefes de familias, os
colonizadores europeus e seus descendentes no Brasil, neste caso, os do Maranh&o, que
detinham os poderes vigentes na época e que aprisionavam 0s negros na Africa.
Portanto, trata-se de uma obra fundamentalmente politica e politizada como nos diz

Eduardo de Assis Duarte no “posfacio” deste romance:

Voz politica que denuncia, em plena vigéncia do espirito das luzes, o
conquistador europeu como barbaro, invertendo de forma inédita a acusacao
racista — corrente na Europa e presente no pensamento de fildsofos do porte
de Hegel — que excluia a Africa do mundo civilizado. O romance prossegue
com o verismo da descri¢do sobrepujando-se com a ficcdo propriamente dita
(DUARTE, E. Apud REIS, 2009, p. 273-274).

A preta Susana faz parte incisiva na tese da escritora como simbolo de resisténcia
ao poder autoritario, mandonista, patriarcal e escravocrata do século XIX. Maria
Firmina dos Reis construiu a negra Susana como uma personagem representante de uma

liberdade altiva, o que a diferencia da maior parte dos personagens negros da época,
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subjugados e desumanizados. Sua descricao fisica € comum a qualquer negra velha que

foi vitima da escraviddo e exposta & miséria e a fome, como se 1€ no seu perfil:

Trajava uma saia de grosseiro tecido de al-goddo (sic) preto, cuja orla
chegava-lhe ao meio das pernas magras, e des-carnadas (sic) como todo o
seu corpo: na cabeca tinha cingido um lengo en-carnado (sic) e amarelo, que
mal lhe ocultava as alvissimas cés (REIS, 2009, p. 112).

A escolha do nome da personagem pode fazer supor uma analogia intencional
com a denominacao e histéria de Santa Suzana, martirizada em 293 d. C. e festejada no
dia 11 de agosto juntamente com Sdo Tibdrcio', que como a escrava Susana foi
resistente aos mandos dos poderosos, como vimos representado no livro.

Por meio das personagens negras do romance Ursula, Tulio, Antero e, sobretudo,
Susana, a autora lhes confere humanidade, dignidade e vozes que clamam por
liberdades, transforma-os em criticos do sistema escravocrata brasileiro. Através de seus
personagens negros, que sao capazes de mostrar a origem dos negros e a brutalidade da
escraviddo a que eles foram submetidos, a autora utiliza um estratagema acentuado por

Candido, no excerto abaixo, retirado do artigo “Literatura de dois gumes™:

Na sociedade duramente estratificada, submetida a brutalidade de uma
dominagdo baseada na escraviddo, se de um lado os escritores e intelectuais
reforcaram os valores impostos, puderam muitas vezes, de outro, usar a
ambiguidade do seu instrumento e de sua posicao para fazer o que € possivel
nesses casos: dar a sua voz aos que ndo poderiam nem saberiam falar em tais
niveis de expressao (CANDIDO, 1989, p. 178).

Conforme percebemos, a voz de Maria Firmina é perceptivel na voz de seus
personagens negros. No caso de Susana, esta transmite suas reminiscéncias, sua
condicdo da mulher livre que era, antes de ser capturada na Africa e escravizada no
Brasil. Nessa voz, depreende-se uma cultura africana consolidada, com lagos sociais e

familiares constituidos, diferentemente do discurso eurocéntrico que se propagou ho

“Santa Suzana, matirizada em 293 d. C. Disponivel em: <http://kenosis.blog.br/santa-suzana-martirizada-
em-293-d-c/> Acesso em 09-11-2016.
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Brasil escravocrata e que difundia a ideia de uma Africa agreste e atrasada.
Utilizando a técnica do flashback, a voz de Susana funciona como uma espécie de
memorialista, tratando do passado ancestral e do movimento da diaspora dos africanos
trasladados em navios negreiros para 0 nosso pais, numa clara verossimilhanca dos
fatos.

A preta Susana, que criara 0 escravo Tulio como mée adotiva, uma vez que sua
mée bioldgica fora vendida e separada dele, ao perceber que Tulio deixara a casa de
Luisa B..., a Ursula e a ela, Susana, para acompanhar Tancredo, tenta conscientiza-lo de

que esté trocando uma escravidao por outra:

N&o troco cativeiro por cativeiro, oh ndo! troco escravidao por liberdade, por
ampla liberdade! Veja, mde Susana, se devo ter limites @ minha gratiddo:
veja se devo, ou ndo, acompanha-lo, se devo, ou ndo provar-lhe até a morte o
meu reconhecimento!...

— Tu! tu livre? ah ndo me iludas! — exclamou a velha africana abrindo uns
grandes olhos. Meu filho, tu és ja livre?...

— lludi-la! — respondeu ele, rindo-se de felicidade — e para qué? Mae
Susana, gragas a generosa alma deste mancebo sou hoje livre, livre como o
passaro, como as aguas; livre como o éreis na vossa patria (REIS, 2009, p.
114).

Segundo Juliano Carrupt do Nascimento em seu artigo “A constru¢ao do negro no
romance Ursula”, a personagem “Preta Susana encarna a ancestralidade africana,
considera a liberdade apenas como a permanéncia dela e dos outros africanos em Africa.
Liberdade para ela ndo consiste em ser alforriado ou sofrer a manumissdo, tal qual Tdlio
recebe” (NASCIMENTO, (?), p. 04)

Tdalio, inconsciente do seu comportamento servil, procura convencer Susana do
contréario. Envolto em sua inocéncia, mergulhado na veneracao e gratiddo para com o
jovem advogado que lhe comprara a alforria, acreditava que sua subserviéncia seria a

liberdade que sonhara e tentava convencer a sua mae adotiva desta falacia:

— Oh! quanto a isso ndo, mde Susana — tornou Tulio — A senhora Luisa
B... foi para mim boa e caridosa, o céu lhe pague o bem que me fez, que eu
nunca me esquecerei de que poupou-me 0s mais acerbos desgostos da
escraviddo, mas quanto ao jovem cavaleiro, é bem diver-so (sic) o meu
sentir; sim, bem diverso (REIS, 2009, p. 114).
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Na voz do escravo Tulio 1é-se o sentimento de gratiddo que o prende a Tancredo.
No entanto, Susana apresenta uma imagem de liberdade que ndo é a concedida pelo
branco como recompensa ou aquela comprada na alforria. Para ela, a liberdade é aquela
que ela rememora, por meio das imagens de Africa, onde os nativos tinham familias,

plantavam, cultivavam, colhiam, geriam suas familias e tinha uma cidadania natural:

— Sim, para que estas lagrimas?!... Dizes bem! Elas séo inuteis, meu Deus;
mas é um tributo de saudade, que ndo posso deixar de ren-der (sic) a tudo
guanto me foi caro! Liberdade! liberdade...ah! eu a gozei na minha
mocidade! — continuou Susana com amargura — Tulio, meu filho, ninguém
a gozou mais ampla, ndo houve mulher alguma mais ditosa do que eu.
Tranquila no seio da felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente do
meu pais, e louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor,
eu corria as descarnadas e arenosas praias, e ai com minhas jovens
companheiras, brincando alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coracéo,
divagdvamos em busca das mil conchinhas, que bordam as brancas areias
daquelas vastas praias (REIS, 2009, p. 115).

A liberdade defendida por Susana representa a concep¢do de Maria Firmina dos
Reis sobre uma “liberdade cidadd” que se tinha na Africa. E um produto ideolégico
diferenciado da alforria, das fugas de negros para os Quilombos e ao menosprezo
preconceituoso contra 0s negros cativos, libertos e seus descendentes que ndo eram
considerados como cidaddos®®. Tal descriminacdo se dava mediante a cor da pele, do
cabelo, da misera condic¢do cultural/econémica que se atribuia aos negros, as mulheres e
aos homens pobres sem escolaridade.

As convicgdes de Maria Firmina dos Reis possivelmente foram formadas pelo
contato com 0s seus entes escravos de Guimardes e S8o Luis/MA, em ouvir seus relatos
de vidas que se tinha em seus paises do que suas préprias leituras sobre o Continente de
origem negra. Sabe-se que a autora nunca fora & Africa. Essa liberdade natural que se
tinha em algumas tribos com seus nativos e esta Africa idealizada, como “patria da

liberdade”, é um produto do filosofar firminiano, que propOe aos leitores, aos

1> Cidaddo é o individuo que participa de uma sociedade onde todos podem ter direitos e deveres civis,
politicos e sociais iguais, que possa expressar e ser compreendido, votar e ser votado.
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abolicionistas e aos negros uma “liberdade cidada”. Tal liberdade concebe o negro
como igual ao branco, ao indio; assim, ela cria sua tese de igualdade e semelhanca. Ja
que todos sd@o humanos, devem ser cidadaos.

Na descricdo de como fora a juventude da escrava na Africa, a narradora da-lhe
uma dimensdo de mulher livre que desfrutava de uma vida trivial, conforme os
costumes da sua tribo. Na voz de Susana, conhecemos que ela foi dada em casamento e

que de tal unido nascera sua filha:

Ah! meu filho! mais tarde deram-me em matriménio a um homem, que amei
como a luz dos meus olhos, e como penhor dessa unido veio uma filha
guerida, em guem me revia, em guem tinha depositado todo o amor da
minha alma: — uma filha, que era a minha vida, as minhas am-bicdes, (sic)
a minha suprema ventura, veio selar a nossa tao santa unido[...] (REIS, 2009,
p. 115).

Susana foi mae bioldgica de uma filha e mée adotiva do escravo Tulio, no Brasil.
A maternidade, o casamento e a liberdade perdida sdo as principais marcas do seu
sofrer. Este padecer faz com que ela crie uma resisténcia a ideia da escraviddo e ao uso
da mulher como objeto, tdo comum na época.

Numa inversdo de valores, Susana classifica o colonizador como bérbaro, alcunha
esta dada pela sociedade com fundamentacdo europeia ao negro por ser considerado
como raca inferior. No entanto, a escrava demostra aos leitores quem € que pratica a
barbarie: “E esse pais de minhas afeicOes, e esse esposo querido, essa filha tdo ex-
tremamente (sic) amada, ah Tulio! tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh! tudo
até a propria liberdade” (REIS, 2009, p. 115). Na reflexdo de Susana, barbaros — numa
definicdo que se aproxima da etimologia da palavra — sdo aqueles que invadiram sua
patria, escravizaram-na e a trouxeram para um pais distante.

A captura, aprisionamento e traslado dos negros africanos nos navios tumbeiros,
na travessia do Oceano Atlantico rumo aos outros Continentes, em especial as Américas
e, sobretudo ao Brasil, sdo historias da diaspora africana que fazem parte da tradicéo
oral e da rememoracdo dolorosa dos negros escravizados, sobreviventes da viagem
forcada e das torturas oriundas da escraviddo. Essas historias foram contadas de pai para
filho em cada senzala, casa grande ou quilombo, com objetivo de criar a

conscientizacdo e resisténcia dos afrodescendentes sobre a sofrivel historia do povo
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negro, que a partir do século XIX, ganhou espaco nas paginas da literatura universal e
da literatura brasileira.

A primeira histéria negra referente ao processo de escraviddo e traslado dos
africanos escravizados nos navios negreiros pelos colonizadores europeus, segundo Paul
E. Lovejoy, em “Identidade ¢ a miragem da etnicidade: a jornada de Mahommah Garbo
Baquaqua para as Américas” (2002)™, foi escrita pelo africano Mahommah Garbo
Baguaqua, que foi por duas vezes escravizado, e publicou seu livro de autobiografia
narrando sua trajetoria de escravo, em 21 de agosto de 1854, em Dretroit, conforme
registro no cartorio do escrivdo da Corte Distrital de Michigan — EUA.

Mahommah Garbo Baquaqua foi vitima de emboscada, aprisionado, transportado
para 0 Daomé e embarcado, a forca, num navio tumbeiro, conforme sua prépria

descricéo:

Quando estadvamos prontos para embarcar, fomos acorrentados uns aos
outros e amarrados com cordas pelo pescoco e assim arrastados para a beira-
mar. [...] Fui entdo colocado no mais horrivel de todos os lugares. Seus
horrores, ah! Quem pode descrever? Ninguém pode retratar seus horrores tdo
fielmente como o pobre desventurado, o miseravel desgracado que tenha
confinado em seus portais. Oh! amigos da humanidade, tenham piedade do
pobre africano, alijado e afastado de seus amigos e de seu lar, ao ser vendido
e depositado no pordo de um navio negreiro entre religiosos e benevolentes.
[...] Fomos arremessados, nus, pordo adentro, os homens apinhados de lado e
as mulheres do outro. O pordo era tdo baixo que ndo podiamos ficar de pé,
éramos obrigados a nos agachar ou sentar no chdo. Noite e dia eram iguais
para nos, o sono nos sendo negado devido ao confinamento de nossos
corpos. [...] A Unica comida que tivemos durante a viagem foi milho velho
cozido. Ndo posso dizer quanto tempo ficamos confinados assim, mas
pareceu ser muito tempo. Sofriamos muito por falta de agua, que nos era
negada na medida de nossas necessidades. Muitos escravos morreram no
percurso. [...] Qualquer um de nés [que] se tornava rebelde, sua carne era
cortada com uma faca e o corte esfregado com pimenta e vinagre para torna-
lo pacifico. [...] Alguns foram jogados ao mar antes que o Ultimo suspiro
exalasse de seus corpos. Chegando em Pernambuco, América do Sul.
(BAQUAQUA, 1854. Apud MENDES, A. 2006, p. 116-117).

No Posto de Recife/PE foi comprado como escravo, em 1845, por um padeiro.

Brutalmente castigado, trabalhou na construcao de casas, carregando pedras. Em pouco

*LOVEJOY. Apud MENDES, A. 2006, p. 114-115.
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tempo, aprendeu a lingua portuguesa, porém era muito rebelde e fez uso abusivo de
bebidas alcoolicas. Tentou suicidio, por isso foi vendido para o carioca Clemente José
da Costa que era capitdo e socio do navio Lembrancas, onde Baquagua passou a servir
como escravo marinheiro. Foi morar no Rio de Janeiro; | foi batizado e recebeu 0 nome
cristdo/catolico de José da Costa.

O navio Lembrangas partiu do Rio de Janeiro no dia 24 de abril de 1847 com
destino a Nova lorque para fazer uma remessa de café. Baguaqua foi abordado por
abolicionistas, nos Estados Unidos, que o incentivaram a fugir do navio. Apos a fuga,
foi preso na prisdo Eldridge Stree na noite de 09 de agosto de 1847. Fugiu para o Haiti,
readotou a identidade mulgumana de Mahommah Garbo Baquaqua e passou a conviver
com o reverendo Judd, missionario batista que o batizou na sua igreja.

Devido a instabilidade politica no Haiti, retornou para os Estados Unidos em 1848
e estudou no New York Central College, em McGrawville, por trés anos com o objetivo
de buscar carreira como missionario e retornar a Africa. Em 1854 mudou-se para o
Canada e sua bibliografia foi editada por Samuel Downing Moore, no mesmo ano, em
Detroit.

A histdria de Baquaqua, escrita a partir das experiéncias, escraviddo e tortura que
0 autor vivenciou, foi retomada, com trechos de seu livro, para efeito comparativo com
o livro de Maria Firmina dos Reis, Ursula, narrativa ficcional. Esse romance, conforme
sabemos, é a primeira obra de ficcdo afrodescendente no Brasil a registrar os horrores
da diaspora africana, através das personagens negras, em especial a escrava Susana.

Em Ursula, lemos a rasura do paraiso idilico, o Brasil, pintado por grande parte
dos autores romaénticos brasileiros, que, na escrita da romancista maranhense, surge
como local da serviddo, da humilhacéo e da tortura.

Por meio da narracdo de Susana, sabemos como ela foi aprisionada por dois
homens que a amarraram com cordas, quando ela estava na roga, colhendo alimentos e

levaram-na para 0 navio negreiro:

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortd-nio (sic) e de
cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis
tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é mais necessério a vida
passamos nessa sepultura até que abordamos as praias brasileiras [...] (REIS,
2009, p. 117).
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Susana chama os navios de sepultura, porque os maus tratos e as condicdes
desumanas do transporte levavam a maioria da tripulacdo ao 6bito, razdo por que esses
navios negreiros serem chamados de tumbeiros. A escrava descreve as condigdes
horriveis a que os negros eram submetidos no traslado para o Brasil, em relato similar

ao do livro de Baquaqua:

Para caber a mercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé e para
gue ndo houvesse receio de revolta, acorrentados como os animais ferozes
das nossas matas, que se levam para recreio dos potentados da Europa.
Davam-nos a agua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida ma e
ainda mais porca: vimos morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta
de ar, de alimento e de agua. E horrivel lembrar que criaturas humanas
tratem a seus semelhantes assim e que ndo lhes doa a consciéncia de leva-los
a sepultura asfixiados e famintos! (REIS, 2009, p. 117)

Havia escravos resistentes, rebeldes que ndo se entregavam a escravidao, por isso
eram assassinados ou se deixavam morrer, ou até mesmo faziam opc6es pelo suicidio.
Mas os passivos também sentiam as consequéncias da truculéncia dos mercadores de

seres humanos escravizados, como se |& na narrativa:

Muitos ndo deixavam chegar esse Gltimo extremo — davam-se a morte.

Nos dois ultimos dias ndo houve mais alimento. Os mais insofri-dos (sic)
entraram a vozear. Grande Deus! Da escotilha lancaram sobre nés agua e
breu fervendo, que escaldou-nos e veio dar a morte aos cabegas do motim.
(REIS, 2009, p. 117).

Susana atribui a sua sobrevivéncia a agdo divina: “Nao sei ainda como resisti — €
que Deus quis poupar-me para pro-var (sic) a paciéncia de sua serva com novos
tormentos que aqui me aguar-davam (sic)” (REIS, 2009, p. 118). Maria Firmina dos

Reis da a Susana uma personalidade de martir como a dos santos cat6licos e um
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comportamento de uma guerreira portadora de uma resisténcia exemplar pelos seus
ideais e em defesa da liberdade.

O escravocrata que a comprou como a um animal para servicos, junto com 0s
demais companheiros de viagem, no mercado de escravos, foi o pai de Luisa B... No
trecho em destaque, lemos o mercantilismo de seres humanos e 0s maus tratos

destinados aos escravos:

O comendador P... foi 0 senhor que me escolheu. Coracéo de ti-gre (sic) é o
seu! Gelei de horror ao aspecto de meus irmaos... 0s tratos, por que
passaram, doeram-me até o fundo do coragdo! O comendador P... derramava
sem se horrorizar o sangue dos desgracados negros por uma leve
negligéncia, por uma obrigagdo mais tibiamente cumpri-da (sic), por falta de
inteligéncia! E eu sofri com resignacgdo todos os tratos que se dava a meus
irmdos, e tdo rigorosos como os que eles sentiam. E eu também os soffi,
como eles, e muitas vezes com a mais cruel in-justica (sic) (REIS, 2009, p.
118).

Apdbs o casamento de Luisa B... com Paulo B..., um camponés, branco e pobre,
que, porém, trazia internalizado em seu comportamento a cultura escravocrata. Este fez
valer os rituais de mando e torturas para com seus escravos que obtivera na sesséo de
heranca de sua esposa, ap0s o enlace matrimonial. Assim, percebe-se que a pratica da
tortura para com os escravos ndo era realizada apenas pelos nobres fazendeiros, mas
pelos pequenos latifundiarios e até por mulatos que se achavam representantes de tais

poderes, como veremos no trecho que se segue:

Pouco depois casou-se a senhora Luisa B..., e ainda a mesma sorte: seu
marido era um homem mau, e eu suportei em siléncio o peso do seu rigor.

E ela chorava, porque doia-lhe na alma a dureza de seu esposo para com 0s
miseros escravos, mas ele via-0s expirar debaixo dos agoites 0s mais cruéis,
das torturas do anjinho, do cepo e outros ins-trumentos (sic) de sua
malvadeza, ou entdo nas prisdes onde os sepultava vivos, onde, carregados
de ferros, como malévolos assassinos acaba-vam a existéncia, amaldigcoando
a escravidao; e quantas vezes aos mesmos céus!... (REIS, 2009, p. 118).
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Luisa B..., ap6s a morte do seu esposo, assumiu a administracdo da fazenda e dos
escravos, junto com sua filha Gnica Ursula, conseguindo, a muito custo, fazer uma
conducédo exemplar de sua propriedade. Sua viuvez é condi¢cdo para sua independéncia
financeira; o papel que assume na narrativa é o da mulher emancipada, que conseguiu
gerir a propria vida e os bens, no século XIX. Livre do jugo feroz e machista do seu
marido, usou da sensibilidade feminina para construir uma relagdo de amizade com seus
escravos, respeitando-os e tratando-os como seres humanos, como nos afirma Susana:
“O senhor Paulo B... morreu, e sua esposa, e sua filha procuraram em sua extrema
bondade fazer-nos esquecer nossas passadas desditas! (REIS, 2009, p. 118).

Porém, a acdo complacente das mulheres ndo conseguiu apagar as marcas terriveis
da escravidao da alma de Susana, como se 1€ na sua fala: “Tulio, meu filho, eu as amo
de todo o coracéo, e lhes agradeco: mas a dor, que tenho no coragédo, sé a morte podera
apagar! — meu marido, minha filha, minha terra... minha liberdade...” (REIS, 2009, p.
118-119).

Talio ndo entendeu o exemplo da liberdade que Susana lhe dera, pois nascera
escravo. O alforriado ouviu apenas o que lhe ditava o coracdo, agradecido pela
generosidade do senhor branco e, envolto em sua subserviéncia, foi servir a Tancredo
coOmo a um amo, na sua viagem e por toda a sua vida. Essa atitude de Tulio evidencia
gque mesmo um bem essencial como a liberdade dos homens tem que ser aprendido,
vivenciado, para ser entendido em sua completude.

Isso também nos orienta a pensar sobre as diferencas existentes entre as narrativas
de Baquaqua, Maria Firmina e de tantos escritores brancos que se arvoraram em
defensores da abolicdo da escravatura, clamando pela liberdade dos escravos.

Quando Bernardo Guimardes publica o romance A escrava lIsaura, em 1875,
dezesseis anos depois da publicacdo de Ursula, portanto, o que lemos é um retrato
esmaecido e atenuado do que era a escravidao.

Também ressalta aos olhos do leitor que Isaura, embora escrava, sofre um
branqueamento excessivo por parte do autor. E a personagem central do romance, mas
se supde que o papel de protagonismo de uma negra dificilmente seria aceito pelo
publico leitor. Talvez tenha sido essa a mesma razdo que faz Firmina centralizar seu
tema amoroso no triangulo de brancos: Ursula, Tancredo e Fernando. No entanto,

diferentemente do que ocorre com o romance de Guimaraes, o drama da escravidao vali,
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paulatinamente, crescendo na trama narrativa, evidenciando ao leitor que a situagao
romanesca nada mais era que um pretexto para a defesa do oprimido.

O romance Ursula também antecede em dez anos a publicacdo do conhecido
poema “O navio negreiro”, em 1869, de Castro Alves, cujos versos descrevem 0S
horrores sofridos pelos negros nos pordes do navio, baseado nos relatos que ouviu dos
escravos da fazenda Cabaceiras, do seu pai, em Curralinho/BA. Esse poema é a obra
abolicionista mais difundida no Brasil. Seu autor frequentava as academias, era rico e
branco, teve o aval dos criticos da Literatura Brasileira. Em 1883, publicou o livro de
poemas Os escravos sobre 0 mesmo tema.

Os trés autores publicaram suas obras antiescravagistas depois da promulgacgéo da
Lei Eusébio de Queirds, que proibiu o trafico de escravos, em 04 de setembro de 1850,
com o objetivo de denunciar, mesmo a posteriori, 0s horrores da escraviddo. Sabe-se,
todavia, que a extensao de tal lei foi pequena e precarios foram seus efeitos. No Brasil,
o trafico interno de escravos continuava, com todas as agruras e horrores de antes. Os
textos desses autores foram publicados em lugares distintos, distantes geograficamente,
mas traduzem um horror dificil de ser questionado.

A realidade brutal da escravidao no trafego efetuado no Atlantico Negro, tanto nas
narrativas orais daqueles que fizeram a travessia como escravos, como nas obras dos
escritores que ouviram estes relatos e os reproduziram em seus textos trazem
semelhancas marcantes: os autores apelam a Deus como icone maior da justica; 0s
assassinatos sdo denunciados como produtos da coercdo exagerada a ponto de dar o
cognome de sepultura aos navios que os transportavam; a pouca € ma alimentacdo a
bordo; as torturas sadicas e continuas; a rigidez dos mercadores de escravos que 0S
tratavam pior do que uma reles mercadoria, abordando como animais ferozes e os
acorrentavam e 0s queimavam com agua quente, ferro e breu.

O que lemos nestes textos é a memoria da dor daqueles que foram escravizados e
a ideologia dos autores que usaram suas escrituras como manifestagdo politica para
denunciar a escraviddao e criar uma identidade diasporica, que condena a escraviddo
como instituicio. Maria Firmina dos Reis, em Ursula, apresenta uma mulher negra
como resisténcia da dupla escraviddo vivida pela mulher africana no Brasil: a de ser

escrava e a de ser mulher.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lei_Eus%C3%A9bio_de_Queir%C3%B3s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tr%C3%A1fico_de_escravos
https://pt.wikipedia.org/wiki/4_de_setembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1850
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3.3 O discurso religioso

A linha principal da tese de Maria Firmina dos Reis, expressa em Ursula, ¢ da
antiescraviddo. Tal tema encontra-se camuflado na relagdo amorosa entre homem e
mulher que deve ser companheira, fiel e eterna; e numa convivéncia parceira, fraterna e
cidada entre negros e brancos. Para tanto, a autora requisita, nas paginas do romance,
uma aplicacdo do cristianismo, através da conversdo, da partilha e do perddo. A
escritora, seguindo a tendéncia do Romantismo, opta pela causa religiosa como pano de
fundo do seu romance. Sobre isso nos informa Antonio Candido em Formacdo da

literatura brasileira: momentos decisivos:

Embora os poetas da primeira fase tivessem sido os mais declaradamente
religiosos, no sentido estrito, todos os roméanticos, com poucas excegoes,
manifestavam um ou outro avatar do sentimento religioso, desde a devocéao
caracterizada até um vago espiritualismo quase panteista. [...] (CANDIDO,
1981, p. 17).

A escritora maranhense decide usar o tema religioso catélico para sensibilizar os
leitores para a causa escravocrata.

A escolha do tema cristdo no romance é visivel desde o titulo da narrativa e pelo
nome homonimo da protagonista; ambos se chamam Ursula, que acreditamos ser uma
intertextualidade com a historia de Santa Ursula. Essa Santa foi uma moca bela, filha de
um soberano bretdo, que foi secretamente consagrada a Deus. Foi pedida em casamento
pelo principe pagdo Ereo, mas, fundamentada em sua fé, resistiu aos assédios do

soberano, sendo assim, martirizada por sua decisao:

Ela pede tempo para decidir e durante esse tempo reza para a conversédo de
seu pretendente. Ursula e as onze mil virgens se exercitavam na virtude, até
que, inesperadamente, resolvem fugir através dos mares. Chegam a Colonia,
depois de muitas peripércias, mas sdo barbaramente trucidadas pelos hunos.
Somente Ursula foi poupada por sua beleza e nobreza. O rei dos hunos se
apaixona por Ursula e pede-a em casamento. Mas ela j& tinha por esposo um


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brit%C3%A2nia_%28prov%C3%ADncia_romana%29
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pag%C3%A3o
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rei muito mais poderoso que todos os reis da Terra, Jesus Cristo. Ela também
¢ martirizada por ndo ter aceito o casamento do rei dos hunos
(URSULINAS, (201?)."

A semelhanga da trama do romance com a historia de Santa Ursula pode ser
comprovada. O texto da autora maranhense traz pontos em comum com a historia da
Santa: ambas foram virgens e morreram na mesma condicdo de pureza; resistiram aos
assédios possessivos dos seus algozes; tiveram apenas um Unico amor e a este Ihes
foram fiéis: Ursula a Tancredo e a Santa a Jesus Cristo.

A narradora de Ursula usa em sua obra duas caracteristicas proprias do

Romantismo, exaltacdo a natureza e religiosidade, como se Vé:

S&0 vastos e belos 0s nossos campos; porque inundados pélas (sic) torrentes
do inverno semelham o oceano em bonancosa calma — branco lencol de
espuma, que ndo ergue marulhadas ondas, nem brame irado, ameagando
insano quebrar os limites, que Ihe marcou a onipotente mdo do rei da
criagdo. Enrugada ligeiramente a superficie pelo manso correr da viragéo,
frisadas as aguas, aqui e ali, pelo volver rapido e fugitivo dos peixinhos, que
mudamente se afagam, e que depois desaparecem para novo voltarem — os
campos sdo qual vasto deserto, majestoso e grande como o espago. Sublime
como o infinito (REIS, 2009, p. 15).

Os autores do Romantismo enalteceram a natureza em suas obras, pois viam nela
a existéncia de Deus e marcas da sua criatividade. Segundo Peter Gay, em O coracao
desvelado: a experiéncia burguesa — da rainha Vitdria a Freud, para os escritores
romanticos: “as coisas humildes que encontravam diariamente — regatos e colinas,
passaros e outros animais, riso e as cancgdes das criangas — eram licBes da religiosidade
natural” (1999, p.96).

Segundo os religiosos, a natureza é criacdo de Deus, ela é a revelacdo da sua
existéncia. Para Maria Firmina dos Reis, esse Deus que ela marcou como “a onipotente
mao do rei da criagdo” e em todas as demais referéncias que ela faz ao longo da

narrativa, é o Deus composto pela “Santissima Trindade”.

YSANTA URSULA. Disponivel em <http://www.ursulinas.org.br/pagina/santa-ursula> Acesso em 14-
10-2016.


http://www.ursulinas.org.br/pagina/santa-ursula
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Ursula responde, literariamente, aos requisitos no que se refere aos fundamentos
do texto produzidos pelos autores do Romantismo brasileiro. O subtitulo “romance
brasileiro”, na sua primeira edicdo, exprime desejos de buscar uma nacionalidade,
incluindo as descricOes idilicas dos cenarios do Maranhdo como a cor local, tdo em
voga no referido movimento. No entanto, Maria Firmina dos Reis faz uso de tal
artificio, por vezes, de maneira as avessas. Este avesso acontece na narrativa de Firmina
quando, além de ela descrever lugares, cenas, costumes, fatos do povo brasileiro, ela
descreve a exploracdo que os latifundiarios fazem ao povo e ao cendrio nacional
destruindo a natureza. Na narrativa, ela também adverte que a natureza humana é
destruida, pois a liberdade, atributo essencial as criaturas de Deus, ndo € permitida aos
negros escravizados.

Na descricdo do espacgo ela ja& manifesta, de inicio, um questionamento sobre a
falta de importéncia que os homens dao a natureza que ¢ um produto de Deus e que

deveria ser louvada com canticos de amor. VVejamos:

E as aguas, e a esses vastissimos campos que 0 homem oferece seus canticos
de amor? N&o por certo. Esses hinos, cujos acentos perdem-se no espaco, sao
como notas de uma harpa edlia, arrancadas pelo rocar da brisa; ou como o
sussurrar da folnagem em mata espessa (REIS, 2009, p. 16).

Na descricdo, € perceptivel como a exploracdo dos espagos — “vastissimos
campos” — evocam a sensacao de amplitude e reforcam o tema da liberdade.

O nacionalismo de Maria Firmina dos Reis por vezes destoa daquele praticado
pelos demais romanticos. A narradora vai além das relacdes de namoro para mostrar
mulheres subjugadas e oprimidas pelos seus companheiros e para exibir um Brasil
diferenciado daquele estampado pela literatura, um Brasil que incluia também os menos
favorecidos, os excluidos, os marginalizados, os produtos da escraviddo. Ao descrever o
negro, ela desfaz os esteredtipos negativos, derivados da submisséo absoluta e da
auséncia de consciéncia.

Celia Maria Marinho de Azevedo em Onda negra medo branco: o negro no

imaginario das elites século XIX reflete sobre o abolicionista:
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A primeira tarefa de um abolicionista, portanto, além de lutar pela abolicéo,
era abrir espaco para que o trabalho se desfizesse de sua secular imagem
negativa, impregnada pela escravidao na consciéncia de escravos, senhores e
demais nacionais. Era mediante a regeneragéo do trabalho, o reconhecimento
enfim de que “o0 trabalho manual, da for¢a, vida, dignidade a um povo”, que
se poderia alcancar no futuro a regeneracéo racial ou a formacao efetiva de
uma nacionalidade e, por conseguinte, de instituicbes politicas verdadeiras
(AZEVEDO, 2004, p. 85).

A escrita de Maria Firmina dos Reis defendia a liberdade dos negros, utilizando
estratégias de convencimento. Numa descricdo do Capitulo I, ela faz uma sutil
comparacdo da noite, bela e com suave claridade, a esperanca, por meio de uma palavra
ambigua “palmares”: “E desce depois o crepusculo, ¢ logo apds a noite bela, e
voluptuosa e pléacida, que Ihe branqueia o tapete de relva, derramando suave claridade
pelos leques recurvados dos palmares” (REIS, 2009, p. 17).

Lé-se, em alguns momentos de seu romance, a esperanca isolada dos
antiescravagistas que lutam por um pais sem escravidao: “Entdo um vago sentimento de
amor e de uma ventura, que mui longe lobrigamos, arrouba-nos a alma de celestes
efluvios, e doce esperanca enche-nos o coragdo, outrora mirrado e frio pela descrenca,
ou pelo ceticismo” (REIS, 2009, p. 17).

Confiante no sentimento abolicionista que se expandia pelo pais, a narradora de
Ursula assume sua voz de profetisa da liberdade, tomando os espacos naturais como

referenciais:

Quem havera ai que se ndo sinta transportado ao lancar a vista por esses
vastos paramos ao alvorecer do dia, ou ao arrebol da tarde, e ndo se deixe
levar por um deleitoso cismar, como 0 que escuta 0 gemer da onda sobre
areais de prata, ou o canto matutino de uma ave melodiosa (REIS, 2009, p.
17).

A voz de Maria Firmina dos Reis expressa crenca em um Deus venerado pelos
exploradores do seu povo. Parece estranho, ela sendo negra e antiescravagista ndo pedir

protecdo e nem mencionar nenhum Deus ou Santo das religides de matriz africana em
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sua trama. E neste ponto que ela cré na sua argumentacdo de pregar as premissas de
Deus, da partilha e do perd&o, no sentido de convencer os seus leitores a conversdo ao
verdadeiro cristianismo e, consequentemente, mudar o comportamento destes de
exploradores para um relacionamento fraterno: “A vista expande-se e deleita-se, e 0
coracdo volve-se a Deus, e curva-se em respeitosa veneragdo; porque ai esta Ele”
(REIS, 2009, p. 17).

Segundo a narrativa de Ursula: “O campo, o mar, a abobada celeste ensinam a
adorar o supremo Autor da natureza, e a bendizer-lhe a méo; porque € generosa, sabia e
previdente” (REIS, 2009, p. 17). As imagens com que a narradora evoca esse Deus
também s8o imagens de imensiddo e amplitude. Estas referem-se ndo somente a
grandiosidade divina, mas referendam as ideias de liberdade por ela defendidas, como

podemos ler no excerto a seguir:

Eu amo a soliddo: porque a voz do Senhor ai impera: porque ai despe-se-nos
0 coracdo do orgulho da sociedade, que o embota, que o apodrece, e livre
dessa vergonhosa cadeia, volve a Deus e 0 busca — e 0 encontra; porque
com o dom da ubiquidade Ele ai esta! (REIS, 2009, p. 17).

A cena inicial do romance, o encontro do negro com o branco, um escravo, 0
outro advogado, parece ter sido arranjada para trazer desconfianca as diferencas sociais.

O que lemos no encontro entre Tulio e Tancredo é um encontro entre iguais:

— Deus meu! — exclamou, correndo para o desconhecido.

E ao coragdo tocou-lhe piedoso interesse, vendo esse homem lancado por
terra, tinto em seu proprio sangue, e ainda oprimido pelo animal ja morto. E
ao aproximar-se contemplou em siléncio o rosto desfigurado do mancebo;
curvou-se, e pbs-lhe a mado sobre o peito, e sentiu 1a no fundo frouxas e
espacadas pulsacdes, e assomou-lhe ao rosto riso fagueiro de completo
enlevo, da mais intima satisfacdo. O mancebo respirava ainda.

— Que ventura! — entdo disse ele, erguendo as maos ao céu — que ventura,
podé-lo salvar! (REIS, 2009, p. 21-22).

Na descricdo do escravo Tulio, veem-se todas as caracteristicas do Romantismo,

dada aos cavalheiros: a nobreza; a pureza de espirito. Sua personagem era um escravo,



85

deixando clara ao leitor a posicdo dolorosa e excludente ocupada pelo negro na
sociedade de entdo. Notamos como a consciéncia da autora reafirma a origem e

ancestralidade africana:

O homem que assim falava era um pobre rapaz, que a0 muito parecia contar
vinte e cinco anos, e que na franca expressao de sua fisionomia deixara
adivinhar toda a nobreza de um coracdo bem formado. O sangue africano
refervia-lhe nas veias; o misero ligava-se a odiosa cadeia da escraviddo; e
embalde o sangue ardente que herdara de seus, pais, e que 0 nosso clima e a
serviddo ndo puderam resfriar, embalde — dissemos — se revoltava; porque
se lhe erguia como barreira — o poder do forte contra o fraco!... (REIS,
2009, p. 22).

A revolta era de Tulio e de todos 0s negros escravizados que gritavam, por meio
da voz da narradora, sua situagéo infeliz: “Oh! Esperanga! S6 a tém os desgragados no
refugio que a todos oferece sepultura!... Gozos!... s na eternidade os anteveem eles!”
(REIS, 2009, p. 22). Voz que revela a causa da construcdo da tese de Maria Firmina dos
Reis, no romance, que clama que se cumpra pelos homens, em especial por seus

leitores, a vontade expressa de Deus nos mandamentos:

Senhor Deus! quando calara no peito do homem a tua sublime maxima —
ama a teu proximo como a ti mesmo —, e deixara de oprimir com téo
repreensivel injustica ao seu semelhante!... a aquele que também era livre no
seu pais... aquele que é seu irmao?! (REIS, 2009, p. 23).

Esse clamor da narradora ndo é necessariamente destinado a Deus em quem ela
acredita, mas sobretudo aos catélicos, seus leitores. A retdrica da escritora ultrapassa a
de uma pregacdo, de natureza espiritual; é principalmente uma argumentacdo de cunho
politico, pois nela articulava seu pensamento em defesa da libertacdo dos negros.

Na descricdo do escravo, fica evidente o tormento vivido por ele, devido a

consciéncia de sua posigao:

E o misero sofria; porque era escravo, e a escraviddo ndo Ihe embrutecera a
alma; porque 0s sentimentos generosos, que Deus Ihe implantou no coracéo,
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permaneciam intactos, e puros como a sua alma. Era infeliz; mas era
Vvirtuoso; e por isso seu coracao enterneceu-se em presenca da dolorosa cena,
gue se lhe ofereceu a vista (REIS, 2009, p. 23).

Talio que poderia matar ou deixar Tancredo a propria sorte porque ele era um
escravo e 0 branco um suposto escravocrata, resolveu ajuda-lo, porque foi tocado por
sua generosidade de cristdo. E o que demostra a narradora ao transcrever a atitude de
Tulio. Ajudou o advogado, deu-lhe &gua, protecdo e assisténcia, presenciando as
convalescéncias do ferido. Quando recobrou a consciéncia, Tancredo inquiriu sobre a

identidade de Tulio e este lhe revela a sua condicao de escravo:

— Senhor! — balbuciou o negro — vosso estado... Eu — continuou com
acanhamento, que a escraviddo gerava — suposto nenhum servigo vos possa
prestar, todavia quisera poder ser-vos Util. Perdoai-mel... [...] Entretanto o
pobre negro, fiel ao humilde habito do escravo, com os bragos cruzados
sobre o peito, descaia agora a vista para a terra, aguardando, timido, uma
nova interrogagéo (REIS, 2009, p. 25).

A confissdo da escraviddo envergonha e rebaixa, alterando a perspectiva inicial. O
que se percebe, na cena descrita, que 0 que a natureza humana une, indistintamente, as
condicdes sociais afastam e segregam. Tancredo, ao recobrar os sentidos, se fez de
agradecido, retirando a luva da méo e a estendendo-a a Tulio, que a beijou: “Esse beijo
selou para sempre a mdtua amizade que em seus peitos sentiam eles nascer e vigorar. As
almas generosas sao sempre irmas” (REIS, 2009, p. 26). No fragmento, Maria Firmina
dos Reis expressa um ideal romantico, que conduz a narrativa: a convivéncia fraterna
entre negros e brancos, independente da condicdo de escravo. Poderiamos supor que é o
sonho que ela profetiza, pois mostra em sua histdria o desejo de liberdade e igualdade
entre os seres, mas a mdo do branco que se estende para ser beijada repete um gesto téo
ofensivo quanto o do chicote, obrigando o homem negro a curvar-se ante a supremacia
do branco.

Apbs o ocorrido, 0 mancebo branco lhe cobre de elogios, e, depois de um certo
tempo, Tancredo quis saber 0 nome e a origem do seu salvador. Tulio responde-lhe, de
maneira humilde: “— A minha condigdo é de misero escravo! Meu senhor — continuou —

ndo me chameis amigo. Calculastes ja, sondastes vos a distancia que nos separa? Ah! O
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escravo e tdo infeliz!... tdo mesquinha, e rasteira é a sua sorte, que..." (REIS, 2009, p.
28). Na fala do escravo percebem-se os sinais de diferenca entre os dois jovens. Embora
tenham se encontrado em situacfes promissoras, fica evidente o distanciamento entre
eles, especialmente na suplica do escravo: “ndo me chameis amigo!” (REIS, 2009, p.
28).

Na fala do jovem advogado, Firmina propaga a ideologia romantica de igualdade,
liberdade, que pregava a independéncia do Brasil, a republica, o ideal burgués e o fim

da escravidao:

— Cala-te, oh! pelo céu, cala-te, meu pobre Tulio — interrompeu 0 jovem
cavaleiro — dia vira em que os homens reconhecam que sdo todos irmaos.
Talio, meu amigo, eu avalio a grandeza de dores sem lenitivo, que te
borbulha na alma, compreendo tua amargura, € amaldicoo em teu nome ao
primeiro homem que escravizou a seu semelhante. Sim — prosseguiu — tens
razdo; o branco desdenhou a generosidade do negro, e cuspiu sobre a pureza
dos seus sentimentos! Sim, acerbo deve ser o seu sofrer, e eles que 0 nao
compreendem!! (REIS, 2009, p. 28).

Aqui o cavalheiro romantico faz um discurso que representa 0s ideais

antiescravagista da autora:

Mas, Tulio, espera; porque Deus ndo desdenha aquele que ama ao seu
préximo... e eu te auguro um melhor futuro. E te dedicaste por mim! oh!
guanto me has penhorado! Se eu te pudera compensar generosamente...
Talio — acrescentou apds breve pausa — oh dize, dize, meu amigo, o que de
mim exiges; porque toda a recompensa sera mesquinha para tamanho servico
(REIS, 2009, p. 28).

Tulio o agradeceu, mostrando-se maravilhado com a agdo e o reconhecimento do

nobre cavalheiro branco, conforme se 1& no trecho abaixo:

E o negro dizia uma verdade: era o primeiro branco que tdo doces palavras
Ilhe havia dirigido; e sua alma, &vida de uma outra alma que a
compreendesse, transbordava agora de felicidade e de reconhecimento.
Pobre Talio! (REIS, 2009, p. 29).
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“Pobre Tulio” ¢ a voz da autora que se manifesta na narrativa, ciente do papel
precario ocupado pelo negro na sociedade. Na exclamacdo se prevé outra escraviddo
maior, que é aquela advinda da servidao pela subserviéncia ao branco.

Segue-se uma sucessdo de delirios de Tancredo que estava enfermo e com
hipertemia, na casa de Luisa B..., sob os cuidados de Tulio e Ursula que o velava
diuturnamente. Através dos desvarios febris de Tancredo passamos a conhecer,
mediante seus discursos entrecortados e sem nexos, as personagens Adelaide e a mée de
Tancredo.

Tulio, &vido pela alforria, demostra a sua vontade de ser livre como se era em
Africa, tal como lhe ditavam as recordacdes das historias que ouvira dos antepassados

sobre a vida que se tinha na Africa:

— Homem generoso! Unico que soubeste compreender a amargura do
escravo!... Tu que ndo esmagaste com desprezo a quem traz na fronte
estampado o ferrete da infamia! Porque ao africano seu semelhante disse: —
és meu! — ele curvou a fronte, e humilde, e rastejando qual erva, que calcou
aos pés, o vai seguindo? Porque o que é senhor, 0 que é livre, tem segura em
suas maos ambas a cadeia, que lhe oprime os pulsos. Cadeia infame e
rigorosa, a que chama: — escravidao?!... E entretanto este também era livre,
livre como o passaro, como 0 ar; porque no seu pais ndo se é escravo. Ele
escuta a nénia plangente de seu pai, escuta a cangdo sentida que cai dos
labios de sua mae, e sente como eles, que é livre; porque a razdo Iho diz, e a
alma o compreende. Oh! a mente! isso sim ninguém pode escravizar! (REIS,
2009, p. 38).

Na voz do escravo, a consciéncia de sua origem e a ciéncia de que ndo se pode
escravizar totalmente um homem. Sabemos que Maria Firmina dos Reis nunca foi a
nenhum pais da Africa. Mas lemos, em seu romance, a imagem de uma Africa

idealizada e desejada por ela:

Nas asas do pensamento o homem remonta-se aos ardentes sertdes da Africa,
Ve os areais sem fim da patria e procura abrigar-se debaixo daquelas arvores
sombrias do 0d&sis, quando o sol requeima e 0 vento sopra quente e
abrasador: vé a tamareira benéfica junto a fonte, que Ihe amacia a garganta
ressequida: vé& a cabana onde nascera, e onde livre vivera! (REIS, 2009, p.
38-39)



89

Tulio, e, por conseguinte, Maria Firmina dos Reis que usa sua voz para falar em
nome das suas personagens e de todos os negros escravizados, expressa uma ideia
dualista que acompanha 0 escravo em seu viver de cativo: a do corpo que se sente
aprisionado aos mandos do senhor escravocrata e a sua mente que é livre e sonha com

as liberdades.

Desperta porém em breve dessa doce ilusdo, ou antes sonho em que se
engolfara, e a realidade opressora lhe aparece — é escravo € escravo em
terra estranha! Fogem-lhe os areais ardentes, as sombras projetadas pelas
arvores, 0 0asis no deserto, a fonte e a tamareira — foge a tranquilidade da
choupana, foge a doce ilusdo de um momento, como ilha movedica; porque
a alma esta encerrada nas prisdes do corpo! Ela chama-o para a realidade,
chorando, e o seu choro, s6 Deus compreende! Ela, ndo se pode dobrar, nem
Ihe pesam as cadeias da escraviddo; porque é sempre livre, mas o0 corpo
geme, e ela sofre, e chora; porque esta ligada a ele na vida por lagos estreitos
e misteriosos (REIS, 2009, p. 39).

A autora, sabiamente, prevé que os grilhGes da escraviddao avancam além dos
estabelecidos na relacao servil. Anos de subserviéncia e de anulacdo dos negros nao lhe
permitem igualar-se ao branco. “Abolir” a escravidao ¢ algo duradouro, demorado, que
significava, também, abolir relacBes de servilismo, desigualdade, menosprezo.

Vejamos a amargura irdnica que esta na observagao da narradora: “Tulio obteve
pois, por dinheiro, aquilo que Deus lhe dera” (REIS, 2009, 42). Sé&o palavras de
denuncia, que carregam a consciéncia da autora de que a questdo da escraviddo do

negro nao se dissolveu com a alforria.

3.4 Senhores e escravos: uma relacdo problematica

Numa répida retrospectiva, a narradora nos conta como foi o retorno de Tancredo
e Tulio da Comarca de*** para o encontro com Ursula. Ao passar pela estrada da
Fazenda Santa Cruz, de propriedade do comendador Fernando P..., tiveram uma viséo

panoramica da casa do senhor escravocrata:
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Entretanto o rico sitio de Santa Cruz oferecia aos jovens viajantes 0 mais
belo panorama, que se pode imaginar. Era sobre uma colina donde se gozava
a poética perspectiva do campo, que a tinham coloca-do (sic); a sua
formosura era portanto natural; porque os rengues de co-queiros (sic), que se
alinhavam, fazendo um semicirculo em frente da casa do comendador, e dos
ranchos dos negros, a mdo do tempo e o aban-dono (sic) do proprietario
tinham reduzido a um penoso estado de morbidez que causava d6 (REIS,
2009, p. 166).

A descri¢do evidencia “a poética perspectiva do campo” aos olhos dos viajantes
em contraste com o abandono dos ranchos dos negros. As habitacdes destinadas aos
negros nas casas grandes dos senhores escravocratas eram lugar de torturas dos
escravos, porém estes tinham o minimo necessario a sobrevivéncia e ao descanso dos
miseros explorados, o que faltava completamente nas taperas dos negros de Fernando
P... O aspecto das casas dos negros escravos figurava a decadéncia e a tortura destinada

aos cativos na residéncia/sede da fazenda de Fernando P..., como se 1€ na descricéo:

Ainda as casas dos escravos, que outrora tinham sido de um as-pecto (sic)
agradavel, tapadas de barro e cobertas de telha, hoje mal repre-sentavam
(sic) esse singelo asseio de outras eras. Ja arruinadas, desmoronavam-se
aqui, e ali; porque os desgragcados escravos do comendador, espectros
ambulantes, ndo dispunham de uma s6 hora no dia , que pu-dessem (sic)
dedicar em beneficio de suas moradas; a noite trabalhavam or-dinariamente
(sic) até ao primeiro cantar do galo. Esfaimados, seminus, es-pancados (sic)
cruelmente, suspiravam pelas duas ou trés horas desse sono fatigado, que
Ihes concedia a dureza de seu senhor (REIS, 2009, p. 166).

Essas imagens levaram Tulio a uma intensa meditacdo e abatimento emocional, o

que foi percebido por Tancredo que o inquiriu:

— Habitaste algum dia estes lugares, meu Tulio?

— Se 0s habitei, perguntais?! Ah! Este é o lugar do meu nasci-mento (sic);
mas que eu detesto, que eu amaldicoo do fundo da minha alma; porque aqui
minha pobre mée, a forca de tratos os mais barbaros, aca-bou (sic) seus
miseros dias!
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— Oh — exclamou Tancredo vivamente tocado.

— Minha méde — continuou o jovem negro — era a escrava predileta de
minha senhora: essa predilecdo chamou sobre ela parte do ddio que
Fernando P... votava a sua irma (REIS, 2009, p. 167).

Tulio narra a Tancredo que Fernando P... comprara as dividas de Paulo B..., apds
sua morte, para vingar a unido do falecido com Luisa B... e que ele, sua mée e 0s
demais escravos faziam parte deste debito, como se Ié no fragmento: “— Pois bem —
prosseguiu Tulio, com voz lagrimosa — minha des-gracada (sic) mae fez parte daquilo
que ele comprou aos credores, e talvez fosse ela mesma uma das coisas que mais 0
interessava” (REIS, 2009, p. 168). Percebe-se, nas entrelinhas, que esse interesse se
referia a0 uso da escrava como objeto sexual entre outras funcGes destinadas as
escravas, pratica tdo comum aos senhores escravocratas.

A narrativa da personagem foca a situacdo mais cruel da escraviddo, o quadro
mais desumano que um senhor escravocrata poderia destinar como punicdo e falta de
humanidade a uma escrava que era a separacao entre mde e filho.

Consciente da separacdo que iria ocorrer entre ela e seu filho, a mde de Tulio
transfere a sua maternidade a outra escrava, como se |é na fala do alforriado: “Quando
ela se viu obrigada a deixar-me, recomendou-me entre solucos aos cuidados da velha
Susana, aquela pobre africana, que vistes em casa de minha senhora, e que € a Unica
escrava que lhe resta hoje!” (REIS, 2009, p. 168). Tulio relata a Tancredo a atitude
desesperada da mae ao despedir-se dele: “Minha mae previa a sorte, que a aguardava;
abragou-me sufoca-da (sic) em pranto, e saiu correndo como uma louca” (REIS, 2009,
p. 168).

O filho, que fora vitima da truculéncia, comprova a condicdo mais humilhante
que poderia sofrer uma escrava, a de ndo oferecer nenhuma resisténcia fisica ou judicial
aos abusos dos senhores escravocratas e ainda manter-se obediente, como se 1é no
discurso: “Ah! quao grande era a dor que a consumia! Porque era escrava, submeteu-se
a lei, que lhe impunham, e como um cordeiro abaixou a cabeca humilde e resignada”
(REIS, 2009, p.168).

Tulio ao rememorar o terror da apartacdo, relembra seus sentimentos de crianca
desgarrada e a habilidade emocional da sua mae adotiva que, sabiamente, soube

consolé-lo:



92

Bem pequeno era eu — continuou Tulio apds uma pausa entre-cortada (sic)
de solugos —; mas chorei um pranto bem sentido, por vé-la se partir de mim,
e s comecei a consolar-me, quando mae Susana a noite balougando-me na
rede, disse-me:

— Né&o chores mais, meu filho, basta. Tua mée volta amanhd, e te ha de
trazer muito mel, e um balaio cheio de frutas.

Enxuguei os olhos e dormi na doce esperanca de revé-la; e a noite sonhei
gue a vira carregada de frutas como a boa velha me havia dito. Embalde a
esperei no outro dia! Porém mae Susana, que chorava enquanto eu cuidava
dos meus brinquedos, sorria-se quando me via, e procurava fazer-me
esquecer minha mée e seus afagos (REIS, 2009, p. 168-169).

Na sua juventude, Tulio foi despertado com a tragica noticia da morte de sua mae,
sob torturas cruéis, o que o levou a uma maior compreensao do sistema escravocrata a
que ele, mero escravo, tinha que submeter-se.

Enquanto Tancredo, Ursula e Tlio estavam a caminho do Convento de Nossa
Senhora da***, felizes e confiantes no futuro de suas relacdes, naquela noite de luar,
Fernando P... chegava da cidade de*** & sede da sua fazenda de Santa Cruz, para
providenciar os papéis necessarios ao seu enlace matrimonial com Ursula.

Estava exacerbado para fazer valer seu desejo de casar-se com a sua pretendida,
para tanto, ndo respeitava limites e empunha a todos o seu poder exorbitante dentro e
fora das suas propriedades, extrapolando até ao prdprio conceito do mandonismo que
era praticado pelos escravocratas da época.

O mandonismo é um termo usado pela ciéncia politica, sociologia e filosofia para
elucidar o exercicio e pratica do poder pelos que detinham as estruturas oligarquicas,
como nos orienta José Murilo de Carvalho em seu artigo “Mandonismo, Coronelismo,

Clientelismo: Uma Discussao Conceitual™:

Este talvez seja 0 conceito que mais se aproxime do de caciquismo na
literatura hispano-americana. Refere-se a existéncia local de estruturas
oligarquicas e personalizadas de poder. O mandao, o potentado, o chefe, ou
mesmo o coronel como individuo, é aquele que, em fungdo do controle de
algum recurso estratégico, em geral a posse da terra, exerce sobre a
populacdo um dominio pessoal e arbitrario que a impede de ter livre acesso
ao mercado e a sociedade politica. O mandonismo ndo é um sistema, € uma
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caracteristica da politica tradicional. Existe desde o inicio da colonizacao e
sobrevive ainda hoje em regibes isoladas. A tendéncia é que desaparecga
completamente a medida que os direitos civis e politicos alcancem todos 0s
cidaddos. A histéria do mandonismo confunde-se com a histéria da formacgao
da cidadania (CARVALHO, 1997, p. 02)

O mandonismo tem sua heranca no feudalismo europeu que teve seu apogeu na
idade media e que fora transplantado para o Brasil, desde a colonizacdo, dando poder
hereditarios aos senhores latifundiarios de terem escravos e de considerar todos os que
vivem nas suas fazendas como servos. Esses poderes abrangiam o campo familiar,
trabalhista, social, religioso, judicial e de policia, pois eles poderiam até criar milicias
armadas, uma vez que eram representantes legais dos poderes na monarquia e na
primeira repUblica. Fernando P... o exercia de maneira intensa, agindo com violéncia e
brutalidade, especialmente em relacdo a seus escravos.

O Estado e o Clero mantinham relagGes corporativistas, uma vez que a Igreja
Catolica era religido oficial no Brasil. O comendador Fernando P...,, como representante
da monarquia, tinha em sua casa um padre capeldo ao seu dispor e o tratava como a um
sudito. Seu objetivo ao chegar da viagem em sua residéncia era de levar o padre a casa
de Luisa B... para fazer seu casamento com Ursula, como podemos ver no trecho em

destaque:

Depois subiu para a varanda, e logo uma multiddo de escravos se Ihe veio
aproximando; mas ele erguendo a voz imperiosa perguntou: — onde esta o
padre F...?

— Saiu ainda ha pouco, meu senhor — animou-se a responder 0 menos
timido entre os que ali estavam.

— Saiu? — interrogou Fernando, enrugando a testa — para onde foi?

— Ignoro-o, meu senhor — tornou 0 MesmMo escravo com voz con-vulsa
(sic) pelo medo — e creio que 0 mesmo acontece aos mais parceiros. Tomou
a sua mula azeitona, e ha pouco o vimos desaparecer pela es-trada (sic) do
cemitério (REIS, 22009, p. 179).

O comendador desceu as escadas de frente da sua casa enquanto 0S escravos
estavam desarreando os cavalos e foi golpeando-os com o chicotinho que sempre o

trazia as mdos ¢ os ordenou gritando: “— Eia, que fazem, animais! Outro cavalo
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imediatamente selado. E os meus dois pajens, que me sigam” (REIS, 2009, p. 179). Os
trechos evidenciam a sujeicdo dos escravos, sua humilhacdo mantida por meio de
torturas fisicas e morais. No entanto, havia revolta, porém esta era contida pela extrema
opressdo. A forma como a autora pinta esse quadro de dominacgdo, exaltada pela
subjetividade romantica, apela a emogéo e a piedade do leitor, conforme lemos: “Os
miseros escravos gemeram de 6dio e de dor; mas nem a mais leve exprobracdo, nem um
sinal de justa indignacao, se lhes pintou no rosto. Eram escravos, estavam sujeitos aos
caprichos de seu barbaro senhor” (REIS, 2009, p. 180).

Fernando P... e seus pajens, montados em seus descansados cavalos, encontraram,
perto de casa, o padre, a quem ele tratava também como se fosse sua propriedade, a
ponto de chama-lo de “Meu padre” (REIS, 2009, p. 180). Nesse chamamento, prevalece
0 sentido da posse e ndo o do afeto.

O sacerdote informou-lhe que iria consolar a Ursula da morte de Luisa B... A
noticia do falecimento da irma deixou-o abatido:

Entdo duas lagrimas rolaram dos olhos de Fernando, que se es-queceu (Sic)
de si, imerso nesse sentimento, Unico gque esclarecia a sua vida em todos os
demais pontos tdo negra. Abandonou as rédeas e 0 seu ca-valo (sic) seguia
0s passos tardos da mula do digno sacerdote. E esse torpor doido durou
muito, e ninguém ousava quebrar o siléncio que era completo (REIS, 2009,
p. 180-181).

Esse pequeno traco de humanidade foi quebrado, quando Fernando P... adentrou
a porta da casa de Luisa B... e soube, por intermédio de Susana, que Ursula saira. Ficou
tomado de cdlera. Ameacou agredir fisicamente a velha interlocutora e foi interceptado
pela mediagdo inteligente do padre que lhe propos: “Prudéncia, filho! Por que vos
encolerizais contra essa misera velha? Mandei primeiro que tudo a Santa Cruz, e talvez
l& seja possivel encontra-la” (REIS, 2009, p. 182). Encerrou a sua argumentagdo
dizendo a Fernando P... que veio a casa de Ursula a esta hora no intuito de oferecer-Ihe
a palavra de Deus e o consolo para minimizar os seus sofrimentos. Fernando P... ao
ouvir o sacerdote, desesperadamente dirigiu-se, com seus acompanhantes, ao Cemitério

de Santa Cruz. Chegou ao campo-santo ja a meia noite, a hora dos mistérios.
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No decorrer da narrativa, percebemos que a autora faz jogos opositivos entre o
dia e a noite, interpondo em tal jogo, a beleza e opuléncia da natureza diurna a
melancolia e a tristeza contemplativa, propiciada pela escuriddo. Nesses momentos, a
autora relaciona a noite ao lado perverso. S&0 momentos também em que ela evoca,

mais fortemente, a figura de Deus:

A noite era ja adiantada, e o galo, que cantara na fazenda de Santa Cruz, e
gue ele ouvira ao longe, veio revelar-lhe que tinha soado a hora dos
mistérios, a hora em que aquele, que medita em meio dos palmares, ou sobre
as ribas do mar, debaixo do nosso opulento e magnifico céu todo estrelado,
enche o coracdo de maga poesia, e de um sentir delicio-so (sic), que vai
como nuvem de incenso desfazer-se puro aos pés do trono do monarca do
universo. A hora alta e silenciosa da noite encerra mis-térios (sic) tdo
profundos que sé os compreende a alma, que verga ao peso de uma dor
intima e incuravel, ou o coragdo, que transborda de afetos, que a vida inteira
ndo pode resfriar (REIS, 2009, p. 183).

A autora sublinha que sé os excluidos, os escravizados dao relevancia a hora dos
mistérios para descanso e reflexdo acerca dos males sofridos, tendo Deus como seu
altimo recurso. A alusdo aos palmares também é dubia podendo anuir tanto as
palmeiras, como ao famoso quilombo, abrigo dos escravos fugitivos. Os senhores e 0s
que tinham a vida apaziguada desconheciam tais sentidos de valores, como se |é: “Para
os demais a hora da meia-noite ndo tem significado” (REIS, 2009, p. 183).

No momento em que Fernando P... vai a morada dos mortos, desenha-se um
espaco gético, horripilante. Ele entrou no cemitério e seus pajens seguiam-no
amedrontados; verificou todas as sepulturas, inclusive as daqueles que foram suas
vitimas, sem remorso. Frustrado por néo ter encontrado Ursula junto a sepultura da sua
mée retornou blasfemando até a porta da sua casa para ordenar ao seu feitor branco que

Ihe trouxesse Susana:

— Que me tragam sem detenca Susana. Ouvis, senhor? Que a tra-gam (sic)
de rastos. Que a atem a cauda de um fogoso cavalo, e que o fusti-guem (sic)
sem piedade, e...

— Senhor comendador — observou o0 homem, que recebia as or-dens (sic)
— ela chegarad morta.
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— Morta?... N&o, poupem-lhe um resto de vida, quero que fale, e demais
reservo-lhe outro género de morte (REIS, 2009, p. 185-186).

O episodio destaca a ira de Fernando P..., que decai com maior énfase nos
escravos. Inquirido pelo feitor, que quis saber se tinha outras ordens a cumprir, teve
como resposta: “— Sim, — tornou ele — quero que dobre hoje o serdo destes marotos.
Ah! esta cafila de negros, so surrados, ¢...” (REIS, 2009, p. 186).

O feitor era um homem que prestava servicos para 0 comendador, porém nao
concordava com sua truculéncia e achava uma préatica absurda fazer a dupla jornada de
trabalho com os negros que ha muito estavam sem nenhum descanso: “— Mas, senhor
comendador — interrompeu o feitor com acento apesar seu repreensivo e indignado —
¢ ja meia-noite, os desgracados ainda trabalham por acabar o serdo, como pois é
possivel dobrar-se-lhe (sic) a tarefa?”” (REIS, 2009, p. 186).

A resposta do escravocrata foi imperativa ¢ desdenhosa: “— Oh! 1a!... — bradou
Fernando P... e sorriu-se com horrivel sarcasmo. — Que tal? Quem manda nesta
casa? Diante de tamanha empafia do comendador, o feitor, envolto de um humanismo
condoido e de uma vontade de ndo ser cimplice de tamanha barbarie, renunciou a

funcdo de torturador a que lhe impunha o patréo:

— Fartai-vos de atrocidades, ja que sois um monstro, — retrucou fora de si 0
feitor, fixando-o com um olhar de desprezo, que ele suportou — banhai-vos
no sangue dos vossos semelhantes, juntai crimes horrendos a crimes
imperdoaveis; mas ndo conteis mais doravante co-migo (sic) para
instrumento dessas acOes, que revoltam ainda a um coracgdo viciado, e que
s6 no vosso pode achar morada.

Desde ja contai-me despedido do vosso servico.

— Miseravel! — rugiu Fernando sufocado pela célera (REIS, 2009, p. 186).

O feitor saiu apressadamente da sede de Fernando P...com destino a casa de Luisa
B... ,arquitetando um plano para salvar a infeliz escrava e a encontrou caminhando
acompanhada por dois negros e pelo Padre F... que murmurava o salmo 138.

A velha ndo estava desesperada, com medo, ao contrario postava uma

determinacéo e consciéncia de que ndo havia feito nada de errado, como nos descreve a
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narradora: “Susana ndo vinha atada a cauda de um cavalo, caminhava com a fronte
erguida, e com a tranquilidade do que ndo teme; porque ¢ justo” (REIS, 2009, p. 187). E
0s justos tém sempre uma atitude de resisténcia frente aos abusos dos poderosos, era o
que manifestava a condenada e o Padre F... Essa figura altiva sem divida tem acento na
visdo dos martires cristdos, que padecem tormentos, mas ndo perdem a fe.

O feitor, as escondidas, gritou da orla da estrada para Susana fugir; ela pareceu
nada ouvir e o sacerdote continuou proclamando o salmo 138. Entdo o ex-feitor,
destemido, se fez presente e foi reconhecido pelo Padre F... e pelos negros que o0s

acompanhavam e disse a escrava:

— Foge, Susana!

— Fugir? ndo, meu senhor. N&o sabeis que sou inocente?

— Louca! — tornou ele, — toma o meu cavalo e foge. Que importa aquela
fera a tua inocéncia? Acaso ndo conheces o comendador?

Susana replicou-lhe com vivo reconhecimento:

— O céu vos pague tdo generoso empenho; mas 0s que estao ino-centes (Sic)
ndo fogem (REIS, 2009, p. 187).

Maria Firmina dos Reis nos faz perceber nestas falas e na atitude de Susana um
simile com a postura de Jesus Cristo, em toda sua vida, e principalmente na decisao que
tomou no Jardim de Getsémani, no Monte das Oliveiras, em prol de seus objetivos, de
cumprir seu destino com altivez.

Susana, Padre F... e 0s negros chegaram a casa de Fernando P... de madrugada.
Mesmo acostumados com a escraviddao, com a dupla jornada de trabalho para os
escravos da fazenda Santa Cruz que perdurava até a meia-noite, Susana e o Padre F...
ficaram perplexos, pois agora a jornada alongava-se até ao amanhecer e se renovava

com o novo dia, sem nenhum descanso para os infelizes escravos:

Na casa do trabalho, muito mais frouxa lobrigava-se ainda a escassa luz de
um lampido: os negros tinham recebido novas tarefas, empenhavam-se por
acaba-las. Desgracados! Néao eram eles que trabalhavam por acaba-las — era
0 novo feitor, que com o0 azorrague em punho ao som dos estalos os
despertava. E ja nem uma lagrima lhes vinha aos olhos, nem um queixume
aos labios — eram mudos; estorciam-se com a dor da chibata, abriam os
olhos, moviam-se maquinalmente para continuarem o servi¢o, e logo
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recaiam naquela penosa prostragdo, que revela a extrema fadiga de um
corpo, gue descai ja para o timulo, can-sado (sic) de lutar em véo contra mil
privacdes que o desgastaram e aniqui-laram (sic) (REIS, 2009, p. 188).

A cena revela, com detalhes, o sofrimento dos negros. Nesse ponto da narrativa,
percebe-se como a trama romanesca devia-se do tema amoroso para concentrar-se,
paulatinamente, e cada vez com mais énfase, na denuncia dos maus tratos sofridos pelos
escravos.

Fernando P..., ao se deparar com Susana, ficou alterado: “ao vé-la, 0 comendador
rugiu como um tigre, os olhos injetaram-se-lhe de sangue, e as artérias intumescidas
ameacavam arrebentar: seu semblante tornou-se roxo de oOdio, e a fisionomia era
medonha, ¢ horripilante” (REIS, 2009, p. 189). O retrato que lemos assemelha-se ao de
uma figura distorcida, demoniaca. Maria Firmina dos Reis, de acordo com o gosto
romantico, pintava um mundo maniqueista, em que o0s bons eram oprimidos,
assemelhados ao cordeio imolado das escrituras biblicas, e 0s maus eram
frequentemente comparados as figuras diabdlicas.

Inquirida por Fernando acerca do paradeiro de Ursula, Susana limita-se a falar
apenas 0 que sabe e ndo relata suas suposicdes sobre a atitude do casal desaparecido,
mesmo sabendo qual serd o seu destino final. A sua fidelidade ndo é apenas para
defender Ursula e Tancredo, necessariamente, mas para honrar a sua verdade, a sua
capacidade de ndo mentir, premissa fundamental nos justos.

Percebemos, nesta cena, nova semelhanca da atitude de Susana com a postura de
Jesus Cristo diante do Sinédrio e do julgamento de Péncio Pilatos. Embora sabendo que
teria uma morte de cruz; Jesus, chamado de “o cordeiro de Deus”, ndo se submeteu a
arrogancia dos defensores do poder imperialista romano, sendo, assim, exemplo de
martir.

O comendador transtornado ordena que a levem para que ela confesse. O padre
roga-lhe, em nome de Jesus Cristo, que desista de fazer mais essa tortura, mas o
escravocrata ndo lhe da ouvidos e inquire a velha negra: “— Confessa a tua
cumplicidade, diz-me onde foi ela, ou apronta-te para morrer” (REIS, 2009, p. 191).

Susana, como modelo de resisténcia exemplar aos poderosos, depois de um momento de
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reflexdo, roga a Deus pedindo lhe que pusesse um selo nos l&bios e o valor do martir no
seu coracao.

Enquanto o Padre F... tenta em vao conscientizar Fernando P... de que o sangue
de um inocente leva o seu agressor ao inferno, dois negros entram na sala e dizem para
0 escravocrata que viram uma senhora , um cavaleiro branco e um negro na estrada que
leva a cidade de***. A noticia elevou o comportamento sadico do comendador que

ordenou a seu feitor e a seus capatazes:

— Levem-na! — tornou acenando para Susana. — Miseravel! prentendeste
iludir-me... saberei vingar-me. Encerrem-na em a mais Umida prisdo desta
casa, ponha-se-lhe corrente aos pés, e a cintura, e a comida seja-lhe
permitida quanto baste para que eu a encontre viva.

Susana ouviu tudo isso com a cabeca baixa, depois ergueu-a, fitou os céus,
onde a aurora comegava a pintar-se, como se intentasse dar a luz seu
derradeiro adeus, e de novo volvendo para o chdo, exclamou:

— Paciéncia! (REIS, 2009, p. 192)

A atitude de resisténcia a prepoténcia do poder tiranico e a resignacao da preta
Susana nos levam a visualizar dupla similitude de acdes de martires cristdos quando ela
fitou os céus e volveu-se ao chdo e pronunciou “— Paciéncia!” (REIS, 2009, p. 192):
uma com Jesus Cristo que ao perceber o seu Ultimo momento na cruz expressou: "Pai,
perdoa-lhes, eles ndo sabem o que fazem" (Lc 23:34) e logo depois “Entdo, Jesus
clamou em alta voz: Pai, nas tuas maos entrego o meu espirito! E, dito isto, expirou”
(Lc 23:46) e a outra com Santa Suzana, que segundo o Blog Kenosis®® e Algemira
Macédo Mendes (2006), resistiu aos assédios e possessividades do imperador
Dioclesiano que enviou entdo um consul romano chamado Maceddnio, um torturador
perverso dos cristdos, que também ndo conseguiu persuadi-la. Suzana negou-se a casar,
como também a adorar 0s deuses greco-romanos, em especial a Jupiter e a renegar a
Jesus Cristo. Maceddnio comecou a bater na martir com pauladas, mas Santa Suzana
permanecia inabalavel. Inteirado da decisdo da jovem, Diocleciano determinou a

Maceddnio gque a decapitasse e esquartejasse com a espada da Santa Virgem, na casa

'® Santa Suzana, martirizada em 293 d. C. Disponivel em <http://kenosis.blog.br/santa-suzana-
martirizada-em-293-d-c/> Acesso em 01-12-2016.


http://kenosis.blog.br/santa-suzana-martirizada-em-293-d-c/
http://kenosis.blog.br/santa-suzana-martirizada-em-293-d-c/
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paterna. Suzana, antes de morrer, pediu perddo por seus carrascos. Foi martirizada em
293 d. C. Maria Firmina dos Reis faz uma comparacdo ideoldgica de Susana com 0s
martires catdlicos a fim de demonstrar para seus leitores “cristdos” que uma mulher
negra, escrava, tem honradez e fidelidade com seus principios.

Vé-se, ao contrario, na atitude do escravocrata que embora a aristocracia estivesse
ligada em comunh&o institucional e econdmica com o clero, a ponto de ter um padre aos
Sseus servigos, ndo seguia os preceitos do Cristianismo como pratica de fé e conduta
humanista.

Quando orientado pelo padre a ndo seguir seus instintos de vinganca, Fernando
P... extrapola o poder arbitrario que lhe era concedido e decreta a prisdo do Padre F... :
“— Siléncio! — exclamou Fernando ardendo em ira, e aproximando-se-lhe , disse: —
Sois meu prisioneiro. A justica da terra ndo me estorvarad a vinganca, porque ninguem
sendo vos ousara denunciar-me” (REIS, 2009, p. 196).

Na tarde do dia do casamento de Tancredo e Ursula, Tulio foi capturado pelos
escravos do comendador Fernando P... e levado a um casebre deserto onde foi

interrogado, de maneira vil, por Fernando P... :

— Dizei, meu senhor, 0 que determinais ao vosso escravo?

— Dize-me, onde est4 Tancredo?

Como se fora um ferro em brasa, esse nome pareceu requeimar-lhe os labios,
gue tingiram-se de uma cor livida, e tremeram convulsos.

— Creio que esta em sua casa — redarguiu 0 negro sem perturbar-se.

— Mentes! — gritou-lhe o comendador, devorando-o com horrivel olhar —
Mentes!... Parvos! Julgam que o meu édio os ndo segue como as suas
proprias sombras! (REIS, 2009, p. 203).

Talio resistiu ao interrogatorio e ndo delatou o seu senhor. Aqui a narrativa
enfatiza as caracteristicas romanticas da personagem negra: Talio € um homem digno,
honrado, um exemplo de cavalheiro, de her6i roméantico. Embora o medo o consuma,
enfrenta Fernando P... ndo para defender a si mesmo, mas para salvar e ser fiel a
Tancredo.

Quando se viu livre dos muros do casebre onde estivera preso, Tulio pde-se a

correr desesperadamente na tentativa de salvar o casal que acabara de casar, da ira do
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comendador Fernando P... . Quando avistou o coche dos noivos, ainda parado em frente
a lgreja, gritou desesperadamente, na tentativa de salvar Tancredo e Ursula:

— Cilada, senhor... querem assassi...

Dois tiros de pistola disparados a0 mesmo tempo ressoaram com pavoroso
estampido, e Tulio ndo acabou a palavral

A méo, que os disparou, era certeira, e ele moribundo s6 péde ex-clamar:

(sic)
— Jesus! Eu mor... ro!... (REIS, 2009, p. 212).

Talio, que era escravo, ganhou a liberdade por meio da alforria, porém a sua
“humanidade”, benevoléncia, sua gratiddo e lealdade, levaram-no a outra escravidao:
aquela a qual, por falta de perspectiva de vida, a pessoa se entrega voluntariamente a
outra. Premido pela gratiddo a Tancredo, que lhe dera a alforria, Tulio dedica-se a ele,
esquecendo-se de sua propria vida. Porém, como se percebe, num mundo de exclusdes e
preconceitos, a morte pode ser a Unica forma possivel de libertagéo.

Tancredo ao reconhecer a voz de Tulio e ao ouvir os tiros disparados, abriu a
portinhola do coche e entrou em confronto com Fernando P.... “Luta desesperada
travou-se entre ambos. Os asseclas do comendador agarraram Tancredo pelas costas, € 0
covarde comendador embebeu-lhe no peito o punhal que trazia na mao” (REIS, 2009, p.
214). Ursula langou-se sobre o esposo ferido e entre seus labios recebeu o Gltimo
suspiro de Tancredo.

Observamos, nos trechos analisados, que o final do romance o integra a linha dos
romances romanticos produzidos no Brasil com a desdita amorosa dos personagens
principais, a luta do bem contra o mal e o arrependimento e a loucura de Fernando P...

Trés noites ap6s o crime que cometera, Fernando P... ndo tinha conseguido
dormir. No intuito de amenizar seu sofrimento dirigiu-se ao quarto de Ursula e a
encontrou com os olhos cerrados a dormir o sono agitado do febricitante, ajoelhou e
olhou-a extasiado. Sua personalidade desagregada misturava a imagem de Ursula a de
Tancredo, como nos informa a narradora: “Mas o fantasma ai veio persegui-lo; ele
fechou os olhos, depois abriu-os para fita-los sobre a donzela adormecida, e
estremeceu” (REIS, 2009, p. 219). Sua consciéncia o acusava de “— Assassino!”

(REIS, 2009, p. 219).
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Mediante o estado deploravel de Ursula, Fernando P... , pela primeira vez,
compreende o que era a dor no coragdo de outra pessoa. Pede perddo a jovem, mas
obtém dela uma reacdo imprevisivel. Ursula oferece-lne uma resisténcia através do

siléncio e do descaso, como se |é na descricao:

Entdo ela desvendou os olhos, e p6s-se a contempla-lo, muda e impassivel
como se nada a inquietasse; e depois de alguns momentos levantou-se, deu
alguns passos vagarosos e incertos, e voltando-se para Fernando, que a
seguia com a vista e com o coracgdo, deixou escapar um sorriso descomposto,
gue o gelou de neve (REIS, 2009, p. 220-221).

O siléncio e o olhar vazio de Ursula consome Fernando P... de remorso:

No rosto palido e desfeito as lagrimas escavavam-lhe profundos sulcos; os
olhos encovados, e vermelhos, e pisados denunciavam a insonia febricitante.
J& ndo era 0 mesmo, sendo no seu amor e na sua desesperacao.

A dor enrugou-lhe as faces, os remorsos alvejaram-lhe os cabelos. Té&o
poucos dias de aflicdo transformaram-no em um velho fraco e abatido.
Faltavam-lhe forcas para ver Ursula; as noites e os dias inteiros passava-0s
ai, ora correndo louco por baixo dessas copadas e seculares arvores; ora
rojando-se por terra, arrancando os cabelos e blasfemando horrivelmente de
Deus e dos homens (REIS, 2009, p. 224).

Foi despertado, por um instante, da sua confusdo mental, pela voz do Padre F...
que lhe mostrava o cadaver de Susana que estava sendo levado ao Cemitério de Santa
Cruz envolto em uma rede velha por dois negros. O remorso o fez gelar e esconder seu
rosto entre as maos em busca de uma fuga dos fatos e expressou a sua negagao: “—
Nao! ndo fui eu” (REIS, 2009, p. 225). Além da morte de Tancredo, Fernando ainda se
responsabilizava pela morte de Susana e pela desorientacdo de Ursula.

O capeldo descreve a Fernando P... a resisténcia dos justos e inocentes vividas por
Susana na masmorra até a hora de sua morte, como modelo de relutancia da mulher e da
escrava aos mandos senhoriais arbitrarios. Diz-lhe que a negra teve postura de martir

uma vez que fora justa, defendera a verdade e enfrentara a morte, porque acreditava em
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Deus e na sua misericérdia e via no perecimento o caminho da liberdade de um escravo
junto ao Altissimo que ndo descrimina ninguém pela cor e posicédo social.

Esta investida do sacerdote representa o apice da tese literaria do romance de
Maria Firmina dos Reis. A argumentacdo do sacerdote ultrapassa a mera pregacédo de
um religioso; por meio de suas palavras a crenga da autora de que a religido crista deve
aproximar e igualar os seres humanos se deflagra.

O comendador, em seus delirios e com os olhos inclinados para o chdo, ouviu o
Padre F... e depois pediu para ser levado onde estava Ursula. O escravocrata parou no
limiar da porta, quando a viu, alucinada, sobre a cama. A cena tocou-lhe profundamente
e desenvolveu Ihe uma grande angustia ao ver a incoeréncia mental e emocional da sua
amada.

Nos momentos finais de Ursula, o Padre F... no seu papel de sacerdote murmura o
salmo dos defuntos, enquanto Fernando P... vé-se tocado gravemente pelo remorso de
ser o causador do sofrimento e da morte da sua pretendida. O final da agonia da moca,
envolto em um cenario ultrarromantico, é descrito de forma poética e subjetiva pela
narradora: “E ela, nesse transe supremo, cruzou as maos sobre o peito, apertando nesse
estreito abracgo a florzinha seca de sua capela, e murmurou — Tancredo! —, e com 0s
l&bios entreabertos, e onde adejava um sorriso divinal, e como um anjo deu o dltimo
suspiro” (REIS, 2009, p. 230). Desta forma, Maria Firmina dos Reis faz um simile da
morte de Ursula com a da Virgem Maria e com Santa Ursula que morreram castas.

O romance Ursula apresenta cortes significativos. Do episodio anterior, das
mortes de Talio, Tancredo, Susana e Ursula, para o proximo, ha um espaco de dois
anos. Nesse lapso temporal, lemos a denlncia da autora sobre as institui¢fes brasileiras:

Dois anos eram ja passados sobre os tristes acontecimentos, que narramos, e
ninguém mais na provincia se lembrava dos execrandos fatos do convento de
*** e da horrenda morte de Tancredo. A justica, se a pintam vendada,
completamente cega ficou, e os assassinos do apaixonado mancebo e do seu
fiel Tulio impunes. E o sudario do esquecimento caira sobre eles; porque a
lousa do sepulcro os tinha encerrado para sempre! E as pesquisas da justica
cansaram de mistérios e tergiversacdes e também foram abandonadas (REIS,
2009, p. 231).
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Sé o Padre F... sabia que Fernando P... fora o verdadeiro assassino de Paulo B...,
de Tancredo, de Tulio, Susana e dos escravos e demais pessoas que direta ou
indiretamente foram vitimas de suas armas ou de seu mando, mas ndo o denunciou
porque essas informacdes lhes foram passadas em confissdo. A responsabilidade de um
sacerdote catolico fazia com que ele honrasse o siléncio que resguarda este sacramento
cristdo. O papel da condenacéo é da justica, ndo é da Igreja.

Nesta ficcdo, Maria Firmina dos Reis apresenta-nos uma Igreja contraditoria: por
um lado, vemos um Clero conservador, subserviente aos poderes e poderosos da
monarquia e da nascente republica brasileira e, por outro lado, encontra-se representada
aquela Igreja praticada pela fé dos seus sacerdotes e crentes que dao suas vidas para a
conversdo dos impios a Justica Divina. O paradoxo acontece quando a direcdo do
convento admite que um assassino, latifundiario escravocrata, um alienado mental se
submeta ao noviciado sacerdotal sem a devida convicgdo para o ministério, como se 1€

na narrativa, onde a autora revela o nome do convento:

No convento dos carmelitas, havia dois anos, entrara um homem, que pedira
0 hébito, e logo depois comegara 0 seu noviciado.

Esse homem era um velho, com a fronte e o rosto sulcados de rugas, a pele
macilenta, e o corpo vergado e encarquilhado como do convalescente de
moléstia atroz, debilitante e prolongada.

Quem era ele ninguém o sabia no convento. Chamava-se — frei Luis de
Santa Ursula (REIS, 2009, p. 232).

A insercdo do comendador ao noviciado parecia ter sido uma acdo mediada pelo
Padre F... que supostamente teria feito Fernando P... arrepender-se e converter ao
sacerddcio, nos mostra, por outro lado, uma atitude insana do escravocrata e de uma
Igreja que parecia desatenta em admitir um transtornado mentalmente como a um
iniciado sacerdotal.

Numa noite de chuva torrencial, o sino do convento anunciava aos carmelitas que
um dos seus estava a porta da eternidade. O agonizante era o frei de Santa Ursula que
tinha a alcunha de “O louco”. Enquanto os religiosos entoavam o salmo dos defuntos,
um frei atento a sua funcdo sacerdotal inclinou-se sobre Fernando P..., implorando-lhe

para confessar seus pecados, o que foi veemente repudiado pelo moribundo.
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Maria Firmina dos Reis encerra a sua tese literaria colocando Fernando P... como
caricatura dos latifundiarios escravocratas, promotores da escraviddo, da exploracéo do
negro e das mulheres. A morte dos escravos e amantes 0s redimem dos problemas da
vida, anunciando-lhes promessas: o amor para os enamorados, a liberdade para os
negros.

O fim draméatico pGe em cena o drama individual daqueles que ousam lutar contra
0 poder constituido. Dando fim semelhante aos namorados brancos e aos negros
escravizados, prevalece o argumento fundamental da obra, defendido por meio de
Imagens da natureza, pensamentos cristdos e triangulos amorosos: o da igualdade entre
os homens. Na tese fundante do romance Ursula, todos sdo iguais; o que diferencia um
homem de outro ndo é a cor da pele, ndo é o género, mas a conduta, o carater de cada

um.
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CONSIDERACOES FINAIS

O intento principal deste trabalho foi o de estudar o romance Ursula, de Maria
Firmina dos Reis, bem como pesquisar sobre a autora, cuja trajetoria de vida, marcada
pela excecdo e pelas dificuldades impostas pela época, a tida mulher escritora,
chamaram-me a atencéo. O fato de ela ser considerada a primeira autora de romance
abolicionista do Brasil foi um dos pontos centrais de investigacdo, neste estudo, posto
que sua condicdo de negra e de mulher a colocava como voz fundante de uma escrita
negra, que se insurgia contra o abuso da escraviddo e do preconceito étnico. A par de
alguns estudos recentes sobre a autora e sua obra, quis aprofundar minha investigacao,
tentando trazer ao conhecimento maiores detalhes sobre a vida e as condi¢fes de escrita
de Firmina. Assim, empenhei esforcos e procurei seguir as pegadas da vida da escritora,
em sua cidade natal, no Maranh&o. Detalhes sobre sua escrita e a primeira recep¢ao de
seu romance sao informacdes que séo trazidas ao publico leitor, pela primeira vez, em
carater inédito.

Deparamos, no inicio deste trabalho, com uma limitada fortuna critica sobre
Maria Firmina dos Reis, 0 que me obrigou a fazer uma pesquisa de campus em
Guimardes e em S8o Luis/MA, como ja foi mencionada na introducdo deste trabalho,
com o intuito de investigar a sua historia de vida, de primeira professora concursada de
Guimardes e criadora da escola mista, sobretudo, a sua historia de escritora das letras
maranhense e autora do primeiro romance afrodescendente brasileiro. Nossa pesquisa
catalogou, de maneira cronologicamente organizada, pequenas informacdes que se junta
a de José Nascimento Morais Filho e demais estudiosos no intuito de encorpar
relevantes e discretas informacOes aos seus dados bibliogréficos.

Para compreensdo da escrita de Firmina, entendi ser necessario tracar um
panorama acerca da escrita de mulheres, no Brasil dos séculos XVIII e XIX,
principalmente. Para tanto, propus-me a averiguar a Historiografia literéria brasileira,
desde a colonizacdo portuguesa ate a primeira republica, a procura de obras poéticas e
romances produzidos por mulheres. Nao encontramos muitas referéncias nas obras mais
conhecidas da Historiografia da Literatura Brasileira, pelo menos as mais conhecidas,

com excecao de pequenas notas ou algumas informacdes de rodapé de pagina. O fulcro
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predominante de classificacdo e compilacdo da producdo literaria no Brasil, como
parece Obvio, inspirou-se numa linhagem masculina e eurocéntrica. Os romancistas
pobres e sem prestigio social foram relegados a propria sorte, principalmente as
romancistas do sexo feminino, sobre quem incidiam pesados preconceitos, inclusive e
mais acentuadamente sobre Maria Firmina dos Reis: mulher, pobre e negra.

Maria Firmina dos Reis s6 foi citada, em nota de rodapé, entre 52 poetas, por
Silvio Romero, ao comentar sobre a literatura maranhense, e por Wilson Martins, na
Histéria da Inteligéncia Brasileira (1999) e, a posteriori, na nova Historiografia
feminina, feita por pesquisadoras mulheres, as quais citamos no presente estudo: Susana
Funck, Zahidé Lupinacci Muzart e Constancia Lima Duarte, entre outras listadas nas
referéncias deste trabalho.

Nesse aspecto, 0s estudos de género vém trazer sua contribuicdo, mormente
aqueles que se debrucaram sobre os arquivos e jornais de séculos passados, com a tarefa
de trazer a luz as vozes das mulheres que deram seu testemunho, como escritoras e ou
jornalistas, usando a letra para expressar suas angustias e contar, por outro Vviés, a
participacdo feminina na sociedade colonial e imperial brasileira.

Analisamos o romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, como testemunho da
condigé@o de mulher e de negra da autora, por meio da qual as representacfes femininas
e sobre a escravidao ganharam novos fundamentos.

Ursula é um romance escrito nos moldes folhetinesco, seguindo os padrdes e tipos
europeus, traz em primeiro plano uma historia de amor entre dois jovens brancos, mas
as personagens secundarias, sobretudo as negras, ganham uma importancia fundamental
na trama romanesca, porque denunciam a escraviddo a que estavam submetidas como
escravos. Analisamos a linguagem da narrativa, com énfase nas questdes da mulher e do
negro, atentando para 0 modo como a ficcdo representa as tensGes da sociedade da
época e 0s papeis sociais que elas desempenharam.

A preta Susana é parte incisiva na tese do romance, constituindo-se um simbolo
de resisténcia ao poder autoritario, patriarcal e escravocrata do século XIX. Nela se vé
representada uma consciéncia de liberdade altiva. Maria Firmina usa a voz dos
personagens Susana e Tulio para denunciar a escraviddo imposta ao negro e a mulher no

Brasil dos oitocentos.
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Seguindo a tendéncia do Romantismo, a autora requisita nas paginas de Ursula,
uma aplicacdo do cristianismo através da conversao, da partilha e do perddo. A opcéo da
causa religiosa como pano de fundo da sua obra é para sensibilizar os leitores,
evidenciando as contradicdes entre a fé cristd branca e a sociedade opressora
escravocrata.

Maria Firmina dos Reis ao contar a histéria do aprisionamento de Susana em
Africa e o traslado dela e de outros negros para o Brasil, em navios negreiros, como
escravos, denuncia uma realidade cruel imprimida aos negros desde a colonizacéo até
ao inicio do século XIX, naquilo que os historiadores chamam de diaspora africana.

A andlise deste romance, entretanto, ndo se encerra com este trabalho. Ursula é
uma ficcdo que da margem as varias interpretacdes, mas deixaremos para depois a
continuidade dos estudos e investigacdo sobre a autora e sua obra.

A abordagem que aqui fizemos, passa a ser uma leitura, dentre as vérias possiveis,
da estética literaria e da ideologia que propagou Maria Firmina dos Reis neste
importante romance para a Literatura Brasileira e negra. Cremos, portanto, que o
resultado deste trabalho servira para que outros estudos possam ser acrescidos no intuito

de fomentar pesquisas acerca da autora e de Ursula.
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