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Eh bien! par exemple, tout ce que vous lisez, msse,
dans le récit d'un narrateur militaire, les plusitpdaits,

les plus petits événements, ne sont que les sidnes
idée qu'il faut dégager et qui souvent en recodiaatres,
comme dans un palimpseste. De sorte que vous avez u
ensemble aussi intellectuel que n'importe queiknse ou
n'importe quel art, et qui est satisfaisant pasplit.

Marcel Proust



RESUMO

Esta dissertacdo tem como tema central o estudgedaalogia como contraponto
critico ao mito antissemita e ao esteredétipo nosos0“O alienista”, “A chinela turca”,
“Na arca — Trés capitulos inéditos @énesi§ “O segredo do bonzo — Capitulo inédito
de Ferndo Mendes Pinto”, “O empréstimo” e “O espeltEsboco de uma nova teoria
da alma humana”, deapéis avulsqsde Machado de Assis. A relevancia deste trabalho
se apresenta na ampliacdo do campo de pesquisdsalanachadiana, no qual o tema
do judaismo tem sido tratado de forma mais apalméb que sob a perspectiva critica
do discurso de poder baseado na tradicdo antissémiOcidente. Trabalhou-se com a
nocdo de mito antissemita e suas fronteiras, seengelvimento ao longo da histéria
europeia e ocidental, a ambivaléncia do estereétipmocédo de genealogia do ponto de
vista da tradicdo e da ruptura. Com esses condeit@gossivel identificar e analisar a
presenca do mito antissemita e do estereétipo oo®E selecionados paracorpus
desta pesquisa. Dentre as conclusdes deste eftadeyidente ndo sO a existéncia de
fortes marcas do esteredtipo judaico na obra denbthr de Assis, mas também sua
critica na forma de uma genealogia satirica queoper da origem sagrada dos tempos
pds-diluvianos, do conto “Na arca”, até o séculpd9“O espelho”, “O empréstimo” e
“A chinela turca”.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Tradicdo e ddernidade; Machado de
Assis; Judaismo; Genealogia.



ABSTRACT

This dissertation is focused on the study of geywalas critical counterpoint to the
anti-Semitic myth and the stereotype in the shtwties “O alienista”, “A chinela
turca”, “Na arca — Trés capitulos inéditos@eénesi§ “O segredo do bonzo — Capitulo
inédito de Ferndo Mendes Pinto”, “O empréstimo” &despelho — Esboco de uma
nova teoria da alma humana”, Bapéis avulsqsby Machado de Assis. The relevance
of this work is presented in extending the resedield of Machado's work, in which
the theme of Judaism has been treated more apicldigan critical from the perspective
of the discourse of power based on anti-Semitiditican of the West. We have worked
with the notion of anti-Semitic myth and its moshportant characteristics, its
development over European history and Western atfesee of the stereotype, and the
notion of genealogy from the perspective of traditand rupture. With these concepts it
was possible to identify and analyze the preseheato Semitic myth and stereotype in
the selected stories for this reseamtrpus Among the findings of this study is
evidenced not only the existence of strong traéelsenJewish stereotype in the work of
Machado de Assis, but his criticism through a &atirgenealogy, from the sacred
origin of the Biblical Flood, in "Na arca", untihé 19th century, of "O espelho ", “O
empréstimo” and “A chinela turca”.

KEY WORDS: Brazilian Literature; Tradition and Madéy, Machado de Assis;
Judaism; Genealogy.
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INTRODUCAO

Nao obstante os estudos sobre temas judaicos asil,Batualmente, haverem
tomado direcdo oposta aquela baseada na dicotomideth e do mal ou nos
estereotipos alimentados pela tradicdo, pouco ased@&screveu sobre a atitude de
Machado de Assis em relacdo ao tema. O que se dertoeaté agora aponta muito
mais para a tendéncia do autorMiemorias postumas de Bras Culeam se identificar
com o sofrimento secular dos judeus e em defemdsr-bs valores. Pouco ou quase
nada se falou, ou se tem falado, dos elementoshizaigos que aparecem na sua obra,
como o mito antissemita e os varios estereotiptgidaicos celebrizados pela tradicdo
cristolégica ocidental.

Em vez da inscricdo do estereotipo, historiaderesdticos tém preferido destacar
na obra ficcional e critica de Machado a univedsale representada pelo judeu, visto
como uma espécie de metafora do género humané,neesimo de sua redencdo. Neste
caso, Machado estaria ndo sO enaltecendo os vajodesécos, mas também se
identificando com eles.

Essa posicdo contraria um dado irrefutavel. E dada frequente o
aparecimento, nos livros deste autor, de inUmexemplos de judeus estereotipados.
Muitas vezes aparecem fragmentados em discursostuei®e de personagens e
narradores ficcionais, ou em hebraismos pontuaisa® vezes, protagonizando as
acOes da narrativa, ou compondo os temas centoaiextio; e ainda outras vezes,
dissimulados, escondidos, embucados em alusdes pamsparentes.

Dai o interesse desta pesquisa em destacar canadentral o esteredtipo do
judeu e a presenca do mito antissemita na obraadddo de Assis.

No entanto, € preciso lembrar o poder de manipolado narrador do texto
machadiano. A complexidade de sua escritura faMdehado um autor cheio de
armadilhas e propenso a levar o leitor ao engamwo. i$30, 0 que parece ser a
preferéncia cultural de um autor pela demanda ptar&otipos tragados pela tradigdo
europeia €, na verdade, um convite a reflexdo alerédsdo. Logo, a presenca do
estereotipo deve ser encarada com desconfiancexéns ambivalentes como séo os de
Machado.
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A fim de se evitarem armadilhas e simplificacdesse tipo, procurou-se fixar a
hip6tese da existéncia de um contraponto criticdoema de mecanismo, que estivesse
além dos elementos usuais do estilo machadiantaode®s na satira, no humor e nas
dissimulacgdes.

A escolha dacorpusda pesquisa foi importante para a formulagdo gatése.
Dos doze contos deapéis avulsgsseis tratam de alguma forma, aberta ou velada, do
estereotipo do judeu. Sao eles “O alienista”, “Meaa— Trés capitulos inéditos do
Génesi§ “O segredo do bonzo — Capitulo inédito de Feri@mdes Pinto”, “A chinela
turca”, “O empréstimo” e “O espelho — Esboco de mmnea teoria da alma humana”.

Reordenando-se a série em que foram publicadoslivno, foi possivel
surpreender uma linha genealdgica que parte deougem sagrada, de tempo mitico,
aparecido em “Na arca”, até os trés ultimos, antat®s no século 19.

Com esses dados pudemos, entdo, formular a seglglmitacdo do tema: o uso
da genealogia, nos contos Bapéis avulsosynde ha marcas diretas e indiretas sobre o
judeu, serve de contraponto critico ao mito ammssee ao esteredtipo judeu.

Ao reavaliar a posicdo atual a respeito do tenu@igw, em Machado, esta
pesquisa ganha importancia em dois aspectos fumtiaisie primeiro traz uma
perspectiva nova sobre a presenca do judeu na @braim dos autores mais
representativos da historia literaria brasileireééndase, entretanto, estd em apontar o
estereotipo e descobrir que funcéo ele exerce reaadaste escritor, afastando-se, assim,
da identificacdo usual e comoda de uma imagemgaaoétipovo eleito

Em segundo lugar, rompe com a postura critica, diaal polaridades ideologicas,
e analisa o estere6tipo do judeu em Machado des Assno fator de complexidade
interpretativa, mostrando de que maneira os tefimsonais do autor deDom
Casmurrodao visibilidade a contradicdo do discurso de padistologico de matriz
europeia.

Dentre os objetivos desta dissertacéo, procurodesair o mito antissemita e
identificar sua presenca nos contoscdpusassinalado; e apontar os elementos de uma
genealogia do tipo tradicional, que retorna asemsgdo sagrado para compor um
discurso de poder excludente e agressivo. Buscmla @nalisar os tracos estereotipicos
da imagem do judeu nos contos Bapéis avulsose explicar de que maneira o

contraponto com a genealogia esvazia o discurs@atker do mito antissemita,
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deslocando o0 que seria uma critica depreciativeoao judeu para a denuncia de uma
construcao cultural do antissemitismo de matripgeia.

Para discutir essas questdes, razbes metodolagisakevaram a estruturar esta
dissertacdo em cinco capitulos. Conceitos desézanbmo o0 mito antissemita, o
esteredtipo e a genealogia exigiram um capitulargepAlém disso, contos como “Na
arca” e “O segredo do bonzo”, formas hipertextuaigenhosas, necessitaram de
explicacbes e interpretacdes em separado; e “Qishé, pela complexidade de sua
analise, com mais secdes que os demais capitatpsgneu divisdes que auxiliassem a
clareza da exposicdo. Ademais, pensamos que aténi@oral a que nos referimos, do
tempo mitico pos-diluviano ao século 19, propieiad leitor melhor compreensao das
discussbes desenvolvidas neste trabalho.

Assim, no capitulo 1, denominado “O Mito Antisseamio Estereotipo, a
Genealogia”, procuramos esclarecer os conceitosdsada pesquisa. Dentro de um
conceito mais lato de mito, desenhamos as frostesl@ mito antissemita, seus
elementos constituintes e as significacbes queasaab produzindo, sobretudo em
relacdo a ordem social. Em seguida, focamos oeés$ign. Procuramos analisa-lo
naquilo que o torna ambivalente, e ressaltandot@ da ele e o mito antissemita
apresentarem distincdes marcantes. Mostramos combosaforam desenvolvidos na
histdria ocidental desde os choques entre judeyregos, e judeus e romanos, até o
século 19. Em seguida, fizemos a andlise dos disersnceitos de genealogia e as
significacoes exploradas neste trabalho, que senvide contraponto ao mito
antissemita e ao esteredétipo nos contoBaj#is avulsas

O segundo capitulo, intitulado “Antepassados: a€5i&s Revisitado”, analisou o
pastiche “Na arca — Trés capitulos inéditos do &éheno qual, com base no conjunto
da dissertacdo e da seriacdo genealOgica, re@aimagem estereotipada do mau
judeu e se interessa pela apresentacdo do missamita, dentro do conceito fixado no
capitulo anterior. Antes, porém, foi necessaricstudo das praticas hipertextuais e a
tradicdo a que pertencem, a fim de definir a higxualidade, sua classificacdo e
distinguir o pastiche satirico dos outros doisdippmotextuais. Em seguida, estudamos
0s tracos estilisticos dBénesie a maneira como Machado 0s maneja para escnever u
texto novo, apropriando-se do estilo alheio. Copastiche satirico, Machado comp®&e o

retrato estereotipado do antepassado perversaudesg (e também dos cristdos). No
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passo seguinte, com a caricatura e a profanac&@alofee da genealogia sagrada
gualquer lastro de seriedade.

No capitulo 3, “O Cristdo-Novo e o Século Feregrinacad, fizemos uma
analise comparativa entre o livReregrinacae de Ferndo Mendes Pinto, e o conto “O
segredo do bonzo”, novo pastiche que Machado fagstito daquele autor portugués
do século 16. Foi preciso analisar tanto o contelad®eregrinacao quanto a ideologia
e o0 estilo do escritor portugués, a fim de mosiaamente o manejo de Machado na
composicao do pastiche satirico. Numa leitura meatesta, o oriental, junto com
Ferndo Mendes, o judeu converso, sdo corruptorevidades do europeu. A leitura
mais atenta inverte as posicoes e o0 pastiche sad#ge como denuncia do discurso
de poder do colonizador sobre o colonizado.

O capitulo 4, “O Século 18: Marcas DissimuladasJddeu em ‘O alienista™,
retomou novos conceitos tedricos, desta vez o tatémtualidade e o do texto-
palimpsesto, para identificar alusdes a figuraudiey nesse conto. Antes, foi necessario
superar a visado unilateral até entdo estabele@l@at@matica da loucura e da critica ao
cientificismo. Buscamos analisar o conto sob o @al& vista de uma segunda camada
de fatos e acdes a que nomeasegunda extensividade espacgo-temporal-tematica
privilegia a leitura de um texto apagado ou borrague a tematica mais visivel da
loucura e da critica a ciéncia estaria mascaraddssa leitura, mostramos que o conto
“O alienista”, de estrutura mével, tem uma abrasgémuito maior em relacdo ao
século 18, com alusdes aos governos de D. Joa®VJesé |. Nesse novo ambiente
histérico, revelado nessasegunda extensividade espaco-temporal-tematica
identificamos alusfes ao judeu de forma muito mascada. Em seguida, fizemos a
analise das significacdes, sobretudo em relacactut@a narrativa, mostrando,
finalmente, de que maneira a genealogia se desegsa analise para a critica dos
esteredtipos e do mito antissemita que se vislumimas mecanismos intertextuais do
texto machadiano.

No capitulo 5, denominado “Século 19: O Ester@déip Claras”, identificamos o
estereotipo nos contos “A chinela turca”, “O empnés” e “O espelho — Esboco de
uma nova teoria da alma humana”, assim como a®sadb mito antissemita. Em todos
eles, o judeu usurario e demoniaco aparece searatisf Na andlise desses trés contos,
interpretamos a funcdo do esteredtipo na narramnsgg especialmente o esquema de

trocas entre o judeu e personagens fatalizados,0 cem “O empréstimo”; ou
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assombrados pelo diabo, como em “O espelho”; odiaasalvos da beligerancia hostil
de religides antagonicas ao cristianismo, como Ancthinela turca”. A genealogia,
nessa ultima parte do trabalho, provoca mais qua ratrogradacdo aos seis contos
analisados, instaurando na propria organizacaaun@so dePapéis avulsos critica
ao esteredtipo e ao mito antissemita.

Nas consideracdes finais, mais do que lancar urar aketrospectivo sobre os
capitulos e os dados analisados nesta dissertag@ideramos a grande importancia da
continuidade desta pesquisa, mas, doravante, spérspectiva critica do discurso
colonial, que na obra de Machado ganha relevo sidkete critica.

Acreditamos que este trabalho pode contribuir pasaestudos de literatura
brasileira no tocante a recepcao critica da tradet&opeia por autores pos-romanticos
nacionais. Essa contribuicdo se torna ainda maisckeda no momento contemporaneo
em que estudos problematizam o iluminismo poés-c¢alista e chamam a atencgéo para
a redescoberta de discursos que até entdo erasrelid@adéncia universalista. No caso
de Machado, especialmente, com seu humor acidojdegsacraliza e profana, em cuja
obra surpreendemos um gesto, muito pouco estudadsua producdo literaria, de

resisténcia de povos colonizados e oprimidos.



Capitulo 1
O MITO ANTISSEMITA, O ESTEREOTIPO, A
GENEALOGIA
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No final da Semana Santa de 1904, Machado de Assikcou, noJornal do
Comérciqg do Rio de Janeiro, um artigo sobre a Paixdo i#sdCiAlém de dar ao texto
uma versao poetica e dramatica, o autor revivemeiléo do deicidio. “Judeus futuros,
ainda de hoje”, escreve, “ao passo que negam a dalgua raca, confessam nao poder
ler sem magoa essa pagina sombria.” (ASSIS, 19%/,« 1.022).

A passagem registra uma constante inscricdo do maitradicdo ocidental. Os
judeus recusam a responsabilidade pelo deicidippggra o autor, comparece no delito
descrito no Evangelho, mas a recusa, por outro, lado suprime a culpa que, nas
palavras do artigo, revela-se na reacdo dos jualeiesa dor que a leitura da narrativa
evangélica lhes infligiria. Em crénicas, romancesoatos, Machado retoma esse e
outros mitos antissemitas. Mas é Bapeéis avulsgscom que inicia, no conto, sua fase
realista, que ele se esmera na representacdo dgamealogia em contraponto com o
mito antissemita e o desenho de um esteredtipdlitab que a tradicdo ocidental
elaborou para o judeu.

Desde o século 16, com o advento da ciéncia, s minham perdendo seu lugar
na explicacdo da natureza e do mundo. No séculoogCestudos de antropologia
estruturalista e de outros ramos da ciéncia retmmaseu valor explicativo e
interpretativo. Mircea Eliad¢2006) lembra que antes dessa revalorizacdo eles eram
tratados, na acepc¢édo usual do termo, como inveficgdap ou mentira. Assim também
eram vistos pela tradicdo cristd, se bem que Sti08 se aproveitassem das mesmas
categorias do pensamento mitico a fim de proclamarencarnacéo, a ressurreicao e a
ascenséo do Verbo. Ao fazerem isso, deram a eagsgodas outro valor com o qual
acabaram reforgcando o0 mito antissemita.

Os pares antindmicos que o caracterizam estaammamente ligados a uma
estrutura maniqueista, mas situam-se muito alérjoglo do bem contra o mal. Ela
deseja assegurar a manutencdo de uma suposta bedmada na predestinacdo do
cristianismo como Unica religido a compor o destiivino para o género humano.

Os limites do mito antissemita e sua relacéo catisaurso da ordem no mundo é
fundamental para se conhecer esse discurso religegoder. Antes, porém, devemos
partir da conceituacdo mais generalizada do mitéazer a critica & sua visdo
estruturalista e esquemaética, analisando sua cetaipé a ideia de genealogia. S6 entédo

sera possivel compreender o papel do mito antisseremPapéis avulsas
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1.1 A Vitéria da Ordem sobre a Desordem

Para que sejam tracados os elementos constituiotesto antissemita € preciso,
antes de qualquer coisa, passar do mito enquantr@@ara 0 mito enquanto espécie.
Ha uma multiplicidade de conceituacdes para o emtogeral e, por mais contraditério
gue possa parecer, quanto mais ampla for a queesoads melhor sera a sua aplicacéao
aos fatos da cultura. De acordo com Mircea Eli&d®§), embora ndo seja completa
nem definitiva, a conceituacédo mais dilatada Iregaa menos imperfeita.

Esclarece, nessa perspectiva, que o mito, aléramdarmma historia sagrada,

relata um acontecimento ocorrido no tempo primdérdidgempo fabuloso do
“principio” [...], narra como, gracas as facanhas @Entes Sobrenaturais,
uma realidade passou a existir, seja uma realitddle o Cosmo, ou apenas
um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, unmpooiamento humano,
uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativarda “criacdo”: ele relata
de que modo algo foi produzido e comecosea (ELIADE, 2006, p. 11,
grifo do autor).

O trecho destaca os trés elementos importantesindego mitografo, para a
constituicdo de um mito: o tempo primordial, priroginicial, da origem; a intervencao
de Entes Sobrenaturais, de nascimento ou parentkgcm, ou ainda 0Ss proprios
deuses criadores; e a realidade nova gerada petes &u explicada por intermédio de
sua intervencdo. Para conceituar o0 mito antissemaiteescentamos a essa triade
formativa a energia oposta, que, no caso do armistizo, passa a ser o judeu.

A oposicao, por sua vez, torna-se sistémica poojeéestianismo precisa dela
para alimentar sua propria busca da origem, tomamdjudeu a sua contraface
necessaria para a questao do significado. Segulanl€Lévi-Strauss2000) a busca
do significado das coisas pelo homem esta ligagsmaordem-desordem

Analisando a retomada dos mitos no século XX, @opdtogo declara que a
ciéncia havia se afastado deles porque ela precdefinir um método de acdo baseado
na clareza e em fundamentos matematicos. Feito ke toma o caminho inverso
porque nao tem resposta para tudo. Como ferranpaméaa explicacdo que a ciéncia
nao pode dar, o mito, segundo ele, ainda se fazaitio dispositivo social de ordem:

! Jean-Pierre Vernant, em seu ensaio, que se tomoeiassico no campo da histéria das mentalidades,
também relaciona a existéncia do mito a uma quelgt@vdem social. Cf. VERNANT, 1990.
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As histérias de caracter mitoldégico sdo, ou paresem arbitrarias, sem
significado, absurdas, mas apesar de tudo dir-sps&a reaparecem um
pouco por toda parte. Uma criacdo “fantasiosa” éatsmmnum determinado
lugar seria obrigatoriamente Unica — ndo se espeeacontrar a mesma
criacdo num lugar completamente diferente. O meablpma era tentar
descobrir se havia algum tipo de ordem por dete&tadlesordem aparente —
e era tudo. Nao afirmo que haja conclusdes a dieatodo esse material.
Segundo penso, é absolutamente impossivel conoebignificado sem a
ordem. (LEVI-STRAUSS, 2000, p. 23-24).

E na vitoria da ordem sobre a desordem que LéwsS$ estabelece certa
existéncia pragmatica para o mito. Desse modo, eap ean lugares distantes e
diferentes, repetido, ritualizado, retomado e reeado, 0 mito produziria na mente e
nos atos humanos, dentro da ideia de cosmos, goade dele, a necessidade de
harmonizacao ou de sistematizacao.

Ao contrario do que assevera no final desse treztamtropélogo faz afirmacoes
que afetam sobremaneira, dentro da tradicdo oeilemtmodo como se constréi a
existéncia de um mito como aquele envolvendo asstéepresentantes da ordem, e
judeus, representantes da desordem. Ambos coexigtema espécie de relacdo
dicotdmica de tracos contrarios, onde um € a ameagautro, a salvacao.

Apesar de serem, na aparéncia, dispares, € cgnontes de vista de Mircea
Eliade e Lévi-Strauss que nos torna possivel dstedreos limites em torno do mito
antissemita religioso e cristdo. De acordo comsicgo do primeiro, bastante ampliada,
mitos sao narrativas que reelaboram dados histbacglementos sagrados. Calcado na
liturgia, no sacrificio e nos rituais sagrados, @ormantissemita ganha um registro
proprio, cuja elaborada construgdo afasta-o daldabula lenda, que, por seu turno,
nomeia o falso, igualam-se a iluséo, nutrem a gaoraem fundamento histérico.

O mito antissemita € visto ao mesmo tempo como vendade histérica e um
acontecimento intrinseco a teogonia cristd. Os gathns anunciam o Messias e
demonizam o judeu; em Joao 8,40, Cristo se dirigen @rupo de judeus e lhes diz que
eles tém “por pai o demonio”. (BIBLIA SAGRADA, 1988p. 1167). Nos séculos
seguintes a indigitacdo se generaliza e abarca todmwovo judaico, apesar da
contradicdo que encerra, visto ser o proprio Jesugideu.

Esse tipo de mito aproveita apenas ao cristianigue precisa dele para “ser”.

Sem a sua outra face, que recebe os mais diversossn- Mal, Diabo, Traidor, Judeu,
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Judas —, sem essa contraface, a religido nao aeeksteria conforme anunciavam as
profecias.

Neste ponto € que se patenteia a busca do siglufieaquanto instrumento da
ordem contra a desordem, conforme a posicao de-3témiiss, mesmo tendo ela
intuitos sistémicos. A repeticao ritual da morteQiesto, sua ressurreicd@rsusmorte
de Judas/Judeu e a posterior entronizacdo dest® b inferno assinala o comecgo de
uma nova era para o género humano, instauranddtameamente um comportamento
ético e uma instituicdo redentora representadarpétpdo. “[Pelo] fato mesmo de ser
uma religido, o cristianismo teve de conservar @mos um comportamento mitico: o
tempo litdrgico, ou seja, a recuperacdo periédizgaludi tempu$ (sic) do principio”,
afirma Eliade (2006, p. 146-147).

Ainda assim ndo se pode descartar seu papel dfpreoO mito antissemita,
com histérias protagonizadas pelo judeu, resguaritatalece a imagem simplificada,
fixada, padronizada, incriteriosa, assentada necopeeito € no prejuizo a grupos
sociais especificos. Com base nela, a igreja arfse@iou sua vivéncia profética durante
séculos, ligada a projetos eurocéntricos de cahgaia.

Esse pensamento esta presente nas reflexdes deKkddhabha, que retoma o
enunciado “ordem-desordem” para a construcdo dacdtiaa ao estereétipo. N&o
importa quem seja esse outro, se € negro ou skeg,jge é indigena das terras tropicais
ou se € nativo das regifes orientais. Ao estei@dtipm que se refere a esta diferenca
marcada, soma-se a fixidez. Ambos, na opinido dabBd, sdo dois dos principais
elementos que compdem um determinado discursoadks.po

Em sua critica, destaca a tentativa de se opewwlogicamente, com o
estereotipo, o contraste entre a ordem e a desorfldimidez, segundo o pensador
anglo-indiano, € “um modo de representacdo parddaamota rigidez e ordem
imutavel como também desordem, degeneracdo e gé@pediemoniaca”, enquanto o
esteredtipo, principal estratégia desse discurstnéa forma de conhecimento e
identificacdo que vacila entre o que esta semprelugar’, ja conhecido, e algo que
deve ser ansiosamente repetido.” (BHABHA, 2007,05).

Bhabha problematiza o par dicotdmico, reavaliandofuacionalidade do
esteredtipo de acordo com o que é ordem e o gesardbém. Dessa forma, traz para a

discussdo um aparato mais revelador da operadiadali do mito antissemitico.

2 llud tempusouille tempus aquele tempo. Cf. SARAIVA, 1993.
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Podemos concluir com ele que a repeticdo demomaad@sordem, vacila diante do que
€ sempre conhecido, classificado, que conduziriama ordem também vacilante e
ambivalente.

Em nosso estudo, o mito antissemitico religioset@oi aparece com a mesma
ambivaléncia que Bhabha confere ao estereétipooiNa de Machado de Assis o
esteredtipo comparece com vigor semelhante agueléradlicdo ocidental — judeu
diabdlico, judeu usurario, judeu corruptor da ord®wrém, vacila, erRapeéis avulsqs
diante de uma genealogia que refuta ou absorvecacnénte aquela de molde
tradicional e excludente.

Com base em tais referéncias, temos 0 necessaaoapdelimitacdo do mito
antissemita. Sua construcdo pode ser determinaslasemuintes termos: 1) Ele esta
relacionado as origens de um mundo cristdo renovaidg alimentado pelo conflito
permanente entre a harmonia divina e o desarratniso; e 3) Esta acumpliciado com
a fixidez e o estered6tipo ambivalente.

E possivel concluir que a genealogia do sagradoetenum mundo renovado,
porém ameacado em sua suposta harmonia, vend@asrem toda parte, inclusive, o
judeu, de quem, segundo Jean Delumeau, tem-saniv@¢ftemor, “um inimigo que
estd no mais das vezes ausente, mas assim mesmdeivmais distante que esteja
continua a ameacar. E odiado porque o temem. E o@mseria temido, ja que matou
um Deus?” (DELUMEAU, 2009, p. 426). Em sua ambinal&, o esteredtipo do judeu
€ desejavel porque estad na economia da proprgia@lrenovadora; é temido porque
representa a ameaca destrutiva da harmonia pranetid

Representacao igual aparece em Machado, que wa-tausa propria historia do
Ocidente e no tratamento reservado ao judeu desdengpos da antiguidade grega e
romana. Basta uma sintese dos fatos dessa longaehde perseguicao ideoldgica para
uma identificacdo da reproducao estereotipicaexises machadianos.

Vamos encontrar os mitos e fabulas antissemitgwo@aganda antijudaica num
periodo ainda anterior ao cristianismo. Primeiranc@s gregos, que tentavam
universalizar a propria cultura e abominavam otearaassimilavel dos judeus, vistos
como ameaca a helenizagéo; depois 0os romanosaeuma tentativa de convivéncia
pacifica, esbarraram no nacionalismo e na fé jadaic

A belicosidade, a revolta, as guerras e a resist&m reconhecer os deuses

pagdos de Roma provocaram nos imperadores a opasigid radical ao judaismo e
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aos judeus. As fabulas antissemitas criadas patass gregos, escritores helenizados
e egipcios de fala grega tiveram continuidade rmasode intelectuais romanos. A
circuncisdo era vista como um ato barbaro, levamdtaperador Adriano a reprimi-la

com a pena de morte. As fabulas sobre os judeus tgpois foram repetidas sem
cessar’ (JOHNSON, 1989, p. 138), afirmavam que afiesavam asnos em seu templo,
dirigiam sacrificios humanos secretos, evitavam aan& de porco porque eram

suscetiveis a lepra e disseminavam pragas dosveawdéslos tipos. A barreira entre os

povos dominantes e o povo judeu foi sendo constnoddico a pouco:

Como nos tempos atuais, 0 anti-semitismo era atidstedo sé pelo boato
vulgar mas também pela propaganda deliberada tieledtuais. Por certo,
no primeiro século d.C., o sentimento antijudaicque crescia
constantemente, era, em grande escala, a obradtsmres, sendo a maioria
deles os gregos. Os romanos [...] com a fundacampiério e a adogéo do
culto ao imperador, as relacdes se deterioraraidaiaente. A recusa judia
a praticar as formalidades do culto estatal fojgdha ndo simplesmente
como caracteristica do exclusivismo e incivilidqu@aicos — as acusacoes
gue os gregos sempre dirigiam contra eles —, ma® @livamente desleal.
(JOHNSON, 1989, p. 139).

Segundo este historiador, a superestrutura baseageoducédo dos escritores de
origem grega fez recrudescer o o6dio entre os romafcforca que unia os judeus
contra o invasor vinha da defesa de sua heraniggosal, de sua identidade enquanto
povo escolhido, que contrariava o culto forcadodmsses do império.

Os cristdos, mais tarde, aproveitaram a destrugéemplo judaico no ano 70 e
as guerras de 135, nas quais o0s judeus cairamtidafimente em desgraca e foram
arrasados pelos romanos. No vazio que se criogndeleu-se 0 cristianismo
helenizado e abertamente hostil aos judeus, quédesitos nos evangelhos como os
oponentes aos ensinamentos de Jesus e, finalrnente,seus assassinos, ou melhor, o0s
matadores de Deus. “A expressdo ‘os judeus’ aparew® vezes em cada um dos
evangelhos de Mateus e Lucas, seis em Marcos @aetema em Joao.” (JOHNSON,
1989, p. 148-149). As maiores acusacoes sdo aem filhos do demodnio e deicidas.

Constroi-se a partir dai uma elaborada literat@aothinadaadversus judaegs
um corpo polémico de textos cristdos voltados efp@mmente contra os judeus,
elaborado do primeiro século ao século 18 e quiadinfluencia a arte contemporanea
(PAGET, 2005).Adversus judaeosambém nomeia oito sermdes hostis aos judeus de
autoria do tedlogo grego Jodo CrisGstomo, com hasepassagens biblicas do Novo
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Testamento. Os sermdes tornaram-se modelos pargeiéveis escritos antijudaicos
gue vieram depois deles.

No século 16 uncorpus dessa literatura ainda se disseminava em Portugal:
Sentinela contra Judeuso espanhol TorrejoncilloHonras Cristds nas Afrontas de
Jesus Cristale Vicente da Costa MattdS;espelho dos cristdos-novos e convertdi®s
Francisco Machadd) didlogo evangélico sobre os artigos de fé cootrBalmud dos
Judeusde Jodo de Barrosatraducdo de duas obras latinas de Jerbnimo da 5an
Prova da perfidia dos judewsErros dos judeus tirados do Talmudita por D. Gaspar
de Ledo, arcebispo de Goa, que os faz acompanhanaearta apostdlica (FEITLER,
2007). Muitas circularam na América portuguesa.sSdaias acabaram se difundindo
também nas legislagdes regias.

Pelo menos dois momentos Beangelho de Mateuservirdo de matriz ao mito
antissemitico. No primeiro, Pilatos “lava as madnt do povo, dizendo: Eu sou
inocente do sangue deste justo; a vOs pertenceatadaponsabilidade. Respondendo
todo o povo, disse: O seu sangeaig) sobre nos e sobre nossos filhos.” (BIBLIA
SAGRADA, 1988a, p. 1.094). Segundo Johnson, esagpéssagem mais ofensiva e
danosa nos evangelhos, “pois isso explicitamentrmos judeus aceitando a morte de
Jesus como uma carga a ser levada por sua prdgd@eiNSON, 1989, p. 149).

A essa passagem soma-se outra, do mesmo evamgbiisgjindo-se aos judeus,
Jesus anuncia: “Por isso, vos digo que vos sedotio reino de Deus, e sera dado a um
povo que produza frutos dele.” (BIBLIA SAGRADA, 188 p. 1.085). Juntas, as duas
passagens foram utilizadas para sustentar a ladalida perseguicdo. Marvin Perry e
Frederick Schweitzer (2005) afirmam que a prim@@gsagem era a mais citada por
antissemitas durante séculos como a prova do aa&eaia maldicdo lancados sobre os
judeus, que mostraram uma malicia premeditada a@ndarem criminosamente o
sangue de Jesus.

A acusacgdo de deicida condena um povo inteiro>dlin,eao sofrimento, a
degradacéo perpétua. Quase todos os escritorégosrisos primeiros cinco séculos
escreveram tratados antijudeus ou fizeram do jodais seu principal alvo. Na
composicao do simbolo amaldicoado, modelaram d@ramdcom a de agente de Saté e
com a do Anticristo a figura do judeu errante, eratio a viver até o fim dos tempos,

caminhando sem descanso.
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Segundo Marvin Perry e Frederick Schweitzer (20@xificil imaginar um
amalgama mais destrutivo que esse mito cristddapara o judeu, um mito rico como
uma hidra, que eternamente se transforma, se@ikase adapta através dos tempos até
os dias de hoje. Das histérias do folclore cristA@os mitos antissemitas, esse
estereGtipo € o mais recorrente e mais copiadopnéramdo abrigo em narrativas
literarias, pecas de teatro, musicas, poemas, [@ésticas e cinema.

Como acontece a outros mitos e lendas, o do jadente tem muitas versoes e,
conquanto, ao longo dos séculos, tenha havido madifes, a esséncia €,
relativamente, a mesma. Uma delas conta que umtesapgudeu de Jerusalém,
frequentemente chamado de Ahsuerus — ou Ashavetasm-uma casa no caminho do
Calvério, onde Jesus, sob o peso da cruz, pedegs@empara descansar. Ashaverus
recusa e € amaldicoado, sendo condenando a canetenaamente, sem descanso, até
gue Jesus Cristo retorne uma segunda vez, no fnedapos.

A histéria foi registrada no século 13 pelos cstas Roger Wendover e Mathew
Paris. A primeira publicacdo em livro foi uma edicalemd, em 1602, intitulada
Kurtzse BeschreinbufigMas a origem pode ser mais antiga, derivandoxeégeses
populares dos evangelhos de Mateus, 16,28, e dg 2@®0-22, combinada com a
historia de Caim, d@énesis 4,1-15 (BIBLIA SAGRADA, 1988a; 1988b), em cujas
narracoes a longevidade e a erréncia sdo divinenmeostas como puni¢cdes a mas
condutas. Apesar de as inumeras versdes alimenwrpraconceito contra judeus e
contra o judaismo, e pregarem o exterminio de amibdato de existirem variantes
positivas mostra sua ambivaléncia.

Como se pbdde constatar até este ponto, da acusaefypuns judeus no texto
biblico e em uma determinada época, passou-se sag@m a todos os judeus em
qualquer tempo. Escreveram-se tratados e disceedoados neste 6dio secular. Era
preciso, contudo, a projecdo em elementos maidvessisde mais facil apreensdo na
realidade cotidiana do povo cristdo. Por isto, afonmito do judeu errante, outros
foram acrescentados e alimentados ao longo dosotenjentre eles, destacamos, a
seguir, trés em especial: a figura diabdlica, ougior da sociedade e a odiada imagem

do judeu usurario.

% Anita Waingort Novinsky diz que era um folhetimtiiulado Kurtzer Baschreinbung um Erzeahlung
Von einem Juden mit namen Ahasvepublicado com pseudénimo. Cf. NOVINSKY, 2008.
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1.2 O Diabo, o Corruptor, Shylock

Quincas Borbao sexto romance de Machado de Assis e 0 segundual fase
realista, oferece ao leitor uma passagem que eefletn a incidéncia sinuosa do
esteredtipo do judeu em discursos narrativos agatiira brasileira. D. Fernanda,
nascida em Porto Alegre, casada com um bachardireito, de Alagoas, deputado por
outra provincia do Império, e prestes a ser mmigagnta casar o primo Carlos Maria
com umaguasca de nome Sonora, cujas virtudes podiam leva-néifcacdo. Passa-
se, entdo, o seguinte diadlogo entre D. FernandarleMaria:

— Cré gue ela v4 ao rol dos santos? perguntou Clslidwia.

— Se casar com vocé, creio.

— Nao me explica nada; casando com o diabo sucadeesma coisa, e com
mais certeza, por causa do martirio. Santa Somda,é feio o nome,

responde bem ao sentido. Santa Sonora... Em tedo mama...

— Vocé tem raca de judeu; cale-se, interrompeuRdgusa entdo minha
guasca? continuou indo pér o 4lbum no seu lugar.

— Nao recuso; deixe-me indo com o meu celibato, &guecio caminho do

Céu.

D. Fernanda soltou uma gargalhada.

— Deus de misericérdia! Vocé acredita mesmo quepaed o céu? (ASSIS,

1971, v. 1, p. 745).

O jogo de réplica e tréplica entre os dois pergens tem trés movimentos. No
primeiro, a ascensdo de Sonora ao “rol dos samtmsfracena com a insinuacdo, em
tom irdnico, de D. Fernanda, de essa possibilidadentecer se Carlos Maria
desposasse a candidata. No segundo movimento,sQddoa sugere, na réplica, com
igual tom irénico, que a santificacdo também seeda se 0 casamento acontecesse
com o diabo; as reticéncias de sua fala revelanasowinuacdes de que ele esta na
mesma posicdo que o diabo. Na tréplica, que immliaceiro movimento, D. Fernanda
compara seu interlocutor com o judeu.

O nome Judeu, na inflexdo pejorativa de D. Feraaneim resposta a
impertinéncia do primo se faz, ao mesmo tempo, ssp@acado subliminar com o
diabo. A presenca do diabo e do judeu no mesmaomis@Esta longe de ser fortuita. A
satanizacéo, explicita ou implicita, foi alimentadalongo de séculos e tem sua origem
igualmente no Novo Testamento. Segundévangelho de Jodalesus afirma a judeus

que eles foram gerados pelo diabo: “Vos tendegpabo demdnio e quereis satisfazer
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0s desejos do vosso pai. Ele foi homicida desdeireipio [...]. Quando ele diz a
mentira, fala do que lhe é proprio, porque é mestire pai da mentira.” (BIBLIA
SAGRADA, 1988a, p. 1.167).

Gregorio de Nisa, dentre outros padres da Igré@nava-os de confederados do
diabo, Sanhedrim dos deménios, amaldicoados peserimigos de tudo que é bom
no mundo (PERRY; SCHWEITZER, 2005). Essenciaimeéabdddgica durante a ldade
Média, a imagem do judeu como semente de Satdu@mama fonte ideoldgica de
odio e violéncia. A arte, o drama, os tratados mels, 0os sermdes e 0s manuais de
instrucédo religiosa o identificavam com o demofine, davam caudas, chifres e barba
de bode, animal que a crenga comum transformouinaal disfarce do diabo.

Ariano Suassuna recolhe da tradicdo pernambucaaaireagem para explicar a
origem do paraibano. A esperteza e a astucia, #éas0w do judeu e do diabo, seriam

tracos relevantes do caréater desse povo nordestino:

E por isso, também, que os pernambucanos inventassa historia.
Segundo eles, todos os paraibanos tém sanguequelatonsequentemente,
parte com o Diabo, motivo pelo qual herdaram unupaq pedaco de rabo,
0 cotoco, transmitido pelo sangue judaico ancedstal [...] ndo deixa de ser
um elogio, porque, segundo eles, € o cotoco dabddjue nos torna
irrequietos, ativos e astutos. E um elogio & ingasisatividade paraibana.
(SUASSUNA,apudFEITLER, 2007, p. 76).

O retrato combina o implicito e o explicito, oeinbr e o exterior, o espiritual e o
fisico. Do sangue judaico explica-se a genealogipavo judeu, ramificando-se a partir
do diabo fisicamente provado no rabo em forma decco Em vez de maldigcéo,
entretanto, torna-se elogio porque sdo sinais plerieza e energia. Contudo, observe-se
que a maldicéo fica para o judeu enquanto a astacara o paraibano.

Muito antes de Suassuna, Gregorio de Matos Geepkrava a mesma astucia,
denunciando-a como intencdo mascaradora com quedasinovos no Brasil

tripudiavam do cristianismo:

Quantos com capa crista
professam o judaismo,
mostrando hipocritamente
devocao a lei de cristo!

Quantos com pele de ovelha
sao lobos enfurecidos,
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ladrbes, falsos, e aleivosos,
embusteiros, e assassinos! (GUERBBUDFEITLER, 2007, p. 75).

Aqui também a polarizacao fica evidente entre terer e o interior. Os dois
signos, representando inocéncia e ferocidade gasa8 do cordeiro e do lobo, s&o
bastante reveladores, pois se enriquece com néeoeetos. Gregorio de Matos situa
outro ponto da tradicéo trazida pela denuncia aeaaltolica contra os judeus — lobos —
e seu esforco de tentarem imitar o Messias — aordei

Essa lembranca remete a outro mito antissemita, ldelo de sangue, fixado na
imagem sagrada do cordeiro. Histérias eram dissatasrdando conta de que judeus
acometidos de males terriveis s6 podiam ser curemnso sangue de Cristo. Por isso,
matavam, na pascoa judaica, um substituto do Messia&om o0 sangue da vitima,
reencenavam a santa ceia ou faziam o pdo azimogoense alimentavam nesse dia.
(JOHNSON, 1989).

Outras historias divulgavam que havia um modouysgg as crencas medievais,
de reconhecer o judeu pelo odor de seus corpod, Bas gravuras e desenhos, era
representado ora com a aparéncia dos judeus, ocampanhia deles, muitas vezes
levando um deles as costas. Numa cena particuléentegradante, o diabo cuida de
bebés judeus em forma de porcos. Na opinido dg B&chwitzer,

0 que fez o antissemitismo cristdo particularmetteminavel foi o esfor¢o
dos tedlogos para demonizar o povo judeu. Alimantao mito de que os
judeus, assassinos do Deus encarnado, que ex@essk a bondade no
mundo, eram um povo amaldi¢coado, filhos do Dialu®, @m parceria com
este, desafiaram maliciosa e intencionalmente efgyuies de Deus para o
género humand(PERRY; SCHWEITZER, 2005, p. 76).

O esforco para demonizar o povo judeu fica massocljuando se pensa na
organizacdo do mito segundo o0s caracteres esbogalgqwimeira subsecdo deste
capitulo. Ele esta ligado a criacdo, a origem,aasttendéncia do mundo renovado
trazido pela promessa cristd. No pensamento mastqueatdlico e cristdo, o mal,

tendo o judeu como instrumento, pretende sabotatan®s divinos. A analogia se faz

* What made Christian antisemitism particularly omis was this effort of theologians to demonize the
Jewish people. The myth emerged that the Jews, arensl of the incarnate God who embodied all that
was good, were a cursed people, children of thelDelro willfully maliciously challenged God’s degi

for humanity. (Traducéo minha).
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bem simples e mortalmente funcional: assim comseum filho divino, tem-se um
filho diabdlico, um anticristo.
A igreja protestante seguiu 0 mesmo caminho, coréa analise que Delumeau

faz dos argumentos luteranistas:

J& que os judeus detestam o verdadeiro Deus, i#fdms“tio diabo” e

autores de toda espécie de “feiticarias”. Atravésdes] Lutero

reencontra seu grande inimigo: Sata, inspiradqraja e general dos
turcos. Eis-nos portanto mais do que nunca no &oragessa

mentalidade obsidional que foi tdo difundida nosomela Igreja no

comeco da Idade Moderna. (DELUMEAU, 2009, p. 433).

Delumeau faz aqui um cerco a origem da intransiggorotestante: tratar-se-ia de
uma batalha, na Idade Moderna, pelo poder espiisecular entre as trés grandes
religides: a islamica, a judaica e a cristd. Dghasa o reformista s6 hd uma verdadeira
religido. O cuidado € mostrar que Sata inspirapgapas turcos sao o exercito satanico,
mas os judeus descendem diretamente de Lucifer.

O recurso de Lutero € diminuir o proprio talenta lquacidade religiosa diante
do diabo encarnado, mestre das zombarias, muitbomdb que ele em tripudiar da
religido cristd. No entanto, o recurso retdrico ldgero funciona muito bem na
mentalidade popular. Ele decifra a mensagem enaaddiéis cristdos de que devem se
acautelar diante da ameaca judia e dos artifiaoslidbo, ativando por esse meio 0
fervor antijudaico.

Ha ainda a imagem do conspirador perigoso conttaistandade, que penetra
fundamente na psique do cristdo medieval e perfistemente até o século 19,
especialmente nos dois ultimos quartéis dessar@nNea sociedade secular moderna
vai encontrar no nacionalismo, a nova forca esgiritla vida europeia, um aliado sem
igual. No fim do século 19 até a metade do sécllae&formulam-se 0s mitos cristaos.
De deicidas e usurarios, 0s judeus passam a gsiaisgplutocratas e, ao mesmo tempo,
paradoxalmente, a comunistas, que planejam maditieste a dominacdo do mundo.
“Até a linguagem medieval se mantém. Num péOstepatido nazista, por exemplo,
lia-se na época: ‘Aquele que conhece um judeu, emnho Diabo.” (PERRY;
SCHWEITZER, 2002, p. 82)

® Sometimes, however, the very language of the Middjes was preserved. For example, a popular Nazi
poster read: “He who knows the Jew knows the Deitaducdo minha).
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Em 1886, Edouard Drumont, jornalista francés, mabliLa France Juive(A
Franca Judaicg, em que, entre muitas outras coisas, defendia @pigudeus,
racialmente inferiores, professando uma religidmigiva, vinham obtendo o controle
sobre a Franca e logo avancariam sobre a Europaut@r vendeu milhdes de
exemplares. Acusava os judeus de debilitar insnente a cultura e as tradicoes
francesas. Restabeleceu antigos mitos como o daliee o dos rituais com sacrificio
humano. Para ele, os judeus influenciam a socieala#senvolver o que ha de pior nas
relacdes humanas.

No final do século 19 uma onda de O&dio racial iao@ Franca. Padres
compareciam a encontros de organizagfes antisseendanunciavam os judeus como
matadores de Cristo, agentes de Satd, realizaderestuais com sacrificios humanos,
traidores, capitalistas gananciosos e conspiradomgernacionais. (PERRY;
SCHWEITZER, 2002). O jorndla Croix (A Cru3, publicagdo catdlica mais lida no
pais, estimulava a persegui¢do, 0os mitos e o odio.

Entre esses mitos figurava um dos mais exploradosados pela literatura em
todo o mundo, o do judeu usurario, parasita e ptata. Ele também tem
fundamentacéo divina, baseado no relato biblice,evangelhos de Marcos e Mateus,
da expulsdo dos mercadores do templo. Jesus “exptdglos os que |4 vendiam e
compravam; derrubou as mesas dos cambistas ee&ssadbs que vendiam pombas. E
disse-lhes: a minha Casa sera chamada ‘casa d®pna@s vos fizestes dela um ‘covil
de ladrdes™ (BIBLIA SAGRADA, 1988a, p. 1.084). Belséculos afora a imagem da
limpeza do templo e da expulsdo dos mercadoregstmla para condenar os judeus e
sua principal atividade econdmica, sustentam RefBghweitzer (2002). Contudo, Paul
Johnson aponta sua origem ainda mais longe, nagass

A longa historia dos judeus Ihes deu um conhedimmgoe nenhum outro povo
pode acumular. O produto desse conhecimento itt@llee de sua racionalizacdo foi o
progresso econdmico que sempre apresentavam emugudligar onde passavam a
residir, transformando-se em “homens de negociose®dicos solucionadores de
problemas.” (JOHNSON, 1989, p. 174).

A usura foi um problema que se voltou contra elesmos. Ela ocorria desde
muito antes, ainda no tempo dos hebreus, quanith@gaera proibido pela lei mosaica
emprestar dinheiro a juros entre si, sem impediosggntontudo, em relacdo ao

estrangeiro. O argumento era de que, vivendo eraotcdes, 0 empréstimo a juros a
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nao judeus tornava-se um meio de subsisténcia modo de responder ao jugo e ao

pesado 6nus imposto a minoria judaica. Para Johnson

este era 0 mais perigoso argumento de todos pergqpessao financeira
dos judeus tendia a ocorrer em areas onde elesmeagsrantipatizados, e se
os judeus reagiam concentrando-se em empréstimostanms a gentios, a
impopularidade — e assim, naturalmente, a pressaomentaria. [...] Os

judeus reagiam engajando-se no Unico negdcio em aguéeis cristas

realmente discriminavam em seu favor, e assimdmadentificados com o

odiado comércio do empreéstimo de dinheiro. (JOHNSTI89, p. 176).

Observa-se que o proprio discurso judaico daostapa opressao era uma faca
de dois gumes. No jogo vicioso a que eram subngtide cristdos condenavam e
excomungavam quem se atirava a pratica da usuranésmo tempo impunham aos
judeus os mais pesados encargos. Para reagir adfatdo que |lhes era imposto, os
judeus se engajavam na pratica do Unico negocio aglecristdos e suas leis
discriminavam em seu favor e assim caiam debaix@domais inflamado.

A literatura encarregou-se de dar um nome execguena imagem universal a

estehomo judaicus economicuShylock, personagem d@ mercador de Venezde

William Shakespeare. Antonio, um dos personageneaim, entrelaca a usura a

demonizagao:

Notai isso, Bassanio, o diabo pode citar as Esasgtpara justificar
seus fins. Uma alma perversa que apela para taestemsagradas é
como um velhaco de risonho semblante, como umarba{s podre
no amago! Oh! Como a falsidade pode revestir-sbale exterior!
(SHAKESPEARE, 1978, p. 299).

Delumeau afirma que esse retrato sO foi possivelcpusa das encenacdes dos
mistérios, um teatro religioso de catequese amtipgdque rememorava as passagens da
Paixdo de Cristo. Segundo ele, o judeu da pecddkeSpeare s6 se tornou verossimil
aos espectadores “em razdo de todas as injuriasogumistérios haviam lancado
anteriormente sobre o povo maldito.” (DELUMEAU, 200. 425).

Acompanhando a tradicdo, Machado de Assis repradumagem entsau e

Jaca

Aos trinta anos ndo era cedo nem tarde; era ingicevbantos sentiu
mais que ela o prazer da vida nova. Eis ai vinfeaidade do sonho
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de dez anosyma criatura tirada da coxa de Abragoomo diziam
aqueles bons judeus, que a gente queimou mais, tardegora
empresta generosamente o seu dinheiro as compamkiasnacoes.
Levam juro por ele, mas os hebraismos sdo dadgsaga. (ASSIS,
1998, p. 26, grifo do autor).

Capitalista e burgués, Santos comemora a noticggadadez da esposa fazendo
alusdo a usura dos judeus, numa ironia expressiamltdvalente. A “gente”, que
também pode ser sujeito de emprestar, sdo aquedesjqueimaram, e Santos, que
equivale, no nome, a uma espécie de metonimiarég Iatolica, se inclui entre os
matadores e queimadores. Na fala ambivalente snpmwde ler que emprestam com o
dinheiro que tomaram aos judeus, quanto se poddutoque 0s judeus superaram 0
infortinio e mantém a pratica da usura, levandosjpelos empréstimos as nacgdes e as
companhias, mas presenteando gratuitamente com hedwaismos, que o préprio
Santos explora em sua alegria de pai.

O selo clamante aparece também no retrato pintaddGpberto Freyre em
Casa-Grande & Senzalajue mostra, por outro lado, caracteristicas menaigosas,
apresentando o socidlogo, no seu Shylock, um condbntraditorio de falta de

escrupulos e traicdo com o génio mercantil e imzlst

Essas relacdes de toleréncia politica permanecatd@mue os segregados
[os judeus e os mouriscos], ou pela superioridadeedi génio mercantil e

industrial, ou pela circunstancia de serem um tastcanhos ao meio e por
conseguinte mais sem escrdpulos do que os outnogram-se detentores
das grandes fortunas peninsulares. Foi quando@imae apercebeu de que
sua tolerancia estava sendo abusada. Pelo memssydtus. [...] Os judeus

haviam se tornado antipaticos menos pela sua abg#éonreligiosa do que

pela falta completa de delicadeza de sentimeratando-se de questdes de
dinheiro com os cristdos. (FREYRE, 1963, p. 262).

Das trés religibes que aqui sao aludidas, a mwndima judaica e a crista, note-se
a superioridade desta ultima, abusada pela faltesddipulos dos estrangeiros. Os
judeus se aliam aos mouriscos no génio mercantidestrial, mas a tolerancia dos
cristdos estava sendo abusada, “pelo menos pelesgy de “abominacao religiosa”, a
quem falta completamente a “delicadeza de sentoheNuma escala de valor, em
primeiro lugar desponta a religido cristd, em sdguamourisca e, em terceiro e ultimo
lugar, a judaica e os representantes usurarios Melehado retoma este tema no conto

“A chinela turca”, ddPapéis avulsqgjue oportunamente analisaremos.
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Freyre, ainda em sua andlise, tem uma respostaodato de a Inquisi¢cao reunir a
um so6 tempo as func¢des de examinar as conscigundeisas e 0s bens acumulados por
elas. O autor avalia a atitude dos judeus dentquittaque Paul Johnson chamou de
“superestrutura de mito e boato hostis” (JOHNSC#91 p. 210), quando considera 0s
acontecimentos ndo s6 do ponto de vista da madspaliada, mas também a partir de
uma tradigéo eurocéntrica.

O socidlogo tacha o comportamento desse povo @&mso, falta de escrupulos,
antipatia generalizada, astucia de capitalistazusid “presenca irritante de uma
poderosa maquina de succao operando sobre a m@opavo, em proveito ndo s6 da
minoria israelita ic), como dos grandes interesses plutocraticos.” {{RE 1963, p.
279). Mas destaca o desenvolvimento historico asqueferiu Paul Johnson em relacéo
a dualidade percebida no empréstimo a juros a fudeunao judeus.

Os escritores brasileiros ndo escaparam a inflaéfessa tradicdo antissemita.
Diferente dos demais, Machado de Assis junta o antssemita a uma genealogia que,
em Papéis avulsgscomeca no mundo poés-diluviano e segue até o sétsl
Intrinsecamente relacionada a histéria das primcipacdes do passado e do presente, a
genealogia surge em contraponto ao estere6tipogassuindo o discurso do sagrado e
seu fundo estereotipico.

Machado opera o estereoétipo do judeu segundalgdmaeuropeia, mas o leva a
derrisdo por intermédio da satira ao discurso dégiea tradicional. Sua critica, deve-
se ressaltar, ocorre num momento em que a Eurapaoemada de assalto pelo

nacionalismo fundamentalista e pela radicalizaghardissemitismo.

1.3 A Genealogia

O Merriam-Webster Dictionaryoferece quatro definicbes para a palavra
genealogia: relato de descendéncia de uma pessoiiafou grupo de ancestrais ou de
coisas muito antigas; descendéncia regular de @$sop, familia ou grupo de animais
de um progenitor ou de algo bem antigo, ou seja@vantamento e comprovacédo do
pedigree definicdo aplicada principalmente a linhagem dehorros e cavalos; em
terceiro vem o estudo das familiaspeligreese, finalmente, em quarto lugar, o relato
de origem e desenvolvimento historico. (MERRIAM-WEEER, 2010). A elas



31

acrescentaremos o pensamento de ordem, seriac@onsuucdo de caréater linear de
alguma coisa.

Na filosofia, tem-se um modo de pensar genéticgenealogico que se refere a
altima definicdo davierriam-Webster Dictionaryou seja, a de remontar a génesis do
préprio pensar. Segundo José Ferrater Mora (1984)1 coube a Jean Beaufret mostrar
ao mundo esse tipo de reflexdo de carater genealdd filosofia, no prefacio que
escreveu para a traducao frances® geincipio da razapde Heidegger. Esse modo de
pensar consiste em remontar ou descender as foupiese constituiu no metodo mais
constante de Nietzsche, como o gewrigem da tragédia no espirito da musie#
genealogia da moralNesta Ultima, o fildsofo aleméao investiga a amgdos conceitos
morais. (MORA, t. 1, 1964). ErA origem da tragédiaNietzsche produz um estudo,
“levado a cabo com meios historico-filolégicos, queeconduz as origens, para aquém
do mundo alexandrino e do mundo romano-cristaGrécia antiga, mundo primordial
do grandioso, do natural e do humano.” (HABERMA&S802, p. 125).

Nesse método, a volta aos gregos e especialmestpré-socraticos ndo € uma
manifestacdo de interesse puramente arcaico, reaprassao de um modo de pensar
essencialmente genealdgico. A filosofia consiste lem constante regressar a sua
origem, numa incessante volta as origens ndo @aer fcom ela uma histéria, ou
tampouco comprazer-se em reviver o passado, semadgzer o passado “presente” e
“trans-parente” (MORA, 1965, p. 747). Assimg@nesisse limitaria a buscar uma série
de séries de transformacdes por meio das quaiets® esegundo leis naturais 0 passo
de um estado a outro. A genealogia implica numaéeéutica desse processo.

De modo bem singular, e contemporaneo, a genealegi seu sentido filosofico
nietzscheano, tem sido usada para se criticar gar ree manifestacdo de uma origem
sagrada. A analise da historia e dos acontecimenég® a ordem cronoldgica,
preferindo a andalise das rupturas e descontinusjageatica que sera seguida
posteriormente por Michel Foucault. (MAHON, 1992).

No sentido tradicional e antropoldgico, a gendalagm sido relacionada a
familia, aos seus ascendentes mais longinquosne mandamento divino. Em alguns
povos, como na india, ela tem sido conservada dogtanente por causa das ligacoes

matrimoniais. Uma princesa, por exemplo, jamaisepadcasar-se com alguém que néo
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fosse de uma familia que provasse possuir uma mid&ceia nobre. (CADENAS Y
VICENT, 20015.

No Egito, a nobreza, formada por sacerdotes ergjums passava seus oficios e
cargos a seus descendentes; da classe dos gueelga-se o Farad, cujo posto
legava ao primogénito e assim sucessivamente. &damdvesse filhos, ganhavam o
direito os irmaos e irmas. Com isso, formavam-sadgs e importantes dinastias, entre
as mais antigas da terra, chegando a 3.300 anes @miCristo. O nome dos Farads era
inscrito em monumentos extraordinarios para quefogsem esquecidos.

A Grécia antiga estabelece a genealogia, primeise seus deuses, com vastas
linhagens que vao entroncar-se nos herois e regogr Aos reis cabia-lhes o trono por
heranca ou conquista, se 0 oraculo ndo dispusessetr@rio. Ulisses € o modelo mais
conhecido. Seu pai Laertes participou da expedig@oargonautas e dizia-se que era
neto de Japiter, pai e rei dos deuses.

Com os romanos o interesse genealdgico alcaném dh familia, o campo
juridico e o campo social. Neste, desde o0s prirg¢@mpos, 0s romanos se dividiam em
patricios e plebeus. Os patricios se dividiam, quar vez, em curias gens Rémulo,
fundador de Roma, pertenciag@nsJulia, da genealogia que se inicia em Eneiasj herd
daEneida O chefe daensestende seu poder sobre todos os membros dadimh&ds
romanos também costumavam contar suas genealogia;sericbes e medalhas
comemorativas.

Os normandos e vikings, povos do Norte da Europiiyaram igualmente suas
genealogias em cantos guerreiros. Entre os normammdohomens mais respeitados
eram aqueles com maior nimero de antepassados£mpPor mais eminentemente
genealogista sera o povo hebreu, ou povo do lorr@inda Povo da Biblia.

Ha no Antigo Testamento duas definicbes para degiea lista de nomes dos
antepassados ou descendentes de uma pessoa oulgnoessoas; e registro de nomes
de pessoas que participam de um relato ou de uteardeada situacdo tida como
importante. Elas variam desde uma lista de noneggjnslo uma forma padronizada,
com informacfes adicionais sobre esse ou aquet®mEyem, até a exposicao de um
relato historico expandido em forma de crénicas.

O comeco vem no livro d&énesis com Adé&o, o primeiro homem criado por

Deus. Génesis torna-se entdo sinbnimo de geneal@gataca-se aqui a quarta

® Este e os paragrafos seguintes foram baseadasjamaior parte, na obra deste autor.
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definicdo apresentada no primeiro paragrafo desiaegdo, ou seja, o da origem, o do
principio, que se inscreve naquela conceituac&uittefeita por Mircea Eliade (2006),
gue analisamos anteriormente.

No Novo Testamento duas genealogias fornecemhadem de Jesus Cristo,
escritas nokvangelhos de Mateus noEvangelho de LucagDOUGLAS, 1995). A
genealogia ascendente de Jesus segue até AdapJdsEa apenas pai legal de Jesus e
nao pai carnal. Maria tera maior importancia poyquoen ela, Jesus se liga a casa de
Davi, tendo, portanto, direito ao trono de Isra@mo Messias e operando o
cumprimento das profecias do Antigo Testamento. éneglogia sempre teve
importancia fundamental para o povo hebreu e, depgmira os judeus, devido a
proclamacao dos patriarcas sobre a vinda do Mesgiss deveria nascer entre seu
proéprio povo.

Entre os povos modernos com maior preocupacdoalfeyiea estd Portugal.
Padre Vieira faz a linhagem portuguesa entroncansdafé, um dos filhos de Noé. A
predicdo de que dominaria todas as partes da wara, concretizada pelo primeiro
portugués que houve no mundo, chamado Tubal, quil de Jafé, de quem os
portugueses descenderiam, conforme a visdo grandies Vieira. “E porque?”,
justifica-se Vieira, “Porque esta bencéo, estarngaaeste morgado, este patrimonio,
era sO devido aos portuguezes, por legitima suioeds pais e avos: derivado seu
direito de Noé a Japhet, de Japhet a Tubal, del But@s, que somos seus descendentes
e successores.” (VIEIRA, 1951, p. 10). Portanto, semtido tradicional, além do
significado de origem sagrada, o termo tambémretéionado com o que € tido como
o melhor, com 0 que representa para a manutencaainte ordem, ligado
intrinsecamente a um discurso de poder.

Contudo, em Machado de Assis, 0 assunto é traedéorma parddica, sem
limites para a banalizacdo. O capitulo IlIMemorias postumas de Bras Culmmma-
se “Genealogia”. O fundador da familia do narraderto Damido Cubas, era tanoeiro e
pobre. Fizera fortuna na agricultura e, apos sudemo filho Luis Cubas herdou-lhe os
bens. Damido era pobre, tanoeiro, ao passo quedulias estudara em Coimbra e fora
grande homem de Estado. Era preciso suprimir aanéepresentada pela existéncia
anterior de Dami&o.

Conta o narrador que seu pai tentou mudar a ordgemamilia, evitando a baixa

extracdo social do bisavd. Fracassa sua tentatiemtloncar genealogicamente o nome
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da familia no do famoso capitdo-mor Bras Cubasdddor da cidade de Santos
Inventa, pois, a histéria das trezentas cubasatadhs aos mouros por um antepassado
seu, cavaleiro e heréi das jornadas na Africa. “Ndau era homem de imaginagao;
escapou a tanoaria nas asas deal@mbour’ (ASSIS, 1992, p. 20).

Em Papéis avulso® autor preocupa-se um pouco mais com a questdatira a
genealogia ou a alusdo critica a ela, em seis oz w©harrativas do livro, comegando
pelo pastiche do proprio texto sagrado, em “Na arc@rés capitulos inéditos do
Génesi§ objeto do proximo capitulo desta dissertacawass a seriedade do proprio
mito e seu carater elevado, resultando numa catipedpria ideologia que alimenta o

antissemitismo.

" No romance, Machado se equivoca e informa qudaaleique Bras Cubas fundou foi S&o Vicente. Cf.
a nota do editor em ASSIS, 1992, p. 20.



Capitulo 2
OS ANTEPASSADOS: OGENESISREVISITADO
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O pastiche satirico que Machado explora, na forma eontetdo, em “Na arca
— Trés capitulos inéditos d&énesis e em “O segredo do bonzo — Capitulo inédito de
Ferndo Mendes Pinto”, deapéis avulsgspertence aquela técnica que, de um modo
geral, Gérard Genette (1982) chamou de praticagtbiguais, ou hipertextualidade. O
critico francés classifica em cinco tipos as redac@ranstextuais, dentre as quais
figuram a intertextualidade e a hipertextualida&lsegunda interessa particularmente a
este capitulo e ao proximo; a primeira, aos cagdtdle 5 desta dissertacao.

Modelo para o pastiche de “Na arca”,G&nesisé 0 hipotexto e, o conto, 0
hipertexto, segundo a terminologia de Genette. Enségredo do bonzo”, o hipotexto
sera o livroPeregrinacdade Ferndo Mendes Pinto, publicado no século 1adtiche
machadiano a analise deve focalizar a combinaci® en mito antissemitico e a
genealogia. Na primeira narrativa juntam-se a &dagde um novo mundo, pos-
diluviano, e o interesse nos antepassados, quande@ Vvisdo de conjunto presente
neste trabalho (ver 5.3, desta dissertacdo), oglacse com os judeus; enquanto, na
segunda, o novo mundo € aquele descrito pelo veaEortugués.

Neste capitulo, sera analisada a genealogia ertnaponto com o estereétipo
apontado para o judeu, insinuado na narrativa dediida — Trés capitulos inéditos do
Génesi& O esteredtipo é possivel na visdo de conjunt® mkrrativas enPapéis
avulsos A escolha de um cristdo-novo em “O segredo doz@ipnas alusbes aos
periodos de perseguicdes aos judeus em “O alitmisdareferéncia direta aos judeus
em “A chinela turca”, “O espelho” e “O empréstimerhbasam o ponto de vista de que
Noé e sua familia, embora seja antepassado desquaxms, enPapéis avulsosefira-
se aos judeus, supondo uma genealogia mitica ldti&vecentos, século em que vive 0
autor.

Para realizar seu pastiche, Machado explora asama@ue dao ao texto biblico
dos primeiros livros do Antigo Testamento seu esiiiconfundivel. No entanto,
exagera no desenho da cena, produzindo um pastithieo. Paralela a imitacdo vai
surgindo a figura seminal do judeu materialistaadalico a que vai se contrapor uma
genealogia critica, profana e também de teor satiri

Antes, porém, as préticas hipertextuais exigem wengsdo mais aprofundada
para se fixarem melhor suas fronteiras, e, no iontatestas, suas semelhancas e
diferencas. Seu estudo deve auxiliar na compreetis8aesultados desta técnica na

obra literaria de Machado de Assis e sua relacdoaobjeto desta dissertacao.
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2.1 Praticas Hipertextuais

Gérard Genette (1982) entende por hipertextuadidada relacdo unindo um
texto B, chamado por ele de hipertexto, a um téxtque denomina hipotexto. Sobre
essa relacdo transplanta-se algo que vai alémndjples comentério. Ou seja: dessa
relacdo surge um texto novo, derivado de outrexpseente. O novo texto, geralmente
de proveniéncia de uma obra ficcional, narrativadoamatica, resulta em obra de
ficcdo, inserindo-se, portanto, no campo da liteeat

Nesse sentido, o hipertexto € mais que um metat€t “Junqueira Freire:
Inspiracdes do Claustro”, de Machado de Assis (;1993), deriva como comentario da
obra do poeta baiano; a obra ficciokah Liberdadele Silviano Santiago (1981) deriva
de Memorias do carcerele Graciliano Ramos (1994), portanto como hipéotebeste
altimo.

Tal relacdo pode ocorrer por transformacéo ouipdacao. Na transformacao,
procura-se transpor de modo direto, como faz Jamgse, no sellissed, a acdo de
uma obra anterior (0 hipotexto, no casoUlesses,é a Odisseia para outra época e
outro espaco, Com novos personagens.

Podemos apontddom casmurrode Machado de Assis (1971, v. 1), como uma
transformacao mais complexa. O autor carioca té@ppara o Rio de Janeiro do século
19 a acdo d®telo, o Mouro de Venezde William Shakespeare (1978), recontando
totalmente outra historia, a histéria de Bentinbo,Bento Santiago, fundindo nesse
personagem as figuras dramaticas de Otelo, e seuecexagerado; e a de lago,
inserindo-o no sobrenome do protagonista — Bentttié®® —, sem prescindir das
manipulacdes que o leitor encontra nas acoes domegem do hipotexto. Machado se
inspira na obra de Shakespeare, porém desenvoleendardprio estilo narrativo.

Na imitacdo, por sua vez, exige-se um modelo préem o qual se pode elaborar
um numero indefinido de performances miméticas.ef@iite da transformacéo, €
preciso necessariamente adquirir, segundo Gerwtésacos caracteristicos da obra
imitada. Assim, para a imitagdo existe uma mediagdispensével que é a do dominio
dos elementos estilisticos do hipotexto, razao quue recebe também o nome de

transformacdao indireta.

8 O exemplo é de GENETTE, 1982, p. 12-13.
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A cada uma dessas relagOes hipertextuais, adramsfdo e a imitacdo, Genette
associa-lhes trés tipos de hipertextualidade ers tegimes diferentes. Assim, a
transformacao tem no regime ludico a parddia; gore satirico, o travestimento; e no
regime sério, a transposicao. A imitacao traz,mesmos regimes, o pastiche, a charge
e a forjacao, respectivamente.

Sao, desse modo, classificados por Genette swis tile hipertextualidade:
parddia, pastiche, travestimento, charge, trans@ose forjacdo, todos eles distintos
entre si, trazendo suas proprias caracteristicas,tatdos os seis tipos hipertextuais séo,
de algum modo, extraidos da tradicao literariaertial, em especial a francesa.

Os contos “Na arca” e “O segredo do bonzo”, deiado, evidenciam aspectos
do pastiche satirico, que, na terminologia de Ger(@982), leva o nome dgharge
uma obra nova, de conteudo satirico, baseada tecani Na verdade, a imitacdo como
figura do discurso sera proposta tardiamente panré®Fontanier, chamado de o ultimo
retorico classico. Fontanier (1968) coloca-a erdee figuras de construcdo por
revolucdo, ao lado, por exemplo, da inversao endéage. Define-a como a figura que
consiste em imitar o jeito, a maneira, a constryg@pria de outra lingua; ou um jeito,
uma construcao linguistica que ndo € mais usada.

No primeiro caso, tém-se 0s helenismos, os hebosis os anglicismos, 0s
galicismos, etc. Esse tipo teve especial predilegd®lachado. Como leitor da Biblia, o
hebraismo pontilha seu estilo. Logo no capituloddl “O alienista”, por exemplo, o
leitor flagra um exemplo bastante especifico: “€alwum sorriso Ihe descerrou o0s
labios, por entre os quais filtrou esta palavraimaomoo 6leo do Canticd (ASSIS,
1997, v. 2, p. 258, grifo nosso).

No segundo caso de imitacdo, de acordo com F@ntadd-se o0 home do autor
que forneceu o modelo, do qual sera imitado ocgstisua maneira peculiar de escrita.
Na tradicdo francesa foi chamado de marotismoddexo abuso da imitacdo na época
renascentista do estilo de Clément Marot. (FONTARIE968).

Apesar dos esforcos de Fontanier em arrumar uar lpgra a imitacdo entre as
figuras do discurso, Gérard Genette se ople a ifitagBo. Para ele a imitacédo
compreende todas as figuras produzidas num esttdonmdnado da lingua para outro
estado de lingua ou estilo. Ou seja, a imitacdo seddistinguiria das outras figuras
como estas se distinguem entre si pelo uso do giroeato formal, mas por sua funcao

que € a de imitar de uma maneira ou de outra urgadiou um determinado estilo. Ela
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sai da condicdo de figura para se tornar um mowionenativo e gerador de obras
novas.

Genette, portanto, vai mais fundo. Afirma que ddgdo em vez de ser uma
figura, € uma funcdo mimética afinada com sejauldl €pr a figura, por menos que se
relacionem. O critico defende nesse caso a marangéncia, a maior criatividade, e a
maior funcionalidade da imitacdo, que vai denomimais tarde, num sentido mais
generalizado, de mimotexto. (GENETTE, 1982).

Para o pastiche ele elabora a seguinte formuldy dez. O x significa a nova
obra formada a partir de outra, calcada na imitat@e@stilo de um autor, como, por
exemplo, Balzac. @ sé@o as locugfes idiométicas, as solucdes estétisasues do
autor que se dispersam, no exemplo de Genetteprrade Balzac, que podem ser
chamados ddalzaquismosE z, enfim, é a obra do autor que serviu de modelo ao
pastiche.

Ainda se deve fazer uma distingdo entre aquebyaezitos recorrentes na obra,
como foi apontado no exemplo dos hebraismos em &dlackle Assis, e o esforco
consciente de imitacdo de um texto. Se o pastichadplora aqui e ali elementos
iterativos, esse procedimento por si s6 ndo basta priar obra nova. Muitos
hebraismos presentes nos textos machadianos, gropkxséculo dos séculpgaidade
das vaidadesetc., apontam noutra direcéo criativa, ou sejgya simples exploracao
corresponde mais a citacdo e, portanto, relacios@oem a intertextualidade em vez do
jogo hipertextual.

Além do mais, para Genette (1982) o pastiche éenercicio de tema e nédo
versdao de um texto anterior. O imitador pode disporndo de tema ou assunto
inventado por ele. Pode também ser fornecido pderméado contexto, como
acontecia com os imitadores dos poemas latinosegogr O pastichador redigia
diretamente no estilo de seu modelo acreditander falara prépria. Em determinado
ponto da histéria do pastiche, o imitador passotiaa a obra a partir apenas do estilo
imitado, baseando-se na maneira ou no jeito dewscdo autor original. Os cristaos,
por volta de 360, quando o imperador Juliano puoiiensino dos classicos greco-
latinos, por exemplo, passaram a “fabricar” classide imitagcdo da Biblia, tomando
textos e temas biblicos para compor novos textegtios, que reputavam sagrados.
(SCHOKEL, 1977).



40

Desse modo, destacam-se as diferencas na estmggra entre a transformagéo
e a imitacéo, segundo Genette. Na transformacparaglista ou travestidor se apropria
de um texto e o transforma de acordo com um corggtreento formal ou uma intencéo
semantica, ou transpde uniformemente e quase ncacaemte para outro estilo. No
caso da imitag&o, o pastichador apodera-se detilmase vai ditar o seu texto.

Para Genette, fica claro que o travestidor produoz primeiro lugar, um texto e,
secundariamente, um estilo; no pastiche, ao revéwitador concebe primeiramente
um estilo e s6 depois um texto. O texto que o glestior elabora ndo € mais que um
meio de atualizacdo do hipotexto ou, eventualmemte, instrumento de derrisao.
Portanto, € una maneira detanto no plano formal quanto no plano tematicaisSe
tracos especificos e suficientes sdo a imitacaamestilo. E as realiza¢cdes da imitacao
do estilo sdo classificadas em pastiche, charggacfio. (GENETTE, 1982).

A imitacdo ludica ou satirica s6 veio receber meale pastiche no século 18,
decalcado do termo italiaq@sticciqg que designava primeiro uma mistura de imitagoes
diversas e depois passou a designar uma imitacapaeticular. Em 1767, Diderot
sugere o pastiche na literatura como um géneroiy@bssSatirico ou nado, afirma
Genette, a imitagdo de um estilo pressupde a @rgaido estilo a ser imitado. E se o
estilo vem carregado de maneirismos, expressOesatze, tiques e expressoes, e
construcdes sintaticas conhecidas do hipotexte, esagero, ou carga, € que Genette
denomina deharge

Neste trabalho de analise dos contos “Na arcaDeségredo do bonzo”, de
Machado de Assis, preferimos o nopestiche satiricoem lugar decharge que no
Brasil denomina um género textual bastante conbesa modalidade discursiva do

jornalismo.
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2.2 “Na Arca — Trés Capitulos Inéditos doGénesis: Pastiche e
Profanacao

O pastiche que Machado faz @&nesismostra antes de tudo uma compreensao
do estilo biblico, o qual € marcado por um sem manae particularidades. O texto
biblico se constroi a partir de repeticbes songraslelismos seméanticos e sintéticos,
anéforas e epiforas, inclusdes, paronomasias, fisapies, metaforas, antiteses e jogos
de palavra. O manejo consciente, habil e flexivelnthterial sonoro e sintatico dos
poetas hebreus produz grandes dificuldades aositdorad do Antigo Testamento.
Muitos desses problemas séo insoluveis e pederasoaiordagens na busca do melhor
sentido do texto hebraico em outra lingua. (SCHOKEIS7).

O paralelismo e a repeticdo sao, provavelmentprazdimentos mais frequentes

e mais conhecidos:

Mas contigo estabelecerei a minha alianca, e @straa arca tu e teus
filhos, tua mulher e as mulheres de teus filhostigonE, de cada
espécie de todos os animais, faras entrar na aisandlacho e fémea,
para que vivam contigo. Das aves, segundo a ségiesp das bestas,
segundo a sua espécie, de todos os répteis da gegando a sua
espécie; de todos entrardo contigo dois, para gsgam conservar-se.
Tomaras também contigo de todas as coisas quelsenpgEmer, e as
levaras junto de ti (na arca), e servirdo de altmerti e aos animais.
Fez, pois, Noé tudo o que Deus lhe tinha ordengB&BLIA
SAGRADA, 1988b, p. 31).

Nesse trecho dGénesisa linguagem poética, de acordo com Schdkeljzstil
procedimento usando grupos contiguos ou paralélosa vez afirmado o binémio
verbal, pode desenvolver-se e estender-se a fisteg®is e paralelas num sistema de
correspondéncias semanticas e sonoras. No masgaras a todo instante, no texto
sagrado, expressdes de comando, de ordem, de owenpo, de realizacdo e de
aprovacao. A forte oralidade aliada a imagens wilesa instiga a imaginacdo dos
leitores e declamadores. (SCHOKEL; ZURRO, 1977).

Embora contenha repeticdes e combinagfes pokrease do texto biblico, na
sua capacidade comunicativa, se faz direta e dficaando-se acessivel aos leitores

mais simples, sem prejuizo da carga alegorica ecpo&la contém aquilo que Genette
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costuma denominar idioletoou seja, uma lingua ou um estado da lingua, qde p
afinal se tornar, por meio de marcas faciliment®mbkeciveis, um estilo individual.
Esses tracos se oferecem na instancia mesma @gamit Quando se faz um pastiche
de um texto ou de um autor, o pastichador devedalven, tanto quanto possivel, os
proprios tracos de seu idioleto para imitar os @olefo escolhido.

Esses ndo sdo tantos que ndo se possa imitam panglem logo sua condi¢ao
original para se tornarem um estilo proprio, comaratismos se o0 pastichador
marotizar, no caso de ele se servir de um hipo@xtGlément Marot; flaubertismos, se
flaubertizar, no caso de usar um hipotexto de asKEaubert; e proustismos, neste
caso, servindo-se das marcas estilisticas de tdgtdbtarcel Proust. (GENETTE, 1982).

No conto “Na arca”, ao mesmo tempo em que imiteanacteres do estilo biblico
do Génesis Machado sobrecarrega-os tanto sintatica quantmarsg&camente,
produzindo retratos caricaturais em seu pasticliecea Dividida em trés capitulos,
numerados com as letras A, B e C, a narrativa dedifida” desenvolve o suposto perfil
materialista e, por insinuacao, usurario, que raaide sera jungido ao espirito judeu.
Ainda ndo é o esteredtipo franco das narrativasemtdzlas no século 19, porém instala
uma origem mitica para ele.

No capitulo A, Noé anuncia aos filhos Jafé, Se@aen o fim do diluvio e a
realizacdo dos designios de Deus. Em seguidea-stipara uma das camaras da arca,
que ainda boiava sobre as aguas do diluvio. Ausermai, sugere Sem dividirem as
terras indo cada um para o seu lado, porque asigrospor decisdo divina. Eles a
exploraréo e se enriguecerdo. Jafé complementapagia, decidindo por conta prépria
a concessao do lado do nascente ao pai e a Cam.Sele dividirdo as terras que ficam
para os lados do poente. Entre elas fardo passarouanfim de lhes delimitarem as

fronteiras. Na disputa pela corrente do rio, andmdesavém:

17. — Jafé porém replicou: — “Vai bugiar! Com queeitb me tiras a
margem, que € minha, e me roubas um pedaco d& tBoeventura é€s
melhor do que eu,

18. — Ou mais belo, ou mais querido de meu pai?dieéo tens de violar
assim tdo escandalosamente a propriedade alheia?

° Nas palavras de Genette, imitar é, precisamerit@ejo identificar e reconstituir o idioleto dotiés
imitado. O idioleto s&o os tracos estilisticosmétcos proprios do hipotexto. Depois de recoriskits, &
preciso generalizar esses tracos, ou seja, cdnstitia matriz de imitacdo, ou uma rede de mimetigtno
preciso lembrar que Genette fala em imitacdo ditpestndo do texto. A imitacdo do texto seria mera
copia. Cf. GENETTE, 1982.
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19. — Pois agora te digo que o rio ficara do melo,lacom ambas as
margens, e gue se atreveres a entrar ha minhartextar-te-ei como Caim a
seu irmdo.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 304).

Em primeiro lugar, a numeracdo dos versiculos guebharmonia do texto,
obrigando o leitor a paradas bruscas; a virgulseenpronome reto e o numero 18, que
deve ser lido antes da retomada do versiculo seguprofana o texto sagrado,
caricaturizando-o. O tom de continuidade sugemdogntonacao, pela virgula, choca-se
com a leitura do algarismo e com a entonagao cnela ponto final. As paradas
bruscas na leitura reforcam a atmosfera de paalé@tigerancia entre os irmaos. O
didlogo em segunda pessoa, que deveria indicareitesptorna-se jocoso. Os
hebraismos tais quais “Porventura és melhor deeque “matar-te-ei como Caim a seu
irmao” resultam em satira no contraponto com termasteiros e anacrénicos como
“Vai bugiar!”, mais apropriados a época do pasticiiado que a dos personagens
biblicos. Na boca dos filhos do patriarca, a exgieshes reduz a respeitabilidade.

A disputa pelas terras submersas se acirra ndutag. Cam tenta apaziguar 0s
contendores, inutiimente. Sobre ele cai a céleralesprezo dos irmaos. Ressentido, sai
em busca do pai e das cunhadas. Sozinhos, Jafé g&eas vias de fato, acusando-se

mutuamente:

15. — Jafé porém disse a Sem: —“Agora que estad®®sv&amos

decidir este grave caso, ou seja de lingua ou dieqp@Wu tu me cedes
as duas margens, ou te quebro uma costela”.

16. Dizendo isto, Jafé ameacou a Sem com os pufdubsados,

enquanto Sem, derreando o corpo, disse com voa: itBidio te cedo

nada, gatuno!”

17. — Ao que Jafé retorquiu irado: “Gatuno és tu!”

18. Isto dito, avangaram um para o outro e atraca Jafé tinha o
braco rijo e adestrado; Sem era forte na resigérientdo Jafé,
segurando o irmdo pela cinta, apertou-o fortemdmadando: “De

quem € o rio?”

19. — E respondendo Sem:— “E meu!” Jafé fez unmogeata derruba-
lo; mas Sem, que era forte, sacudiu 0 corpo euatirarmao para
longe; Jafé, porém, espumando de cdlera, tornquedaa o irmao, e
os dous lutaram braco a braco,

20. — Suando e bufando como touros. (ASSIS, 199, . 305).

Repete-se aqui a operacdo do pastichador na &uitage expressoes
convencionais do estilo biblico, mas se observata@nente seu interesse em exagerar
os dados e a escrita da sua historia “sagrada” hdic aproxima-se do grotesco ao
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carregar a mado no desenho da cena. Jafé e Semtanaolam no chdo, esmurram-se,

quebram narizes, rompem o0s beicos, ferem as fdoes/am com as maos, os pés, 0s
dentes e as unhas; e a arca estremecia como s¥adouvessem aberto as cataratas
do céu.”(ASSIS, 1997y. 2, p. 306).

Nesse trecho, observa-se que as expressoes ldoragado vao para o segundo
plano. Complementando-as e, nesse processo, evitatethua-las, sobrepde-se aos
tracos estilisticos a narragdo da contenda em tofarda, cujos elementos, tais quais o
ambiente popular, o comico, as a¢des pouco elevadaste agressividade e o tom
satirico da enunciacéo, reproduzem-se no textoatshdtlo.

No Capitulo C, apesar da presenca de Noé, os $raifida estdo tentando matar-
se um ao outro. O brado paterno faz cessar a éuige explicacdes. E Jafé quem

comeca a da-las ao pai:

14. — “Sem invadiu a minha terra, a terra que auahescolhido para
levantar a minha tenda, quando as aguas houversapatecido e a arca
descer, segundo a promessa do Senhor;

15. — “E eu, que néo tolero o esbulho, disse aimadn: “Nao te contentas
com quinhentos cévados e queres mais dez?” E elespendeu: “Quero
mais dez e as duas margens do rio que ha de davidimha terra da tua
terra.”

16. — Noé, ouvindo o filho, tinha os olhos em Semacabando Jafé,
perguntou ao irmao: “Que respondes?”

17. — E Sem disse: — “Jafé mente, porque eu stothei dez cbvados de
terra, depois ele recusou dividir o rio em duadesare propondo-lhe ficar
com as duas margens ainda consenti que ele medisse dez cbvados nos
fundos da terra dele,

18. — “Para compensar o que perdia; mas a iniqgaidadCaim falou nele, e
ele me feriu a cabeca, a cara e as m3das$SIS, 1997, v. 2, p. 306-3Q7)

O absurdo de gque se compde a explicacdo dos filadNoé provoca o riso. Jafé
acusa o irmao de ter invadido as terras que el lemeolhido para morar. Repare-se
que o esbulho de um e de outro acontece no presantgivo, enquanto o patrimoénio
esta no futuro, “quando as aguas houverem desag@eassim como o rio, principal
motivo da contenda. As terras e o0 rio existem nampssa feita por Deus aos
descendentes do patriarca antes do dilavio, por@chktlo coloca em duvida o motivo
por que lhes foram dadas. O Senhor concedeu-lhegadea por haver encontrado

justica e amor em Noé e nos filhos. O novo munde @émtdo ser habitado por homens
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com esses valores. O perfil dos personagens n@hasatirico contraria as palavras
divinas.

Ao contrario do que o Senhor dissera, as iniq@daointadas pelo hipertexto
conduzem ao estereotipo do individuo gananciosml,cmaterialista, o individuo que
nao hesita em derramar o sangue da prépria fapriialefesa de suas propriedades.
Esse retrato reverbera ainda na escrita machadgnaando a presencga majestatica do
pai, os filhos de Noé constroem no comeco do muadmnido a reputacdo secular de

sua mesquinharia:

20. — Indo Noé falar, notou que os dois filhos d&m pareciam
desafiar-se com os olhos. Entdo disse: “Ouvi!” Masdois irmaos,
cegos de raiva, outra vez se engalfinharam, bradard'De quem é
0 rio?” — “O rio é meu”.

21. — E s6 a muito custo puderam Noé, Cam e asaredide Sem e
Jafé conter os dois combatentes, cujo sangue emfjatar em grande
cépia. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 307).

Apds meditar, Noé ergue os olhos para o céu,iditigse a Deus através da
portinhola do teto da arca, e exclama, enigmaticéene’26. — ‘Eles ainda nao
possuem a terra e ja estdo brigando por causandidssl O que sera quando vierem a
Turquia e a Russia?” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 307).

A citacdo de dois paises do tempo do pastichamlustitui-se em anacronismo,
elemento comum nos travestimentos e nos pastichdscas, as duas formas
hipertextuais da transformacéo e da imitacao. @ghasior pode estar fazendo alusao a
guerra da Crimeia, em meados do século 19, entreste russos, ou ainda, levando em
considerac@o a nogdo de conjunto das narrativaBagréis avulsqsantes referida, aos
pogroonsda Russia e aos problemas dos judeus na Turqims, doncernentes a época
de Machado. No fim do século 19, a Russia dimioui@manho das terras que podiam
ser ocupadas pelos judeus. Em 1881, apds terdiagisies as comunidades judias, esse
povo comecgou a historica imigracdo para o Ocidéa@HNSON, 1989).

Considerando a segunda perspectiva, outros recu@stvam na economia do
estereotipo nesse conto. Além dos versiculos nulogrpara serem lidos de maneira
gaguejante e trobpega, Machado organiza a narratisamelhanca de uma cartilha,
recordando gpraxis luterana apdés a Reforma Protestante. De acordo Jmamna

Bricheto (2010), era uma prética bastante eficielis cristdios em suas polémicas
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religiosas com o judaismo. Eram fabulas e baladgs @nredos traziam o judeu como
protagonista e fundamentavam-se em passagens aoléstamento.

O modo de cartilha é flagrado na titulacdo dostakgs de “Na arca”’. Em vez da
numeracao ordinaria em numeros arabicos ou romanosnto, com as trés primeiras
letras do alfabeto, apresenta um segundo génemheoedario, muito comum na
literatura popular e muito usado também para onendbs rudimentos da instrucao
primaria, ou ainda, para o ensino das primeirafemge uma ciéncia ou de uma
doutrina.

A relagdo do conto de Machado com esse géneftmeaedario ou ABC, acontece
ainda com a reiteracdo do numero trés, inscritsutitulo do conto, seja nos trés filhos
de Noé que aparecem logo na primeira linha da thaaraseja no acréscimo de trés
versiculos no arremate de cada Capitulo (22, ot@aph; 25, o Capitulo B; 28 o
Capitulo C); seja na presenca tensa de trés pgmonaliferentes em cada arremate
(Cam, Noé, Deus); seja na repeticdo do ultimo gelsiem cada capitulo, funcionando
como refrao.

O excesso de algarismos mantém estreita e simal@g@o com a arca, ambigua
em sua imagem de capsula redentora e represenpac@ioiaria ligada a condicéo
estereotipica do judeu. A numeragdo dos versicakdeitura, além dstop de cada
parada obrigatoria, lembra a gradacéo crescenserda total de cada capitulo: 22, 25,
28.

O estereo0tipo se anuncia no proprio refrdo, rdpdtés vezes: “A arca, porém,
boiava sobre as aguas do abismo.” (ASSIS, 199, w. 304, 306, 307). A adversativa
imprime a ilusdo da posse, porque nao ha terrgsieando impede os filhos, desabafa
Noé, de derramarem por elas 0 sangue da proprididamo mesmo tempo, a mesma
adversativa anuncia a cobica e a avareza dessgzassados. Sem terras, porque as
aguas cobrem-nas; mas justificados pela ferocidade que se aferram a ideia da
posse: essa dupla atitude judia se fortalece coaagido semantica produzida entre a
adversativa do refrédo e o relato que o pastichecdée Enfim, trés vezes reiterada nesse
refrdo, a metafora do abismo, tropo que remetdarqlara o caos, para o inferno, para
o mundo subterrdneo, e com eles a referéncia @ ibsstiigura do diabo e a maldicdo
inscrita nos Evangelhos.

Contudo, o poder difamatério que esse esteredotgeyd sera diluido pela critica

anunciada pelo tratamento que Machado da a suapgia genealogica de criacdo do
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mundo ou dos acontecimentos. Neste caso, a catigaeanitica encontra na expressao
satirica mais do que a representacdo de um domisgorsivo dominante. A propria

genealogia se torna, simultaneamente, ndo apen&sndisamento para a instauracao do
mito antissemita pela tradicdo no Ocidente, mavéamum instrumento eficaz para sua
desabilitacdo e seriedade, ambivaléncia que Maclamtoveita em sua sétira ao

discurso estereotipico europeu.

2.3 A Representacédo da Genealogia como Contrapordo Estere6tipo

A genealogia explorada por Machado no conto “Na’ase volta, portanto, para
a busca das origens do mau judeu. A prépria tradsgigrada, inscrita nGénesis
oferece o0s elementos envolvidos na construcdo dim mntissemita, conforme
assentados no Capitulo 1, deste trabalho, ouw®ja,ordem divina para desfazimento
de um mundo corrupto e a origem de uma nova era. d&eantepassados também do
povo judeu, considerando a cronologia das narsatd@Papéis avulsgsseriam 0s
novos paradigmas da redencdo. Noé e seus filhosls@os os novos justos, modelos
para o género humano no qual Deus renovara suasaegps de obediéncia e fé.

Mas a narrativa de “Na arca” contraria esses dasigle Deus. Gradativamente,
0s antepassados vao ganhando caracteres diabdlwdisn do Capitulo A, o semblante
dos personagens metamorfoseia-se no do diabo. Sdafée“tinham os olhos do
tamanho de figos e cor de brasa, e olhavam-se skdei@odlera e desprezo.” (ASSIS,
1997, v. 2, p. 304). Além dos olhos vermelhos doa@®o, o narrador faz referéncia ao
fruto da figueira, nome da arvore, onde, segunidadacao, Judas se enforcou.

No inicio do Capitulo B, Jafé espuma pela boca. d&guida os dois irméos
ameacam derramar sangue humano, acusacao queeas jedardao com eles durante
séculos de tradicdo antissemita. Lobo e cordemarmegam a paz, influenciados pela
cOlera dos habitantes da arca: “Enquanto o lobocerdeiro, que durante os dias do
dildvio, tinham vivido na mais doce concérdia, oo o rumor das vozes, vieram
espreitar a briga dos dous irmaos e comecaramar-gg um ao outro.” (ASSIS, 1997,
v. 2, p. 305).

Ao relembrar a influéncia corruptora desses astguos, 0 narrador joga com o

duplo sentido da metéafora do cordeiro e do lolagjuzido no 6dio entre as racas e no
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comportamento dissimulado do espirito mal interaitan Revitaliza, no segundo, de
modo insinuante, a maxima do lobo vestido de cardda pessoa ma fingindo ser boa,
caracterizando maleficamente os patriarcaGéoesis

Da simples insinuacdo, o narrador passa a congmaras irmaos beligerantes
bufam como touros, tém garras de tigre e, ao zanbdos oferecimentos interesseiros
de pacificagdo de Cam, cedem finalmente a zoonagdiz mais contundente na historia

do antissemitismo: a relacdo com a serpente, stngbiwhagem do demonio:

11. — E disse Cam: — “Ora, pois, tenho uma idéisamtnosa, que
ha de acomodar tudo;
12. — “A qual me é inspirada pelo amor, que tenhroeals irmaos.

Sacrificarei pois a terra que me couber ao ladandea pai, e ficarei
com o rio e as duas margens, dando-me vos uns cdweedos cada
um.”

13. — E Sem e Jafé riram com desprezo e sarcaspendd: — “Vai
plantar tdmaras! Guarda a tua idéia para os diavettdice”. E
puxaram as orelhas e o nariz de Cam; e Jafé, ntetiid dedos na
boca, imitou o silvo da serpente, em ar de surrigfiaSIS, 1997, v.
2, p. 305).

O elemento intratextual na prépria pastichacd&énesise visivel nesse trecho,
demonstrando o interesse em reforcar a ideia gegieal A serpente retoma outra
origem, a da criacdo do mundo, e também a lembm@@gaitra perda, promovida pelo
pecado de Adao e Eva. Antes, no Capitulo A, Jaféayéa se comparado a Caim, em
sua vontade aterradora de fratricidio: “Pois agerdigo que o rio ficara do meu lado,
com ambas as margens, e que se atreveres a emtmainha terra, matar-te-ei como
Caim matou a seu irmao. (ASSIS, 1987, v. 2, p..304)

Soma-se, a imagem que vai sendo construida, aagemsprincipal do conto: a
avareza, o materialismo, a ambicao irrefreavel,sagem que, de algum modo, é liame
para a construgcdo da imagem antissemita da usunaldfigoado, cria a desculpa da
promessa divina quando, na verdade, conduz-se gistamulagcdo, pelo espirito
sanguinario e pela usura.

O estere0tipo, no entanto, ao juntar-se a genieatagenredo de “Na arca”, se
desaloja de seu conteudo redutor e politico. Qgbestle Machado produz uma ruptura
do texto venerado e profana a tradicdo sagrada @ammis vivo espirito satirico.

Comeca invertendo o valor de que se impregnamliogsfide Noé. Cam é que foi
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amaldicoado pelo pai; no entanto, é ele que figarposi¢cdo de apaziguador, embora se
aproveite da situagéo para aumentar suas posses.

Além disso, Machado instala entre os capitulos setito do original biblico seus
trés capitulos inéditos. O capitulo sete @énesisrevela a ordem do Senhor e o0s
motivos por que escolheu Noé e sua familia: “En&rarca tu e toda a tua casa, porque
te reconheci justo diante de mim no meio destacgera (BIBLIA SAGRADA, 1988b,

p. 31). Noé leva para a arca os animais e a fgrathi@m-se os céus, ocorre o dillvio,

morre-se toda a gente. No inicio do capitulo gtssado o periodo de destruicdo do
mundo, Deus se lembra deles, cessa o diluvio ¢aagesa atracacdo da arca no monte
Ararat.

Entre esses dois capitulos, Machado insere suealggiia, ndo recontando a
historia ou dando uma segunda versdo, mas, conemaefGérard Genette (1982),
interferindo no préprio relato e modificando a nmegem com seu expressivo conteddo
antissemitico.

No entanto, o pastiche satirico, com sua cargeataral, seu desenho exagerado,
esvazia esse conteudo e vai de encontro a pro@ecdo ocidental antissemita.
Machado, na producéo de sua genealogia, fere vaoignte o mito antissemita ao
interferir na escrita do sagrado. Com o seu pastishnge o mito no que ele
supostamente tem de seriedade. Mostra sobretudeesgge mito e sua consequente
estratégia, baseada na estereotipia redutora,as®aup de criacdes culturais, fundadas
em ideologias antagonicas.

Esse € o maior efeito do contraponto da genealgiaelacdo ao estereotipo
nesse conto: assim como o nharrador, ou pastichgaole interferir no relato do
sagrado, criando uma origem para 0 mau judeu, @sovtambém pode acontecer no
interior da tradicao cristologica ocidental. O diso de poder, ao contrario do pastiche,
volta-se para a fundamentacdo do mito e para @léoimento de seu esquema
opressivo. Ao satirizar essa produgédo, Machadotignesesse discurso europeu, que se
baseia na fundacdo das origens sagradas dos fadashestoria em sua estratégia
politica.

No capitulo seguinte desta dissertacdo, veremesMpchado utiliza o0 mesmo
procedimento no conto “O segredo do bonzo — Capingdito de Ferndo Mendes
Pinto”, em que o judeu convertido, substituindoaosepassados israelitas, dissemina

comportamentos abominaveis aprendidos com pag#ifas, posturas com as quais
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as suas se confundem, contaminando e corrompendeurapeus em transito no
Oriente. No entanto, a genealogia mais uma vez2stomo contraponto ao estereotipo
e, assim como “Na arca”, denuncia, com o pastialies, o discurso antissemitico de
matriz ocidental e esvazia o mito antissemita em spi baseia. Mais do que na “Na

arca”, porém, transforma-se em peca de resistéagmpulacéo colonizada.



Capitulo 3
O CRISTAO-NOVO E O SECULO 16:
PEREGRINACAO
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O mito antissemita faz sua reaparicdo Papéis avulsdS num enredo cujo
espaco e ambientacdo situam-se no século 16. Dépaisundo pés-diluviano de “Na
arca”, a origem do mal € buscada agora na figueaestipada do oriental e do cristéo-
novo. O pastiche satirico de Machado de Assis, @nsé€gredo do bonzo — Capitulo
inédito de Ferndo Mendes Pinto”, o hipertexto, eeguma analise comparativa com a
Peregrinacdode Ferndo Mendes, o hipotexto. A analise comparaiucida a técnica
machadiana em sua exploracdo de elementos estudadosapitulos anteriores: o
estereotipo, 0 mito antissemita e a genealogia, possibilidades de atualizacdo da
critica machadiana ao discurso cultural europeu.

Este capitulo pretende refletir sobre a leituraesi@reotipo do judeu mentiroso e
corruptivel em “O segredo do bonzo”, baseado nadigle Ferndo Mendes, mas desta
vez aliado a outro estereotipo encontradico nasuses e narrativas do Velho Mundo,
0 oriental preguicoso, cinico, mentiroso e, corntoaidmente, temerario. Para chegar a
leitura critica produzida por Machado é precistesnesclarecer pontos importantes do
século em que viveu Ferndo Mendes, os fatos quearsformaram no viajante
aventureiro e no escritor de imaginacéao febriP@aegrinacdo Em seguida, comparar
0s tragcos que caracterizam o estilo de Ferndo Meeda imitacdo que deles faz
Machado de Assis para escrever “O segredo do bonzo”

A analise comparativa dos tracgos idioletais de&@Mendes n®eregrinacdoe
aqueles aproveitados pelo contista carioca conduduas conclusdes que seréo
analisadas nas secdes seguintes deste capitul® fastiche mitigado feito por
Machado orienta a leitura mais para o contetudootitoc'O segredo do bonzo” do que
para os aspectos linguisticosRiregrinacao 2) O estudo genealdgico e a intervengéo
de Machado na estrutura Baregrinacae levando em conta o conteddo do conto e o
pastiche mitigado, esvaziam o esteredtipo de siga fdepreciativa e transforma “O
segredo do bonzo” numa reagao do nativo espol@aogesvela, de modo dissimulado,
o carater malévolo da colonizac¢éo europeia.

Outra concluséo que desde ja, em comparacdo aapitlo 2, desta dissertacao,
da andlise de “Na arca”, pode ser observada pietw, Iprincipalmente pelas avaliacbes

do paragrafo anterior, € a complexidade no tratéoném tema. Essa complexidade vai

19 A reaparicdo aproveita a nova distribuicéo feittoporpusdesta pesquisa e ndo a ordem estabelecida
pelo autor déPapéis avulsagVer 5.3, desta dissertacao).
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sendo ampliada a medida que se avanca na analellema deste estudo nos contos

selecionados paraaorpusdesta pesquisa.

3.1 A Critica Dissimulada de Ferndo Mendes a Cruzad Crista
Portuguesa

O livro Peregrinagdode Ferndo Mendes Pinto costuma ser classificadgnero
da literatura de viagens ultramarinas, de granderd®lvimento no século 15 e 16,
periodo de alargamento do globo terrestre pelasodegas maritimas europeias, em
especial as do império portugués, que alcancaramvasto territério que vai da
América a Asia.

Estudos criticos, porém, fazem outra avaliacaotua de Ferndo Mendes, vendo
nela, em hibridizacdo com a cronica de viagens, comiario e pelo seu carater
episddico, uma ficcdo no género da satira sodialgee se misturam ficcao e realidade,
ou mais ficgdo que realidade, na opinido de Reb@eata (1978).

A vida do autor foi um prodigio de aventuras. Masentre 1509 e 1519, em
Montemor-o-Velho. Mudou-se ainda crianca para Lasbde onde fugiu e logo em
seguida foi vitima de corsarios. Serviu em casaatees. Embarcou para o Oriente em
busca de fortuna, correu os mares e as costas desddia até o Japdo, sendo, ao que
ele préprio conta, nas suas cronicas, treze vete® ® dezessete vezes vendido como
escravo na india, Etiépia, Arabia, China, TartaN®cassar, Samarra e outras partes
orientais.

Conheceu especialmente as escalas do Extremo ©iemte Malaca e Japao
como agente do capitdo de Malaca e na profissdoeteador, por vezes explorando
também a pirataria. Ora caia em extrema miséraca@nquistava tesouros imensos. Na
pendria, salvava a vida oferecendo-se como eschdirma ter percorrido o império
chinés até a Mongélia e é certo ter sido um dawngiros europeus a por 0s pés no
Japéo.

Nesse pais conheceu S&o Francisco Xavier. Embdrgess® no apogeu da
rigueza, Ferndo Mendes, sob a influéncia do samtipu para a Companhia de Jesus,
deixando sua fortuna para a instituicdo depoisdgple saiu. Regressou a Portugal em
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1558, onde passou a morar a expensas do govelngo®eregrinacdo com o relato
de suas aventuras, foi publicado postumamente. SO)BARAIVA, 1978).

Esse périplo de aventuras extraordinarias Mendi@® ® transportou para as
paginas dé eregrinacéo Oscar Lopes e José Saraiva reconhecem o tonegicada
estrutura do livro, mas conservam a ambiguidade,ssedefinirem abertamente entre a
verdade e a ficgéo.

Segundo eles, o fato de o narrador saltar de usddip a outro, com seu ar de
pobre coitado e sua sina de vagabundo, tornanéseavo de um e de outro senhor
oriental ao sabor das circunstancias, forcado orecée pelas necessidades materiais,
estd baseado no que se sabe da vida desse aventBosto que deixem de levar em
conta a possibilidade de o texto ser inteiramenta ficcdo, apontam sua estranheza
quando comparam o texto de Ferndo Mendes com estivas de viagem do periodo.
“O heréi daPeregrinacad, concluem os dois estudiosos, “equivale pois apicaro,
isto é, a um anti-herdi — e nisso contrasta coinen8is das cronicas e dos outros livros
de viagens.” (LOPES; SARAIVA, 1978, p. 326).

Rebecca Catz é mais contundente na sua posicéw.eRa a obra, “quanto ao
género literario [...] filia-se na sétira, em camfiicdade com os propdsitos da qual
intenta persuadir o homem a reformar-se.” (CATZ,8 9. 103).

Peregrinagdo denuncia e faz duras criticas ao modo de vida eatad
marcadamente o portugués. Diante da vigilanciaadardos 6rgaos de repressao no
século 16, Ferndo Mendes viu-se obrigado a lanéarde artificios, dentre eles a satira
e a literatura de viagens, para transmitir suaovisdtica sem sofrer as inevitaveis
consequéncias, que incluiam priséo, tortura e mouéas razdes estariam por tras das
suas decisdes, tendo por certo hoje sua ascendédaica.

Os estudiosos da obra de Ferndo Mendes aceitanfilgg@io crista-nova.
Enquanto alguns apontam o sobrenome correspondefamilias judias, de grande
poder econdmico no século 16, outros julgam suaalegia de acordo com suas
atitudes aventureiras e comerciais.

Segundo Catz,

Ferndo Mendes Pinto teve a sua origem, muito pedr@nte, numa familia
pobre, remotamente aparentada com os ricos Memrdeisioba e Antuérpia,
poderosos cristdos-novos a quem a coroa portugoesadera, no inicio do
século XVI, o monopolio do comércio de especiarist explicaria o tio
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que o trouxe para Lisboa e o colocou ao servicarda senhora nobre de
linhagem distinta. (CATZ, 1978, p. 50).

Lopes e Saraiva igualmente atestam a filiac&o:

Esta atitude tdo desempoeirada que permite ao mossocolocar-se ao rés
das gentes exdticas que conheceu, a0 mesmo terepsatitizar de forma
burlesca e quase feroz as supostas cavalarias altgs @mpatriotas,
relaciona-se talvez com a sua condigdo de mercad@nte, eporventura
oriundo de cristdos-novos, gente de algum mod@aegéira na sua propria
patria. (LOPES; SARAIVA, 1978, p. 326, grifo nosso).

Esse pode ser um dos motivos por que deixou o paisla se tornou dificil para
judeus e cristdos-novos depois dos matrimoniog eagentes de Portugal e Espanha. O
século 16 significou para o império luso ao mesempb a gloriosa ascensédo e o
declinio humilhante. O desenvolvimento comeca carMBnuel I, que reinou de 1495
a 1521.

A partir do reinado desse monarca, Portugal tessgssdes da costa do Brasil a
Africa Ocidental e Oriental, além de Pérsia, MataBildo e arquipélagos de Malaia e
Molucas. E nesse periodo que Vasco da Gama descobaeninho maritimo para a
india, Cabral chega ao Brasil, Portugal enche-sgldatéa e orgulho patrio e o império
se estende pelos continentes da Asia, Africa e iméDb. Manuel | torna-se o rei
cristdo mais rico do Ocidente. O passo seguint@ selicionar a Espanha ao vasto
dominio portugués. O caminho viadvel € o matrimémdre as familias reais de ambas
as nacoes. (CATZ, 1978).

O século 16 em que viveu e morreu Ferndo Mende® Rnhostra-se ainda
convulsionado por ideologias religiosas em choqueodundos embates econémicos.
Consolidaram-se na Europa desse periodo as moasrgosolutas. Batiam-se entre si
trés reis poderosos: Francisco |, da Franca; Cafla® Espanha e imperador do Santo
Império Romano; e Henrique VIII, da Inglaterra. Nondo tratava-se de uma
reorganizagdo ndo so politica e econdmica, maséentdultural e religiosa. As obras
de Erasmo sacudiam os espiritos e abalavam a IGegfdica. A ele vieram se juntar
Lutero e Calvino.

Ferndo Mendes Pinto ja esta de volta ao seu p@isdq a Franca massacra o0s
protestantes huguenotes. Portugal, insistindo tabelecimento da Inquisicao, celebra
o acontecimento. O império espanhol se fortalealo€ V se casa com lIsabel de
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Portugal. Seu filho, Filipe I, ao chegar ao troteyna-se dono do maior poder colonial
do mundo. Fanatico, esse rei via a si mesmo comitoedle Deus para erradicar a
heresia do mundo inteiro. Em seu governo inicia alas mais terriveis perseguicdes
religiosas da época, organizada pela Inquisicéo.

A unido das familias reais levou D. Manuel | acemprometer em expulsar do
pais os refugiados da persegui¢do espanhola. Emds$hou o édito de expulsdo dos
judeus, com excecdo das criancas menores de caoose retiradas a forca de seus
lares e entregues a familias catdlicas. O monaaioia £lo0 enfraquecimento das forcas
econdmicas de Portugal se sobreviesse a expulsdiads$d forcou um batismo em
massa, proibiu a emigracdo e tomou medidas pratetig familias de cristdos-novos.
Assim mesmo, houve massacres em 1506.

Mas no computo geral de seu governo, houve tatexraeligiosa. Segundo Catz,
“embora tivesse vindo a fazer, em 1515, uma vagatiea de estabelecer a inquisi¢cao
em Portugal, no resto de seu reinado os cristdessnbeneficiaram de tolerancia e
prosperidade.” (CATZ, 1978, p. 35).

Tudo isso muda em 1521, apés a morte de D. Mdraual subida de D. Joéo Il
ao trono. O novo rei € descrito como um fanéatid@iceso de limitada inteligéncia
(CATZ, 1978). Seu casamento com D. Catarina, dadep e de sua irma com o rei
Carlos V, em 1525, sela o destino dos cristdossewo Portugal. Nesse periodo inicia-

se o declinio de Portugal, que marcha em dire¢éaica perda da soberania em 1580:

Muito embora continuasse, aparentemente, a ldad®©uwo espanhola,

Portugal iniciou o seu declinio no reinado de [AaJbl. Com a emigracao

escoava-se 0 melhor sangue do pais; o Orienteasep ue enriquecia,
corrompia 0s seus conquistadores; o cultivo dasadeera totalmente

abandonado ou entregue a escravos; e o governmondeguia equilibrar os
pratos da balanca econémica. Para conseguir dinpaia o dote da infanta
D. Isabel, D. Jodo lll convocou as Cortes (Torresdd, 1525), em que teve
de escutar um interminavel rosario de queixas a@#rcristios-novos, cujas
riguezas [...] convidavam a espoliacdo. (CATZ, 19/86).

Nota-se na visdo critica dessa estudiosa tréacéis nesse periodo historico
importantes para se compreender a visao de mund€emnid&io Mendes Pinto em sua
Peregrinacdo o desinteresse dos portugueses pelo trabalhoeenpprio pais; a
corrupcdo dos nobres, aqui vista como acado nefistariente e ndo do Ocidente, de

que discorda Ferndo Mendes; e, por fim, a refeaéhgerseguicao de judeus e cristaos-
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novos, que se concretiza mais tarde, com best@ldade, em solo portugués e nas
colénias. Nos episddios deeregrinacao Ferndo Mendes vai sublinhar a lascivia e a
corrupcdo de seus compatriotas, além da crueldfdgida sobretudo a populagéo
inocente.

Esses fatos estdo fortemente delineados nos indreeisddios de sua obra, seja
na comparacao dos costumes dos portugueses eidotist seja no comportamento
pouco cristdo dos nobres portugueses na ChinaJap#n, seja na crueldade com que
estes se portam diante das comunidades asiaticésndo, torturando e matando.

Assim é que a data expressiva no inicidPdaegrinacdoé a da morte do rei D.
Manuel I, que marca o fim da tolerdncia aos desz@ed israelitas. Nesse passo da
obra, narra o autor que seu tio o havia levado pataoa e 0 deixado na casa de uma

senhora de familia nobre:

Isto era no tempo em que na mesma cidade de Lisboguebraram os
escudos pela morte de El-Rei D. Manuel, de gloriaeméria, que foi em
dia de Santa Luzia, aos treze dias do més de Deaetobano de 1521, de
qgue eu estou bem lembrado e de outra coisa magaargste reino me nao
lembro. (PINTO, 1971, v. 1, p. 2-3).

Depois dessa data, governa D. Jodao lll, que sexiapa do fanatismo religioso
espanhol, estabelece a inquisicdo e inicia inteeméena sua implacavel perseguicao
religiosa. Narra Ferndo Mendes: “Havendo um an@® I[n..] que eu estava ao servico
desta senhora, me sucedeu um caso que me po6s envitdato risco que para a poder
salvar me vi forcado a sair naquela mesma horaada, dugindo com a maior pressa
gue pude.” (PINTO, 1971, v. 1, p. 3).

Para Rebecca Catz, é possivel que Ferndo Memtes ¢denhecido o judaismo ou
até mesmo judaizado. Sua obra revela contatos cmelhos profetas do Antigo
Testamento. Sua atitude tolerante, sem preconaaitoelacdo aos costumes do outro,
a critica a barbaridade e insensibilidade dos pgodses, a ambicdo desmedida desses
nobres, ao uso que fazem do nome de Jesus Ciistdgeeja Catdlica, para efetuarem
massacres e roubos, além de estupros de mulhdedssas, tudo isso, argumenta Catz,
revela uma atitude corajosa do escritor dianterdzada cristd do império portugués e
da nacdo espanhola. Segundo elBeeegrinacdoé “o Unico documento da época que
exprime uma total rejeicdo a ideologia da Cruzad#ola mestre de toda accédo politica
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e principios éticos portugueses e artéria vitalifimada, do Império Portugués.”
(CATZ, 1978, p. 61).

Ferndo Mendes veiculou essas ideias perigosas w&am época mesclando
diferentes géneros, como as cronicas de viagemutabiagrafia, as memorias e as
narrativas fantasticas e picaras, unindo o fardasa acontecimentos reais de que
participou, exagerando fatos até o ridiculo, destrdo com cores excitantes as
situacbes mais exoticas, ora contrapondo a vi@éewstre reis e tiranos orientais, ora
entre os orientais e 0s portugueses.

E esse estilo que sera imitado, no pastiche @atjsbr Machado de Assis em seu
conto “O segredo do bonzo”, @apéis avulsas

3.2 O Ferndozismo e o Pastiche “Mitigado” de Machamlde Assis

Em seu estudo sobre o pastiche, Gérard Gene®@)(ti&tingue os meros tragos
estereotipados de um autor daqueles tracos quearorarconjunto de sua expressao
artistica e identificam sua maneira, o seu jeitexjressar.

Em Balzac, por exemplo, aos primeiros Genette ehdenbalzaquianismos, ou
“balzaqueme”; por outro lado, aos enunciados unilcosscritor francés, espalhados em
sua obra, e que, juntos e reiterados, formariarauoestilo, a esta classe de locucdes
idiomaticas, o autor déalimpsestesdenomina balzaquismos. Para ele, o que da
substancia ao jeito ou maneira da escritura deaBadza repeticdo dos enunciados que
sao proprios desse autor e somente dele.

Do mesmo modo, poder-se-ia apelar para prsustismos marotismos
juliovernismosou flaubertismos conforme o estilo que se queira imitar. No caso d
Ferndo Mendes Pinto, empregaremos, com o perddwedogismo, a denominacéo
“ferndozismos” a classe dos enunciados e procedamarcorrentes nBeregrinacao
gue lhe enférmam o estilo. Em seguida, veremosudentaneira Machado de Assis se
aproveita deles em seu pastiche “O segredo do bomasta-nos um trecho da

Peregrinacéocolhido em qualquer parte para ilustrar os exeshplo

1 Aos interessados em uma visdo global e ligeira elesientos técnicos e jogos de linguagem que
compdem o ferndozismo, a enumeracdo de Lopes é&v&di®78) fornece uma boa sintese: uso de
linguas desconhecidas, exotismo do vocabularicsedstumes, detalhismo e minlcia de pregos, objetos
fatos e rendimentos, descri¢cdes hiperbdlicas, mdades astrondmicas, maravilhamentos infindaveis e
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Tornando agora ao xemind6 de que ja ha muito séraéo crescendo cada
dia mais neste tirano e cobigcoso rei xemim de Sat8ocrueldades e as
tiranias que usava com todo o género de gentendmtroubando todos os
dias toda a sorte de homem que lhe parecia qua tiimieiro ou coisa de
que se pudesse lancar mao, veio isto a tanto srest que se afirmou que
em sé sete meses que pacificamente possuiu esbePefu, matara seis mil
mercadores e homens ricos, fora senhores antigoa quodo de morgados,
possuiam os bens da coroa. Pela qual causa déia jaalquisto de toda a
gente, que a maior parte dos que trazia consigtutiieam para o xemindo,
0 qual neste tempo ja tinha por si as cidades dddylBala e Couléo, até os
confins de Xara, das quais abalou a cercar esteoticom um exército de
duzentos mil homens e cinco mil elefantes. (PINIT@Y1, v. 2, p. 778).

O paragrafo, como se vé, tem, apesar do tamaphoaa dois periodos. O recurso
usado na primeira frase serve para encadear epssodipara entrar em novas historias,
as vezes inopinadamente, ao lado de outros enwscid&l mesmo valor encontrados
noutras partes da obra, como “neste tempo”, “degeifaver vinte e seis dias que”,
“correndo assim este reino neste ditoso”, etc. li@doprimeiro periodo se inicia com
oracao gerundiva e prossegue com pelo menos nmais outras oragdes adjetivas. O
segundo periodo comeca com uma expressao destmawiaga pelo pronome relativo
antecedido de preposicdo e reforcado pelo subapaftausa” que, na condicdo de
aposto, resume todo o largo periodo anterior. Unt@p@ntes também se nota o aposto
resumidor com subordinada consecutiva em “veio #ttanto crescimento que se
afirmou que...” Além disso, a repeticdo do “quetie termos congéneres reforca a
oralidade do trecho.

Nomes de lugares e cargos de nobiliarcas orienteimgpdem o exotismo. Cifras
surpreendentes de mercadores e homens ricos mdeasymbatentes e elefantes de
guerra embalam a carga imaginativa. Observe-sa airefeito da construcdo antitética
na frase “em s sete meses que pacificamente possi@ reino Pegu, matara seis mil
mercadores e homens ricos”, em que a palavra fpaciente” se choca com a
mortandade que |he acompanha e ao mesmo tempo,ntgEneente, sugere a
inutilidade de forgas contra o tirano.

O que se observa nesse trecho ndo passa de wuaidee mostra dos

ferndozismos que saturam Reregrinacdo Arcaismos, termos nauticos, nomes de

exagero que leva ndo raro ao riso. A estruturagdeica, caracteristica das novelas de acédo. @slenr
encadeados, de gosto medieval, mergulham-se na@law@) tecendo longos periodos formados por
oragdes quase sempre sindéticas, quase semprigasdjetmuitas vezes participiais e gerundivasje q
falta maior rigor na construcgéo sintatica. Cf. L@GPBARAIVA, 1978.
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embarcacgdes, saudacoes e rituais estranhos aoealtmggreu se revelam nas compridas
frases do autor, como neste excerto extraido da patte da obra, que descreve uma
cena precedente a cremacao de um rei vencido namacbntaveis guerras narradas

no livro:

E neste tempo, depois de se aquietar o tumultvaze@aria da gente com
pregdes que sobre isso se lancaram por homensia cameacando-os com
penas gravissimas, se deram por cinco vezes gparadas num sino, ao
qual sinal sairam de dentro de uma casa de magiesrastava cinco ou seis
passos afastada do cadafalso, doze homens comduastisalpicadas de
sangue, e com Os rostos cobertos, e todos comnsagas de prata aos
ombros, e atras deles, outros doze sacerdotedaguehamam talagrepos, de
gue algumas vezes disse que [...] (PINTO, 1972, p. 803).

O paragrafo continua para adiante as suas dessrigdansaveis, com a mesma
monotonia do trecho anterior, mas apesar dissolarido da cena, o movimento, 0
carater exotico, o jogo das oposicdes, 0 sentimeletoveneracdo e respeito aos
costumes alheios, tudo se mantém numa riqueza tdhe® que impressiona. A
reiteracdo desses e de outros procedimentos técaiclmngo de 226 capitulos revelam
0 espirito de uma obra seiscentista, cujo estilifesiencia de todas as outras do mesmo
periodo, notadamente em seu carater imaginative mténso movimento, como téo
bem verificou Rebecca Catz (1978) em seu incisstod® sobre Beregrinacao

Aos trés tipos de imitagdo, o pastiche, o pastsaigico (Qque Genette chama de
charge e a forjacdo, o autor dealimpsesteseuniu sob um s6 nome: mimotexto. O
pastiche satirico difere dos outros dois pela esa@® dos tracos, pela carga
deformativa ou saturacéo, atuantes nos tracosetdislidentificados no estilo alheio e
explorados na composi¢cado de um texto novo. Entietar compararmos a imitacao de
Machado, “O segredo do bonzo — Capitulo inéditd~dmao Mendes Pinto”, com a
anterior, “Na arca — Trés capitulos inéditos @énesi§ veremos uma diferenca de
forma.

O pastiche de Machado, em “O segredo do bonzomemwos no que diz respeito
ao aparato linguistico, reduz o impacto dos jogeslidguagem do hipotexto. A
imitacdo é mitigada, diferente daquela preocup&gaexagerar a forma como fez no
pastiche de “Na arca”, onde o excesso e a carcan@ponderam. Em “O segredo do
bonzo”, preocupa mais ao pastichador o conteudmeasagem, embora o pastiche
mitigado se aproveite de muitos ferndozismos jialsslos. A expressao “Atras deixei
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narrado”, formula copiosa Maeregrinacdo e que Machado aproveita para abrir sua
narrativa, assinala a pretensao do escritor.
Um trecho do conto “O segredo do bonzo” pode destnano lastro mitigativo da

imitacdo machadiana:

Um dia, andando a passeio com Diogo Meireles, nestama cidade
Fuchéu, naquele ano de 1552, sucedeu deparar-sgm@guntamento de
povo, a esquina de uma rua, em torno a um hometarda que discorria
com grande abundéancia de gestos e vozes. O poyandi® 0 esmo mais
baixo, seria passante de cem pessoas, vardes somenttodos

embasbacados. Diogo Meireles, que melhor conheléiyaa da terra, pois
ali estivera muitos meses, quando andou com bandeirveniaga (agora
ocupava-se no exercicio da medicina, que estuderznientemente, e em
gue era eximio) ia-me repetindo pelo nosso idiongae ouvia ao orador, e
gue em resumo, era o seguinte: [...] (ASSIS, 19927, p. 323).

O Ferndo Mendes, no comeco da narrativa de Macleaades desse paragrafo,
retoma a férmula temporal encadeadora de epis@dlinesse caso, desencadeadora de
uma novissima aventura. Declara o narrador, nas ghireiras longas frases do conto:
“Atras deixei narrado 0 que se passou nesta ciBadeéu, capital do reino de Bungo,
com o Padre-mestre Francisco, e de como el-reoseehcom o Fucarandono e outros
bonzos [...]" (ASSIS, 1997, v. 2, p. 323). Esserageafoincipit sumaria 0s
acontecimentos anteriores e 0s prende a aventera gastiche, por sua vez, passa a
narrar.

O segundo paragrafo do texto de Machado, citadnaa@tenua o ferndozismo.
Observe-se como este se liga ao anterior usandsubtadinada temporal, seguida de
duas circunstancias de lugar e tempo para, enpresantar uma oracao principal que
foge aos padrbes da escritura ferndozista, quengy ¥imos, excessivamente pontuada
por oracdes sindéticas. A oracao principal ligaseutra subordinada cuja colocacao
pronominal se faz por mesoclise, traco incomum em&o Mendes Pinto, e que
poderiamos apontar como traco anacronico por sé cwacernente ao estilo e ao
tempo de Machado, fugindo a forte oralidade ferisi®@zEm vez dos longuissimos
periodos, os do escritor carioca sado curtos. Bastatacdo de outro trecho da
Peregrinacdo em continuacdo ao excerto precedente, citadoe nieabalho, para

verificar o mitigamento de Machado:
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E batendo neste passo rijo com a méo, lhe coredgaz a cabeca de um s6
golpe, o qual depois que a mostrou a toda a ggageera sem conto, lhe fez
0 corpo em oito quartos, fora as tripas e as maitep de dentro, que
separadas por si se puseram noutra parte; e cobiunid com um pano

amarelo que entre eles é do, esteve assim até goasw-posto, em que o
gueimaram da maneira que logo se dira. (PINTO, 1872, p. 802).

Nesse trecho, sao evidentes os tracos idiomalic@stor: o periodo larguissimo,
0 apelo a abertura gerundiva, as cerca de meia dézoracdes adjetivas, a oralidade, o
recurso ao movimento, as expressoées sindéticagpodo da cena, sua forte conotacao
de forca e violéncia, o contraste entre a execaegd®sinais de tristeza e d6 em relagéo
ao monarca amado de seu povo e, no fim do treclavjsm de que o episédio sera
retomado mais adiante. Comparando-o com a imitdeddachado, é possivel verificar
0 quanto o deste ultimo foi propositalmente atenuad

E necessério salientar que a caracteristica priedore do pastiche satirico,
calcada no exagero e na saturacdo, se mantémauoedte Ela s6 muda de casa. O
interesse de Machado parece estar na motivac&oante historia que deseja narrar. A
intencdo de fazer um pastiche mitigado em termmggiisticos é revelada pelo proprio
autor em nota publicada na edicadPdgéis avulsadNao foi feito um simples pastiche,
afirma ele, nem a imitacdo deregrinacaoteria sido orientada com este sentido
porque, assim, explica Machado, faria diminuir tovde seu texto.

Entretanto, a confissdo ndo destitui o conto deandicdo pastichadora. Esta
teria em vista, em lugar da medicdo de forcas coautor seiscentista, outros fins
contemporaneos. “O bonzo do meu escrito”, revelahiddo no paratexto, “chama-se
Pomada e pomadistaos seus sectarios. Pomada e pomadista sao lodagd&ares da
nossa terra: € o nome local do charlatdo e doatharsmo.” (ASSIS, 1997, p. 365,
grifos do autor).

O paratexto esconde, contudo, segredos maisangtigg A escolha do hipotexto
gera duas implicacfes importantes, relacionands thiras diferentes do hipertexto.
Na primeira, € o0 cristdo-novo quem acolhe, narreem, principio, estimularia a
canalhice dos orientais. E a sua voz que passarasdgs seguintes as mentiras com
que se espolia o pobre nativo, fato que reportandicdo supostamente iniciada pela
genealogia do conto “Na arca”, que, pelo conjurdoadalise dos contos dmrpus

desta pesquisa, insinua a origem de um esteredipodeu.
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O hipertexto sugere, na verdade, uma segundaderta qual o confronto entre o
hipotexto e o hipertexto traz revelacdes que swbner leitura anterior e, com base
nelas, o esteredtipo do judeu corruptor, que sdegpena de Machado, se esvazia. A
subversédo s6 se torna possivel gracas ao recurgengalogia. Ela novamente trata de
esvaziar o discurso de poder do estereétipo deizmatiropeia, que, no conto “O
segredo do bonzo”, estaria no ajuntamento de ustdornovo, um oriental e um
meédico portugués para a pratica da corrup¢ao dergé&rumano.

Conforme esse discurso, no conto de Machado, fagseaorigem da perverséo e
do vicio. E na origem esta a figura do oriefitéigada a do judeu, representado pelo
cristdo-novo Ferndo Mendes Pinto. A forgca corryta@tudo, no tocante ao oriental,
esta atrelada ao resultado da mentira no espiitposto colonizado, visto, a0 mesmo
tempo como ingénuo e perigoso. (BHABHA, 2007).

O texto, ao ser lido nesta direcao, e ndo na guarévista por Machado, em seu
paratexto, possibilita flagrar o processo em qumeito antissemita, nas suas diferentes
formacdes protéicas, se articula no imaginarioertdia, assim como a operacao de que
se vale Machado para desconstrui-lo, submetenddir@al, a uma rigorosa inversao
critica e convertendo em alvo o europeu e suasa®ulturais de revelagdo do mundo.

Apesar de a operacao se modificar de um contoqudra, os elementos do jogo,
ou seja, 0 mito antissemita, o esteredtipo e aajegie continuam os mesmos. So6 esta
altima é que exercera um papel diferente da sua ag@rior em “Na arca”, tendo em
vista a complexidade de que se reveste em “O segi@tonzo”.

Antes, porém, de mostrar como a genealogia seukrthesse segundo conto de
Papéis avulso® preciso fazer uma analise que aproxime a naaraitocentista de
Machado de Assis e as narrativas seiscentistdBedegrinacao confrontando-as no
nivel que o autor carioca privilegiou, isto é, amrdo-se mais os dados do enredo de
“O segredo do bonzo” do que a forma linguisticadasaa escritura do pastiche. Nao
que a imitacdo deva ser desconsiderada, € bomegleanbre. A mitigacdo deve ser
vista como dado novo a dirigir o olhar do criti@ direcdo que apontamos. Com isso,
ficara mais claro o papel da genealogia no esvaitondo discurso de poder de que

vem tratando este trabalho.

12 Bonzo é o nome do monge budista, especialmenterdass budistas do Jap&o e da China. E usado
mais no sentido pejorativo, significando individureguigoso, pessoa mediocre, ignorante, que seegla a
de superioridade, individuo sonso, fingido. Cf. HO8S, 2001.
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3.3 A Mimica Controversa do Europeu e o Nativo Refmmado

Produz implicacdes, como vimos, a escolha que Btxliaz para a elaboracéo
do seu pastiche. Quando trés charlatdes se junmariOesegredo do bonzo” para
corromper a sociedade, la estdo o oriental e aujullgpresenca do europeu, na figura
de Diogo Meireles, médico portugués, ndo traz asasaestigmatizadas daqueles dois
outros personagens na histoéria ocidental, espesimémno século 19, época de
publicacdo do conto e propicia a germinacdo deudies de inferiorizacdo de etnias
nao europeias.

Em sua enunciacdo, em “O segredo do bonzo”, ntargro conta que passeava
com o médico Diogo Meireles em Fuchéu, capitaladoorde Bungo, no Japao, quando
encontram seguidamente dois nativos enganando o pow histérias fantasticas e
mentirosas, ap0s as quais sao espantosamente dsuggutemiados. Titané, amigo de
Diogo, esclarece que os dois charlatdes praticatou&rina de um bonzo chamado
Pomada. Os trés o convencem a mostrar-lhes odgadscla sua ciéncia.

Segundo ela, algo pode existir na opinido dasopsssem existir de fato na
realidade, e vice-versa. Considerando as duas gg@as, de a coisa existir na opinido
sem necessidade de existir na realidade, ou darenasrealidade sem ser necessario
existir na opinido, o sistema, declara o bonzoa lavseguinte conclusédo: a Unica
existéncia necessaria € a que se realiza na opil@aqessoas; a que se realiza na
realidade n&o passa de conveniéncia. Basta, pmriamia opinido firmemente incutida
no animo da multidao para se obter fama, seguidprémios e banquetes.

A partir dai o conto descreve a experiéncia postadie cada um. Titané faz
publicar numa folha, espécie de jornal da épogaande valor das alparcas que vende
a populacdo. Escreve que sdo as primeiras do meiredo primeiras do universo. O
imperador, a pedido de mandarins japoneses, iaa ar‘alparca do Estado” a fim de
premiar quem se distinguisse em alguma ciéncia. Elané, fazia o trabalho menos
pelo amor ao lucro do que pela gloria de serviea i®ino. As vendas das alparcas
disparam e Titané ganha muito dinheiro.

Na sua vez de experimentar a doutrina, Ferndo &ferRinto, mediano em
musica, agrega inimeros ademanes a uma apreseataggwincipais da cidade, que
esquecem a composicdo, a ignorancia do artistaa@amam 0s gestos exagerados e

nunca vistos em espetaculos musicais.
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Diogo Meireles leva a palma na disputa. Vencedmis competidores praticando
a medicina metafisica. Uma doencga misteriosa inahmariz dos habitantes de Fuchéu, a
ponto de lhes tomarem mais da metade do rosto.rd €& excisdo do 6rgdo doente,
mas 0s moradores resistem a cura radical e prefaranter os narizes como estao.
Diogo reune especialistas e autoridades da cidanke persuade da existéncia de um
nariz metafisico, superior ao que fosse cortade.afitma ser experiente, conta haver
realizado a cura em muitos lugares do mundo. Agimele suas palavras e a firmeza de
seu discurso convencem as autoridades e, estegmpalagdo doente, que foi
devidamente desnarigada e suprida por um narigiiralj metafisico, bastante superior,
segundo a opinido do médico, ao que fora arrancado.

A narrativa tem o seguinte desfecho:

Os enfermos, assim curados e supridos, olhavanparmasos outros, e nao
viam nada no lugar do 6rgdo cortado; mas certosrtéssimos de que ali
estava 0 6rgdo substituto, e que este era inaeksss sentidos humanos,
ndo se davam por defraudados, e tornavam a serigsofNenhuma outra
prova quero da eficacia da doutrina e do frutoalesperiéncia, senéo o fato
de que todos os desnarigados de Diogo Meirelesncanam a prover-se
dos mesmos lencos de assoar. (ASSIS, 1997, v328p.

O jogo de palavras entre olhar e ndo ver nadaengscho, ndo suprime dos
nativos a ilusdo de haver ganhado, e com lucranadgcoisa. A metéafora da eliminagéo
dos sentidos revela em Machado a acuidade da dgtza® uma reinvencdo do nativo
espoliado, mas felizes e Uteis em seus oficios parguais retornam apds serem
defraudados da visdo (olham mas nao veem), dag&u(hgvem mas nao escutam) e do
tato (proveem-se dos mesmos lengos de assoar).

Vejamos como a relacdo, entre o bonzo e as aattesdportuguesas, acontece na
Peregrinacdo Antes, porém, um paréntese.

Dentre as notas que escreveBapéis avulsqsnaquela relativa a “O segredo do
bonzo”, Machado faz o seguinte esclarecimento:&'®arcuriosos acrescentarei que as
palavras:Atras deixei narrado o que se passou nesta cidad#éy — foram escritas
com o fim de supor o capitulo intercalado Pasegrinacdesentre os caps. CCXIIl e
CCIV.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 364-365, grifos ddan).

Embora ele nos dé a chave da leitura de seu caortercalando-o entre os
capitulos 213 e 214 dBeregrinacao a doutrina que aproveita como tema situa-se

quatro capitulos atras, neste livro, nas palavmased de Bungo, durante a faustosa
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recepcdo ao padre mestre Francisco Xavier. O meiseu palécio, na capital Fuchéu,
diante de uma plateia atenta, elogia a santidadeadee jesuita e defende a verdade

cristad do catolicismo, criticando a religido de pais:

Quem pudesse perguntar a Deus o por onde isto leathou qual é a causa
por que permitiu haver em nds tamanha cegueiragsete homem tamanha
ousadia? porque por uma parte vemos nos agoreopsos olhos o que dele
geralmente todos dizem, e provar ele o que diz @oras palavras que nao
tém contradicdo, e tdo proprias a razdo naturhlE. por outra parte vemos
0S nossos bonzos tdo embaracados na nossa veeda#e, desvairados
naquilo que pregam, que hoje dizem uma coisa e l@nantra, de maneira
que toda a sua doutrina para homens de juizo élaanfuséo, e em partes
divida de salvacdo. (PINTO, 1971, v. 2, p. 863-364)

As palavras do rei tomam como base o trabalhoatlequese de Sao Francisco
Xavier. Segundo o discurso do rei, o padre falgge @ acordo com a razao, seu
pensamento é claro e ndo revelam mas intencdesoR@mzo, resta o esteredtipo que o
rotula como instavel, leviano e mentiroso (ver taridb, na p. 59, desta dissertacdo).

Os bonzos reagem e propdem uma disputa com dgedaiqual destacamos, dos
orientais, os principais argumentos: 1) Deus € igonde todos os pobres, pois nega-
Ihes os bens que da aos ricos; 2) dentre os dms$spa, O terrestre e o celeste, aquele
gue deveria ser Util para o descanso dos homerns daaerra, como demonstravam 0s
reis com suas fortunas, 0s ricos e 0s poderogasias com 0s pobres, e a gente baixa
com suas deleitacbes respectivas; se 0 homemagaj@it paraiso celeste este entdo
pertenceria, sem duvida, aos animais domésticodossaos esfor¢os cotidianos até
morrerem; 3) 0 nascimento de seu deus Amida ens taslgprimeiras coisas criadas no
mundo tinha o propdsito de elas alcancarem a géde#d) era um sinal duvidoso que o
Deus catdlico com sua onipresenca nao pudesseipantee a rebelido e ao mal de
Lucifer; 5) a ignorancia do padre em relacdo auéndo Japéo transformava o nome de
Deus em mentira, porque ao pronunciarem os natdess”, por causa da dificuldade
linguistica, pronunciavam “dius” ou “diusa” que éa@me da mentira e do demoénio na
lingua deles; 6) na orac&ancte Petre ora pro nobia palavrasancte na lingua dos
nativos significava coisa infame, razao por quesacam o padre de pér maus nomes
aos santos; 7) se Deus possui sabedoria infinita@l@ conhece do futuro, pergunta-se
por que nao evitou fazer o homem sabendo das afepsaeste proferiria e conhecendo

Deus previamente o dilivio que teria de produzirnrmendo; 8) se Adao o primeiro
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filho, ou primeiro homem, fora derrubado pela setpee se devia o Deus catdlico
remi-los desse mal, por que a demora tdo grande g@aviar o proprio filho e a
salvacao, “por que causa se ndo dera tanta preasgagedia a necessidadé?NTO,
1971, v. 2, p. 888 Se 0 padre respondia, a esta Ultima, que e tpanar visivel a
gravidade do pecado, os bonzos redarguiam naaa&sid’ bastante para ele ficar sem
culpa pelo descuido de tamanha tardanca.” (PINB@11v. 2, p. 889).

Sao questionamentos perigosos contra a ordem lestiglae contra a ideologia
monarquica e religiosa, porém colocadas na boagedtio. Esse foi 0 modo astucioso
que Ferndo Mendes encontrou para enganar a vigildmguisitorial. Aparentemente
defende o padre e acusa 0s bonzos de o embaragacenesacreditarem diante do
povo. Rotula de falsas proposicdes e de enganosaffa os argumentos dos religiosos
japoneses, iniciando fingidamente os embates casedrdo tipo “e prosseguindo ainda
adiante com seus argumentos, ndo com zelo de serterem, nem de perguntarem
para saberem, mas somente a fim de caluniaremde IBleus, e perturbarem este seu
servo [0 padre Francisco].” (PINTO, 1971, v. 2888).

Em nenhuma das réplicas do padre, com excecaesgasta acima, se |é sequer
um argumento, ha o vazio. O narradorRiaegrinacdoassinala a resposta do jesuita
com expressdes genéricas: “esta falsa proposicamadou-lhes o padre” (p. 883),
“este argumento e falsa filosofia Ihes desfez agpadm poucas palavras” (p. 884),
“declarou largamente a verdade disto” (p. 886),smam a resposta que o padre Ihes
deu a este argumento ficaram os ouvintes muitefeatis” (p. 886). Mas quais sdo 0s
argumentos? Que respostas deu o padre as “hefe€asitindo-os, Ferndo Mendes
destaca o discurso do outro, a0 mesmo tempo enprgtesta por justica e desnuda o
fundo ideoldgico da cruzada crista dos portugueses.

Machado situa seu “capitulo inédito” entre o tdpi213 e 214, ou seja, apos a
disputa entre as forgas cristas europeias e agdades religiosas orientais. “O segredo
do bonzo” parece patentear a doutrina de que asob@&o mentirosos, caluniadores e
corruptos. Oincipit da narrativa de Machado reporta ao episédio dgstutas
anteriores e anuncia, em seguida, o conteudo deastiche, relatando a doutrina do
bonzo Pomada e de seus sectarios, “uma doutrinane@os curiosa que saudavel ao
espirito, e digna de ser divulgada a todas as liepslda cristandade.” (ASSIS, 1997,
V. 2, p. 323). O bonzo de Machado em vez de defeadsmantidade da religido que

professa constréi uma doutrina sobre o0 seguintelaimento: conte uma mentira,
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defenda essa mentira com bastante animo e argusrifentes, incutindo-a no animo do
ouvinte que ela se tornara uma verdade irrefutéeférmula, enfim, do oriental
embusteiro aliado ao cristdo-novo contador de ph#&s resulta na corrupcado do
espirito europeu.

Machado segue o esquema anterior, mostrado nou@apj desta dissertacéo, de
apontar o estere6tipo para em seguida conduziruoob®r critico. Para mostrar a
inversdo critica dessa leitura, pelo vies da gegesl é necessario mostrar
principalmente o olhar do contista &apéis avulsoem relacdo ao texto de Fernao
Mendes. A busca de uma origem para o mal — o gentgubjaz a escritura de
Peregrinacdo a que acrescentamos a figura do cristdo-novmigoi do Estado e da
religido num século de perseguicdes religiosas. Masndo Mendes ilude
astuciosamente a vigilancia do Estado com o reaqyusga apontamos. Resta provar a
hipétese de que, tendo a genealogia como instranéfdchado, em seu pastiche,
reforca a posicao critica do escritor seiscentistasmo apelando para as imagens
estereotipadas do discurso europeu.

Ha duas margens irbnicas em “O segredo do boumned, no inicio da narrativa —
“Agora direi de uma doutrina ndo menos curiosasguelavel ao espirito, e digna de ser
divulgada a todas as republicas da cristandad&SS(8, 1997, v. 2, p. 323); e outra no
excipit— “O que deixo relatado para gléria do bonzo esfieilo do mundo.” (ASSIS,
1997, v. 2, p. 328). Entre essas margens, ins@eweposicdo de Machado. Nela, cinco
perfis sdo tracados com base na realizacdo de antand construida pelos derrotados
na disputa religiosa do hipotexto e, a primeiréayimalévola.

O primeiro perfil é de Patimau, que fala da origdos grilos, procedentes,
segundo ele, do ar e das folhas dos coqueirosmang@o da lua. Depois, a do nativo
Languru, que declara haver descoberto o princigigidia futura, quando tudo na terra
perecesse, numa certa gota de sangue de vaca,d@apaportancia desse animal para
moradia das almas. Titané conta a histéria dascapaFerndo Mendes, os ademanes
na apresentacdo do espetaculo musical. Todosneledirmacéo da doutrina do bonzo,
atuam sobre os outros sem maiores consequéncigsiedl@ de realizarem, os dois
primeiros, uma metafisica animista, o terceiro umsmsacado comercial digna dos
comerciais televisivos atuais, e o quarto, Fern@amdés, um show musical ridiculo.
Com excecao de Diogo Meireles, nenhum deles madfigica ou culturalmente a

populacao nativa.
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Representando o europeu no pastiche machadiaago,Dao realizar a doutrina,
pratica uma mimica diferente porque atua diretaeneatfeitura do outro. A populacao
desnarigada tem outra feicdo, reformada e recovdledh interpretacdo comeca a
mudar de rumo. Agora € possivel marcar o espacto digphipotexto selecionado por
Machado para sua intervengdo critica. Primeiro IBecano capitulo 210 da
Peregrinacdoas palavras do rei contendo a doutrina depreaiatontra os bonzos.
Depois escreve um episoédio sobre ela e a faz yoidedo capitulo 213, da obra de
Ferndo Mendes, no qual aqueles foram ofendidosndtados.

Por isso, o conto de Machado é uma peca de maEBstéA doutrina ndo revela
apenas o grau de corrupgcdo do europeu; desnudaippimente o processo de
colonizacéo, violento e desfigurante. O longo disglexplicativo do bonzo a pequena
plateia no conto de Machado tem valor ambivaledd& como metafora desse processo
de colonizag&o e dissimula-se no esteredtipo @mtadi A doutrina revela que virtude e
saber tém existéncias paralelas, uma naguele quesasi e a outra naguele que escuta;
um € ativo, 0 outro passivo. Diogo Meireles reformmaativo e o deixa feliz sem os
sentidos que Ihe suprimem a observacao criticealaade.

O pastiche de Machado volta, enfim, a manipulgeaealogia, relacionando a
origem do mal ao mito de criacdo do mundo crisémfazé-lo denuncia a ideologia
agressiva da colonizacao europeia e confirma, deimgadissimulada, a posicéo critica

de Ferndo Mendes ireregrinacao



Capitulo 4

O SECULO 18: MARCAS DISSIMULADAS DO
JUDEU EM “O ALIENISTA”
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A narrativa de “O alienista” abrange o século 1® gogo de ocultamentos
proveniente de uma sociedade controlada por umanmoia absolutista catélico-crista.
Por isso a possibilidade de deslizamentos em @kadiéiguagem e a estrutura do conto
sdo maiores em se tratando de uma obra cuja tessivela diadlogos intertextuais em
camadas mais transparentes e dissimuladas. A comelgamobilidade proposital do
espaco e da época a que se refere o conto, quierpailza e torna mais complexa a
analise das relacdes sociais e da ruptura de dextorso de poder fundado na origem
divina do mundo.

Por conta disso, as marcas da presenca de umarnmdg judeu estereotipado e
do mito antissemita aparecem, neste conto, nourdis® menos provaveis. Para
identificacdo dessas marcas, exige-se a superagamerta leitura unilateral de “O
alienista”, baseada na polarizacdo entre ciéntbai@ira, que vem vigorando entre os
criticos até hoje. Em seu lugar, sugerimos a kitle uma nova extensividade espaco-
temporal-teméatica, de carater mais profundo, quejesiccom a teoria do texto-
palimpsesto.

Das duas extensividades espaco-temporal-temaireaentes no texto, nenhuma
delas é de f4cil visibilidade, mas pelo menos uglasj a do periodo joanino, no fim do
século 18, pode ser depreendida pela simplesddihgar mais atenta. Mas o narrador
institui outras marcas textuais referentes a pesobistéricos distintos, tornando
flexivel a localizacdo espacial e temporal do emrefssim, pela técnica do texto-
palimpsesto, temos a leitura de um texto segunddyeV, relativo a tematica da
loucura; e, noutro nivel, supostamente “apagadalsgpa existéncia de um texto
primeiro, no qual surgem as alusdes ao judeu.

Essa leitura s6 € possivel por meio do intertexitm, dos cinco tipos de
transtextualidade, ou palimpsesto, dentre os geisicluem as praticas hipertextuais
destacadas nos capitulos anteriores desta dissmridgma visdo mais restritiva, que
interessa a este trabalho, a intertextualidadesfeger a citacdo, a alusdo e ao plagio.
Para chegar até esses mecanismos, faremos umaorelis conceitos e dos estudos

mais relevantes desde sua entrada no campo doesgsterarios.
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4.1 Transtextualidade, Intertextualidade, Palimpse®

A palavra intertextualidade foi cunhada por Jlissteva, depois de se debrucar
sobre os estudos de Bakhtin a respeito do dialagistristeva (1974) concluiu que
todo texto é um cruzamento de outros textos, nuispécte de mosaico de citacdes, de
absorcbes e transformacdes. Um escritor, nessddsenaproveita uma série
interminavel de outros textos, criando, transfordwane reinventando aqueles
preexistentes.

A abrangéncia da intertextualidade, ou a clasgiio dos tipos de intertexto,
varia de acordo com o ponto de vista dos estudideasssunto. E inegavel em todos
eles que a relacdo mais explicita entre os textos@nas citacdes e referéncias diretas.
A relacdo implicita acontece nas parodias, nasfraaes, nas alusfes e na ironia.
(KOCH, 2005).

Cachero (2000) destaca ainda as influéncias desoattores exercidas sobre o
escritor. Sua definicdo de intertextualidade passreainda mais abrangente. Além das
influéncias, refere-se ao jogo de relagbes de sesbre textos, textos dentro de textos
e textos, enfim, que condicionam e configuram tudaide outros textos e, em Ultima
instancia, determinam o mundo das personagense Solprimeira posicdo, Genette
(1982) lembra que as pesquisas de Harold Bloom2)2Gbbre os mecanismos da
influéncia, embora se dirijam a outro modo de pensBazem mais interferéncias
intertextuais do que hipertextuais.

Roland Barthes (2001) segue adiante as descoldertagsteva. Também ele tem
uma visdo ampliada sobre o tema. Para o autoriphagltescrituras tecem um texto, que
se compde de uma relacdo mutua de parddias, didgontestacdo, e que se realiza
no leitor, Unico capaz de observar o cruzamentsedeimimeros intertextos na leitura,
acao performativa da realizacdo da intertextuaéidad

Em um livro que se tornou classico, Affonso Romaleo Sant’/Anna (2003)
acrescenta, ao lado da parddia e da paréafrasdjliaaedo e a apropriacdo. Mas o
campedo mesmo da definicdo mais estendida deaeixtigatidade sera Michael Rifaterre
(1989; 1983; e 197ApudGENETTE, 1982).

Para Rifaterre, o intertexto € a percepcao, @#or| das relacées de uma obra em
outras obras que a precederam ou que a sucederdmito©Opode, com a mesma

importancia com que encontra em obras do presententrar, num autor do passado,
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marcas intertextuais de um autor do futuro, o quelia bastante a visdo que se tem
sobre o intertexto. Rifaterre chega ao ponto detifigar a intertextualidade com a
propria literariedade.

De fato, segundo esse critico francés, ela é cammuo inerente a leitura
literaria, pois é ela que unicamente produziriagmiicado, enquanto a leitura linear,
tanto de textos literarios, quanto dos néo litegré que produziria o sentido.

O mesmo sentido pode ser encontrado em outroseautUm dos mais citados
textos de Maurice Blanchot, por exemplo, reforggaassdo ampliada do intertexto. Na
verdade, radicaliza ao ponto de defender que n&teaxada que nao foi dito antes. O

novo texto € sempre a reescritura de um textoianter

Primeiro, ninguém pensa que as obras e os cantlesipm ser criados do
nada. Eles estdo sempre ali, no presente imévahelmoria. Quem se
interessaria por uma palavra nova, ndo transmit@ajue importa ndo é
dizer, mas redizer e, nesse redito, dizer a catdlaaueda, uma primeira vez.
(BLANCHOT, 2001,apudCOMPAGNON, 2007, p. 6).

Genette critica definicdo tdo extensiva. Em Rifatepor exemplo, afirma que a
extensdo de principio € acompanhada de uma restdedfato, pois as relacdes
estudadas por aquele critico sdo sempre da ordemmikoestruturas semantico-
estilisticas, na escala da frase, do fragmentoodigxto breve, e geralmente poético. O
traco intertextual € mais de natureza pontual d® awbra considerada do ponto de
vista da estrutura de seu conjunto.

De certo modo, Genette ndo deixa de apontar pgensamento de Blanchot a
respeito da originalidade. S6 que em lugar da texeralidade, a hipertextualidade
cumpriria melhor esse papel. E ele quem argumemia, exemplo, no final de
Palimpsestesque as praticas hipertextuais completariam a utbpi@iana de uma
Literatura em transfusdo perpétua, constantemergsempte nela mesma em sua
totalidade, em que todos os autores ndo fazem senaainica literatura, e onde todos
os livros sdo um vasto Livro, um anico Livro infimi “A hipertextualidade ndao é mais
gque um nome para esta incessante circulacdo desterim a qual a literatura néo
passaria de sessenta minutos de tinta.” (GENETI&,1p. 453Y.

13 ’hypertextualité n’est qu’un des noms de cetteesante circulation des textes sans quoi ladities
ne vaudrait pas une heure de peine. (Traducéo minha
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Fora dessa totalidade, as obras literarias naamsgimais, ndo sdo Unicas, nem
formariam uma totalidade unitaria, mas articulagdediculares, em atos de selecéo e
combinacéo no interior de um sistema fechado. Emettes analisa Graham Allen, “a
obra literaria pode ndo mostrar essas relacdes qmuanao sistema fechado; entdo, a
funcdo do critico €, com seu trabalho, fazer pascente, com o rearranjo dos
elementos e combinacdes, com que a obra reveleelagio com o sistema literario
fechado.” (ALLEN, 2000, p. 96.

Em sua acdo de selecionar e combinar os elemawmtositerior do sistema
literario, o autor e o critico agem cornboicoleurs termo que o critico francés vai
buscar na obra estruturalista de Claude Lévi-Séraus

A esse sistema literario € que Genette chama afestéxtualidade, no qual
consegue perceber cinco tipos de relacdes tranaiexa hipertextualidade (ver 2.1 em
diante, do Capitulo 2, desta dissertacdo); a exeralidade (de que trataremos a
seguir); a paratextualidade, que se constitui tir ghr uma relacdo geralmente explicita
e mais distante, representada na obra pelo tiintertitulo, subtitulo, prefacio,
adverténcia, notas finais e de rodapé, epigrdiestacoes, etc.; a metatextualidade, que
é, par excellenceuma relagédo de critica; e a arquitextualidade, tgata de categorias
gerais da poética do texto.

A intertextualidade, que interessa a este capitno Genette, ao contrario de
Kristeva e dos outros estudiosos depois dela, arada de maneira restritiva. Ele a
define como uma relacdo de co-presenca entre dois/apios textos, ou seja,
eideticamente relacionados. E mais comum pela pgasafetiva de um texto no interior
de outro texto. (GENETTE, 1982).

O autor dd-igures Il considera apenas trés tipos de intertextos: a@lwsplagio
e a citacdo, sendo esta ultima a mais explicitemll de suas formas, tradicionalmente
escrita com aspas, com ou sem referéncia precsap&ynon, por sua vez, afirma que
a citacdo ndo passa de um processo de apropriagdisalirso privado e alheio, porém
declarado, daquilo que Mallarmé chamou de “Funder&rio” e por intermédio do
qual, em dialogo constante, o autor tece o sea.t6@GOMPAGNON, 2007).

No terreno do plagio a situacdo é menos claratdahedividido sua atencdo entre

a arte e o campo juridico, formando uma linha disel entre a moralidade e a

* The literary work might not display its relatioa the system, but the function of criticism is to d
precisely that by rearranging the work back in® riélation to the closed literary system. (Traducéo
minha).
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imoralidade. Forma menos canlOnica da intertextadéd Genette chama-o de
empréstimo ndo declarado, porém ainda literal. Semplo é Lautréamont, escritor
francés do século 19, que confessava abertameatgaploutros escritores. Chloé
Chamouton (2008) declara que o plagio de Lautrégrbem mais elaborado, ndo pode
ser visto como simples copia de escritos alheids.igbla o texto original de seu
contexto e priva-o de suas caracteristicas formais.

Segundo Elisabeta Sibilio, em seu estudo sobreoética do plagio em
Lautréamont, o autor deantos de Maldoroexplora a arte de servir-se de outras obras
literarias a fim de reexplorar os ingredientes ekp® por elas, numa espécie de
reescritura do texto alheio.

Atualmente, Pierre Bayard (2009) cunhou o terna@mipl por antecipacédo para
defender, paradoxalmente, a possibilidade de cagasglagiar o presente, como por
exemplo, o plagio de Freud feito por Soéfocles.

Em sua tese de doutorado, Yzabelle Martineau (198%ostra como na histéria
das letras o plagio ora repercute como delito mayed € visto como reescritura
inteligente e criativa, inserindo-se este ultimocampo da arte literaria. Desse modo, 0
plagio deixa o terreno do comportamento moral indig se torna um elemento de
construcdo artistica. Genette cita o plagio de gugse, contudo ndo o descarta, ao
reportar-se aos trabalhos de Lautréamont.

Foi no terreno dos procedimentos intertextuass) i8sto no sentido mais lato da
classificacdo, que essa categoria foi ganhanda fdeocidadania no campo das letras.
De fato, segundo Yzabelle Martineau, a intertexliadle parece haver recuperado para

o plagio um lugar menos indecoroso no campo deaslet

A fim de melhor compreender a situacdo do conadétplagio, parece-nos
atil observar as alteracbes que aconteceram aeeediés procedimentos
intertextuais ndo s6 ao longo dos séculos, maséaurdincronicamente a
fim de melhor entender o que estd mesmo em jogeusss ligagdes com a
literatura e a instituicao literaria. Nesta perspa¢ e nos autoplagiamos, a
nocdo de intertextualidade tem permitido deslocarjogos literarios do

autor para o texto, adiar a resposta a problemasataiedade intelectual,

das fontes, da intencdo do autor, numa época ersegs@craliza doravante o
heterogénio, o fragmento, a descompartimentacdodissseminacao

(Derrida), em que o sujeito da escritura ndo é raaimzao cartesiana,

!> Sua tese de doutorado foi publicada em livro. MARTINEAU, 2002. Neste trabalho, usamos o0s
dados publicados na tese, disponivel em

http://digitool.library.mcgill.ca/webclient/Streana@ ?folder_id=0&dvs=1291813798062~674, e
acessado em 08/12/2010.
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organizadora, tendo por centro a verdade, mas atrat® um sujeito
polimorfo, infinitamente variavel do qual ndo sele@sperar perceber sendo
tracos. (MARTINEAU, 1995, p. &)

Com efeito, diante do apelo intertextual e dosudest filosoficos acerca da
escritura, na contemporaneidade, ficou dificil dbse as fronteiras entre o empréstimo
admissivel e mesmo meritério e aquele empréstinodoile indigno. Como se pode
depreender do estudo de Yzabelle Martineau, o @lagabou se beneficiando com a
eclosdo dos estudos sobre intertextualidade ar mhoréi anos 60 do século passado,
recuperando sua forca criativa e reformulando-séeemos de arte.

E um procedimento que tem ganhado crescente espato narrativas
metaficcionais pds-modernas, como, por exemploobra de escritores como John
Fowles e D. M. Thomas, que inclui, na obra destiendl dentre outras pecas, textos
historicos e até testemunhos de sobreviventes thwdwsto, sem pedir permissao a
guem quer que seja ou lhes fazer referéncia ntesén, embora registre os créditos no
livro publicado. (HUTCHEON, 1986).

A terceira forma de intertexto aceita por Genedta, sua sintese restritiva, é a
alusdo, a menos explicita e a menos literal. Eleeakza no texto quando, da plena
compreensao de um enunciado, supde-se a percg@efddeitor, de uma relacdo entre
este enunciado e outro para o qual se enviam ra@@eente estas ou aquelas
inflexdes, de outro modo inadmissiveis. (GENETTE82).

Em outras palavras, existe uma relacéo entreaibimais enunciados, que, a fim
de tornar possivel a compreensdo por parte dor,letoviam-se conteudos de um
enunciado para outro, a fim de que ambos sejam letexps e a mensagem seja
compreendida. Nesse caso, as referéncias sao eagadiretas e, quanto mais vagas,

mais conhecimento deve ter o leitor para identificeelacédo entre os dois enunciados.

'8 Afin de mieux saisir la situation du concept dagt, il nous a paru utile d'observer les altératique
subiront ces procédés aux cours des siécles, rgalement de facon synchronique afin de mieux en
saisir les enjeux par rapport a la littérature Enatitution littéraire. Dans cette perspectieénous nous
auto-plagions, la notion d'intertextualité a perdesdéplacer les enjeux littéraires de l'auteus ietexte,

de répondre aux problémes de la propriété inteiégiet, des sources, de l'intention de l'auteurp@ u
époque ou l'on sanctifie désormais I'hétérogénefrdgment, le décloisonnement, la dissémination
(Derrida), ou le sujet de I'écriture n'est plugecetison cartésienne, organisatrice, ayant pootreda
vérité, mais bien un sujet polymorphe, infinimeatiable dont on ne peut espérer percevoir autreecho
que des traces. (Tradug&o minha).
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Genette, para diferencia-la da citagdo, a que eitwac identicamente como
referéncia, estatui esta relacdo entre dois ou reaisnciados, que nao estao
imediatamente visiveis, mas somente perceptiveis.

No exemplo de Genette, uma mulher troca provérbm®s um homem. Ao
terminar de recitar um dos provérbios, a mulherrébgponde: “Este nao presta, fure
outra”’.” (GENETTE, 1982, p. 8). A frase somente se tdmaligivel se soubermos
que o homem é filho de um vinicultor e entdo ag@base estabelece, tem-se a aluséo
do verbo “furar” a acdo de desarrolhar a garrafavidbo. Mais academicamente,
Genette cita dois versos de Boileau, escritos iabuis XIV: Os teus versos, alimento
de meus anseios, / Vém os rochedos aqui, a eseutareio. (GENETTE, 1982, p.'8)

Segundo o critico francés, esses versos pareceximurdos a um leitor que
ignorasse as lendas referentes a Orfeu e a Adiaaelato de que a musica de ambos
atraia as pedras e sensibilizava os rochedos.H@atanier (1968), incluindo-a entre as
figuras de expressao, a aluséo consiste em famér essa relacéo, a relacdo de uma
coisa que se diz com outra que nao € dita e € nelagdo que a ideia se revela.

Ao analisar as figuras de expressédo classificgasFontanier, dentre elas a
alusdo, Genette (1968) definiu-as como sendo idmasciadas que se refletem sobre
aquelas que nao foram ditas, numa definicdo bers oiaia e simples do que aquela
que viria a fazer em 1982, dPalimpsestes

Fontanier aponta quatro tipos de alusdo: a histbquando possui tracos com a
Historia; a mitoldgica, quando possui tracos coffidtaula; a moral, quando mantém
tragcos com 0s usos, costumes e opinides; e a ygumido se articula como num jogo
de palavras. E claro que essa classificacdo é neetarilustrativa e ndo esgota o campo
de suas relacgoes.

Se a transtextualidade, ou transcendéncia textmakexto, é, segundo Genette,
toda relagdo manifesta ou secreta com outros tegtd8o se trata evidentemente do
palimpsesto, “pergaminho, cuja primeira escritatasuvezes era rasurada para que uma
segunda se depusesse sobre as letras apagadagsalade dos analistas era entdo
mobilizada para recuperar o texto primeiro. (LIM&91, p. 253).

“O alienista”, de Machado de Assis, € um exemplssd texto-palimpsesto a que

se refere Genette. Nele, ha marcas de todas asfick®es transtextuais que esse

" Celui-ci ne vaut rien, percez-nous-en d’un ayffeaducéo minha).
'8 Au récit que pour toi je suis prét d’entreprendréde crois voir les rochers accourir pour m’entend
(Traducé@o minha).
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critico apresentou. No entanto, esta dissertacdocaasidera-lo apenas como um
dispositivo intertextual, analisando em seu teadorativo as alusdes e as citagoes
referentes as extensividades espaco-temporal-tanadéi a presenca do judeu e das

heresias de certo modo relativas a ele.

4.2 O Texto Segundo e as Estratégias de Velamento

Identificamos em nossa leitura de “O alienistaaslalusdes ao espaco-temporal-
tematico. A mais considerada pelas leituras qua@déa se fizeram € aquela que vem
no capitulo VI do conto, na declaracdo do barbeodirio, de que “néo restituiria a paz
a Itaguai antes de ver por terra a Casa Verdesa Bastilha da razdo humana —
express&o que ouvira a um poeta local.” (ASSIS71p9270%°.

A palavra Bastilha traca uma baliza espaco-tenhpaa o texto e desdobra-se
nos quatro paragrafos seguintes, trazendo outrpbcagdes e permitindo, inclusive,
fundir-se nela o excesso da temética mais expliaitanciada no titulo da narrativa.
Conhecendo o leitor, desde o primeiro paragrafe gthistoria se passa no Brasil
coldnia, a palavra Bastilha esclarece melhor aa&pos fatos narrados.

Segundo as marcas temporais, as acdes remonttm do século 18, a partir de
1792, para ser mais preciso. Este € o ano em agnegeon os ataques de loucura de D.
Maria I. Seu filho, D. Jodo VI, governa o decadantpério portugués em seu lugar,
razao por que as cronicas de ltaguai registramngae péde “El-rei” alcancar de
Bacamarte “que ficasse em Coimbra, regendo a gidlagte, ou em Lisboa, expedindo
0S negocios da monarquia” (p. 253). Confirmam tamiéa presenca na governanca
do reino os vivas lancados a ele pelo povo e pefat que se unem contra a tirania da
Casa Verde, nome dado ao asilo de loucos constemiditaguai.

N&o obstante, a aluséo transforma em satira alagéo entre o periodo histérico
e a tematica principal do conto. Era corrente otanat instancia do narrador, quanto na
do autor empirico, que os fatos da Revolucdo Femne&Fam uma das causas da
alienacdo mental da rainha, ideia mantida peldsrmasiores. (BRAGA, 1994).

19 As citagBes foram extraidas de ASSIS, 1987, i partir dessa citacdo serdo indicadas apenas as
paginas da obra.
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Machado captura a ideia. O titulo do capitulo @, Terror”, e do capitulo VI, “A
Rebelido”, ndo s6 anunciam a crise do Antigo Regimas também reencenam, na
coldnia portuguesa, com humor, os temores e sastdSoberana de Portugal. Quem
pisa o palco em seu lugar € D. Evarista da Costcatanhas, que evoca, neste ultimo
sobrenome, o velar-desvelar das mascaragegsmnadramatica de ummise en scéne
finissecular.

No ambiente carnavalizante de Itaguai, D. Evafistao papel de D. Maria I.
Conta o narrador que, nas festas de inaugurac&asi@ Verde, a mulher do alienista
“vestira-se luxuosamente, cobriu-se de jbias, floresedas. Ela foi uma verdadeira
rainha naqueles dias memoraveis” e “ndo s6 a lamaomo a cortejavam.” (p. 255).

No capitulo VI, durante a rebelido, quando osldgsemarcham vitoriosos para a
residéncia do casal, atam-se triplicadamente doatag: a da histéria com a ficcéo; a
da Revolugao Francesa com D. Maria I; e a da Bastbm D. Evarista. Segundo o
narrador, “os trezentos que caminhavam para a \Caske, — dada a diferenca de Paris
a ltaguai, — podiam ser comparados aos que tonmiastilha” (p. 271).

O contraste da cena produz um efeito notavel. dapsmla com a costura, o
alfinete e a barra do vestido, os gritos sugerarilna patuscada. Quando os rebeldes
ja estdo mais proximos de sua casa, ela ouve desde morte contra seu marido. “D.
Evarista ficou sem pinga de sangue. No primeirtairte ndo deu um passo, nao fez um
gesto; o terror petrificou?d” (p. 271).

A alusédo satirica entre os personagens e a aliemaental da rainha € apenas
uma entre 0s muitos intertextos sobre a tematicéodeura, a ponto de o0 excesso
encaminhar as leituras a uma unilateralidade. i€nisita”, afirma Frosh, chega a ser
visto como a consagracdo de um dos motivos sendadiadicdo europeia na literatura
brasileira de “forma duradoura e permanente.” (FRCQ®06, p. 278).

Os criticos veem Machado insistindo nesse praojietede os dezoito anos de
idade, com o conto “Trés tesouros perdidos”, tateamnda, mais tarde, com “Frei
Simao”, deContos fluminenseslcancando o obstinado resultado artistico camasi
Bacamarte, cujo “parentesco onomastico” faria supom a reciclagem do nome
Simao, que o escritor “tenha tentado corrigir s&pgo erro artistico” (FROSH, 2006,
p. 279), dando-se por certo que tenha falhad@€entos fluminenses

2 D. Pedro Il, imperador dos mais populares da tistdaria 62 anos no ano em que “O alienista”
comegou a ser publicado éiEstacidoHavia o cuidado de Machado em ndo ofender tédasitente um
membro da familia real, citando, em jornal ou ryia loucura da bisavé do imperador brasileiro.
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Porquanto significativo, esse motivo faz o textarirase para iniumeras e
interessantes respostas interpretativas, porénitamde sempre em torno dos mesmos
pares razdo e loucura, ou ciéncia e alienacdo megu@ando nao reavaliando
polarizacbes, como 0 embate secular entre litexrayosiquiatria, o real e o imaginario,
a religido e a ciéncia, ou religido e razao, pketorterpretativa que toma como
invariante tematica o espectro da patologia cekebrdo mais além, essa invariante
corresponderia a questao da identidade, no gritdet@ano “de quem sou eu”, ou se
“havera mais de um ser em mim”, que, “sob a formieema é o problema dos limites
da razéo e da loucura.” (CANDIDO, 1995, p. 27-29).

Ao analisar, em linhas gerais, 0 pensamento aréicespeito de “O alienista”,
Luiz Costa Lima passa em revista o produto do thabde analistas, em sua opinido,
mais capazes uns e menos capazes outros, voltedpara uma visada patologica, ora
para uma visada moral, causa e efeito do pessinsnautor. Todos eles mostram um
cunho biografista em sua andlise, como Silvio Romigtéario Alencar, Lucia Miguel
Pereira, “além de uma enfiada de intérpretes ¢m],umkitsh sé ultrapassado pelo que
se acrescenta a obra de Augusto dos Anjos.” (LIKB91, p. 255).

Alguns criticos, porém, segundo ele, superam grafsmo, avaliam a morte das
crencas e do sagrado, causada pelo humor, comAldades Maya; ou exploram a
polaridade entre o humor transcendental e a fatddidleterminista, tal qual se aplica
Augusto Meyer. Lima, por sua vez, ndo obstanteasuaade critica, privilegia, como
tantos outros, o que ha de “borrado” no tema deul@e da ciéncia, embora, de certa
maneira, abra um precedente interessante, ao enpata irem, ele e o leitor, “um
pouco atras, recordando em Foucault a experiéfasaica da loucura.” (LIMA, 1991,
p. 263).

Esse precedente se explica pela outra marca espaporal que veremos mais
adiante. Mas o critico insiste na teméatica da loaga avultada em inUmeras alusdes e
na prépria histéria que se narra. Vé-se, portaqie,seduz ao jogo o excedente, ainda
mais expressivo tendo em vista 0os mecanismos extaeis de “O alienista”. Neste
conto o leitor depara com a “Carta aos Corintiaky, apostolo Paulo, citada por
Bacamarte, sobre a caridade, que entra no seudimoa@o “como tempero, como o sal
das cousas” (p. 256), epistola evangélica queemazseu conteddo a oposicdo entre o

sabio e a loucura.
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O leitor encontra ainda alusées@oQuixote na adverténcia do Padre Lopes, de
gue “isso de estudar sempre, sempre, ndo é boag yuizo” (p. 255), referindo-se ao
comportamento de Siméo Bacamarte; e a propalad@&raéande Bernardim Ribeiro
(MACEDO, 1999; LOPES; SARAIVA, 1978; RIBEIRO A., 49), na expressao
“menina e moga”, aplicada a D. Evarista, recordaadibra homonima deste escritor
quinhentista; além, é claro, da releitura da Hiatde Portugal, nemise en scensobre a
alienacdo mental de D. Maria |, s6 para ficar egarag exemplos.

Por outro lado, seguindo a posicdo de Segre, gaean “a obra literaria se
caracteriza exatamente pelo seu nao limitar-seadiwagdes explicitas” (1986, p. 40),
abrimos outro caminho para a andlise do texto-palésto machadiano. Em niveis cada
vez mais profundos, sob camadas e mais camadagrdicacao, outras mensagens
vao se compondo, situadas numa segunda marca dspagoral anunciada nacipit
da narrativa: “As crbnicas da vila de Itaguai dizgme em tempos remotos vivera ali
certo médico [...].” (p. 263).

E neste “tempos remotos” que reside a busca dexim primeiro, apagado pela
excessiva presenca da tematica da loucura, quedsompexto segundo. A expressao
abre as portas para um espaco-temporal-tematicmépo”, que passamos a analisar
em seguida.

4.3 O Texto Primeiro e as Alusbes ao Esteredtipo daico

Oincipit de “O alienista” ndo implica o afastamento someiat@arrador, situado
no presente, em relacdo ao passado, em seu atwdeiagdo. A expressao “tempos
remotos”, no plural, delineia, no discurso nar@tiuma espacialidade e uma
temporalidade fundantes para a problematica doujudeperiodo de D. Jodo V, na
primeira metade do século 18; e o de D. José | BMamués de Pombal, de 1750 a
1777.

Podemos dizer que, pelas marcas, tracos e indémosados a um grande nimero
de alusbes, que todo o século 18 comparece ndivarde “O alienista”, e para tras
ainda, conforme sugere Lima, ao apontar, baseadboerwault, a experiéncia classica
da loucura. Os intertextos permitem também seqaria gpocas posteriores ao século
19.
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Encontramos, portanto, duas extensividades ca;ce@iartir de nosso conceito de
espaco-temporal-tematico. A primeira (ou texto selgy conforme a teoria do texto-
palimpsesto), de maior interesse dos criticos &/alia leitores entre 0os mais e 0s
menos perspicazes, compreende o reinado de D. Maifa Jodo VI, no fim do século
18 e inicio do século 19, centrado na tematicaodaura e das limitacdes da ciéncia,
correspondente ainda a leituras de ambiente satioral do século 19 (GLEDSON,
1986); ou mais universalizante, “de algumas madrimeportantes da histéria e do
pensamento europeu, 0 que € compativel com a wstralegdrica do texto”
(TEIXEIRA, 2008, p. 113), também relacionados amuk®do autor.

A segunda extensividade (ou texto primeiro), @b estudo desta dissertagéo,
abrange os reinados de D. Jodo V, na primeira metadéculo 18, e o iluminismo do
Marqués de Pombal, no terceiro quartel dessa ¢antsse carater mobil do discurso
narrativo de “O alienista” fica mais evidente sealenos em conta o capitulo X,
“Restauragéo”, que tanto pode sugerir a restaurag@uarquica portuguesa, da qual
descendem D. Maria | e D. Jodo VI, quanto a inglpsaa tras, no século 17, ou a
monarquica francesa, para frente, no século 19jrexwlo, portanto, neste jogo, uma
ambivaléncia inerente ao conto.

Convenientemente, as referéncias diretas a D. Vo&d@mo marqués de Pombal
ocorrem no capitulo V, denominado “O Terror”. Quargbarece, na citacdo textual, o
reinado de D. Jodo V, O Magnanimo, vem jungido aoaeeramento do Costa,
herdeiro de uma fortuna, mas prédigo: “Herdara rggantos mil cruzados em boa
moeda de El-rei D. Jodo V, dinheiro cuja rendadwastsegundo lhe declarou o tio no
testamento, para viver até o fim do mundo.” (p.)262

Sebastido José de Carvalho e Melo, ministro déoBe |, desponta sob o0 mesmo
cenario, a compartilhar da mesma atmosfera. Seuenaparece no relato do
encarceramento do poeta orador Martim Brito, quad'wez, por exemplo, compds
uma ode a queda do Marqués de Pombal, em que alexlgue esse ministro era o
‘dragado aspérrimo do Nada’, esmagado pelas gaimgadoras do ‘Todo.” (p. 267).

O governo joanino volta a surgir no capitulo XA mesmo tempo em que a
mencao caprichosa ao valioso metal que Ihe gamaatiopuléncia provisoria: “Os
lugares [...] eram de nomeacédo régia, por espgcaa do finado rei D. Jodo V, e
implicavam o tratamento de Exceléncia e 0 uso da piaca de ouro no chapéu.” (p.
285).
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Estdo relacionadas a esse cenario historicameptessivo, potenciais alusdes
aos judeus e a heresias, que de certo modo |h@sntémpingir. As alusées ocorrem na
primeira parte do conto. Em trés capitulos, — “Denc Itaguai ganhou uma casa de
orates”, “Torrente de loucos” e Deus sabe o qué-faz narrador introduz o tema da
narrativa, faz o enquadramento espacial e tempamlesenta os personagens e
estabelece a funcéo narrativa do protagonista.

Eis um ligeiro apontamento desta parte: formaddvadicina na Europa, Simao
Bacamarte retorna a col6nia, vai morar em Itagu,do interior do Rio de Janeiro,
casa-se com D. Evarista da Costa e Mascarenhagafse-lhe o sonho de ter filhos,
toma gosto pela patologia cerebral, constréi uho @& loucos, a Casa Verde, e separa-
se interinamente da esposa, que viaja a pass&mate Janeiro.

Tendo em vista o importante momento preambulacaiio, em que se procura
fixar caracteres, desenvolver relagfes, estabetgcacdes ideoldgicas antes da eclosao
do conflito principal, esses trés primeiros capdujanham especial relevo pelas marcas
intertextuais que podem ser relacionadas ao judencipalmente tendo em vista o
modo ambivalente com que o narrador opera esseanise®s de ligacdo entre os
protagonistas e o judaismo, no deslizamento, j&ci#do nesta pesquisa, da
extensividade espaco-temporal-temética, relatibadodo V e a D. José |.

O governo de D. Joao V foi extremamente represshem D. José |, reduzem-se
ao minimo os autos-de-fé e as perseguicoes ragiddas seu ministro, o Marqués de
Pombal, mantém o Santo Oficio. Para o ministro, riouhal se constitui em
“estabelecimento indispensavelmente necessério padses catolicos.” (FALCON,
1982, p. 402). Apesar disso, comemora-se o térmasofogueiras e das torturas, as
medidas em favor dos cristdos-novos, o golpe cenbnguisicdo. “Realizaram-se ainda
autos-de-fé, porém fogueiras e torturas foram daslcom a ascenséo ao poder de D.
José”, registra Kaiserling (2009, p. 384).

Entretanto, a monarquia continua azeitando a magdé estado policial, agora
contra um inimigo ideoldgico. Encabecando a listayram as heresias. “Tratava-se de
fazer do temido Tribunal um instrumento seculatata§ de defesa da ordem e da
ideologia dominante contra os desafios e 0s pexdgssnovas idéias,” explica Falcon
(1982, p. 442). Basta verificar as a¢cdes da ReabM@ensoria, instituida em 1768, dois
anos apos o ultimo auto-de-fé, para se ter umaemaga “renovacao” pombalina.

Queimavam-se agora livros. Segundo Falcon,
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cabia a Mesa Censoria proibir os escritos cons&im que se continha na
Deducédo cronoldgica e analiticd&Eram também vedados os livros ateus,
protestantes, ou que fossem de feiticaria e agiel@lém dos obscenos,
infamantes ou propicios a supersticdo, e, comové 6todos aqueles que
fossem contrarios as escrituras e aos dogmas, eacassem perturbar o
estado civil e eclesiastico. (FALCON, 1982, p. 444)

A narracéo de “O alienista” desliza por esses dwibientes histéricos. E nele que
0 intertexto potencializa novas representacfes parandicios judaicos e heréticos
espalhados na primeira parte do conto, formadas e primeiros capitulos.

A comecar pelo carater errante de Sim&o Bacam@db. a capa da loucura,
percebe-se a alusdo ao velho mito de Ahasverugd@stem Coimbra e em Padua, é
considerado “o maior dos médicos do Brasil, da Espae de Portugal” (p. 253).
Tampouco em Itaguai o seu caminhar perturbadorirtarfiransita de um lado para o
outro, nos cubiculos da Casa Verde, nas ruas,addsticasa, na biblioteca. “Todo o
tempo que |Ihe sobrava dos cuidados da Casa Veedppaco para andar na rua, ou de
casa em casa, conversando as gentes, sobre tilisssomtos” (p. 260).

Incansavel, ele caminha. Alias, entre as ultimasas, vemo-lo em marcha,
recolhendo-se a si mesmo a Casa Verde. Errabunda,aantes do fim, nas ideias,
vagando de uma teoria a outra, sem outro portmgae duvida, a buscar o inatingivel:
“Vejamos, pensava ele; vejamos se chego enfim imallverdade” (p. 286). E ha
errancia igual entre os loucos recolhidos por BareanUm deles matara a esposa e 0
amante desta e, desde entédo, “andava sempre, sa@pnare, a roda das salas ou do
patio, ao longo dos corredores, a procura do findado” (p. 256-257).

Além do carater erradio, o narrador insiste tamlm@mmagem da estrela. No
meio dos loucos apreendidos, “um Falcado, rapazimke ¥ cinco anos, supunha-se
estrela-d’alva, abria os bragos e alargava as pgrai@ dar-lhes certa feicdo de raios”
(p. 256). Costa, para desfazer equivocos, perd@adiwida a um dos credores que 0
desrespeita, recebendo em troca o comentario, ealgia mao “de uma estrela, que
esta no céu” (p. 262). A aluséo se completa quaaptis a apreensdo do Costa, a prima,

ao interceder por ele, relata um episédio, quecéssdrio reproduzir:

— isso, ndo! isso nao! interrompeu a boa senhmmaaenergia. Se ele
gastou tdo depressa o que recebeu, a culpa nd®. é de
— N&o?
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— Né&o, senhor. Eu lhe digo como o negdcio se passaefunto meu
tio ndo era mau homem; mas quando estava furiescagraz de nem tirar o
chapéu ao Santissimo. Ora, um dia, pouco temps detenorrer, descobriu
gue um escravo lhe roubara um boi; imagine conaufic

A cara era um pimentao; todo ele tremia, a bocareava; lembra-me
como se fosse hoje. Entdo um homem feio, cabekrdanangas de camisa,
chegou-se a ele e pediu dgua. Meu tio (Deus lkenfalma!) respondeu que
fosse beber ao rio ou ao inferno. O homem olhoa ek, abriu a mdo em ar
de ameaca, e rogou esta praga: — “Todo o seu din@b ha de durar mais
de sete anos e um dia, tdo certo como isto sgroesalamal E mostrou o
sino-salaméaompresso no brago. Foi isto, meu senhor; foi psdga daquele
maldito. (p. 263).

O sino-saimag corruptela de signo-de-Saloméao, que aparece mhess® de “O
alienista”, tem sido usado, ao longo dos temposjocgindnimo de Selo de Davi.
Formado com o entrelagamento de dois triangulosriiclos, o hexagrama representa o
povo judeu. No entanto, provavelmente em razdcedaajogia de Davi e Saloméao, pai
e filho, o simbolo tem recebido o0 nome de ambose&fela de seis pontas também
representa o Selo de Salom&o, um hieréglifo pasab@doriaE também conhecida
como Estrela de Dayiindicando descendéncia da Casa Real de IsrdethaaTim
Wallace-Murphy (2007, p. 97, grifo nosso).

Explicacdo semelhante faz Sthepano Sabetti. Bleenta que assim como o0s
chineses e os hindus, os hebreus também usarantridoigulos como simbolo do
equilibrio, sobrepondo as duas figuras para criaesttela de seis pontas, ou
incidentalmente, as sesephirotda Arvore da Vida. E explica:

A Estrela de Davi, também conhecida como Selo den®m, Magem
(Mogen) David e Escudo de Davi, € dum antigo hexagr que data no
minimo da época dos egipcios. Sempre simbolizogudilerio entre duas
polaridades complementares, tais como as forcadreaas e da luz, do
consciente e do inconsciente, dos reinos terreremestiais. Eliphas Levi
faz mencdo a um dos significados secretos destaokinnomo a unido do
triangulo magico do destino, da vontade e do poder o triangulo divino
da legalidade, da liberdade e da racionalidadeefér&ncia mais antiga de
sua utilizacdo pelos judeus foi encontrada num sgeloséculo VII a.C
pertencente a Joshua bem Asayahu, de Sidon. Mdes t@o século Il a.C.,
foi encontrado numa sinagoga da Galiléia junto compentagrama, uma
estrela radial e uma sudstica! Acredita-se gquensdousava este simbolo
como uma manifestacdo de poder; também se penselguecebeu uma
imagem deste selo como um simbolo da vitéria hedrahtribuida a um
forte movimento sionista, a Estrela de Davi torsews simbolo dos hebreus
e, posteriormente, foi adotada como o emblema naktido Estado judaico
de Israel. (SABETTI, 1986, p. 40).



86

Nesta analise de Sabetti, ressaltam-se as palasdapresentativas do bem e do
mal, comunicadas pela luz e pela escuriddo. Ademsalwessai 0 conteldo secreto,
misterioso, que reclama para o simbolo sua capdeidie fascinar a imaginacao.
Sabetti ndo apenas denomina com 0 mesmo nome graexa chamando-o de Selo de
Saloméo e Estrela de Davi, mas informa que eleefmontrado junto com outros
simbolos, dentre eles o pentagrama.

Numa obra sobre os simbolos judaicos em cemit@mdRio Grande do Sul
(BELLOMO, 2008), os pesquisadores sublinham o grathekafio para o estudo desse
objeto, “dado a diversidade do tema e a amplituglénterpretacdes e nomenclaturas
pouco conhecidas dentro de uma leitura cristd” (DASO, 2008, p. 257). Nas
ilustracdes de tumulos de familias judias, apaacEstrela de Davi dentre os elementos
simbdlicos da tradicdo israelita. Sobre o hexagrawsaarecem os autores da pesquisa:
“A estrela de Davi, também chamada de selo de bagelo de Saloméo, esta para os
judeus assim como a cruz estd para os cristdogoddot ambiente cemiterial.”
(CARDOSO, 2008, p. 258).

A relacéo, por sua vez, entre 0 hexagrama e @dialb estar presente na série de
imagens intituladdmagens do Grandé&ertdo, do artista plastico Arlindo Daibert,
baseadas no roman@rande Sertdo: Veredasle Guimardaes Rosa. Na obra “Pacto”
(DAIBERT, 1999), dois triangulos entrelacados mastrem seu interior a letra R,
inicial do nome de Riobaldo, protagonista do roneathe Guimardes Rosa. A estrela de
Davi e a letra se sobrepdem a um texto manuschsocores em destaque sdo o
amarelo, o preto e o vermelho. O triangulo comrticgpara cima € negro; o triangulo
com o vértice para baixo é vermelho.

Analisando a relacéo entre a imagem de Daib@raede Sertdo: Veredadpsina
Nunes Drumond, além de relacionar o trabalho detarplastico a cartas do tard, que
simbolizam o diabo, defende a existéncia de trégés na intencdo do pintor mineiro:
0 pacto diabdlico existente no romance de GuimaR@ss, a figura do diabo numa das
cartas do tar6 e a unido do masculino e feminireguSdo Drumond, na obra de
Daibert,

dois triangulos invertidos e superpostos formamstiela de seis
pontas, um legi-signo também chamado de Hexagr&sizela-de-
Davi, Selo-de-Saloméao ou Pedra filosofal. Segunsiondologia, essa
estrela é encontrada sobretudo no Judaismo, nadia@issno, no
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Islamismo, e serve também de base ao Yantra indi&mnon simbolo
de fé do Judaismo e o emblema nacional de IsA8UMOND,
2008, 248!

Na cultura popular o sincretismo religioso vainalda confusdo dos nomes. A
estrela de cinco pontas, o pentagrama, ligado dpémpe recebe o nome de Selo de
Salomao, osino-salomaoEm rezas e benzeduras para afastamento dos spititos,
traca-se, com giz, uma estrela de cinco pontahéo, pde-se poélvora e ateia-se fogo.
O ritual é denominado ponto &#nsalomdoou Ponto de Fogo. Antes da queima do
pentagrama a pessoa enfermada pula trés vezedolgidesenhado no chéo e reza a
oracdo do Pai-Nosso e de Nossa Senhora. Pararafadtabo, ou a carga negativa,
depois da queima acondicionam-se as cinzas em aoatiq#o, que € atirado em agua
corrente. (SANTOS, 201%)

O simbolo, portanto, segundo uma tradicdo, referéanto a Davi quanto a
Salomé&o, ambos representando o povo judeu. O haragvinha inscrito nos escudos
do exército do rei Davi. O povo passou a usa-loacamuleto contra as forcas do mal.
Na analise do relato da prima do Costa, no primgasagrafo, ressaltam-se as
polaridades entre o bem e o mal, conforme o diecessereotipico. “Santissimo”, da
Liturgia Catdlica, se opde a “sino-salamao”, simhabtaico, do segundo paragrafo.

Porém, ha inversdo de significados. O simboloigag@m vez de escudo contra o
mal, converte-se no proprio diabo. O tio do Costa¢ara-o, quando lhe “respondeu
que fosse beber ao rio ou ao inferno.” O diabonfém feio, cabeludo, em mangas de
camisa”, portando o Signo-de-Salomao impresso agobiconjurado, lanca-lhe a praga.
Ao mesmo tempo, a maldicdo cumpre o papel de poragéodo aquele que atenta
contra a ortodoxia catolica, como fazia o tio ds@pque, “quando estava furioso era
capaz de nem tirar o chapéu ao Santissimo.” Nummaveisdes da histéria do judeu
errante, este € amaldicoado por negar agua a Cnistcaminho para o calvario. Na
alusdo existente em “O alienista”, o judeu, a qéenegada a agua, replica a sentenca

cristd, agora usada contra os inimigos da relig@&stado.

2 para um estudo mais profundo sobre as relacdes ambra de Arlindo Daibert e o romance de
Guimaraes Rosa, principalmente quanto ao Hexagemma&imbolo da estrela, cf. MENDES, 2008. Os
nomes de Selo de Davi e Signo de Salomédo, dadassenanestrela de seis pontas, podem também ser
encontrados em BETHENCOURT, 2004.

2 Os pesquisadores apontam a tradicdo oral e oeisroo como responsaveis pelo nome Signo de
Salom&o dado ao pentagrama. Esclarecem que o &gBaloméo é, na verdade, o Escudo de Davi. Cf.
SANTOS, 2010, p. 19.
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Em novo intertexto, os trés paises e a colonisgritos no curriculo do Dr.
Bacamarte, formam, por sua vez, uma segunda eladaj cortada pelas artérias das
insinuacdes. Ele cursou a Universidade de PadussaNeiversidade, Galileu, acusado
de heresia, ensinou ali no passado. Mas o fatstdda na Italia faz de Bacamarte um
estrangeiro. Ser um estrangeiro, ou “estrangeiradmnforme sua inculcacdo
depreciativa, era, no século 18, em Portugal, éspsnte no reinado de D. Jodo V,
motivo de odio e desconfiancas. Equiparavam oregtieado, pela impureza das ideias,
contaminadas do mundo exterior, ao judeu e adacrisbvo, pela impureza do sangue.
O estrangeirado e o cristdo-novo “representamalafm erro, a antiortodoxia, e séo,
portanto, ameacas a ordem, a verdadestablishment.(FALCON, 1982, p. 152).

Com Pombal, ele préprio um estrangeirado, o Geflairia, e, mais lentamente, a
desconfianca. Ela, contudo, em conjunto com atéssig popular, serd companheira
constante de Simédo Bacamarte em “O alienista”. pressdo “filno da nobreza da
terra”, que o caracteriza, no primeiro paragrafocdpitulo I, lhe d4 uma relacdo
mediatizada, indireta, com o passado da coléniadifééenca entre ser filho da terra e
ser filho da nobreza dela. A desconfianca e as guidades aumentam com as
discrepancias produzidas pelos pares antinbmicas\edos na escolha de seu destino:
em vez da Europa além-pirenaica (Italia), tem-seguBal; em vez de Portugal, a
colénia; em vez do Rio de Janeiro, ltaguai, a pas@dvila-universo. A impressao que
se tem é que Bacamarte foge, dissimula, camufla-se.

O narrador afirma que o médico “meteu-se em ltagiatre os significados do
verbo desta frase, a maioria pejorativa, encontsafiesconder(-se)” “ocultar(-se)”
(HOUAISS, 2001, p. 1910 ). Sua etimologia, do latimttere fortalece ndo s6 a
representacdo anterior da deambulacdo ininterrdptanédico, que sai de lugares
cosmopolitas em direcdo a espacos ermos da pardelonial, mas também a ideia da
rejeicdo. A colonia portuguesa era um destino astomlpelos judeus e cristdo-novos
que fugiam a perseguicao religiosa e social dodespartugués.

No sentido da deambulacao, significa mover, toeer andar, impelir, dirigir,
atirar, lancar, introduzir, poér. No de rejeicagngiica deixar ir, abrir mao, abandonar,
largar, licenciar, despedir, mandar embora, absobste Ultimo querendo dizer libertar
e alforriar, que, no caso de Bacamarte, ganhadeeathbiguoMittere Significa ainda
omitir, poér de parte, deixar de lado, renunciadeitar fora de si. (SARAIVA, 1993, p.
743).
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Dai por que parece brotar uma dupla interpretagdoase do primeiro paragrafo,
em relacdo a Bacamarte, sobre sua partida da Médrdimdo podendo el-rei alcancar
dele que ficasse em Coimbra [...], ou em Lisbop.”253). Nao pdode ficar porque
Itaguai era seu universo e, a medicina, seu umgego, segundo a justificativa dada
por Bacamarte; ou ndao pode ficar por razdes deegiiBpsobre ele, um estrangeirado,
remetendo a alusao, do narrador, ao judeu e da@GMHHVO.

Contracenando com a suspeicdo em torno do estrathgiee articulado com ela,
encontramos em Bacamarte a aversdo a carne de, phissimulada em regime
alimenticio especial, destinado a desenvolvertdifiede da esposa. A proibicdo divina
da carne de porco ao povo judeu estd eaticoe noDeuterondmip que compdem,
juntamente com dGénesis Exodo e Nimeros os livros do Pentateuco, do Antigo
Testamento (BIBLIA SAGRADA, 1988b). A impureza totn a carne em “asco
nacional” e “descricdo do que € desprezivel e odig®@OUGLAS, 1995, p. 1.302). A
simples auséncia desse animal na dieta familiatezras sob a vigilancia do Santo
Oficio era suficiente para delatar criptojudeuAYISERLING, 2009).

Em Bacamarte, o banimento equivale ao retornanteesperanca, a esperanca de
possuir uma dinastia. Nele, a suspeita sobre a darpura permanece no ambito da
narracdo, numa espécie de cumplicidade entre maredarratario. As explicacdes
parecem restringir-se a intimidade familiar. Er@tnéd, numa pequena vila do interior
fluminense, importava incutir a suspeicdo nos numes] nas autoridades, e,
principalmente, no vigario, de quem Bacamarte timealo, “e por tabela o bispo” (p.
255).

A suspeicdo vela-se, contudo, na ambiguidade ela dispecial. A esposa, cuja
escolha se deveu a anatomia e a fisiologia prapé&igeracao, destréi as esperancas do
meédico, que aconselha, entdo, a dieta, baseadasteniog profundos e sugestbes de
cientistas de além-mar.

D. Evarista resiste. “A ilustre dama, nutrida esclamente com a bela carne de
porco de lItaguai, ndo atendeu as admoestacoes pdsoes(p. 254). Deve-se a
resisténcia dela a extincdo da descendéncia daarzates, consequéncia funesta com
certo espirito de punicdo a derrota do meédico eseles esforcos, e a teimosia,
“explicavel, mas inqualificavel” de D. Evarista @b4).

No capitulo 1l de “O alienista” o narrador faz,nms0 paragrafo, duas alusbes

importantes. Na primeira delas equipara o sonhD.dévarista de ir ao Rio de Janeiro
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ao “sonho do hebreu cativo” e, na outra, mostranaetnoracado dessa personagem, que
pode, finalmente, “realizar os desejos de menimaga” (p. 258).

A expressao “hebreu cativo” reporta ao inicio ddajsmo, apos a destruicdo do
primeiro templo pelos babilonios. (NEUSNER, 200QHNSON, 1989). De ambas, a
segunda, “menina e moga”, € por si s6 a mais saangdecalcando-se a expressao do
titulo homénimo da novela quinhentista de Bernargibeiro.

A parte os problemas de autenticidade da seguada geMenina e mocada
edicdo de Evora, pelo contraste estilistico corriragira parte, os criticos se entendem
em relacdo ao seu conteudo judaico, “pois ndo estiw de queixume arrastado nos
capitulos iniciais € vulgar na literatura judaica],[ mas certos passos revelariam
elementos da Cabala hebraica.” (LOPES; SARAIVA,8.97 256-257). Isso explicaria
a censura da Inquisicéo ao livro e os expurgosetdds contrarios a ortodoxia catolica
e ao concilio tridentino (MACEDO, 1999; LOPES; SARA, 1978).

Num dos estudos mais completos sobre a obra, Heldeedo ndo sé identifica
elementos da Cabala, mas também, com base no em&sloecursos estilisticos, na
ideologia, nos personagens e suas ac¢les, fundanasptctos do judaismo, da
perseguicao inquisitorial e da Chéquina, a comu&dbe Israel, construindo uma visao
critica “que permite que Menina e mo¢aeja lida como uma obra de resisténcia escrita
do ponto de vista da minoria perseguida.” (MACER@99, p. 10Z¥.

A donzela, que inicia a narracéo da novela, cdogg, na abertura, que “menina e
moca me levaram da casa de meu pai para longes.tefRIBEIRO, B. 1949, p. 1).
Depois de discorrer sobre suas magoas e sobramssplle escrever um livro, narra seu
encontro com uma mulher mais velha, uma dona, lggiednta ter sido também uma
donzela e ter nascido numa terra distante. Panaeesr as proprias dores, narra a
companheira mais nova, recém-conhecida, histoasiala terra, na qual se sentem
estrangeiras, com a esperanca de, com as doréssaksguecer as proprias.

As mulheres da novela de Bernardim vivem um exfErmanente e em
permanente dor da alma, assim como as personaggemslatos no interior da narrativa
deMenina e Mo¢cgArima e Avalor, Binmarder e Adnia, Lamentor e iBa). Nao € s a

alusdo ao sentimento de tristeza e exilio queim#laca obra de Bernardim Ribeiro e a

23 Cf. principalmente o Capitulo VI, “Menina e MocaTexto e Contexto”. Para a andlise da heresia
nessa obra, cf. o Capitulo IlI.
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de Machado, mas o jogo que este Ultimo faz comxpsessdes “hebreu cativo” e
“menina e mog¢a”, usados no mesmo paragrafo.

O sintagma “hebreu cativo” acentua esse sentime@tdocados ambos o0s
periodos em sequéncia, determinam um processoade valta, pelo qual o segundo
sintagma retoma o primeiro, que, por sua vez, ceta@ alusao indicada no segundo,
formando, as duas expressfes, uma espécie de dbalatura. Uma breve andlise

comparativa reforca o contato entre as duas obras:

— Fui uma donzela que neste monte da banda dedagte ribeiro pouco ha
gue Vivo, e ndo posso viver muito; noutra terrachamutra de muita gente,
me criei, donde vim fugindo para esta despovoadaude, sendo sO as
magoas que eu trouxe comigo. (RIBEIRO, B. 19493).

— Coitada de mim — comeca ela — que para me magesco ainda
desventuras alheias, como que as minhas ndo amstagie sao tantas, que
muitas vezes neste despovoado eu mesma ando espdetanim como as
posso sofrer! Por isso vos ndo parecia sem cagts, gjue assim 0 sou eu
[...]; que assim ha j& muitos anos que eu ndo para mim, que para estes
ermos fugindo das gentes, para que sé anoitecenaeh&ceu. (RIBEIRO,
B., 1949, p. 17).

Ressalta-se, nesses dois trechosMimina e mocaassim como em toda a
narrativa, além das magoas, queixumes, soliddoisteezta, a sensacdo de vazio
provocada pela distancia da terra de origem e aadatno vocabulario referente ao
local onde vivem as personagens femininas da dbespovoada de tudo”, “neste
despovoado eu mesma ando”, “para estes ermos tuglad gentes”, a viverem
padecimentos, “para que sO anoiteceu e amanhexeuni,peregrinacdo constante.

Em “O alienista”, embora em diapasao diferentetamando a satira e a ironia,
em apelo aos esteredtipos e ao mito antissemitefedidos até aqui, o didlogo com
Menina e moca&omeca um pouco antes, abrindo o capitulo Ill, osrpadecimentos, e
aludindo ao espaco ermo e vazio no quinto paraggai@ndo divide os sentimentos de
D. Evarista em tristeza e alegria, antes e depwiBatamarte consentir na viagem da

mulher:

A ilustre dama, no fim de dous meses, achou-se ia desgracada das
mulheres; caiu em profunda melancolia, ficou anaamelagra, comia pouco
e suspirava a cada canto. Nao ousava fazer-lheimenfueixa ou reproche,
porque respeitava nele o seu marido e senhor, radscia calada, e
definhava a olhos vistos.
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[..]

D. Evarista sentiu faltar-lhe o chdo debaixo das plinca dos nuncas vira o
Rio de Janeiro, que posto ndo fosse sequer undapambra do que hoje é,
todavia era alguma cousa mais do que Itaguai. YRto de Janeiro, para ela,
equivalia ao sonho do hebreu cativo. Agora, praaiygnte, que o marido
assentara de vez naquela povoagédo interior, agajaeéela perdera as
Ultimas esperancas de respirar os ares da nossaidam®e; e justamente
agora € que ele a convidava a realizar os seupdekemenina e moca. (p.
258).

De dois modos ocorre, neste Ultimo paragrafonaago de vazio percebido em
Menina e mocadiretamente, no contraste vila / capital e cosimblagma “povoacéo
interior”; e indiretamente, com a repeticdo do abe “agora”, no quarto periodo.
Aproveita ao narrador, com a repeticdo, o sigriiaccaemporal e espacial de modo
simultaneo.

O primeiro e 0 segundo “agora”, retendo a infdhde ligada a Itaguai, terra
cedica e lugar de abandono, reitera o0 antes; eitertagora”, ligando-se a capital da
colbnia, & viagem, ao consentimento de Bacamaeitera o depois, a felicidade,
mesmo afirmando o advérbio em todas as séries cemtorpresente.

Vale acrescentar que o esquema relacional dossolde&gymas, “hebreu cativo” e
“menina e mocga”, tem, nos seus limites, antes ®ideps imagens da cupidez. Uma
delas é antecipada no metal dos olhos de Bacartf@rtaetal de seus olhos ndo deixou
de ser o mesmo metal, duro, liso, eterno”, desavavarrador (p. 258). Na outra ponta,
revela seu amor ao lucro, contrastando com o sentorde caridade e com o amor a

ciéncia que Ihe moveram a fundacao do asilo:

— Que importa? Temos ganho muito, disse 0 maAdwa ontem o
escriturario prestou-me contas. Queres ver?

E levou-a aos livros. D. Evarista ficou deslumbraBra uma via-
lactea de algarismos. E depois levou-a as arcds, @tava o dinheiro.
Deus! eram montes de ouro, eram mil cruzados subreruzados, dobroes
sobre dobrdes; era a opuléncia.

Enquanto ela comia o ouro com os seus olhos negr@dienista
fitava-a, e dizia-lhe ao ouvido com a mais pértida alusdes:

— Quem diria que meia dizia de lunaticos... (§)25

O novo esquema, sob a forma de um quadrado, seistor a partir dos seus
quatro elementos, descreve a seguinte formula:talmdes olhos esta para os dobrées

de ouro, assim como menina e moga esta para hediga. Mas o que se nota de mais
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relevante é a insistente combinacdo do numero rieésliscurso narrativo, e, por
extensao, a referéncia ao triangulo.

S&o inumeras as aparicoes desse numeral em tifemgmantificacdes, como se
pode extrair de alguns exemplos: “Aos trinta e guanos regressou ao Brasil” (p.
253); “0 nosso médico esperou trés anos” (p. 294%s dias depois, numa expansao
intima” (p. 256); “mandou-se anexar uma galeriang@s de trinta e sete” (p. 256);
“Qué! um rapaz que ele vira, trés meses antesnggaeteca na rua” (p. 256); “Os
loucos por amor eram trés ou quatro” (p. 256); §Tréeses depois efetuava-se a
jornada” (p. 259); “Um dia de manha, — eram pass&@a semanas” (p. 260); “Crispim
amava a mulher, e, desde os trinta anos” (p. 260hversando as gentes sobre trinta
mil assuntos” (p. 260); “Ela provava nessa ocasi@ovestido de seda, — um dos trinta
e sete que trouxera do Rio de Janeiro” (p. 271)trdEanto, a arruaca crescia. Ja nao
eram trinta, mas trezentas pessoas que acompanloavarbeiro” (p. 270).

Além disso, a citacdo tomada ao apostolo Pauloinimio do capitulo I, por
Bacamarte, € tirada do capitulo treze da “Epishtols Corintios”; a narrativa de “O
alienista” tem treze capitulos; sua estrutura g@roza sob a simbologia do numero
trés, como se mostra na configuracdo dos capifuéoso total de teorias para cada
parte da obra.

A ambivaléncia desse numeral e do triangulo aegte associado remete tanto ao
catolicismo quanto ao judaismo, e, por isso megussibilita o plano das alusdes e
insinuacdes do narrador em relacéo ao judeu. Eogtrios invertidos e sobrepostos se
faz o hexagrama, simbolo judaico, ja analisadorianteente.

Referéncias diretas e indiretas também séo crescea primeira parte de “O
alienista” em relacdo a Bacamarte, ao seu compertEme as suas ideias, que podem
ser, no contexto historico, apontadas como heresgsim é a sua frequente intimidade
com autores arabes numa época de vigilancia ceniteres adversos a ortodoxia
catdlica, e a sua leitura do Corao, aproveitando-seédico de uma frase de Maomé
para inscrevé-la na fachada da Casa Verde, e quéemor a Igreja, atribui ao Papa
Benedito VIII.

2 A primeira parte de “O alienista” apresenta os te@pitulos ja4 assinalados anteriormente, nesta
dissertacdo. A segunda parte comeca com “Uma teovia” e prossegue com “O Terror”, “A rebelido” e
“Restauracdo”. O numero trés encontra-se no imeasta parte. Os capitulos VII, VIII e IX nada mai
sdo que sequéncias de “A Rebelidao”. O numero tka wa UGltima parte, com os trés capitulos firnas
guais o médico aplica a terceira e Ultima teoria.



94

Ha um jogo, irbnico naturalmente, entre 0 homdedpapa e o seu significado,
proveniente de béncdo, graca, santidade. Benedltp apesar das virtudes e zelo
religioso de que é notdrio historicamente, é tambeénhecido pela atitude belicosa. Foi
ele quem liderou, no seu tempo, a guerra contraasos. Politico calculista, venceu a
luta contra o antipapa em 1012. Bacamarte igualprefandidade e sabedoria o Corao
e a Biblia Catdlica, aproxima os papas Beneditd, \did século 11, e Benedito XIV,
pontifice no periodo historico da narrativa, e, asaes nomes, faz alusdo ainda a Séao
Benedito, santo popular e de origem moura.

Outros indicios continuam surgindo, como nas @db asilo, cuja cor simboliza
o Isld; na adverténcia do padre Lopes em formahdéaca, “deixe estar, deixe estar,
que hei de manda-lo denunciar ao papa” (p. 25Ma% heresias mascaradas pelo
comportamento dos loucos recolhidos ao asilo.

Um deles descreve sua genealogia da seguinte:fibmas engendrou um ovo, 0
ovo engendrou a espada, a espada engendrou Dawii,ebgendrou a puarpura, a
puarpura engendrou o duque, o duque engendrou oud®rg@ marqués engendrou o
conde que sou eu” (p. 257). A frase € bimembregedacdo ascendente na primeira
parte e descendente na segunda. O ovo simbolizandagem divina da Igreja
prossegue até purpura, simbolo de poder. Depagnaro conde em sequéncia para
baixo, decaindo até o titulo nobiliarquico menaste na boca de um louco o ataque a
Igreja parece diluir-se, mas a escolha mesma tirsgte e desta mania, e ndo de outras,
ja que, como avisa o narrador, “a mania das grasdgzha exemplares notaveis” (p.
257), se articula com o jogo disposto na produghatd narrativo.

No embaralhamento das alusdes, o narrador farénefa indireta a arvore de
Jessé, iconografia medieval sobre a genealogisadtepassados humanos de Jesus,
baseada na interpretacdo messianicésdias 11, 1-2 (BIBLIA SAGRADA, 1988b),
segundo a qual brotar4 uma vara do tronco de &egs@ flor nascera de suas raizes.
Sem rigor histdrico, a genealogia passou ao facfmpular. O narrador deforma a
linhagem, que se eleva no auge da instituicdo icatgbara depois decair na
mundanidade dos cargos e titulos. Assim, a ammg@éda critica atinge a Igreja
Catdlica de um lado, e a acusacdo herética ao lguep por tabela, se dirige a
“loucura” do proprio alienista, num jogo de relag@ibentendidas e veladas com o

Judaismo, que analisaremos em seguida.
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Assinalados os indicios e as marcas da presenjcalelo, resta-nos o problema da
interpretacdo, ou como prefere Todorov (2006, p, &%Abordagem do problema das
significacdes. Visto que o conflito principal donto deflagra-se com o surgimento da
segunda teoria “cientifica” de Bacamarte, no cépitv da narrativa, passemos, entao,
no topico seguinte, a analise das trés teorias eedacdo com a genealogia com a qual
0 texto vai reagir as insinuagfes do esteredtipodeu e do mito antissemita.

4.4 Errancia entre o Desejo de Ordem e a Corrupcadoral

Orientando-se pelo estudo dos formalistas rugsogjo das formas as estruturas,
Todorov formulou a tese de que as figuras narsithé@ projecdes de figuras retoricas.
“A partir dessa suposicao poderiamos verificar §§géb as formas tomadas por outras
figuras de retorica, menos comuns, no nivel daatiga” (TODOROV, 2006, p. 56).

Dentre as muitas figuras aproveitadas em “O diahi— gradacdo, atraso,
paralelismo, antitese, repeticdo e antecipacdobressai a primeira. A gradacdo, na
estrutura da narrativa, mostra, em niveis asceeslemtdescendentes, as teorias de
Simao Bacamarte. Essa figura, por sua vez, ajaestatsn sistema que, “em linguistica
chama-se hoje [...] por um nome tomado a antigéiqgaoéncaixe.” (TODOROV, 2006,

p. 56).

A estrutura de “O alienista”, explorando essa itéggnfunda-se em trés partes,
cada uma delas ligada a seguinte, em gradacaodasterda primeira para a terceira, e
em gradacdo descendente, ou um como que anticlinegta Ultima, operacdo que,
levando em conta a obra inteira, pode ser resuand&rés motivos fundamentais, cada
um deles relacionados a uma fungéo especifica, serpode ver na FIGURA seguinte:
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FIGURA 1: Motivos e fungBes na narrativa de “O alienista”

(12 parte) 12 teoria :: Bacamavie Sociedade = ordem [+]
(22 parte) 22 teoria :: Bacamavte Sociedade = (des)ordem [ +]

(32 parte) 32 teoria :: Bacamavie Sociedade = corrupcao [ -]
- RESULTANTE ::

Comecemos pelo exame detalhado do esquema mostaddGURA 1. A
primeira teoria de Bacamarte se baseia na buscandeemédio para a patologia
cerebral, a segunda na ampliacdo do terreno dar®es a terceira, na crenca de que a
deméncia, em vez de ser o desequilibrio das fadeddaentais, é 0 seu oposto.

O anseio por ordem pauta a narracao da primerta. pgssim mesmo podem-se
julgar os casos de loucura e monomanias dentr@re @mbito moral e ideoldgico. O
discurso académico barroquizante, a mania das egasd os loucos por amor, a
genealogia declamada pelo filho do algibebe suderireresia, todos destacam aspectos
antissociais.

Num primeiro instante a sociedade ensaia umaté&esia a construgdo do
hospicio, mas se convence da sua importancia. ©geses de festa e a viagem de D.
Evarista, prémio paralelo, juntamente com a opu#dédas arcas de dinheiro e dobrbes
de ouro, coroam o ajuste providencial de Bacamarte.

Tudo leva a crer na manutengcédo do mesmo projeeganda parte. Observe a
correspondéncia entre o distribuidor de boiadagimdaias da primeira parte e o Costa,
na segunda, cuja prodigalidade provoca seu receitfiotna Casa Verde. Sdo maus
exemplos do exagero, sdo comportamentos tomadosargesociais, sdo atitudes
eticamente condendveis, como o luxo ostensivo dedao discurso do Martim Brito,
as gentilezas do Gil Bernardes, as comparacOemathés do Presidente da Camara,
passando a inconstancia de atitudes e opinifesedeador Sebastido Freitas e do
Boticario Crispim Soares.

Além do mais, destaca-se o anacronismo dos pasit@RALCON, 1982) nas

demonstracdes externas de pureza de sangue, erefta”, quando a Camara de



97

Itaguai autoriza “um anel de prata no dedo polelgamao esquerda, a toda a pessoa
gue, sem outra prova documental ou tradicionalladesse ter nas veias duas ou trés
oncas de sangue godo.” (p. 279).

O anseio dominante por ordem conduz, nesta seguandie, ao conflito com a
sociedade e culmina em (des)ordem. Mas o prindipidante é aquele estabelecido na
primeira parte: a busca da ordem. Os fatos o coafir. Apés a rebelido séo
enquadrados o barbeiro Porfirio, lider do levaoben seus sequazes, e 0os aclamadores
do novo governo. Na Restauracdo, Bacamarte ogteder totalitario e embasa no seu
conceito de ordem o equilibrio completo, e, naaitade sem freios, instaura e reforga
a (des)ordem:

Um homem néo podia dar nascenca ou curso a mapesirmentira do

mundo, ainda daquelas que aproveitam ao inventalivaugador, que néao

fosse logo metido na Casa Verde. Tudo era lou€saultores de enigmas,
os fabricantes de charadas, de anagramas, os emdktiz 0S curiosos da
vida alheia, os que pdem todo o seu cuidado ndatefuum ou outro

almotacé enfunado, ninguém escapava aos emissdwioglienista. Ele

respeitava as namoradas e ndo poupava as namasadsizendo que as
primeiras cediam a um impulso natural, e as seguadam vicio. Se um
homem era avaro ou prodigo ia do mesmo modo p&asa Verde; dai a
alegacéo de que néo havia regra para a completitadarmental. (p. 279).

Ao contrario do que afirma o narrador, de que “h&wia regra para a completa
sanidade mental”’, Bacamarte, na verdade, regukxatamente pela regra, mesmo
sendo ela excessiva, encontrando seu corresponueptefixo “des”, de desordem, em
que a ambivaléncia do sentido aponta tanto par&vagpo quanto para a intensidade e
reforco (HOUAISS, 2001, p. 947). Modelando-se pelgra, o nosso alienista suprime
do seu ideal de sociedade tudo que nao corresanskeu parametro moral de ordem.

A interpretacdo pessoal de Bacamarte do pensangent®do Paulo é também
carregada de suspeitas. Ela contraria o pensaroesii@o do apostolo. Bacamarte diz a
Crispim que a caridade entra em seu procedimemandctempero, como sal das
cousas, que é assim que interpreto o dito de SoRans Corintios.” (p. 256). Seu
principal objetivo é a ciéncia e, como grande s@uiseu tempo, com a obra da Casa
Verde, pretende “estudar profundamente a louciwgaeos diversos graus, classificar-
Ihe os casos, descobrir enfim a causa do fendbmenemédio universal.” (p. 256).

Ora, 0 que Sao Paulo faz é exatamente conderaeal®ia dos homens, que,
para ele, é loucura diante de Deus. A citacdoles@@ profetizam o destino do médico.
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Ao mesmo tempo, a perseguicdo sem tréguas em @@ oonstrucdo de uma ordem

moral insinua a relagdo entre Bacamarte e o papeidsu:

Os judeus [...] deveriam subverter a ordem existdigica e secular e
substitui-la pela ordem moral. Por outro lado, astfio ressoou poderosa e
paradoxalmente com o judeu herético, Sdo Pauldramaatica introducdo
de sua Primeira Epistola aos Corintios, quandoocB&nhor, “Destruirei a
sabedoria do sabio e aniquilarei a compreensaaudtepte”; e acrescenta,
“Porgue a tolice de Deus é mais sabia que os hgreenfaqueza de Deus é
mais forte que os homens... / portanto/ Deus esuods coisas tolas do
mundo para confundir o sédbio; e Deus escolheu igascfracas do mundo
para confundir as coisas que s&o poderosas.” (JONN$989, p. 100).

Bacamarte cré na caridade das suas agOes e naagidedo mundo quando
decide curar os loucos. Muda o projeto e se comvepE sua missao tem como
fundamento a erradicacdo dos males morais da swmgedMas entre o judeu,
representado pelas insinuagdes e alusdes em terBaacamarte, e o discurso ocidental,
vence 0 estereotipo, na terceira parte da narratjuando, ao fazer a opcao pela
(des)ordem, o alienista encarna a corrupcao moral.

Posto entre os dois extremos, ordem e (des)orBawamarte escolhe a ultima
opcdo. Revela o narrador que, na conviccdo do médiverdadeira doutrina para o
alienista era oposta a que vinha praticando, devésdimitir como normal e exemplar
o desequilibrio das faculdades, como hipotesesiguatas todos 0s casos em que
aquele desequilibrio fosse ininterrupto.” (p. 281).

O narrador seleciona bem as palavras no jogo diasideracdes entre o texto
primeiro e o texto segundo do palimpsesto. “Norngalexemplar’, embora sejam da
lavra de Bacamarte, referentes ao 84° de sua memsagamara de Vereadores da vila
de Itaguai, elas pertencem, a0 mesmo tempo, enarsba/aléncia, ao discurso do
narrador, para identificar e caracterizar o meédico.

O discurso narrativo, e com ele a narracao e duyboo dela, faz-nos inferir que &
Bacamarte o proprio instrumento da corrup¢cao nawalcidadaos, sejam eles cidadaos
ilustres ou ndo. Seu sistema terapéutico atacavgua#lades predominantes. “Cada
beleza moral ou mental era atacada no ponto ena guefeicdo parecia mais soélida.”
(p. 285).

Bacamarte condena, e em sua maior parte destroip@gestia de um poeta

desconhecido e de um analfabeto andénimo; a hoadstido advogado Salustiano; a
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sensatez do vereador Galvdo; a lealdade da mulhdsoticario; a retiddo de um
adversario que adverte o proprio médico das amebBc&sispim Soares; a sinceridade
do Padre Lopes; a tudo Bacamarte reprova e refutfigando, encarna, como agente
corruptor, o elemento contrario a essas virtudelsdas.

No entanto, paradoxalmente, encontra em si megmitoaque fazia dos outros
um acabado mentecapto, o conjunto de qualidadesisrmue ele condenava, tais como
“a sagacidade, a paciéncia, a perseveranca, anolar a veracidade, o vigor moral, a
lealdade.” (p. 287). Segundo Adolfo Sanchez Vazgteamo todo cémico, a ironia
revela a inconsisténcia de um fenédmeno”. Ela fureioomo uma espécie de critica
oculta, lida nas entrelinhas, que “permanece oqualtaras da exaltacdo do elogio ou da
felicitacdo. [...] Diz mais do que diz, ou diz mendo que pensa. Ou entdo faz um
rodeio para afirmar o que no fundo nega.” (VAZQUEZ99, p. 280-281).

O conselho de amigos, que Bacamarte convoca eei guterroga, confirma
todas aquelas virtudes que ele vé em si mesmo. UParkeitor baseado na segunda
extensividade espaco-temporal-tematica, € na rrwe enfermidade que se explicaria
a contradicdo de o alienista imaginar em si propsaualidades que ele ndo via nos
outros e que, se visse, condenaria e destruiriaseanaparato terapéutico. Como afirma

Foucault, tudo redunda na questédo moral no intedasirelagdes sociais:

Nesta adesado imaginaria a si mesmo, o homem fgir suia loucura como
uma miragem. O simbolo da loucura sera doravaméeespelho que, nada
refletindo de real, refletiria secretamente, panaete que nele se contempla,
0 sonho de sua presunc¢do. A loucura ndo diz tasjoeito a verdade e ao
mundo quanto ao homem e a verdade de si mesmo lguaceedita
distinguir. Ela desemboca, portanto, num univergeiramente moral. O
Mal ndo é o castigo ou o fim dos tempos, mas apenas e defeito.
(FOUCAULT, 2007, p. 25).

Desta analise foucaultiana da loucura, conclujpse Bacamarte reproduz em si
mesmo o0 sonho de sua presuncao, a distingdo & sle menos pelasigth préprio
do que pela declaracdo de um conselho de amiga®) que € mais significativo, pela
referéncia do produtor da narracao.

Descoberto o erro e o defeito, a resposta maisddagpartir para a supressao da
origem de ambos, encarnado no ser desprezivel elramt@dor. Torna-se viavel,
portanto, a supressado de Bacamarte. Eis a resuftamposta pelo esquema apresentado
na FIGURA 1, na péagina 95, desta dissertacdo. Aastas trés escalas da errancia do
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alienista, ao fim e ao cabo, traduz-se, na sonad, &M escala descendente, ou melhor,
decadente, de uma jornada que teve inicio na Ewapermo numa vila no interior de

uma coldnia, na periferia do mundo:

Era decisivo. Simdo Bacamarte curvou a cabecamante alegre e triste, e
ainda mais alegre do que triste. Ato continuo,lhezpse a Casa Verde. Em
vao a mulher e os amigos lhe disseram que ficassestava perfeitamente
sdo e equilibrado: nem rogos nem sugestfes, neim&go detiveram um
sO instante. [...] fechada a porta da Casa Vemteegou-se ao estudo e a
cura de si mesmo. Dizem os cronistas que ele mdaka dezessete meses,
no mesmo estado em que entrou, sem ter podidogaicaada. (p. 288).

Mas néo € de loucura, como dissemos antes, quataeNo significado primeiro
deste texto-palimpsesto machadiano, que este estmoanalisando, a tematica da
loucura e da falta de limites da ciéncia, depois dlasdes e indicios apontados na
primeira parte do conto, encobre, vela e dissimwapresséo do judeu herético. Onde
ele tente se adequar e onde mantenha relacdedemm ge transforma no seu oposto e
finalmente desmascara o agente repulsivo, a org@mal, o corruptor da sociedade,
exigindo-se a sua eliminacédo. E se é na primeirte gpue 0 narrador concentra as
marcas do judeu herético, € nela por sua vez ¢eeipa sua supressao.

Na frase “Dito isto, meteu-se em ltaguai” (p. 258)segundo verbo também
significa “por para viver em asilo ou colégio; imar; recolher-se” (HOUAISS, 2001,
p. 1910). No final da narrativa de “O alienista’frase “ato continuo, recolheu-se a
Casa Verde” (p. 288) imprime a lembranca da andéeéip retomando a ligacdo com o
verbo “meteu-se” do inicio do conto.

Mais rara que a analepse, a antecipacdo ou peolgpstuma apresentar certo
espirito profético, segundo Gérard Genette, pamngwao falar da preferéncia dessa
figura pelas narrativas em primeira pessoa, a gaig@o, “pelo préprio facto do seu
declarado caracter retrospectivo, [...] autorizanharrador a alusbes ao futuro, e
particularmente a situagédo presente, que de algoameira fazem parte de seu papel.”
(GENETTE, 1980, p. 66). Em “O alienista”, por sarmado em terceira pessoa, a
antecipacao fortalece o carater profético da naarato destino do protagonista.

Com relacdo ao presente da narragéo, outros efesnesio fortalecendo, na parte
introdutdria do conto, esta alusdo ao futuro dagganista: “A idéia de meter os loucos
na mesma casa [...] pareceu em si mesma um simterdemeéncia, e néo faltou quem o

insinuasse a propria mulher do médico” (p. 254)uéQna verdade, a paciéncia do
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alienista era ainda mais extraordinaria do questamka manias hospedadas na Casa
Verde; nada menos que assombrosa.” (p. 257).

No ultimo paragrafo da narrativa confirma-se, naliae do proprio narrador, o
destino do médico sugerido pela figura retorical@aga na primeira parte: “Alguns
chegam a conjeturar que nunca houve outro louém dkle, em Itaguai” (p. 288). Mas,
como dissemos antes, ndo é de loucura que sertratado velamento produzido por
essa tematica, concebida para ser um texto seguodfprme a politica do texto-
palimpsesto, com base na qual se produz o velandmtonagem estereotipada do
judeu, tecida por meio de alusdes carregadas tidceculto.

Em que medida a genealogia neste texto rompe ssmrmito? Em pelo menos
duas situacdes ela se manifesta, mas sempre velanodo metaforas, a condicao
desprezivel da sociedade inculcadora de estersotifia abre o conto revelando que
Bacamarte era “filho da nobreza da terra e o mdnermédicos do Brasil, de Portugal e
das Espanhas” (p. 253). Mas o nome do personagsma érépria negacao e, por
contiguidade, a da nobreza a que pertence.

Seu nome representa 0 que ha de mais anacromeln@ Designa uma antiga
arma de fogo de cano largo e forma de campanuka faailitar o carregamento da
municdo. Por extensao significa tudo que é impveki& inatil. Nomeia o livro velho,
volumoso e sem utilidade, enfim, coisas sem sevefOUAISS, 2001, p. 370 ). A
servico de uma nobreza e ele proprio pertencerdi®m, @0 mesmo tempo em que a elide
no seu interior, lendo livros proibidos, classifida comportamentos indesejaveis,
revela atitudes imorais dos cidad&os do reino.

Se o olhar permanece apenas na tematica da lpuzumtor ndo percebe o
velamento que ha também por trds da genealogiauwm Irecolhido a Casa Verde,
antes referida. No discurso do louco entra o mat@riacdo, da origem divina (ovo), e,
com ele, as principais instituicbes decorrentesaésundo renovado” (as armas, a
igreja, a aristocracia). Essa genealogia, em sgizng@ parte descendente, do marqués
ao conde, e deste ao louco, parece antecipar aéteta das teorias bacamartianas e
sua supressao, pois sua experiéncia acaba nelgua maitointernacao.

No entanto, a gradacdo descendente produz um raptongue vai da origem
pura, apice de poder, com a igreja e as armasdeai@s descer em dire¢ao ao ridiculo.
Se lembrarmos que as teorias de Simao Bacamactngsiem, primeiro de separacao

e classificacao; depois, de desclassificacdo eusénf para, em ultimo lugar, medirem-
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se pela corrupgdo generalizada, a ironia a quefeeerVazquez, citada ha pouco neste
trabalho, evoca uma ambivaléncia que envolve astoda mesma humanidade

corruptivel e corruptora. Dois paradoxos que acabarancontrando nos extremos da
narrativa: a corrupcdo que o louco recita ja esta@asociedade antes mesmo de
Bacamarte chegar a Itaguai; as virtudes de Bacaneadltecidas pelo conselho de
amigos haviam sido antes negadas pelo trabalhoptorrda terceira teoria.

Enfim, € necessario ndo ignorar que o carater Ind#inarrativa contraria o
sentido mesmo da genealogia. Sua esséncia base@m-asabilidade e na certeza de
uma origem pura, que serve de parametro para e@meee para o futuro. Em “O
alienista”, a origem pode estar em qualquer pant@an estar em lugar algum. Pode
simplesmente frequentar o discurso mascarado daiprtinguagem no discurso do
narrador ou do louco. Podemos ler de acordo comtensividade espaco-temporal-
tematica que nos aprouver, para trds ou para adiaataitivizando o discurso de poder

centrado na origem divina de uma sociedade catolista.



Capitulo 5
SECULO 19: O ESTEREOTIPO AS CLARAS
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O livro Papéis avulsodoi publicado em 1882, final de século conturbado
Europa no que diz respeito aos judeus. Johnso®)18@ sua historia do povo judaico,
inicia o capitulo referente ao século 19 com aesgiva data de 13 de junho de 1817,
dia de batismo cristdo, na Igreja Anglicana, aozedanos de idade, de Benjamin
Disraeli, futuro primeiro-ministro da Inglaterra.asl ao lado de uma larga exposicao
sobre a filossemitica politica inglesa e a libeedad América do Norte, as esperancas
do movimento sionista e o desfile de génios deeamigudaica, Johnson registra os
acontecimentos mais terriveis da histéria europeia.

Dentre eles esta a politica czarista, na RUssigod@roons que comecam em
1871 e seguem com 6dio ascendente até a fuga EmMida881, estabelecem um novo
marco para a intolerancia. Segundo Johnson, pesad emigracao ocorrida nesse ano
a data se torna a mais importante na histéria dm podeu desde a expulsdo da
Espanha em 1492.

Na Alemanha e na Francga o 0dio antissemita écpridias abertas. A degradacao
publica de Richard Dreyfus abalaria o mundo intefko mesmo tempo, divulgam-se
teorias pseudocientificas sobre a inferioridadeéakaoum momento em que judeus
ahsquenazis, com sua pobreza e sofrimento, chegamiimero cada vez maior a paises
centrais da Europa ocidental. Na Franga, o antiisem se sustenta em duas frentes, a
dos intelectuais e a de grande parte da Igrejdi€atd

E nesse cenario que o0s esterestipos contra osISuske revigoram e correm
livremente nos mais diferentes dominios discursiviEntre eles, e especialmente, a
literatura. A verdade é que durante séculos oseggipos jA compunham um discurso
no interior mesmo da propria tradicdo eurocéntrica.

Os trés contos deapéis avulsoanalisados neste capitulo, diferente do que vimos
até agora, exibem, no discurso de seus personageasadores, o esteredtipo franco,
sem rebuco, as claras. Nao h& necessidade maissttaudacdes. No retrato que pintam
do judeu, ele é ladrdo, mentiroso, usurario e démcon

Mas néo basta apenas aponta-lo. Sera mais utttanesia funcéo na economia
das trés narrativas e de que modo contribuem pengrdar o mito antissemita que

vimos analisando até aqui.



105

5.1 “A Chinela Turca” e “O Empréstimo”

Invente uma historia e culpe o judeu. Este é caleme se aprende com “A
chinela turca”. No discurso antissemitico que agaggaapresenta abertamente neste
conto, o judaismo aparece em contraste com repasses do isld e do cristianismo. O
narrador relata uma trama fantastica na qual cagooista cristdo pode ser salvo pela
figura ambivalente do sacerdote/guerreiro.

O enredo pode ser resumido em quatro lances. @ndacharel Duarte prepara-
se para visitar a namorada e futura esposa, quaedanunciam a chegada do Major
Lopo Alves, um dos mais enfadonhos sujeitos daapBuoa ligacdo com a moca de
guem Duarte gosta e as relacdes com a familia depslem-no de mandar embora a
visita inoportuna.

O rapaz suspira de impaciéncia. A mocga, que teroabslos loiros e os olhos
azuis, espera-o no baile. Indiferente a dor do dr@tho Major impde-lhe a leitura de
um drama ultrarromantico, de sua autoria, com celeasequestro, envenenamento,
assassinato, prisdbes, homens embucgados e o roubm destamento. A leitura que
comecara cerca de dez horas da noite ultrapasssaangite. O bacharel, para se livrar
do suplicio da peca ruim, influenciado pelas peig®e que escuta, compde
interiormente, na imaginacao, seu proprio drama.

No segundo lance, o Major, insatisfeito com algumiaa, retira-se e entra, apés
ele, um falso policial que acusa Duarte de roubaa .chinela turca, ornada de
finissimos diamantes e muito preciosa, comprada gudeu no Egito. Quatro homens
irrompem na sala e o sequestram. No caminho, aecemvdo chefe dos sequestradores
aumenta o mistério da aventura. Vendam-lhe os pleweam-no ao interior de uma casa
e 0 deixam sozinho numa sala ricamente mobiliada.

No terceiro lance, Duarte é convidado a segui panterior da casa, a entrar por
algumas portas, atravessar diversos corredoreshag@ar a outra sala pouco iluminada,
onde o plano terrivel do sequestro se esclarecehdimem velho, sentado a cabeceira
de uma mesa larga, explica tratar-se de um golpzshirela turca existe, mas nao fora
comprada de um judeu; ela pertence a uma bela mujbe entra na sala. Duarte se
casaria com ela, escreveria seu testamento, dexthadsua fortuna, e, depois, beberia
veneno. O padre, chamado para realizar o casanmemteez de sacerdote, era oficial
do Exército, e ajuda-o a fugir.
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No ultimo lance, o bacharel acorda da aventuratade diante do Major no
momento exato em que este termina a leitura da peca

O leitor esta diante de uma histéria dentro deachistoria, vincada pela ironia e
pelo humor. Nao se pode descartar sua critica imgwéstica ao romantismo; afinal
trata-se de untoposdessa escola a mulher descrita na abertura datigarr‘os mais
finos cabelos louros e os mais pensativos olhos,aque este nosso clima, tdo avaro
deles, produzira” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 295). Aldmmais, o drama ultrarromantico,
tdo anacrbnico quanto o Major, esta repleto deekigondenaveis pelo bom gosto. No

entanto, chama atencéo a histéria contada pelo falscial:

Ha de perdoar-me, disse o representante da auteridachinela de que se
trata vale algumas dezenas de contos de réis; @&larde finissimos
diamantes, que a tornam singularmente preciosaéNérca so pela forma,
mas também pela origem. A dona, que é uma de n@sgesias mais
viajeiras, esteve, ha cerca de trés anos no Exgjithe a comprou a um judeu.
A historia que este aluno de Moisés referiu acetaquele produto da

z

indUstria muculmana, € verdadeiramente miracul@sano meu sentir,
perfeitamente mentirosa. Mas ndo vem ao caso diZ8-hue importa saber
€ que ela foi roubada e que a policia tem denunoietra o senhor.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 298).

Nesse discurso vislumbram-se trés representa@desss cada uma com tracos
identitarios bem determinados. A nobreza localehtificada pela expressédo “uma de
nossas patricias mais viajeiras”. Patricio referé&sgjuem nasceu na mesma patria ou
localidade, mas também a quem tem origem aristoarafinal, o conto se passa em
1850, periodo monarquico do Segundo Reinado ndlBfaseferéncia seguinte é a do
vendedor da chinela, um judeu do Egito. A terceinra,muculmano. Das trés, a mencao
depreciadora cabe ao “aluno de Moisés”. A possehjeto baseia-se numa histéria
“perfeitamente mentirosa”; logo, supde-se que aaemmubado ou obtido a peca por
meios inescrupulosos. Assim, o discurso cita emgird lugar o patricio, com alusées
aristocraticas; depois, o judeu mentiroso e diskidny por ultimo, 0 mugulmano, que
supera o anterior pela “industria” com que produrzabjeto cobigado.

N&o significa, contudo, que o mugulmano seja pdopd alusdo a riqgueza da
sala onde deixaram Duarte, embora sejam os olgjatogelhor “fabrica”, relaciona-se a
suposta decadéncia dos turcos, expressa na in@ot&m que o protagonista se reclina
na otomana, no susto que leva ao ligar um objetowm, que iniciara a estranha

aventura. O elemento cristdo sobressai no contcasteesses dois elementos: “Neste
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momento abriu-se uma porta do fundo da sala e joeigacbatina de um padre calvo e
alvo. Duarte levantou-se, como por efeito de umian® padre atravessou lentamente
a sala, ao passar por ele, deitou-lhe a bénca&S3I®, 1997, v. 2, p. 300).

O bacharel achava que o sequestro havia ocornd@gusa de um pretendente
derrotado, na luta pelo coracédo de Cecilia, a natl@ode cabelos louros e olhos azuis.
Até agora ignorava ser o alvo de sua prépria inzgia. A aparicdo do padre corta-lhe
apenas as ilusbes da disputa pela mdo da moca.ngddétodavia, garante uma
importancia maior a figura do sacerdote no jogordpsesentacdes. Na explicacdo que
€ dada a Duarte, a chinela “nédo tinha nenhum disenaem fora comprada a nenhum
judeu do Egito; era, porém, turca, segundo seifsd (ASSIS, 1997, v. 2, p. 300).

A histéria do judeu mentiroso e possivelmente dadiora um pretexto para o
sequestro. Resta a chinela, cuja fabrica meregadis elogios. Ndo obstante, judeu e
muculmano estdo ligados na “droga do Levante”, aume querem envenenar o0
bacharel. O padre reaparece, auxilia Duarte na ftm#essa ser tenente do Exército.
Impossivel ndo recolher da missédo salvadora a@las&ruzadas contra os turcos, no
presente, e contra os judeus, no passado.

O desfecho do conto em forma de licdo moral fecwala ideia de embate
ideoldgico. A aventura, conclui Duarte, fora “umnbaegécio e uma grave licdo:
provaste-me ainda uma vez que o melhor drama estspectador e ndo no palco.”
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 303). Para fugir a uma pega, a imaginacdo de Duarte deu-
Ihe um pesadelo que Ihe valeu como reflexdo salmies @s caminhos a percorrer, e, ao
leitor, uma visada comparativa sobre trés religeigagonicas.

Em “O empréstimo”, tem-se menos a religido quseteredtipo do judeu usurario,
tema associado a uma das obsessdes do autor.onggpem atacado pela fatalidade do
caiporismo. Custédio precisa de cinco contos de péra entrar como s6cio numa
empresa de fabricacdo de agulhas. Apela ao tabédad\Nunes que recusa a quantia
avultada. Na negociacao do empréstimo, os cinctosate réis se reduzem a cinco mil-
réis, que Custodio aceita, “ndo triste, ou de mi4, aaas risonho, palpitante, como se
viesse de conquistar a Asia Menor.” (ASSIS, 1992, p. 339).

Essa alegria de Custddio esté relacionada direti@na® seu proprio retrato fisico
e psicoldgico:
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Vestia pobremente, mas escovado, apertado, cotgstva unhas longas,
curadas com esmero, e tinha as méos muito bemd&shanacias, ao
contrario da pele do rosto, que era agreste. Mestioninimas, e alias
necessarias ao complemento de um certo ar duplodiptimguia este
homem, um ar de pedinte e general. Na rua, anda®io,almoco, sem
vintém parecia levar apds si um exército. A cad&aara outra mais do que
0 contraste entre a natureza e a situacdo, eatneaae a vida. Esse Custédio
nascera com a vocacdo da riqueza, sem a vocacd@lho. Tinha o
instinto das elegancias, o amor do supérfluo, dadiira, as belas damas,
dos tapetes finos, dos mdveis raros, um voluptuesaté certo ponto, um
artista, capaz de reger a vila Torloni ou a galeiaailton. (ASSIS, 1997,
V. 2, p. 335).

ambivalente, duplo, calcado na revelagaovoluptuosidade e da

preguica, sustentado pelas circunstancias, seténfente realcado quando ele for, em

seguida, associado ao judeu. Custddio pede o etinpoés Vaz Nunes para uma grande

empresa e para “acudir a um credor pertinaz, ufmodiam judeu, que rigorosamente

ainda lhe devia, mas tivera a aleivosia de troeapasicao.” (ASSIS, 1997, v. 2, p.

338).

No campo oposto ao de Custddio, 0 nome Vaz, delifa) completa o perfil,

significando vazio, deserto, destituido da riquazgue buscava o outro. A palavra

“Vaz” remete a expressao “ndo dar vaza”, isto €, egder no jogo de cartas a outros

jogadores. O sobrenome Nunes, de Vaz Nunes, € oatroo qual se denomina o

namero impar.

Também se escreve “nones”, advérbionebacdo do latirnon

substantivado, que se tornou plural na giria estildgpares ou nones” (HOUAISS,

2001, p. 2026).

O tabelido, seu oponente, exerce no texto a fudedoegar o cometimento do

caipora fatalizado. Custodio representa o ataquez, Munes a defesa, seguida do

equilibrio. Em vez da fortuna que liberta, libet@cados para uma noite. Na expressao

“pares ou nones”, ou pares e impares, observeaxendos personagens, que fortalece

a ideia de beligerancia: Custodio tem 40 anosesgmtando o quatro, nimero par; Vaz

Nunes tem 50 anos, representando o cinco, numeparinContra a perspicacia e

argucia de um, destoa-se a figura dissimuladarilosa, ignobil e indtil, do outro.

A associagcdo com a figura do Judeu, na troca dedm com 0 personagem

fatalizado, faz alusdo a errancia lendaria. Alénmdis, esse andar de um lado a outro

em busca da subsisténcia garante uma funcdo dspeniatafora das agulhas, que

Custddio pretendia fabricar, agulhas que Ihe espinaa alma e empurram-lhe o passo:

“O pobre-diabo sentiu enterrarem-se-lhe no corpmitisdes de agulhas que a fabrica
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teria de produzir no primeiro semestre.” (ASSIS97,9v. 2, p. 337). O elemento
temporal se reitera na frase onomatopéica, registreastico do desespero de Custddio
diante da calma do tabelido e das velhas contas) s grandes zeros arregalados e os
cifrbes retorcidos a laia de orelhas que contilanara fitd-lo e a ouvi-lo a ouvi-lo e a
fita-lo.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 337).

A sonoridade onomatopéica do final dessa fraseaée a outra metafora para
agulha, sinbnimo de ponteiro de relégio, agora Oeith deles, sintetizados nas
aliteracoes dos verbos “a fita-lo e a ouvi-lo, &ida e a fita-lo”, tic-tac ressoando néao
s6 a alusao temporal do pobre-diabo, a andar mamdtigtostdes para eventualidades
de subsisténcia, fatalizado na existéncia, mas @&amb comentario do narrador no

inicio do conto, quando afirma:

E, para comecar, emendemos Séneca. Cada dia, exepdaquele
moralista, €, em si mesmo, uma vida singular; pomos termos, uma
vida dentro da vida. Nao digo que ndo; mas porr@iceacrescentou
ele, que muitas vezes uma sO hora € a representacéiona vida
inteira? (ASSIS, 1997, v. 2, p. 334).

O narrador procura sintetizar, ou melhor, destacéatalidade do personagem
cuja vivéncia de uma hora sera sempre a mesma deviga inteira. Marcado pelo
destino, Custédio acorda todos os dias com a mesat@nsao de se redimir buscando
uma mao benfazeja que Ihe dé a fortuna salvadseamg@re lhe cabe o dizimo para a
subsisténcia. Sua associacdo com 0 judeu podeepeeahdida na insinuacdo do
narrador, nesse trecho: “por outros termos, uma dantro da vida.”

Para encerrar tal sistema de trocas, duas acdaserdebem a propdsito o
esteredtipo. Na primeira, as humilhacdes de Custédienda o narrador a caricatura,

tendo as agulhas suprido o seu lugar no esquema:

Adeus, agulhas! A realidade veio toma-lo outra e@n as unhas de
bronze. Tinha de voltar ao precario, ao adventsoyelhas contas,
com os grandes zeros arregalados e os cifrée<idkisra laia de
orelhas, que continuariam a fitd-lo e a ouvi-lgwvi-lo e a fita-lo,
alongando para ele os algarismos implacéveis de.f@ue queda!
Que abismo! (ASSIS, 1997, v. 2, p. 337).

AplOs a retomada dessa figura caricatural, com reoastruosidade e suas

precariedades, certificada pelos zeros arreganhagesdos cifrbes retorcidos, chega o



110

momento culminante da revelacédo, em que muda @e tagn o judeu amaldigcoado. Ao
trocar as posicdes, Custdodio nada mais faz do qbstitiir aquele no jogo das
representacdes estereotipadas, como vinhamos desde o inicio da narrativa. Ainda
mais que a revelacdo da permuta € feita pelo mr@grisonagem que representa o judeu
e sua errancia, revelacdo ouvida no vocabularijueatco, na caricatura e na fatalidade
diabdlica em busca de redencéo.

Ao receber os cinco mil-réis, reinicia sua jornatladido com o mundo que o
rejeita, “todos os homens traziam na retina a atfaahospitalidade”, apertando
amorosamente, no bolso, o dinheiro com a méo edguéresiduo de uma grande
ambicdo, que ainda ha pouco saira contra o sol, impeto de aguia, e ora batia

modestamente as asas de frango rasteiro.” (ASS%, V. 2, p. 339).

5.2 Esboco de uma Velha Teoria da Alma Judia

O par e o impar, o nUmero quatro e 0 nimero cirg@mvoam outro enredo, desta
vez o do conto “O espelho — Esbo¢o de uma novéatearalma humana”. O namero
guatro representa 0s quatro amigos anbnimos reumdma casa, no morro de Santa
Teresa, uma noite, numa sala pequena, “alumiadeelas,vcuja luz fundia-se
misteriosamente com o luar que vinha de fora.” (IKS$997, v. 2, p. 345).

O ndamero impar, ou o quinto personagem, Jacobifee dos demais néo por ser
nomeado, mas porque ouvia em siléncio a discuss&afisica dos companheiros. Seu

radicalismo patenteava-lhe o carater e o nome:

Rigorosamente eram quatro os que falavam; mas @ddées, havia na
sala um quinto personagem, calado, pensando, aadbil cuja
esportula no debate ndo passava de um ou outroumgsmde
aprovagao. Esse homem tinha a mesma idade dos cbewus, entre
guarenta e cinquenta anos, era provinciano, cegitainteligente, nao
sem instrucao, e, ao que parece, astuto e causticodiscutia nunca;
e defendia-se da absten¢&o com um paradoxo, dizgreda discussdo
é a forma polida do instinto batalhador, que jahamem, como uma
heranca bestial; e acrescentava que os serafirss qgierubins nao
controvertiam nada, e, alids, eram a perfeicdoriesgi e eterna.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 345).

A citacdo longa tem em vista apanhar todo o i@ftlat protagonista e com ele a
dualidade, particularmente aquela contida na exgdig, no fim desse trecho, creditada
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a Jacobina, entre o céu e o inferno, dualidadecgteteriza ndo sé o nome feminino
do personagem masculino, mas também o discursecestante da narrativa. Segundo
Jacobina, na terra, a discussdo entre os homereeraca bestial, da qual se deveria
abster. No céu, por outro lado, anjos e querubamsajs se desavinham, sinal de
equilibrio e perfeicdo. Nesse prélogo, Jacobinpd@eoo tema que mais tarde, assim
como o0 céu e a terra, torna-se o prélio entre o easnmal, situando o judeu neste
altimo.

A estrutura repete a do conto “A chinela turca ethcaixe de uma historia dentro
da outra, com a diferenca de que, em “O espelha@c¢hddo lanca méo do discurso
direto. E o0 ponto de vista passa a ser o do nardgaleegunda histéria, que vem para o
primeiro plano.

Para provar a teoria de que a criatura humanaupdsas almas, a interior e a
exterior, Jacobina relata episddio de sua progda.VWorava na provincia, tinha 25
anos, era pobre, quando, enfim, foi nomeado pappsio de alferes. Os amigos
contribuiram para a compra da farda. Ficou tadréusa vestimenta que uma tia vilva,
Dona Marcolina, residente muito longe da vila onggrava Jacobina, instou que ele
fosse visita-la.

Foi um sucesso. No sitio, seu traje algcou-o acposde general. A tia pds no
qguarto dele um grande espelho, no qual podia s&.midoecendo a filha, a vilva teve
de partir com o cunhado. Os escravos fogem. Jagabideixado no mais absoluto
abandono. Os rapapés e os elogios constantes haummido o homem, deixando
apenas a alma exterior, o alferes. Quando olhaspell®, jA quase ndo enxerga a si
mesmo, nem 0s objetos, ja ndo é dois, vai perddadodo o reflexo. Lembra-se entdo
de vestir a farda e, ao mirar-se novamente, re¢érecena imagem, sua alma, podendo
passar o restante do tempo sozinho no sitio agtoono dos parentes. Terminada a
histéria, antes que os ouvintes na salinha de SBetasa saissem da surpresa, 0
narrador ja se despachara.

A estrutura do conto mostra um jogo dinamico, bemanizado, de trocas,
situado muito além das simples alusdes. A permeitpogicdes no esquema funcional
do texto ocorre com a alternancia entre Jacobseus ouvintes. Depois, num processo
mais elaborado, ela acontece entre o judeu e Jacabhipor fim, entre Jacobina e o

judeu.



112

No primeiro momento, 0os quatro debatedores dasasainetafisicas, antes tdo

serenos, se desentendem:

A conversa, em seus meandros, veio a cair na aatdaealma, ponto
gue dividiu radicalmente os quatro amigos. Cadaegab cada
sentenga; ndo sé o acordo, mas a mesma discussaa-ge dificil,
sendo impossivel, pela multiplicidade das questiiesse deduziram
do tronco principal. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 346).

Mudam-se, entdo, as posi¢cdes. Quem escutava éncisilagora impde seu

discurso, sua manipulacao radical do tema. Chamagnar, Jacobina aceita o convite

sob os seguintes termos:

Conseguido o

Nem conjetura, nem opinido, redarguiu ele; uma wwaopode dar
lugar a dissentimento, e, como sabem, eu ndo didelas, se querem
ouvir-me calados, posso contar-lhes um caso deaniita, em que
ressalta a mais clara demonstracdo acerca da andeéue se trata.
Em primeiro lugar, ndo ha uma s6 alma, hd du#sSSIS, 1997, v. 2,
p. 346).

apaziguamento, em sua digressao solma, introduz o

esteredtipo do judeu usurario, preparando-se pasegundo lance:

Esta claro que o oficio dessa segunda alma é titinamida, como a
primeira: as duas completam o homem, que é, mietafiente
falando, uma laranja. Quem perde uma das metades]e p
naturalmente metade da existéncia; e casos h&ands, em que a
perda da alma exterior implica a da existénciairmteShylock, por
exemplo. A alma exterior daquele judeu eram os daeoados; perdé-
los equivalia a morrer. “Nunca mais verei 0 mewogdiz ele a Tubal,
€ um punhal que me enterras no coratatejam bem esta frase; a
perda dos ducados, alma exterior, era a morteghargASSIS, 1997,
v. 2, p. 346, grifo do autor).

Para passar a posi¢do do judeu, duplamente catmlemaofrer o fardo expiatério

e catartico do desfazimento da identidade, Jacofdamadespontar em seu relato

registros relacionados ao estereotipo ja apareeinosutros contos de Machado. Antes

de entrar nas suas memoarias, cita verbalmentebo giara exemplificar as duas almas

na mulher. “Essa senhora é parenta do diabo, e t®esmo nome: chama-se Legido...”
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 347).
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Da citacdo direta passa a insinuagdo quando evdrarma terceiro espaco da
narrativa: “Vai entdo uma das minhas tias, D. Miémegvilva do Capitdo Pecanha, que
morava a muitas léguas da vila, num sitio escusmitrio, desejou ver-me e pediu que
fosse ter com ela e levasse a farda.” (ASSIS, 1997, p. 347). Nesse lugar “escuso”,
lugar do oculto, sertanejo, enviesado, obliquesead humanidade e o equilibrio de que

o narrador tinha aparentemente a posse:

O alferes eliminou o homem. Durante alguns diaduss naturezas
equilibraram-se; mas nao tardou que a primitivaesse a outra;
ficou-me uma parte minima de humanidade. Acontergéo que a
alma exterior, que era dantes o sol, o ar, o canpgolhos das mocas,
mudou de natureza, e passou a ser a cortesiaapa®s da casa, tudo
o que falava do posto, nada do que me falava deefror Unica
parte do cidaddo que ficou comigo foi aquela quierelia com o
exercicio da patente; a outra dispersou-se naarpassado. (ASSIS,
1997, v. 2, p. 348).

Acostumado antes ao tratamento cerimonioso, @adairy na soliddo do sitio, apos
a saida dos ocupantes da casa (0 branco) e adsgasdravos (0 preto), evoca o fardo
temporal, o fogo do inferno, a metafora do abisma@rrancia eterna, sintonizando

melhor a permuta com o judeu:

Quando, muitos anos depois, li uma poesia americar@d que de
Longfellow e topei com este famoso estribilNever, for ever!—For
ever, neverkonfesso-lhes que tive um calafrio: recordei-mgueses
dias medonhos. Era justamente assim que fazia dgioelda tia
Marcolina: —Never, for ever!—For ever, neverNao eram golpes de
péndula, era um didlogo do abismo, um cochichoattanE entdo de
noite! Nao que a noite fosse mais silenciosa. €nsib era 0 mesmo
gue de dia. Mas a noite era a sombra, era a sdid@a mais estreita
ou mais larga. Tic-tac, tic-tac. Ninguém nas safesyaranda, nos
corredores, no terreiro, ninguém em parte nenhui@sSIS, 1997,
V. 2, p. 349).

A perda da identidade equivale a perda da imagenespelho. A fim de
esconjurar o mal no sitio escuso, o narrador sguaeda vestindo a farda de alferes.
Com o0 gesto, destroca as posi¢Oes entre ele e ew,jugagrupando seu mundo,
reconhecendo-se na autoridade do posto, nos lim#ediferenca em que 0 seu eu se

protege da influéncia do outro:
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Lembrou-me vestir a farda de alferes. Vesti-a @m@tpi-me de todo;
e, como estava defronte do espelho, levantei assok... ndo Ihes
digo nada; o vidro reproduziu entdo a figura irdegnenhuma linha
de menos, nenhum contorno diverso; era eu mesnadfeies, que
achava, enfim, a alma exterior. Essa alma ausenteacdona do sitio,
dispersa e fugida com os escravos, ei-la recolidespelho. (ASSIS,
1997, v. 2, p. 352).

A dicotomia dos pares branco, calcada na sociedadgial o narrador se integra,
e 0 preto, patrimonio e senhorio, e o ritual deegro restauram o equilibrio. O jovem
alferes retoma seu reflexo, voltando ao que erarimeipio. Ao contrario do judeu, ele
recupera sua alma exterior por meio do autorrecmiento, o inverso de si é ele
mesmo, 0 posto que ocupa, a farda que o defende.

Pouco importa se a historia que conta é falsagqfo passa de uma alegoria que
nos é impingida, assim como aos ouvintes mudogslaada casinha em Santa Teresa, e
gue nos remeta a outra, ndo menos contundenteawdsna de Platdo. Importa seu
efeito no imaginario.

A oposicdo com o estranho se da no nivelamentmstepor superagédo da figura
estereotipada, sem que haja, contudo, movimentétida A superacdo € de modo a
submeter a presenca de si, mantendo o esteredipogar funcional. Ambivalente,
enfim, pois o narrador deixa, na sala alumiaddharmsens pensativos; e foge, como se
lembrasse do destino tragico daquele que, na #&edorfilésofo grego, retornou para
relatar verdades aos prisioneiros da caverna.

Ao mesmo tempo, nos reenvia a outro mito, o detéatazendo a ligacéo entre o
sitio abscéndito, no passado, e o futuro capiéalisd presente, agora na posse plena do
controle da enunciacdo e dos ouvintes. Jacobina fiodlmente testemunhar que
sobrevivera a Mefistofeles, assim como também hdesdancado a ambos, o judeu e o
diabo.
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5.3 O Problema da Genealogia

Se em todos os contos que vimos analisando rmsfaus da pesquisa a
genealogia tem sido destacada como instrumenticocidbs textos de Machado em
relagdo ao esterestipo e ao mito antissemita, s¢sde contos ela parece diluir-se ou
tornar-se transparente. Podia ser identificada ecamismo intertextual mais refinado,
mais vago, porém mais intenso, situado no ambit@ldsdo a genealogia crista do
mundo renovado sob novas aliangas divinas. Nesse aainterpretacao repetiria, de
modo vago, o0 esquema inicial da ordesndesordem e cairia na simplificacao.

De fato, um olhar retrospectivo sobre a organzaf@ seis contos analisados,
com sua linha temporal e tematica, acabou probleamato o tituloPapéis avulsos
dado adlivro e produzindo interrogacdes a respeito desudade, o que nos leva a
considerar outro caminho para a investigacéo dblgmma da genealogia. A pista para
esse novo caminho é oferecida pelo proprio aut@ndo, na adverténcia Rapéis
avulsos dispde-se a esclarecer, mas sem esclarecarlcodét coletanea.

A sensacédo de coisa vaga, a falta de justezaad@a@s e o paradoxo no texto da
Adverténciaajudam a criar uma atmosfera ambivalente queijarfalisada, em outros
termos, nos contos que formancarpusdesta dissertacdo. Segundo o paratexto, o titulo
parece negar unidade a obra, “faz crer que o awigiu varios escritos de ordem
diversa para o fim de os n&o perder.” (ASSIS, 1992, p. 252).

Essa afirmacgédo estaria mais de acordo com o sigdd dicionarizado para a
palavra “avulso”, coletanea de textos desirmanadiesijgados do corpo ou da colegéao
de que faz parte, ou ainda aquilo que vem reurgdolgmna ordem, ou fora de uma série
organizada. Machado concorda e discorda, ao mesmymot do carater avulso dos doze
contos reunidos em seu livro: “A verdade é essa, s bem essa.” (ASSIS, 1997, v. 2,
p. 252). Os contos, portanto, sdo avulsos, masesonm tempo ndo sdo. Para explicar o
paradoxo, 0 autor se vale da seguinte imagem: m®Jsd0 pessoas de uma mesma
familia que a obrigacéo do pai fez sentar & mesasarh(ASSIS, 1997, v. 2, p. 252).

Assim como Lisley Nascimento (2009), para queestaatégia do escritor € um
convite a decifracdo, um jogo de dissimulacbes a instrucéo de leitura, chegamos a
igual juizo. Para a decifracdo, oferecemos a amalisste trabalho de pesquisa, e com
ela apontamos o jogo machadiano das dissimulag8pgécie de chave de leitura para
Papéis avulsaskE justamente o problema da genealogia em “A thiherca”, “O
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empréstimo” e “O espelho” e o olhar retrospectigbre 0os contos analisados que nos
levam direto a adverténcia do livro.

Lembrando que a justificativa de haver reunidaogescritos para nao os perder,
“formulada por um metddico e rigoroso Machado dsig\sndo deixa, evidentemente,
de soar como uma galhofa” (NASCIMENTO, 2009, p., 4dnos como crivel o carater
injuntivo contido no paratexto. Com ele, formulam@shipétese de que a ordem
implicita do livro, no que diz respeito aos seistos que aqui analisamos, compreende
uma critica a genealogia enquanto discurso de poder

N&o que a critica esteja ausente. Nos trés caitmdos manifestam-se, como
dissemos atras, os elementos abordados em nossenél tedrico (ver capitulo 1,
desta dissertacéo), tais como o mito antissemigstereotipo e o choque ideoldgico-
religioso. Além disso, o tratamento comico, satbirie até caricaturesco dos temas e
personagens, permite, de certo modo, 0 questiortardesses elementos.

Contudo, é na pista oferecida pelo escritor que lamcamos em busca do
julgamento acerca desse problema, comecando gElaipacdo do sumario, ele proprio
um paratexto construido pelo autor para tambérmtapretado pelo leitor. O sumario,
ao mesmo em tempo que desmente as palavras de ddadszritas n&Adverténcia
mostra o intento de desafiar e mina a sensacéalide vaguidao e falta de justeza.

A organizacdo dos contos no livro forma uma séatanto, dentro de uma
ordem preestabelecida. Por outro lado, embarallea exdem, reportando a
ambivaléncia da intencdo, formulada no paradox@awor de que “a verdade € essa
sem ser bem essa.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 252).

Observemos o sumario do livro:

PAPEIS AVULSOS .....ovoiiiviieieiete st emeees e 251
Adverténcia,253. —O alienista[...], 255 — Teoria do medalhdo (dialogo),
288. —A chinela turca, 294.Na arca (Trés capitulos inéditos d&énesi}

— D. Benedita (um retrato) [...], 305. © segredo do bonzo (capitulo
inédito de Ferndo Mendes Pintq)320. — O anel de Policrates, 3250—
empréstimo, 330 — A serenissima Republica (Conferéncia doe@Gén
Vargas), 335. -O espelho (Esbog¢o de uma nova teoria da alma humagna
341. — Uma visita de Alcibiades (Carta do desendubmgX... ao Chefe de
Policia da Corte), 347. — Verba testamentéaria, 39%2otas 359. (ASSIS,
1997, p. 1.165, grifos nossos).

A nocdo de ordem e de série pode ser notada néossparatextos servindo de

margens de abertura e fechamento do sumério, médseta na arrumacdo dos contos
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em negrito, cujo tema gira em torno da figura dteyy e na interposicdo desses contos
com os demais, de conteudo diferente.

Nessa arrumacao, vé-se a preocupacao do esaitorocequilibrio. Ele abre a
lista dos contos com “O alienista”, e intercalaeonc“A chinela turca” e “Na arca,
colocando de permeio “Teoria do medalhdo”. Dai éamtd, mantém o esquema da
intercalagdo. Cada conto, onde ha referéncia diefadireta aos judeus, € separado do
outro por um conto de tematica diversa. Para coeggea quebra da série nos dois
contos, postos juntos, apés “O alienista”, o asitwa, no final, seguidos um do outro,
0os contos “Uma visita de Alcibiades” e “Verba testataria”, também de tematica
alheia accorpus que trata do assunto judaico.

No esquema apresentado pelo paratextd?@peisavulsos, um conto de tematica
judaica € intercalado por outro de conteudo diferemas onde falta a interposicao
tematica, o autor procura suprir com a igualdadede em qualquer posicdo do
sumario, mas nos seus extremos, no comeco (“A lehineca” / “Na arca”) e no final
(“Uma visita de Alcibiades” / “Verba testamentajia”

Porém, a cronologia foi embaralhada de propdSibmneca com o século 18, com
o “O alienista”; passa ao 19, com “A chinela turaa’retorna ao tempo mitico de “Na
arca”. Depois segue para o século 16, em “O segltedmnzo”, e retorna ao 19, com
“O empréstimo” e “O espelho”. Nesta dissertacawerntios de reordenar a série
resumida no sumario a fim de demonstrar a hipalesque o livro explorava a linha
reta das genealogias na composicao de sua criticet@ antissemita.

Quebrando-se a ordem e a série, cria-se 0 probtemgenealogia, agora em
relagdo a estrutura do livro. Mas ao fazer issdirétamente atinge o conteudo da
origem divina de um mundo renovado e cristdo enguwbacom o mal, representado
pela figura do judeu. Esse discurso de poder ésgu& desconstruido ao longo da
leitura, mas a partir da nova série criada.

Assim, “avulso” passa a significar uma ausénciardiem na criacdo do sumario
e se torna um manual de instrucdo ao leitor, quengidado a interagir com a obra,
atuando sobre sua estrutura e sua escritura, neflazecaminho do tempo imemorial ao
século 19, em cujo trajeto vai encontrar 0 estgreé o mito antissemita, mas em
contraponto critico com o aparato genealdgico dada satirica.

A ambivaléncia ai se instaura. Consequentemertdiscarso ideologico-religioso

€ posto em duvida pela propria organizacéao da elaagropria ambigua, contendo uma
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verdade que é, e ndo é, ao mesmo tempo. O autog afirma Lyslei Nascimento
(2009), aponta para o poder do leitor sobre o limnas recorda também que o leitor

esta sob o constante risco de ser ovelha dianiendearrador deslizante e manipulador.



CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertagcdo, demonstramos que o mito amiissee 0 estereotipo
comparecem de fato na obra de Machado de AssisP&pgis avulsgsseis dos seus
doze contos giram em torno da tematica do judedaaas, em alguns; dissimulado, em
outros. Inicialmente, foi preciso delimitar as fieiras do mito antissemita e mostrar
seus elementos a partir da nocdo mais lata de emityanto género. Apesar da critica
ao esquematismo de Lévi-Strauss, fundado no paenodesordem, seu conceito
contribuiu para entender o carater funcional dcerestipo no discurso de poder
ideoldgico-religioso. O judeu significava a desongdenquanto o cristianismo, com seu
mundo mitico renovado, a ordem e o equilibrio. Gogenealogia, partindo da ideia de
ordem e sucessao, de busca de uma origem divieauendpoonto de partida sagrado,
Machado estabelece em seus contos a ambivalénmgmigordo esteredtipo, em sua
rigidez e repeticdo demoniaca. A harmonia pregadia genealogia cristoldgica sera
despedacada pela presenca perturbadora do mau Ndehistoria ocidental ele serd
representado por uma vasta literatura adversa e uporconjunto de imagens
estereotipadas, criando o0 medo e o desejo na e@@wulondiscurso de poder europeu.

Em “Na arca — Capitulo inédito do Génesis”, tefnitna genealogia machadiana.
O espaco mitico do tempo inicial pés-diluviano aericriagdo de um mundo renovado
por uma alianca entre Deus e os homens. Porémmdevam conta o desenho do
conjunto dos contos doorpusdesta pesquisa, em que, primeiro se insinua aemag
distorcida do judeu, depois a declara abertamentempo mitico pode ser lido, nesta
clave, como criacdo do estere6tipo judaico segund@scurso ocidental. No pastiche
satirico de Machado, esta imagem sofrera ainda disiercdo. O que sobressai na
briga de Jafé e Sem, os filhos de Noé, por tertasns, € a imagem estereotipada do
usurario e do materialista. Eles sdo associadasnaas, dentre eles a serpente. Num
primeiro instante, o pastiche questiona, corrolswam discurso da tradicdo ocidental
eurocéntrica, a justica e o amor encontrado pos[@atre os antepassados dos hebreus.
Logo, se na origem deste mundo novo os judeus veaaith a maldade que os
caracteriza, outro povo, os cristaos, seriam odeir@s da terra prometida. A leitura
mais atenta do conto mostra concluséo inversa.eEaguescrever um capitulo inédito

para 0 Génesis e sugerir sua insercdo entre otiloapsete e oito da obra original,
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Machado, na verdade, interroga a validade do prdprito sagrado, profanando-o com
a satira e a caricatura. Por tabela, seu pastigtieaco discurso religioso dominante,
baseado no mito antissemita e no estereotipo. Apt@s como criacdes culturais,
pavimentadas por ideologias antagonicas. Mosttagtalo, que se o0 pastichador pode
interferir no texto sagrado, criando um discursduter e politico sobre as origens de
um mau judeu, o inverso também pode ocorrer, @&d@oi de um retrato oposto para o
cristianismo.

A genealogia continua no século 16, com “O segdedbonzo — Capitulo inédito
de Ferndo Mendes Pinto.” Nesse conto, o pastidbatarse na direcdo dos estereoétipos
do judeu converso Ferndo Mendes, e do orientaladducomo fingido, mediocre,
preguicoso e ignorante. A diferenca desse texta pasutro, dd?apéis avulsqsé que
neste, faz-se um pastiche mitigado Rlregrinacdo do autor portugués, a fim de
destacar mais o conteido do que a imitacdo doddeismos. NdaPeregrinagdo é
possivel demonstrar a critica a cruzada cristdpdasigueses. Nela, astuciosamente, o
autor questiona a religido dominante pela bocaeaitdi@ mas silencia na resposta do
padre portugués, que seria usada contra os quastBmos. Machado parece inverter
esse pensamento. Seu pastiche ressalta a candthieeental, relatada pelo cristao-
novo, ambos corruptores das virtudes do europentu@o, ao buscar a genealogia da
corrupcéo no texto de um judeu converso, no castabeéviendes, o conto “O segredo
do bonzo” traga um desenho comparativo da mimicaideo personagens, entre
nativos e estrangeiros, mostrando, afinal, que &® europeu, menos que o oriental e 0
cristdo-novo, modifica literal e metaforicament@aulacéo colonizada. O conto de
Machado, que comeca com a fixacdo do estereétipo mito antissemita, desfaz o
engano e revela uma peca de resisténcia do natigoogeto de colonizagdo europeia.

O século 18 é representado pelo conto “O ali@hisis praticas hipertextuais sao
substituidas pelas da intertextualidade, restragaldois tipos, a aluséo e a citacdo, que
compdem a tessitura do texto-palimpsesto machadiandornecem elementos
suficientes para a leitura tanto de um texto “sdgiinmais perceptivel, quanto de um
texto “primeiro”, de maior profundidade. Identdimos, com as marcas textuais, duas
extensividades espaco-temporal-tematicas, umavielad fim do século 18 e exaurida
pelas reiteradas interpretacées em torno de patd@ies, como, por exemplo, a ciéncia e
a loucura. A segunda extensividade encobre todécols 18, atuando sobre uma

camada de fatos de maior abrangéncia, principam@nperiodos de D. Jodo V e de D.
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José |, com seu ministro iluminista, o Marqués deal, épocas de grande perigo para
os judeus e de perseguicio a heresias religigsalitieas. E nesse texto “primeiro” que
apontamos uma seérie de alusdes ao judeu, dissiasulad encobertas pelo texto
“segundo”, ou veladas pela tematica aberta e fratecaloucura e da critica ao
cientificismo do século 19. Vimos que, ao analsaignificacdo dessas alusdes, fica
evidente a figura do judeu herético, encarnadoSiméao Bacamarte, que oscila entre
dois extremos, a ordem e a desordem, mostrandaradoa a op¢cdo do médico pela
desordem, caracterizada pela corrupcdo das virtudlegenealogia, entrando como
contraponto ao estereétipo da figura corruptorgqudeu, representado por Bacamarte,
inverte os polos da falsa sacralidade de uma ssididsocial e politica que ja era
corrupta antes mesmo da chegada do alienista aalta§uas teorias supostamente
cientificas tém o conddo do esclarecimento, sejadisourso herético dos loucos,
desculpa para se falar da decadéncia politica @mls®@gja no entroncamento de
Bacamarte na nobreza da época, e que no préprie dernuncia-lhe o enfraquecimento
moral.

O século 19 exime-se das dissimula¢cdes nos trésxanalisados. O estereostipo
€ dito as claras pelos personagens e narradores. édpressiva, contudo, é a sua
funcdo no processo das relacdes no interior daativas. “A chinela turca” apresenta
trés religides antagbnicas num surto imaginativopdmagonista. As religides crista,
muculmana e judaica ganham representacfes defidielagcordo com a ideologia
salvacionista pregada pela cristologia ocidental, @ijo quadro sabe-se a posicao
degradante do judeu. “O empréstimo” e “O espelkedéram o rétulo do judeu usurério
e demoniaco, mas num jogo elaborado de permutasiass ainda ao personagem
fatalizado de “O empréstimo”, em alusdo ao preéit@asverus, e o liga ao espaco
escuso e demoniaco em “O espelho”, no qual o poisig se salva por reunir suas
duas almas, a interior e a exterior, enquanto eabgideu a maldicdo da diferenca,
instituida no ser pela metade, exterior, desumdaizdm olhar retrospectivo sobre os
contos analisados aprofunda a genealogia na cdticastereétipo flagrada na prépria
organizacdo do livro, ambigua no embaralhamenteédi@, desfazendo a linearidade
temporal e instigando o leitor a penetrar na ordeserdem do sumario, paratexto
desenganado pelo préprio autorAdverténciasobre o carater avulso do livro, verdade

dividida entre ser e ndo ser.
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Enfim, o que esta dissertacdo faz € abrir espar g continuacdo das pesquisas
sobre esse tema na obra machadiana, hoje, distaheocupacdes dos estudiosos. As
conclusdes acima enumeradas sO nos levam a outggadde importancia para os
estudos da obra machadiana, que pode ser formokageergunta seguinte: Por que,
num pais de tradicdo escravocrata, um escritoleseiatia do estereétipo do negro e
destacaria o do judeu? Para sua resposta, pedeava® abordagens. Muito ja se falou
da presenca do mestico e do negro na obra desse Ratpresenca do judeu, o que se
tem escrito sdo configuracdes apologéticas, serdaseo menor destaque ao mito
antissemita ou ao estere6tipo antijudaico. O fajaeéexplorando a figura estereotipada
do judeu, Machado d& atencédo a elementos que compd#scurso colonial, abrindo
margem a atualizacdo de sua critica ao projetaralilteuropeu. Ao seguir, nesta
dissertacédo, pela identificacdo e analise apenasedteredtipos, do mito e do seu
contraponto com a genealogia foi porque ndo ermmms estudos iniciais que 0s
contemplassem. Fica, portanto, o caminho abert@ & conhecer como esses
elementos constituintes do discurso colonial moldam olhar critico a partir da

periferia do mundo civilizado no periodo do oitaosn
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