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ANIVERSARIO DO POETA

Os anos passam...

E ficam as lembrancas:

Sao momentos transcendentes,
Cravados na memoboria.

Os planos mudam...

E fica a procura do essencial:

Atravessar o caminho da vida e ser esquecido,
Amar nos caminhos da vida e tornar-se
memoravel.

Os sonhos modificam...

Fica a alegria da realizacao:

N&o ser nunca estatico no tempo,

Ousar ser melhor que o segundo decorrido.

A sabedoria permanece.

Somos a totalidade de sentimentos:

Alegrias, tristezas, realizacoes, vitorias...
Compomos com anos que 0 tempo consome,
O poema da experiéncia que conquistamos.

(Poema de minha autoria para Gilberto Mendonga
Teles, na passagem de seu aniversario, em 2003)



“Aceita 0 mal que vem da vida. Aceita
O fruto amargo que ela der. A vida
E uma seara de sonho sem colheita
E uma sombra de gléria inatingida.
Colhe os joios e as rosas. Tudo enfeita.
E na longa jornada percorrida
O que fostes seras.

N&o é perfeita
A ascensédo sem o esforco da subjida.

(Gilberto Mendonga Teles, eniHora
Abertg



RESUMO

O presente trabalho propde analisar a formacgaorategso poético de Gilberto Mendoncga
Teles e a presenca de um eu que revela sua iddmtielm alguns poemas dos livros
Aprendizagem perpassando pdfabula de fogp Alibis, Arabiscos, culminando no livro
Linear G Para alcancar o objetivo proposto, colocamos\edéecia sua dedicacdo a Poesia:
seu metamorfosear, desde 0os poemas iniciais, dosifs versos do escritor adolescente até
versos maduros desse brilhante poeta. Verificamesogsujeito lirico discorre sobre temas,
como familia, amor, a terra, e o proprio poetaatacido imagens da sua vida.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia; Gilberto Mendoncga Teles; Familia; AmomrrdeReligido.



ABSTRACT

This study aims to analyze the formation of thetigogrocess made by Gilberto Teles
Mendonca and the presence of a self identity ihakeveal in some poems of the books
Learning, passing by Fable fire, Alibis, Arabiscasjminating in the book Linear G. To
achieve our objective, we put in evidence his cltthn to poetry: his metamorphosis since
the early poems, from the beginning of his writega teenage to the mature verses of this
brilliant poet . We found out that the lyrical sebf discusses topics such as family, love,
land, and the poet himself declaring pictures afrjde.

KEYWORDS: Poetry; Gilberto Teles Mendonga; Familgye; Land; Religion.
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INTRODUCAO

A obra do poeta Gilberto Mendonca Teles € extensegersa. Seu nome figura no meio
académico e sua linguagem abre caminhos para togltgmas, atrai leitores e pesquisadores
diversos, além de estudos pela critica literar@sit@ira. Aqueles que acompanham suas
artimanhas sentem-se presenteados quando aparecasfacetas em poemas inéditos.

Encontramos em seus poemas uma técnica inovadocaiat@io de palavras e seus
significados. Dos sonetos aos poemas em forma liMnamiza seu processo literario; como
jogador incansavel, cria metaforas, recria sensagieadurecendo assim a sua arte poética.

Nesta dissertacdo de mestrado, temos uma pretemp@otante: demonstrar que, a
partir dos poemas estudados, € verificada a pdsd&Eam eu que revela uma identidade do
poeta, visualizada por meio de fragmentos da vadawdor que foram recriados, inventados
ou nomeados com permissao para que os leitoresggrrdeacompanhar a sua histdria de vida
dentro do seu percurso literario. Seguiremos unerfirio de alguns poemas escritos no sua
juventude, presentes no liviprendizagemque foi langcado em 2007, e que ainda nao tinham
sido publicados, perpassando pa@bula de fogpAlibis, Arabiscos, culminando no livro
Linear G no qual o autor se manifesta, com recorréncrajmando sua vida. Ao selecionar
0S poemas, tentamos seguir cronologicamente a wiagmeta, escolhendo-os a cada vinte
anos de escrita do autor até os dias atuais. Eafatis que esta sendo considerada “a escrita
de si” nos poemas anteriorekiaear G nos quais o0 autor expde uma escrita marcantaale s
vida.

Na sua escrita, percebemos que uma série de fragenda vida esta dispersa e
podemos verificar um “eu” que encena o tempo tadgnfientos autobiograficosio livro
Linear G nomeados pelo proprio autor na sua poesia, emsteacorrentes na vida do poeta,
como a familia, a religido e a terra. Faremos a&gpo de recriacdo de fatos vivenciados
pelo poeta Gilberto Mendonga Teles mediante asmélbs poemas selecionados a partir do
NOSSOCOrpus suas criticas, suas entrevistas, bibliografiaattikos e o real depoimento da
sua mae, Celuta Mendonca Teles.

O nome de Gilberto Mendonca Teles, as vezes, sdizido a sigla GMT, utilizada
desde 1976, pela jornalista Maria Amélia Melo, gltacomparou seu nome &ryeenwich
Meridian Time A partir de entdo, os criticos de sua poesiaufrrtemente utilizam essa sigla.

! Os trés livros citados encontram-se na 42 ediodivih Hora Aberta
2 N&o discutiremos a problematizac&o sobre autoradar e personagem em Lejeune, mas sua contriuica
para a autobiografia disseminada na poesia.



10

Para melhor compreenséo da proposta aqui relaatissertacao foi distendida em trés
capitulos: no primeiro capitulo, “Homem”, faremosandlise da linguagem poética de
Gilberto Mendonca Teles. Para melhor entendimesdee capitulo sera dividido em duas
partes: a primeira parte, “O iniciar poético” € uapaesentacao do iniciar literario de GMT,
seu encontro com a grande musa da sua historieesigp A segunda parte, “A linguagem
poética instituida”, apresenta um poeta com o domda linguagem; serd abordada a
construcdo da escrita ha sua madureza poética.

No segundo capitulo, intitulado “Casa”, apontarenaogscrita do eu em ordem
cronolégica, quando o poeta verseja sobre os paifamilia constituida. Esse capitulo sera
dividido em quatro partes: “Legado materno” é ampira, em que serdo verificados os
fragmentos em que a voz do poeta esta diluidaoesg@s sobre a mée. Na segunda parte, “A
imagem do pai”, observaremos os sentimentos exp@sio filho, apresentados nos poemas
analisados. Analisaremos na terceira parte, “Apras’imagens que inserem o eu de GMT na
composicao de poemas que apontam a familia fore@ueo casamento. E “Religido” serd a
quarta parte, na qual discorreremos como a reldfds esta presente na linguagem poética
do autor.

No terceiro capitulo, “Terra”, analisaremos comaltar do poeta percorre os diferentes
espacgos que marcam sua vivéncia. Sera divididbdanmem duas partes: na primeira parte,
“Eterna Goias”, serdo apontadas as imagens e \dzesitor que se perpetuam nos versos
sobre Goias. “Morada do poeta” é o titulo da segyadte, em que verificaremos a existéncia
do eu que se revela nos versos em que despontadedalo Rio de Janeiro, terra que marca
sua vivéncia.

Para a elaboracdo dos capitulos, bebemos na faase discussbes histéricas,
sociologicas, culturais, estéticas e criticas dgdikriedrich, T.S. Eliot, José Luis Borges,
Octavio Paz, Gaston Bachelard, Theodor Adorno, &/dlenjamin, Mircea Eliade, Kate
Hamburger, Roland Barthes, Philippe Lejeune, LBdarone-Moisés, Maria Helena Martins,
Walter Moser, Alfredo Bosi, Antonio Candido, Jacsjuee Goff, Michel Foucault entre
outros.

Recebemos contribuicbes dos pesquisadores Raqlehd®oSouza, José Fernandes,
Maria de Fatima Gongalves Lima, Darcy Franca Deénolica Vieira de Oliveira, Dulce
Maria Viana Mindlin, Zaira Turchi e Sérgio Alvesjeajudaram a elucidar a escrita do poeta
Gilberto Mendonca Teles.

Esperamos que a reflexdo critica exposta nestartligdo sobre “a poesia e a escrita

sobre si” do autor Gilberto Mendongca Teles amptiaconhecimento literario sobre sua
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poesia, suscitar mais indagacdes, promover maisnhasi de leitura e estudos para 0s

leitores e criticos literarios.



Capitulo 1
HOMEM
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“A poesia vem da capacidade que tem o poeta deamiodo ou parte do
universo numa imagem, num Unico verso, e as vééawaa Unica palavra [...]"
(Gilberto Mendonca Teles, 1996, p.137)

O objetivo deste capitulo € apresentar como o psacpoético de Gilberto Mendonca
Teles foi formado, como a sua eterna musa, “a pgdsi sua companhia fiel desde que foi
apresentada e como ele, o servical devoto, desgialerpara conhecé-la, embrenhando-se em
estudos, aperfeicoando-se com 0 passar do tempoeReeriorizar seus conhecimentos em
Versos e por meio de versos.

Para ser um poeta é necessario sorver a magiaassscos, embrenhar-se em arduas
leituras, aprimorar a linguagem, dominar a rigidiez métrica, ser jogador de palavras. E
vivenciar a mudanca constante de significados qienpo traz e, a0 manusear 0s versos do
poema, colocar a poesia, esplendorosamente emt@dntano com o leitor, cujos olhos

sugam todas as coisas ditas e ocultas nas en&eliithpoema. Como pontua Hugo Friedrich:

Este ndo mais participa em sua criagdo como p@sstiaular, porém como
inteligéncia que poetiza, como operador da lingc@no artista que
experimenta os atos de transformacdo de sua fantaperiosa ou de seu
modo irreal de ver num assunto qualquer, pobre igleifisacdo em si
mesmo. Isto ndo exclui que tal poesia nasca daantagalma e a despérte

A magia da poesia se instaura em versos ornadasmieligéncia daguele que adorna
as palavras do uso comum, transformando em vedasarovadoras.

O escritor dos versos perambula nas orquestrapalagras, traduzindo as emocgdes e
entregando aos leitores um diagndstico certeircedascdes incertas. E aquele que exprime
com primazia 0os sentimentos de outrem, que torpdic® o profundo dizer de almas e
coracdes. Sua construcdo poética perpetua as @sinaey rotinas e o interior multicor de um
povo. T.S.Eliot assim sintetiza o encargo divohalpoeta:

Podemos dizer que a tarefa do poeta, como poadpeias indireta com
relacdo ao seu povo: sua tarefa direta é comlisgaa primeiro para
preserva-la, segundo para distendé-la e aperféacd® exprimir o que as
outras pessoas sentem, também ele esta modificegudcsentimento ao
torna-lo mais consciente; ele estad tornando asopgsmiais conscientes
daquilo que ja sentem e, por conseguinte, ensirBmegoalgo sobre si
préprias. Mas 0 poeta ndo € apenas uma pessoxomssiente do que as
outras; é também individualmente distinto de op&asoa, assim como de
outros poetas, e pode fazer com que seus leitaréthpm conscientemente
de novos sentimentos que ndo haviam experimehtado

% FRIEDRICH, 1978, p.17.
4 ELIOT, 1991. p. 31.
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O leitor, por meio da poesia, partilha sensagégas)wviaja nos horizontes descritos por
palavras articuladas: aprende sobre seus sentimyastnhece a si hos versos da poesia de
Gilberto Mendonca Teles.

O escritor, com o resultado da sua lida constantag@imorar seus poemas, afirma que
a poesia é primordial a sua vida, € tdo importatanto a religido, sendo ambas

imprescindiveis para 0 homem, como tenta concegnranma entrevista:

J& tentei por varias vezes, na critica e no prgpoema, definir a funcéo
social da poesia. Para mim, a poesia é essenvidhaE como a religido,
principalmente quando poesia e religido se prop@empliar o circulo” ou,
como diz o filésofo americano Richard Rorty, “ampla faixa de pessoas
cujos desejos devem ser levados em conta [...] ijgelal utilitarista da
maximizacao da felicidadé”.

GMT assume que a poesia constitui a vida, que micd, tantas vezes ensaiada,
resulta em uma simples conceituacdo: o homem pre@spoesia para deixar-se guiar para
caminhos e experimentar sua plurissignificacdo. €@®r transportado ao prazer, como

propde T.S. Eliot:

Mas se estamos a procura da funcéo social esselaci@besia, precisamos
olhar primeiro para suas fungBes mais Obvias, agugqle precisam ser
cumpridas, se € que algum poema o faz. O princjgbonho, € que
possamos hos assegurar de que esta poesia nosazés. fBe alguém
perguntar qual o género do prazer, s6 poderei neigppoo género de prazer
gue a poesia proporciona, simplesmente porque ugrafiytra resposta nos
levaria a nos perdermos em divagacbes estéticas guestdo geral na
natureza da arte

Ser poeta, cuja poesia pudesse transportar faleidaprazer, foi meta singular de
Gilberto Mendonca Teles. Com algumas influénciapgweis em sua poesia, como a
assimilacdo das técnicas retoricas de classicagniicos, parnasianos e simbolistas e dos
escritores, possivelmente nesta ordem: Bilac, @r@&ousa, Raul de Lebni, Paulo Bonfim,
Bandeira, Mario de Andrade, Drummond, Jodo Cabtado Ivo. Na procura incessante de
dominar a técnica da poesia, acompanharemos et@itia instigante ao aperfeicoamento do

critico, ensaista em um grande poeta.

® PEREIRA, luri.Entrevista publicada na InternetDisponivel em http:/pt.scribd.com/doc/450105 liy&to-
Mendonca-Teles-entrevistado-por-luri-Pereira-datdtdiHedra. Acesso 02 jan. 2013.
®ELIOT, 1991.p.28-29
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Ao nos debrugcarmos sobre os poemas analisados lertGi Mendonca Teles,
reconhecemos, em sua escrita, tracos de uma b@igraé se encena. Notamos ficcéo,
invencdes, mas também a histéria ou estoria do,azdmo ele proprio discorre na entrevista
sobre os seus 50 anos de poesia, sob a direcaaigddSErgio, no livro)A Plumagem dos

Nomes Gilberto 50 anos de literatura:

Cada poema tem sua histéria ou sua estéria. Cadasponde a estimulos
diferentes. Ha os que chegam por intermédio depatera, pela impressdo
de um tema; os que sdo motivados por uma forte &mog por uma
pequena emocao obsessiva; 0s que chegam espontamtegmrlo simples
impulso de escrever; e h4 até os que sdo enconedgmb “Escreve um
poema para mim”. Entdo, o que precede a elabomd&don poema é UM
ESTADO DE CULTURA POETICA, uma, digamos, compet@ngiara
escrevé-Id.

Gilberto Mendoncga Teles nasceu com o dom paracEapmas foi preciso esfor¢o e
dedicacdo para conseguir o que almejava. A poesigpdnto central de suas atencdes,

culminando em conhecimento e distribuindo-se ndaser poético, como o proprio afirma:

Acho que é isto mesmo. Mas com relacéo a primeireepla perguniaé
preciso esclarecer que os antigos j4 pensavam ,assimo no famoso
adagio atribuido a HoracioPbeta nascitur, orator fit A palavradom deve
ser compreendida ai ndo como a queria Platdo nar@sao lao, ou seja,
como participagéo do divino ou do sobrenatwadvciile], mas deve ser
entendida como espanto Paibpa] diante do mundo e dos acontecimentos.
Na verdade, certa disposicdo psiquica que, motiyaela educacdo e
aperfeicoada pelo esforgo e pela dedicagéo lewan®im a se interessar pela
poesia, lendo e estudando tudo que diz respeita. &ea partir dai que se
faz 0 poema, o livro, e ldora aberta,por exemplo. Anspiracdo eu a vejo
COMO um processo — udurante— que motiva a “transpiracao”, isto €, o
trabalho inteligente na feitura do poema com otoljele captar a Poesia.

A poesia requer muito estudo. A amplidado do senifsigdo faz que debrucemos para
estudar seu indescritivel conceito, como aponté Uois Borges sobre a definicdo da poesia:

Por exemplo, se preciso definir poesia, e se nie sim tanto hesitante, se
ndo tenho muita certeza, digo algo como: “Poesia@®pressao do belo por
meio de palavras habilmente entretecidas”. Essaicid pode ser boa o
suficiente para um dicionario ou um manual, masotodentimos ser
bastante fragil. Existe algo muito mais importast@lgo que pode nos

"TELES, 2007, p.686.

8 A primeira parte da pergunta refere-se ao iniciguaestionamento: Comento que vocé ja nasceu cam do
para ser poeta e seu esforco e dedicacao fizerastam

° TELES, Gilberto Mendonc¢#&or uma autobiografia do poeta Gilberto MendoncéeEgmensagem pessoal]
Mensagem recebida por jacquelinebteixeira @hotooaii.em 2012.
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encorajar a seguir adiante e ndo somente treimaicaescrevendo poesia,
mas desfruta-la e sentir que sabemos tudo ao speitd’.

Decifrar a beleza que a poesia expressa semprer@amento de aprendizagem, pois
todo sentimento que ela suscita nos cora¢des huenmpa-a mais instigante.

Conhecer o universo da poesia é o pilar para ondesémento de um grande poeta.
N&o se fala sobre o que ndo se domina, ndo senégaer um poeta. Os avidos leitores
reconhecem diante da bibliografia aquele que nésirdula, mas ensina. Gilberto Mendonca
Teles descreve seu fazer poético em seus poemsisaEnomo professor que €, 0s passos
para dominar o universo da poesia: estudo, le@w@sforgo.

E necessario que o poeta “transpire” para contiseguindo o fio inspirador do poema.
A competéncia, ao seguir a inspiracdo, faz-se o jarduo das palavras: escolhé-las e
desdobré-las. A facanha do jogador impera na ag@&ir dos poemas. O ensaista José
Fernandes revela as artimanhas do jogo do poeta:

Criar o poema €, para ele, revelar as regras do, jagfim de que seu
adversério, ou companheiro de equipe, tenha a gs@oede, ao longo da
leitura, estar se assenhoreando de suas jogadssaMealidade e malicia de
suas gingas linguisticas permanecem camufladass pmtémanhas de
jogadas inespera

Cartas marcadas? Muito treino? Dom? O poeta reasapaginas da linguagem seus
poemas, se arremessa no fluir da poesia, nessalastujos sentimentos do homem sao
expostos de forma divinal, estética e ordenadamemteversos. Assim, o poeta Gilberto

Mendonga Teles se aperfeicoa e, de Goias, segueaunovas veredas.

1.1 O iniciar poético

Na comemoragéo de seus 80 anos, em 2011, o poetaddivroAprendizagemde um
romantico inveteradoym espaco aberto para acessarmos 0s poemas tegijtaonforme
sua declaracdo, mas que sao poemas-registro deépota ainda engavetados para seus
leitores. O poeta fara uma viagem para dentro deosiforme asseveram as autoras Dulce

Maria Viana Mindline llca Vieira de Oliveira:

Y BORGES, 2000, p.26.
' FERNANDES, 2005, p. 46.
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Os poemas déAprendizagenestavam guardados, simplesmente arquivados;
ndo foram escritos para registrar qualquer pre@@gparqueologica. E
preciso um outro olhar para que o resgate destasstpossa ser lido a luz
da autobiografia — e isto implica considerar o @oab seu presente,
voluntariamente indo ao encontro de seu passadogeraa sim,
empreendendo uma viagem para dentro de si mesmsewdeaquéns, de
seus abismos —, mesmo que esse ‘resgate do eud papsficar uma
espécie de “contrato de identidade” como um poe¢asg mais tarde estaria
completamente a vontade com seus instrumentosndeialjem. Nesses
poemas retirados do siléncio tem-se uma identidid@oeta que se vai
fazendo/ (des)fazendo na sua escrita que teve iaigi1 9422

O contato do poeta menino com a poesia deu-seea®sais0s de idade, quando foi
escolhido para decorar o poema “A patria”, de Bitaapresentar na classe, diante de todos os
colegas. Se ousassemos imaginar que o meninovedsdinenhum dom, nem interesse, seria
algo banal e mandatorio, poderia fazer e ndo é&c@ do seu ato. Mas o que aconteceu foi 0
contrério: seu interesse foi despertado, ndo hawi@o retornar a simplicidade da rotina, das
brincadeiras normais com o0s irmdos e amigos. BEssiar aos seis anos ird desabrochar e/ou
continuard sendo cultivado, e, no “conjunto” de mas, percebemos que o adolescente
possuia sede de leitura; e nos treze, quatorze @nosnha consciéncia de todo
deslumbramento que o prazer da literatura propoaciassim menciona Gilberto Mendonga
Teles, numa entrevista concedida a Rodrigo de Sloeéa, em 2002:

Aos quatorze anos aprendi a metrificar, lendo GleegaDias, Alvares de
Azevedo e Olavo Bilac. Comecava a compreender medegdo ritmo na
poesia. Era tao dificil no inicio que eu as vezassava uma semana para
endireitar os versos de um poema. E devo ter corsiddém os meus
biscoitos,madeleinesroscas e pamonhas, pois as imagens da infancia me
vém nitidas, espontaneas sem precisar que euduatéectemps perdusA
Unica luta (ou lide) que se conta - e que é tampssustiana - € com o
ludico: apreendendo a brincar, a jogar com as pEgaw homem aprende
também a jogar com o mundo. E é sem duvida deggedoe provém a
poesia. A melhor poesia, pois escrever € mesmo gqcencé pergunta
afirmando) lidar com o ladico, com a alegria, convida. Todo poeta é
também unopo-rapa-cupu-lopéalguém que saiba brincar com a linguagem
para descobrir / revelar o outro lado das cbisas

Jogar com as palavras € espalhar as palavras mecobrthamativo do papel, embebidas

de criatividade, e verificando o que de melhor epar versos que sao lidos e relidos, para

'2 TELES, 2011, p. xviii.
13 LEAO, Rodrigo de SouzaEntrevista publicada na Internet Garganta da Serpente. Disponivel em
<http://www.gargantadaserpente.com/entrevista/gitimeteles.shtml.> Acesso em 10 dez. 2012.
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gue o homem recolha a preciosidade que a poesidestan Assim 0 poeta se aperfeicoa na
arte de jogar, jogar com todas as “armas”, senaipevencedor no final.

Gilberto Mendonca Teles obteve na sua adolescénuégasomatoria de acontecimentos
que determinaram as vias certas para chegar aewaplegseu aprendizado, base fundamental
para melhoria de seu desempenho como futuro poetay descreveu numa entrevista a Luiz
Alberto Machadd”

Comecei aprendendo as formas da poesia tradiciapaéndi a fazer os
versos de sete silabas com a “Cancao do exilicgGatealves Dias e com 0s
“Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu. Vi depaig@gra o mesmo ritmo
das quadrinhas populares e dos folhetos de cavdelle me deu com o
tempo a nocédo ritmica dos registros escritos e.ob@pois aprendi a fazer
versos decassilabos com Alvares de Azevedo e CAlsis, como na parte
final de “O navio negreiro”. Cheguei aos alexanolsicom Bilac e ao verso
livre com Mario de Andrade e Manuel Bandeira, stlite Bandeira, que

continua a me ensinar o0 jogo ritmico em poemasificattos e nos de

versos livres. Enfim, lendo os poemas e estudanuo neanuais de

metrificacdo, como o famoso de Bilac e Guimardessd® estudando os
Versos no grego e no latim e em todas as linguadimcas modernas,
adquiri a liberdade de expressar a linguagem poélic maneira que mais
me agrada.

Quando o objetivo € o aprofundamento nas técnicagpgrfazem a poesia, precisamos
mergulhar nos mares certos. Construiremos com pdosti escolhidos para nosso
entendimento e aprendizado. Os mestres aprendeaiamine, os discipulos vém atras, mas
seguem as pegadas certeiras: ndo vacila aquebpigua vitoria, que quer correr com o vento
nas veredas da linguagem.

O texto explicita o “ato” de criar e a aprendizagesm os poetas citados. Ele expde,
cita 0os papéis importantes dos escritores em sosiragdo poética. E importante para um
iniciante a poesia seguir os autores de real yadoa a literatura brasileira, pois facilita a
costura do saber. GMT teve seu iniciar bem marcamo a presenca de poetas em sua
aprendizagem, perfazendo suas bases soélidas pama $eilhante poeta.

Notamos que sem uma histéria que antecede um paetacontece a poesia. Por mais
gue existam poetas natos, que nunca acessaramtes fio saber, eles sdo raros. Para revelar

a magia da poesia ndo se escapa a um passadoexplaioa Octavio Paz:

1 MACHADO, Luiz Alberto. Entrevista publicada na Internet Site sobre sites. Disponivel em:
<http://www.sobresites.com/poesia/gilbertoteles.htdcesso em 02 jan. 2013.
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O poeta ndo escapa a historia, inclusive quandega wu ignora. Suas
experiéncias mais secretas ou pessoais se traasfoem palavras sociais,
histéricas. Ao mesmo tempo, e com essas mesmagasmla poeta diz outra
coisa: revela o homem. Esta revelagéo é o sigdiicdtimo de todo poema
e quase nunca € dito de modo explicito, mas é dafuento do dizer
poéticd®.

O poeta € um ser que esta inserido na historiadilersas formas ele revela o

sentimento humano: vai costurando seu processacppérganizando e dando sentido as

palavras. Diz 0 que esta escondido, camufla o qg@mim e apresenta ao leitor a outra face

das sensacoes.

Como argumentar sobre a esséncia do homem, sereasonbs tramites bem pisados

por experientes escritores? Rimar palavras e ner sa diferenca entre poesia e poema?

Poetas ndo sdo homens que somente enfeitam asgal®oetas sdo manifestacdes do saber,

com processos de conhecimento constituidos pardsie ensinamentos.

No poema "Ars poética”, do livrbinear G Gilberto Mendonca Teles elucida como a

poesia nao esta em qualquer poema:

\Vocé tem mesmo razao:

0 poema deve ser e nao ser,
assim como o homem

e sua linguagem diversificada
e autossustentavel.

Largos sdo os caminhos do poema

e bem estreitos o da poesia.

Ou muitos sdo os poemas do caminho
e poucos os da poesia.

Muitos sao os versos chamados
e poucos os recolhidos.

Em verdade, em verdade alguém me diz
gue ndo ha poesia fora do poema,

mas h& muitos, muitissimos poemas
fora da poesi&’

O titulo do poema em latim nos remete ao livro cawda teoria literaria antiga de

Quinto Horacio FlacoArs poética,conhecida comd&pistola aos Pisbeg14-13 a.C.) “que

expressa o pensamento literario maduro de Hor4tist@ricamente exerceu importante papel

na constituicdo daquilo que se costuma entendea p&pressdo “teoria classica da

1*pAZ, 1996, p.55.
® TELES, 2010, p. 27.
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literatura’’

com esclarecimentos sobre a criagdo poética. @ gaitberto Mendoncga Teles
usa 0 mesmo titulo para versejar sobre poema époes

Na segunda estrofe, acontece o intertexto com sickdo biblico “Entrai pela porta
estreita! Pois larga é a porta e espacoso o canguédeva a perdicdo, e sdo muitos os que
entram! Como € estreita a porta e apertado o cangak leva a vida, e poucos sédo 0s que
encontram®!” Desta forma ele nos revela que nem todos os peginssuem poesia. Extensa
a quantidade de poemas que aparecem todos os gmsces agueles em que a poesia se
instala. E necessario saber as diferencas entsiapeegpoema, pois para se adentrar nesse
universo, nao basta escrever palavras no branpajuk.

Verificamos também outra parafrase com o textadubiPois muitos sdo chamados e
poucos escolhidd¥”, o poeta enfatiza que muitos sdo os versos edbs, mas poucos sdo
lidos e reconhecidos. E um convite para que osrésttenham acesso ao conhecimento
necessario para que seus poemas apresentem ogbela@ontemplem a poesia. Gilberto
explica a diferenca entre poema e poesia em umirdepto a Claude L. Hulet da

Universidade da Califérnia, em 1997, descrita mmIPlumagem dos Nontes

O poema é um objeto verbal, feito de palavras,rdest a conter a Poesia.
Mas s6 pode conté-la quando se ajusta a uma ideadstgtica, quando os
conceitos dgoética deretorica e dearte estdo em conjuncao, privilegiando
um determinado tipo de discurso que € tido comaigméAssim,poemae
poesia por um processo metonimico, se identificam calture
tradicionalmente, diferenciando-se apenas pelodato poema ser concreto
e a poesia uma abstracdo que pode ou ndo mansestas varios niveis de
estrutura e de sentido do poema. Dai se dizer goesia &m tipo especial
de linguageminseparavel da linguagem comum, mas dela seedifeando
pelo tratamento artistico que recebe. Uma linguagee) embora variando
segundo o tempo, o lugar e as culturas, tem o codd&e manter viva na
forca de sua tradicéo e nos prestigio de sua atraégica’.

No poema estudado, acontece a reflexdo sobre a@eiercicio poético. Nos poemas

de Gilberto Mendonca Teles, 0 uso da metalinguag§earanstante e confirmado por Darcy

Franca Dendfrio:

“[...] empregaremos a palavranetalinguagem — como a linguagem
reveladora da consciéncia critica do poeta (no &¥d) no interior do
poema. Todavia, além de buscarmos no poema a voretimr do critico
em contraponto com a do poeta, revelando a suaiprdmcepcao literaria,

" BRANDAO, 1997, p.6.

8 MATEUS 7, 13 - 14. p.1209.
19 MATEUS 22, 14. p.1229

2 TELES, 2007, p. 638.
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também buscaremos a sua \exerior, manifesta principalmente nos seus
textos de critica, prefacios e entrevistas coneadal jornais, sempre que
esta voz puder subsidiarimterior. E a atitude metalinguistica — um dos
aspectos da moderna poesia brasileira e que c@ddd ao lado de
Drummond e Jodo CabrafZ.

Na construcdo dos poemas de Gilberto Mendonca Esietem trés participacdes: 0
poeta que expde, o professor que ensina e o critieo avalia. O papel de ensinar é
propriedade do professor, esse oficio amplia acidg@de do poeta atingir o leitor. A forma,
em que o poema € apresentado, € como se GMT astiggssala de aula, decodificando para
agueles que nao sabem que existem poemas sem, pmeB@ certifica a autora Maria de

Fatima Lima Gongalves Lima:

Os poemas dos poetas-professores registram seliscimentos ou as suas
competéncias técnicas. Seus textos sdo sobreadweeda alusdes culturais
e literarias e transformam os poemas em poétiefistindo sobre o valor e
as func¢des da palavra, da lingua, da linguagenpoésia, do poema, do
poeta e da literatura ou vendo o homem, a vidaneundo a imagem e
semelhanga dos codigos linguistico-literarios. Osetgs-professores
mostram-se fascinados pela analogia, pela metaforpela expressao
indireta. Gostam de praticar todas as espéciesgis de palavras (graficos,
ritmicos, semanticos), e de se mover entre asdirast do artistico e do
artificial®”.

GMT conceitua a experiéncia que o poeta traz eno divro Gilberto 40 anose, para
comemorar, realizaram-se a exposicao e Seminaricemtro Académico da PUC do Rio de

Janeiro, sob a coordenacao de Joaquim FrancisdbdCoe

E outra coisa: a experiéncia que o poeta tem cqralara é diferente da
experiéncia do homem comum, porque para ele o@a@apenas o cavalo.
Para o poeta, o cavalo € aquele cavalo do homerarnameis o cavalo da
tradicdo cultural e o cavalo da infancia, que elsstifitou ou esta

mistificando agora. Entdo tem alguma coisa a mBisi ser possivel

interpretar a poesia tentando chegar a este miocqada poeta carrega
consigo, que ndo um mito de um dia, € um mito dsingento, de uma
experiéncia primeira que cresce dentro dele como céamcer que vai

crescendd.

Aventurar-se na experiéncia de entregar-se a pdeside 0s passos de adolescente foi

um processo impar na construcdo de sua profisggosuhs escolhas; foi o pilar forte que

L DENOFRIO, 1984, p.22-23.
2 IMA, 2007, p. 11.
23 COELHO, 1999, p. 143.
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cresceu e transformou-o no poeta, cuja poesiec@rd® intelectual, conforme abona a autora
Maria de Fatima Gongalves Lima em seu li@®igno de eros na poesia de GMT

Gilberto Mendonca Teles possui um intenso brillecddvo e expbe em sua
poesia um jogo habil de sensacbes e impressdese Ene magico da
linguagem, tem o segredo de, com muita maestria,oucontetdo ao jogo
de formas e emog0@es, nascendo desta unido osdogosor e do humor, 0s
paradoxos engracados, as falsas confidéncias, dtraondo nesta magica a
realizacéo de uma poesia altamente intelectuafizada

E necessério encontrar a vereda certa para piséidir o morro que leva o poeta a
alcancar seu sucesso e reconhecimento. E necessariponto de saida para atingir a vitoria
na chegada, como verificamos na leitura e estudpodenas que, no seu passado, Gilberto
Mendoncga Teles foi contagiado com o esplendor ezballo seu primeiro amor e o descreve

no poema “A poesia”, do livrAprendizagem

Foi, ali, por ali, naquela mata,

era a tardinha, o sol brilhava ainda,
gue uma voz escutei, de longe vinda,
COMO 0S Maviosos sons da serenata.

Pensei comigo que essa voz tao linda,
misturada ao rumor de uma cascata,
fosse talvez de alguma traviata,

de algum mistério que nao finda.

Sentei-me por ali e vi na ramagem,
como um sonho a sedutora imagem,
gue me olhava de longe, e me sorria.

Em volta dela pequeninas aves
soltavam seus gorjeios tdo suaves,
que logo percebi ser da Poésia

O poema é um encontro de amor com a deusa poesfiagd@ em maidsculo, no dltimo
terceto, sugerindo a importancia de sua significggia o seduzido.

Percebemos o enfatizar da dogura na voz, supondoseuia de uma bela plebeia,
evocando o romanck Dama das Caméliagle Alexandre Dumas, que serviu de inspiracéao
para a criacdo da Opera La Traviata, de Giuseppdi,Vjgossuidora do mistério infinito,

descricéo real da poesia.

24 LIMA, 2005, p. 17.
S TELES, 2011, p.214.
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A imagem que seduz, misturada a beleza da natusema,e busca para si um servo.
Como uma sereia, a poesia atrai, com a voz doca @aindescritivel redemoinho de
sensacoOes, seu eleito: o jovem poeta.

Nesse soneto, aparecem nitidamente as marcas dmlisimo, pela presenca da
musicalidade, encontrada no versmmo 0Ss maviosos sQrue se unem ao rigor estético do
parnasianismo, pela presenca de rimas consoasfasstiis nas estrofes. Verificamos também
que o “culto a luz, a claridade e a musicalidade simbolistas passa a conviver com o ideal
supremo de perfeicdé® do parnasianismo, nos poemas de Gilberto Mendbeless.

Apds encontrar-se com a poesia, ha o inicio daupaomcessante do conhecimento
para té-la ao seu lado, conforme o poeta:

Meu encontro com a poesia (se é que realmente anteei; pois me vejo
sempre em busca) deve ter mesmo o0 seu “como” & 6gs@ndo”, como
tudo que é submetido a uma apreciacdo histérica. eN@anto, nas
autobiografias (e entrevista ndo deixa de ser),padece haver apenas um
“como” e um “quando”, pois eles se encadeiam nurequéncia de
acontecimentos simultaneos e crescentes, em fagrdasgjo indefinido e de
esperanca confusa e, com o tempo se consolidampnojeto de vida, o
gual, ao lado de outros projetos de vida, acabansgdransformar no mais
importante, naquele sem o qual € impossivel o atusdh vide’

Desde seu primeiro encontro com a poesia, essarise & eterna amada de Gilberto
Mendonca Teles. Tal primazia esse relacionamenssypagque a vida do poeta flui em

consonancia com sua musa, metamorfoseando a guadiem poética.

1.2 A linguagem poética instituida

Apés o iniciar da linguagem tecida pelo poeta, osrpontuar sobre a sua travessia
poética, verificando como se processou a transfgdimdo jovem em um homem das letras.

Na incessante procura de aperfeicoamento, o paetajad mudar sua linguagem,
transformando-a com labor, produzindo uma tecipagtica cada vez mais arraigada e culta,
adentrando-se no casulo da escrita, e a produz poopde Roland Barthes:

Texto quer dizer Tecido; mas, enquanto até aqué &ssido foi sempre
tomado por um produto, por um véu todo acabado,t@a do qual se
mantém, mais ou menos oculto, o sentido (a verdau® acentuamos
agora, no tecido, a ideia gerativa de que o textiaz se trabalha através de

%6 FERNANDES, 2005, p.96.
2’ MACHADO, Luiz Alberto.Entrevista publicada na InterneSite sobre sites. Disponivel em:
<http://www.sobresites.com/poesia/gilbertoteles.htdcesso em 02 jan. 2013.
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um entrelagamento perpétuo; perdido neste tecitEssa textura — o0 sujeito
se desfaz nele, qual uma aranha gque se dissolassesma nas secrecoes
construtivas de sua teia. Se gostassemos dos iwot®) poderiamos
definir a teoria do texto como uma hifologia (hyph®o tecido e a teia da
aranha’.

Nesse tear incessante, o poeta se disp6s a lutaassignificancias e significados, com
as leituras constantes, peneirar as palavras,vesci®prar e construir versos, num labor
diario e noturno. Encontrar o primor e guardapkav ao garimpo para peneirar novamente.
Assim GMT, numa entrevista a Jorge Aquino Filho,Rio de Janeiro em 1985, define a

mutacéo do ser poeta:

Ser poeta significa, primeiro, a busca do prépeocie, sendo a0 mesmo
tempo permanente e mutavel, continuamente se eac®ise perde; quando
se encontra e nunca mais se perde, estaciona og;pse ndo se encontra
nunca, para logo se perder, ndo realiza nada, e m@mo todo mund®.

O poeta Gilberto, na criacdo e recriacdo da sua pbética, segundo o autor José
Fernandes, “faz a historia e esta na historia,ymnaterroga, a um sé tempo, 0os meandros da
existéncia, da arte e do mundo, sendo, assim, unefmoe um artista do seu tempdEle
aprimora seu conhecimento, vivenciando a suprers@neg® da poesia e se define como

apaixonado, no poema “Improviso”, do livkoabiscos

De género so sei do alimenticio,

dos de primeira e va necessidade,
dos que tém em si mesmo o seu inicio
e sua propria lei e a realidade.

Dos literarios sei como uma grade
entre a imaginacao e o precipicio,
uma coisa sem forma e densidade,
nascimento de imagees-officia

Sou lirico nas horas mais confusas,
Sou €épico na luz e muita treva
e trdgico sem sé-lo, na ironia

do meu jeito de andar beijando as musas
nesta facilidade que me leva
a ser um diletante na poedia.

8 BARTHES, 2008, p. 74-75.
TELES, 1986, p. 101.
' FERNANDES, 2005, p.157.
L TELES, 2003, p. 67.
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Usando o verbo na primeira pessoa, 0 poeta pdra;sel no espelho e, como Narciso,
exterioriza como é ser um amante da poesia. Ds@mbre os géneros fundamentados por
Aristoteles, proclamando-se essencialmente poatimoescritor em tempos alegres e tristes.
Mesmo sendo tragico, mas nao totalmente, ndo digxaer um nobre. Vivendo entre as
musas, homeia-se amante incondicional da poesia,comvivio diario e noturno traz um
aperfeicoamento da sua linguagem, facilitando §ieioale amante.

O poema reproduz o préprio poeta, firmando o eusgueebruca sobre seus versos.
Observando os fragmentos do poema, é nitido tsatate uma escrita de si. Percebemos a
voz gilbertina assinalada no poema, principalmeatelltimas estrofes. Lejeune explica que
“a autobiografia pode designar também qualquentert que o autor parece expressar sua
vida ou seus sentimentos, quaisquer que sejammeafdop texto e o contrato proposto por
ele’? ",

Comparando o poema “Poesia”, escrito em 1952, @ ggsma “Improviso”, escrito
entre os anos 1987 a 2001, percebemos que suaipagdo com a estética é constante, que
sua poesia passou pelo processo de transformasgiasdaidificou com o tempo. O poeta se
encanta com a poesia e se compromete com ela, hélagionamento duradouro, de
“serviddo” e profundo respeito. Desde 1942 se emyplnas artimanhas da poesia e a
primeira comemoracgado desse enlace foi em 1955, cdemcamento do seu primeiro livro
Alvorada E desse casulo de amor com a poesia, cadadingadio € a expressao da aprazivel
vivéncia poéticZ.

Do livro Alvorada (1955) aSonetos do azidem tempd1964), na escrita poética dos
seis livros publicados, apareciam as influénciasotd@antismo, parnasianismo e simbolismo.
O poeta aprendiz aprimorava assim a sua lavrantiewo seus versos no processo de lavor.
“Pode-se mesmo dizer que, se Gilberto ndo tivess@ado por estas vias, ndo seria hoje o
poeta que €. Talvez como a muitos outros de sag@erfaltasse o conhecimento inescusavel

da poética dos classico¥"afirma o critico José Fernandes.

32| EJEUNE, 2008, p.298.

% Neste periodo, dos 40 anos aos 60 anos de idageeata Gilberto, o qual sera estudado neste capgal
nome ja foi instaurado na poesia brasileira e etrospaises. Até 1991 GMT recebeu doze premiagéles
escrita de seus livros de poesias, despontando98® d prémio Machado de Assis [Conjunto de obmds],
Academia Brasileira de Letras, para a 3% edicdtivdo Hora Aberta. Com 22 disting8es, entre homemsg
diplomas, troféus, titulos e condecoraces. A indpmia da sua poesia resulta em 09 dissertacOeesteado,
02 teses de doutorado, 01 estudo em P@s - doutotamiedos os estudos reconhecendo o legado qoene n
GMT tem para a poesia brasileira.

% FERNANDES, 2005, p.29.
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No processo poético da escrita de GMT, nos li8imgaxe invisive(1967),A raiz da
fala (1972) eArte de armar(1977), ja aparece a postura metalinguistica,ande a sua

técnica de composi¢cdo, como descrito por Darcydgar&enofrio:

GMT sempre se preocupou, e de modo crescente, c@roldema da
metalinguagem. N&o se volta como critico, para alinguagem dos poetas
brasileiros nas diferentes épocas, como se debalga 0s problemas de sua
propria criagdo poética ou do seu fazer poétiaizando duplo exercicio —
poesia e critic&.

J& nos livrosSaciologia goiana(1982), Plural de nuveng(1984) eAlibis (poemas
escritos entre 1985 e 1997), o poeta adquire ucrdaemais apurada. Seus livros sédo obras
gue apresentam uma poesia fecunda e original, ndocua identidade poética, fazendo que
o leitor seja capaz de experimentar nas “falavdescritas, os sentimentos, sonhos e o0s
desejos contidos na poesia.

Amadurecer é para poucos. Amadurecer na escritam@érito. A linguagem poética de
Gilberto Mendonga Teles no livibinear G revela a capacidade de dominio da técnica da
poesia; linguagem formada de somas de lavor, zetwr, tempo e forma. Como José
Fernandes diz: “para o poeta a descoberta da beltaacondicionada a perfeita conexao
entre o ideal e as regras da arte, obsesséo qoera@rrer toda a sua criagdo poética, que fara
dele um poeta maduro, numa época em que muitogegfaram por caminhos incertos e
efémerod®.

O poeta vai adentrando na experiéncia em fazempalasras comuns, diversas palavras
com significados ainda mais diversos. Seus poeasisborados, trabalhados para que a
poesia possa ser instalada, como no mais recenteQarta de Gilberto a Dargy’ em que
GMT afirma que “a naturalidade ndo é natural: teghe formaliza-la, lutar por ela quando o
gue escrevo possa parecer natural. Creio que #asibeém se da com meus poemas: € como
se, ao escrever, eu me despisse, mas fazendo@uestieixar a gravatd. Dessa forma, a
linguagem poética tem assinatura da madureza, @igdade de se diferenciar de outros
poetas do seu tempo.

Para dominar seu oficio, € necessario dispor dtvemmento armazenado, que € 0

instrumento de inovacéo do poeta. Assim explicadsib Mendonca Teles:

% DENOFRIO, 1984, p.23.

% FERNANDES, 2005, p. 48.

%7 Carta escrita em 13 de Junho de 1984, quandota pstava em Lisboa.
¥ TELES, 2012, p.11.
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Ha poetas que nascem com jeito para a poesiapdiatirase de Cicero de
gue ‘Poeta non fit, sed nasciturCreio até que todo mundo nasce assim,
mas ha os que levam adiante seu “projeto poétesitiydam seu oficio, 1&
tudo o que é possivel ler de e sobre a poesia.ds lgfie vao agir em uma
outra direcdo e, logicamente ficardo a vida queryesed poeta ou pensando o
gue sdo. Entretanto, existem também os que ndemasem jeito de poeta
e, ao longo de sua vida cultural, de tanto ler gamea apurar o gosto pela
poesia. Todo grande poeta sabe todos os segredos @date, do passado ao
presente, do popular ao classico — o que Ihe peimientar a partir desse
conhecimento — e assim escrevem, ora obedecendadigdb (que eles
conhecem), ora inventando novas maneiras e técmeaslizer, e de
escrevet’.

Por mais que existam definicbes sobre a arte dsiggapie consigam explicar a magica
de transformar palavras em poemas, no Ihireear G no poema “Indefinicdo”, a poesia é

assim exposta:

A poesia ndo gosta do visivel,

do que se mostra e fala a todo instante:
ela parece abrir-se a outro nivel,

esse que vai da pedra ao diamante,

o lado mais dificil, mais incrivel,

por ser também escuro e cintilante.

O que se mostra a torna cotidiana,

transparente demais para ser bela;
a imagem meio opaca é soberana,

esta sempre de guarda e sentinela,
embora oculte a sua filigrama

para ser vista inteira da janela.

A poesia se escusa, tem seu lado

de luz e sombra, abstrata e bem concreta,
tem seu presente ambiguo, seu passado
gue dissimula a parte predileta

de quem, além de louco ou de inspirado,
tem de assumir seu nome de po&ta.

O proprio titulo nos remete a impossibilidade deliear a poesia. Por meio da sua
construcdo poética acontece a experiéncia de nomaarangente significado da poesia e
convoca o leitor a desmitificar o turbilhdo de simdos contidos num vocabulo. Essa
tentativa de definir o indizivel torna as tentagiagraziveis aos olhos, sdo experiéncias novas,
como Jorge Luis Borges conceitua: “Portanto poddizer que a poesia € uma experiéncia

nova a cada vez. Cada vez que leio um poema, ai@xga acaba ocorrendo. E isto que é

%9 TELES, 2005, p.55-56.
“TELES, 2010, p.23.
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poesia.”™. E experimentando todas as nuances com a pogsiet® nos convida a perceber
seus lados, sua ambiguidade, suas dissimulagdes.

O poeta ndo caminha no seu percurso poético saeoaypacao com a forma; com o
uso das rimas, daenjambementarquiteta versos em que a beleza estética safdasa no
poema.

Traco inconfundivel da linguagem desse poeta, alingtiagem aproxima o leitor as
tentativas de definir a poesia. E uma linguagemdiseursa sobre a propria linguagem pela
qual “a literatura comecou a sentir-se dupla: asmeetempo objeto e olhar sobre esse
objeto, fala e fala dessa fala, literatura-objetoetaliteratura™ — trago marcante na poesia de
GMT, que oferece ao leitor a oportunidade de adese em suas aulas que revelam a
amplitude do significado da poesia.

A consciéncia poética de Gilberto Mendonca Teldsrmmaliza a sua linguagem, que é
explicada por lica Vieira de Oliveira, no livRlumagem dos Nomeso seu texto “O teldrico

na poesia de Gilberto”:

No processo de criacdo do poeta, encontramos usitcsgue direciona o
seu olhar para dentro de si mesmo. A matéria dp@esia é a linguagem: o
léxico, a lingua, a caligrafia, a semibdtica, a stogjia, a palavra, a fala, a
lavra e a letra. A letra, com o seu poder, a sua teseu siléncio, projeta o
nome do poefd

Enamorado da poesia, com sagaz experiéncia naaes@Gilberto Mendonca Teles
permite, por meio da sua linguagem poética, queassesnos conhecé-lo melhor, que
soubéssemos sobre sua sensibilidade, seus amertes,psares, suas divagacdes, suas
invengdes, suas encenagoes.

Propusemo-nos a estudar a trajetéria poética deei®l Mendonca Teles, como € a sua
linguagem, desde o0 encontro com a poesia, seuseciomntos, seus ensinamentos e 0
encantamento que ele possui por ela, sua musaadsp. Examinaremos nos préoximos
capitulos sua voz lirica se misturando com o elj peamitindo construir uma escrita de si

em versos escolhidos em nossopus

“ BORGES, 2000, p.15.
“2BARTHES, 1970, p. 28.
“TELES, 2007, p. 373.
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O amor pde suas magicas

em funcionamento.

O amor compde, propde, supde,
indispde e interpde

sua adaga entre o ser

e 0 vazio do vicio

(a ser-vico do amor).

(Gilberto Mendonca Teles, 2003, p. 575)

A nossa intencdo com este capitulo € demonstramatracdo de um “eu”, que se
encena em poemas do nosswpus apresentado de forma implicita em alguns recaorées
voz do eu lirico em poemas até 2010, que muda cdangamento do livrd.inear G
passando a se apresentar como o “eu ficcionalfrada de forma confessional em fatos da
sua vida que sdo alinhavados com as “verdades’namss em nossa analise, sendo
verificados entdo como poemas autobiograficos.

Sobre a intengéo de falar de si, GMT, aos 78 aaddatle, em uma poesia lirica, deixa
transparecer que deseja passar sua vida a limpost,a existéncia”, como argumenta Sylvia

Molloy, em sewale o escrito

Um tornar a contar, pois a vida a que supostamsateefere é, por si
mesma, uma constru¢do narrativa. A vida € semg@gssariamente, uma
histéria: histéria que contamos a ndés mesmos cameites, através da
rememoragao; ouvimos sua narracdo ou a lemos quawda ndo € nossa.
Podemos dizer que a autobiografia € o mais refededos géneros. A

linguagem é a Unica maneira de que disponho pad feinha existéncia.

Em certo sentido, ja fui “contado” — contado pekesma histéria que estou
narrando®

Na trajetoria poética de Gilberto Mendonca Telésjalizaremos temas que se repetem,

mas que sao atualizados em seus livros, com agpiegosnciados. Assim o poeta discorre:

Todo poeta é bipolar, no sentido de que tem polagim um fundo tematico
persistente e residual que o acompanha de livie@ ke tem, por outro, a
sua continua atualizagdo existencial. O poeta sgnp¢nte tenta atualizar os
mesmos temas, dando-lhe fei¢cdes diferentes empeataa, em cada livro.
No meu caso, ha temas renitentes, como o do anda,limguagem e o da
propria vida: em vez de olha-la de fora, como ufticor, procuro vé-la de
dentro, como um poet&,

“MOLLOY, 2003, p. 19.
“Entrevista concedida a luri Pereifailberto Mendonca Teles entrevistado por luri PexeDisponivel em <
http://pt.scribd.com/doc/45010510/Gilberto-Mendofiedes-entrevistado-por-luri-  Pereira-da-Editoradke
Acesso em 02 jan. 2013.
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Esses temas expostos pelo poeta sdo objetos dadissertacdo. O tema “linguagem”
foi analisado no primeiro capitulo e o tema “a tasaa dissolvido em versos sobre os pais, a
familia e a religido, pilares da estrutura poégitiaertina.

A “casa” é fundamental na vida do poeta, conssuh esséncia, € sua forca, sua

inspiracdo. Sobre a ampliddo desse significadidosofo Gaston Bachelard explana:

Pretendemos mostrar que a casa € uma das maioreasffde integracao
para o0s pensamentos, as lembrancas e os sonhomemh Nessa
integracdo, o principio de ligacdo é o devaneipaSsado, 0 presente e 0
futuro ddo a casa dinamismos diferentes, dinamisiges nao raro
interferem, as vezes opondo, as vezes excitandossgamente. Na vida do
homem, a casa afasta contingéncias, multiplica sewmsselhos de
continuidade. Sem ela, o homem seria um ser dispé&la mantém o
homem através das tempestades do céu e das ted@sessavida. E corpo e
é alma. E o primeiro mundo do ser hunfano

Esse passado, presente e futuro sdo metamorfosemadogersos que, de forma
cronoldgica, serdo analisados neste capitulo.

2.1 Legado materno

O poeta carrega em si 0 passado. Pode fechar atagaa transportar para o leitor o
desejo do instante. Escreve, guarda, reescrevejdayea nessa sublime tarefa de deciséo e
apuracao, ele permite que o outro visualize fragosede sua vida em seus poemas. Como

acentua Roland Barthes:

A linguagem s6 pode apoderar-se do corpo, quanfiagmenta: o corpo
total esta nos limites da linguagem, a escrituraesé@podera de residuos do
corpo. Para fazer-ver um corpo é necessario deklpcéefrata-lo na
metonimia do vestuario, ou reduzi-lo a uma das paates; a descricdo
torna-se ent&o visionaria, volta a encontrar-sdieidade da enunciacat.

Os leitores encontram na composicao poeética fratpaaue entrelacam, formando, fio
por fio, mindcias que os levam ao vislumbre do odqgtal da linguagem.
Percebemos recortes da importancia do primeironte&r poemas de GMT, da sua

primeira morada, do seu amor primordial, conformetpa Bachelard:

“ BACHELARD, 1993, p. 26.
“"BARTHES, 1979, p. 127.
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Em suma, o amor filial € o primeiro principio atida projecao das imagens,
€ a forca propulsora da imaginacédo, forca inesgbtfive se apossa de todas
as imagens para coloca-las na perspectiva humasaetara: a perspectiva
materna. Outros amores virdo, naturalmente, em@&etaas primeiras forcas
amantes. Mas todos esses amores nunca poderdairdestprioridade
histérica de nosso primeiro sentimerifo.

O primeiro e exclusivo amor é a pulsacdo do exi€s segundos de uma historia
comecam com o ritmo de coracdes entrelacados nuiseeldnea de emocdes que se
perpetuam em toda a sua extensdo. O amor mateeseéacia, sentimento universal que,
como espelho, reflete em todos os leitores. Egsactdade de compor uma linguagem que é
para o outro sdo, como comenta Octavio Paz, “Aavpa$ do poeta, justamente por serem
palavras, sdo suas e alheias. Por um lado, saaritést pertencem a um povo e a um
momento da fala desse povo: sdo algo datavel. lRor tado sdo anteriores a toda data: séo
um comeco absolutd”

O amor materno é transportado para o poema “A mimd&’, do livioAprendizagem

de um romantico inveterado

Vocé, mamaezinha, vocé que me estima,
vocé que cantava, embalando meu berco,
aguela saudosa
cancdo de ninar;
vocé que me fala das coisas da vida,
aceite este poema sem jeito, que rima
minha alma sentida.

Vocé que inda ampara meu passo indeciso

por esses caminhos tdo longos e rudes;
VOCé com sorriso,

com ternos conselhos me ensina virtudes,

aceite esses versos sem jeito, mas que,

6 minha méaezinha, eu fiz p'ra vocé.

Quisera |he escrever os versos mais risonhos
gue a natureza bela e o florescer dos sonhos
pudessem me inspirar.
Quisera que meus versos tao bisonhos
fossem como o brilhar de mil estrelas
e refletissem rutilantes sonhos,
a ternura lirica
do sabi& saudoso do sertéo.
Fossem da juriti o timido cantar,
ou como quérulo regato pequenino,
gue rola alegre e calmo a murmurar,
coleando pelo chéo
0 dorso cristalino.
E tivessem meus versos célida harmonia,

“8BACHELARD, 1997, p.120.
“9PAZ, 1996, p.52.
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do violdo que chora e geme a flor do dia
sentida serenata;

tivessem o nascer da ritila manha,

o farfalhar gentil do rubrlamboyant

Fossem meus versos como o aroma da roseira

guando na terra encanta e brilha a primavera.

Enfim, que o poema cheio de tristeza
refletisse 0 encanto eterno da beleza,

e fosse o trescalar sutil da formosura,

o pipilar gentil das pequeninas aves,

as caricias da brisa, as caricias suaves,

o belo colorido, a limpida fragrancia,

0 sereno bailar das rosas que se movem
como os trépegos passos da primeira infancia.

O firmamento, empresta-me essa cor azul,
a soberana cor que sempre imperal
Da-me esse brilho eterno e majestoso
do cruzeiro do sul!
gue encanta o estrangeiro e reina poderoso
nos céus do meu Brasil!

Empresta-me, Universo, os teus encantos mil:
Atende a prece minha!

Quero cantar em versos — nos meus simples versos —

o dia em que nasceu a minha Maezittha.

Acontece no poema uma declaracdo de amor labor&isas preocupacdes sobre a
harmonia dos versos séo notorias; percebemos backswe um jogo de forca extrema para
gue a musicalidade esteja presente. Verificamoslkagao a patria, com versos elogiosos ao
Brasil, seguindo os passos de Olavo Bilac, imprilmiem seus versos a simplicidade e
vocabulario culto.

A linguagem poética € iniciada com louvor, demarsio conhecimento sobre a
tecitura de um poema. Percebemos o0 uso das rimnas externas e consoantes, com
aliteracoes e assonancias. GMT utiliza o correto des rimas nesse poema, como pontua
José Fernandes: “A rima €, agora, para Gilberto ap&nas reiteracdo fénica obrigatoria, mas
uma atividade ludica nascida no fundo do espelmcad@ da existéncia da linguagem: jogo
que cruzard com o contetido objetivo de seus poeifas.

A mae de GMT, Sra. Celuta Mendonca Teles, faleeidal 995, ja& havia publicado, em
1991, Histéria da menina de Pirendpoli®m comemoracdo aos seus 80 anos. Seu livro
Minha vida de casadascrito em 1992 e editado em 2006, traz algurhasreacfes sobre a

infancia de seus filhos, além do Gilberto Mendoaghhsé Mendonca Teles, dos seus outros

OTELES, 2011, p.196-198.
*1 FERNANDES, 2005, p.30.
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filhos Lourival, Ideraldo, Laila e Clarinda, que meu com dois anos em 1945 e a quem ele
faz referéncia no poema “Memodria”, Beaiz da fala(poemas escritos entre 1965 e 1970).

O rio comecava
no balcdo. Mas a loja
era funda e tdo alta
gue os objetos, sem forma,
se alinhavam no talo
dos dias. (Os domingos
eram rubros cavalos
de violas e relinchos.)
O mundo tinha apenas
a dimenséao do largo
horizonte da igreja
no centro, como um barco.
Havia poucas coisas
mais nesse tempo: a chuva
de vento, algumas mocas
e a noite estranhos uivos
de sombras (que) séo almas
semprevivas gemendo
suas asmas, seu alcool
destilado por dentro.
(Uma imagem se alonga
nos meus bragos, franzina...
Que lembranca se esconde
inda clara— Clarinda—
nessa face presente?
Que siléncio de terra
te envolve para sempre
nessa morte tao bela
gue a viagem guardou
como sua, distante?)
Tudo agora tem outro
sentido: 0 mundo é grande
e a vida tem absurdos
e apelos. Mesmo assim,
nesse (in)tenso circuito,
h& um rio que ainda
vem de longe, secreto,
se enrolando no vao
dessa lo-

ja sem metro
no balc&o?

Viajamos junto com o poeta, nessa cidade pequetha ®aigreja € o centro e a loja um
ro, espacos que séo vividos na juventude do p&etaa loja, seus pensamentos fluem como
a agua, rememorando o passado, trazendo paraemf@elembrancas ternas de Clarinda, que

2 GMT, 2003, p.573-574.
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trouxe outro sentido a sua vida e que segue comrenteza do balcado de trabalho para o
mundo.

Ao colocar entre parénteses seus versos, 0 poptar@aa recordacdo da morte de
Clarinda, prende o seu sentimento perante a nmodg enfatiza as suas lembrancgas na escrita.
Como expde o critico José Fernandes ao analisarema “Ciclo” dePlural de Nuvens
“Estabelece-se, desse modo, uma contradicdo ems&anse e o esconder-se, fazendo que
0s parénteses, em vez de encerrar tudo aquilo conepromete na verdade, esteja
possibilitando-o mostrar-se e esconder-se mai®auemal dos discursos>®

Gilberto Mendonga Teles foi o irmao que ajudou wa&nda de Clarinda, chamada
carinhosamente de Nenenzinha. Assim escreveu da Oeluita:

A Nenenzinha adoeceu e ficou muito mal, o corpavestodo duro, ndo
mexia de jeito nenhum, s6 os olhos viravam. O Né&gtava bebendo. Ele
me disse— Va a casa do Fil6 (que tinha um caminh&o) e digke aue eu

preciso que ele nos leve até Sdo Geraldo. O Fillnestrou prestativo.

Arrumamos a viagem e fomos, o rio estava dandoongeple tdo cheio que
estava. Levei o Gilberto para me ajudar com a Naznba, deixei 0s

meninos com a comadre Geraltfa.

A imagem franzina de Clarinda nos bracgos do paletscrita no poema, traz o passado a
tona, a tristeza da perda; a saudade marca a peesiberto Mendonca Teles. Respeito e
dedicacdo de um jovem iniciante na escrita de pseouze relembra a base sélida de sua
vida, bracos e falares substanciais da Mée queugilésde o primeiro choro ao sair do
conforto da placenta e continua embalando seus dias

Como somos parte de uma somatéria de afetos, aadegntre n6s o muito doado por
nossos pais, que além do dom da vida, cercam-na=mrileho e cuidados, transformando
nossa existéncia, melhorando nosso porvir. Assilibe@0 Mendonca Teles nos apresenta a
importancia do bem falar que sai dos labios da quéeconforta, no poema “Béncao”, do

livro Aprendizagem

Cada dia, mamae, que escuto a tua béncéo,

gue a tua voz escuto a me dizer: “Meu filho,

Deus te abecoe”, eu sinto na alma um grande brilho,
tuas palavras, Mae, em luz se me condensam.

Ah! Infeliz do que, sozinho, segue o trilho
da existéncia, sem ter carinhos que compensam

3 FERNANDES, 2005, p.195.
* TELES, Celuta, 2006, p.123-124.
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as alegrias vas das tristezas que apensam
a vida o gargalhar atroz de um empecilho!

Por isso, Mae, que, ouvindo as tuas ternas vozes,
toda minh’alma assoma-se em apoteoses
de luz e vida, amor e gléria aos Céus, a Deus...

E num frémito imenso este soneto arranjo
para ti, Minha Mée, celestial arcanjo
que vem acalentar os desenganos nfeus.

No poema a figura materna se confunde com Mari&, dedJesus. A mae € colocada
em um pedestal, cuja voz meiga acalenta os desenglanfilho. Percebemos tal veneracdo
quando a palavra mée aparece em letra mailscufatizando a elevacdo de sua
significancia, como acontece com 0s substantivas edeus.

A béncéo materna suscita na alma a certeza da@ootvina que, segundo Chevalier e
Gheerbrant, no livrdicionario dos simbolgs“a béncédo significa um#&ansferéncia de
forcas. Abencoar quer dizer, na realidade, santifidarnar santo pela palavrai.e.,
aproximar do santo, que constitui a mais elevartadale energia cosmid

Entendemos que o jovem quer ouvir a béncao querdaah alma; que independente de
dia ou noite, a voz materna ndo espera para lanb@ncao e proteger aquele que saiu das
suas entranhas; que é inimaginavel um filho peréanipela vida sem os abragos protetores,
sem a voz curadora dos desenganos. O jovem tevecquacobrava, dedicacdo da mae que
queria, mesmo a distancia, coloca-lo por pertoyrgoj com os outros filhos, colocéa-los
debaixo das asas grandes e fortes. E sua pergas@naoar amor, fazia que o poeta jovem
tivesse 0 balsamo da béncdo materna para protedgdodos os temores. Dessa forma, ele
constréi sua “biografia” a partir de cercadurassdas vivéncias, dispostas em fragmentos,
que forma sua histdria. Roland Barthes, sobregnfemto, ressalta: “o fragmento (tal como o
haiku) é torin: implica um desfrute imediato: é fantasma de discurso, um bocejo de desejo.
Sob a forma de pensamento-frése

Esse soneto nos remete ao poeta que aprende aviases dialogando com o
referencial biblico, manifestando sentimentos hwearelatando com o arranjo harmonioso
das palavras, a tematica do amor materno. Comaaresel Octavio Paz, “A Unica
caracteristica comum a todos 0s poemas consistesm obras, produtos humanos, como

os quadros dos pintores e as cadeiras dos carpsitgi

TELES, 2011, p. 143.

°® CHEVALIER e GHEERBRANT, 1997, p.129.
> BARTHES, 1976, p. 114.

% pAZ, 1982, p. 19.
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Quanto a métrica, nas quatro estrofes, pode-se diee as rimas seguem 0 esguema
ABBA, ABBA, CCD, CCD; as rimas tipo “A” sdo empanaldas e as rimas tipo “B”
interpoladas, com rimas consoantes, com a presknghteracdes e assonancias, marcando o
ritmo que adocica os ouvidos do leitor. Sobre o cmastante das rimas consoantes, José

Fernandes afirma que:

Ademais, quanto ao aspecto formal, a preferéndis pémas consoantes,
em detrimento das rimas soantes, marca a poeétic&iltberto em seus
primeiros livros, provando que procurava ele a eedb formal dos
parnasianos, mesmo mesclada de recursos propriosindioolismo e
romantismo’’

E constante a inquietacdo do poeta em versejarndgmad o instrumento peculiar a
poesia que é o aspecto formal, mas ja trazendmauza, diferenciando-o dos outros colegas
de oficio.

Percebemos que as lembrancgas vividas sdo guareiadasssas moradas interiores que
constituem o presente. O habitar € pessoal. Ogsafas crencas, as decisdes circundam os
passos dados no passado. O mistério de viverigatiblaos caminhos trilhados pelo poeta e
os sentimentos recolhidos sdo formas de excitagé® gealizar a composicdo do poema,

como aponta José Francisco da Gama e Silva noRlurnagem dos Nomes

O poema, ao mesmo tempo que revela, € silenteicenet. A0 mesmo
tempo que, por meio da palavra, penetra na espedasrcoisas, trazendo-as
a vida, permanece na coisa dita uma zona de soaifjtema coisa inaudita,
gue aponta para o indizivel, para o mistério do gara além das
possibilidades semanticas da palavra. Algo excifgoeta a realizacdo do
poema: uma inquietacdo, algo perdido, uma ausénoia, desejo de
surpreender a exata nudez do ser humano na exprdssénefavel, do
confuso; uma emocao, um vento escuro e belo, éguip djue flui e exige
as margens de contengdo da sintaxe poética patarsa audivel e
transmudar-se efiat.®

Ao transportar para seus poemas sentimentos doogéomano, o poeta joga com as
palavras, testemunhando sensacfes dos homens, alestgginacdo aos fatos marcantes
cravados na alma, sentimentos que alimentam o pa@m € exposto por Octavio Paz: “O
poema se nutre da linguagem viva de uma comunidkeeus mitos, seus sonhos e suas

paixdes, isto €, suas tendéncias mais secretadezgsas. O poema constroi 0 povo porque

* FERNANDES, 2005, p.94.
9 TELES, 2007, p.419.
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"1 Assim, deparamos com as

imagens maternais no poema “Dedicatéria” do liklibis, cujos versos remetem ao leitor o

sentimento abrangente e comum a toda humanidadeoonde mae:

Era tdo bom dizer: “Chego no fim

do més” e ouvir: “Eu j& estou contente”,
sabendo que de longe, me sorrindo,
ela afagava o amor do filho ausente.

Era tdo bom chegar e, de manha
(daqui a vejo no portdo da frente),
pedir-lhe a béncae- 6leo de lavanda
e graca de ter tudo de repente.

E agora é bom apenas fruir com
docura a sua voz no sonho, ativa,
modulando as cancbes e recompondo

0s sentidos da luz que sempre vem
da imagem que deixou, intransitiva,
no ermo da vida transformada em lerfda

Esse poema revela o universo vivenciado num passkdqgrojecdes de amor

assinaladas na vida do filho que perdeu a predé&ica do alento maternal. O fato de estar

longe e o chegar para o sorriso na recepcao dganegiam uma revelacdo do seu indescritivel

afeto.

Seus vestigios e a brandura da voz adornardo enpeedaquele que fica. Agora é

prosseguir com a figura ativa que modula as cangireenchendo em forma de luz os

espacos da vida que se segue com as estacOespmin tem

Ao construir a imagem materna no seu itinerariotipogverificamos a preocupacéo

com a forma, com os efeitos que proporcionam oorim@ soneto, que sugere uma Visao

musical, como identificou Luciana Netto de Salessen texto “Alibis e as janelas do

invisivel”, no livroPlumagem dos Nomespbre o poema em analise:

Além da presenca de versos decassilabos, 0 esgleenmaas confere uma
sonoridade peculiar ao poema: estamos diante des rdonoras suficientes,
comocontentéausentefrente/ repente e uma rima soante opulentdiva /
intransitiva Mas é curioso o uso da rima toarfien / sorrindg manha/
lavanda com/ recompondpvem/ lenda essas rimas na verdade sdo soantes

®1pAZ, 1982, p.49-50.
®2TELES, 2003, p. 89.
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suficientesdesde que observemo®jambementom o verso seguintém
do/ sorrindg manh&(da/ lavandg com do/ recompondpvem da lenda®®

Ha uma personificacdo da imagem materna, numa ntareasdo do passado, com
sorrisos, afagos, e o sentir do perfume ao pediéragdo. A imagem-palavra remete as
lembrancgas simples do filho que é ausente, do fiil® volta ao acalento e que apenas no
sonho podera aprisionar a luz que a mae projetanteanhas do presente, a imagem perpetua

o tempo. Na poesia acontece a revelacdo da aus€rdsaeterna saudade, como observa
Octavio Paz:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abanddperacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revohdmiia por natureza;
exercicio espiritual, € um método de libertacaeriat. A poesia revela este
mundo; cria outro. P&o dos eleitos; alimento maldiola; une. Convite a
viagem; regresso a terra natal. Inspiracéo, regpraexercicio muscular.
Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, é aliatzntpelo tédio, pela
angustia e pelo desespero. Oracéo, litania, epifgresenca. Exorcismo,
conjuro e magia. Sublimac&o, compensac&o, condemsiaginconscient¥.

A poesia tem a propriedade de dialogar com o va@amohomem na auséncia da
personificacdo do amor materno. O poema “Dedictdraz o convite ao passado que
norteara o futuro daquele que lidara com a saudade.

Dona Celuta era continuamente guardada pelo fitledgy como descreveu em seu livro
Minha vida de casadd'O Gilberto, ndo levou muito tempo, se casou ddaria. Mesmo
casado, ele sempre me dava dinheiro e quando eaciadone levava ao meédico, sempre

olhando por mim”®

Na escrita de Gilberto Mendoncga Teles pode-se peragie a mae € recriada. O poeta
retornava para o colo da Mae que se aprontava ggasbe para recebé-lo. Dona Celuta
preocupava-se, preparava-se para receber o fileonmprava no Rio de Janeiro. Ela era o

abraco sempre caloroso, a voz melodiosa que oaaspsempre, como cita D. Celuta:

Aposentado pelo Al-5, o Gilberto mudou-se para@ Rtou mais perto: ele
telefona, vem com a familia, mas vem muitas veremliso, a trabalho ou
para pescar com o Domiciano e com o Jackson Algigo.toda contente,
guando estou esperando por ele, até saro das mimtiagas: fico esperta
arrumo a casa, faco biscoito, mas as ultimas vgze<le tem vindo, estou
sempre doente, ndo dou conta de fazer biscoitbe,raam iss0®®

%3 TELES, 2007, p. 459.

4 pAZ, 1982, p.15.

®STELES, Celuta, 2006, p.170.
S TELES, Celuta, 2006, p.193.
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Gilberto Mendonga sempre estava pronto para ajgelas pais. Mesmo longe, tentava
fazer o méximo para que eles tivessem menos pragdap. Como 0 empréstimo da casa em
1966:

Quando ele foi para o Uruguai, em 1966, disse pasarmos morar na casa
dele, no IAPC. Até entdo moravamos no Setor dosiboarios, numa outra
casa dele. Deixei 14 toda a mobilia, ndo levei ppdes na casa do Gilberto
ja tinha tudo. Moramos |4 até setembro de 197 hdma Négo falecel’

O encontro desejado com o semblante materno, qué ndais possivel desde 1995, é
expresso cautelosamente; o leitor percebe que @ pd® se lamuria, pois sempre que era
possivel retornava para a protecdo materna.

Segundo Walter Moser “Contrariamente ao sujeitaalgiso, o sujeito melancélico
sabe que o objeto perdido ou longinquo ndo é regugle que serd sempre inatingiver.
Ninguém é preparado para a morte. Nem os pareatpsssoas que jazem nos leitos doentes
h& muito tempo séo preparados para perder. O smirfaiagarra-se aquilo que tem, que vé e
pega. E morte corta todas as esperancas de verosgssnqueridos. Em 1968, Gilberto
Mendonca perdeu o Pai, Seu Négo, e, em 1995, asblfm. A saudade ndo diminui com o

passar do tempo.

Depois da morte de minha mae, passei algum tempadrderesse de voltar
a Goiania, faltava-me uma motivagédo, um sentideida. Um dia, um ano
depois, recebi convite para uma conferéncia naddsidade Catdlica (hoje
PUC- Goias). Fui e a partir de entdo a auséncraidiea mae foi-se fazendo
presenca pelo fascinio da recordacdo. A sua imagetransformava numa
linguagem silenciosa, e poétita.

O poeta recorda-se das imagens maternas, quecadsdlas e guardadas secretamente
em seus versos. Ele nomeia um sonho impregnadawtade como “A Casa de Vidro”,
poema encontrado também no livkbbis, porém, foi escrito em Lisboa em Marco de 1997,

depois da morte da sua mae:

" TELES, Celuta, 2006, p.193.

% MOSER, 1999, p.50.

% TELES, Gilberto Mendonc#&or uma autobiografia do poeta Gilberto MendoncéeSdmensagem pessoal]
Mensagem recebida por jacquelinebteixeira @hotoaail.em 2012.
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No sonho e na poesia

vai elaborando a esséncia

do que néo se perde nem se altera
na lingua comum dos homens.

Anterior as circunstancias,

filtrada de si mesma e seu reflgio,

a imagem nao conheceu ainda hem o remorso
nem a fuligem mais precaria da vida.

E pode assim surgir na transparéncia
de uma casa de vidro, onde a figura
real de minha mae, iluminada,
me sorria e acenava,

deslizando-se
pelo perfil das portas invisiveis.

Ai o0 espirito sereno

foi-se igualando a pura densidade

da luz, quando o seu nome, rarefeito,
de repente ecoou no mais extremo,
no sem-fim da fala absolut.

Esse poema também da titulo a sua antologia emlesjiaa casa de vidrio O poema
veio de um sonho: GMT viu num sonho sua mée sarpata ele e se afastando de costas,
atravessando varias camadas de nuvens transparsgngsre sorrindo. Percebemos o jogo
com o nome dela, Celuta, nome de uma personagefeiral do livro Nachez de
Chateaubriand. Ele termina o poema com a palavsalah, como se 0 nome dela se
encontrasse dentro do Absoluto de D&us.

No poema, percebemos a existéncia da metalinguagpoeta revela sobre a sua musa
primeira: a poesia. Suas artimanhas, suas te@gtosas, suas imagens, suas melodias
seduzem o poeta que anseia por sua presenca dimgsagem.

Percebe-se a presenca da mae iluminada, que peeeaciida do poeta, que traz rastros
de luz paralelos as pisadas da saudade, que inva@enbiente poético do poeta. As marcas
de sua mae ficaram impressas na histéria da pdestlberto Mendoncga Teles, como pontua

Maria Zaira Turchi, no seu texto descrito no liilamagem dos Nomnes

A historia da vida de um poeta ndo pode ser oulisaco que a histéria de
sua poesia. A poesia é mais 0 que ainda ndo fidditque seu proprio
passado; cada poema desfaz e refaz, por ele,aaqdéise tinha da poesia e
gue vinha de outros poemas. A vida do poeta é symip linguagem, cada

OTELES, 2003, p.111.
™ 0O que é escrito neste paragrafo sobre o poenaaseaile uma conversa com o autor Gilberto Menddalgs.
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poema, longo ou curto, é, apenas, um percursdspaytoda obra poética é
inacabada, escrever se transforma numa eternarprécu

Percebemos que séo evidentes as demonstracOasnth® earespeito que o autor sentia
pelo icone materno; sdo transparentes nos versescdtor 0s sentimentos que nutria por sua

mae.

2.2 Aimagem do pai

Quanto a imagem paterna, no que concerne aos nestodos, percebemos o
distanciamento do pai nos poemas que sao dedieagles Nos livrofAprendizagene Linear
G, em que se tornaram nitidas as expressdes de caregpeito e tentativas de dialogo do
filho com o pai.

O que pode ser verificado nos excertos dos poengae @ “eu” poético permitiu que
seus leitores tivessem pouco acesso ao patamanages que compdem a relagao afetiva
com o pai. O que ndo aconteceu com a figura desiut&

A primeira manifestacdo de amor pelo Pai, Seu Né&gpa descrita no poema

Adolescente “Prece — I":

Este poema tdo pequeno,
Sem imagens, sem moldura,
vai aqui como ternura

a meu Pai.

E vai também ao Padre Eterno
E a Santissima Trindade
Pedindo para o0 meu pai
Saude e felicidade.

Mas acima de tudo peco

E ele h4 de me escutar

Que meu pai nunca mais queira
Nem beber nem jog&r.

O poeta coloca de forma aclarada a preocupacaacaide paterna, o desejo de ver o
semblante paterno envolvido de alegria e, commgaiaque ndo gosta de vé-lo bebendo,

jogando, causando situagbes em que ndo podiaimteovnente ouvir e calar. Trata-se do

"2TELES, 2007, p.166.
B TELES, 2011, p.268.
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chefe da familia, trata-se daquele que é exemmhopl&smente reza e pede que a mao de
Deus se mova e livre o pai de todo mal.

No poema “Prece”, percebemos o0 sentimento do @metieparar-se com a situacao de
nao querer que o pai fizesse acdes que despertassdgimentos ruins na mae tdo amada.
S&o recortes do passado do poeta que estéo digpadils aos leitores.

Percebemos o0 jogo do poeta, na criacdo de umdeetrimas externas e consoantes.
Ja mostra a armacdo com palavras, produzindo acafasicdo, utilizando vocabulario
simples em seus versos regulares.

Perambulando nos versos de GMT, o leitor se peroitbecer nuances entre a verdade
e a ficcdo da sua vida, como esclarece o poetanaligia Tanussi Cardoso, no livro

Plumagem dos Nomes

Conhecer um poeta ou um escritor ndo é somentdaggua obra. Além de
debrucar-se sobre a mesma, ha de se tentar saljgouom do seu criador,
para que, num processo paralelo, se possa afenranto nela existe de
quem a idealizou. Tentar reconhecé-lo em seu textomelhor, senti-lo
retratado, perpetuado ou ndo dentro dele. Verifieagé o espelho de seu
carater ou se ambos — criador e obra — vivem deefatissociad4’.

Com dezessete anos, GMT escreve outro poema saiiesefo de felicidade para os
pais, que tivessem um longo caminho juntos e qgeissem com saude, como é descrito no

poema “Prece-11", do livréd\prendizagemno qual se percebe o dominio da métrica:

Estes versos tao singelos,
Brotados do coracéo

S&o inspirados por ela,
M&aezinha do coracao.

Eu rezo a Nossa Senhora
Rezo com forca e bondade
Para dar a minha mae

Um mar de felicidade.

Ja pedi a Sao José

Nas rezas que sempre fiz
Que desse amor a meus pais
Para uma vida feliz.

Vida reta e caminho certo
S30 os votos do Gilberfo.

" TELES, 2007, p.196
STELES, 2011, p.268-269
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Verificamos a intertextualidade com a Biblia, néem@éncia da presenca dos pais de
Jesus, Maria e José, no poema. Ele invoca que pasistenham o exemplo da sagrada
familia, pedindo a retiddo, amor para compartilimnena vida plena, seguindo juntos o
caminho da vida.

Na ultima estrofe, quando termina com o nome “Gitife percebemos que o poeta se
insere no poema, valida sua escrita, abrindo egpagque o leitor adentre no universo de
fragmentos autobiograficos de sua vida, registramdgouco de si, como Lejeune enfatiza:
“O que define a autobiografia para quem a |é éesadé tudo, um contrato de identidade que é
selado pelo nome préprid®.

Escrever é assistir novamente a tudo o que foizenaao, é rememorar o inesquecivel,
€ voltar e tentar sentir diferente o mesmo ardeirdei Como Gilberto Mendonca Teles
assinala em uma entrevista para Claudia Nina, enfivge Plumagem dos Nome%Jm bom
escritor nunca rompe abruptamente com o passatazb novo sair de dentro do velho, do
tradicional, renovando-o por dentro, pela linguag@&ado novo € uma flor dentro de uma
arvore. Neste sentido, o Eclesiastes tem sempéie'fdz

O poeta escolhia as palavras, preocupando comrmas,rcom a técnica, com a meta da
perfeicdo em seus versos. Seu esforco de aprebdezos horizontes para culminar em
poesia, a comegar por sua experiéncia originalnger @os pais, como é pontuado por Paz:
“O poema € a mediacdo entre uma experiéncia ofiginan conjunto de atos e experiéncias
posteriores, que s6 adquirem coeréncia e sentido referéncia a esta experiéncia que o
poema consagfa”

No iniciar do poeta, percebemos a preocupacgédo colingaagem. Conscio da
importancia em versificar e ampliar sua escrita, TGdnclui na entrevista as autoras Maria
Fernanda Silva e Maria Helena Geordane RangelivrmGilberto: 40 anos de poesidaSo
posso concluir que a poesia € para mim uma lingnagepecial, encantatoria e ladica,
abstrata na sua esséncia e concreta na estrutistecardo poema, destinada, além do mais, a
expressar o que de certa forma escapa ao utiiitarig linguagem comufi.”.

Séo confirmados os desejos de felicidade paraiesaspiracbes comuns de todo filho
que ama seus precursores. Conforme apontamento efeune no livio O pacto

autobiografico

S LEJEUNE, 2008, p. 33.
""TELES, 2007, p. 675.
8pPAZ, 1996, p. 53.

" COELHO, 1999, p.155.
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Por que se gosta dos poemas e das cancdes? Solyetuio dizem “eu”?

Porque estes, bruscamente, sdo a justa expressio slentimento que em
nos procurava suas palavras e sua musica propuasisto os adotamos,
reconhecemo-nos neles. E aquelas palavras quarseer@ de roupagem a
nossa experiéncia, supomos que vém diretamentexpleri@éncia e do

coracéo do poet&

Assim, 0 poeta expde seu passado em teciturasesegsoque vao permitindo ao leitor
conhecer, partilhar suas memoarias e reconheceerdsn®ntos universais propostos na sua
poesia.

Com o verso do poema “Suspiros”, do likprendizagem de um romantico inveterado

iniciamos com a forma com que o poeta ilustra gotemagico do seu passado:

O poeta suspira seu tempo de infancia,
Os belos momentos que traz a memoria,
Na doce visao perdida nos anos

Na doce visdo que o passado — refém.

Nos versos, figura o passado do poeta, que levdha tintilante das imagens do
saudoso tempo pueril, perfazendo a ponte invisjwelfaz a travessia aos arquivos guardados
no passado. De acordo com Alfredo Bosi, isso ocpoejue, na poesia, “cumpre-se 0
presente sem margens do tempo, tal como o senti® 3gostinho: presente do passado,
presente do futuro e presente do presente. A paksiaoz a existéncia simultanea, aos
tempos do Tempo, que ela invoca, evoca, provifca”.

Nas suas memoérias sobre a relacdo do esposo®Riégm os filhos, D. Celuta afirmava
que o “Gilberto foi o que mais sofreu com o paiique o Négo era muito bravo com ele,
qualquer coisa queria bafér’ .

O poeta desde a infancia lidava com as palavrasmmejue para ser objetivo com o

pai, explicando suas travessuras, respondenddgsmrcemo observa D. Celuta:

Uma vez, Gilberto ja estava grandinho e quebroweringa de aplicar
injecdo. Quando o Négo foi tomar injecéo e viu @nga quebrada, virou
uma onca; queria saber qguem tinha quebrado, ezwddisse que tinha sido
eu. Meu Deus! Ele s6 faltou me bater. Depois de tsslo, o Gilberto veio
para perto de mim, me abragou, e disse: - Mae,anor@s a senhora vai
levar culpa do que eu fizer. De hoje em diantey tudue eu fizer que deixar
meu pai zangado, eu digo a ele que fui eu. Desid® @assou ser assim, se

8 |LEJEUNE, 2008, p. 94.

81TELES, 2011, p. 226.

8B0oslI, 1977, p. 121.

8 Seu Négo faleceu em setembro de 1977.
84TELES, Celuta, 2006, p.109.
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ele fizesse alguma arte e 0 Négo quisesse saber tipue feito, chegava e
dizia logo fui eu, pai. Com isso o Négo perdia atade de ficar zangad®.

Gilberto Mendonca Teles fazia 0 maximo para nacatgtos com o pai, ndo queria
envolver a mae gue tentava guarda-lo dos dissabdareBeompreensao paterna. Ele soube ser
corajoso e enfrentar o pai; ele ndo queria ter mado queria viver com esse peso nos
ombros, devido a origem do seu pai, conforme elenmedescrevera na entrevista a Giovanni

Ricciard do livroBiografia e criacéo literaria:

Meu pai, de origem rural, era comerciante, e seaqupacao era a de que eu
também me tornasse comerciante ou um grande advogkdpercebia que
era a grande profissdo num meio ambiente em delsegneoto, de muitos
problemas com terras e que atraia gente de todasas do Brasil. A partir
dos doze anos, eu ja trabalhava com ele na loje keo que ele me
ensinou uma coisa importante: a obrigacdo de estanora, de fazer as
coisas bem-feitas, o melhor que pudesse, o queameegter relacdo com a
minha preocupacdo de pontualidade, de fazer naigpoes critica, no
magistério, em tudo, o melhor que po&%a.

Gilberto Mendonca Teles, apos a sua adolescénctamesua maturidade, foi vivendo
sua vida, sendo pai, vendo o0 seu passado sob migma. Seu sonho de um encontro para
dizer tudo o que sentia em seu coracao mudou ppreeude da aceitacdo. Ele procurou ficar
com o melhor do aprendizado paterno. E a imagenificque foi a tranquilidade de seu Négo,
um pouco antes da sua morte em 1977, descritasrode Minha vida de casadde Dona

Celuta:

Uma semana antes da sua morte, em 12 de setemd®7de estive em
Goiania. Fiquei como sempre, na casa deles, no |ARdi-lhe que me
desse uma carona. Fomos ao Setor Sul, a casa dNeld. Alves de
Almeida. Ele ndo quis entrar: ficou no carro a raielspera. Nao reclamou e
pouco falou. Estava manso como nunca foi. Voltea paRio com a imagem
tranquila do meu pai. Dois dias depois foi intemacE pela dltima vez.
Carlos Drummond de Andrade, ao saber da morte dopag me escreveu
dizendo: ‘Sei de ciéncia prépria, o vazio interior que ocomgando se
perde o Pai, mesmo se a comunicacao aparente cemae € grande ou
continua. Mas o equilibrio se estabelece a proporggue vamos
incorporando uma segunda e definitiva imagem do, ffeita de pura
lembranga, a enriquecer-nos moralmente. Vocé vairsa presencga do seu,

bem perto, na sua vida, e isto lhe fara b&m

8TELES, 2006, p.101-103.
% RICCIARD, 2009, p.240.
8" TELES, 2006, p.217.
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Perder o amor paterno finaliza uma quantidade wgrogacoes interiores. As lacunas
de melhores vivéncias ndo serdo mais preenchidasaRarefa de aceitar as imagens suaves
paternas e seguir o ritmo dos passos do tempo.

Segundo Jacques Le Goff, “A memoria, como propdedae conservar certas
informacBes remete-nos em primeiro lugar a um caajule fungdes psiquicas, gracas as
quais 0 homem pode atualizar, ou informacbes passanl que ele representa como
passadas®® Gilberto Mendonca Teles permite que o leitor vidhuen ao visitar o livro
Aprendizagemum recado especial em forma de poema. Seu paieecado de amor por
todos os lados, mas, na sua criacao, o respeiteravp e os filhos ndo tinham o livre acesso
aos coracgOes dos pais. Sistema patriarcal quecfusna. As imagens do passado residem na
memoria criando um arquivo que funciona ao somadade criador — o eu.

Uma clara tentativa de reencontrar com o semblaaterno e tentar colocar as palavras

guardadas no interior do poeta é percebida no ptentntro”, do livroLinear G

Meu pai, agora Ihe peco
presenca, fala, negdcio,
essas coisas com que rezo
pedindo um encontro nosso.

Tao sério, quase intratavel,
cismava enquanto bebia;
sem sorte, apenas jogava
0 destempero da vida.

Gostava do seu torresmo,
de couve, milho, taioba;
tinha o seu lado travesso,
seu gosto pela viola.

Para agradar o menino
gue viajava ha garupa
fazia flauta, assobio,
dava pedaco de fruta.

E foi Ihe dando a esperanca
de atravessar o dificil,

de ndo temer a demanda
nem o vau do precipicio.

Mas porque nao houve nunca
uma fala, um gesto, um jeito,
uma afeicdo mais profunda
representada sem medo?

8 LE GOFF, 2002, p. 419.
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Depois da sua viagem

sem retorno e sem sentido,
soube da sua prosapia,

de seu amor pelo filho.

Eis que Ihe pe¢o meu pai,

a alegria de um encontro
para acender na minha alma
as lanternas de outro sorffio.

Esse poema traz em si um recado calado de tamanbgde. A profundidade do
sentimento é sombreada pelo respeito e falta dacespalta de diadlogo, falta de tempo. O
filho que observava, obedecia e, as vezes, entead@ O alcool, as festas afastavam toda a
forma de aproximacao, e a possibilidade de um eérceerdadeiro, em que as palavras do
poeta seriam a ponte de aproximagdo a imagem patérraguardada e desejada com
intensidade.

Um sentimento que se pode extrair desse poema 6 tfileo” revé suas memorias,
avalia seu passado, numa tentativa de depararmseocgue foi perdido e reconstruir a si,
sendo uma pratica autobiogréfica, como é verifigaelo critico Costa Lima, quando observa
que as memarias e as autobiografias substituensph®s que, implacaveis, “assinalam o
desgaste dos tracos, o torpor dos olhos, a redamttezentre”

Percebemos a composicdo autobiografica nesse pasmaonto unificado com a

poesia, conforme é proposto por Philippe Lejeune:

A poesia ndo esta em toda parte, a autobiografibém ndo. Uma pode ser
instrumento da outra. Ndo ha mal nenhum em recenhgae sdo duas
coisas diferentes e, ao mesmo tempo, admitir-sessilplidade de que tém
muitas intersecdes. Pode-se tomar o termo aut@siagrum sentido amplo
e vago, ou estrito e preciso. Assim como a po&sia.

No poema “Encontro” o leitor tem conhecimento destisnentos do poeta. Nas redes
da poesia, fatos da historia dos poetas sdo rexeelad

O martelar de recordagdes sobre a sua vivénciaocpan, Seu Négo, ficou claro nesse
poema. A memoria é lacunar, atravessada pelo astprgo, e diante da impossibilidade de
reverter o vivido, o esforco de reconstrucdo desads submete os acontecimentos a uma

hierarquia que os rearranja. O filho era resenamo o pai, 0 respeito imperava mais que a

8 TELES, 2010p.122-123.
O COSTA LIMA. 1989, p. 244.
1 LEJEUNE, 2008, p. 88.
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necessidade de conversar sobre sentimentos, dsg® e&fa da Mae, D. Celuta. Sobre o
relacionamento paterno, GMT foi claro:

Devo a meu pai, nascido em 1907 e comerciante,pestacupacdo com a
pontualidade: ser pontual e desejar que os oumoscipalmente alunos)
sejam pontuais nos encontros comigo. Sendo offilis velho, era eu quem
abria a loja as 7 horas e a fechava as 18. Senodaaccidadezinha, era eu
guem levava e buscava dinheiro em Andpolis, sedauwltcipio, tendo as
vezes de caminhar a pé mais de trinta quildmewos @ dinheiro no bolso.
Tudo isso gerou em mim o sentido da responsabdigado dever. Declarei
certa vez numa entrevista que meu pai e o trabathéBGE foram os
responsaveis pelo meu lado critico, pelo meu gpsta objetividade. O
poema “Encontro”, deLinear G, responde bem a sua pergunta sobre o
relacionamento com meu pai.

Ao fazer um poema pensando no Sr. Jodo Alves Tedgatando em primeira pessoa
seus sentimentos no poema “Encontro”, Gilberto Megd Teles tenta “fazer falar os
siléncios, a versdo dos vencidos, restituir os guass vencido%.”, como retratado por
Aguirre Rojas em seu texto “La autobiografia conémeyo historiografico”, sobre género

autobiografico.

2.3 Amor

Iremos analisar o que o autor apresenta em suitagsoética sobre a esposa Matia
seus filhos Antdnio e Luciana. Em 1965, o poetaianse nas primeiras de suas incontaveis
viagens para o exterior e continua fazendo pakestislumbrando sempre outros cantos para
conduzir seus ensinamentos sobre seus variossficio

Era preciso, no passado, que a esposa Maria zelassaa familia em tantas auséncias.
A confianca em que tudo estava nas melhores mai@sdae o poeta se dedicasse ao maximo
aos seus escritos. Filhos pequenos exigiam graede® e Maria do Rosatfoalém de mae

amorosa, auxiliava na criagéo dos filhos.

2 TELES, Gilberto Mendong¢#&or uma autobiografia do poeta Gilberto MendongéeEgdmensagem pessoal]
Mensagem recebida por jacquelinebteixeira @hotooaii.em 2012.

SAGUIRRE ROJAS. InO biografica perspectivas interdisciplinares, p. 41.

% Quem conhece Gilberto Mendonca Teles acaba contiecgmem é sua Maria. Casou-se com Maria do
Rosério Correa de Morais, sua colega de Letrasdipat, em 1958. Sao 54 anos de um casamento,ah@ qu
percebida a importancia daquela que vai a frenie afpre os caminhos para que o poeta possa taha-|

% A mulher escolhida para partilhar todos os mon®rategres, tristes, faceis, dificeis. Aquela gaeontinuar

a missdo da Dona Celuta Mendonca Teles, mée da @MT, continuar seguindo os passos na religiosidad
casaram-se na Igreja Catolica, seguindo todo riiealum casamento que hoje persevera. Tem doissfilho
Antbnio, que nasceu em Lisboa, no ano de 1965 mhaaue nasceu em 1972, no Rio de Janeiro.
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O livro de Gilberto Mendonca TeleBabula de fogp escrito em 1961, que ganhou
Prémio Leo Lynce, da Unido Brasileira de Escritor@ecdo de Goids, contém poemas
escritos entre 1958 e 1961 e é chamado livro deaMdivro de Noivado. No prefacio para o

livro dado para Maria do Roséario, GMT fala de pagesi

Maria, o livro tem fogo
Mesmo, ou é simples fumaca?
E a fabula sera jogo?

Sera coisa de trapaca?

E coisa de “pedagogo”

ou tem |4 a sua graca,

seu jeito de desafogo

ou de amor que nunca passa?

Tem fogo o livro, Maria?
Melhor: ter& poesid?

Vemos nesse poema a primeira vez em que o nomeada B apresenta no contexto
estudado, mas depois fica implicito nos outros @serRercebemos que a ficcdo se mescla
com a realidade, deixando nas entrelinhas a en@erdis nome referenciado com a histéria
da sua vida, fundamentando o tear autobiograficsusa escrita. Assim Raquel Rolando

Souza relativiza sobre a autobiografia na poesia:

De uma maneira geral, no que concerne aos estitiel@gibs, os interesses
se direcionam para o entrecruzamento da ficcdo @onrealidade
propriamente dita, o estabelecimento de um procédsatitario muitas
vezes conturbado e complexo, a curiosa possibdidkdreviver o passado
para melhor entendé-lo, enfim, para um sem-nimerasgpectos de ordem
estética e de ordem ética que o autobidgrafo tenaalisposicad.

No caminho da sua escrita, 0 autor questiona sbvseuera poesia, se seu nome ficara
marcado como o fogo marca o que atinge, se seu Beragcone na construcdo de poemas.
Nem sempre “onde tem fumaca tem fogo” esta em cmidade com o comentario do autor
no primeiro capitulo sobre “Ars poética”, quandongiena que nem todo poema possui
poesia, uma vez que o “fogo” é marca indelévelajatbria poética de Gilberto Mendonca.

O poeta em seu processo de escrita discorre soboenposicdo poética; utiliza da
metalinguagem para desfolhar as marcas da poessaEo que € necessario para que a

poesia habite nos versos: o fogo, a graca, o jagdrapaca. Demonstrando o trabalho arduo

% TELES, 2003, p. 868.
%" SOUZA, 2008, p.147.
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daquele que retira as palavras da insignificAnc@rapde com destreza o linguajar que
corporifica a beleza poética da sua linguagem.

No poema ha um jogo de palavras, em que se utitizeb simples e repetitivo que
facilita a memorizacdo. Notam-se os efeitos sonendsnicos, ocorrendo a rima externa com
repeticdo de sons semelhantes no final dos verigogs cruzadas ou alternadas, graves por
serem formadas por palavras paroxitonas, senda ricgs. Além do esquema ritmico, esses
versos apresentam outras semelhancas: ocorree@edio de M e assonéancia de A e O. Nao
h&d apenas o parentesco sonoro, mas ainda o daug@sisintatica: a pontuacao liga os
versos por meio do ponto de interrogacao provocaesjmstas ao leitor.

O poeta explana sobre a amada, cujos versos en@naanessidade da permanéncia da

eleita. Poesia ou Maria? O chamado é feito no pd®fistico” do livroFabula de Fogo

Tu ficards comigo, enquanto um passaro
houver que cante e sonhe na viagem.

E a noite que nos viu sera eterna
sobre estes campos Umidos de aurora.

Tu ficaras no vento e nas estrelas
e serds a alegria dos caminhos.

Tua presenca cantara nas pedras,
Teu riso estranho sorrira nas flores.

E por onde eu seguir, como perdido,
tu estaras,
tu ficaras,
comigl.

Por se tratar do poema que finaliza o “livro devddp”, salta aos olhos que a sua musa
eterna, “a poesia”, funde-se com a esposa Maridetificacdo de “Maria” € camuflada pela
“poesia”, ficando ficcionalizada pelo eu lirico,sem como evidenciado por Souza quando
comenta que “As autobiografias dos poetas s&o,seorturno, bastante fecundas, porque
trabalham essencialmente com um paradoxo bem @o gasoco: conto-me pela ficcdo do
texto lirico e uso o seu carater ficcional paracamauflar®.”.

No poema em analise, corporifica-se a metalinguagenis o titulo do poema aponta
para a composicao de versos com duas estrofeset@ m@pete o pronome “tu”, enfatizando a

B TELES, 2003, p. 732.
% SOUZA, 2008, p.149.
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insistente presentificacdo da musa no seu decurgtive; demonstra que a presenca da
amada é imprescindivel para seguir o caminho.

O poema corrobora com a funcédo do poeta que & sarypalavras, de escolher aquelas
que perpassam o0 sentimento humano de caminhar m@msidade amorosa. Colhendo o
essencial das palavras, faz-se o apogeu da belegaedia. Octavio Paz evidencia a fungao
do regedor das palavras, ao dizer que “o poetased® das palavras. E seu servo. Ao servi-
las, devolve a sua plena natureza. Gracas a pogsi@mguagem conquista seu estado
naturaf®®.

O poeta constroi seus versos demonstrando sewlegéndefinivel amor pela poesia
e por Maria, sua esposa, como afirma a autora Mirikatima Gongalves Lima, que GMT
“conclui o livro, deixando uma mensagem desse ateyno e verdadeiro, que o poeta guarda

na alma e no discurso. “Distico” desnuda todo o raguwardado para a poesia que ele

perscruta e por sua companhelria .”*%*

Também, na escrita poética de Gilberto MendoncesTelesponta 0 mundo de Luciana,
sua filha; os versos do “Poema de Luciana”, dalkrabiscos sdo carregados de pureza
lddica:

Para escrever o poema de Luciana
devo fazer algumas contas de vidro:

somar o tempo de sumir no mundo

dividir os dias magicos da vida

multiplicar a travessia das férias

e subtrair do mar algumas coisas urgentes:

uma estrela vermelha entre algas verde
um ouri¢co negro espetado nas pedras
mexilhdes
ostras
anémonas

essa infinidade de conchas e corais
gue as ondinas prendem nos cabelos
para o encanto (e 0 medo) dos banhistas.
Mas devo também espantar os mosquitos

murigosas

pererecas

filhotes de cabr
e deixar apenas a penugem do corpo
desenhado na areia.

E sé entdo fazer-de-conta:
acordar novamente em Setiba
nadar tranquilamente na Prainha

10pA7z, 1982, p.58.
1011 IMA, 2005, p. 58.
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caminhar longamente pelas pedras
e segurar no ar a linha-do-vento
gue se estremece na minha mao.

Sera que foi um feixe

de luz, algum raio de sol,

ou foi a sombra da palavra-peixe
gue beliscou a forma deste anzol
meio invisivel na interrogacao®?

O titulo do poema faz referéncia ao nome de sima fiLuciana”, uma forma de
registrar na sua escrita a infancia da filha, garadd as mindcias de momentos importantes
na vida do autor. Revelando aos leitores recodesid vida em versos.

O autor discorre sobre a praia no diminutivo, zdifido linguagem infantil, para ser
bem entendido pela filha. Um dia na praia e o poetgponde em forma de poema as
inquisicdes de uma filha, cujos olhos perguntanrestldo. Lembrancas doces passadas em
Setiba — Guarapari revividas pelo leitor que senmdana poesia.

No jogo das palavras desses versos livres, captartad®r e criatividade do poeta. A
presenca das aliteracdes e assonancias vao audwatamelodia desse brincar no calor das
imagens infantis capturadas na poesia. Imagensxgsi&€hama a residir na linguagem dos
poetas, como conceitua Octavio Paz: “A imagem ngaica: convida-nos a recria-la e
literalmente revivé-la. O dizer do poeta se encameomunhao poética®

Gilberto Mendonca Teles nos apresenta no IRltonagem dos Nomegue “a imagem
ou figura (na poesia) € a forma estética que ptasémrem um fonema, em uma silaba, palavra
ou frase. O escritor retira a palavra da linguagemum (do dicionario) e acrescenta-lhe um
significado pessoab da sua vivéncia de pottd. Ele aponta no poema seu tempo exclusivo
em acompanhar sua filha em suas descobé¥as.

O tempo passou, mas o esplendor do matrimonio gefuer, € necessario seguir com
vontade uma receita que tem obtido sucesso, o “@dé&ueita dos 50 anos (de casado)”, no

livro Linear G

12 TELES, 2003, p. 47.

193pa7z, 1982, p.137.

14 TELES, 2007, p. 690.

19 Questionei na entrevista feita a0 GMT, se sehsdiherdaram o dom para escrever e o que estavendfa
atualmente. Ele comentou que seus filhos sdo nmétis apegados a mde, Maria do Rosario. Assim cdeno e
teve uma relacao conflituosa com o seu pai Seu Nedmténio tem para com Gilberto Mendonca Teles, o
GMT tem para com Anténio. Antbnio formou-se em ¢dse tem bom gosto pela musica classica e escreve
também os seus poemas, mas sem muita dedicac@oseatitio. Conhece bem o inglés e um pouco de alema
Luciana fez Letras na PUC (chegou a ser aluna dmypa curso) e estudou depois na Franca, conseguind
aprender bem o francés e hoje trabalha como ieti&rple francés, inglés e espanhol no Club Meditéeral &
muito e tem inclinacéo pelas coisas misteriosao#®Hdcas. Seus herdeiros tém o amor incondicogpais.
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Beijar muito de manha cedo
beijar de tarde

beijar de noite

a qualquer hora

como se tudo fosse um segredo

Andar muito (andar na linha)

nao se perder nos problemas

ndo se matar nos poemas

nao beber ndo fumar e comer pouco
mas dar de vez em quando uma voltinha

Fazer isto sempre com um talisma

com alma cantando de alegria

como se a vida fosse mesmo um toboga
na surpresa feliz do dia-a-df&.

Como o proprio poeta afirma em uma entrevista @angliVvasconcellos, descrito no livro
A Plumagem dos Nomegada poema surge da experiéncia acumulalfa” Esse poema é
uma sintese de anos e anos de convivéncia; um dedmdiamante: lapidado pelos dias, por
intempéries de qualquer relacionamento, por desafior auséncias, por expectativas e
desejos que se realizam.

Na primeira estrofe, o verbo “beijar” se repetedtaénfase do retorno ao inicio: tudo
comeca pelo beijo. Ndo se pode esquecer de beigan @gmamos, de demonstrar em todas as
horas que estimamos com beijos rapidos, longos,hayario marcado. Beijar € repassar para
0 proximo a alegria de té-lo por perto. Na segussteofe é o cuidar de si, 0 poeta consegue
colocar as principais acfes para a saude do cdg@lma, do casamento nesses versos.
Simplificou para que ficasse facil seguir o pass@asso para o relacionamento durar. Na
terceira estrofe, o sujeito lirico ressalta quelemyrea tem que fazer parte da obediéncia a
receita. E necessario dar o melhor em todas asagéaliza-las com esmero e dedicacio

para que a alegria contagie o ser amado. AssievaissGaston Bachelard:

Em vista dessa necessidade de seduzir, a imagingbalha mais
geralmente onde vai a alegriaoy pelo menos onde vai uma alegria! —, no
sentido das formas e das cores, no sentido dasdeades e das
metamorfoses, no sentido de um porvir da superfiEla deserta a
profundidade, a intimidade substancial, o voltfhe

1 TELES, 2010, p.84-.85.
WITELES, 2007, p.688.
8B ACHELARD, 1997, p.2.
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Na poesia sao registradas as sugestbes dos seosntenrmanos, como a alegria da
convivéncia entre duas pessoas. Palavras comuns moeeladas com labor, véo
comunicando ao leitor a vida do poeta por meioaksia, que vai revelando a sua magia. Em

“Alquiminha”, poema desse mesmo livro, a vida deacl sera representada:

Num dia de muito sol no meu Rio de Janeiro
me dei conta de uma histéria de amor

Demorou a ser aceito como namorado

mas foi namorando foi noivando foi casando
foi trabalhando foi buscando a poesia

foi esperando o filho foi esperando a filha
foi vivendo foi viajando foi trabalhando

foi escrevendo e foi amalgamando

os segredos dos dias e das noites.

Com ela aprendeu a desfazer as cortinas do tempo
e a juntar o negro o branco o rubro e o &mbar do so
A vida lhes ensinou a calcinacdo a putrefacdo
a destilacéo a solucéo a conjuncéo e a sublimacgéo
do corpo e do espirito. A transmutacao dos elersento
eles a realizaram no equilibrio do lar e na busca
da eterna juventude de amar e saber encontrar
no trabalho
na esperanca

e na iinacao

o ouro potavel de suas bodas de dfito.

A partir do titulo do poema, depreendemos queaa tta prépria Alquimia do poeta,
sua evolugdo como homem, como Chevalier e Ghednboatuam:

Sob um outro ponto de vista, a alquimia simbolizar@pria evolucdo do
homem, de um estado em que predomina a matéria paraestado
espiritual: transformar em ouro os metais é o edeinte a transformar o
homem em puro espirito. A alquimia implica, comitefeum conhecimento
da matéria; ela € menos uma ciéncia do que um cionéetd°.

Esse poema é uma sintese da vida em comum com, Mant culminante da poesia
autobiografica de Gilberto Mendonca Teles. O atriamspde pormenores da sua vida, sua
experiéncia pessoal no poema, faz como o que foost® pelo critico Anténio Candido
guando analisoenino antigoBoitempo I) de Carlos Drummond de Andrade:

19TELES, 2010, p. 85-86.
10 CHEVALIER e GHEERBRANT, 1997, p.37.
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Os fatos e sentimentos, as impressdes e ambienessdo o ponto de
partida da elaboracdo literaria, pesam com maipuisza do que na obra
lirica anterior; e, como acontece nos livros de Omas pessoais, a
elaboragédo da forma ndo chega a dispensar o seftimyo do objeto,
ponto de partida, porque o escritor quer justampétk na luz da ribalta,
embora poeticamente transfigurado. Resulta um nmadoativo ou lirico

mais particular, em relacdo a lirica anterior deidmond; porém mais

geral, em relagéo ao angulo especifico de uma iagaiiia’™*

Esse poema revela seus cinquenta anos de condy&®n pausas deu um ritmo
acentuado aos anos que passaram. Escreve dest®ra @en ser aceito como namorado até
chegar ao presente de suas bodas de ouro. Trouk®algo do seu interior a escrita dourada
que traz mindcias dos acontecimentos registradtentificando as fases passadas até o
presente.

Na alma do poeta desponta uma vida partilhada cas grandes musas, “armadas” em
versos que povoam toda a sua escrita.

Os anos retratados com a companheira sao resuendosn Unico poema. Tantos anos
diluidos em palavras e com tanto sentimento sguratdes transcritas artisticamente nos

versos, como ele explica sobre como se faz um paainaa entrevista a Giovanni Ricciard:

O poema nasce de um impulso sébrio e emociona, aqumeca a ser
realidade verbal quando chega a consciéncia e ieligdn as forcas
estetizantes do trabalho artistico. Inspiragdo,amfigor poético, intuicdo
criadora, qualquer que seja o termo que tenta ssgreessa realidade
psicofisiolégica do homem, ndo passam de metafimasdefinir e delimitar

o entendimento de algo que as ciéncias humanas a&d conseguiram
dominar inteiramente. Trata-se, na verdade, de mmoavacdo especial,
interior, que move e comove 0 poeta (ou qualqussgee sO que esta ndo a
sabe cultivar, pois ndo dispde do talento inata psio), ativando-lhe a
imaginac&o, dando-lhe paciéncia para buscar a sli@nexpressat?

Na busca da alquimia poética, Gilberto € movidden&rar no redemoinho de impulsos

e sensacdes, demonstrando seu talento e paciémerrsos repletos de poesia.

2.4 Religiao

A religido € um elemento importante para o atotionadesse poeta. Percebemos que
ele acredita na existéncia de Deus, cuja presentdittii parte da sua poética, assim como a

poesia, que expressa o proprio ser, conforme déegpliactavio Paz: “Religido e a poesia

111 CANDIDO, 2006, p.68.
12 RICCIARD, 1991, p.387.
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tendem a realizar de uma vez para sempre essaipdade de ser o que somos e que
constitui nossa propria maneira de ser”.

Em seus poemas de aprendiz, encontraremos imagjerntslos que levam o leitor a
perceber a esséncia de Deus na sua linguagemcifarios da historia ou estoria que
acontece com o personagem homem, que alimenta eleraba escrita poética de GMT,
como ressalta Octavio Paz:

A linguagem que alimenta o poema nao €, no fimateas, sendo historia,
nome disto ou daquilo, referéncia e significacde glude a um mundo
historico fechado e cujo sentido se esgota conu@eesonagem central: um
homem ou um grupo de homéHs

A histéria humana é revelada nos poemas que forenastrita de Gilberto Mendonca
Teles. Ele sintetiza recortes dos sentimentos erpatados no passado.

Utilizaremos o texto da Méae de Gilberto Mendoncke3 @ara melhor compreensao dos
seus poemas. Celuta Mendonca Teles traz a baikyanaarrativa, o iniciar religioso de seus
filnos: “A noite, quando pequenos, eu lhes ensiraveazar. Eles juntavam as maozinhas e
rezavam. Ensinei a todos, eles néo deitavam e adavantavam sem reZ&t.

Assim, marcante foi a primeira eucaristia do GibeMendonga Teles, conforme

entrevista realizada para este estudo, intitul&dedbiografia do poeta”

Como eu vivia numa cidadezinha do interior de Gaasem dias de festas
chegava padre para celebrar missa do padroeira)&#no Foi numa dessas
festas, creio que nos meus onze anos, que fiarepa comunhdo. Minha
mée fez um terninho de brim, calca comprida, geawatjue me fez sentir
um novo ser, um homem que mudava ho momento era giaedo da logica
entrava no meu cérebro e me punha pela primeirdigate da tensdogica

X espiritualidade Na hora de receber a hoéstia tive todo cuidada geixa-
la derreter na boca, sem toca-la com o défte.

Nos varios lugares em que moraram, Dona Celutaydgupodia, ia a missa todos o0s

dias e seus filhos iam aos domingos; ela narra @ma religiosidade de cada um deles:

Dos meus filhos o mais sem religido era o Ideralmss domingos eu o
arrumava para ir a missa, quando ele voltava, etiaggaber se ele tinha ido
mesmo, e |lhe perguntava qual tinha sido o Evangdihadia? Ele se

13pAZ, 1982, p.166.

14pAZ, 1996, p. 52.

USTELES, 2006, p.165.

YUSTELES, Gilberto Mendong#or uma autobiografia do poeta Gilberto MendongéeSfmensagem pessoal]
Mensagem recebida por jacquelinebteixeira @hotooaii.em 2012.
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enrolava e acabava dizendo que ficou na porta,endi@u. Gilberto foi
congregado mariano, mas foi expulso por ter enteaxdodezesseis anos em
um baile de carnaval. Louri ndo era & muito rebgi, mas o Zezé queria até
ser padre. O padre Oscar era quem estava arrurpanaele ir. Ele chegou
em casa e me disse: - Mae, vou ser padre. Mas o N&m deixou de jeito
nenhum. Eu acharia bom, sempre quis ter um filleofgsse padrg’

N&o somente o filho José Mendonca teve o chamadoopsacerdocio, o poeta Gilberto

Mendonca Teles também. Em uma observacéo no leszsud mae, GMT confirma:

Um fato que para minha vida foi muito importantquase motivou minha

saida do Ateneu D. Bosco foi a carta que o Padne Thomes, professor de
musica do Ateneu, enviou ao meu pai em Hidrolarafiepando-lhe que eu

tinha natural vocacdo para o sacerdécio. Eu davadeito o convite para

estudar nos seminario dos salesianos, mas tivencssboso de submeté-lo ao
meu pai, que escreveu uma carta violenta ao padneacando-o com a
minha saida do Ateneu. Tanto que no ano segyitea segunda série
ginasial, fui estudar no liceu de Goidnfa

O poeta encena uma importante atividade natalina, marca os sentimentos dos
homens que partilham a emocéo dessa data, eszyigema ‘Natal**

Foguetes ribombam no espaco azulado!...
O mundo enfeitado
Celebra este dia;
A terra se envolve
De um ar melodioso
E o homem, ditoso,
Retrata alegria.

Os sinos ressoam no alto dos templos...
Aqui os exemplos
Da branda harmonia!

No céu, uma estrela cintila atrativa
Lancando luz viva
Ao mundo mortal!
A maga natura
Sorrindo faceira
Se apronta ligeira
De um tom sem igual!

Jé& todo universo, alegre... sonante,
E tu radiante
Saudando NATAL!

YTELES, 2006, p.164.

U8 TELES, 2006, p.165.

19 poema escrito em dezembro de 1950 e publicaffolha de GoiasGoiania, transcrito efoemas Avulsos,
Hora abertaem 2003.
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Agora é chegado o momento divino...
Um pobre menino
Num berco deitado,
Levanta seus bracos
Aos céus!

Nos espacgos
Seus tragos
Palpitam
E gritam
O nome
De DEUS!

Foguetes ribombam no etéreo azulado!
Agora o pecado
Tera redencgéo.
Um nome fulgura
Qual luz!

E candura,
Ventura,
E halo
Que o galo
Proclama
- JESU8P

Neste poema, percebemos que o poeta muda suadgergyaoética, esta mais ousado
com o jogo das palavras, cujas imagens sdo sigrogerdbrancas que demostram 0s
sentimentos de alegria e festa de um costume popula

O titulo do poema ja sintetiza uma data comemaatim que o homem se alegra;
embora tradicionalmente um dia santificado cristAdlatal € amplamente comemorado por
muitos ndo-cristaos, em todo o mundo, faz parteistaria humana que € descrita nos versos.

No quarto verso, o adjetivo Natal e no ultimo vesssubstantivo préprio Jesus foram
empregados em caixa alta, para sugerir a sua iammat reforcando ao leitor o real valor de
significancia desses vocabulos para o poeta.

Examinando o poema quanto a métrica, percebema®s/eegulares e livres, com
rimas externas, com aliteracdes e assonancias ¢éacoamha sonoridade.

Ha vérios simbolos do Cristianismo em suas poesmsinos, 0s hinos, as sagradas
cangbes sdo verdadeiros anuncios do nascimento edtréMdos Mestres: Jesus. O poeta
evidencia a religiosidade como instrumento de @oagomo “ferramenta” de composicao.
Percebemos que em seus poemas acontece um engatgadas imagens e simbolos

encontrados no Cristianismo, na religido que magonfancia, dos tempos de preparacao

120 TELES, 2011, p. 252-253.
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para as festas na Igreja, a pausa que a épocmaarigia dos homens para relembrarem e
reviverem a data comemorativa marcante na religi#élica. No texto, percebe-se que ha
imagens esculpidas nha memdéria e organizadas, doon, las palavras que as representam,
transformando-as em metaforas para sucumbir oglesrite seus leitores. O escritor cria seu

cosmo a partir do que vivencia, como explica noliseo Sortilégios

A poesia é por isso o0 exercicio maior da nossaddue de ser: através dela
tomamos contato com uma categoria de “sagrado” mii® é bem o
sobrenatural, mas uma saida do comum, da linguagenum que nos
achata, que nos faz igual a todo mundo, que ilutgsaa individualidade. A
liberdade de que falamos esta na possibilidadesdell®ermos as nossas
palavras de organiza-las segundo 0 nosso gostoinudstir nelas as
significacdes mais caras as nossas emocdes e so in@ginario. Ai esté a
criacdo na poesia: 0 poeta foge da linguagem de tachdo, ordenando-a
de outra maneira, construindo dentro dela o sem@qsarticular, que € o
poema, objeto verbal artisticamente estruturadstoNele procede como
Deus: parte do caos da criagdo para o cosmo dogeeda poesia. Ele
também pronuncia, mas para dentro da es@fita.

Na sua adolescéncia, GMT participava das festagrdm com sua Méae Celuta Teles,
sua primeira catequista, a professora modelo; ekav@ tranquilo em caminhos
amorosamente apontados. Como era esperada poradessa natalina! Epoca guardada e
transposta em poema, como pontua Lejeune: “O teswaneial de toda autobiografia sao

realidades experimentadas concretamente, em ge@lidade externa se modifica pela vida

interior.”??

Gilberto Mendoncga Teles teve a sua religido primméomo legado, como afirma em
entrevista a nés concedida:

O que vocé chama de “religido primaria” deve séegado cultural que o
menino adquiriu enquanto crescia na usa infaneidoéescéncia, recebendo-
0 Como O ar que respirava, sem contesta-lo e mndorvé-lo como algo
magico, com historias de anjos e demonios. E agu® minha mie nos
ensinava a rezar e nos (a mim, o mais velho) in@ar a leitura de uma
Historia sagrada(editada pela Vozes), que até hoje tenho entres theos.
Eu tinha onze anos quando esse livro caiu em mim&&as, com narrativas
como a da criagdo do mundo, do dilavio, de Esagicé,Xe José no Egito,
de Jonas no ventre da baleia, de David e do gigaotas, de Sanséo e
Dalila, e tantas outras que me conduziam a vidaigdp de Jesus. Nao
tenho duvida de que foi por ai que se despertouirdnamimaginacao,
naturalmente conduzida para a poesia. Com muitesag neste sentido.
Acho que fui desde cedo tocado pela aura da PeesiaP maitscult?

12ZLTELES, 2005, p. 62.

122 EJEUNE, 2008, p.298.

123 TELES, Gilberto Mendong#or uma autobiografia do poeta Gilberto Mendoncée&gmensagem pessoal]
Mensagem recebida por jacquelinebteixeira @hotooaii.em 2012.
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Segundo Marilena Chaui, em seu liv®onvite a filosofiaa palavra religido vem do
latim: religio, formada pelo prefixae (outra vez, de novo) e o verligare (ligar, unir,
vincular). A religido € um vinculo. Quais as panexuladas? O mundo profano e o mundo
sagrado, isto é, a Natureza (adgua, fogo, ar, asjnpdéntas, astros, pedras, metais, terra,
humanos) e as divindades que habitam a Naturemendugar separado da Natur&Za

No poema “A sombra da cruz”, presenciamos o nastnge Jesus, descrito de outra

forma pelo poeta:

No céu

de brénzea cor da eterna Palestina

a nova estrela apareceu.

E a sua luz,

branca, mais branca, falgida, divina
conduzia os trés Reis aonde Cristo nasceu.

Além,

a frente da opulenta caravana,
luzindo, a branca estrela soberana
mostrava os rumos de Belém.

E, a flux

brilhando, a estrela animadora

jorrou a sua luz

bela, mui bela, aurifulgente e loura,
por sobre a pobre manjedoura,

onde estava deitado 0 menino Jesus.

E junto dele, ajoelhada,
Maria solucava, em lagrima banhada.
(E que Maria com o olhar imenso,
via Jesus

suspenso

nos bracos de wmez)!*®

Visualizamos no poema o acontecimento biblico apdascimento de Jesus: quando os
trés magos que foram do Oriente até Jerusalémrelguima estrela e perguntando: “Onde
esta o rei dos judeus que acaba de nascer? Viraoa astrela no oriente e viemos adora-
lo”.*?®Entao foram informados, apés o alarme do rei Herogee informaram que o Cristo

deveria nascer “em Belém da Judéia”, como dizieoéepia: E tu, Belém, terra de Juda, de

124 CHAUI, 2010, p. 298.
125rE L ES, 2011, p. 94.
126 MATEUS 2, 2. p.1202
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modo algum és a menor entre as principais cidadedutla, porque de ti saird um principe
que sera o pastor do meu povo, Istaél

Eles, ao perceberam que o Rei Herodes queria quateassem Jesus e o informassem
para que pudesse adord?fpmas com a intencdo de matar o Rei que iria ocsgartrono,

“... partiram. E a estrela que tinham visto no @eda a frente deles, até parar sobre o lugar
onde estava 0 menino. Ao observarem a estrela, agosnsentiram uma alegria muito
grande.” Quando entraram, viram 0 menino Jesusst@mae Maria e “ajoelharam-se diante
dele e o adoraram. Depois abriram seus cofressedfe@eceram presentes: ouro, incenso e
mirra.”

A Ultima estrofe nos assegura que a mae de Jesuim, [j& sabia como seria a morte de
seu filho. Na Biblia temos a descricdo da dor emiaao momento da apresentacao de Jesus
ao Senhor no templo em Jerusalém, apos oito diaedmascimento. Um homem piedoso
que esperava a consolacdo de Israel “movido pgbirites foi ao templo. Quando os pais
levaram o menino Jesus ao templo para cumprirerspasicdo da Lei, Sime&o tomou-0 nos
bracos e louvou a Deu$®Ele agradeceu por ter visto a salvacdo, conforp®messa que

Deus fizera para ele. Mas depois do louvor:

“Simedo os abencoou e disse a Maria, a mae: Estinoneerd causa de
queda e de reerguimento para muitos em Israel.sEté um sinal de
contradicdo — uma espada transpassara a tua alsetde revelados os
pensamentos de muitos coracdgs”.

Entdo o poeta evidencia que Maria ja sabia da nmmateruz, morte sofrida em que
Jesus derramaria agua e sangue por todos os pesadssim a cruz passou a ser simbolo

para os cristaos:

A tradicdo cristd enriqueceu prodigiosamente o slisimo da cruz,
condensando nessa imagem a histéria da salvac@airé® do Salvador. A
cruz simboliza o Crucificado, o Cristo, o SalvadorVerbo, a segunda
pessoa da Santissima Trindade. Ela é mais que igora fde Jesus, ela se
identifica com a sua historia humana, com a su

127 MATEUS 2, 6.p. 1202.

128 MATEUS 2, 11. p.1202.

129 MATEUS 2, 27. p.1272.

1O MATEUS 2, 27. p.1272.

131 CHEVALIER e GHEERBRANT, 1997, p. 310.
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Na religido e na poesia, 0 homem mergulha no eatéaid, na bonanca, fugindo dos
bracos da rotina imperiosa que sufoca e alienastalle, esse poeta diz e escreve sobre os

balsdmos que amenizam a vida humana:

Assim, tanto a Religido como a Poesia sdo formagwdacio do encontro
do homem com o sobrenatural, com que o rodeia ad@eem olhos para
ver, como se diz em varias passagens da Biblifnghdgem da Religido
esta fundada no simbolo, quer dizer € absolutatieale de cima para baixo,
impositiva; ao passo que a Poesia parte do signogrigontal como o
discurso e se abre para o imaginario de cad&um

Os elementos da religido sdo matéria poética. A €érum simbolo flamejante de Amor

para os cristdos, descrito no soneto “A Cruz do Ayatw livro Alvorada

No campandrio de meu sonho altivo,
cujo zimbdrio a Cruz do Amor guarnece,
entre espirais de incensos e de prece,
um sino existe a dlindonar festivo.

Ele é o Ideal que, sonoroso, tece,

num suave som de encantamento vivo,
a Mdusica da Fé, da qual me esquivo
como se louco ou timido estivesse.

Mas se nos caos da duvida irrequieta,
ansioso e cego, a debater me ponho,
escuto na alma a vibracao secreta.

do som do Ideal, a me inundar de vida,
a me apontar, na cupula do Sonho,
a Cruz do Amor como atalaia erguitfa.

Nesse soneto aparecem nitidamente as marcas dmlisimd, pela presenca da
musicalidade, com o jogo entre aliteracdes e asstagie do misticismo, revelando a crenca
ao sobrenatural, a fé nos simbolos, culto a cio®ao da fé cristd. Percebemos a influéncia
da linguagem de Crue Sousa, aprimorada por heranca do Parnasianisapurada nos
processos sonoros das palavras trabalhadas.

Quanto ao rigor estético, o poeta mantém sua ppegdo, aflorando também a
influéncia parnasiana. GMT possuia ha sua eguooitica, influéncias de suas leituras que o
norteavam na transformacéo da sua propria linguagsse fato € explicado pelo ensaista e

poeta José Fernandes, no seu I®rselo do poeta

12 TELES, 2005, p.61-62.
133 TELES, 2003, p. 831.
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Encontrar a verdadeira trilha nos labirintos dee agquer do artista a

madurez do tempo. Enquanto isto ndo ocorre, € coenaté louvavel, que o

poeta extraia da tradicdo literaria os modelodidos das suas composicoes.
A fruicdo e a interiorizacao dos arquétipos, lodgeserem um desdouro ao
artista nascituro, contribuem inegavelmente pam mp plenitude da arte,

seu estilo individual manifeste com totalidatfe.

GMT continua sendo catolico, a aprendizagem copadse convivéncia com a esposa
Maria do Rosario permitem que ele avance em seugeconentos na experiéncia religiosa.

Na atualidade, nota-se que o0 poeta segue o cangdahligiosidade. Todo o seu
passado pautado em tanto conhecimento, de diveskgi®es, diversas culturas, que deram
uma total amplitude de escolhas de caminhos, ri&areen da sua vida a religido primaria.
Sempre, ao conversarmos, ele elogiava a esposa MaRosario pela tradicdo na fé catdlica.
13%Quando questionado sobre um possivel ressurgintenteligiosidade nos dias atuais, ele
afirma:

Jacqueline Beatriz, ndo ressurgiu coisa nenhumajuporndo havia
desaparecido. Entretanto, ndo sou o catdlico quiessa, comunga €, claro,
assiste a missa todos os domingos. Aproveito nagitmeu tempo (mesmo o
de uma hora de missa) para trabalhar (ler, esgrdaeer afinal o que Deus
fez — trabalhou sete dias e descansou para n&coda vida. Assim, o fato
de vocé ter presenciado a renovacao da luz dapeelenim nédo € sinal de
gue sou catdlico, € mais um sinal de que sou asgigta, como todo bom
catélico deve ser. A tradicdo da luz da vela temsemtido bem maior do
que o de uma liturgia, catdlica ou nédo: é algo ajpange o lado espiritual
do ser humano, tendo implicagbes antropolégicazcmlégicas. A queima
da vela, além da luz que ilumina o ambiente, silpbalm ato deeunido —
nessa luz se reuniram os pré-histéricos nas casjeosagregos criaram o
mito de Prometeu por ter roubado o fogo aos deese®mdernamente se
reinem as acdes e as energias de anénimos tradr@darh sua producéo.
Deste modo, a luz de uma simples vela pode estimgudo as mais
diferentes e estranhas energias e iluminando algwabkdade que nos
escapa, mas nos fascina e desperta em nés umg&Eensamistério e de
esperanga. Algo que ilumina as cavernas das nfmsas morais, da nossa
alma.

E claro gue, com 0sS meus estudos, com o alargangmtminha visédo
antropoldgica (sociolbgica, historica e linguisticeom o conhecimento de
outras religides, com os estudos comparativos delasma iniciacao,
digamos cientifica, do espiritismo, fui adquirindo pretensdo de uma
concepgéao pessoal do cristianismo, com a qual eoratualmente. Minha
mae era total e ingenuamente catdlica; Maria éndie fié que me encanta.
Frequento um grupo catélico na PUC do Rio, masaenhito medo da

13%FERNANDES, 2005, p.88.
% Mas o fato que deixou marcado foi quando em visitapartamento do poeta em 2010, a vela que fesnac
tinha terminado de acabar e ele néo esperou, fmiyeutra vela e acendeu-a.
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hipocrisia, ndo sei se minha ou se dos outros. imod, sou e continuo
catolicd*®.

O homem é uma sintese do passado, futuro e pre&embea tecitura de varias imagens
e experiéncias, como cita Octavio Paz: “a expei@paética, como a experiéncia religiosa, €
um salto mortal: um mudar de natureza que é tambAmregressar a nossa natureza
original™®’. O poeta convive com a religiosidade que se inicia infancia e persevera com a

presenca de Maria do Roséario. O poema “Precetodenos uma amostra desse vinculo:

E hora de abaixar a cabeca
e repetir humilde para dentro:
“Coracéo divino de Jesus,
providencial.”

E hora de levantar a cabeca

e mandar tudo as favas

porgue ja ndo ha mais nenhuma
providéncia a tomar.

E hora de inverter o discurso

até das sombras dos rel6gios,

para se dar conta de que vao degolar
os ultimos sobreviventes.

Ai entdo é hora de amar

nem que seja por fingimento:

O amor ndo conhece a diferenca
e pode muito bem repetir:
“Coracéo divino de Jesus,
Providenciai.**®

A prece “Coracéo divino de Jesus, providenciaitatise de um exemplo de jaculatorias,
que sdo pequenas oragBes ou invocacdes que oga=mtiiicluem em suas oracdes, no
comeco ou final dessas, ou no final de cada dedemsario.

Percebemos nesse poema a existéncia da crenchreaaaral, apesar das vicissitudes
humanas. O poeta expde que existem momentos quert@ seria abandonar algumas
situacOes e caminhar em outra direcdo. Mas retorepedicdo da prece, na confianca de que
“Jesus” pode adentrar e tomar a direcdo do badewiza.

Nesse processo poético, os versos da quarta edewfenstram que o homem fingidor,

“0 poeta”, que se “arma” com 0S seus conceitose sple 0 amor é capaz de abolir suas

13 TELES, Gilberto Mendonc¢@or uma autobiografia do poeta Gilberto MendoncdeEfmensagem pessoal]
Mensagem recebida por jacquelinebteixeira @hotoaail.em 2012.

13"pAZ, 1982, p.166.

18TELES, 2010p .98.
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mensagens humanas e trazer o que é necessarie,éodgvido, o que somente a providéncia
sobrenatural pode fazer. A existéncia da religede faz que o homem se volte a
dependéncia do ser Divino, como também a poesiadazda humana.

De acordo com o prefacio do lividprendizagemfeito pelas autoras Dulce Maria

Viana Mindlin e llca Vieira de Oliveira, verificarsaue:

Se tivermos em conta que toda escrita — menos sgim &e declare — é
autobiografica, ou seja, que toda escrita é o lugruma experiéncia
pessoal, uma vez que no ato de escrever liga-sess@tamente a
contingéncia do conhecer-se, de alguém se recanheresua propria
historia, espécie de pulsdo que tanto se da pelejalée saber como pela
vontade de aprender, talvez possamos esbocar ussiifidade de leitura
destes poemas téo reveladores do processo que fekld@ um ‘romantico
de corpo e alma, de dentro e fora / de alto a bacte todo lado: do
esquerdo e do direito™

Assim, Gilberto Mendoncga Teles, nos versos de “Renaus”, enlLinear G insere o
encontro pessoal com Deus, na medida da sua ualidace:

Meu encontro com Deus talvez se faca,
talvez se tenha feito nalgum sonho

ou entdo se esté fazendo pela gracga
do tempo e da razédo de que disponho.

E possivel que um dia muito claro,
na transparéncia de uma luz intensa,
eu tenha percebido o sol mais raro
e encontrado no azul a minha crenca.

E assim o vejo e vi ou sempre 0 vira
um sol noturno, que néo vi direito:
uma forma de esséncia que antevira
noutro tempo verbal mais que perfei't‘bo.

Percebemos o “eu” desvelando sua forma de encesgireom Deus, ja apresentado no
titulo do poema. Sem precisar a hora, 0 moments, nmatempo presente, ele compreende
gue ja vive em sintonia com a esséncia divina. Emmos, testemunha a sua atualidade que se

faz amena, de acordo com Souza:

Assim como no discurso da Histéria concorrem 0s uoh@ntos
historiograficos e a capacidade discursiva e datitora do historiador para
ordenar em uma légica narrativa todas as inforngagievenientes das

9TELES, 2007, p. xvi.
“OTELES, 2010, p.37.
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pecas documentais a sua disposicdo, o0s autobiégra® tornam
“testemunhas oculares” das suas proprias histégiassumem, com isso,
uma espécie de testemunho da verdade, na qualladeepassa a ser aquela
verdade. O pacto autobiogréfico assim o refere@déeitor, imbuido da
crenca de que se trata de um testemunho, ace&itgpoA recepcao do texto,
portanto, passa a ser fundamental na decodificde@oilo que o autor
deseja expressar. E o leitor quem, agora, deteyminascolhe, a partir de
gue ambiente do conhecimento, se literario ou memgandocumental, ou
ainda uma mescla dessas duas instancias, eletexto@utobiograficd*

Escolhemos esse poema como texto autobiograficos@dratar de um documento
literario no qual o “eu” que se encena afirmandooatato com a presenca divina, sem
precisar 0 momento em que teve acesso a essa iasgiis na sua maturidade poética
encontramos o homem que assume seu sentimentoseligps seus dias atuais.

Mostramos no desenvolvimento deste capitulo, asasate emocdes do eu lirico, que
se apresenta desde a adolescéncia até a matumgeahelo imprime na poesia o resgaste do
passado, amores, saudade, religiosidade; e, nessvapresentados, Gilberto Mendoncga Teles
veste suas experiéncias, suas confissdes, canaiatda&ersos que singularizam seu nome na

literatura brasileira.

14150uUzZA, 2008, p.153.
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Glorioso nome que meu pai me deu
Inspirado talvez por algum mito

Li um dia num livro do Ateneu:
“Brilhante como o ouro”, no Saxao.
Exprime no siléncio a emocao,
Radiante por dentro e até por certo
Tendo a Terra Natal no coracéo,

Orgulhoso de se chamar Gilberto.
(Gilberto Mendonca Teles, 2011, p.267)

Neste capitulo apresentaremos a geografia poétwssladada para os versos de
Gilberto Mendoncga Teles, apontando toda influémgia suas moradas tém em sua vida e
escrita poética. Goias e o Rio de Janeiro sdo espsEinbolicos para quem estuda a sua

poesia.

3.1 Eterna Goias

A memoria € uma imitacdo mental das experiénciptadas pelo corpo por meio dos
movimentos e sentidos. Essas representacfes séadagmo decorrer de nossas vidas, assim
acontece com o Goias e suas historias que sédo damea escrita. O conceito da terra natal

exposto por Gaston Bachelard nos ajuda a reflabireso intenso amor de GMT por Goias:

Mas a terra natal € menos uma extensdo que umaiandém granito ou
uma terra, um vento ou uma seca, uma agua ou umaElnela que
materializamos 0s nossos devaneios; é por ela @gsprsonho adquire sua
exata substancia; é a ela que pedimos nossa aarhemtaf’.

Na escrita do poeta, Goias emana aconchego, elgfdra para a sua poesia intensas
marcas de convivéncia com o amor de Mae, que érangpionte de saudade. Dona Celuta
Mendonca Teles era os bracos sempre estendidosad@esra Natal, lugar marcado por
imagens de experiéncias vividas intensamente. Asneita seu bergco, no poema “Goias",
do livro Aprendizagem

N&o me fujas 6 musa ditosa,

N&o me deixes assim tdo airosa,
Pois agora preciso de ti;

Vou cantar as belezas que encerra
As paisagens virentes da terra
Dessa terra na qual nasci.

Quero assim... nao me deixes sozinho

192BACHELARD, 1997, p. 9.
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Ante as garras ferozes do vinho

E do fumo em meio a fumaca

Pois eu quero esquecer a desdita
E cantar esta terra bendita

Muito longe das minhas desgracas.

Vamos logo correr as paisagens.

A natureza, as suas imagens

Que fascinam o imenso horizonte.

Que meus olhos contemplem contentes,
Que as tristezas se tornem ridentes
Como os meigos murmurios das fontes.

Jé& vislumbro extensas campinas,
Perfumadas com lindas boninas,
Ja descubro em tudo esplendor.

Desde a terra que piso animado

Ao espléndido céu azulado

Que celebro com todo fervdf?

E notavel o efeito sonoro nesse poema com a répetigs consoantes M e N, trazendo
ao poema a musicalidade. As rimas externas coresoéeim elaboradas fazem o poema de
versos livres, com uma linguagem culta e vibrante.

Desvendando os segredos da poesia, 0 jovem peoatgalcada vez mais o controle da
arte da criacdo, e o tema escolhido contagia arlgite se identifica com a exaltacdo da terra.
Seu poema traz o sentimento da humanidade; acoatédentificacdo do outro. O poeta
discursa sobre a primeira morada, encarnando #sragies sobre as moradas de tantos que
nao sabem se expressar. Como explica Octavio Paz spoema:

Para ser presente o poema necessita fazer-se tpresgne os homens,
encarnar na histéria. Como toda criacdo humanagema é um produto
historico, filho de um tempo e de um lugar; mash@m € algo que
transcende o histérico e se situa em um tempoiantgetoda a histéria, no
principio do principio. Antes da histéria, mas fidra deld*"

Na sua juventude, Gilberto Mendonca Teles tinha alabe favorito em Goias, 0
Atlético Clube Goianiense, em que ele jogou narvesem 1947, possuindo “a esperanca de
jogar no Flamend8®” Time grande que, no futuro, seria torcedor no Bé Janeiro. Em
1952, escreveu o0 poema “O caminhdo”, descritcAgmendizagemrelembrando quando ia

jogar futebol em Anapolis:

“STELES, 2011, p. 263-264.

144pAZ, 1996, p.53.

145 AQUINO, Luiz de. Entrevista publicada na Internet 82 de Junho 2004. Portal de Literatura e Cultura.
Disponivel em <http://www.blocosonline.com.br/ ewista /pop _artistas /gilberto. htm.> Acesso emjai
2013.
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Em saturnal orgia o caminhao devassa

a esburacada estrada em meio a noite escura.
Estupida algazarra, assomo de loucura

a semear no espaco o germe da desgraca.

Cortejo de imbecis que o riso da tontura
entorpece o gritar na rispida mordaca;
0 gume do prazer o peito Ihes trespassa,
e eles fingem gozar felicidade pura.

Horda indigna voando em dire¢do do abismo!
Exoticas missfes de rude vandalismo,
guebrando o pedestal de alegre mocidade.

E eu vou também ali, fingindo ser feliz,
procurando esconder a funda cicatriz
na algazarra infernal da mediocridatfe.

O jovem poeta revela o translado para tentar acapetde viver o sonho de ser um
grande jogador. Uma época importante na vida daggeé almeja reconhecimento como
jogador.

Em meio ao rigor formal, percebemos a influénciaidaolismo, quando o autor evoca
a tristeza no ultimo terceto.

Encontramos Goias retratada em varios poemas debsagoética, e com a capacidade
de inovar, ele apresenta sempre algo novo sobue dog vivenciado, preocupando-se com a
técnica, com as formas, como retratar os aconte¢ireedo passado, registrados desde a
infancia até hoje. Cada poema que aclama Goidsrm@iciado, por mais que fale da sua terra
Natal, seu poema possui uma veste nova, inusit@daforme explanado por Jurema

Coutinho Braga, na introducéo do liviprendizagem

Sob andlise, seus poemas deixam notar o dualisnrakcee sua escrita: o
poeta situa-se entre a linguagem coloquial e aidiggm culta, entre a forma
fixa e forma livre, entre a tradicdo e a modernijadque poderia introduzir
o leitor a considerar erroneamente uma obra claotBc e indecisa.
Entretanto, deve-se considerar que Gilberto Meralorgles é um poeta
consciente da modernidade, por seu lirismo e poténica, sobretudo pela
preocupacdo com a pesquisa formal em busca deximnkem trabalhado.
Sua poesia € de interiorizag&o. E um criador davpmé que acredita na sua
linguagem e no seu poder de comunicacao, fazendm & dissemos, com
gue o novo saia de dentro do velho, mostrandoésauatacioso ao construir
imagens que ndo foram feitas, modificando a mamigrmatar um tema. E €
dessa dialética do novo no velho ou do velho noonque surge o
amadurecimento do homem e de sua arte, numa boscetr@atar o passado
e dar-lhe uma roupagem mais adequada ao presénte.

6 TELES, 2011, p. 304.
Y TELES, 2011, p. xxix.
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Goias se apresenta sempre com vestes inovadorescrita poética de GMT. Com
labor, os versos mostram sua terra sob diferemtesmas, sob olhares ternos, capturando os
sentimentos humanos vivenciados pela terra em gseen. Quando se refere ao berco, no
poema “Eterno Retorno” dBlural de Nuvensde 1984, revela que sua terra é o cordao

umbilical que o conduz ao amor materno:

Em Santiago de Compostela, curtindo

a mordomia de um quatro-estrelas,

olhou enternecido o tecido da chuva

e teve saudade do apartamento de Lisboa.

Em Lisboa, gozando os intimos instantes
da temporada no céu do Lumiar,

olhou vagamente as nuvens do Ocidente
e teve saudade do apartamento do Brasil.

No Rio, perseguindo alguma ninfa

na ilha do escritorio refrigerado,

olhou por muito tempo o risco do avido
e teve saudade da casinha de Goias.

Em Goiania, voltando a ser menino

e guardando bem fundo o carinho da mae,
olhou emocionado o caminho de Santiago
e teve saudade do tempo em que estava

vendo terras de Espanha,
iaede Portugdf®

Percebemos que o poeta utiliza, como base do seursld poético, os nomes dos
lugares visitados. Organiza o tempo e espaco dagrps, mostrando as imagens de viagens e
suas moradas. O leitor sendo companheiro de viadgerpoeta participa ativamente das
vivéncias instaladas da poesia, consoante expticalgh autor Octavio Paz; “Ha uma
caracteristica comum, a todos os poemas, sem onguah seriam poesia: a participagéao.
Cada vez que o leitor revive realmente o poemagatum estado que podemos, na verdade,
chamar de poético.”

Em versos com aliteragcOes e assonancias, 0 poetgeafa 0 “enjambement”, que
oferece “um choque entre o som (completo), a orggéo sintitica e o sentido (ambos
incompletos)™*® Esse recurso sintatico, trouxe mais ritmo a coigfios prevalecendo a

preocupacao com o aspecto formal, marca da poe<eMT .

18 TELES, 2003, p. 340.
199 GOLDSTEIN, 2002, p.63.
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As imagens da terra natal estdo inseridas em suigaesjuando, ao transporta-las com
a arte da escolha, do labor criterioso para o pagshs sdo transformadas e organizadas em
forma de poema que atravessa 0s sentidos de dtaredelevando-os a percorrerem as
maravilhas das terras, passaros, rios, folclore @eorados de sua terra sempre presente, como

descreve no poema “Goias”, do lidaciologia goiana:

S6 te vejo, Goias quando me afasto

e nas pontas dos pés, meio de banda,
jogo o perfil do tempo sobre o rasto
desse quarto-minguante na varanda.

De perto, ndo te vejo nem sou visto.
O amor tem destes casos de cegueira:
Quanto mais perto mais se torna misto,
Ouro e po de caruncho na madeira.

De perto, as coisas vivem pelo oficio
do cotidiano - existem de passagem,
sdo formas de rotina, desperdicio,
cintilagcdes por fora da linguagem.

De longe, ndo, nem tudo esté perdido.
Ha contornos e sombras pelo teto.
E cada coisa encontra seu sentido
na colcha de retalhos do alfabeto.

E, quanto mais te busco e mais me esforco,
de longe é que te vejo, em filigrana,

no cliché de algum livro ou no remorso

de uma extinta pureza drummondiana.

SO te vejo, Goias, quando carrego

as tintas do teu mapa e, como um Jo,

um tanto encabulado e meio cego,

vou jogando em verso, em nome, em 80.

Nessas estrofes o poeta demonstra o cuidado aaéalailo que se aprendeu a amar. O
amor por sua terra é expresso nos versos exposimsendo uma transfusdo de imagens do
passado sempre recente, pois 0 homem carrega eérsi,da heranca genética, as varias
imagens de seu habitat, que sdo sempre demonseadasrios escritos poéticos, como
comenta llca Vieira de Oliveira, no livielumagem dos Nomeso seu texto “O teldrico na

poesia de Gilberto”.

10 TELES, 2003, p.361-362.
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O poeta é “um amante do conhecimento” quando busciecer a
verdadeira natureza de cada esséncia, ou seja desmundo da caverna
subterranea para ver de perto as imagens. Paraamnd Si mesmo e a sua
terra natal, o poeta Gilberto Mendonca Teles demxe reconditos mais

profundos do inconsciente em busca de uma “verdpael as coisas “nao-
251

ditas” e “ndo-vistas™

Mesmo com as transformacdes normais que ocorre@m “Goias”, sua imagem
permanece da maneira que o0 poeta traz em sua naemiddo o que os olhos veem agora nao
desmancham os sentimentos de outrora. Para AlBedp “a imagem amada e temida, tende
a perpetuar-se, vira idolo ou tabtr?Assim acontece com a terra natal do poeta. O passad
vivido em Goias é um registro saudosista que extiaeh vida lirica do poeta, ele deixa e leva
saudades consigo a cada partida. Percebemos aqaed® saudade que atemoriza o autor
gue, para solucionar seu sofrimento, refugia-sesedta, transportando para o leitor o lirismo
explicito em cada verso. Gilberto utiliza cada ierag cada auséncia que gera a dor, para
tecer com sapiéncia a sua poesia. Entendemos pordeeseus versos que 0 autor em seu
oficio poético demonstra que tudo o que é sentidaneio das imagens, pode ser escrito.

Como professor e critico de si, tece seus poemasdayocao, sem limitar o tempo
para transformar as palavras, criar vocabulosceragentro e por fora da linguagem. O poeta
lapida a sua escrita desde a claridade do diasatgigédo da noite. Gilberto Mendonca Teles
sempre retorna a sua terra de origem, ao seu dgrmdos seus escritos demonstra a intensa
emocao de percorrer espacos guardados em sua memori

O tema sobre a terra natal € um marco na poedallgerto Mendonga Teles. Sua terra
Natal perdeu o brilho apds a morte da Dona Celutd @95, os bracos de Goias se foram e a
saudade imperou por um tempo. O poeta recordassem@d@ens maternas, que estdo caladas
e guardadas secretamente em seus versos. De @tgagrh pedaco que s6 sera preenchido
por meio da poesia.

Gilberto Mendonga Teles utiliza-se de cada imagerpaksado, de cada auséncia, dos
amores, do abrigo para tecer com sabedoria 0 borga€e € a sua poesia. O que podemos
perceber € que ele, ao escrever sobre Goias, parpet! principio e proclama em versos a
eterna saudade de ser goiano, rememora seu crasgirsgas experiéncias, tudo o que foi
vivido.

Percebemos que Gilberto Mendoncga Teles, por m&sesgteja no Rio de Janeiro, nao

se distancia espiritualmente de Goias, como afemantrevista ao escritor Luiz de Aquino:

LTELES, 2007, p. 372.
152 BOSI, 2000, p.20.
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Meu espirito nunca se afastou de Goias. E o irdanés é que nunca esnobei
Goiads. Onde estou, sou goiano: no Rio, em Lisboa,Salamanca, em
Chicago, em Paris. A ignorancia geografica do cariee manifesta em
perguntar assim: "Gilberto, Goids estd no Mato §rato Norte ou no do
Sul?" Juro que uma escritora me fez essa pergbatapre que posso venho
a Goiania; venho pelo menos duas vezes por angpacar. Tenho por aqui
fieis amigos de pescaria, um dos quais acaba ddeixar, 0 Domiciano de
Faria. Muitas vezes eu chegava ao aeroporto, entravcarro dele e, com
Jackson Abrdo, iamos direto para o Araguaia, oivdegdmos pelo menos
trés dias, pescando, contando piada, jogando tregbebendo um bom
uisque. Eu renovo assim meu estoque de imagensiagoialo Goias
auténtico que é o do interiot

O poeta reafirma no poema “No Araguaia”, no lizioear G como reaviva as imagens
de Goias, trazendo para seus versos uma contiruidadacontecimentos da vida real de

Gilberto Mendonca Teles, ficcionalizados na suaitasgoética.

Dentro do rancho, na rede

eu via o tempo passando

— por cima d’agua as espumas,
um boto de vez em quando.

Acima, na gritaria

dos tucanos, das araras,

eu via as garcas passando
no espelho das aguas claras.

E mais acima, na tarde
gue de fogo se cobria,
viu a beleza passando
nas nuvens do fim do dia.

Via a distancia o desejo,

o que foi e tem sentido,
tudo cantava, passando
como um sonho acontecido.

Dentro do rancho na rede,
eu vi o tempo passando
— por cima d’agua o siléncio,
Saudade de vez em quaridb.
O Rio Araguaia, cuja nascente fica entre os estdddSoias e Mato Grosso do Sul, na
Serra do Caip0, possui uma extensédo de 2.114 krnomsderado um dos mais picosos do

mundo é revelado em muitos poemas de GMT. Ele aeaslimagens do rio, com seus

133 AQUINO, Luiz de.Entrevista publicada na Internet em 22 de Junho42®rtal de Literatura e Cultura.
Disponivel em <http://www.blocosonline.com.br/ ewista /pop _artistas /gilberto. htm.> Acesso enjaR
2013.

4 TELES, 2010, p.117.
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passaros, aguas transparentes, os botos que esatay, toda beleza que consegue armazenar
da terra que sente saudades. Essa lembranca ésumedlts da sua escrita poética, conforme
relata na entrevista dos 50 anos de poesi@&leimagem dos Nomesoncedida a Brasigois
Felicio:

O ato de selecionar palavras para expressar algivéacia passa pelo

desfiladeiro da memdria, que armazena 0s gostospngpeténcia e 0s

elementos culturais do poema. Deste modo, bastatirep sua bela

enumeracdo na segunda linha da pergtnpara afirmar que a lembranca
das paisagens, da gente, dos costumes e da adt@aias constitui um dos
recursos do meu fazer poéfito

Goias é uma miscelanea de imagens marcantes gquarfighos versos do poeta, que
retorna para ela espiritual e fisicamente. Suas dgnias1sobre o enlevo da terra natal séo

reavivadas em seus poemas.

3.2 Morada Atual

No metamorfosear constante do sujeito que esciaeegalquirir a perfeicdo, desvendar
limites, quebrar paradigmas, inovar conhecimentrs @primorar sua linguagem, o poeta
avancga para conquistar novos reinos, fixando monadeidade do Rio de Janeiro em 1970,
cidade que foi um leque aberto para o seu crestimetelectual. Seu caminho como poeta
transcendeu e continua em ebulicdo. O seu oficidagear” as palavras, dando diferentes
sentidos e belas roupagens, suscita mais leitaressq identificam com a sua poesia, de
acordo com uma entrevista a Jorge Aquino Filhagritasno livroTrinta anos de poesia

O poeta é 0 homem que tenta pbér em linguagem arikigtos encontros e
desencontros. E um selecionador do que lhe par@teome que pode
também ser bom para quem o ler. Dai 0 segundo taspearticular do
poeta, por ser um particular humano, tem a podsithi de se comunicar a
um tipo de leitor que encontre afinidades com os sentimentos e com as
suas ideids’.

Entdo, aparece a oportunidade de adentrar-se, dentesr-se com mais pessoas
influentes na arte literaria: frequentar a casaittiofilo Plinio Doyle, todos os sdbados a
tarde, durante 34 anos ininterruptos, onde a nasaedcritores brasileiros se encontrava,

poetas como Carlos Drummond de Andrade, Manuel @eydromancistas como Rachel de

135 A segunda linha da pergunta feita por Brasigoiieeé se lembrar as paisagens, povo e cultu@alés
alimenta as baterias de sua poética?

16 TELES, 2007, p. 692.

157 TELES, 1986, p. 101.
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Queiroz e Lygia Fagundes Telles; o memorialista®&ldva e dezenas de outros escritores e
intelectuais em geral. E como participante, coloeoulinguagem de poema, a realizacdo da
ata da reunido, no poema “Encontro”, descrito mmIArte de armar Esse ata-poema foi
criado em 25 de Novembro de 1972, para marcar memo livro de registros do

“Sabadoyle™

Afinal entro e me encontro
entre livros

Livre e limpo,
respiro o tempo no limbo
(melhor) no lombo das obras
ou no lume dos volumes
gue galopam, que dissipam
gue galossipam na sala
as nuvens desse tropel
que vem de dentro da lingua
reduzida a disciplina
das estantes.

Que troféus
SA0 esses que me interrogam
e me convidam a sorte
de cavalgar sortilégios
na pesquisa de minérios,
de palavras aurita-
biranas?

E que linguagem
vai me envolvendo nos sabados,
vai me fazendo ritual,
me devolvendo ao siléncio
gue s6 percebo nas linhas
na casa de Plinio Doyle?

Afinal, entro e me encontro
entre livros e entre homens
da melhor letra e leitura
gue ainda existe.

Ra / diante
do olhar azul do Poeta®

Nos Sabadoyles, conversava-se sobre tudo (mentieg@ religido, que eram temas
proibidos), comiam-se biscoitos, tomava-se guaranasultavam-se os livros do dono da
casa, contavam-se piadas e celebrava-se a artedaéncia. Tudo sob o comando de Doyle.
O Sabadoyle, que se repetiu por 1.708 vezes, foitexem 1998. A cada reunido, um dos

participantes era encarregado de redigir uma atatando o que se conversara e discutira

158 TELES, 2003, p. 527.
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nagquela tarde, seja em forma de prosa, cronicaoasigag Em uma entrevist&ilberto
Mendonga Teles diz como eram os encontros do Sgleado

Conheci Plinio Doyle em 1972 na livraria José Olgmpue editou meu
livro sobre Drummond. Na época em preparava cormbrond a su&eleta
em prosa e vers@que o0s netos tiraram do mercado porque o poeta fez
guestéo de dividir comigo os direitos autorais e@®s, para ndo pagar o0s
5% , preferiram ndo edita-la mais). Por duas ve2isio me disse apareca
la em casa aos sdbados, uns amigos se reunem dém Asmecei a
frequentar o que depois se chamou Sabadoyle. Gdavoom o0s maiores
intelectuais do Rio de Janeiro e do Brasil nagéplaca. Nas vezes em que
estive trabalhando no exterior (Portugal, Francsados Unidos e Espanha)
néo perdi o contato com o Sabadoyle, pois havigeeom amigo (Joaquim
Inojosa, por exemplo) que me punha a par dos agiorgato por 14. No meu
livro Caixa-de-fésforaosde 1999, aparecem dois poemas sobre 0 Sabadoyle,
um dos quais registra a mudanca das reunides ddas@mento Silva para
o Jardim de Ala. Vivi por la grandes momentos dahaivida intelectual.
Exemplo: um poeta goiano se hospedou na minhaegamasabado, quis me
acompanhar a casa do Plinio. Fui claro: ndo posséa-lb sem antes
consultar o dono da casa. Telefonei ao Plinio ep#rguntei se podia levar
um poeta de Goias. Ele me disse: se € seu convidgadé bem vindo.
Naquele dia, Juscelino Kubitschek visitava o Sapl@ddQuando o poeta
goiano (que havia bebido uns chopes) viu o pretadequis logo entrevista-
lo, criando um situacdo constrangedora. QuandoioPkiu aquilo, me
chamou ao seu escritorio e me disse: “Vocé o trouate agora de tira-lo
daqui”. Imediatamente, fiz 0 “repérter” me acompamtperdendo assim o
convivio com Juscelino, que ficou a tarde todal@oOs livros de atas que
se faziam registram bem o sentido de afabilidadedee conversa
despretensiosa que havia no Sabadgyle.

Em 1994, no poema “Atadoyle”, descrito no l\Roemas Avulsos poeta expde como
eram 0s encontros que nao marcaram somente adayanas a cidade do Rio de Janeiro. O
eu lirico usa a ficcdo ao relatar uma época imptwetala vida do eu real, alinhavando

memaorias na sua escrita:

Da Bardo de Jaguaripe
a de Epitacio Pessoa,
viajando a pé ou de jipe
por terra, mar e lagoa,

cheguei cedo a esta casa,
buscando papel e tinta:
gueria voar sem asa,
gueria a mulher dos trinta.

19 TELES, Gilberto Mendong#or uma autobiografia do poeta Gilberto Mendoncée&gmensagem pessoal]
Mensagem recebida por jacquelinebteixeira @hotooaii.em 2012.



Queria... que mais queria

gue néo fosse auséncia e perda?
Talvez o azul da Poesia,

seu direito e sua esquerda...

Ou talvez s6 a presenca

do melhor, do mais discreto,
gue alentava a minha crencga,
polia meu alfabeto.

Ou quem sabe a prosa amiga,
a que se escuta e recolhe,
esta que faz cantiga

na casa do Plinio Doyle?

Il
Da Bar&o de Jaguaripe
a de Epitacio Pessoa,
sai a campo toda a equipe
tirando cara e coroa.

(Os que foram e agora

nos espiam do outro lado
mandaram o ouro da aurora
no seu presente passado.)

Os outros, nos enfeitamos
NOS reunimos na pressa
deste sabado de ramos
onde outro tempo comeca.

Cada um quer ser primeiro,

cada qual correr na frente,
mesmo o que vem do estrangeiro,
amigo, gringo ou parente.

Todo mundo busca espaco,

guer seu tempo e rocambole

para trazer seu abrago

a festa do Plinio Doyle.

Da Bardo de Jaguaripe

a de Epitacio Pessoa,

antes que alguém se antecipe
nalguma lorota boa,

eu conto o que hoje descubro
na redacao desta ata:

vejo o primeiro de outubro
como algo mais do que data.

Eu vejo o dia em que o Plinio
(mil novecentos e seis)
comecgou o seu dominio
sobre livros, sobre as leis.

79
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E, com suave censura,
com bondosa austeridade,
reuniu a literatura,

criou arquivo e amizade.

Hoje da café, biscoito

e alguma coisa submersa
gue sai dos oitenta e oito

e entra na nossa conversa,

fazendo que a gente fique
muito alegre e muito mole,
a ponte de ir a pique

nas ondas do Sabadoyfé.

Versos bem arquitetados, curtos e contagiantegerrao ritmo ao poema,
transformando-o em uma cangao que encanta os euddoleitores, transpondo a historia do
Sabadoyle para sua linguagem poética, fazendo goeta Gilberto Mendoncga Teles registre
mais uma vez a época de tanta literariedade deidaa

A formacdo de um poeta perpassa por etapas quentifichm, sua transformacéo €
uma necessidade constante. Foi fazendo experiécmmagalavras, labores que culminaram
em uma linguagem Unica.

Entre o indizivel e 0 que pode ser declarado, tepee adentra na linguagem superando
seus conhecimentos. Traz para 0S seus versos easnti#s imagens, dos recantos humanos.
Dessa forma, sdo expostas na poesia de GMT imagendembram a cidade do Rio de
Janeiro, seus detalhes, como notamos no “RubroeNédgrlivro Arabiscos

Uma FLAma me inFLAma e sou FLAmengo
Sopro de brisa
tempestade
FLAmMen
Go de gozo e gog6 — o go do jogo
0 go dogol — ogodogoleoGo
de Goias e do gorro do Saci.

Gosto se ser FLAmengo como gosto
do FLAgrante das FLAmulas do grito,
de vitdria nas tardes FLAmejantes

de doMengo.

Mas uma vez FLAmengo, sou FLAbelo,
sou desejo FLAmivono nas vozes

10 TELES, 2003, p. 956-958.
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t [
arqui o ¢ d s nas arquibancadas.
r a

De rubro e negro e de cachimbo e fumo
visto meu som de FLAuta e FLAjolé
olé! minha cabeca na disputa

olé! a minha perna dribla e chuta

olé! a bola gira no meu pé.

Um Saci que se inFLAma deita e rola
gue pbe mandinga na palavra bola
quando vé o FLAmenigo olé®

O jogo de repeticdo da silaba FLA demarca um recutsdizado pelo poeta para
acentuar o sentimento imenso que carrega no copladime do Flamengo. Traz em suas
estrofes a mesclagem do goiano com um simbolo @akelo Rio de Janeiro, mostrando a
transparéncia da fusdo que impera em sua vida.e@ failberto demonstra em seu poema
que a cidade tem importancia fundamental em sudupém literaria, pois transfere para sua
escrita 0 que aprendeu convivendo com pessoastiaes twgares, outras paixoes.

Na concepcdo desse poema, 0 poeta mescla sentimenteu proprio ser. Reflete a
presenca do Saci, da representacdo da sua teala @dberto Mendonca Teles tem duas
moradas: a cidade do Rio de Janeiro que o recedletosamente e Goias, seu eterno lar.
Imagens tdo comuns, como a terra em que o homeitahain jogo de futebol, sé&o
convertidas laboriosamente em poesia, essa lingugge exprime o ser.

Mas € no Rio de Janeiro que 0 poeta vive a suaritiadie poética. A cidade que virou
casulo do escritor Gilberto, o encantamento cohstgne inebria a retina do poeta, que
convida os leitores a viajarem de Goias para odRis,suas cidades para o mundo.

Nesse oficio, suas vivéncias séo reveladas, sitagte o conhecimento arquivado e
sua extrema dedicagcdo aos versos. E a sua moraolaeenom bracos da literariedade o seu
tear poético. E cada vez a sua experiéncia potgimaacrescentado ao mundo das letras a

revelacdo do seu préprio ser, como acentua OcRaZo

“A experiéncia poética € uma revelacdo de nossdic@m original. E essa

revelagdo é sempre resolvida numa criacdo: a deneémos. A revelacao

nao descobre algo exterior, que estava ai, albeaty de descobrir entranha
na criacdo do que vai ser descoberto: nosso préerit’.”

161 TELES, 2003, p.58.
182paz, 1982, p. 187.
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Gilberto Mendonca Teles quando precisa de descdesaspiragao, sai do apartamento
no centro do Rio de Janeiro e se enclausura na BariTijuca. Assim, para ser arrebatado
para a dimensdo de escrita, segue para seu poreguiléorio, como explana no poema

“Barra” emLinear G

Todo mundo tem cachaca, diz o poeta.
Mas penso que todo mundo tem é a sua barra
ou a sua birra, o seu limite e utopia.

Uns tém a barra de chocolate,

outros a da musculagéo.

Existem os que s6 querem a barra da saia
e 0S que vao parar na barra dos tribunais.
Ha os que sabem que a barra do dia e-vém
e 0s que olham os navios saindo da barra.

Quando a barra esta pesada

ou o técnico me barra na partida,

pego minhas coisas e vou dormir na Barra,
meu recreio, meu limite e utopia,

meu passaporte para a poé&ia.

O poeta apresenta alento nesse poema, explicaneildogos tém uma saida para
recompor forcas, uma forma de renovacao das esepgia voltar para a rotina. Expressa
liricamente, dizendo claramente como € seu mom@émtdescanso, sua experiéncia. Trata-se
da realidade experimentada no poema autobiografes@la seu cotidiano, permanecendo
dessa forma gravado para todo o sempre.

Gilberto Mendoncga Teles confirma a sua ida paraaaaBda Tijuca, descrevendo o

resumo da sua semana numa entrevista a Selmo \¢afiosrem 2009:

Toda a minha vida esta ligada ao ato de escreuvey,spu poeta, critico e
professor de literatura. Mas veja uma sintese daba®m atividades na
semana, a partir das 6 da manh&. Tomo café amdcalas 12 e trabalho a
tarde (leio, escrevo, atendo pessoas e dou ummtsaid noite, por uma
hora, por ai). A mesma coisa na terca, sendo @setencas e quintas, das 7
as 8, faco hidroginastica. Assim, nos demais diais,(seleciono os convites
a que devo comparecer, e a que raramente compate@abado vou para
meu apartamento na Barra da Tijuca, onde quaserediog relendo o que
escrel\éi1 durante a semana. Domingo vejo jogo do éigm se o Flamengo
joga.

183TELES, 2010, p.43.

164 \VASCONCELLOS, SelmoEntrevista publicada na Internet em 20@eImo Vasconcellos. Disponivel em:
http://www.selmovasconcellos.com.br/colunas/enstag/gilberto-mendonca -teles-entrevista/. Ace=s008
fev. 2013.
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O poema “A Barra”, em que o poeta apresenta otir@sas humanas”, expde 0 seu
local de travessia para a poesia. O autor trabdlinante a semana, com suas motivacgoes,
escreve Seus poemas e em seu apartamento na ferai@, o Oceano Atlantico por
companheiro, finaliza seu “objeto verbal”, revelardpoesia.

O poeta tem muita saude e muita vontade de trabahatatividade de suas viagens
para apresentacdo de conferéncias é alta. Sempreacagenda cheia de compromissos,
mesmo assim, tem sempre um tempo dedicado aoglsEws, aos que escrevem sobre a sua

poesia. Sendo entrevistado sobre os planos futsmasesposta € sempre muito trabalho:

Meu presente € meu futuro. Estou sempre trabalhaaldoma coisa: lendo
livros de amigos, revendo teses de orientandosg\estdo novos poemas e
preparando livio que, espero, seja 0 mais impatdat minha vida. Sou
frequentemente convidado para conferéncia e atnéénapresento também
os meus poema&

Cada poema de Gilberto Mendonga Teles € uma pbeda, de inUmeras janelas,
pelas quais o leitor segue os sinais da poesiagcdedo com o poeta, como diz Mikel
Dufrenne, “[...] A poesia incita o leitor a sere @hesmo, poético: ndo poeta, mas colaborador
do poeta, que realiza em si mesmo 0 que 0 poeia, @&m criar, isto €, sem imaginar, por
sua propria conta*®®

Apresentamos neste capitulo as manifestagfeasligcautobiograficas contidas nos
poemas que evidenciam as moradas do poeta: GBi@sde Janeiro. Verificamos a presenca
da primeira pessoa que relata a suas emocdes diastenagens que rememora, que tem
saudades, nas quais habita, nas quais descansaerdédde e a ficcdo se encontram nos

versos, e nés, como leitores, analisamos 0s adom@ei®S como S&0 expostos.

1% TELES, Gilberto Mendonc¢@or uma autobiografia do poeta Gilberto MendoncdeEfmensagem pessoal]
Mensagem recebida por jacquelinebteixeira @hotooaii.em 2012.
1% DUFRENNE, 1969, p. 109-110.
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CONSIDERACOES FINAIS

E que sabe que a poesia
s6 existe na boa-fé

de quem a trata noite e dia
com muito amor e cafuné.
(Gilberto, 1950, p. 889)

Este estudo partiu do reconhecimento de algunsesle® de cunho confessional do eu
lirico que se encena na linguagem poética de Gilddendonca Teles e metamorfose da sua
escrita juvenil para versos carregados de pogsis, @mna vida dedicada a escrever versos.

Escolhemos os poemas dos livdysrendizagem, Fabula de fogo, Arabiscos, Alibis
Linear G para analisarmos 0 nosso objeto de estudo, cuj@ngamento trouxe um
encadeamento de perguntas a que tentamos responder.

Procuramos afirmar no primeiro capitulo que a @opara o autor, desde seu primeiro
contato, tornou-se objeto de arduo estudo e musatpda a vida. Conseguimos demonstrar
como foi o processo de lapidacéo da linguagem d&;GMas observacdes e conceitos, como
critico e professor, foram transformando a poasaya também a metalinguagem, a qual se
despontou e até hoje ele ensina pelo viés dossies@oeta € hoje icone de referéncia em
poesia. Ele ama seu objeto de estudo e utilizainvelstas modernas, mas usando a
formalidade do passado.

Conseguimos em nosso roteiro, no segundo capéfitoar que o eu lirico apresenta a
sua identidade em poemas que exibem fatos da vigeeta. A familia, o amor e a religido
sdo rememoracdes que o poeta compde em seus \Buassconfissées encenadas ajudam na
construcdo da histéria e vdo preenchendo as lacamtas ndo reveladas na sua trajetoria
poética como comenta o critico Antonio Candidofefficcao e confissdo

O caso mais freqUente, porém, € o do romancistdoopoeta que a certa
altura sente necessidade de revelar-se diretamestesvendo confisstes
gue completam e esclarecem a obra de criagdo — estamos vendo em
nossa literatura com Oswald de Andrade, Manuel 8aad Augusto
Frederico Schimdt, Augusto Meyer, Gilberto Amalf6.

Dessa forma, fizemos um alinhavo com as entrevigt@s mesmo sendo, as vezes,

declaracdes ficcionais, apontam para a confirmagimformacdes sobre o autor, com as

187CANDIDO, 1992, p.69.
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informacgBes biograficas de sua mée D. Celuta paméeccionarmos o tecido textual em que
visualizamos a imagem de um poeta que se esbocposnsas. Com poemas em primeira
pessoa, 0 autor/poeta seleciona os fatos que psdemtonhecidos por seus leitores, ele
escolhe a verdade mais certa e se mostra sob medida, sob a sua escolha. Os versos
liricos se entrecruzam com a ficgcdo e com as de@as de criticos estudantes, arduos da sua
poesia, sendo possivel o entrancamento de infoesagfie elucidaram questionamentos
basilares dessa pesquisa sobre o papel da reag@eeiscolhida pelo poeta.

Abordamos no terceiro capitulo uma das marcas a&strita: as imagens dos espacos
desde o0 seu nascimento até os dias atuais: sua rtatal, os bracos abertos que sao
revisitados constantemente na imaginacdo e em pessh Goias, “seu recurso do fazer
poético”, € cartdo de representatividade do awtdorizando-a, ele eterniza suas emocgoes, 0
seu reconhecimento e respeito se inserindo nagaesnemorando o passado e exaltando
suas paisagens, nesse presente, ao ir pescar nar&joaia. A cidade do Rio de Janeiro
também é perpetuada na linguagem poética de GM3Jed&970, tornando-se seu novo
endereco até os dias atuais. Suas imagens saopestas nos poemas, em que verificamos o
eu lirico tecendo fatos vividos pelo autor.

Com essa dissertagdo de mestrado descobrimos cquards ndo séo suficientes para
estudar o fator autobiografico de alguns poemasGideerto Mendongca Teles, assim,
pretendemos continuar essa caminhada em um dootgrada perpassar por toda a obra
literaria do autor. Essa tecitura que se iniciol2&®3 perdurara por muito mais tempo.

Esclarecemos que o fato de estudarmos sobre uma poetplena atividade artistica
tornou nosso estudo ainda mais desafiador.

Dessa forma, finalizamos nosso trabalho, acreditamddeixado uma porta aberta para
gue os leitores conhecam Gilberto Mendonca Telasé&g da escrita de si e se embrenhem no

magico mundo de sua poesia.
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APENDICE A - Entrevista a Jacqueline Beatriz
POR UMA AUTOBIOGRAFIA DO POETA GILBERTO MENDONCA TEES

Com muito orgulho e como uma resposta de um sontigoa que vem desde 2002,
quando fui apresentada a poesia envolvente der@ildendonca Teles, por meio da minha
orientadora Dra. llca Vieira de Oliveira, farei psrguntas para que as respostas possam
diminuir a minha curiosidade de mestranda, leitt&r&, discipula.

1.Sei que vocé GMT tem uma religido primaria, apréaccom a Mae Celuta, mas fala
gue adquiriu outras crencas no seu amadurecimentais sdo elas?

1.1 O que vocé chama de “religido primaria” deve sdéegado cultural que o
menino adquiriu enquanto crescia na usa infanadodéescéncia, recebendo-o
como 0 ar gue respirava, sem contesta-lo e prodara®-lo como algo
magico, com histérias de anjos e demonios. E cgu® minha mie nos
ensinava a rezar e nos (a mim, o mais velho) inGerd leitura de uma
Histéria sagrada(editada pela Vozes), que até hoje tenho entres rieos.
Eu tinha onze anos quando esse livro caiu nas msinté&s, com narrativas
como a da criagdo do mundo, do diluvio, de Esadceé,de José no Egito, de
Jonas no ventre da baleia, de David e do giganieszde Sanséo e Dalila, e
tantas outras que me conduziam a vida e paixaesies.JNao tenho duvida de
gue foi por ai que se despertou a minha imaginag@oyalmente conduzida
para a poesia. Com muitas leituras neste sentidbo Ajue fui desde cedo
tocado pela aura da Poesia, com P maiusculo.

E claro que, com os meus estudos, com o alargandenminha vis&o
antropoldgica (socioldgica, historica e linguisiceom o conhecimento de
outras religides, com os estudos comparativos delama iniciacdo, digamos
cientifica, do espiritismo, fui adquirindo a pretén de uma concepcao pessoal
do cristianismo, com a qual convivo atualmente. iMirmae era total e
ingenuamente catolica; Maria é de uma fé que mantgac Frequento um
grupo catélico na PUC do Rio, mas tenho muito naalbipocrisia, ndo sei se
minha ou se dos outros. No fundo, sou e contint@ica.

2. Quando estava em sua residéncia e vi vocé, na aeidséle sua estimada esposa
Maria do Rosério, pegar uma vela de sete dias panacar no lugar da outra que
tinha acabado de queimar, pareceu que a crengaefigiio catélica ressurgiu. Pode
ser verdade? Como esta sua crenga neste momento?

2.1 Jaqueline Beatriz, nao ressurgiusaconenhuma porque nao havia
desaparecido. Entretanto, ndo sou o catdlico quéessa, comunga e, claro,
assiste a missa todos os domingos. Aproveito nddgtaneu tempo (mesmo o
de uma hora de missa) para trabalhar (ler, esgrdaeer afinal o que Deus fez
— trabalhou sete dias e descansou para nés odastmla. Assim, o fato de
voceé ter presenciado a renovacao da luz da velmpomao é sinal de que sou
catélico, € mais um sinal de que sou espiritualisteno todo bom catolico
deve ser. A tradigéo da luz da vela tem um seittain maior do que o de uma
liturgia, catdlica ou ndo: é algo que abrange @ lespiritual do ser humano,
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tendo implicacbes antropologicas e sociolégicagjudima da vela, além da
luz que ilumina o ambiente, simboliza um ato rdenidao — nessa luz se
reuniram os pré-histéricos nas cavernas, 0S gragrsm o0 mito de Prometeu
por ter roubado o fogo aos deuses e modernamentigsem as acdes e as
energias de andnimos trabalhadores na sua prodDe&te modo, a luz de
uma simples vela pode estar queimando as mai®dié=s e estranhas energias
e iluminando alguma realidade que nos escapa, bsafaacina e desperta em
nés uma sensacgdo de mistério e de esperanca. Agdumina as cavernas
das nossas forcas morais, da nossa alma.

3. Quando foi sua primeira eucaristia?

3.1 Como eu vivia numa cidadezinha do interioiGieas, s6 em dias de festas
chegava padre para celebrar missa do padroeiroJ&®m Foi nhuma dessas
festas, creio que nos meus onze anos, que fizrepa comunhdo. Minha méae
fez um terninho de brim, calga comprida, gravatme me fez sentir um novo
ser, um homem que mudava no momento em que o darligica entrava no
meu cérebro e me punha pela primeira vez diantetedado l6gica X
espiritualidade Na hora de receber a hostia tive todo cuidada gdaixa-la
derreter na boca, sem toca-la com o dente MeussfilAnténio e Luciana,
fizeram bem mais cedo, aos nove anos.

4. Comento que vocé ja nasceu com dom para ser postu eesforco e dedicacao
fizeram o resto. O que acha disto?

4.1 Acho que é isto mesmo. Mas com relagdo a manparte da pergunta, €
preciso esclarecer que os antigos ja pensavam ,assmo no famoso adagio
atribuido a Horacio: Poeta nascitur, orator fit A palavradom deve ser
compreendida ai ndo como a queria Platdo no seicarédo, ou seja, como
participacdo do divino ou do sobrenaturalOpvcialw], mas deve ser
entendida como espanto paipue] diante do mundo e dos acontecimentos. Na
verdade, certa disposicao psiquica que, motivaldaguieicacdo e aperfeicoada
pelo esforco e pela dedicacédo leva o homem aeaegsar pela poesia, lendo e
estudando tudo que diz respeito a ela. E a patigee se faz o poema, o livro,
e aHora aberta,por exemplo. Anspiracao eu a vejo COMo um processo — um
durante— que motiva a “transpiracdo”, isto €, o trabaliteligente na feitura
do poema com o objetivo de captar a Poesia.

5. Goias, sua terra natal, sem os bragcos de Dona @ettdmo tem sido para vocé?

5.1 Depois da morte de minha mae, passei algupade®m interesse de voltar a
Goiania, faltava-me uma motivagdo, um sentido am.vim dia, um ano
depois, recebi convite para uma conferéncia na ddsidade Catolica (hoje
PUC-Goias). Fui e a partir de entdo a ausénciaidbanmae foi-se fazendo
presenca pelo fascinio da recordacdo. A sua imagetnansformava numa
linguagem silenciosa e poética.
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6. Vocé conversava muito com seu Pai Sr. Jodo Alvdses7eComo era o
relacionamento de vocés?

6.1 Devo a meu pai, nascido em 1907 reecoante, esta preocupagdao com a
pontualidade: ser pontual e desejar que 0s oupwscipalmente alunos)
sejam pontuais nos encontros comigo. Sendo o fiflais velho, era eu quem
abria a loja as 7 horas e a fechava as 18. Senodaaccidadezinha, era eu
guem levava e buscava dinheiro em Anapolis, sedmudcipio, tendo as
vezes de caminhar a pé mais de trinta quildmetas @ dinheiro no bolso.
Tudo isso gerou em mim o sentido da responsabédidado dever. Declarei
certa vez numa entrevista que meu pai e o trabathdBGE foram os
responsaveis pelo meu lado critico, pelo meu gpsta objetividade. O
poema “Encontro”, de Linear G, responde bem a sergupmta sobre o
relacionamento com meu pai.

7. Como foi comecar a trabalhar tdo cedo?

7.1 O que disse na questdo anterior da deia de como aprendi cedo a alegria
da responsabilidade: tinha de abrir a loja, varéespana-la, atender aos
fregueses e depois ir as aulas no grupo esca@ararie da tarde encontrava
jeito de estudar enquanto tomava conta da lojaa tardezinha conseguia
brincar e jogar futebol no largo da igreja. Pense @ssas atividades me
ensinaram muito sobre muita coisa pratica. O caréogue eu ja comecava a
ler alguns livros.

8. Sobre o Sabadoyle, quando foi 0 seu primeiro emgats sabados na casa do Sr.
Plinio Doyle? Quando foi seu ultimo encontro? Dceguais sente saudade dos
Sabadoyles? Como o0 poeta goiano se sentiu entjaa@onata dos intelectuais?

8.1 Conheci Plinio Doyle em 1972, nadna José Olympio, que editou meu
livro sobre Drummond. Na época em preparava conmBbrond a sua Seleta
em prosa e verso (que 0s netos tiraram do mercadgue o poeta fez
questao de dividir comigo os direitos autorais en@®s, para nao pagar 0s
5%, preferiram néo edita-la mais). Por duas ve2ksio me disse apareca la
em casa aos sabados, uns amigos se retunem la. éssiecei a frequentar o
qgue depois se chamou Sabadoyle. Convivi la comaisres intelectuais do
Rio de Janeiro e do Brasil naquela época. Nas vemesque estive
trabalhando no exterior (Portugal, Franca, Estddoislos e Espanha) nao
perdi o contato com o Sabadoyle, pois havia sempreamigo (Joaquim
Inojosa, por exemplo) que me punha a par dos adaorgatos por la. No meu
livro Caixa-de-fosforos, de 1999, aparecem doigyasesobre o Sabadoyle,
um dos quais registra a mudanca das reunides ddas@mento Silva para o
Jardim de Ala. Vivi por la grandes momentos da minida intelectual.
Exemplo: um poeta goiano se hospedou na minhae;asasabado, quis me
acompanhar a casa do Plinio. Fui claro: ndo p@ssolb sem antes consultar
o dono da asa. Telefonei ao Plinio e |he pergwatgiodia levar um poeta de
Goias. Ele me disse: se é seu convidado, sera lwedo.vNaquele dia
Juscelino Kubitschek visitava o Sabadoyle. Quandpoeta goiano (que
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havia bebido uns chopes) viu o presidente, quis kmgfrevista-lo, criando
uma situagéo constrangedora. Quando Plinio viu@qguie chamou ao seu
escritorio e me disse: “Vocé o trouxe, trate agde tird-lo daqui”.
Imeditamente, fiz o “reporter” me acompanhar, peddeassim o convivio
com Juscelino, que ficou a tarde toda por la. @edide atas que se faziam
registram bem o sentido de afabilidade e de coavdespretensiosa que
havia no Sabadoyle.

9. O que mais marcou na infancia dos seus filhos®idna Teles e Antdnk€mo dom
de fazer poemas?

9.1 Meus filhos sdo muito mais apegados a W&sm como tive uma relagédo
conflituosa com meu pai, o Antbnio tem comigo. Qutenho com ele.
Formou-se em Fisica, mas sinto que ele tem bono gata musica classica e
escreve também 0s seus poemas, mas sem muita géedicaste sentido.
Conhece bem o inglés e um pouco de aleméo. A Lademn letras na PUC
(chegou a ser minha aluna num curso) e estudouisdam Franca,
conseguindo aprender bem o francés e hoje trabl@mih#o intérprete de
francés, inglés e espanhol no Club Mediterranéenu#&o e tem inclinacéao
pelas coisas misteriosas e esotéricas.

10.Quais sao os seus planos para o futuro?

10.1 Meu presente € meu futuro. Estou semmpbathando nalguma coisa: lendo
livros de amigos, revendo teses de orientandoseesmlo novos poemas e
preparando um livro que, espero, seja 0 mais iraptatda minha vida. Sou
frequentemente convidado para conferéncia e atmédnapresento também
0S meus poemas. Obrigado, Jacqueline.



