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Oscar Wilde



RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo descritivo e analitico de Resumo de Ana, de Modesto
Carone. O objetivo foi analisar o conceito de contemporaneo a fim demonstrar de que
forma a obra de Carone poderia se enquadrar como tal. Além disso, analisamos a figura do
narrador, seu posicionamento na narrativa e a forma como ele constréi o enredo e 0s
personagens do romance, bem como a presenca da tradicdo oral no
livro. Investigamos ainda a manifestacdo do espelhamento na obra, recorrente através das
partes que compdem o romance, a saber, “Resumo de Ana” e “Ciro”, a partir dos
paratextos editoriais que dialogam constantemente com a historia central, entre outras
formas de espelhamento. Para tal, refletimos sobre o objeto espelho e suas configuracoes,
tendo como principal referéncia Umberto Eco (1989). Nesse sentido, nossas
analises possibilitaram-nos entender o livro em questdo como portador de diversas formas
de espelhamento, podendo ser considerado um espelho da vida real.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Modesto Carone; Resumo de Ana;
Contemporaneo; Espelho.



ABSTRACT

This work constitutes a descriptive and analytical study of Resumo de Ana by Modesto
Carone. It was analyzed the conception of contemporary in the order to show how the work
of Carone could fit as such. Moreover, we analyzed the figure of the narrator, his position
in the narrative and the way that he builds the plot and characters of the romance as well as
the presence of oral tradition in it. We still investigated the manifestation of mirroring in
the book, which is recorrente among the parties that compose the romance — “Resumo de
Ana” and “Ciro” — editorial paratexts that constantly dialogue with the central story among
other forms of mirroring. For this, we reflected about the mirror object and its settings with
the main reference Umberto Eco (1989). Our analizes has enable to understand this book
as bearered of diverse mirroring forms, it can be considered a mirror of real life.

KEYWORDS: Brazilian literature; Modesto Carone; Resumo de Ana; Contempory;
Mirror.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Modesto Carone, nascido em Sorocaba, em 1937, descendente de avos
europeus, dedicou muitos anos de sua vida a atividade de traduzir toda a obra de ficgdo de
um dos mais importantes autores do século XX, Franz Kafka. Eram livros que, de certa
forma, sempre estiveram vinculadas a sua histdria pessoal, pois conta Carone que lia Kafka
desde sua adolescéncia, mas que sO se lancou verdadeiramente as traducdes do autor
tcheco em 1983, ano que coincidia com o centenério de nascimento do escritor. Foi ele
quem traduziu, pela primeira vez, os textos kafkianos diretamente do alemdo para o
portugués, uma vez que as traducbes anteriores no Brasil eram feitas a partir do francés,
espanhol ou do inglés. Carone admite que, depois de anos de proximidade com a literatura
de Kafka, certas marcas do estilo e da visdo de mundo do escritor tcheco ficaram presentes
em seu trabalho literario.

Para o autor, o trabalho do tradutor sempre implicou fidelidade a lingua de
partida, encontrando possiveis equivaléncias na lingua de chegada, mas ele sé p6de
comprovar que essas equivaléncias realmente existiam ao traduzir “A Constru¢do”, de
Kafka, cujas dificuldades o fascinaram e o incentivaram tanto que ele ndo deixou mais de
traduzir.

Ser tradutor e professor incentivou Carone a escrever, podendo, assim, criar
suas proprias histérias de ficcdo. A dedicacdo foi tamanha que sua producédo literéria €
considerada uma das melhores da Literatura Brasileira contemporanea, segundo Renato
Roschel, da Folha da Manha. O autor estreia na ficcdo com os contos de As Marcas do
Real, em 1979. Em 1981, comeca a carreira académica no Instituto de Letras da
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), onde permanece por quinze anos. A partir
de 2000, trabalha como professor visitante do Departamento de Teoria Literaria da
Faculdade de Letras da USP. Sua obra inclui, além de contos, um romance — Resumo de
Ana (1998) — e ensaios sobre poetas brasileiros e estrangeiros.

No conto "O jogo das partes”, de As marcas do real, encontramos um narrador
em primeira pessoa, e um problema manifesta-se ja nessa configuracéo, pois ele pode falar
tanto de si mesmo como de outro: “Ao chegar ao centro, acendia o castical e segurava-o
na altura do peito" (CARONE, 1979, p. 104). Assim, o leitor pode ndo compreender quem

é o responsavel pelas acdes retratadas, gerando um efeito insolito.



Se pensarmos nos primeiros livros de Carone, As marcas do real (1979), Aos
pés de Matilda (1980) e Dias Melhores (1984), perceberemos que eles despertam a
curiosidade ndo somente do pesquisador, mas também do leitor, visto que a leitura dos
contos que compdem os livros ndo nos oferece um lugar ameno, mas um terreno inospito,
em que o leitor, através de um olhar cauteloso, mas curioso, torna-se sensivel as
transformacbes de sentido. Além de nos suscitar essa curiosidade, os contos de Carone
causam-nos certo estranhamento, uma vez que suas historias beiram ao insolito, ao
incomum. S&o contos breves, de forma que o leitor ndo consegue perceber a tempo o que
Ihe causou a estranheza, possivelmente porque situa¢6es absurdas séo apresentadas em tom
de naturalidade, semelhante a escrita de Franz Kafka.

Os personagens que compdem as narrativas de Carone sdo sujeitos tensos, que
vivem sob pressdo em um mundo do qual se recusam participar, uma vez que sua
experiéncia esta centrada no interior. Trata-se, portanto, de personagens alienados, que se
trancafiam em si mesmos e que muito se assemelham aos “personagens” reais do mundo
em que vivemos.

Em Resumo de Ana’ (objeto de estudo desta dissertagdo), Modesto Carone
constroi a histéria de Ana e Ciro, mée e filho, contadas sob pontos de vista diferentes, isto
é, por um lado, temos a histéria de Ana, que € contada pelo narrador a partir das memodrias,
pois partem da perspectiva da filha de Ana, Ldzara, aqui, apenas “Lazinha”. Por outro,
temos a segunda parte da narrativa, intitulada “Ciro”, que ¢ trazida a partir do ponto de
vista do narrador, de sua perspectiva, uma vez que ele conviveu de certa forma com Ciro.
Posteriormente saberiamos que se tratava do neto de Ana, sobrinho de Ciro.

Dessa maneira, podemos perceber que o romance € portador de uma
multiplicidade de vozes e de perspectivas que se dobram e se desdobram ao longo da
narrativa. O ato de recontar historias, de repassar acontecimentos e experiéncias leva-nos
a pensar sobre as narrativas orais, o que produz uma fragmentacdo no texto e,
consequentemente, na histéria dos personagens do romance. As partes da historia, apesar
de somadas, ndo funcionariam como uma unidade, como uma totalidade.

Quanto a metodologia adotada para a pesquisa, trata-se um estudo descritivo e
analitico, para o qual foi realizada uma leitura sistematica da obra e, a partir de entéo, as
partes do romance foram analisadas. O trabalho foi organizado em trés capitulos, além das

consideracdes iniciais e das finais.

! Prémio Jabuti Melhor Romance, 1999.
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No primeiro capitulo, analisamos a producdo literdria do autor Modesto
Carone, a fim de entender como se d& a construgdo de sua obra, a influéncia do escritor
tcheco Franz Kafka em suas narrativas que, por sua vez, também sdo marcadas pelo
insolito (acontecimentos incomuns), bem como o posicionamento da critica em relacdo a
producdo literaria do escritor. Apoiamo-nos em autores como Vilma Aréas (1997), Michel
Riaudel (2008), Claudia Thomé (2009), entre outros que apresentam em seus estudos
discuss@es e grandes contribuicfes para a compreensao da criacdo literaria de Carone.

No segundo capitulo, discutimos o conceito de contemporaneo, para
compreendermos como Resumo de Ana poderia ser entendida como uma narrativa
contemporanea e, para tal, fundamentamo-nos principalmente em Silviano Santiago (1989)
e Giorgio Agamben (2009). Ainda neste capitulo, tratamos da figura do narrador, de seu
posicionamento na narrativa — o0 que nos levou a uma discussao sobre a tradicdo oral — e a
forma como ele constrdi os personagens no presente romance.

No terceiro capitulo, para abordamos a manifestacdo do espelhamento como
recurso narrativo e de estilo, analisaremos o conceito e os sentidos de espelho, tendo por
referéncia autores como Umberto Eco (1989) e Edson Nascimento Campos (2006), entre
outros. Num segundo momento, consideramos a manifestacao desse recurso no romance de
Carone, tendo em vista que ele acontece de vérias formas ao longo da narrativa. Temos,
portanto, diversas manifestacdes de espelhamento que se concretizam na historia, apesar de
que, em alguns momentos, essa manifestacdo foge aos limites do texto. Os espelhamentos
acontecem, por exemplo, através da aproximacdo da histéria de Ana com a Opera La
Traviatta; pelos paratextos que emolduram o romance e que dialogam intensamente com a
narrativa; pela relagdo da primeira parte da historia, intitulada “Resumo de Ana”, com a
segunda, cujo titulo é “Ciro”.

Embora j& haja trabalhos voltados ao estudo da obra de Modesto Carone em
geral, acreditamos que esta pesquisa apresenta relevancia, uma vez que ndo existem
estudos sobre Resumo de Ana, que tratem do espelho/espelhamento ou ainda que analisem
a figura do narrador do romance, associando-o a tradicdo oral e a construgdo dos
personagens, conforme a proposta aqui apresentada.

Como principal resultado do trabalho, destacamos que o narrador tem papel
indispensavel no romance, pois norteiam os acontecimentos na narrativa em questéo. Fica
evidente também que o espelhamento ndo se fixa apenas nos limites do texto, visto que

transcendem as linhas do romance caroneano.



Capitulo 1
A FORTUNA CRITICA DE MODESTO CARONE

11
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1.1 O estranhamento como marca da escrita caroneana

As ideias que vém ao espirito lendo estes textos
de Modesto Carone séo a de corda esticada e a
de fio da navalha. O equilibrista andando com
tranquilidade, embora cautelosamente, na
superficie arisca que quase nao existe, que pode
fazé-lo cair a cada instante para um lado ou
outro do abismo. O abismo, no caso, é o
insignificante, isto é, o que ndo forma sentido
nenhum, dissolvendo-se na assemia do nada.
Meio sem folego, o leitor acompanha o autor no
seu caminho. Vai cair? Vai seguir?

Antonio Candido

Os livros do escritor Modesto Carone, no que diz respeito a psique e ao
comportamento humano, requisitam a atencdo de muitos pesquisadores e, por isso, ha
varios estudos sobre a producdo literaria do autor, reforcando, dessa forma, seu grande
valor literario. A partir de elaborado trabalho linguistico, a ficcdo desse ficcionista procura
retratar como questdes coletivas afetam o sujeito e como elas impossibilitam a capacidade
de compreendermos as experiéncias vividas por ele. Nesse sentido, violéncia, assassinatos
e relacbes afetivas problematicas, entre outros temas, sdo motes dos textos que se
apresentam ao leitor, que teria dificuldade de apreender 0 mundo contemporaneo. Isso
porque a producdo ficcional de Carone se insere num complexo contexto histdrico-social,
espaco do qual partiriam seus textos, as vezes indefiniveis.

As primeiras producdes de Carone despertam a curiosidade ndo somente do
pesquisador, mas também do leitor. A leitura de suas narrativas, como dito anteriormente,
insere-nos num terreno inGspito e, através de um olhar mais cuidadoso, tornamo-nos mais
sensiveis as transformacdes de sentido no texto. Cristiane de Oliveira Fernandes Garcia,

em seu estudo “Ao redor do castelo: uma leitura das narrativas de Carone”, afirma:

[...] ndo h& como negar que os contos de Modesto Carone também
inquietam o leitor. H& algo neles que incomoda, que arranha e corta,
fazendo com que haja uma reagdo, na maioria das vezes, consciente do
leitor: ou ele decide pela releitura atenta e &rdua em busca de significagdo
— sempre dificil; ou escolhe a rentncia de tal empresa. De duas uma: ou
abraca o texto, ou atira o livro longe. Nao ha meio termo, ndo ha ponto de
equilibrio, pois ndo podemos afirmar, apds a leitura de suas narrativas
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breves, que haja algumas histérias que nos agradaram mais que outras, ou
ainda, algumas gue nos sejam indiferentes (GARCIA, 2009, p. 9).

O efeito produzido pelo estranhamento, constante na obra do autor, pode dar-se
de modos diversos. Em "Dias melhores”, conto do livro homénimo, por exemplo, 0
narrador-personagem, confinado a sua prépria casa devido a presenca de um atirador do
lado de fora, cuja carabina disparava com regularidade, concentra-se em detalhes
insignificantes (como o brilho da arma de seu “inimigo”) e ndo consegue saber por que é
vitima daquela situacdo. E importante ressaltar que esse sentimento de estranheza que
cerca o leitor diante das pequenas narrativas de Carone € o mesmo que visivelmente
percebemos na literatura de Kafka.

Vilma Aréas, corroborando o pensamento de Cristiane de Oliveira Garcia,
assegura que “a primeira impressao desses textos ¢ a de estranhamento sem adesdo”
(AREAS, 1997, p. 1). Diante da brevidade dos contos do ficcionista, da reducdo da
narrativa ao traco minimo, o leitor possivelmente ndo consegue perceber a tempo aquilo
que lhe causou o estranhamento, tornando, assim, a atividade de apreensdo do texto quase
impossivel. As situa¢fes mais sufocantes ou absurdas sdo paradoxalmente descritas nos
contos com clareza e serenidade, o que lembra o mundo kafkiano. O préprio Carone afirma
que essa linguagem protocolar parte do escritor Franz Kafka, e sua intencdo seria,
sobretudo, “dizer o inteiramente inverossimil de uma forma verossimil, ou seja, com a
verossimilhanga, com a forca de convicgdo do protocolo” (CARONE, 2001 apud
GARCIA, 2009 p. 21). Isto é, o que Carone faz em seus contos, se resume a uma atividade
de tornar as situacfes mais absurdas e incomuns em verdades absolutas. Assim, ele nos
apresenta a inverossimilhanca como verossimilhanga, produzindo, portanto, em seu texto,
0 ins6lito. Ora, insolito, segundo Robson Lacerda Dutra ¢ um vocabulo derivado do “[...]
latim insolitu, que significa “estranho”, e que remete aquilo para além da rotina, ao que se
manifesta de modo extraordinario” (DUTRA, 2012, p. 659). Nesse sentido, Carone,
influenciado por Kafka, emprega, em suas producdes, o efeito insolito, uma vez que seus
contos (anteriores ao Resumo de Ana) sdo narrativas marcadas por acontecimentos
inexplicaveis, inconcebiveis e que produzem, no leitor, certo estranhamento, como ja
mencionado anteriormente. Quanto a proximidade com a literatura de Kafka, de acordo
com Vilma Aréas, a ficcdo de Carone assemelha-se muito a do escritor tcheco. Nesse

sentido, ela afirma:
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Quem se aproxima da ficgdo de Carone observa, ao lado do famoso estilo
cartorial de inspiracdo kafkiana, as crispaces, variacOes, impaciéncias e
provocagbes de um narrador cuja mobilidade, identificando-se e
desidentificando-se com seu personagem, cria uma assimetria inesperada
de vozes inspiradas por motivacdes opostas e tensionadas
(inconsciéncia/consciéncia, tolice/esperteza, apatia/gesticulacéo
paroxistica, conformismo/revolta etc.), 0 que acaba por construir uma
pagina de temperamento duplo, entre o libelo e a frieza (beleza) estética
(AREAS, 1997, p. 4).

Ora, percebemos que a escrita de Carone, ainda em seus contos, traz um carater
duplo, que refletira em seus personagens. Percebemos a polifonia como elemento marcante
em seus textos, uma vez sua escrita € marcada por varias vozes que passeiam entre 0s
sentimentos mais extremos, e motivacdes tdo opostas. Dessa maneira, a construgdo
caroneana esta intimamente associada e entrelacada a escrita do escritor Kafka, o que até
mesmo uma leitura desprendida dos textos do escritor brasileiro pode revelar.

Segundo Rita de Cassia Silva Dionisio, em seu trabalho “Ressonéncias
kafkianas em Por Tras dos Vidros, de Modesto Carone”, h4, na ficcdo do escritor, algo de
inquietante, provocador “[...] e ndo poucas vezes, uma aparéncia misteriosa, margeando o
absurdo” (DIONISIO, 2011, p. 29). Além disso, a utilizagio de metaforas em seus textos
reforca a ideia da narrativa como um enigma. De acordo com Guaraciaba Micheletti, as

narrativas de Carone

[...] se apresentam como relatos concentrados e reflexivos que plasmam a
angUstia e a inquietacdo do homem contemporaneo. Suas novelas e,
particularmente, seus contos fluem numa linguagem medida e precisa,
fazendo lembrar o trabalho de um miniaturista que se preocupa com as
propor¢cbes e com os menores detalhes de composicdo (MICHELETTI,
2011, p. 2).

Fato é que suas narrativas sdo munidas de personagens e cenarios que se
assemelham ao mundo real, aquele que tanto conhecemos, bem como do sujeito que se vé
inquieto diante do mundo moderno e de suas constantes mudangas. Tanto os contos de
Carone, como suas novelas, sdo construidos a base da precisdo e objetividade, fato que
aproxima suas narrativas do mundo contemporaneo, onde ndo se tem tempo para nada, e
ser objetivo se torna a Unica op¢do. Ao analisarmos, por exemplo, As marcas do real,
Vemos que o proprio nome nos remete a realidade. Seriam as marcas de uma realidade

proxima a n6s, marcada por sujeitos alienados, inquieto e distanciados e cenarios cadticos.
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Vale ressaltar que, quando os protagonistas nas narrativas sao também o0s
narradores, a experiéncia deles é centrada no seu interior, de onde olham por frestas que
mal conseguem divisar o mundo. A partir desse olhar, eles procuram a compreensdo dos

que os rodeiam e de si mesmos. Nesse sentido, segundo Micheletti,

[...] o homem que aflora desses textos consiste num ser duplamente
perseguido: pelo mundo exterior, em primeira instancia; e, como
decorréncia, pelo mundo interior que foi construindo. Desse modo, 0
olhar do narrador parece distante e esvaziado de paixao, embora 0 motivo
de sua inquietacdo seja o seu proprio eu. A frieza denotada pelos
modalizadores da linguagem denuncia a mascara narrativa.
Frequentemente os contos sdo narrados em primeira pessoa, 0 que
significa, ja de inicio, uma duplicidade: a personagem vive e o narrador
reflete. De sorte que o leitor dialoga com um narrador cujo discurso
parece distanciar-se, mas que tem seu olhar irremediavelmente
comprometido pela sua participagdo nos fatos. O que so faz acentuar a
angustia e a ambiguidade do mundo narrado (MICHELETTI, 2011, p. 3).

Assim, encontramos, nas narrativas do autor, esse carater duplo tanto em
relacdo a narrativa, quanto no jogo que acontece entre narrador e personagem, bem como
no sentimento desse personagem que se V€ encurralado entre 0 seu mundo interior e
exterior. Ainda nesse prisma, Vilma Aréas afirma que os personagens de Carone,

especificamente os dos contos,

[..] sd0 muitos, prisioneiros mesmo quando perambulam
compulsivamente pela cidade, achatados num eterno e inespecifico eu, o
que os faz as vezes existirem como pura frontalidade. Casais e mais
casais, amantes contraditorios, perversos ou contrafeitos, asmaticos,
claustrofébicos, alcoodlatras, obsessivos, aposentados, escritores da midia,
atores de suburbio, torturadores e torturados, suicidas, todos, entretanto se
assemelham: sdo ou se comportam como funcionarios de segunda classe,
regulados pela burocracia oficial (AREAS, 1997, p. 2).

Nesse contexto, as narrativas trazem retratos de individuos tensos, dilacerados,
gue vivem sob press@éo em um mundo exterior de que se recusam a participar, uma vez que
sua experiéncia estd centrada no interior, sendo, portanto, personagens alienados, que se
aprisionam em si mesmos, mas moldam suas vidas de acordo com o que 0 mundo exterior
Ihes oferece e conforme sdo construidos pelo narrador. Ademais, sdo personagens que

muito se assemelham aos personagens da vida real: sujeitos oprimidos, e como ja dito,
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regulados pelo sistema. Diante de tais circunstancias, estes se vém encurralados em seu
proprio eu, em seus conflitos interiores, ndo dispondo de quaisquer ajuda para a resolucao
destes conflitos.

Ainda nesse sentido, ao analisar a construcdo da narrativa de Carone,

Cristiane de Oliveira Garcia postula que

[...] os textos de Carone privilegiavam [...] a ironia, o trabalho com a
linguagem, o chiste, o humor velado e ao mesmo tempo revelador de
verdades a respeito da situacdo alienante do homem numa sociedade
hostil e violenta, mas sem aderir & exposi¢cdo minuciosa e explicita da dor
fisica ou psicoldgica (GARCIA, 2009, p. 14).

Corroborando com pensamento de Garcia, Caio Fernando Abreu, no texto
“Curto e Denso”, publicado na revista Veja, assegura que os textos de Carone “sdo
metéforas secas e dolorosas de um mundo em pedagos, solitario e desprovido de qualquer
sentido, mas rigorosa e surpreendentemente realistas” (ABREU, 1980, p. 111-112), ou
seja, a vida dos personagens caroneanos € trazida de forma ndo idealizada e, embora o
leitor se depare frequentemente com momentos de sofrimento dos personagens, Carone
nédo tem a inteng@o de nos comover. Nesse sentido, seu narrador deseja somente apresentar
0s acontecimentos sem quaisquer apelagdes quanto a realidade dura em que eles vivem. Ja

para Paulo Lara Galvéo Filho,

[...] a ficcdo de Carone demonstra o perigo de se delimitar com exatiddo
as fronteiras em interioridade (ou subjetividade) e a realidade externa,
num processo que se assemelha a uma identificacdo da subjetividade do
narrador com a objetividade do espaco externo. Nesse sentido, os contos
da trilogia?, ao provocarem a fragmentacgéo das fronteiras que definem a
constituicdo dos elementos narrativos basicos (tais como o personagem,
espaco e tempo), discutem a crise da identidade na contemporaneidade
(GALVAO FILHO, 2004, p. 27).

Nesse contexto, podemos associar essa fragmentacdo nos contos de Carone, a
qual Galvao Filho se refere, ao cubismo. De acordo com Gilberto Mendoncga Teles, a

técnica do cubismo na pintura parte

[...] da representacdo da realidade através de estruturas geométricas,
desmontando os objetos para que, remontados pelo espectador, deixasse

“Corresponde aos livros de contos: As marcas do real (1980), Aos pés de Matilda (1980) e Dias Melhores
(1984).
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transparecer uma estrutura superior, a forma pléstica essencial e
verdadeira da beleza. No desejo de transmitir a estrutura total do objeto,
0s cubistas comecaram a decompor as formas em diferentes planos
geométricos e angulos retos, que se interceptam e sucedem. Tentavam
sugerir a representacdo do objeto sob todos os seus aspectos, de face e
perfil, em suma, na sua totalidade, como se tivesse sido contemplado sob
diferentes angulos de visdo ou tivéssemos dado uma volta em seu
derredor (TELES, 1997, p. 114-115).

Ao tecer consideracdes acerca desse movimento artistico, Teles afirma que o
cubismo até entdo era expresso apenas nas artes plasticas, mas que a necessidade de
didlogo entre as diversas formas de arte fez com que o movimento se instaurasse também
na literatura, a partir de 1917, evento que ele denominarad de “cubismo literario”. Ainda
segundo o autor, o propdsito do cubismo literario era “designar um tipo de poesia em que a
realidade era também fracionada e expressa através de planos superpostos ¢ simultaneos”
(TELES, 1997, p. 114).

Considerando a proposta do movimento cubista, na perspectiva apresentada por
Teles, é possivel associa-la facilmente ao romance de Carone. Teremos primeiramente dois
angulos diferentes de perspectivas: um angulo, apresentado por um narrador que conta o
que ouviu, e outro exposto por um narrador que conta o que viu. Além disso, esse angulo
de visdo muda em relacdo ao tempo, podendo referir-se tanto ao passado (que é o que
ocorre na primeira parte da historia, isto é, em “Resumo de Ana”), quanto ao presente do
narrador — que ocorre na segunda parte, ou seja, em “Ciro”. Além de 0 romance apresentar
angulos diferentes, conta também com perspectivas diferentes: a dos personagens, do
narrador e a do leitor. Essa ideia se confirma na orelha do livro, na nota do editor, em que

lemos o seguinte:

[...] contam a histdria dos mesmos personagens, a partir de pontos de
vista diferentes, pela voz do mesmo narrador. O espago que se cria entre
elas, gracas ao jogo reflexivo da mudanca de angulo de observagdo, €
responsavel pela surpreendente riqueza da narrativa [...] (NOTA..., 2001,

S. p.).

Ainda sobre a expressdo do cubismo em Resumo de Ana, Berta Waldman
postula que ““a pratica cubista alcanca resultados surpreendentes, quando sobrepGe imagens
e planos basculantes que mesclam passado e presente, multiplicando quadros [...]”

(WALDMAN, 1998, p. 3). Esse ato de mesclar o passado e 0 presente aparece no romance
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quando Lazinha, filha de Ana, através da memoria, das lembrancas, reconta a histdria de
sua mae, algo vivido no passado. Em relagdo ao presente, acontece quando o narrador
relata as experiéncias de Ciro, através de seu préprio olhar. J& a multiplicacdo desses
quadros que Waldman se refere, faz parte de algo um tanto quanto subjetivo e que perpassa
a nos leitores: uma sensagdo de ler a primeira parte da obra (“Resumo de Ana”), quando se
1€, na verdade, a segunda (“Ciro”).

Nesse contexto da fragmentacdo, de acordo com Galvdo Filho, “a
complexidade dessa discussdo encontra-se frequentemente sinalizada pelas epigrafes e
titulos, além do uso constante da deformacédo das figuras e imagens ao longo da narrativa”
(GALVAO FILHO, 2004, p. 26), isto ¢, a fragmentacio esta intimamente associada n&o
somente as historias narradas nos contos de Carone, mas também aos personagens, sujeitos
fragmentados que refletem a prépria contemporaneidade em que vivem, isto €, o caos. Se

pensarmos nos personagens dos contos da trilogia, Galvao Filho afirma que as narrativas

[...] abordam o espaco da repressdo e do devaneio, a0 mostrar as
personagens em conflito com as forcas cegas que as regulam,
representadas ora pelos impulsos inconscientes, ora pela maquina politica
repressora, ou ainda pela necessidade de ordem e controle numa
determinada circunstancia psiquica (GALVAO FILHO, 2004, p. 55).

O que parece ocorrer nesses contos € um embate entre 0 mundo interno, em
que o personagem tem de lidar com o seu préprio eu, isto é, com seus conflitos intimos, e o
mundo externo, representado pela a sociedade repressora, alienante e excludente, pois
segundo Vilma Aréas, os enredos fazem ecoar uma espécie de

[...] hora H em todos os reldgios, cujos mostradores congelam as cenas
multiplicadas em todos os espelhos — acessorios constantes dos cenarios.
Esse movimento irritantemente repetido — ir, voltar, virar, desvirar (uma
mesa de férmica pode sustentar um movimento de maré) —, que,
entretanto, se sustém no ar num instante rapidissimo, constitui o ponto
sensivel da ficcdo de Carone, e encontra no congelamento da cena —
espécie de tableau central — seu equivalente formal. A cena congelada, o
instante, o cliché num atimo ruirdo e se transformardo em outros, no
avesso deles mesmos, instalando-se o estranhamento. De modo direto,
denuncia-se esse procedimento em Aos pés de Matilda: ““atras da porta
um sopro forte desmascara os objetos mais familiares”. Mais que um
motivo ou um tema, essas palavras revelam também a intencionalidade
do autor — abalar com violéncia os fundamentos e o conforto dos lugares
amenos ou lugares-comuns da figuracdo literaria, decisdo que ndo se
reduz a uma nota s6 (AREAS, 1997, p. 120).
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Os contos que compdem Por tras dos vidros (2007) se convergem para temas
memorialisticos, compostos por lembrancas de um narrador-personagem que olha o
passado “por tras dos vidros”, sendo esse passado inacessivel ao narrador. E interessante
pensar que Resumo de Ana, romance posterior a grande parte dos contos e ensaios do
autor, também é construido tendo por base a memoéria: em “Resumo de Ana”, primeira
parte do livro, por meio das memorias de Lazinha, filha de Ana, e, em “Ciro”, segunda
parte, pelas lembrancas do proprio narrador, que conviveu com Ciro.

Voltando o olhar ao livro As marcas do real, o pesquisador André Bueno, em

seu ensaio “O mosaico da memoria”, considera que

[...] nos contos de As marcas do real 1é-se 0 pesadelo narrado com uma
linguagem poética e precisa. Cria-se uma estranheza radical, narrando a
alienacdo por dentro. No fio da navalha, na corda bamba, & beira da
gueda e do abismo, vai seguir, vai cair. Ndo que va cair na falta de
sentido. As marcas do real séo essas mesmo: a solidéo, a falta de sentido,
0 pesadelo, a distancia imensa que separa 0s que estdo mais proximos, o
incrivel peso das coisas e da vida de todo dia. Parece um pesadelo ao
modo de Kafka (BUENO, 2005, p. 162-163).

Assim, as narrativas de Carone refletem muito o mundo contemporaneo,
fragmentado, o que explicaria a constru¢do ou condicdo de seus personagens. Estes séo
como reflexos deste mundo, produtos do meio em que vivem. Cabe ressaltar que Carone
faz um exercicio complexo e minucioso ao trazer a alienacdo de uma perspectiva que nao é
dele, de fato. Isto é, o autor parece se colocar no lugar do outro, para que dessa forma
pudesse entender essa condigéo, sobretudo, do ponto de vista do sujeito alienado.

Esses mesmos personagens, na “impossibilidade de se apresentarem como
pessoas, transitam entre muitos universos: sonho/realidade, escuriddo, tempestade — 0 que
funciona como composi¢cdo de um contexto de aguda compressdo e contencdo do sujeito
contemporaneo” (DIONISIO, 2011, p. 36). De acordo com Roberto Schwarz (apud Galvéo
Filho), Modesto Carone

[...] é um artista que ndo faz concessbes. A prosa dele é um
acontecimento. E de uma busca de previsdo e probidade que leva a
achados que sdo dificeis de interpretar e pertencem a um mundo turvo, no
qual se sente muito da monstruosidade contemporénea (SCHWRAZ,
1992, apud GALVAO FILHO, 2004, p. 25).
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Ao fazer mencéo a essa monstruosidade contemporanea, Galvao Filho se refere
ao fato do sujeito ser a todo 0 momento engolido por uma enxurrada de imposigdes, bem
como de padrdes a serem seguidos. Além disso, nesse mundo contemporaneo ndo existe
tempo. O sujeito de vé fadado as exigéncias da sociedade, e, numa tentativa — muitas vezes
frustrada — de atendé-las, se vé totalmente desprovido de tempo, algo que a cada dia se
torna mais distante de sua realidade. O que Carone faz é introduzir em suas narrativas
elementos, personagens e cenarios que nos sdo extremamente comuns e proximos, que
fazem parte de nossa dura realidade.

No que concerne ao livro Resumo de Ana, Carone propGe articulagdes entre
memoria e ficcdo, uma vez que leva em consideragdo também o contexto histérico da
época a que a narrativa se refere. Trata-se de uma historia de dois personagens principais,
Ana e Ciro, descritos por uma trajetdria repleta de infortinios. Nesse sentido, Raul Arruda
Filho (1999), ao discorrer sobre a questdo da memdria e da linguagem nesse romance,

assegura que

Carone, com uma proposta audaciosa, talvez a mais importante de toda a
sua producdo literaria, consegue transformar a banalidade da vida em
literatura. Em outras palavras: ele quer mostrar, ao seu modo, 0 quanto é
precéaria a memoria, na medida em que seleciona alguns fragmentos da
biografia de uma pessoa, ou de uma personagem, e os anula através do

relato "oficial" — essa tragédia mentirosa, cheia de "grandiosidades
épicas", em que transformamos as nossas vidas (ARRUDA FILHO, 1999,
S. p.).

Nessa perspectiva, Carone traz, ao seu romance, Ana e Ciro, personagens
comuns, andnimos, que representariam as pessoas desse mundo moderno, ao apresentar 0s
dramas e conflitos humanos, mas que, na narrativa, parecem ser colocados em segundo
plano, uma vez que esses personagens sdo construidos e descritos sem grandes alardes ou
apelacdes, mas sem que isso diminua a importancia deles na narrativa. Alias, podemos
dizer que muito do semantismo da obra encontra-se exatamente nos aspectos que parecem
pertencer a um segundo plano. Em Resumo de Ana, diferentemente das epopeias —
narrativas heroicas e extraordinarias, em que o sofrimento do protagonista era exaltado e
engrandecido —, tanto os infortinios de Ana quanto os de Ciro acontecem sem grande
ostentacdo, e a cidade segue o seu ritmo indiferente ao destino de ambos os personagens.

Desse modo, vemos a morte de Ana ambientada num espago que “seguia o seu ritmo de
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centro industrial provinciano indiferente ao destino daquela mulher” (CARONE, 2001, p.
50).

No que concerne a morte do personagem Ciro, filho de Ana, sabemos que,
além de sua tumba ndo conter lapide, no dia seguinte ao seu enterro, descobrimos que ele
fora enterrado em uma cova errada. Ocorre, entdo, a divergéncia entre o sofrimento
presente nas epopeias e aquele experimentado pelos personagens Ana e Ciro, individuos
anonimos diante de uma sociedade totalmente indiferente ao destino deles num complexo

sistema que comprime as histdrias individuais.

1.2 Distanciamentos e aproximacoes

N&o foi arduo sé o trabalho para a producéo dos contos e ensaios, mas também
o foi para a escrita de Resumo de Ana, como defende Arruda Filho. Segundo ele, Carone

teve dura tarefa, uma vez que

[...] ao adotar um tom de voz controlado, preocupado em manter
consideravel distancia fisica das emogdes, 0 narrador das duas novelas
parece estar envolvido em uma tarefa muito complicada, provavelmente
impossivel: obter a auséncia de inquietacdo. O que deveria ser apenas um
"resumo” de duas vidas transborda e alaga o coragéo do leitor: a tristeza
gue envolve Ana e Ciro também esta presente em noés [...] (ARRUDA
FILHO, 1999, s. p.).

Isto é, o narrador de Resumo de Ana utiliza uma linguagem que, a0 mesmo
tempo em que o distancia da experiéncia narrada, aproxima o leitor dos acontecimentos da
vida dos personagens. De acordo com Michel Riaudel, a personalidade desse narrador esta
afastada das demais personagens gracas ao seu nivel de instrucdo que produz uma distancia
quase objetiva “permitindo-lhe tracar um paralelo entre a diegese e a histdria do pais,
imprimir as relagdes sociais um valor antropologico” (RIAUDEL, 2008, p. 4-5). O que nos
intriga como leitores seria justamente o fato de termos ao mesmo tempo na narrativa uma
aproximacéo e um distanciamento por parte do narrador. Ora, no inicio da historia, vemos
que o narrador comega o relato em primeira pessoa ao mencionar que tudo o que sabia ele

devia a sua mae Lazinha, que posteriormente viriamos saber que se tratava da filha de Ana.
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Em vérios momentos da narrativa, percebemos o narrador colocando-se em
primeira pessoa, 0 que comprova a aproximacao dele com a histéria, que ndo deixa de ser,
em nenhum momento, a sua histéria. O fato € que essa permuta entre participacdo e
observacao conferird a narrativa sua riqueza de tons. Assim, a impressdo de secura “se
interpreta igualmente como uma impassibilidade necessaria a ambigdo “cientifica” da
escrita (o observador) tanto como do pudor (o neto)” (RIAUDEL, 2008, p. 4-5).

Nesse sentido, ao leitor, fica impossivel ndo esbocar qualquer sentimento de
dor, tristeza, ou mesmo de angustia diante do sofrimento e das perdas de sonhos
experimentados pelos personagens do romance. Esses personagens podem ser considerados
como secundarios, uma vez que vivem relativa parte de suas vidas as margens da
sociedade indiferente e alienadora.

Outro ponto importante em Resumo de Ana refere-se ao discurso do autor, a
partir do qual podemos notar uma relagdo entre a ficcdo contemporénea e a literatura
universal e brasileira. Na primeira parte do romance, ao fazer aluséo ao livro A Dama das
Camélias, de Alexandre Dumas Filho, por meio da Opera La Traviatta, “o autor evoca as
narrativas melodramaticas e romanticas da tradicdo literaria para romper com 0S Seus
pressupostos [...]” (DIONISIO, 2005, p. 29). Na segunda parte da narrativa, Carone
estabelece um didlogo entre a literatura modernista brasileira, “ao reelaborar, por exemplo,
o poema “Os bens e o sangue”, de Drummond, numa prosa de especial valor estético e
histérico” (DIONISIO, 2005, p. 29).

Vilma Aréas, ao analisar o projeto narrativo de Carone, partindo dos livros de
contos As marcas do real, Aos pés de Matilda, Dias Melhores, até o romance Resumo de
Ana, busca uma caracterizacdo da ficcdo do escritor, através de suas tematicas e técnicas de
composicao, em face de obras da literatura brasileira e internacional, bem como da relacao
ficcdo/histdria. Nesse sentido, a estudiosa expfe que a tematica que permeia as narrativas
de Carone seria a “configuracdo alienada da vida imediata”, através da qual a cidade nada
mais é do que o cenario da subjetividade que se estranha.

Sob o olhar de Vilma Aréas, a prosa de Carone seria uma “narrativa lisa que
conta uma historia, assim somos avisados, veridica” (AREAS, 1997, p. 3). A autora
continua seu pensamento, afirmando que a narrativa de Carone € marcada por uma
“construgdo por subtragdo [...] e distanciamento imposto pela ironia [...]” (AREAS, 1997,
p. 3). A subtragdo a qual a ensaista se refere revela-se no momento em que temos uma

narrativa que € construida de forma sintetizada e objetiva. Ha, portanto, a subtracdo de
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palavras, da presenca do narrador na historia — este aparece em primeira pessoa em Varios
momentos na narrativa, poréem, sutilmente — expondo, entdo, um enredo abreviado, da
sintese, bem como da economia de linguagem.

Ainda sobre Resumo de Ana, segundo Riaudel, “0 texto € feito de alternancia
de posigdes, de contrapontos, que conferem a uma narrativa aparentemente simples e linear
uma espessura e uma complexidade proprias” (RIAUDEL, 2008, p. 5). Quando o autor
trata dessa alternancia de posicdes, refere-se a mudanca de angulos na descri¢do dos fatos,
uma vez que temos uma narrativa construida por um narrador que, em primeiro momento,
conta aquilo que ouviu e, em segundo momento, aquilo que viu, e é esse fato que garante a
obra uma complexidade propria.

No que concerne a linearidade mencionada anteriormente, corroborando o
pensamento de Riaudel, Claudia Thomé, em seu trabalho “A vida na corda bamba: o
realismo de Modesto Carone em Resumo de Ana”, afirma que “o estranhamento fica a
cargo do leitor, frente a uma narrativa enxuta que mantém o mesmo tom, a mesma
linearidade, ao contar fatos rotineiros juntos com outros de extrema dor” (THOME, 2009,
p. 3). A narrativa traz de forma crua e sem quaisquer mascaramentos o sofrimento que os
personagens experimentam durante suas vidas, bem como a presenca de um cenério
caotico repleto de alienacgdo e de trabalho compulsorio.

Ana, aos seis anos de idade, devido a morte de seus pais, é adotada por uma
familia que, desde entdo, lhe pde como criada da casa, incumbindo a ela todas as
responsabilidades existentes em um lar. Ao longo de sua infancia e adolescéncia, Ana
recebe os trabalhos pesados da casa dos patrfes, tendo, ainda, que cuidar da pequena
sobrinha doente de sua mée de criacdo, Ernestina Pacheco, assim, a personagem, entéo, €
tida, desde muito cedo, como empregada doméstica na casa. Mas, consoante Carone, “isso
ndo significa que [Ana] fosse uma adolescente amargurada, uma vez que os relatos a seu
respeito apontam para a persisténcia de uma alegria quase incompativel com as condi¢des
reais da sua existéncia” (CARONE, 2001, p. 19). Nao obstante a tudo isso, logo Ana se
casa, e as cenas de violéncia comegam a ser constantes em sua vida. Ela é agredida pelo

marido, que se revela, a cada dia, um homem machista, insensivel e violento:

[...] ela quis dizer alguma coisa e foi esbofeteada. Com o nariz sangrando
Ana se refugiou no quarto do casal cuja porta Balila ndo teve dificuldade
de arrombar com 0 peso do corpo. Vendo-a recolhida a um canto ele se
despiu como num ritual e completamente nu surrou-a com um cinto de
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couro até perder o folego: o quarto estava escuro, mas Lazinha pode ver a
cena pela porta escancarada (CARONE, 2001, p. 41-42).

Por fim, a personagem Ana foi acometida pela tuberculose ja em sua idade
adulta, o que, somado ao alcoolismo, lhe tirou a vida aos 45 anos de idade, no ano de 1933.
Ja Ciro, filho de Ana, nasceu no ano de 1925, em Sorocaba, interior de S&o Paulo. Aos trés
meses de idade, foi levado por seus pais a um sitio e, em um breve momento em que Ana
teve de descer do carro, sem que percebesse, uma varejeira picou a nuca de Ciro varias
vezes. O ferimento tornou-se grave, mas ela ndo procurou um médico e preferiu seguir
seus métodos caseiros, onde “[...] cuidou de Ciro a sua maneira, enfiando uma pena de
galinha embebida em arsénico nos pontos em que a pele estava perfurada” (CARONE,
2001, p. 56).

E nessa fase que Ana comeca a beber; no inicio, vinhos importados do
armazem do proprio marido, depois, diante da instabilidade financeira pela qual passavam,
desenvolve o vicio pela aguardente, bebida conseguida primeiramente por sua filha
Lazinha, depois pelo préprio Ciro:

[...] aos quatro anos ele [Ciro] cruzava de manhd o portdo de entrada
levando a garrafa vazia debaixo do casaco para ndo chamar atencdo do
pai que estava no armazém; parava na beira da calgada e s6 atravessava a
Rua dos Morros se 0 bonde ndo vinha vindo; ja do outro lado, subia a rua
ingreme encostado aos muros e depois entrava num botequim da esquina.
Enquanto olhava o liquido cair no fundo do vidro por um funil de zinco
enfiado no gargalo, erguia-se na ponta dos pés e depositava o dinheiro
contado sobre a pedra do balcdo (CARONE, 2001, p. 59-60).

Né&o obstante a tanto sofrimento, devido ao estado de sua mée, agora totalmente
entregue ao vicio, Ciro, com cinco anos de idade, j& ndo tem mais horario para suas
refei¢Oes, usa roupas encardidas, seu quarto esta sempre sujo e empoeirado. Uma noite em
que o garoto estava mal agasalhado no inverno, teve um torcicolo que o fez gritar de dor,
durante dias, quando se preparava para dormir. Seu pai decidiu tratar do filho a sua
maneira, 0 que fez com que o problema se agravasse de tal modo que Ciro ja ndo podia
movimentar seu pesco¢o naturalmente. Para virar o rosto, ele tambeém precisava
movimentar todo o corpo, o que lhe trouxe um apelido em casa e na rua: “pesco¢o duro”.

Apesar disso tudo, os episodios de tristeza e sofrimento do personagem parecem estar
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apenas no comeco. Uma epidemia de catapora espalha-se pelo bairro, e suas irmas, estando
protegidas por urucum em volta dos olhos, ndo ficaram com sequelas; ja Ciro, “solto no
quintal”, teve problemas em seu olho esquerdo que ficou lesado. Sua visdo fica
prejudicada, o que fez com que aumentassem os motivos para que Ciro tivesse “de fazer
meia volta para enxergar de lado” (CARONE, 2001, p. 61).

Ja na idade adulta, Ciro assume um trabalho que certamente ndo era o que
esperava para sua vida. Agora ele vendia aguardente, bebida que contribuiu para a morte
de sua mée. E um trabalho duro, cansativo: carregar galdes, passar bebida para as garrafas,
entregar nos bares. Esse definitivamente ndo era o trabalho de seus sonhos, e isso fica
evidente quando ele vé esse emprego pelos olhos de sua infancia: “Anos depois, admitia
gue o gue mais o incomodava naqguela atividade era a consciéncia de que abastecia bares
que visitava com a mée na infancia, vendendo a mesma bebida que havia contribuido para
maté-la” (CARONE, 2001, p. 96).

Depois de tantos acontecimentos na vida de Ciro, este j& ndo é o mesmo
homem. Sua aparéncia é cansada, seus dentes estdo amarelados devido ao cigarro e, a essa
altura, todos ja percebem que o seu coracdo ndo esta bom. Assim, no ano de 1990, Ciro

falece, vitima de enfarte, como é narrado a seguir:

Anita chegou pouco depois e ao atravessar a soleira percebeu que Ciro
estava tendo um enfarte. Ainda foi capaz de desabotoar a camisa
empapada de suor, procurou reanima-lo chamando-o pelo nome e no
momento em que ele abriu os olhos e os mulsculos do rosto se
descontrairam, a Unica coisa que ouviu direito foi uma pergunta — se ela
sabia que ele gostava dela. Anita tinha certeza de que era uma hora da
tarde e que por algum motivo estava soando o apito de uma fabrica. Nao
vinha de muito longe do barracdo onde o marido acabara de morrer em
seus bracos: chegava do centro de Votorantim, sede do império industrial
da familia Ermirio de Morais (CARONE, 2001, p. 111-112).

Percebemos, portanto, a marca do sofrimento que acompanha 0s personagens
até o fim de suas vidas e que garante a narrativa um quadro das fraturas humanas. Diante

disso, Jodo Roberto Maia, ao analisar o Resumo de Ana, afirma que

[um] tipo de romance com muito destaque no presente é aquele que se
volta para nossas fraturas sociais, a vida apartada dos pobres, a barbarie
bem instalada no cotidiano brasileiro, os resultados catastréficos, enfim,
de nossa modernizacdo conservadora. [...] Talvez aqui possamos falar em
captagdo literaria de uma situacdo de desagregagdo social, de
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precarizagdo das condigdes de vida para a maioria no Brasil [...] (MAIA,
2007, p. 151-152).

Segundo Claudia Thomé, se os contos de Carone “sdo referenciados como de
influéncia kafkiana” (THOME, 2009, p. 3) e apresentam um realismo fantastico, em

Resumo de Ana, no entanto,

[...] o autor naturaliza o absurdo verossimil. O que chama a atencéo, no
romance, ndo é o improvavel, mas exatamente aquilo que € provavel, que
acontece em uma classe social & margem da modernizagéo [...] que vive
também em situagdo rebaixada (THOME, 2009, p. 4).

Dessa forma, o que resulta dessa opcdo autoral, € uma narrativa emoldurada
pela presenca de cendrios verdadeiros, sendo estes munidos de personagens reais®. Ao
introduzir tais cenarios e personagens no presente romance, a escrita de Carone ganha
tragos realistas, uma vez que no realismo (como movimento estético), todos os
acontecimentos sdo descritos sem quaisquer mascaramentos, alem da presenca constante
de uma realidade bem proxima a nds, onde teremos sujeitos marginalizados e alienados,
cenarios cadticos, além de uma sociedade excludente.

Além disso, chama-nos atencdo a previsibilidade na trajetoria desses
personagens na narrativa — que aqui associamos a uma espécie de determinismo,
considerando este Ultimo como categoria que remete a predestinacdo ao sofrimento, o que
parece ocorrer na vida de Ana e Ciro. O leitor, ao se deparar com a construcdo deles, nao
espera grandes acontecimentos ou mesmo reviravoltas que poderiam levar esses
personagens a melhores condigdes de vida. Como sujeitos participantes de uma classe
social, a margem da modernizacdo, eles projetam seus sonhos, tracam metas, porém
fracassam. Ainda nesse sentido, ao analisarmos a trajetéria do personagem Ciro, por
exemplo, vemos claramente suas inUmeras tentativas de encaixar-se nos moldes impostos
pela modernidade. O personagem, ao longo do romance, desenvolve trabalhos que véo de
garcom a operario da Estrada de Ferro Sorocabana, o que parece representar a dificuldade
de Ciro em adaptar-se a modernizacdo, tornando-o o que denominaremos aqui de “sujeito

inadaptado” ao espago narrativo.

* Logo na péagina dedicada a impressdo dos dados internacionais de catalogagdo, o autor afirma: “Esta obra ¢
de ficcdo a despeito de alguns fatos, pessoas, lugares e circunstancias serem reais” (CARONE, 2001, p. 4).
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Cabe ressaltar aqui que o espaco, 0 ambiente em que se passa a narrativa, é o
mesmo em ambas as partes do romance: Sorocaba, cidade natal do autor. Nesse contexto,
esse fato leva-nos a pensar que o romance tenha inspiracdes biograficas de Carone. Sobre

os fatos historicos nesse espago, Marco Aurélio Reis postula que

[...] [séo] os fatos histéricos marcantes de Sorocaba que também vao
emprestar mais realismo a obra. Até mesmo a inusitada situacdo de Ciro,
um dos personagens centrais, ndo conhecer tais fatos estd presente no
romance, que dedica especial atengdo ao desenvolvimento econémico
experimentado apdés a inauguracdo da Estrada de Ferro Sorocabana
(EFS), em 1875, ano em que industrias téxteis de origem inglesa
instalaram-se na cidade, levando-a a ser conhecida como a Manchester
Paulista, numa referéncia a cidade do noroeste da Inglaterra que entrou
para a histéria como a primeira, durante a Revolucdo Industrial e ainda
em 1789, a usar a tecnologia da maquina a vapor na industria téxtil
(REIS, 2009, p. 3-4).

Ainda em relacdo ao espaco narrado, é interessante notar que as referéncias aos
aspectos da Historia Social (Segunda Guerra Mundial, construcdo de estradas de ferro,
recessao financeira do pais) garantem ao contexto o carater verossimil, que define a
configuracdo de personagens sujeitos a um mundo de privacdes e alienacdo. E importante
ressaltar também que os acontecimentos histéricos aparecem de forma mais intensa na
segunda parte do romance, ou seja, em “Ciro”, diferentemente do que acontece na
primeira, isto é, em “Resumo de Ana”. Para reforcar isso, o narrador autor faz referéncia as
ruas, bairros, pracas, além de mencionar datas. Em varios momentos da narrativa, ele
parece fazer questdo de mostrar parte da cidade de Sorocaba. Essa foi uma estratégia de
construcdo do autor para dar & histéria um tom realista. Abaixo, um trecho de um desses

momentos:

Mais conhecida como praca do canhdo, a praca Dr. Artur Fajardo é um
tridangulo cuja base ocupa o alto de uma encosta [...] Quem entra nos
jardim da praga, que j& se chamou largo de Santa Gertrudes em
homenagem a mae do brigadeiro Tobias, sente logo a diferenca [...]
Apesar do aspecto de coisa soterrada, o cenario marca o Gltimo ato do
grande drama histérico da cidade: a Revolucdo Liberal de 1842
(CARONE, 2001, p. 107-108).

No que concerne aos personagens, devemos destacar que, apesar da grande

importancia deles (pois sdo seres que movimentam a narrativa e, portanto, sdo pecas-chave
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para o desfecho da historia), o cenério, 0 ambiente e 0 contexto sdo pecas essenciais e
indispensaveis também na construcdo do enredo. Nesse sentido, Antonio Candido afirma
que ¢ um erro da critica “pensar que 0 essencial do romance € a personagem, — COMo Se
esta pudesse existir separada das outras realidades que encarna, que ela vive, que lhe déo
vida” (CANDIDO, 2011, p 54). Assim, 0 personagem é o elemento mais atuante, mais
comunicativo da arte novelistica moderna, todavia s6 adquire significado dentro de um
contexto. Posto isso, a construcdo estrutural € o maior responsavel pela eficacia e forca de
um romance.

Voltando a tratar dos personagens, Ana, segundo Riaudel, era “movida por seu
senso das aparéncias e da representacdo social, sonha em ascenséo e grandeza. O que pode
se reinterpretar como uma forma de alienacgdo, de submissdo aos modelos culturais de seus
antigos mestres” (RIAUDEL, 2008, p. 5). Além disso, em sua apresentagdo, Ana €
desenhada pelo narrador “como vitima das préticas perversas herdadas do passado
escravocrata brasileiro” (REIS, 2009, p. 5). Entretanto, apesar de uma vida de opresséo,
violéncia e vicio, Ana desenvolve o gosto pela dpera e regularmente frequenta o teatro. O

narrador descreve um desses momentos:

Pelo menos uma vez por més assistia as dperas e espetaculos musicais do
Teatro Municipal com direito a indumentéria de gala e poltrona na plateia
ou camarote reservado. Embora soubesse escrever mal o préprio nome
Ana ja memorizava trechos da Traviatta, 6pera que sempre a emocionou
até as lagrimas, pois a histéria facilitava a identificacdo com a
protagonista (CARONE, 2001, p. 23).

Percebemos, assim, que a personagem Ana era extremamente envolvida com a
arte e sensibilizava-se com ela, tanto é que o fato de passar por tantas privacdes nao a
afastou do gosto pela dpera, e isso ndo teria relacdo direta com a condicao socioeconémica
do sujeito, ao contrério, a arte é universal e humaniza o ser. Sobre essa questdo, Antonio
Candido (1995) levanta algumas questdes sobre a problemaética do direito que todos devem
ter a literatura erudita, por exemplo.

A principio, o autor apresenta a literatura, a arte, como bens incompressiveis.
Ademais, elas, segundo Candido, sdo fatores indispensaveis de humanizacdo. O critico
questiona, ao longo de seu texto, 0 acesso a arte, a literatura, como algo inalcangavel pelos
sujeitos pertencentes a classe menos abastada, afirmando ser este um problema gravissimo.

Segundo ele, todos devem ter acesso as formas de arte, pois “[...] € um direito das pessoas
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de qualquer sociedade, desde o indio que canta as suas proezas de caca ou evoca dangando
a lua cheia, até o mais requintado erudito [...]” (CANDIDO, 1995, p. 248).

E importante destacar, contudo, que muitos ndo pensam assim, alias, entendem
a arte como algo elitizado, chegando a considerar que pessoas de classe sociais menos
favorecidas “ndo gostam”, ou “ndo desejam” ter acesso a arte, porque nao a
compreenderiam. Mas, de acordo com Candido, a arte liberta e humaniza o sujeito. No
caso da personagem Ana, a Opera e a arte de um modo geral tornavam o ambiente em que
ela vivia mais leve e mais suportavel. Para ratificar a ideia do carater universal da arte,

Candido parte

[...] do poder universal dos grandes classicos que ultrapassam a barreira
da estratificacdo social e de certo modo podem redimir as distancias
impostas pela desigualdade econdmica, pois tém a capacidade de
interessar a todos e, portanto, devem ser levados ao maior ndmero
(CANDIDO, 1995, p. 291).

No que concerne ao personagem Ciro, Riaudel afirma que “os altos e baixos da
trajetoria de Ciro conferem a ele uma dimensdo picaresca quase a beira do comico”
(RIAUDEL, 2008, p. 5). Todavia, considerando essa trajetéria ao longo do romance, esta
nada tem de comica ou mesmo picaresca. De acordo com o Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa (2001), o picaro sera “aquele que ¢é ardiloso, astuto, sagaz, que vive de
espertezas” (HOUAISS, 2001, p. 2207). J& 0 comico sera definido como algo que “...]
diverte, causa riso por seus elementos de comicidade, ridiculo” (HOUAISS, 2001, p. 770).
De fato, em nenhum momento da narrativa, as vivéncias de Ciro produzem no leitor o riso
ou o divertimento, pelo contrario, chegam a produzir dor e compaixdo. Assim, 0
personagem ndo possui a esperteza do picaro, e isso se evidencia gquando, a todo o
momento, Ciro € levado as margens da sociedade. Ele & “um fiel servidor da nossa
paisagem, que desde cedo enfrenta o abandono, a violéncia e a doenga” (BUENO, 2005, p.

168). Nesse sentido,

[Ciro] é o registro da decadéncia. Com a faléncia do pai e o crescente
alcoolismo de Ana, sdo 0s seus ombros que passam a carregar o mundo.
E ele ndo é pessoa indicada para essa tarefa. Personagem precario de um
mundo que trata 0 ser humano como uma engrenagem, Ciro ndo passa de
um animal teimoso, lutando para superar as suas limitaces. Entre
tropecos e enganos, vai ajeitando o seu desajeito. No casamento de uma
de suas seis filhas, "teve que chorar pela primeira vez desde havia muito
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tempo porque alguma coisa se completava naquele dia e ele néo
conseguia dizer o que era, embora o choro embalado pelo sino da capela

falasse por ele e o aliviasse de uma dor que o acompanhava fazia anos”
(ARRUDA FILHO, 1999, s. p.).

Candido também teoriza sobre o personagem e seu papel no romance. Para
isso, apresenta-nos uma classificagdo: “personagens planas” e “personagens esféricas”.
Assim, as personagens planas, “na sua forma mais pura, sdo construidas em torno de uma
unica ideia ou qualidade” (CANDIDO, 2011, p. 62). Ele continua sua explicacéo
afirmando que essas personagens “permanecem inalteradas no espirito porque ndo mudam
com as circunstancias [...]. Se nunca surpreende, ¢ plana [...]” (CANDIDO, 2011, p. 62-

63). Em seguida, o autor define as personagens esféricas:

[...] concluimos que as suas caracteristicas se reduzem essencialmente ao
fato de terem trés, e ndo duas dimensdes; de serem, portanto, organizadas
com maior complexidade e, em consequéncia, capazes de nos surpreender
[...] Ela [a personagem esférica] traz em si a imprevisibilidade da vida
[...] (CANDIDO, 2011, p. 63).

E evidente, diante de tais definicBes expostas, a diferenca que existe entre essas
duas categorias de personagens. Dessa maneira, se um personagem ndo surpreende, ou
seja, € previsivel, o outro carrega em si a imprevisibilidade. Assim, com base nas
afirmacdes de Candido, podemos considerar os personagens caroneanos — Ana e Ciro —
como personagens planos, uma vez suas vidas carregam a previsibilidade e em nenhum
momento estes nos surpreendem em suas trajetorias ao longo do romance. Além disso, o
préprio destino dos personagens também é marcado pela previsibilidade. Vale ressaltar que
as circunstancias que os cercam ndo os moldardo, isto é, seus espiritos permanecerdo
inalterados, mesmo que suas vidas sejam marcadas por “altos e baixos”, o que parece
representar, para nos leitores, 0 movimento de uma roda gigante.

Rita de Cassia Dionisio, ainda discorrendo sobre 0s personagens caroneanos,

assegura que eles sdo

[...] decadentes e fragmentarios, vitimas de uma época especialmente
marcada por incertezas, desesperancas e tédio, cujas historias de vida
foram reconstituidas a partir de recorréncias a metatextos, a historiografia
oficial e as margens da memoria dos parentes (DIONISIO, 2011 p. 29).
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Embora tenhamos uma narrativa imersa em dor e sofrimento dos personagens
Ana e Ciro, que experimentam a quebra de expectativas e perdas de sonhos no decorrer da
historia, o romance nao faria parte do elenco de narrativas melodramaticas ou romanticas,
pois “Carone se decide por ndo despertar no leitor uma resposta de ordem sentimental”
(AREAS, 1997, p. 20). Cabe ressaltar que a despeito de Resumo de Ana transmitir a
impressdo de simplicidade, o livro esconde uma elaboragdo sofisticada “em que entram
ndo sé decisdes estéticas como fidelidade historica, numa composicio cruzada” (AREAS,

1997, p. 20). Ainda consoante Vilma Aréas,

A simulagdo de oralidade — uma historia de familia contada por uma
mulher mais velha depois do jantar passando o dedo em cima de um friso
da toalha ou de um veio saliente no brago da poltrona — poderia nos
fazer atrelar a narrativa a fonte da tradi¢do oral, em que beberam tantos
autores nossos (AREAS, 1997, p. 20).

A autora refere-se ao inicio da narrativa, da primeira parte do romance, em que
Léazara (Lazinha) conta a historia de Ana Baldochi, sua mée, e também avo do narrador da
segunda parte. A trajetdria de Ana amplifica-se com a narrativa da histéria de Ciro que, por
sua vez, se torna relevante a partir da novela de Ana, mas ambas as trajetorias sdo
marcadas pela escrita econdmica. Vale ressaltar que, em torno da histéria dos personagens,
desenha-se um, século em Sdo Paulo, sob o ponto de vista da massa operéria bragal,

assalariada ou subempregada. Bueno, ao analisar o Resumo de Ana, afirma que

[...] as marcas, do presente e do passado, do mais recente e do mais
remoto, estdo indicadas no Resumo de Ana, situando bem os personagens
e suas vidas no contexto, em uma geografia ao mesmo tempo fisica e
humana, rural e urbana. Estdo indicadas também as referéncias gerais da
Historia do Brasil, mas como algo que passa longe, uns ecos distantes,
que afetam sim a vida cotidiana e o destino dos personagens — Ana, Ciro
e sua familia. De quebra, estéo |4 as indicagdes precisas de uma formacéo
étnica, da presenca dos imigrantes, a principio italianos, espanhdis, sirios,
mais para o final do século XX, nordestinos, ultima leva migratoria, que
fez de S&o Paulo, a capital, talvez a maior cidade nordestina do Brasil
(BUENO, 2005, p. 165).

Nesse sentido, existe um didlogo entre passado e presente, uma relagdo entre

ficcdo e historia, e sdo essas relacbes que ddo forma a ‘“narrativa pos-moderna,
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contemporanea” (DIONISIO, 2006, p. 2). Percebemos ainda no presente romance o
distanciamento, o decoro, a dignidade, bem como a delicadeza do narrador nos momentos

cruciais do relato. Para Bueno, Resumo de Ana

[...] é uma narrativa madura, depurada, que se beneficia da melhor
tradicdo literaria moderna, sem fazer nenhum estardalhaco quanto aos
procedimentos construtivos. O resultado € forte, porque a concisdo
condensa o efeito estético e amplia 0 campo imaginativo do leitor, que
nédo precisa se desvencilhar dos excessos emotivos ou da exposi¢ao nua e
crua “da vida como ela é” (BUENO, 2005, p. 176).

Assim, mesmo sendo uma narrativa enxuta, sintetizada, que apresenta 0s
infortinios dos personagens de maneira objetiva e sem quaisquer mascaramentos, Carone
consegue proporcionar ao leitor uma leitura regada de emocdo, e 0 campo imaginativo do
leitor referido por Bueno consegue aumentar a cada pagina lida.

Em vista da exposicdo da fortuna critica de Modesto Carone, desde seus livros
de contos As marcas do real (1979), Aos pés de Matilda (1980), Dias Melhores (1984), até
0 romance Resumo de Ana, objeto deste estudo apresentado neste capitulo, podemos
entender que o processo de sua elaboracédo ficcional parte da construcdo de uma narrativa
que dialoga passado e presente, bem como memoria, histdria e ficcdo, além da construcéo
dos personagens que aparecem como individuos decadentes, fechados em seus conflitos
interiores, alienados e, sobretudo, excluidos da sociedade.

Dessa maneira, ao longo desse capitulo, percebemos que narrativa de Carone
propde a reflexdo sobre um mundo precario e alienado no qual os personagens vivem e que
ainda vemos claramente nos dias atuais.

A discussao que apresentaremos no capitulo que se segue, tendo por referéncia
os teoricos Giorgio Agamben (2009), Silviano Santiago (1989) e Jaime Ginzburg (2012),
parte das concepcdes de contemporaneo para que, dessa forma, possamos compreender
como a narrativa de Carone se estabelece como tal. Analisaremos, também, a figura do
narrador de Resumo de Ana e como este se posiciona no romance, uma vez que Seu
direcionamento influenciara a construcdo e o desfecho da historia, bem como o final dos

personagens, sendo considerado elemento indispensavel a narrativa.



Capitulo 2

CONSIDERACOES SOBRE A CONTEMPORANEIDADE E A
FIGURA DO NARRADOR EM RESUMO DE ANA
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2.1 O carater eclético da contemporaneidade

Por isso os contemporaneos sdo raros. E por
isso ser contemporaneo €, antes de tudo, uma
questdo de coragem: porgue significa ser capaz
nédo apenas de manter fixo o olhar no escuro da
época, mas também de perceber nesse escuro
uma luz que, dirigida a nds, distancia-se
infinitamente de nds.

Giorgio Agamben

Falar em contemporaneo requer a atencéo as defini¢des propostas por Giorgio
Agamben sobre o termo, estabelecidas no ensaio “O que é contemporaneo? ”. O autor faz
uso das palavras do fildsofo Nietzsche para definir o termo, numa primeira concepcéo,

explicando que “o contemporaneo ¢ o intempestivo” ¢ entdo acrescenta:

Intempestiva esta consideragdo é, porque procura compreender como um
mal, um inconveniente e um defeito algo do qual a época justamente se
orgulha, isto é, a sua cultura histérica, porgue eu penso que somos todos
devorados pela febre da histéria e deveremos ao menos disso nos dar
conta (NIETZSCHE, apud AGAMBEN, 2009, p. 59).

Ainda nesse sentido, Agamben afirma que o que torna uma obra
contemporanea € a relacdo que ela tem com o proprio tempo, com sua época, mas ressalta
que, ao passo que adere ao tempo, dele também se distancia, ou seja, 0 contemporaneo
seria a relacdo do produto com o tempo em que fora produzido e ao qual se adere
paradoxalmente através da separacdo e do anacronismo. Sendo assim, aqueles escritores
que coincidem de forma plena com sua época e que estdo de acordo com todos 0s aspectos
dela ndo sdo contemporaneos, ja que “exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo
podem manter fixo o olhar sobre ela” (AGAMBEN, 2009, p. 59).

Em outras palavras, o que caracterizaria 0 contemporaneo seria a relagéo entre

\ r

0 escritor® e 0 seu tempo, através do olhar que este “lanca” & sua época. Agamben traz uma

* Agamben trabalha com o contemporéneo a partir da perspectiva do “poeta”, termo ao qual se refere em seu
texto.
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segunda concepgdo de contemporéneo, mais especificamente para tratar do poeta

contemporaneo. De acordo com ele,

O poeta — contemporaneo — deve manter fixo o olhar no seu tempo. Mas
0 que V& quem Vé o seu tempo, o sorriso demente do seu século? Nesse
ponto gostaria de lhes propor uma segunda definicdo da
contemporaneidade: contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no
seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos 0s
tempos séo, para quem deles experimenta contemporaneidade, obscuros.
Contemporaneo €, justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que
¢ capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente
(AGAMBEN, 2009, 62-63).

Dessa forma, entendemos que o que Carone faz em Resumo de Ana € escrever
0 romance baseado no contexto em que vivia, isto é, o presente, mas, a0 mesmo tempo
vislumbrando outra época, distante dele mesmo, de sua realidade (o obscuro).

Numa tentativa de esclarecer a questdo do contemporaneo, Agamben
estabelece uma relagdo entre a moda e a contemporaneidade, que ocorre a partir do
momento em que ndo podemos pensar nela de forma cronoldgica e fixa-la no tempo, pois
isso se revelaria inapreensivel. A aproximacao entre ambos — contemporaneidade e moda —
acontece, porgue estes retomam o passado, e, aos olhos do presente, ndo existiria, portanto,

uma linearidade temporal. Sobre isso, Agamben postula:

Mas a temporalidade da moda tem um outro carater que a aparenta a
contemporaneidade. No gesto mesmo no qual o seu presente divide o
tempo segundo um “ndo mais” e um “ainda ndo”, ela institui com esses
“outros tempos” — certamente com o passado e, talvez, também com
futuro — uma relag@o particular. Isto ¢, ela pode “citar” e, desse modo,
reatualizar qualquer momento do passado (anos 20, os anos 70, mas
também a moda imperial ou neocléssica). Ou seja, ela pode colocar em
relacdo aquilo que inexoravelmente dividiu, rechamar, re-evocar e
revitalizar aquilo que tinha até mesmo declarado morto (AGAMBEN,
2009, p. 68-69).

Isto é, a moda pode transitar pelo passado, presente e futuro, tornando o
moderno obsoleto e vice e versa, mas, ainda assim, se firmar como contemporanea. E
importante ressaltar que diferentemente dos demais, 0 poeta contemporaneo deve enxergar
para além do obvio (luzes), perceber o obscuro e mergulhar nas “trevas”. Esse ato de

apreender 0 escuro implicaria “uma atividade e uma habilidade particular que, no nosso
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caso, equivalem a neutralizar as luzes que provém da época para descobrir as suas trevas, o
seu escuro especial, que ndo é, no entanto, separavel das luzes” (AGAMBEN, 2009, p. 63),
ou seja, o fato de um poeta neutralizar as luzes para descobrir as trevas, ndo faz com que
haja separacdo entre trevas e luz, visto que ele parte primeiramente das luzes para enxergar
0 obscuro. Ademais, esse escuro pode representar algo de seu proprio tempo, assim como
de um tempo que ndo é o seu. Nesse sentido, Resumo de Ana poderia configurar-se como
uma obra contemporanea, exatamente pela complexidade de sua natureza estético-formal, a
qual, por transmitir uma impressao de simplicidade, esconde uma elaboragédo sofisticada
“em que entram ndo sé decisdes estéticas como fidelidade histérica, numa composi¢do
cruzada” (AREAS, 1997, p. 20). Tendo em vista 0 exposto acima, destacamos que a obra
de Carone nao é convencional, pois ndo obedecendo as fronteiras de categorias, € eclética.
Quanto a linguagem empregada no livro estudado, Modesto Carone afirma:
“[...] no Resumo de Ana, que foi considerado um romance, embora eu ache que sdo duas
novelas interligadas, no Resumo de Ana, eu usei uma linguagem realista, ndo do realismo
do século XIX, mas um realismo que eu achei mais apropriado para a nossa época”.”
Carone menciona o realismo do século XIX cuja linguagem era dotada de
critica as instituicdes sociais, como a Igreja Catolica e a burguesia. Privilegiava-se a
exposicao e critica aos preconceitos, a exploracdo e a intolerancia, sendo os textos feitos
com linguagem direta e objetiva, a qual difere da utilizada por Carone em seu romance.
Percebemos que se trata de uma escrita diferente das ideias estabelecidas pelo realismo
como movimento estético, uma vez que a narrativa do autor ndo se preocupa em denunciar
quaisquer instituicbes ou mesmo tecer criticas abertas ao sistema opressor. O autor
apresenta-nos, assim, uma narrativa enxuta, direta, objetiva e ndo faz questdo de mascarar
a real condicao dos personagens diante da sociedade, utilizando-se desse meio para mostrar
uma realidade que costumamos ver todos os dias e que, embora devesse nos impressionar

Ou comover, parece passar por nds despercebida.

> Entrevista concedida & Daisy Perelmutter e Sérgio Teichner da Biblioteca Mério de Andrade, pelo Projeto
Meméria Oral, no dia 12 de julho de 2007.
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2.2 Um narrador multifacetado em Resumo de Ana

No ambiente textual, o narrador é aquele que norteard os acontecimentos de
uma determinada narrativa, além de ser responsavel pela construcdo dos personagens que a
compdem. Segundo Ginzburg, “como elemento interno da forma, o narrador ¢é
fundamental, em seus movimentos e suas posic¢des, para definir como diversos elementos
estruturais — tempo, espaco, agdes dos personagens — se articulam” (GINZBURG, 2012, p.
11). O autor continua a tratar da figura do narrador nas narrativas contemporaneas e afirma
que estas se afastam das histérias da tradicdo, ou seja, se no modelo tradicional brasileiro
h& uma priorizacdo de homens brancos, de classe média ou alta, a literatura recente, desafia
essa tradicdo, na qual os elementos narrativos, contrarios ou mesmo alheios a essa tradigdo
patriarcal brasileira, € que terdo vez. Nessa literatura, atribui-se também voz aqueles
sujeitos comumente ignorados ou silenciados pela cultura.

As consideracgdes de Ginzburg poderiam ser facilmente associadas ao romance
de Carone, uma vez que o narrador colocara a histéria oficial em segundo plano, dando voz
a Ana e Ciro, sujeitos que aparecem as margens da sociedade ao longo do romance.
Ademais, se consideramos o livro de Carone como eclético, este ndo seguira, portanto, a
construcdo tradicional.

Além da insercdo de sujeitos silenciados, a narrativa contemporanea contara
também com narradores descentrados. Nesse sentido, ainda segundo Ginzburg, “o
descentramento seria compreendido como um conjunto de forgas voltadas contra a
exclusdo social, politica e econémica” (GINZBURG, 2012, p. 3), que é 0 que parece
ocorrer no romance, objeto desse estudo. Ao apresentar narradores descentrados, as
narrativas contemporaneas confrontam-se com as da tradicdo em favor de perspectivas
renovadoras.

Ainda sobre o narrador, segundo Silviano Santiago (1989), ele conta a
experiéncia do outro; experiéncia que, ressaltemos, nada possui de grandiloquente, de
extraordinario. Com base na obra em questdo, vemos que o narrador de Resumo de Ana
nos conduz aos acontecimentos, mas de forma distanciada da narrativa, por relatar a
experiéncia do outro. Entretanto, esse narrador, ao fazer isso, relata sua prépria histéria,
pois ele ¢, na verdade, neto de Ana, sobrinho de Ciro. Sua aproximagdo, como mencionado

anteriormente, fica evidente, portanto, ndo apenas quando ele inicia 0 romance em primeira
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pessoa, mas quando descobrimos seu parentesco com Ana. Sobre o distanciamento dele,

isto €, a “subtragdo” do narrador em relacdo a historia por narrar as experiéncias de outrem,

— gue veremos aqui ser uma forte caracteristica da narrativa contemporanea — Santiago

postula que

[...] [0] narrador se subtrai da acdo narrada e, ao fazé-lo, cria um espaco
para a ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém que é observado e
muitas vezes desprovido de palavra. Subtraindo-se a acdo narrada pelo
conto, o narrador identifica-se com um segundo observador — o leitor.
Ambos se encontram privados da exposicdo da propria experiéncia na
ficco e sdo observadores atentos da experiéncia alheia. Na pobreza da
experiéncia de ambos se revela a importancia do personagem na ficcdo
pos-moderna; narrador e leitor se definem como expectadores de uma
acdo alheia que os empolga, emociona, seduz, etc (SANTIAGO, 1989, p.
44).

Diante disso, pode-se inferir que o narrador pos-moderno se “ausenta” ou

mesmo se “distancia” da a¢do narrada — uma vez que conta a experiéncia do outro — o que

podemos perceber em alguns momentos do romance, como na segunda parte do livro,

“Ciro” conforme vemos a sequir:

[...] e foi numa dessas vezes que ele me viu na porta do bar espiando uma
partida pelas frestas do biombo. Aproximou-se e pés na palma da minha
mé&o uma moeda gralda, dizendo em voz baixa que era hora de voltar pra
casa. Os gestos eram brandos e o trago branco que recortava os labios
desaparecia no meio do caminho (CARONE, 2001, p. 74-75).

Ou ainda aqui:

[...] Eu o havia encontrado no jardim da praca quando fugia do sol e
fiquei contente ao vé-lo descansando. Ele estava envelhecido e os fios
brancos cobriam as magés ja descoradas do rosto. Mas continuava cordial
e sorridente e minha impressdo era que tinha perguntado sobre os canhdes
perto da estatua apenas para me reter ali mais um pouco. Tenho presente
que o comentario que fez sobre o relato, ao levantar-se da mureta com as
duas sacolas na mao, foi que um dos prejuizos que sentia por nao ter
podido estudar é que ndo conhecia o Unico lugar onde havia vivido
(CARONE, 2001, p. 109).

Diante das passagens acima, observamos que o narrador, mesmo participando

do encontro com Ciro, evidencia o personagem, dando destaque as caracteristicas, agoes e
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reacOes dele. N&o obstante, voltando um pouco a histéria de Ana — primeira parte da obra —
vemos novamente a presenca “distanciada” do narrador. Por outro lado, no inicio da

narrativa, fica explicita a relacdo desse narrador com Lazinha, como lemos a seguir:

Tudo que ouvi dizer de minha avé materna devo a insisténcia com que
abordei o assunto. Minha mée gostava de contar casos de familia depois
do jantar, sentada a mesa da copa ou numa poltrona de couro da sala, mas
esse ela muitas vezes evitava com habilidade (CARONE, 2001, p. 15).

Quando analisamos a narrativa, percebemos que o narrador se distancia da
experiéncia narrada também para que os personagens Ana e Ciro tenham voz, uma vez que
estes sdo desprovidos de palavra. Tal fato nos leva a refletir sobre a discussdo apresentada
anteriormente por Ginzburg ao expor que, na narrativa contemporénea, teremos a incluséo
dos sujeitos marginais, daqueles que ndo tém voz, contrariando, portanto, a tradigdo. O
narrador em Resumo de Ana faz questdo de deixar claro que a histdria contada por ele na
primeira parte se orienta através dos relatos de sua mae, Lazinha, sobre a avd Ana.

E interessante pensarmos que esse narrador nos apresenta a histdria no oficial
— de Ana e Ciro — como se fosse oficial a partir dos cenarios do romance, a saber,
Sorocaba, cidade natal dos personagens principais, e Sao Paulo, espaco em
desenvolvimento na época. Dessa forma, o narrador deixa, em segundo plano, a oficial,
que diz respeito a historia de Sdo Paulo e sua modernizacdo, uma vez que a vida dos
personagens € tecida, ao longo do romance, na cidade de Sorocaba. Assim, o romance de
Carone, além de nos proporcionar um mergulho na histéria dos personagens, oferece-nos
um passeio pelo estado paulista em pleno processo de modernizacao, quando as indudstrias

comecavam a funcionar a todo o vapor. Isso fica evidente na seguinte passagem abaixo:

Ainda moravam com a velha piemontesa duas vezes vilva, dois filhos
solteiros e um casado que trabalhavam na inddstria téxtil e metaltrgica da
cidade [...]. Lazinha saiu da casa da avé ainda de madrugada e subiu a pé
a rua dos Morros em meio a uma pequena multiddo de mogas e rapazes
cujos rostos a escuriddo ocultava, até chegarem juntos aos portdes do
prédio onde ela ficava de dez a catorze horas por dia costurando sacos de
café: era a Fabrica Santa Maria, propriedade industrial da familia de
Paulo Emilio Salles Gomes [...] (CARONE, 2001, p. 50).
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Cabe a no6s um olhar atento ao fragmento acima, uma vez que mostra uma
diluicdo dos rostos quando o narrador menciona essa escuriddo que os ocultava. Tal fato
nos leva a pensar tais sujeitos como andnimos, sujeitos que sdo alguém, mas que nesse
contexto, se tornam ninguém. Ademais, tal imagem nos remete ao quadro Operarios
(1933), da pintora e desenhista brasileira Tarsila do Amaral, onde temos varios rostos
marcados pela seriedade, tendo como pano de fundo as industrias e suas chaminés. Ao
analisarmos o fragmento de Carone, bem como a pintura de Tarsila, vemos sujeitos
reduzidos, diminuidos pelo avanco industrial, pela modernizacao. Suas vidas se resumem a
rostos ocultos, vultos que caminham pela madrugada para iniciar a longa jornada de
trabalho.

Retomando a ideia das varias vozes que narram a histdria e lembrando que elas
se “afastam” para que falem também os personagens, podemos considerar que a narrativa
de Carone ¢é extremamente ruidosa e tumultuada sonoramente. Ora, isso estaria diretamente
ligado ao fato de um dos cenarios do romance ser a grande cidade de Séo Paulo, que ja
naquela época esbogava o que seria nos dias atuais.

Nesse sentido, vale atentarmo-nos para dois momentos da narrativa que sdo
regidos pelos sons e ruidos provindos da modernizacdo da cidade, a saber, as mortes dos
protagonistas e a presenca do sino, na segunda parte da histéria. Quanto as mortes, Ana
falece, e a cidade segue seu ritmo de centro industrial provinciano, indiferente ao seu
destino; ja em relacdo a Ciro, 0 que anuncia a hora de sua morte é o apito que vinha de
uma fabrica ndo muito longe dali.

Com relagéo ao sino, ele tocava em momentos importantes da vida de Ciro. O
primeiro refere-se a ocasido em que ele descobre que sua esposa Terezinha esta com
tuberculose, doenca que provocou a morte de sua mde. O narrador apresenta-nos esse

momento:

Estava acontecendo alguma coisa séria e no dia em que foi buscar as
chapas no hospital, depois de subir a encosta que vai até o bairro de
Arvore Grande, Ciro ficou sabendo que o diagndstico era tuberculose. A
informacdo foi recebida como um golpe: ele ainda tinha presente a
imagem da mde agonizando no quarto de casal da rua dos Morros, 0
corpo exaurido sob os lencdis e a testa de cera onde o cabelo grudava.
Sentou-se num banco do largo de Sdo Bento olhando as paredes
eshuracadas do mosteiro e s6 se animou a levantar o corpo quando o sino
da matriz desfez o choque (CARONE, 2001, p. 78-79).
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Percebemos aqui a presenca do sino como um elemento que podera reanimar
Ciro diante da noticia da doenca da esposa. O badalar do dele parece figurar também como
elemento norteador para o personagem, como se suas acfes fossem regidas ndao somente
pelos ruidos e barulhos da cidade que crescia, mas também pelo ecoar do sino. Por outro
lado, podemos pensar no sino como um sinal de mau agouro — principalmente se
atentarmo-nos para o desenrolar da histéria do casal. O sino ainda aparece mais uma vez na

vida de Ciro durante o casamento de suas filhas, como vemos no trecho a seguir:

Ciro assistiu a cerimdnia com o traje feito pela mulher e assim que o
cortejo saiu para a rua ele sentiu no rosto os gréos de arroz atirados pelos
vizinhos. Nesse instante teve de chorar pela primeira vez desde havia
muito tempo porque alguma coisa se completava naquele dia e ele néo
conseguia dizer o que era, embora o choro embalado pelo sino da capela
falasse por ele e o aliviasse de uma dor que o acompanhava fazia anos
(CARONE, 2001, p. 106-107).

Temos mais uma vez a presenca do sino em um episédio marcante do romance.
Aqui, ele acompanha o primeiro e Unico choro de alegria de Ciro. O narrador constroi essa
passagem de forma sensivel e precisa, pois empresta o badalar do sino ao personagem, ja
que este Ultimo além de ndo saber o que se completava naquele momento, ndo conseguia
expor toda a dor que o acompanhava em anos. De fato, esses ruidos, os barulhos
produzidos pelo apito das fabricas de Sdo Paulo, por exemplo, emprestam certo realismo a
narrativa de Carone, além de orquestrarem todos 0s acontecimentos do romance, assim
COMO um maestro rege sua orquestra.

Sobre o narrador de Resumo de Ana, é necessario entender como este se
posiciona na narrativa, ja que seu posicionamento influenciard a constru¢do do romance.
Lembremos que o livro € dividido em duas partes, na primeira conta-se a historia de Ana,
(@ mée de Ciro), na segunda, a de Ciro (o filho). Num primeiro momento, temos um
narrador que conta 0 que ouviu de sua mae. J& num segundo momento, encontramos um
narrador que apresenta o que viu. Esse narrador traz, portanto, as historias a partir de
perspectivas diferentes, ou seja, “dito de outro modo, o texto é feito de alternéncia de
posicOes, de contrapontos, que conferem a uma narrativa aparentemente simples e linear

uma espessura e complexidade proprias” (RIAUDEL, 2008, p. 5).
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Assim, no inicio do romance, vemos que a histéria de Ana é contada pela voz
do narrador que afirma que tudo o que sabe sobre sua avd Ana se deve a sua mae Lazinha
que, por sua vez, se sentava a mesa da copa ou numa poltrona de couro para contar a
historia que ele tanto ansiava conhecer.

Assim, na primeira parte do romance, é gragas aos relatos de Lazinha que o
narrador pode nos introduzir a historia de sua avé Ana. A perspectiva aqui parece ndo ser a
dele, mas sim a de sua mde. Dessa forma, a historia de Ana € passada a Lazinha, repassada
ao narrador e s depois, ao leitor. Ao apresentar, no inicio da narrativa, que a histéria foi
construida a partir do que ouviu de sua mae, o narrador faz-nos lembrar das narrativas
orais, da tradicdo popular que, por sua vez, sdo construidas a base do ato de partilhar,
dividir histérias ou experiéncias.

Nesse sentido, Walter Benjamin apresenta uma discussdo sobre o narrador
tradicional e retoma o contador de histérias dos contos de fadas. Segundo o autor, “o
primeiro narrador verdadeiro ¢ e continua sendo o narrador de contos de fadas [...]”
(BENJAMIN, 1994, p. 215). Ele estabelece essa relacdo, uma vez que a tradicao oral
pertence aos sabios, mestres, aqueles que tém um ensinamento a transmitir.

Ainda sobre os narradores da tradigdo, Benjamin assegura que eles “gostam de
comegar sua histéria com uma descri¢do das circunstancias em que foram informados dos
fatos que vao contar a seguir [...]” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Diante do exposto pelo
autor, podemos perceber o quanto o narrador de Resumo de Ana se aproxima do contador
de historias, pois inicia a narracdo deixando claro que esta s6 se concretiza a partir das
memorias de sua mde, Lazinha, como j& mencionado anteriormente. Vale ressaltar que
associamos esse narrador ao contador de histérias da tradicdo oral somente no inicio da
narrativa, uma vez que, ao expor que tudo o que ouviu sobre sua avo se devia aos relatos
de sua mée, o narrador nos incita a refletir sobre a possibilidade dessa relacdo. Ratificando

essa ideia, Benjamin ainda postula que o narrador tradicional é aquele que

[...] figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para
alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sabio.
Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que ndo inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila & sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer) (BENJAMIN, 1994, p. 221).
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De fato, o0 narrador que aparece nas primeiras paginas do romance de Carone se
aproxima do contador de histérias mencionado por Benjamin, porém, apenas no inicio. Ao
longo da narrativa vemos o distanciamento desse narrador em relagéo a tradicao oral, e isso
se evidencia quando a narrativa perde sua dimensdo utilitaria. Ainda segundo Benjamin,
“essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao pratica [...],
de qualquer maneira o narrador € um homem que sabe dar conselhos” (BENJAMIN, 1994,
p. 200). Alem disso, o fato de termos no romance a fragmentacdo das historias, a
impossibilidade de totalizacdo da narrativa e certa inconsisténcia em relacdo aquilo que o
narrador pretendia transmitir fazem com que a narrativa se distancie da tradicdo oral.

Nesse sentido, podemos dizer que Resumo de Ana seja construida a partir de
“rerrelatos” ®. Ocorre entdo a falta de unidade no romance, uma vez que as partes ndo se
completam apesar de somadas, 0 que da ao romance um carater fragmentario como ja
mencionado anteriormente, ou seja, ao ler “Ciro”, percebemos que a personagem Ana esta
tdo ou mais presente do que na primeira parte do romance, o que nos leva a pensar que
“Resumo de Ana” ndo foi suficiente para retratar sua historia. Ao ler o nome que abre a
primeira parte do livro, isso se torna mais evidente, uma vez que temos a palavra “resumo”
(em “Ciro” nao ha). O termo significa exposi¢cdo curta e breve de uma sucessdo de
acontecimentos, apresentaria, por conseguinte, apenas uma sintese. Nesse contexto, a
primeira parte nada mais € do que um resumo da vida de Ana, sendo, portanto, necessaria
sua presenca na segunda parte do romance, para que sua histdria seja devidamente contada.
Além disso, o narrador fazer referéncia a palavra “sumario”, ao mencionar ser essa a forma
como descrevera as “[...] desventuras de Ana Baldochi, nascida Godoy de Almeida”
(CARONE, 2001, p. 16).

Ainda sobre a figura no narrador, Eliseu Ferreira da Silva, citando Silviano
Santiago, afirma que, num primeiro momento, o narrador transmite a vivéncia dos
personagens e em outro, “ele passa a informagao a outra pessoa podendo-se entdo narrar
uma acdo dentro e fora dela” (SANTIAGO, 1989 apud SILVA, 2012, p. 3). Santiago
também questiona a autenticidade do narrador a partir da seguinte observacdo: “narro a
experiéncia de jogador de futebol porque sou jogador de futebol; narro as experiéncias de
um jogador de futebol por que acostumei-me a observa-lo” (SANTIAGO, 1989 apud
SILVA, 2012, p. 38).

® Termo utilizado por Telma Borges, em seu livro A escrita bastarda de Salman Rushdie (2011). O termo
esta ligado ao narrador que centra 0 seu interesse mais na reescrita do que na escrita. Também se associa ao
que diz respeito a criacdo, selecdo, acumulacao e repeticdo de imagens ja existentes.
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De acordo com Silva, temos, portanto, dois casos de narrativas: na primeira,
apresentamos a experiéncia de uma acdo e, na segunda, “temos a experiéncia
proporcionada por um olhar langado” (SILVA, 2012, p. 3), ou seja, segundo Santiago,
podemos contar uma historia a partir da experiéncia vivida ou simplesmente atraves do que
observamos da experiéncia alheia, como nos parece ser o caso do narrador de Resumo de
Ana, o qual se posiciona de formas diferentes nas partes que compdem o romance. Ainda

com relacdo ao narrador de Resumo de Ana, Riaudel afirma que

[...] aquele que assume a narrativa o faz em nome de uma dupla
motivacdo, de um duplo estatuto: sua relacdo de parentesco e sua
formagdo superior. Neto de Ana e sobrinho de Ciro, sua proximidade
familiar confere ao texto empatia, insufla um lirismo contido que
indiretamente convida o leitor a compaixdo. Em compensacdo, sua
personalidade estd afastada das demais personagens por seu nivel de
instrucdo [...]. E essa combinacio de observacdo e de participacdo que
confere ao livro sua riqueza de tons (RIAUDEL, 2008, p. 4).

Desse modo, 0 que ocorre no romance € um jogo de aproximacdes e
distanciamentos por parte do narrador. Sendo neto de Ana e sobrinho de Ciro, sua
aproximacdo com a histéria é indiscutivel, até porque aquela é sua histéria também. Por
outro lado, ao passo que se aproxima da narrativa, paradoxalmente distancia-se, gracas ao

seu nivel de instrucéo, a sua condicdo de alguém que narra a experiéncia de outro.

2.3 Ana, Ciro e Balila: constru¢des marcadas pela decadéncia

No que concerne aos personagens desse romance, cabe ressaltar que o narrador
0S apresenta em perspectivas diferentes em ambas as partes. Em alguns momentos, ele
evidencia as caracteristicas dos personagens, e elas nos saltam aos olhos. Ja em outros,
suaviza e minimiza algumas em detrimento de outras. Sobre a personagem Ana, relata-se
que ela nasce em Itavuvu, regido anexada ao municipio de Sorocaba. Era uma mulher que,
desde muito jovem, j& possuia grandes ambigdes. Contudo, a vida ndo Ihe presenteava com
a concretizagdo de seus sonhos e anseios de uma vida melhor. Para que compreendamos

essa ndo concretude, é necessario entender sua infancia, que foi marcada pela dor e pelo
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sofrimento. Como dito anteriormente, ainda crianca, aos seis anos de idade, devido a morte
de seus pais, foi adotada por uma familia que, desde entdo, Ihe pde como criada da casa,
depositando em Ana todas as responsabilidades domésticas. Ao longo de sua infancia e
adolescéncia, Ana é destinada aos trabalhos pesados da casa, tendo, ainda, que cuidar da
pequena sobrinha doente de sua mée de criacdo, Ernestina Pacheco. Essa situagdo leva-nos
a caracterizar a personagem como a mulher “doméstica”. Sobre isso, Susana Pravaz no
livro Trés Estilos de Mulher: a doméstica, a sensual, a combativa, afirma que “cada uma
destas mulheres, cada uma de nos, responde a uma ideia de mulher, que imprime o estilo
determinante e assumiré diferentes qualidades ou caracteristicas de acordo com a tarefa
que esteja realizando no momento” (PRAVAZ, 1981, p. 22), ou seja, diante do trabalho
imposto por Ernestina, Ana se Vé obrigada a executar tarefas que nao eram proprias de sua
idade, mesmo assim, € tida como doméstica na casa, alem de “agregada” da familia.
Consideramos a personagem como agregada, uma vez que mesmo havendo uma
proximidade fisica entre ela e a familia, existe, naquele ambiente, pouca interacéo social.
Ainda nesse sentido, Cristina Bruschini e Bila Sorj tratam também da imagem
da mulher, que comumente era destinada aos trabalhos domésticos, pelo simples fato de

pertencer ao sexo feminino. De acordo com as pesquisadoras,

[a] representacdo dos trabalhos domésticos era a de atividade que ndo
necessitava de longa aprendizagem, poderia ser realizada por “qualquer
um”, principalmente se fosse mulher. Desde muito cedo as meninas nas
familias pobres eram introduzidas nos trabalhos domésticos, cozinhando,
lavando, passando [...]. Essa necessidade fazia com que ainda na infancia
as meninas fossem treinadas para o trabalho de criada, oficio considerado
tipicamente feminino (BRUSCHINI; SORJ, 1994, p. 204).

Embora incumbida de tarefas que estavam acima de suas condi¢bes, Ana
mantinha, em seu coragdo, sonhos de ter uma vida melhor e ndo perdia a esperanca de
alcanca-los. Ainda na infancia, frequentava a missa com seus pais adotivos, observando as
demais mogas que iam acompanhadas por seus pais biologicos, nesse momento, havia em
seus olhos certa magoa ao se deparar com uma imagem como aquela: uma verdadeira
familia, em que a filha nada mais é do que uma filha, e ndo uma criada.

Entretanto, Ana ndo perdia sua vaidade, enfeitando-se com 0S poucos recursos
de que dispunha. Quanto ao seu espirito, ela era descrita pelo narrador ndo somente pelos

tragos fisicos, mas também no seu estado psicoldgico:
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[...] a jovem 6rfa era esperta e recatada, de olhos vivos, cabelos pretos e
pele alva, que gostava de se enfeitar com 0s poucos recursos disponiveis.
[...] vestida com alguma fantasia e traindo no olhar uma inquietagéo que a
vivéncia da orfandade e o trabalho compulsério ndo conseguiram embotar
[...] (CARONE, 2001, p.18).

Na adolescéncia, Ana desvencilha-se da sua mée de criacdo, Ernestina Pacheco

e muda-se para a cidade de Sao Paulo, para trabalhar na casa de um professor. Sobre isso,
Vilma Aréas) postula:

[...] tudo indica que, inconformada com a estreiteza de horizontes, ndo

corresponde aos pretendentes de Sorocaba e tenta a vida na cidade

grande. Simples empregada, dama de companhia e depois governanta, é

dada a jovem a oportunidade de aperfeicoar a educagdo possivel
(AREAS, 2011, p. 18).”

Na casa de Mr. Ellis, torna-se empregada; logo “sobe de posto ¢ passa a Ser
governanta. E nesse mesmo periodo que Ana aprende etiqueta e passa a se vestir como
sempre sonhou. Com a mudanca nos habitos e nos trajes, ela comeca a ser inserida nos
habitos culturais da familia, com a qual passa a frequentar o teatro cada vez mais. Por
muito tempo, a moca esteve a servi¢o dessa familia como governanta, recebendo o salario
correspondente aos seus servicos, 0 que lhe instigava a trabalhar na casa. Em meio ao seu
trabalho e aos seus sonhos, Ana infelizmente depara-se com Balila Baldochi que se
tornaria seu marido e pai de seus filhos.

E necessario enfatizar que, de acordo com Modesto Carone, “os episédios de
melancolia sé se manifestaram mais tarde em funcdo de decepcdes e desgostos sofridos na
idade adulta” (CARONE, 2001, p.19), o que nos faz pensar que todo o sofrimento passado
por Ana na infancia e na adolescéncia seria infimo se comparado ao que aconteceria na
idade adulta. Logo, ela e Balila Baldochi se casam, e iniciam-se os episodios de melancolia
sofridos pela jovem, que passa a assinar Ana Baldochi.

Vale ressaltar que, apesar de receber um sobrenome ap0s se casar, 0 narrador,
em grande parte da historia, refere-se a ela apenas como “Ana”, o que nos faz pensar que

esse tratamento se deve ao fato de a personagem ser a avo do narrador, 0 que 0s aproxima

’1...] todo indica que, desconforme com la estrechez de horizontes, no corresponde a los dos pretendientes de
Sorocaba e intenta la vida em la ciudad grande. Simple empleada, dama de compafiia, después gobernanta, se
le da a la joven la oportunidad de perfeccionar la educacion posible (AREAS, 2011, p. 18).
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em termos de lagos de sangue. Pode significar ainda que essa ¢é a historia de uma “Ana” a
mais entre tantas outras que partilham o mesmo destino doloroso. Percebemos também que
a forma como o narrador apresenta a personagem na narrativa evidencia alguns de seus
tracos, os quais determinam sua personalidade.

Assim, sabemos que Ana era ambiciosa, preocupava-se com a aparéncia e com
bens materiais, em razdo da dura vida que levara desde muito cedo. Com o casamento e
uma melhora nos negdécios da familia, ela passa a ter, por um periodo de tempo, uma vida
estavel, podendo dispor de visitas ao teatro, extravagancias financeiras para a filha Lazinha
(a mais velha) e a assistir a conjuntos orquestrais, que ela mesma contratava para entreter
0s convidados nas reunides de seu marido. Logo os problemas financeiros apareceram,
gracas a crise de 19298, e Ana se viu obrigada a tomar conta da casa sozinha, cuidando dos
servicos domeésticos, sendo Lazinha, sua filha, seu braco direto. Contudo, insiste nos
modos finos, na roupa elegante, na dpera e no teatro. Nao obstante a tudo isso, Ana é
agredida pelo marido, que se revela, a cada dia, um homem machista, insensivel e violento.

Anote-se que o carater da sintese com que o narrador trata dos acontecimentos
com a personagem € 0 mesmo apresentado na cena em que Ana € agredida por Balila de
forma resumida e distanciada. Nesse sentido, Claudia Thomé afirma que “mesmo a cena
que Ana leva a surra do marido ndo ganha mais que um paragrafo, sendo resumida junto
com o0s outros acontecimentos da vida dela” (THOME, 2009, p. 3).

Além disso, a forma como a personagem viveu, as escolhas que fez ao longo de
sua vida influenciaram a vida dos demais personagens e seus destinos. Apds morte da mée,
Lazinha e Zilda vdo morar com parentes, logo Lazinha se vé fadada ao trabalho na
indUstria; Balila se torna caixeiro viajante, e Ciro abandona os estudos para ir trabalhar
com seu pai.

Com relacdo ao personagem Ciro, vemos que na primeira parte 0 seu
nascimento “[...] foi saudado como um triunfo pelos pais: além de sadio ele era o primeiro
vardo da familia” (CARONE, 2001, p. 53), ou seja, seu nascimento foi celebrado como um
grande acontecimento, mas ao longo do romance, o narrador apresenta-nos as experiéncias

de dor que Ciro experimenta. Este aparece as margens da sociedade, como se fosse um

8 A crise de 1929, considerada a maior crise que o mundo capitalista j& vivenciou até hoje, iniciou-se nos
Estados Unidos da América com a quebra da bolsa de Nova York e alastrou-se pelo mundo. Por causa dela,
0s norte-americanos reduziram a compra de produtos estrangeiros e suspenderam 0s empréstimos a outros
paises, ocasionando uma crise mundial. Sendo os Estados Unidos, o principal comprador de café do Brasil, o
pais teve uma superproducdo do grdo, pois ndo tinha mercado consumir, assim houve a queda do pre¢o do
produto, gerando milhares de demiss@es nas fabricas, inimeros problemas sociais e econdmicos no Brasil.
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figurante de sua propria historia. Ciro € sempre mostrado — na segunda parte do romance —
como personagem secundario e decadente e que, talvez por forca do destino, se vé forcado
a seguir os duros passos de sua mae. O fato de ser considerado, aqui, como secundario,
deve-se a dificuldade de o personagem enquadrar-se nos padrfes sociais e de adaptar-se a
modernizacdo de Sdo Paulo, como j& mencionado anteriormente. Quando pequeno, muitas
vezes, presenciava as surras que sua mae levava de seu pai quando ela insistia em visitar o

teatro com Lazinha:

As cenas de agressdo eram invariavelmente acompanhadas pelos filhos —
Lazinha agarrada ao corpo da mae para livra-la das cintadas que zuniam,
Zilda enxugando os olhos nas mangas de um macacéo de flanela. O choro
tornou-se uma segunda natureza para Ciro (CARONE, 2001, p. 59).

N&o muito tempo depois, em 1933, quando Ciro tinha oito anos, Ana morre. O
desespero toma conta dos filhos, que presenciam, impotentes, a deterioragdo da mae,
vitima do &lcool e da tuberculose. Quem vela o corpo de Ana é Ciro, Balila e Caboclo,
amigo deste. Lazinha acorda aflita para ver a méae e “a0 entrar na sala do vel6rio viu Balila
e Caboclo dormindo nas cadeiras de palha e Ciro passando as maos no rosto de cera do
cadaver” (CARONE, 2001, p. 62).

Pela forma como o narrador constroi a relagdo de Ciro com Ana parece que 0
unico vinculo que os unia era a bebida que ele conseguia para a mae, mas, quando ela
morreu, foi ele quem esteve ao seu lado, velando seu corpo. Depois do acontecido, Ciro
passa a trabalhar com seu pai como caixeiro viajante, abandonando de vez a escola.
Tempos depois, ja alfabetizado por seu pai, consegue um emprego em uma farmécia,
passando a ter algum dinheiro para andar na moda. Segundo o narrador, “era enfatiotado
como os colegas de balcdo que nas noites de sabado e domingo ele descia ao centro para
fazer o footing na Praca Coronel Fernando Prestes” (CARONE, 2001, p. 66).

Mas, a vida sofrida fez com que Ciro morresse de infarto em 1990, como ja
mencionado. Segundo as palavras do préprio Carone, “Ciro parecia um vulto. Ele ¢é
minuciosamente representado, e é a incorporacdo do revés, revés de uma classe. Tanto é
que ele ¢ enterrado no lugar errado, em uma cova errada” (CARONE, 2009 apud

DIONISIO, 2009, p. 168) °. A diferenca é gritante para o leitor no que diz respeito ao

*Entrevista concedida & pesquisadora Rita de Céassia Silva Dionisio, professora do Departamento de
Comunicagdo e Letras da Universidade Estadual de Montes Claros - Unimontes, no dia 16 de abril de 2009,
no Frans Café Sumaré, em S&o Paulo.
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nascimento de Ciro a sua morte. O narrador cria uma atmosfera gélida e chocante para o
leitor quando contrapde ao nascimento do personagem, que seria um pomposo e esperado
acontecimento pela familia, sua morte, que nada teve de grande, além disso, Ciro fora
enterrado numa cova errada e sem lapide.

Sobre a descri¢do das mortes dos personagens, quanto a Ana, o0 narrador nao é
detalhista, ndo apresentando pormenores do cenario, por exemplo. J& a morte de Ciro, ele

assim descreve:

A familia decidiu sepultar Ciro no bairro de éarvore Grande, a uma
distancia que hoje me parece curta em relacdo a rua dos Morros, onde ele
nasceu. Os muros do Cemitério da Consolagdo na praca dos Viajantes,
foram caiados de ponta a ponta e refletem o sol como um banco de areia.
A sombra de alguns angicos iméveis, apoiadas na parede ou acomodadas
em dois assentos de pedra, Anita e as seis filhas descansam com as maos
enlacadas e olham para o chdo de coberto de cascalho [...]. Pelas grades
de ferro € possivel distinguir uma fileira de timulos baixos, pintados na
base com uma tinta azul-celeste que acentua a cor viva da cal (CARONE,
2001, p. 112).

A perspectiva aqui € do narrador, jA que este conviveu com Ciro e foi
participante dessa experiéncia, diferentemente da descri¢do da morte de Ana, que partiu da
perspectiva de Lazinha sobre o ocorrido. Cabe ressaltar que o narrador confere ao
personagem Ciro 0 mesmo tratamento dado a sua avd, uma vez que seu sobrenome —
Albuquerque de Vasconcelos — é mencionado apenas quando 0 personagem nasce sendo
tratado apenas por “Ciro” em toda a narrativa. Vale comentar aqui, quanto ao papel dos
sobrenomes no contexto social, que entendemos serem eles determinantes para a
insercdo/posicdo do sujeito na sociedade, uma vez que estdo intimamente associados ao
coletivo, & familia.

Nesse contexto, se pensarmos no papel social que se costumava atribuir as
mulheres, existia a ideia de que a funcdo da mulher se limitaria & de dona de casa. Se
pensarmos na narrativa estudada, o casamento seria entendido pela personagem Ana como
uma forma de ascens&o social, seu unico modo de mudar de status. Para tal, associou seu
nome a um sobrenome, oriundo do marido, que, para a sociedade, possuiria valor. Dessa
forma, Ana passa a carregar o sobrenome de uma familia e, por isso, ela pode ser inserida
na sociedade. Ciro também ao receber um sobrenome ao nascer — Albuquerque de
Vasconcelos — passa a ser inserido socialmente, 0 que nos leva a pensar que esses

personagens sendo apenas “Ana” e “Ciro” seriam sujeitos marginais, excluidos da
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sociedade. Todavia, ao adotarem 0s sobrenomes, eles deixam o lado “individual”, e
assumem o “coletivo”, o que os garante uma posi¢do na cultura patriarcal. E interessante
pensarmos no fato de que, mesmo nos dias atuais, dispor de um sobrenome — herdado de
familia tradicional ou ndo — faz com que o0 sujeito seja aceito em um determinado grupo
social.

Voltando o olhar para o personagem Balila, percebemos que o narrador o
apresenta, em ambas as partes do romance, como um homem rustico, rude, simples e
desajeitado, descrevendo-0 como um “[...] estrangeiro de fala arrevesada, corpo obeso e
maneiras irremediavelmente toscas [...] desajeitado como um camponés de fatiota [...]”
(CARONE, 2001, p. 26). No entanto, ao fazer mengdo ao personagem em “Resumo de
Ana”, notamos que Balila ¢ moldado e/ou influenciado pela vivéncia com sua mulher Ana.
Como sabemos, Ana sempre cultivou um prazer pelo teatro e pelas 6peras, bem como por
uma vida social invejavel. Dessa forma, ela insistia para que seu marido a acompanhasse
em suas idas ao teatro, mesmo sendo para este um esforgo inimaginavel. A rusticidade de

Balila e sua aversdo ao teatro e as operas ficam evidentes no trecho a seguir:

[...] Balila nunca cultivou a sensibilidade para a mdsica, especialmente
para a 6pera, que repudiava como uma cantoria sem sentido, ndo obstante
fosse capaz de entender os entrechos melhor do que Ana gragas ao
conhecimento da lingua. Nos momentos de impaciéncia ralhava com a
mulher por fazé-lo aturar tudo aquilo e quando estava de bom humor
lembrava a frase de uma senhora muito velha que se orgulhava de nunca
ter posto 0s pés num teatro, onde seria obrigada a desembolsar dinheiro
para ouvir mentiras (CARONE, 2001, p. 33).

Em outros momentos,

[0] marido as vezes se obrigava a ir buscé-las a saida do teatro e o que
parecia gentileza se transformava em dissabor; pois a despeito de
conhecer os habitos de Ana e até mesmo de té-los incorporado em causa
propria, ele aparecia invariavelmente de chinelos e em mangas de camisa,
num desleixo afrontoso que o fazia andar, no caminho de volta, a frente
da mulher e da filha sem a preocupacio de reter os gases do corpo cada
vez mais redondo (CARONE, 2001, p. 38).

Apesar da convivéncia com Ana que, por sua vez, insistia nos bons modos, na

discricdo e na etiqueta, Balila deixava transparecer suas maneiras rudes, revelando-se,
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nesses momentos, 0 homem bronco que Ana conhecera um dia. Ainda sobre Balila, quando
Ana e ele se casaram, até mesmo sua casa refletia muito de sua personalidade, onde
“Seguindo o estilo do marido o prédio era desconfortavel, ndo tinha espacos inaproveitados
nem muito menos apraziveis, com excecao do quintal, onde cresciam as arvores |[...]”
(CARONE, 2001, p. 33). Aos poucos Ana torna o ambiente mais agradavel e acolhedor, de
modo que “ndo havia mesa sem uma toalha bordada ou um jarro de flores [...]” (CARONE,
2001, p. 33).

Com o nascimento de Lazinha, Ana encontra na filha uma companheira e
aliada, desviando a atencdo da relagdo com o marido, fazendo assim com que este se
interessasse pela politica do Estado, pois “voltado para a realidade dos negdcios tanto
guanto para as tramas politicas da época, ele dedicava o 6cio disponivel a leitura de O
Estado de S. Paulo” (CARONE, 2001, p. 38). Fato ¢ que, com a situacdo financeira
estavel, ele podia participar de reunides politicas, mas logo foi afetado pela crise e viu-se
obrigado a fechar as portas do armazém. Quando o narrador nos mostra 0 personagem na
segunda parte do romance, vemos a outra face de Balila. Pela forma como o narrador o
construiu em “Resumo de Ana”, percebemos muito da rusticidade e simplicidade do
personagem. Todavia, Balila, além de preservar essas caracteristicas, em “Ciro”, aparece
despido de interesse politico e ascensdo social, habitos que cultivava gracas entdo a
insisténcia de Ana. Segundo Riaudel, na segunda parte do romance, o narrador

[...] nos faz descobrir involuntariamente novas facetas de seu pai, mais
rural e apegado a terra do que urbano, mais materialista e concreto do que
sua mulher. Ana, movida por seu senso das aparéncias e da representacao
social, sonha em ascenséo e grandeza. O que pode se reinterpretar como
uma forma de alienacdo, de submissdo aos modelos culturais de seus
antigos mestres. Ao contréario, a rusticidade de Balila torna-se
simplicidade na segunda narrativa, virtude que vai de par com as
faculdades de adaptacdo que demonstra, por sua vez, o filho (RIAUDEL,
2008, p. 5).

Assim, com a doenga de Ana e sua consequente morte, Balila sente-se, de
alguma forma, liberado das obrigagdes que tinha de cumprir junto & sua mulher e agora
poderia levar uma vida que se aproximasse da simplicidade. Como caixeiro viajante, aos
quarenta e cinco anos de idade, ele se interna no sertdo de Iguape e, ao contrario do que se
esperava, Balila nunca se sentiu tdo bem como nesses anos em que convivera com 0S

caboclos. Pela convivéncia com eles, desenvolve habitos simples como “levantar de
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madrugada, adogar o café com rapadura e fumar cigarro” (CARONE, 2001, p. 45), 0 que
era uma realidade totalmente distante da que experimentara com Ana.

Outro aspecto importante € a forma como o narrador nos apresenta a historia no
romance. Reiteradas vezes ele menciona o contexto: ruas, datas, acontecimentos
importantes na cidade, seu progresso, trazendo, assim, elementos reais, mesmo sendo uma
narrativa ficcional. Ora, o contexto é peca indispensavel no romance, pois é ele que da
suporte ao personagem. Candido afirma que a atitude de pensar no personagem como

elemento crucial, desconsiderando a importancia do contexto,

[...] nos leva ao erro, frequentemente repetido pela critica, de pensar que
o0 essencial do romance € a personagem, — como se esta pudesse existir
separada das outras realidades que encarna, que ela vive, que lhe dao
vida. Feita esta ressalva, todavia, pode-se dizer que é o elemento mais
atuante, mais comunicativo da arte novelistica moderna [...] mas s
adquire pleno significado no contexto (CANDIDO, 2011, p. 54-55).

Nesse sentido, serd a partir do contexto, do ambiente em que o personagem
estd inserido que este sera constituido. Vale ressaltar que esse fato ndo desconsidera a
importancia do personagem no romance, mas que ele ganhara sentido na narrativa tendo
como base o contexto. Assim, o contexto, isto é, 0 meio em que se passa a histdria, é peca
tdo importante na construcdo do personagem, que influenciara inclusive quem ele é de fato.
Se pensarmos na influéncia do meio para a constituicdo dos personagens (que no Resumo
de Ana se veem a mercé dos acontecimentos e nada podem fazer para mudar o quadro
doloroso de suas vidas), lembraremo-nos da estética do naturalismo, que se baseou em
teorias cientificas da época (século XIX) para construir suas narrativas. Uma delas era o
determinismo, que defendia que trés fatores eram determinantes para a constituicdo do
comportamento humano, a saber, a raca, 0 momento histérico e o meio. De acordo com
essa teoria, os individuos ndo tinham poder para interferir nos acontecimentos externos;

nada mais eram que produtos do meio, portanto. Segundo Ginzburg,

[é] comum encontrar na narrativa brasileira contemporanea a constituicdo
de imagens da vida humana pautadas pela negatividade, em que as
limitagBes e as dificuldades de personagens prevalecem com relacdo a
possibilidade de controlar a propria existéncia e determinar seu sentido
(GINZBURG, 2012, p. 2).
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Nesse sentido, Ana, Ciro e Balila, bem como os demais personagens sao
movidos por uma forca muito maior do que eles e que definird suas vidas por completo no
romance. Cabe ressaltar que a aproximacao que aqui fazemos da estética caroneana com
propostas literarias e filosoficas do final do século XIX funda-se na percepc¢édo de que, na
pos-modernidade, a ficgdo permite um agenciamento de diferentes estéticas, como é o caso
da obra de Carone em que temos a presencga de elementos constitutivos do realismo e do
naturalismo, por exemplo.

Ainda sobre o contexto que cerca 0s personagens, além de determinar quem
eles sdo, ele estabelece o que Ihes acontecera. Toma-se como exemplo a faléncia dos
Baldochi gracas a crise de 1929, que culminou no alcoolismo de Ana e posteriormente em
sua morte; na vida como caixeiro viajante que Balila levaria desde entdo; na busca
incansavel de Ciro por uma vida melhor e na separacdo dos irmaos; no desemprego de Ciro
pelo corte de empregados na estrada de ferro Sorocabana e na saida de Lazinha da casa da
avo para ir trabalhar na Fabrica Santa Maria, costurando sacos de café de dez a catorze
horas por dia.

Podemos considerar, ainda, que a construcdo de suas identidades se dara a partir
do que os cerca, ou seja, do contexto em que estdo inseridos. Nessa perspectiva, segundo
Stuart Hall, em A identidade cultural na p6s-modernidade,

[...] a identidade ¢ formada na “interagdo” entre o eu e a sociedade. O
sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o “eu real”, mas
este é formado e modificado num didlogo continuo com os mundos

culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem
(HALL, 2006, p. 11).

Ou seja, € a partir do meio que cerca 0s personagens, do que lhes é exterior,
que suas identidades serdo construidas.

No panorama das discussdes apresentadas neste capitulo, entendemos como o
conceito de contemporaneidade se aplica diretamente ao Resumo de Ana, uma vez que a
narrativa dialoga com as concepcOes estabelecidas pelos tedricos aqui apresentados.
Demonstramos também a importancia do narrador na construgdo do romance e como seu
posicionamento influencia a construcdo da histdria. Aspectos relativos a tradicdo oral
também foram apresentados, uma vez que a pratica da personagem Lazinha, no inicio do
romance — recontar a historia de sua mde, recostada na poltrona da sala —, leva-nos a

associagao com essa tradigao.
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Analisamos ainda a forma como o narrador constrdi os personagens Ana, Ciro
e Balila, evidenciando suas caracteristicas, suas ac@es e rea¢fes, bem como a luta em um
cenario caotico e excludente. Fica também evidente a influéncia da personagem Ana tanto
nos acontecimentos que produzirdo o desfecho da narrativa, como na trajetdria de vida dos
demais personagens. Além disso, o contexto aparece como elemento importante, uma vez
que d& suporte aos personagens na narrativa.
Assim, no capitulo que se segue, tendo como base os autores Umberto Eco
(1989), Edson Campos Nascimento (2006), entre outros, analisaremos, num primeiro
momento, a figura do espelho em sua definicdo mais bésica, assim como suas
manifestacOes na literatura. Em seguida, discutiremos a questdo do espelhamento que
acontece entre Ana e Ciro, a partir dos paratextos editoriais em relacdo a historia central do

romance, entre outros aspectos.



Capitulo 3

DO ESPELHO AO ESPELHAMENTO: RESUMO DE ANA COMO
RETRATO DA VIDA REAL
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3.1 O espelho e suas configuracoes

Olhei e recuei. O proéprio vidro parecia
conjugado com o resto do universo; ndo me
estampou a figura nitida e inteira, mas vaga e
esfumada, difusa, sombra de sombra. A
realidade das leis da fisica ndo permite negar
que o espelho reproduziu-me textualmente, com
0s mesmos contornos e feicdes, assim deveria ter
sido. Mas tal ndo foi minha sensagéo. Entéo tive
medo, atribui o fendbmeno a excitacdo nervosa
em que andava; receei ficar mais tempo e
enlouquecer.

Machado de Assis

Pensar no espelho leva-nos a questionar por que nos olhamos nele: para ver
guem somos? Para ver quem gueremos ser? Para ver quem imaginamos ser? Ou para obter
respostas aos nossos questionamentos internos? A epigrafe que abre esse capitulo € uma
passagem do conto “O espelho”, de Machado de Assis, e ela nos faz refletir sobre a
profundidade e complexidade desse objeto: ele pode oferecer, ao mesmo tempo, nitidez e
obscuridade, realidade e utopia, revelando seu carater dubio. Quando nos olhamos no
espelho, estamos sempre a espera da reproducdo fiel de nossa imagem, uma vez que a lei
da fisica nos da essa garantia. Entretanto, essa imagem pode vir esfumada e difusa, tal
como a do narrador-personagem do conto de Machado. Dessa forma, fica o
guestionamento: Serd nossa imagem de fato nitida, inteira ou somos em nossa esséncia
apenas borrbes, imagens esfumadas e fragmentadas, impossiveis de se captar? De toda
forma, ndo somos portadores de tais respostas, talvez por isso exista a busca incessante por
elas.

O espelho, de forma sucinta, € um objeto usado para refletir nossa propria
imagem, e esperamos ser esse “reflexo”, fiel & nossa imagem real, como ja dito
mencionado. A palavra espelho (do latim speculum) significa indagar, observar, e
questionar, podendo até simbolizar o conhecimento e a sabedoria. Ele exerce, desde
sempre, grande fascinio sobre o espirito humano, uma vez que gera um espago ambiguo: a
figura que é projetada no espelho e que ele reflete é simultaneamente idéntica (ainda que
invertida) e iluséria. Fato é que existem diversos tipos de espelhos, mas o que mais chama
a atencdo é que nenhum deles reproduz fielmente a imagem que Ihe e langada. Existem

discussdes que propdem que quando nos projetamos num espelho, nosso lado esquerdo da
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face, por exemplo, ndo serd mais o esquerdo no reflexo, mas sim, o direito, isto é, a
imagem que aparece frente aos nossos olhos, ndo corresponderia aquela de origem.

E interessante pensarmos em como o ato de olhar-se no espelho ou no o objeto
por si sO é tdo antigo na literatura que o encontramos em diversos textos: no mito de
Narciso que, por um castigo da deusa Némesis, se apaixona por alguém que nunca
possuiria: seu reflexo na agua. Numa fonte limpida, ele vé sua imagem refletida, apaixona-
se por ela e admira-a constantemente até sua morte; das histérias que trazem os vampiros,
criaturas demoniacas e noturnas que ndo possuiam reflexo ao olharem-se no espelho, uma
vez que ndo tinham alma. Outro exemplo é a famosa historia de “Branca de Neve”, em que
sua madrasta, a rainha, olhava-se diariamente no espelho ndo apenas para contemplar sua
beleza, mas buscando respostas aos seus questionamentos. Ha também Alice, personagem
de Alice no Pais das Maravilhas, que, no segundo volume de suas histérias, viaja para
outro mundo através de um espelho. No discurso religioso, vemos também a presenca do
espelho, quando o apostolo Paulo refere-se a Deus da seguinte maneira: “Agora vemos em
espelho e de modo confuso, mas entfio sera face a face” (BIBLIA, | Corintios, 13:12).

No primeiro livro da saga Harry Potter, de J. K. Rowling, a figura do espelho
também, a saber, o espelho de Ojesed — cujo nome lido de tras para frente ou de maneira
espelhada, forma a palavra “desejo”. Aqui, 0 personagem, ao se olhar no espelho, enxerga
a expressdo de suas caréncias mais intensas, isto €, de seus desejos mais profundos.
Vemos, portanto, a figura do espelho na literatura como um elemento ndo somente
constante, mas plural, traduzindo-se, ndo poucas vezes, pela busca do sujeito por
autoconhecimento, por respostas aos seus questionamentos mais intimos, além de
simbolizar a ideia de possibilidades infinitas.

Em Resumo de Ana, temos varias formas de espelhamento que se concretizam
dentro da histéria, porém, em alguns momentos, esse espelhamento foge aos limites do
romance de Carone, por exemplo, a aproximacao da histéria de Ana com a dpera La
Traviatta, de Giuseppe Verdi; os paratextos editoriais que emolduram o romance, mas que
dialogam intensamente com a narrativa; a primeira parte do romance “Resumo de Ana”
com a segunda “Ciro”, mostrando-nos similaridades entre os personagens Ana e Ciro, entre
outras formas de espelhamento. Percebemos, assim, que o espelhamento transcende as
barreiras do romance e a partir desses pontos € que a discussdo € fundada. Para que
entendamos como o espelhamento ocorre no romance, precisamos antes compreender o

que é um espelho em sua definicdo mais basica, como ele funciona — em relagéo a projecéo
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e concretude das imagens que Ihe sdo langadas — para, em seguida, aplicar esse processo na
narrativa em quest&o.

Umberto Eco conceitua o espelho da seguinte maneira: “Definimos
inicialmente como espelho qualquer superficie regular capaz de refletir a radiacédo
luminosa incidente (excluem-se portanto “espelhos” para outro tipo de ondas, como as de
radiocomunicacgéo)” (ECO, 1989, p. 13).0 autor continua sua discussao apresentando-nos
duas possiveis superficies para o objeto, a saber, as planas e as curvas. A superficie plana
projeta “uma imagem virtual correta, invertida (ou simétrica), especular (de tamanho igual
ao do objeto refletido), sem as chamadas aberragdes cromaticas” (ECO, 1989, p. 14). Ja os
espelhos convexos (que fazem parte do grupo dos curvos), apesar de apresentarem
similaridades em relacdo aos planos, produzem uma imagem reduzida, divergindo um do
outro. Eco ainda nos expde um terceiro tipo de espelho, o concavo, o qual, além de
produzir imagens virtuais corretas e invertidas, apresenta também essas imagens ampliadas
— algo que também o difere dos demais espelhos — pois pode fornecer “imagens reais,
invertidas, ampliadas, reduzidas, conforme o caso, em pontos diferentes do espaco, que
podem ser observadas a olho nu, ou reunidas numa tela” (ECO, 1989, p. 14).

Ao analisarmos os diferentes tipos de espelhos apresentados por Eco, é
possivel entendermos a dimensdo desse objeto, assim como suas possiveis projecdes. O
fato é que os espelhos, em geral, projetam uma determinada imagem, mas a forma como
esse processo ocorre, bem como o seu resultado, € diferente em cada um. A analise
proposta por Eco sobre o espelho baseia-se na perspectiva do observador e ele assegura
que o espelho reflete a direita exatamente onde esta a direita, assim como a esquerda
exatamente onde ela estd. Sera o observador ingénuo, que “por identifica¢do, imagina ser o
homem dentro do espelho, e olhando-se percebe que usa, por exemplo, o relégio no pulso
esquerdo” (ECO, 1989, p 14). Se esse observador o assim fizesse, ele seria aquele que esta
dentro do espelho, o que entendemos ndo ser este o caso. Dessa forma, o resultado da
projecdo no espelho, dar-se-a a partir do ponto de vista do observador, mas, segundo o
autor, aquele que evita se comportar como a personagem Alice e ndo entra no espelho ndo
sofre essa ilusdo. Ora, o espelho oferece uma imagem projetada, mas a forma como a
imagem serd interpretada ou recebida ficara a cargo do receptor/observador, assim, o fato é

que a perspectiva €, e sempre serd, a do sujeito.
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3.2 Um jogo de espelhos em Resumo de Ana

Diante de tal discussdo sobre o espelho, cabe-nos agora entender como o
processo de espelhamento ocorre em Resumo de Ana. Num primeiro momento,
entendemos que 0 processo ocorre entre as partes do romance de Carone, uma vez que ao
ler a segunda parte “Ciro”, temos a sensac¢do de lermos novamente a primeira, “Resumo de
Ana”. O fato de as partes espelharem-se conota também que elas parecem duplicar-se.
Atribuimos o termo espelhamento pelo fato de as partes funcionarem como espelho uma da
outra, isso gquando analisamos as historias de Ana e Ciro, contadas separadamente no
romance. Nessa perspectiva, as imagens que temos produzidas por esse “espelho”, “podem
ser reproduzidas e também transformadas” (CAMPOS, 2006, p. 1), ou seja, se por um lado
temos o 6bvio, que seria a reproducdo fiel do visto, isto é, da imagem de origem, de outro
temos a possibilidade de uma transformacdo, de uma mudanca nesse “reflexo”. Ainda

nesse prisma, Edson Nascimento Campos afirma:

De um lado, podemos dizer que o espelho, como materialidade, ndo é
processo que se reduz a operacao de produzir, em reflexo, as imagens que
vao sendo mostradas na superficie de sua lamina como se ali pudesse
acontecer apenas a dimensdo visivel das imagens. Nesse sentido, 0
espelhamento processaria as imagens passiveis de reproducéo e, como tal,
constituiriam o0s objetos marcados pela movimentacdo coagulada da
aparéncia de vida. A primeira vista, tal processo de constitui¢do da vis&o
das imagens, ndo consideraria a possibilidade da diferenca dos olhares na
sua producdo, reduzindo as imagens a ilusdo superficial da reproducao
em série. Diante dos limites da reproducdo, o espelho néo so reflete, mas,
ainda, e, simultaneamente, refrata (CAMPQOS, 2006, p. 303).

Quando Campos ressalta que o espelho ndo somente espelha, mas também
refrata, entendemos que refratar e espelhar funcionam da mesma forma, pois ambos
projetam imagens que lhes sdo langadas, sendo isso de forma fiel, mas a maneira como a
imagem serd interpretada ou vista, ainda assim, dependera da perspectiva do observador.

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant,

0 espelho ndo tem como Unica funcdo refletir uma imagem; tornando-se a
alma um espelho perfeito, ela participa da imagem e, atraves dessa
participagdo, passa por uma transformagdo. Existe, portanto, uma
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configuracdo entre sujeito contemplado e o espelho que o contempla
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 396).

De acordo com essa definicdo, o espelho aqui ndo somente serve para refletir,
mas € parte determinante na atividade dialdégica com o0 sujeito, mostrando-nos que a
relacdo entre o sujeito e o objeto, portanto, vai além dos limites da projecdo. Sobre o
espelhamento entre as partes do romance, percebemo-lo em alguns momentos em que séo
descritos acontecimentos na vida dos personagens Ana e Ciro. Temos num primeiro
momento, a manifestacdo desse espelhamento quando vemos o sofrimento compartilhado
pelos personagens desde muito cedo. Ana fica 6rfd aos cinco anos de idade, e 0s irméos
mais velhos de Ana, diante da morte dos pais, decidem entregé-la a uma familia disposta a
crid-la (algo muito comum naquele contexto). Ana entdo é adotada por Ernestina Pacheco,

que, por sua vez, incutiria responsabilidades de uma criada a crianca:

Aos seis anos de idade ja cuidava de trabalhos domésticos significativos:
levantava de madrugada, acendia o fogdo a lenha, preparava a mesa do
café, varria o quintal, enxaguava a roupa numa tina d’agua, passava e
engomava com ferro a carvao; para lavar a louca punha-se de pé sobre
um caixote de madeira porque ndo tinha altura suficiente para alcangar a
pia (CARONE, 2001, p. 16-17).

No que concerne ao personagem Ciro, o narrador relata-nos seu nascimento
como um grande acontecimento, em que foi recebido com muita alegria, uma vez que era o
primeiro homem da familia. Apesar de desfrutar de um periodo financeiro estavel dos
Baldochis por um tempo, Ciro passaria a experimentar o sofrimento em breve, como ja
apresentado aqui. Vimos que as experiéncias de dor estdo presentes na infancia de mée e
filho, certamente que de maneiras distintas, pois se trata de vidas diferentes.

Passada a infancia, marcada pela dor dos personagens, notamos que tanto Ana,
quanto Ciro buscam incessantemente uma vida melhor. Ana, apesar da dura realidade,
vestia-se bem, interessava-se pelo teatro, como ja apresentado. Ela ja decorava trechos da
Traviatta, Opera que sempre a emocionava. Carone nos apresenta uma das visitas de Ana

ao teatro:

Certa vez em que um jovem tenor italiano cantou as &rias mais
conhecidas entre aplausos calorosos ela bateu palmas até sentir as méos
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arderem sob as luvas e nessa noite perdeu o leque cor de jade que
madame lhe emprestara (CARONE, 2001, p. 23-24).

Percebemos que, a despeito dos quadros de dor e da quebra de expectativas, Ana
nao ¢ descrita pelo narrador como uma jovem amargurada, “uma vez que os relatos a seu
respeito apontam para a persisténcia de uma alegria quase incompativel com as condigdes
reais da sua existéncia” (CARONE, 2001, p. 19). Essa citacdo faz-nos refletir sobre a
insisténcia da personagem em alcancar o melhor para si. Ademais, Ana era vaidosa
(arrumava-se ja na infancia e adolescéncia com o0s poucos recursos que dispunha), e
quando adulta, j& casada com Balila, suas conquistas pessoais traduziam as “reivindicagdes
modestas como ir ao teatro e a dpera vestida com um esmero capaz de alegrar sua alma ou
ver respeitada em casa ou fora dela a etiqueta aprendida e incorporada” (CARONE, 2001,
p. 32). Esse fato leva-nos a pensar em suas aspira¢fes como burguesa, visto que dizem
respeito a busca por uma vida regada a luxos e caprichos, bem como uma vida social
invejavel. Ciro, j& na fase adulta procura também andar na moda, assim como seus amigos.
Passeios a praca Coronel Fernando Prestes eram cada vez mais frequentes. Sobre as
vestimentas de Ciro, o narrador conta que “nas noites de sabado e domingo vestia o terno
de albene com uma gravata de bolas vermelhas e ria na roda ao lado dos colegas, esticando
sob o paletd o colete em que brilhava uma corrente de rel6gio” (CARONE, 2001, p. 76).

Percebemos que, apesar de suas vidas sofridas, Ana e Ciro insistem em andar
na moda, e ele carrega a persisténcia da mae em suas veias. E interessante pensarmos nessa
preocupacao que existia (e que ainda existe) em relacdo a imagem pessoal. Nossa imagem
funciona como nosso cartdo de visitas e seremos medidos pelos outros através dela.
Quando analisamos a trajetoria dos personagens, entendemos como a imagem pessoal Ihes
¢ importante. Numa sociedade em que a aparéncia € valiosa, ela funcionard como
passaporte para um final feliz.

Ciro, ao longo da vida, desenvolve varios tipos de trabalho que iam desde a
balconista de farmécia, até caixeiro viajante com o pai, Balila Baldochi — sendo esse ultimo
emprego sua derradeira tentativa. E evidente que essa busca de Ciro ndo traduz apenas a
realidade em que vivia, da dificuldade em se conseguir um bom emprego, refere-se a busca
em se conhecer, descobrir-se e encontrar seu caminho.

Quando analisamos a trajetdria de Ana, entendemos que 0 seu objetivo de vida

era fazer um bom casamento (algo comum na época a julgar pelo papel da mulher na
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sociedade no inicio do século XX) a fim de conseguir ascensdo social, o que de fato
acontece quando ela se casa com Ballila. Ciro é um sujeito que luta pela sobrevivéncia e
que, mesmo caindo, levanta-se, construindo duramente sua historia.

Ao analisarmos as trajetorias de vida de mae e filho, no que diz respeito a essa
busca incessante por uma vida melhor, percebemos o quanto elas se assemelham e
espelhnam-se. E evidente que o que temos aqui ndo se trata de um espelhamento fiel,
entretanto, a carga negativa, as “quedas” e quebras de expectativa, os anseios por um
futuro melhor seriam partilhados e passados de mae para filho.

E interessante analisarmos também na aproximag&o da historia de Ana com a
Opera La Traviatta, de Giuseppe Verdi (1853), que entendemos como uma manifestacdo de
espelhamento. A Opera é baseada na historia real da prostituta Marie Duplessis, uma das
musas da alta sociedade parisiense na década de 1840 e que, na narrativa de Alexandre
Dumas Filho®, recebe o nome de Marguerite Gautier. No romance de Carone, vemos
claramente a referéncia a dpera, que tem por significado “mulher caida”, “mulher
decadente” e que parece traduzir o final da vida da personagem Ana Baldochi.

No que concerne a morte de Ana, vitima de tuberculose — doenca que na época
ndo tinha cura — somada ao alcoolismo que, no principio, fora possibilitado pelos vinhos do
armazém da familia a que ela tinha acesso e depois pela aguardente — a personagem morre
muito nova, aos quarenta e cinco anos de idade. Como Lazinha ndo conseguia mais
comprar aguardente para sua mae, Ana recorre a Ciro, que mesmo pequeno comeca a
buscar a bebida para ela, como dito anteriormente.

De fato, levar a bebida para a mée fez com que os lagos, de alguma forma, se
estreitassem entre eles, ja que Lazinha era a filha que sempre estava ao lado da mae como
companheira e confidente, mas, ao passo que esse ato aproxima Ciro da mae, o distancia
também, uma vez que a bebida contribuiria para a morte dela. O fato de Ciro, no fim da
vida, ter de trabalhar como caixeiro viajante, vendendo o produto que colaborou para a
morte de sua mée, leva-nos a pensar em como o destino do personagem foi tdo irénico. As
experiéncias que Ciro insistia em esquecer voltavam e traziam a tona os episddios de dor

vividos um dia com a méae. De acordo com o narrador,

Ciro dava inicio a peregrinacdo pelos balcGes de bebida a que tinha
acesso. A principio o cheiro do &lcool revoltava o seu estdbmago e o fazia
chorar [...]. Anos depois admitia que o que mais incomodava naquela

10 Trata-se do livro A Dama das Camélias, de 1848.
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atividade era a consciéncia de que abastecia bares que visitava com a mae
na infancia, vendendo a mesma bebida que havia contribuido para mata-
-la (CARONE, 2001, p. 95-96).

Entendemos esse episodio também como forma de espelhamento entre a
historia de Ana e Ciro, mesmo que esse processo ndo aconteca de forma exata. Como ja
mencionado anteriormente neste mesmo capitulo, em que a discussdo pauta-se no objeto
espelho, nem sempre a reproducdo acontecera de maneira fiel, podendo-se ter tanto as
projecdes oferecidas pelo espelho, como o ponto de vista do observador. Ademais, mesmo
que os personagens sejam mée e filho, séo sujeitos diferentes, e suas vivéncias muitas
vezes extrapolam os lagos sanguineos que os unem. Vale mencionar aqui um episédio no
romance, em que Ciro, ainda crianca, refaz os caminhos pelos quais percorria com a mae.
Podemos perceber esse ato como a busca de um filho por sua referéncia, por seu espelho.
N&o mais tendo a mée ao seu lado, o que sobra ao filho s&o apenas as ruas por onde ela
andou. Nesse ponto, Ana parece representar um espelho para Ciro, espelho esse que foi um
dia perdido e que deixara apenas uns pequenos cacos pelo caminho.

Como ja mencionado anteriormente, Ana desenvolve tuberculose, que somada
ao alcoolismo, Ihe tira a vida. De fato a experiéncia da doenca da méae provoca em Ciro, ja
na fase adulta, dolorosas recordagfes: seria numa das esposas que teria ao longo da vida
que essas amargas lembrangas viriam a tona. Terezinha foi a primeira esposa de Ciro, “era
pequena e magra, os cabelos pretos desciam até os ombros, o olhar agudo fixava as pessoas
e desfeito o interesse virava uma névoa fina” (CARONE, 2001, p. 77).

A mulher mostrava-se companheira e dedicada ao marido, até que, apos dois
meses de casamento, ela se queixa de dores de cabeca, febre e suores noturnos. Ao
procurar 0 médico imaginando estar gravida, o diagnostico foi inesperado: tuberculose. A
noticia foi recebida por Ciro como um golpe, pois “ele ainda tinha presente a imagem da
mée agonizando no quarto de casal da rua dos Morros, o corpo exaurido sob os lencgois e a
testa de cera onde o cabelo grudava” (CARONE, 2001, p. 78). Vemos esse episodio como
um espelhamento, embora ndo aconteca de forma fiel. A doenca que tanto atormentara
Ciro, na infancia, volta a Ihe assombrar, porém, agora através de sua esposa Terezinha.

Como sujeitos anénimos, vitimas de uma sociedade excludente e capitalista,
Ana e Ciro sdo mais dois corpos entre tantos outros. E importante atentarmo-nos para as

palavras do editor de Resumo de Ana, presentes na contracapa do livro:
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As duas partes deste livro — “Resumo de Ana” e “Ciro” — S840 a0 mesmo
tempo independentes e especulares. Contam a histdria de pontos de vista
diferentes, pela voz do mesmo narrador. O espaco que se cria entre elas,
gracas ao jogo reflexivo da mudanca do éangulo de observacdo, €
responsavel pela surpreendente riqueza da narrativa, que se completa, e
ganha complexidade, com 0 que ndo estd escrito nem em uma nem em
outra, e que fica a cargo da percepcao do leitor (CARONE, 2001, s. p).

Diante de tal citacdo, podemos perceber mais uma vez a presenca do
espelnamento na narrativa de Carone. Ressaltam-se as palavras “especulares” ¢
“reflexivo”, que traduzem a propria configuracdo do espelho, isto é, a sua funcdo de
refletir. Ora, para que se compreenda o romance em sua totalidade e peculiaridades, é
necessario que o leitor as perceba pelos diversos angulos que ali existem. Imaginemos a
seguinte representacdo: espelhos lado a lado, abaixo e acima e, com isso, projegdes
infinitas dentro de cada um. Esse parece ser 0 jogo que acontece em Resumo de Ana: um
jogo que garante ao leitor diversas percepgdes e compreensdes.

Entendendo que o espelho nos oferece diversas possibilidades de projecoes,
sendo fiéis ou ndo, e ainda possibilidades a partir da perspectiva do observador,
compreendemos que as historias de Ciro e Ana se espelham em alguns episodios e
associamos esses espelhamentos que ocorrem entre as partes do romance ao tipo de
espelho, denominado por Eco, de cdncavo, que foi apresentado no inicio da discusséo

deste capitulo, uma vez que ndo traduzem uma reproducdo fiel da imagem de origem.

3.3 Paratextos editoriais como elementos de espelhamento

No que concerne ao universo “marginal” dos livros, encontramos elementos de
grande relevancia para a construcdo do livro analisado. Tais elementos s&o denominados
de paratextos. Segundo Gérard Genette, citado por Rodrigo da Costa Araujo, os elementos

que constituem os paratextos séo:

Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, predmbulos, apresentacéo, etc.;
notas marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustragdes; dedicatorias,
tira, jaqueta [cobertura], e varios outros tipos de sinais acessorios, [...],
que propiciam ao texto um encontro (variavel) e as vezes um comentario,
oficial ou oficioso, do qual o leitor mais purista e 0 menos inclinado a
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erudicao externa nem sempre pode dispor tdo facilmente quanto ele
gostaria e pretende (GENETTE, 1982 apud ARAUJO, 2010, p. 10).

Ja no livro Paratextos editoriais, Genette assegura que o paratexto € “aquilo
por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores e de maneira
mais geral ao publico” (GENETTE, 2009, p. 9), ou seja, apesar de funcionarem como
elementos-fronteira, eles tém papel fundamental na construcdo do livro e para a
compreensdo do todo. Numa anélise etimoldgica da palavra paratexto, Rodrigo da Costa
Araujo afirma que

[a] palavra paratexto é composta do prefixo grego para, que designa,
semanticamente, uma modificacdo da palavra texto. Conforme a
etimologia de origem, tal prefixo indica, desde logo, algo que se coloca
perto de, ao lado de; pode ser usado para exprimir a ideia de tempo,
duracdo. Algo que acontece paralelamente a outra coisa. Ao compor a
nova palavra, portanto, sinaliza uma organizagdo textual que se coloca ao
lado de uma outra, com a qual mantém uma relacdo direta, ndo de
dependéncia, mas de continuidade (ARAUJO, 2010, p. 1).

Dessa maneira, apesar de 0s paratextos aparecerem as margens do livro, estes
ddo continuidade ao texto central, sendo indispensaveis para a compreensdo do todo.
Entendido esse ponto, cabe-nos agora a analise dos paratextos presentes em Resumo de
Ana, de Modesto Carone. A narrativa em questdo € permeada de paratextos, séo eles: as
inscricbes da capa, apresentacdo editorial, nome do autor, titulo, epigrafe, dedicatdrias,
agradecimentos, texto na “orelha do livro”, textos da contracapa, entre outros, mas somente
alguns deles serdo analisados neste capitulo. Esses elementos aparecem de forma
independente no livro, porém, ao realizarmos a leitura do livro por completo, percebemos
como sdo pecas-chave para a compreensdo dele e como funcionam como um espelho da
narrativa de Carone.

Comecemos pela capa do livro, que apresenta a imagem de um equilibrista em
uma corda bamba, com os olhos vendados, tendo ainda ao fundo, uma torre com um
rel6gio e uma cruz. Numa analise independente, ou seja, sem atentarmo-nos para a historia
existente no livro, essa imagem ja nos chama atencdo. Por que um homem em uma corda
bamba? Por que de olhos vendados? E finalmente por que um relégio e uma cruz ao
fundo? Essa imagem remete-nos as consideracdes de Antonio Candido em relacdo a obra

de Carone e que usamos como epigrafe do primeiro capitulo:
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As ideias que vém ao espirito lendo estes textos de Modesto Carone séo a
de corda esticada e a de fio da navalha. O equilibrista andando com
tranquilidade, embora cautelosamente, na superficie arisca que quase nao
existe, que pode fazé-lo cair a cada instante para um lado ou outro do
abismo. O abismo, no caso, é o insignificante, isto é, o que ndo forma
sentido nenhum, dissolvendo-se na assemia do nada. Meio sem f6lego, o
leitor acompanha o autor no seu caminho. Vai cair? Vai seguir?
(CANDIDO, 1979). **

E interessante pensar na imagem do equilibrista trazida por Candido. Ela
poderia conotar o proprio leitor, que acompanha a historia como se estivesse andando em
uma corda esticada, tendo os olhos vendados, ficando, dessa forma, sem saber como sera o
fim do enredo. A imagem também poderia representar a vida dos personagens Ana e Ciro
que, ao longo da narrativa caroneana, andam como se estivessem com os olhos vendados,
sem rumo, tateando no escuro e, a qualquer momento, poderiam perder o equilibrio e cair.

Nesse sentido, Rita de Céssia Silva Dionisio afirma:

O equilibrista se distancia do rel6gio e caminha em direcdo a um outro
ponto desconhecido do espectador — e talvez dele mesmo. A imagem
parece-nos ser a alegoria dos resumos das vidas de Ana e Ciro,
protagonistas do romance caroneano, que caminham em dire¢cdo a um
ndo-lugar, e, por extensdo, a um ndo-tempo, ja que, na condicdo da
narrativa memorialistica — como percebemos ser essa obra — a escrita
somente pode se constituir esgarcada, cujo tempo oscila entre presente e
passado, sem linearidade absoluta (DIONISIO, 2005, p. 25-26).

O reldgio ao fundo revela-nos esse tempo que ndo para, independentemente das
circunstancias, sendo ele determinante para a trajetéria e o desfecho da vida dos
personagens na ficcdo. Vale ressaltar também que a cruz aparece ao fundo da torre com um
relogio e sobre a figura dela, “apontando para 0os quatro pontos cardeais, a cruz é em
primeiro lugar, a base de todos os simbolos de orientagdo, nos diversos niveis de
existéncia do homem” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 309), isto é, ha um
distanciamento dessa orientacdo, fazendo com que Ana e Ciro figuem totalmente sem
rumo quanto ao seu futuro.

E necessario atentarmo-nos ainda para as cores que compdem a capa do livro,
que sdo bege, preto e cinza. A cor cinza simboliza evasdo, permanéncia a margem,

separacdo de tudo; a cor preta representaria isolamento, medo, solid&do, morte e, por fim, a

! Utilizamos novamente as consideracdes de Candido neste capitulo a fim de exemplificar aspectos
diferentes dos elencados anteriormente.
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cor bege significa melancolia. A unido dessas cores parece traduzir o real quadro da vida
dos personagens na ficcdo: individuos periféricos, que sofrem com a perda de sonhos e das
expectativas ao longo da narrativa. Cabe-nos ainda direcionar um atento olhar para o titulo
do livro — Resumo de Ana — no qual temos a presenga da palavra “resumo” que, segundo o
Dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2001), seria o “ato ou efeito de resumir;
exposicdo curta, breve, de uma sucessdo de acontecimentos, das caracteristicas gerais de
algo, sintese, etc” (HOUAISS, 2001, p. 2443). A obra seria, portanto, um resumo dos
acontecimentos da vida de Ana e Ciro. Ainda nesse sentido, segundo Claudia Thomé,
“trata-se de um resumo da vida de Ana e também da vida dela como resumo de tantas
outras” (THOME, 2009, p. 2).

Ainda sobre os paratextos, segundo Eliana Scotti Muzzi (1996), em seu artigo
“Epopeia e Historia”, os paratextos, ou “notas” “[...] oferecem a possibilidade de um
segundo nivel discursivo através do qual se realiza, diante da inoperancia da forma épica, a
transferéncia de sua funcdo fundadora do real para o novo discurso que, das margens do
texto, diz o que ele ndo é mais capaz de dizer [...]” (MUZZI, 1996, p. 352). A autora aqui
se refere as notas explicativas que funcionam diante da falta de eficacia da forma épica.
Nesse sentido, os paratextos funcionariam em livro como “tradutores” de uma possivel
falta de interpretacdo ou apreensdo do que foi lido por parte do leitor. Muzzi continua e
assegura que as ‘“notas funcionam como um discurso paralelo que explica, explicita,
complementa e, sobretudo traduz [...]” (MUZZI, 1996, p. 352). Cabe lembrar que, apesar de
terem papel fundamental na construcdo do texto como um todo, existe uma hierarquia no

que concerne a essa relacdo — texto e paratexto. Nesse sentido, ainda segundo Muzzi:

N&o somente o contelido veiculado pelas notas é novo, mas também sua
localizacdo na péagina: os textos medievais e os incundbulos do século
XV, recheados de comentarios e esclarecimentos grafados em letras
menores, sdo substituidos no século XVI por notas marginais, que se
escrevem paralelamente ao texto e que somente no século XVIII sdo
transferidas para o pé de pagina, uma clara manifestacdo da hierarquia
estabelecida entre texto e seu paratexto (MUZZI, 1996, p. 353).

Assim, o0s paratextos passam a completar, explicitar e explicar o texto central,
mas ainda sim figuram como elementos-fronteira “dentro” do livro, respeitando, desse

modo, a hierarquia pré-existente.
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De inicio, é necessario que entendamos o que é a epigrafe e sua localizagdo no
texto. Segundo Genette, ela ¢ “como uma cotagdo colocada em exergo, em destaque,
geralmente no inicio de obra ou de parte de obra [...]” (GENETTE 2009, p. 131). Em
Resumo de Ana, encontramos uma epigrafe — que aqui funcionara como um resumo do que
se lerd em “Ciro” — onde o autor faz referéncia ao poema “Os bens e o sangue”, de Carlos
Drummond de Andrade (1999), utilizando como epigrafe o seguinte trecho: “Fiéis
servidores da nossa paisagem”. Assim, Genette ainda postula que “na maioria das vezes, a
epigrafe é alografa, isto €, de acordo com as nossas convencdes, atribuida a um autor que
ndo ¢ o da obra [...]” (GENETTE, 2009, p. 136), nesse contexto, a epigrafe de Resumo de
Ana é de autoria de Drummond. Ainda nesse sentido, a narrativa de Carone, segundo
Dionisio, “parece constituir-se uma reelaboracdo — ora parafrasica, ora parodistica — do
poema de Drummond” (DIONISIO, 2005, p. 81).

O poema “Os bens e o sangue” apresenta elementos narrativos (narrador,
personagens, enredo, tempo) e possui métrica varidvel. A aproximacéo entre a historia de
Ciro e 0 poema tornar-se-a4 mais explicita a partir da segunda parte, uma vez que a primeira
destina-se a apresentar “a exata transcrigdo de um documento familiar de 1847”
(DIONISIO, 2005, p. 92). O personagem apresentado no poema é um menino que ja nasce
sem esperanca, ja que a fortuna de seus pais logo se desfaz.

Nesse sentido, percebemos a aproximacdo, isto €, um espelhamento entre esse
personagem e Ciro, pois mesmo este tendo nascido em uma época em que Seus pais
estavam financeiramente estaveis, a familia logo vé sua fortuna desaparecer com a crise de
1929, a partir disso, o personagem Ciro, desde muito cedo, experimenta o sofrimento e a
perda de sonhos. Quando pequeno, contrai uma bicheira que logo se alastra pelo cranio.

A terceira estrofe da quinta parte do poema apresenta uma clara aproximacao

tematica com o texto de Carone:

_Vai cair do cavalo

de cabeca no valo.

vai ter catapora
amareldo e galico

vai errar o caminho

vai quebrar o pescogo
vai deitar-se no espinho
fazer tanta besteira

e dar tanto desgosto
gue nem na vida inteira
dava pra contar.

E vai muito chorar.
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(A praga que te rogo
pra teu bem serd.) (ANDRADE, 1999, p. 64).

Devido aos momentos dificeis que enfrentou desde a infancia, é importante
ressaltar que o choro tornou-se a segunda natureza de Ciro, fato que aproxima ainda mais a
narrativa de Carone ao poema de Drummond, quando lemos o verso “E vai muito chorar”.

Sobre o choro do personagem, o narrador conta que ja adulto, Ciro

[...] teve de chorar pela primeira vez desde havia muito tempo porque
alguma coisa se completava naquele dia e ele ndo conseguia dizer o que
era, embora o choro embalado pelo sino da capela. [...] foi sacudido por
um choro convulsivo, que saia sem causa visivel e era doce e tenaz
(CARONE, 2001, p. 59-111).

Os sete ultimos versos da segunda parte do poema (“de seu nariz fino e fragil,/
de sua alma fina e fragil,/ de sua certeza fragil/ fragil fragil fragil fragil/ mas que por fragil
é 4gil,/ e na sua mala-sorte/ se rira ele da morte”) (ANDRADE, 1999, p. 62) parecem
referir-se de forma direta ao personagem Ciro, ja que ele experimenta a fragilidade desde
muito cedo. A palavra “mala-sorte”, segundo Rita de Cassia Silva Dionisio, “referir-se-ia
ao individuo desajeitado e vulnerdvel no qual Ciro ia se transformando, dia-a-dia”
(DIONISIO, 2005, p. 94).

Na quarta parte do poema, existem versos que parecem funcionar como uma

profecia dos Gltimos dias de vida do personagem Ciro:

Este hemos por bem
reduzir a simples
condicdo ninguém.
N&o lavrara campo.
Tirard sustento

de algum mel nojento.
[...]

sofrera tormenta

no melhor momento.

N&o se sujeitando
a um poder celeste
ei-lo sendo quando
de nudez se veste,
roga a escuridao
abrir-se em claréo.
Este sera tonto
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e amara no vinho

um novo equilibrio

e seu passo tibio

saird na cola

de nenhum caminho (ANDRADE, 1999, p. 63-64).

Ciro, ja com alguns de seus filhos, trabalhando em uma chacara com sua
esposa Anita na casa de um médico, tem de vender aguardente, bebida esta que contribuiu
para a morte de sua mae Ana (“Tirara sustento,/ de algum mel nojento”) (ANDRADE, 1999,
p. 63). Esse definitivamente ndo era o trabalho de seus sonhos, pois a bebida que usava para
abastecer os bares era a mesma que contribuiu para a morte da mée, como ja apresentado
anteriormente.

No ano de 1990, devido a um enfarte, Ciro morre. Nesse momento, as
tentativas de vida melhor e a busca pela concretizacdo dos sonhos ja eram tarde demais.
Por ser enterrado em cova errada € numa tumba sem lapide, consideramos que, nem
mesmo diante da morte, o sofrimento deixa-o em paz. Entendemos que o titulo do poema
de Drummond (“Os bens o sangue”), de maneira oposta, significaria para Ciro a completa
auséncia de bens e a presenca constante do sangue.

Diante de tais exposi¢coes, percebemos como esses elementos, que aparecem as
margens da trama central, dialogam constantemente com a histéria de Ana e Ciro. Esse
espelhamento ndo ocorrera de forma fiel e idéntica, portanto, como o0s demais mencionados
anteriormente neste capitulo, mas, numa atividade dialdgica entre textos, eles construirdo
um jogo de espelhos na obra de Carone.

Reduzir o processo do espelhamento aos limites do livro seria algo
questionavel, uma vez que a obra de Carone, como tantas outras obras literarias funcionam
como um espelho para o espectador/leitor. Ao depararmo-nos com uma histéria do grande
Guimardes Rosa, ou mesmo do instigante Machado de Assis, provavelmente sentimo-nos
imediatamente identificados com a historia ou com um personagem, por exemplo.

Nesse contexto, em Resumo de Ana, o espelhamento ndo somente acontecera
dentro do romance, como fora dele. Existem inumeras, centenas de “Anas” espalhadas por
todo o mundo. “Anas” que sdo violentadas pelos maridos e que, mesmo ja vivendo em uma
sociedade que lhe concede direitos de defesa e liberdade, optam pela submissdo; “Anas”
que vivem como empregadas domésticas em seu proprio lar; “Anas” que, devido a enorme
e insuportavel “carga”, rendem-se ao alcool como forma de alivio e fuga; “Anas” que

buscam, durante a toda a vida, o melhor para si e para a sua familia, ndo medindo esforgos
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para concretizagdo de seus planos. Do mesmo modo como existem muitos “Ciros” pelo
mundo que experimentam o sofrimento desde muito cedo, que buscam, através dos cacos
de seu passado, construir o seu futuro; “Ciros” que s6 desejam uma oportunidade, mas que
guase nunca a conseguem; “Ciros” que morrem sem que nenhum de nos saiba.

Na perspectiva das proposi¢des desenvolvidas neste trabalho, consideramos que
a obra de Carone — entre outras multifacetadas possibilidades semanticas — apresenta-se
como um espelho de n6s mesmos, um espelho que pode ndo trazer todas as respostas aos
nossos questionamentos da complexa agenda contemporanea, mas que provoca uma
profunda reflex&o sobre n6s mesmos, sobre nossa realidade, cumprindo, dessa forma, uma
das funcdes da obra literaria, em suas dimensdes sociocultural, historica e estética, segundo
Jonathan Culler (1999), que seria a de possibilitar um exercicio livre e desinteressado de

uma faculdade imaginativa que combina saber histérico e julgamento na relacdo correta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, apresentamos a visdo dos criticos, tedricos e
estudiosos como Vilma Aréas, Antonio Candido, Michel Riaudel, dentre outros, acerca do
ficcionista Modesto Carone, bem como de suas produgbes, a fim de compreendermos
melhor sua criacdo literaria. Verificamos que a escrita de Carone possui marcas bem
visiveis de estranhamento, da sintese e fragmentacdo, além do fato de que seus contos
aproximam-se muito da escrita de Franz Kafka quando pensamos na presenca do insolito,
isto €, da presenca de acontecimentos fora do comum. J& em relacdo ao romance Resumo
de Ana — desprovido do inso6lito — Carone opta por uma narrativa marcada pelo realismo,
onde carrega cenarios cadticos e alienantes que tanto estamos acostumados a Vver.

No presente estudo ainda analisamos o conceito de contemporéneo associado ao
romance, da presenca do narrador, a forma como este se posiciona na narrativa e como
constrdi os personagens. No que concerne ao conceito de contemporaneo, fica evidente que
0 romance pode se enquadrar como tal, uma vez que dispde das caracteristicas
apresentadas por Giorgio Agamben, Walter Benjamin e Jaime Ginzburg. Ademais,
entendemos a importancia do narrador de Resumo de Ana, ao analisarmos seu
posicionamento no livro e a forma como constréi todo o enredo e personagens.
Consideramos ser ele um fragmento imprescindivel da constituicdo do romance, ja que
sera elemento norteador, e garantira que o recurso do espelhamento se manifeste de fato na
narrativa.

Por fim, discutimos sobre a figura do espelho e de suas configuragdes para que,
dessa forma, fosse possivel a identificacdo e compreensdo do espelhamento que acontece
no romance. Em relagéo ao espelho, compreendemos suas configuragdes, tendo como base
Umberto Eco, Edson Nascimento Campos, dentre outros, bem como sua manifestacao
desde os primdrdios da literatura. De fato, o espelho torna-se elemento bastante recorrente
no campo da literatura, podendo esbocar os mais diversos significados. Vale ressaltar que
ele se mostra, muitas vezes, como um objeto ambiguo, isto é, sujeito a diferentes
interpretacdes.

Nesse contexto, ao compreender como se configura o objeto espelho,
entendemos como o espelhamento acontece na narrativa de Carone. Percebemos que esse

recurso se manifesta a partir de diversas estratégias: entre as partes do romance (“Resumo
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de Ana” e “Ciro”), por meio dos paratextos editoriais em relago a historia central, através
da aproximacdo da Opera La Traviatta com a histdria da personagem Ana, entre outros.

Em Resumo de Ana notamos que o autor propositalmente insere em sua histéria
personagens que muito se assemelham ao homem pos-moderno. Tais escolhas provocam
em nos leitores um misto de sensacdes. Ora, o autor nos faz refletir sobre como a
modernizacdo exclui e aliena o sujeito, tornando-o refém de um destino que nem ao menos
escolheu para si, alem de o tornar coadjuvante da propria histéria. Embora a trajetoria dos
personagens no romance devesse nos comover, em muitos momentos passa por nos de
forma indiferente, principalmente por tal realidade ser tdo proxima a nos nos dias atuais. A
dor e sofrimento alheios que antes nos comoviam, hoje ndo provocam em noés qualquer
sentimento de compaixdo. De fato, comover o leitor diante das experiéncias de Ana e Ciro
é algo que ndo faz parte do objetivo do autor, mas ao refletirmos sobre tal fato, percebemos
0 quanto nossa humanidade se perdeu ao longo dos anos, e 0 quanto estamos também
sendo esmagados pela modernizacao.

Com base nas discussdes apresentadas sobre a contemporaneidade, bem como
sobre a figura do espelho, podemos entender a obra Resumo de Ana como um espelho de
n6és mesmos, de nossa dura realidade. O autor parece nos convidar a olhar através desse
espelho para enxergar quem realmente nés somos, ou no que essa sociedade nos tornou.

Diante disso, tomando como suporte teorias que abordam o contemporaneo, a
figura do espelho e suas configuracGes e os paratextos editoriais, acreditamos que nao
perdemos o foco deste trabalho, que foi investigar o posicionamento do narrador no
romance e a manifestacdo do espelhamento na narrativa de Carone.

Dessa maneira, nessas consideracdes (in)conclusivas, manifestamos o desejo de
que esta pesquisa contribua para novas investigacfes sobre a escrita literaria de Modesto
Carone e que possa estimular outras reflexdes acerca, ndo somente de Resumo de Ana, mas

das demais producdes desse grande escritor contemporaneo.
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