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Em face dos ultimos acontecimentos

Oh! sejamos pornograficos

(docemente pornogréficos).

Por que seremos mais castos

Que 0 nosso avd portugués?

[...]

Propde isso a teu vizinho,

ao condutor do teu bonde,

a todas as criaturas

gue sdo indteis e existem,

propde ao homem de dculos

e a mulher da trouxa de roupa.

Dize a todos: Meus irmaos,

ndo quereis ser pornograficos?
Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

A pesquisa em questdo se prop6s a analisar o0 romance Desengano, do escritor Carlos
Nascimento Silva, a partir da sua tonica eroética, observando primeiramente como as
relagdes afetivas se organizam em torno dos planos teméticos da obra e, posteriormente,
quais as implicagfes dos corpos representados no que tange ao erotismo. Para tal,
adotamos em nossa pesquisa 0 método dedutivo, o qual se caracterizou, inicialmente,
pela exposicdo das principais concepcdes sobre o erotismo elaboradas pelo francés
Georges Bataille (2014) e pelo mexicano Octavio Paz (1994) a fim de embasar
teoricamente nossas andlises critico-interpretativas acerca do objeto. Ao discutir
questdes referentes a estrutura do romance, verificamos que a composicao literaria
possui uma narrativa construida sobre dois bem definidos planos: o afetivo e o social; 0s
quais atuam de forma conjunta, compartilhando entre si uma simetria que enriquece a
construcdo estética do texto na medida em que esses, como em uma espécie de jogo de
sombras, se conformam, ndo de maneira necessariamente idéntica, mas sincronizada. J&
com relagdo ao corpo, os estudos de Michel Foucault s&o nossa principal base, por
compreendé-lo além da sua significacdo bioldgica e trata-lo como objeto discursiva e
socialmente construido. Em vista desse aporte tedrico, concluimos a partir das nossas
discussBes que as principais personagens do romance, no momento do jogo erotico, ndo
dispdem de forcas simétricas e que o erotismo estd sujeito a uma hierarquizacdo dos
desejos e dos corpos ali representados.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Tradicdio e Modernidade; Carlos
Nascimento Silva; Erotismo; Corpo.



ABSTRACT

The research in question set out to analyze the novel Desengano, by Carlos Nascimento
Silva, from his erotic tonic, observing firstly how the affective relations are organized
around the thematic planes of the work and, later, what the implications of the
represented bodies with regard to eroticism. To that end, we adopted the deductive
method, which was initially characterized by the exposition of the main conceptions
about eroticism elaborated by the French Georges Bataille (2014) and by the Mexican
Octavio Paz (1994) in order to theoretically base our critical about the object. In
discussing questions regarding the structure of the novel, we find that the literary
composition has a narrative constructed on two well defined planes: the affective and
the social; which act together, sharing a symmetry between them that enriches the
aesthetic construction of the text insofar as they, as in a kind of game of shadows,
conform, not necessarily identical, but synchronized. As far as the body is concerned,
Michel Foucault's studies are our main basis for understanding it beyond its biological
significance and treating it as a discursive and socially constructed object. In view of
this theoretical contribution, we conclude from our discussions that the main characters
of the novel, at the moment of the erotic game, do not have symmetrical forces and that
eroticism is subject to a hierarchy of desires and bodies represented there.

KEYWORDS: Brazilian Literature; Tradition and Modernity; Carlos Nascimento
Silva; Eroticism; Body.
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INTRODUCAO

Em uma manhé de quarta-feira, dia 6 de setembro de 2017, um pequeno texto era
publicado no site “locusonline”, pagina dedicada, sobretudo, a cobertura de
acontecimentos politicos da cidade interiorana de Passo Fundo, Rio Grande do Sul. O
texto era assinado por um advogado chamado Cesar Augusto e seu titulo estampava em
letras garrafais: “Santander Cultural promove pedofilia, pornografia e arte profana em
Porto Alegre™. Segundo a revista Epoca?, o texto foi a primeira manifestacio piblica
que despertou uma enxurrada de criticas e protestos contrérios a exposi¢cdo Queermuseu
— Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, que até entdo se desenrolava no
Santander Cultural, no Centro Histérico de Porto Alegre, sem nenhuma significativa
cobertura da midia nacional. Apos a primeira publicacdo, durante quatro dias, a mostra,
os artistas envolvidos e principalmente o banco Santander sofreram incontaveis
investidas de grupos ultraconservadores, que acusavam a exposicdo de promover,
segundo eles, “os mais variados ataques a moral e aos bons costumes”. No dmbito
digital, varios grupos de cunho religioso estimulavam o boicote ao banco organizador
da mostra. Em uma plataforma de rede social, noticiava o jornal O Globo®, um perfil
com mais de 600 mil seguidores intitulado “Sou feliz por ser catdlico (a)” postou: “Se
vocé tem cartdo ou conta no Santander, feche em nome de Jesus Cristo”. Segundo o
mesmo jornal, junto aos perfis religiosos somaram-se outros de combate a corrupgéo, de
impressdo militarista e até mesmo de defesa dos animais, todos unidos e na “luta contra
a corrupcgdo, contra a degradagdo da sociedade e a humilhacdo a familia”, como
pronunciava o comunicador Bibo Nunes em um video no qual, de frente ao Santander
Cultural e apontando para um slogan da exposi¢ao, dizia: “o que tem de podre e de sujo

esta aqui, em nome de arte”. Apds quatro dias de intensas manifestacdes contrarias a

1 CAVAZZOLA JUNIOR, C. A. Santander Cultural promove pedofilia, pornografia e arte profana em
Porto Alegre. Locus, 6 set. 2017. Disponivel em:
<http://www.locusonline.com.br/2017/09/06/santander-cultural-promove-pedofilia-pornografia-e-arte-
profana-em-porto-alegre/>. Acesso em: 1 jul. 2018.

2 TAVARES, F; AMORIM, D. Como movimentos ultraconservadores conseguiram encerrar a exposicio
Queermuseu. Epoca, 15 set. 2017. Disponivel em:
<https://epoca.globo.com/brasil/noticia/2017/09/como-movimentos-ultraconservadores-conseguiram-
encerrar-exposicao-queermuseu.html>. Acesso em: 1 jul. 2018.

¥ HERDY, T. Manifestacdes contrarias & exposicdo Queermuseu foram 17 vezes mais vistas nas redes. O
Globo, 27 set. 2017. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/manifestacoes-contrarias-
exposicao-queermuseu-foram-17-vezes-mais-vistas-nas-redes-21873107>. Acesso em: 1 jul. 2018.
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mostra, ameagcas e até mesmo agressdes, como noticiou a Epoca, no domingo, dia 10 de
setembro, o Santander Cultural decide cancelar a exposigao.

Aberta no dia 15 de agosto de 2017 e com encerramento previsto para 8 de
outubro, Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira era uma
exposicdo composta por mais de 270 obras publicas e privadas, que promoviam a
reflexdo sobre a diversidade cultural e expressédo de género. Dentre os 85 artistas com
obras presentes na mostra, estavam Adriana Varejdo, Alfredo Volpi, Candido Portinari,
Clovis Graciano, Fabio Del Re, Flavio Cerqueira, Gilberto Perin e Ligia Clark.

A torrente de protestos e o cancelamento abrupto da mostra que reunia pintura,
gravura, fotografia, desenho, colagem, ceramica, escultura e video, suscitaram na midia
e em diversos setores da sociedade uma longa discussdo, que até entdo se mantinha
adormecida — pelo menos fora dos circulos especializados —, com relacdo aos limites da
arte, sua natureza, sua funcédo e os locais reservados a ela, sobretudo quando destinada
as representacdes da sexualidade humana, fossem elas eroticas, pornogréaficas ou
obscenas — termos muitas vezes utilizados como sindnimos durante os protestos. Se as
discussGes em torno do assunto ndo partem de um periodo recente, 0s motivos que
levaram o atual assunto a emergéncia sdo tdo antigos quanto. Em janeiro de 1970,
visando proteger a instituicdo da familia, preservar os valores éticos e “assegurar a
formagdo sadia e digna da mocidade”, o entdo presidente da republica, general Emilio
G. Médici, baixa o Decreto-Lei N° 1.077, que institucionaliza o combate a todas as
publicacGes da época, fossem em quaisquer meios de comunicacdo, que atentassem
contra a “moral e aos bons costumes”. Doze anos mais tarde, em 1982, outro militar
presidente, Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo, entraria em rede nacional e em horério
nobre para criticar o que ele chamaria de “escalada do obsceno e do pornografico”. Com
vigor e fervor em seu discurso, como cita Jesus Antonio Durigan®, o politico condenava
“o exagero das manifestagdes eroticas, a ‘pornografia’ que grassava nos principais
centros urbanos” que, sob seu ponto de vista, poderiam conduzir a familia brasileira a
um “desregramento moral”. (DURIGAN, 1985, p. 19).

As largas e temerarias teias da censura, longe de serem um produto genuinamente
brasileiro, ndo foram fiadas apenas neste dltimo século e muito menos

circunstancialmente. Para constatacdo desse fato, Durigan (1985) nos apresenta, como

4 DURIGAN, Jesus Antdnio. Erotismo e literatura. Sdo Paulo: Atica, 1985.
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exemplo, um breve apanhado de grandes autores que experimentaram restricdes sobre
suas obras: em 1371, a Igreja Catolica, imbuida da nogdo de que os textos eréticos eram
ideologicamente perigosos, proibiu o Decameron, de Giovanni Boccaccio, pois a obra,
segundo o clero, além de “mostrar a vida como ela era”, constrangia profundamente a
classe sacerdotal; denunciado pela Igreja também foi o poeta Bocage, em 1797, acusado
e preso por levar uma vida desordenada e escandalosa. J& no século XIX, com a censura
devidamente institucionalizada e contando com legislacdes especificas, Oscar Wilde
viu-se processado, pela Corte Criminal de Londres, por ter produzido o que chamaram
de literatura obscena. Igualmente processado foi o escritor Gustave Flaubert, acusado de
ofensa a moral e a religido em razdo do comportamento de sua personagem, Emma
Bovary, naquele que seria um dos maiores romances da histdria ocidental, Madame
Bovary (1856). Com muito custo, o escritor foi inocentado em 1857. Vitima também da
censura, o irlandés James Joyce precisou editar Ulisses (1922) na Franca e depois
contrabandeé-lo para Inglaterra e Estados Unidos até 1933, quando foi por fim
inocentado do “grave crime de representar ocorréncias erdticas escabrosas”, como
lembra Durigan (1985).

Voltando ao Brasil — e novamente ao periodo ditatorial — talvez o caso de maior
destaque nacional com relagcdo a censura de obras literarias seja a proibicdo imposta
pelo ministro da Justica de Geisel ao livro Feliz Ano Novo, de Rubem Fonseca. Apos
um ano de sua publicacdo e com uma quarta edicdo preparada, o livro de contos do
escritor mineiro, que até entdo havia vendido 30 mil exemplares, foi censurado e
recolhido com a alegagdo de que a obra exteriorizava “matéria contraria & moral e aos
bons costumes”, como ¢ possivel ler na contracapa da obra em sua edicao de 2005°.
Rubem Fonseca moveu um processo contra a Unido e em 1980 um juiz manteve a
proibicdo, alegando dessa vez que a coletanea de contos incitava a violéncia. Por fim, a
obra s6 foi liberada no pais em 1985, com o fim da Ditadura Militar, porém sé recebeu
uma nova edi¢do quatro anos depois, quando Fonseca ganhou a agdo que movera na
Justica.

Percorrendo os meandros da historia ocidental — ciente dos exemplos apresentados
anteriormente —, ndo € trabalhoso notar o esforco das mdaltiplas instituicdes sociais em

estabelecer um discurso util sobre os saberes do sexo. A expressao “discurso util” ¢ uma

> FONSECA, Rubem. Feliz Ano Novo. Rio de Janeiro: Cia das Letras, 2005.
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referéncia direta a reflexdo de Michel Foucault presente no livro Historia da
Sexualidade I: a vontade de saber®, publicado pela primeira vez em 1976. Em sua obra,
Foucault pde a prova o discurso de que, a partir do século XVII (especialmente apos
forte influéncia da moral vitoriana), o sexo viveria uma fase de repressdo, na qual as
sexualidades ilegitimas, ou seja, aquelas que ndo se reduziam a fungdo primordial da
reproducdo, seriam relegadas ao siléncio pela familia conjugal e restritas a lugares
especificos dentro da sociedade. Nomeado por Foucault como “hipotese repressiva”,
esse modelo de “repressao”, que de maneira geral atuaria em nossa sociedade em fungao
da interdicdo, da censura e da negacdo, € questionado enquanto evidéncia historica. Em
sintese, o filésofo parte de uma questdo histérico-tedrica para discutir a mecénica do
poder que, hipoteticamente, constituir-se-ia sobre uma ordem repressiva.

Esse discurso proposto pelo francés ndo nulifica o papel da repressdo estabelecido
em torno do sexo, durante a historia, mas essa repressdo ndo pode ser considerada,
segundo ele, o elemento essencial sobre o qual a histéria do sexo se inscreve na
modernidade, como muitos afirmam. Para além do silenciamento imposto sobre os
saberes do sexo — e 0 texto erdtico contaria aqui, evidentemente, com seu registro —, o
que estaria em jogo, na verdade, seria uma regulacdo do sexo, ndo por intermédio da
proibicdo, mas mediante um discurso Gtil enquanto instrumento de gestao.

E por esse terreno repisado por agentes reguladores — que ora banham o solo de
defensivos tdxicos, a fim de sufocar certas germinacdes indesejaveis, ora o fertilizam
em favor de culturas convenientemente especificas — que o texto erético germina, cresce
e espalha suas sementes por entre nectérios frutos saboreados por leitores e escritores no
decorrer da historia.

Neste texto, recuperaremos em forma de objeto de pesquisa, um romance recente,
no qual questdes eroticas essenciais serdo suscitadas. Ainda que a obra anteposta nao se
enquadre, necessariamente, dentro de um género e uma tematica absolutamente erdtica,
o0 plano afetivo construido entre as personagens e as representacdes eroticas inseridas
nesse plano constituir-se-do elementos fundamentais, como demonstraremos a partir das
andlises a frente, ndo soO para a elaboracao estética do texto, mas também para promover

uma discussdo a respeito de importantes questfes que atravessam as principais teorias

® FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I: a vontade de saber. Trad. Maria Tereza da Costa
Albuquerque e J. A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1988.
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acerca do erotismo. Conforme o titulo deste trabalho antecipa, o objeto trata-se do
romance Desengano, do escritor Carlos Nascimento Silva.

Nascido em Varginha, em 1937, e criado no Rio de Janeiro, Carlos Nascimento
Silva, ainda adolescente, aos quatorze anos, comeca a escrever poemas e pequenos
contos e crbnicas. Gradua-se em Letras Portugués-Francés pela Universidade Catdlica
de Petrdpolis (UCP) e mais tarde obtém o titulo de mestre pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro (PUC/RJ). Hoje, aos 82 anos, é professor universitario
aposentado da PUC/Rio e da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Como
escritor, publicou quatro romances: o primeiro deles veiculado pela Relume Dumara em
1995, A casa da Palma; o segundo, Cabra-cega, publicado em 1998 pela mesma
editora; o terceiro, Vale da Soledade: a natureza do mal, publicado em 2003 pela
Record; e, por fim, Desengano, publicado em 2006 pela editora Agir. Além dos
romances, o escritor também possui dois livros de contos, A menina de c4, publicado
pela Agir em 2008 e Las Meninas, publicado em 2011 pela editora Ponteio.

Vencedor em 2007, na categoria romance, do Prémio Jabuti em sua 492 edicéo,
Desengano € celebrado pelo enredo cativante que, além de descrever as transformacdes
sofridas pela familia brasileira em meados do século XX, conduz o leitor por uma
historia de paix@es inesperadas entre Alberto, nosso jovem her6i, e uma familia carioca
de classe média. Toda trama se desdobra a partir de um inesperado encontro em uma
tarde de outono, quando Beto, acidentalmente, vé diante de si — e ao seu alcance — 0
mundo pela primeira vez através do corpo nu de Julia, vizinha e méae dos seus dois
amigos de infancia, Ana e Neno. Marcado pelo fundo politico de um Brasil
visivelmente instavel das décadas de 1940 a 1960 e pelas tensdes econémicas, sexuais e
amorosas da familia protagonista, o quarto livro do autor mineiro transborda erotismo:
seja nas citacbes que inauguram cada um dos capitulos, seja no enredo forrado por
paixdes inconsequentes, amor obsessivo e debates sobre desvios sexuais. Os encontros e
desencontros de personagens insatisfeitas, descontentes com a insuficiéncia de como o
presente se manifesta, suscitam um sabor melodramatico ao texto. Tal insatisfacdo e
inquietude atuam como pujante combustivel para os desdobramentos eréticos, que se
sucedem a luz de dois movimentos sem 0s quais 0 erotismo estaria fadado a inércia: a

unido e a transgressao.
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Mais do que expor, cotejar e analisar, tentaremos, no palco da critica, encenar o
romance Desengano sob o brilho de uma luz especifica, a luz do erotismo, pois estamos
certos de que, iluminadas por esse espectro, as personagens tornam-se mais atrativas,
mais sugestivas, mais sedutoras. De maneira mais formal, nosso principal objetivo com
este trabalho foi, entdo, o de revelar quais as manifestaces eroticas incidem sobre as
relagbes entre as personagens representadas no romance em questdo e como se
apresenta o aspecto da unido e da transgressao em tais manifestacoes.

Quanto ao aspecto metodologico, esta pesquisa se realizou basicamente a partir de
revisdes bibliograficas. Neste mister, a obra de referéncia basilar foi, evidentemente, o
romance Desengano. Como suporte tedrico, nossas andlises foram fundamentadas,
principalmente, nos textos de Georges Bataille e Octavio Paz. Outros criticos, contudo,
nos servem de apoio, como € o caso de Jesus Antonio Durigan, o ensaista francés
Alexandrian, dentre outros, apenas para citar aqui aqueles que figuram na bibliografia
basica.

O trabalho que se segue foi dividido em trés momentos: no primeiro capitulo,
destacamos as principais teorias e reflexdes que envolvem a configuracdo do erotismo,
sobretudo enquanto discurso; ja em nosso segundo capitulo, visto que o objeto ainda
ndo dispde de um acervo critico considerdvel, desenvolvemos importantes
consideracdes criticas sobre 0 romance — em especial as representacfes afetivas e
sociais do enredo; no ultimo segmento do trabalho, apontamos o dialogo entre os
conceitos sobre o erotismo explanados no primeiro capitulo e as relacdes entre as
personagens representadas no romance, levando em consideragdo, principalmente, o
importante papel da unido e da transgressdo para o movimento erdtico e a relacdo
assimétrica entre 0s desejos, 0S prazeres e 0S corpos das personagens ao se ocuparem
desse movimento. A partir dessas analises, concluimos, primeiramente, que o romance
possui dois planos teméticos bem delineados, o afetivo e o social, 0s quais se ajustam e
se aproximam em varios momentos do enredo, favorecendo a construcdo estética da
obra; em seguida, deduzimos que, no ambito do plano afetivo, as relacbes eroticas entre
as personagens sao representadas com base em uma hierarquia de género que atravessa
0S corpos e os desejos dessas personagens, provando que o impulso erdtico, pelo menos
no romance em questdo, ndo esta isento das relagdes de poder e dos problemas de

género.



Capitulo 1
DIMENSOES TEORICAS SOBRE O EROTISMO
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Ao delimitarmos o erotismo como tema proposto para se analisar o romance
Desengano, € necessario, antes de nos debrucarmos sobre as especificidades do objeto,
compreendermos 0s principais conceitos que envolvem as defini¢cdes acerca desse tema.
Dessa maneira, neste capitulo, ainda que as informacgdes estejam, aparentemente,
distantes do objeto, todas elas servirdo de subsidio para as anélises que decorrerdo nos
capitulos posteriores. Dito isso, na primeira secdo trataremos das diferencas e
semelhancas entre termos muitas vezes postos como sindnimos: a obscenidade, a
pornografia e o erotismo. No segundo momento, analisaremos as aproximacdes e
distanciamentos entre os conceitos de amor e de erotismo, valendo-nos dos estudos do
francés Georges Bataille (2014) e do mexicano Octavio Paz (1994). Ja na ultima parte
deste capitulo, ap6s consolidarmos as principais coloca¢Ges com relacdo ao movimento
erdtico, examinaremos de forma mais detalhada o aspecto da unido e da transgressdo

presente nesse movimento.

1.1 Obscenidade, Pornografia e Erotismo

Mascaradas ou ndo, veladas ou néo, as representacdes sexuais estdo enleadas ao
homem e aos seus caminhos pela histéria. Alguns dirdo que o amor movimenta o
mundo, outros (licenciosos?) dirdo que o sexo move o amor. Verdade ou ndo, é
indiscutivel o carater universal do sexo e das suas mais variadas representacdes.

E quando dizemos universal, dizemos livre das restricdes de espaco e, sobretudo,
de tempo. Nessa ideia, podemos arrastar da memoria histérias como a da encantadora
Lisistrata, criada pelo grego Aristofanes, em meados de 400 A. E. C., que, junto as
atenienses, conseguiu findar a guerra do Peloponeso por meio da abstinéncia sexual
imposta aos guerreiros de Atenas. Prosseguindo, quem também ndo se lembrard das
histdrias de terror sexual do Marqués de Sade entremeadas de prazer e de dor?

Poucas areas de expressdo da vida humana acolheram tdo bem essas
manifestacbes do sexo quanto as artes, pois & justamente nesse campo que esse
momento finito de prazer, de gozo entre os individuos, tem a capacidade de reverberar

entre os proprios individuos e transpor os limites do tempo e do espaco. E existiria um
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campo nas artes mais frutifero para tal do que a literatura, no sentido de simular a vida e
de imortalizar os fatos?

Percorrendo o bojo tedrico das ciéncias humanas, principalmente o quinhao que se
dedica a producdo artistica e seus desdobramentos subjetivos, ndo é dificil notar o
acumulo consideravel de discussdes envolvendo o erdtico, sua natureza e suas
representacfes. No Ocidente, desde a Antiguidade até a contemporaneidade, as
problematizacfes envolvendo o corpo sexuado e os desejos a ele arraigados jamais
cessaram. Entre artistas, filosofos, psicanalistas e demais pensadores preocupados com
o individuo enquanto ser desejante, as questdes sobre o erotismo e suas manifestacdes
sempre ocuparam lugar privilegiado em torno dos seus debates. A amplitude das
discussOes atesta para a importancia e para a complexidade do tema, que se inicia com
uma indagacdo a respeito das origens e das significagdes do termo “erotismo”.

Obviamente a proposta deste trabalho ndo € a de discorrer sobre todas as possiveis
respostas a questdo acima, tampouco reduzir e encerrar 0 assunto a uma resposta que
apare todas as arestas do problema. Longe de oferecer respostas cirirgicas a uma
questdo que ndo deve, nem muito menos pode ser traduzida, em face de conclusdes
irredutiveis; o objetivo fundamental é refletir e debrucar sobre algumas nogdes teoricas
especificas que servirdo de aporte para nossas analises futuras, que dizem respeito as
demandas eréticas envolvendo nosso objeto literdrio. Voltando & indagacdo, grande
parte das respostas dadas a ela partem da diferenciacéo entre o erético, o pornografico e
0 obsceno, mas como o foco do nosso discurso € a literatura, tal diferenciacdo
acontecerd, a principio, sob a 6ptica do signo linguistico. Para o ensaista e historiador
francés, Alexandrian, autor da Historia da literatura erética, erotismo e pornografia nao
se rechagcam, pelo contrario, sdo complementares: “A pornografia ¢ a descri¢do pura e
simples dos prazeres carnais; o0 erotismo é essa mesma descricdo revalorizada em
funcéo de uma ideia do amor ou da vida social. Tudo o que € erético é necessariamente
pornografico, com alguma coisa a mais” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 8). A resposta do
historiador a relacéo entre as representagdes citadas, além de parecer ndo se preocupar
com uma diferenciagdo mais precisa, propde que o erotismo seria marcado por “alguma
coisa a mais” que o distinguiria do pornografico. Mas o que seria esse algo a mais? O
proprio autor ndo entra no mérito da questao, pois, para ele, a importancia maior estaria

em diferenciar o er6tico do obsceno:
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Neste caso, considera-se gque o erotismo é tudo gue torna a carne desejavel,
tudo o que a mostra em seu brilho ou em seu desabrochar, tudo o que
desperta uma impressdo de saude, de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a
obscenidade rebaixa a carne, associa a ela a sujeira, as doencas, as
brincadeiras escatoldgicas, as palavras imundas. (ALEXANDRIAN, 1993, p.
8).

Impossivel ler a citagdo anterior e ndo relembrar algumas reflexdes da escritora
Hilda Hilst — que também se envereda pela literatura erdtica — sobre a natureza do
obsceno. Em notas manuscritas, a poeta indaga-se: “O que é obsceno? Obsceno?
Ninguém sabe até hoje o que é obsceno. Obsceno para mim é a miséria, a fome, a
crueldade, a nossa época é obscena” (HILST, apud DUARTE; SOUSA, 2015, p. 261)’.
Diferente da poeta, que aprofunda a matéria sobre uma dimenséo social, Alexandrian
reduz o problema ajustando o erdtico e o obsceno em posicBes antagdnicas, rebaixando
este a um sitio visivelmente marcado por um tom corrupto e dissoluto. A obscenidade,
para 0 autor, ndo possui outro sentido, sendo 0 comumente usado para se referir a uma
manifestacdo diretamente contraria ao pudor, & moral e que est4 proporcionalmente
ligada a devassiddo e a vulgaridade. As raizes etimoldgicas do termo “obscenidade”,
contudo, ndo sdo tdo claras quanto parecem. A etimologia mais reproduzida para a
palavra em questdo vem do latim, “obscenus”, que, segundo o Diciondrio do Latim
Essencial, além do significado recorrente de “indecente, obsceno, sujo ¢ imundo”, pode
significar também “mau agouro, sinistro, funesto e fatal”, significagdes estas, por sinal,
tidas como originais para o termo (REZENDE; BIANCHET, 2014, p. 291). Outra
origem para o “obsceno” estaria fundada nos atrios do teatro greco-romano. As cenas
mais grotescas e cruéis das dramaturgias eram poupadas dos olhares do publico, sendo
encenadas ob scaenam, ou seja, fora da cena, fora do palco. A obscenidade estaria
entdo, a partir desse enquadramento, associada aquilo que € necessario ser encoberto,
que, de alguma forma, ndo merece estar a vista, ainda que todos saibam de fato do que
se trata.

Se para o historiador francés as questbes sobre a representacdo das relagdes
sexuais estdo de certa forma resolvidas é porque, longe das analises filosoficas
construidas em torno do erético e suas representaces, o foco do seu trabalho é a

historiografia devidamente fundamentada no estudo comparativo e descritivo do género

" Tal anotacdo de Hilda Hilst estdé em um caderno no arquivo pessoal da escritora no Centro de
documentagdo Alexandre Eulalio (CEDAE — Unicamp).
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erdtico centrado na literatura europeia. O recorte investigativo de Alexandrian
certamente elucida inimeras questdes no que tange ao arranjo histérico dos autores
europeus que se dedicaram a escrita erdtica, porém nao alcanca todas as indagacdes de
ordem tedrica que tencionamos a partir deste trabalho. E necessério entdo recorrermos a
uma anélise um pouco mais sistémica e apurada do assunto, assentada na perspectiva de
Dominique Maingueneau.

Em O discurso pornogréafico, o linguista francés propGe-se a refletir sobre a
escrita pornografica a partir da organizacao interna do préprio texto (intradiscurso) e das
relacOes dialdgicas entre o contexto social e a producdo pornografica. Em suas analises,
0 autor também se dedica a tracar uma diferenciacdo entre as representacdes escritas da
sexualidade; para ele, a distincdo entre o er6tico, o pornografico e o obsceno ocorre a
partir da finalidade da representacdo sexual em evidéncia e da configuracdo do codigo
utilizado em tal representagdo. A finalidade primeira da obscenidade ndo seria, nesse
sentido, “a representacao precisa das atividades sexuais, mas sua evocagao transgressiva
em situagoes bem particulares”g; além disso, ‘““suas praticas radicalmente conviviais,
fundadas em uma convivéncia, enraizam-se na oralidade” (MAINGUENEAU, 2010, p.
25). Segundo o linguista, a literatura pornografica acaba se originando no bojo da
obscenidade, mas se Vé livre das restri¢ces orais da convivialidade gracas a tipografia.
Outra diferenca entre a obscenidade e a pornografia € que esta consideraria,
individualmente, o seu leitor como ser desejante (que, na maioria das vezes, compactua
com o texto a fim de encontrar no intraliterario estimulo a sua libido), ao contrario
daquela na qual o “leitor” “é interpelado antes de tudo como participante de uma
maliciosidade coletiva” (MAINGUENEAU, 2010, p. 29).

O erotismo em Maingueneau, assim como em Alexandrian, estaria mais para
pornografia do que para o obsceno. Alias, os grandes questionamentos a respeito do
erético estariam justamente em elaborar uma cisdo definitiva capaz de separa-lo da
pornografia. Contudo, para além da diferenciacdo do joio do trigo, essa separacdo

estaria mais para uma distin¢do do trigo com o proprio trigo. A pornografia até pode

® Para embasar sua argumentag&o, Maingueneau utiliza o discurso psicanalitico de O chiste e sua relacéo
com o inconsciente (FREUD, 1969), no qual, para Freud, “a obscenidade seria originalmente uma
estratégia de substituicdo imaginaria, que satisfaz o locutor e o alocutdrio masculinos”
(MAINGUENEAU, 2010, p. 25).
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separar-se do erotismo, porém o contrario, assim como observado anteriormente pelo

historiador francés Alexandrian, parece-nos improvavel:

O erotismo é, entdo, percebido de maneira ambivalente: as vezes como uma
pornografia envergonhada, que ndo tem coragem de dizer o seu nome, outras
como aquilo em que a pornografia ndo conseguiria se transformar. Por isso,
ndo é evidente que a pornografia e erotismo sejam simétricos e que haja uma
separacao estanque entre os dois regimes. (MAINGUENEAU, 2010, p. 31).

Se no cerne do erético estd o pornogréfico, diferenciariamos entdo tais
representacdes, como ja dito, “pela finalidade, pelo modo de gerir o cédigo, a escrita
visual” (BAQUE, apud MAINGUENEAU, 2010, p. 31)°. O “modo de gerir o codigo”
certamente esta na fascinacdo literaria pelo esteticismo, pela pluralidade semantica, pela
ambiguidade, pelas imagens sinestésicas que podem atravessar o texto erético, ao
contrario do pornografico, que pretende ser, sobretudo, direto e univoco. E ainda que o
manejo do cddigo linguistico ndo seja suficiente para diferenciar tais representacdes, a

“finalidade” com certeza o sera:

Ao contrério do erotismo, que corresponde a uma modalidade ndo utilitaria
de prazer exatamente porque propde o gozo como fim em si, a pornografia
estard sempre vinculada a outros objetivos: o prazer depende do pacto com a
ideologia que ela veicula. (CASTELLO BRANCO, 2004, p. 24).

Além de exigir um contrato implicito entre o leitor e o texto — pois o interlocutor
ja espera do texto pornografico um efeito previamente determinado, que seria a garantia
de estimulo a libido —, a pornografia s6 tem sentido se esse leitor se propuser a
compactuar dos valores que as representagfes sexuais contidas no texto pretendem
inculcar. Valores estes historicamente marcados pela dominacdo masculina, pelo prazer
solitario, pelo recorte do contato que se estabelece quase que exclusivamente pelos
genitais etc. A pornografia entdo, além de servir a um mercado de consumo e produgéo
em série, carregaria consigo uma ideologia que, geralmente, trata de preservar valores
falocéntricos e conservadores.

E interessante observar a forma como a obscenidade, a pornografia e o erotismo

arquitetam, cada um a seu modo e em seu contexto, a genealogia das representacoes

% BAQUE, D. Mauvais genre(s): érotisme, pornographie, art contemporain. Paris: Editions Du Regard,
2002.
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sexuais humanas. Contudo, para além de uma representacdo discursiva e imagética do
sexo, como na pornografia, ou mesmo no obsceno, o erotismo caracteriza-se também
como um movimento, uma forma singular de reinterpretar a sexualidade a partir da

negacdo, ou o desvio da principal funcéo do ato sexual, a reproducéo:

O erotismo é sexo em acao mas, seja por desvia-la ou por nega-la, suspende
a finalidade da funcdo sexual. Na sexualidade o prazer serve para a
procriacdo; nos rituais eréticos o prazer € um fim em si mesmo ou tem
finalidades diferentes da reproducao.

(...) a metéfora sexual, por meio de suas infinitas variacdes, significa sempre
reproducdo; a metéfora erética, indiferente & perpetuacdo da vida,
interrompe a reproducédo. (PAZ, 1994, p. 12-13).

Segundo Octavio Paz, o erotismo ndo se restringe apenas a esfera textual
representativa, que, para o autor, se manifestara de maneira mais contundente através da
poesia; antes de ser representacdo, o erotismo ¢ acdo, “sexo em acao”’. Como
representacdo, propusemos explicar até aqui o erotismo a partir da sua diferenciacdo
entre o pornografico e o obsceno; todavia, enquanto “acdo” ¢ preciso entender a
dindmica do seu funcionamento e também da sua origem, bem como as perspectivas
filoséficas envolvidas na conceituagdo do termo. Partindo desse panorama, €
interessante, € mesmo necessario, regressarmos aos gregos e a alguns dos seus mitos, 0s
quais discorrerdo sobre a génese do deus que da nome ao movimento estudado.

Trés relevantes mitos gregos vao declarar sobre as origens de Eros. O mais antigo,
proferido por Hesiodo (750 a 650 A. E. C.) em seu poema sobre a genealogia dos
deuses (Teogonia), traz Eros como um deus primordial, originario de Khaos®™, a
primeira divindade do universo. A natureza de Khaos estaria associada a separacao e a
confusdo, ou seja, sua forca geradora e criadora estaria ligada ao rompimento; ndo é a
toa, portanto, que os demais deuses nascam a partir de cisdes de Khaos. Porém, ao
contrario deste, esta Eros, o mais belo entre os deuses, que ampara seu poder criador na
unido e na fusdo dos elementos. Seria Eros, entdo, a forca cosmica de fecundacgéo, de
unido e de acasalamento entre os seres e 0s elementos do universo. Segundo o

comentario de um dos principais tradutores da Teogonia, José Antonio Alves Torrano,

10 «“Sim bem primeiro nasceu Caos, depois também/ Terra de amplo seio, de todos sede irresvalavel
sempre,/ dos imortais que tém a cabega do Olimpo nevado,/ e Tartaro nevoento no fundo do chdo de
amplas vias,/ e Eros: o mais belo entre Deuses imortais,/ solta-membros, dos Deuses todos e dos
homens todos/ ele doma no peito o espirito e a prudente vontade.” (HESIODO, 1995, p. 91).
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Eros é a Potestade que preside a unido amorosa, 0 seu dominio estende-se
irresistivel sobre Deuses e sobre homens (“de todos os Deuses e de todos os
homens doma no peito o espirito e a prudente vontade”). Ele ¢ um desejo de
acasalamento que avassala todos os seres, sem que se possa opor-lhe
resisténcia: ele é solta-membros (lysimelés).

(...) Tal como Eros é a forca que preside a unifo amorosa, Khaos é a forca
que preside & separacio, ao fender-se dividindo-se em dois. (...) Eros é a
poténcia que preside a procriagdo por unido amorosa, Khéos é a poténcia que
preside a procriacdo por cissiparidade. (TORRANO, 1995, p. 34-35).

Os dois outros principais mitos sobre Eros encontramos em um mesmo texto, O
Banquete, escrito por Platdo (428-7 a 348-7 A. E. C.) por volta do ano 380 A. E. C.
Tido como o principal dialogo platénico acerca do Amor, o filésofo grego nos oferece,
sob a voz de sete comensais, alguns discursos sobre as caracteristicas e as origens do
deus/sentimento, a fim de elaborar dialeticamente, ao final, sua prépria definicdo de
Eros, expressa pelas ideias de Sdcrates. Destaca-se entre esses discursos a fala do
comediografo Aristofanes. Com o intuito de desvendar o mistério da atracdo amorosa
entre as pessoas, 0 locutor serve-se do mito do androgino original. Segundo o relato,
antes da existéncia de Eros, a Terra era habitada por trés distintos seres; o homem, a
mulher e o androgino. Os seres andrdginos eram compostos pelos dois sexos, 0
masculino e o feminino, e também possuiam duas faces, quatro pernas e quatro maos.
Naturalmente fortes e poderosos, tais seres passam a ameacar € a desafiar os deuses do
Olimpo; como castigo, Zeus divide-os em duas partes. Os seres, agora fracos e
incompletos, passam a vagar pelo mundo a procura das suas metades correspondentes.
Deste impulso pela unido perdida, pelo desejo de se reencontrar e de recompor a antiga

natureza, nasce, entdo, Eros:

Depois de ouvir essas palavras, sabemos que nem um sé diria que nédo, ou
demonstraria querer outra coisa, mas simplesmente pensaria ter ouvido o que
ha muito estava desejando, sim, unir-se e confundir-se com o amado e de
dois ficarem um sé. O motivo disso é que nossa antiga natureza era assim e
nés éramos um todo; é portanto ao desejo e procura do todo que se da o
nome de amor. (PLATAO, 1991, p. 61).

Apbs expor as diversas opinibes sobre a origem e a natureza do amor, Platdo
conclui O Banquete com o discurso de SAcrates gque, por sua vez, busca na sapiéncia de
uma sacerdotisa estrangeira, Diotima de Mantineia, fundamento para seu dialogo. No

relato de Diotima, Eros ndo seria deus, tampouco homem, mas um espirito errante, um
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daemon, que viveria entre deuses e mortais. A explicacdo para essa sua natureza estaria
em sua estirpe. Conta a historia que, ao nascer Afrodite, deram os deuses um banquete
em sua homenagem e entre os convidados estava Pdros (personificacdo da riqueza).
Apbs o jantar, mendigando como de costume, surge Pénia (personificacdo da pobreza),
que aproveita da embriaguez de Poros e deita-se com ele sobre o jardim de Zeus. Da
unido entre os dois seres nasce Eros, provido de caracteristicas bastante peculiares: nu,
descalco e errante, Eros trard consigo, explicitamente, a natureza da sua mae; entretanto,
herdara de seu pai o espirito audaz, engenhoso e astuto. Amante do belo, filésofo, avido
por sabedoria, nem mortal, nem imortal, nunca totalmente rico, nunca totalmente pobre,
essas sdo as caracteristicas e as particularidades de Eros para Diotima. A histéria da
sacerdotisa de Socrates é a base, portanto, da filosofia platdnica sobre o amor. Nesse
sentido, para Platdo, 0 amor se resume ao desejo, a uma caréncia sempre em busca de
plenitude. Se tal conceito sobre o amor ndo nos soa estranho, é porque 0s ecos das
ideias de Platdo se adensaram e se propagaram pelo pensamento ocidental, de tal forma,
que acabaram por fundar nossa filosofia sobre 0 amor.

Para finalizar, citamos um quarto mito que discorrera sobre a natureza de Eros,
desta vez apresentado ndo por um grego, mas por um romano — ndo menos platonico,
por sinal —, Lucio Apuleio (125 a 180 D. E. C.). Em seu romance O Asno de Ouro,
Apuleio narra a historia de Psiqué, jovem filha de certo rei que nasceu empossada de
extraordinaria beleza. A formosura da princesa era tal, que acaba por despertar a inveja
da propria Vénus. Apesar dos encantos, ndo havia ninguém que se arriscasse a pedir a
mdo da virgem em casamento. Preocupado com essa situagdo, o rei volta-se ao oraculo
de Apolo, que afirma ser o destino de Psiqué casar-se com um Ser monstruoso.
Desconsolado pela pavorosa noticia, mas sem ousar contrariar os desejos de Apolo, o rei
leva sua filha ao alto de um rochedo onde, segundo o oréculo, a jovem seria entregue as
ndpcias de morte. Em prantos e abandonada no alto do rochedo, o vento Zéfiro trata de
conduzir a dama até o vale, ao pé da montanha. Em meio a relva, Psiqué descobre um
opulento palacio, o qual era reflgio do seu desconhecido esposo, que nao era outro
sendo o proprio filho da deusa Vénus, Eros. Tomando-a como mulher, Eros adverte
Psiqué que ndo se deixasse levar pela sacrilega curiosidade da sua aparéncia, uma vez
que o deus nunca se revelou para a amada. Contudo, a curiosidade de Psiqué serviu-lhe

de ruina. Embebida pelo desejo de ver seu amante, durante a noite, a jovem acende uma
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vela a fim de observé-lo enquanto dormia em seu leito. Ao dirigir a luz sobre o rosto do
marido, a mulher se espanta e se encanta com a formosura do mais belo deus. Eros
desperta apds um pingo de cera tocar e queimar seu peito (“o amor ferido”); irritado

com a traicdo de Psiqué, foge e abandona sua amada:

Entdo, cada vez mais se consumiu no desejo ardente pelo Autor dos desejos
[Psiqué fere a ponta do polegar sem querer em umas das flechas de Eros no
momento em que enxerga 0 belo rosto do deus]: inclinou-se para ele,
arquejante de vollpia, beijou-o avidamente com grandes beijos apaixonados,
apesar de temer acordd-lo. Mas, enquanto o coracdo desfalecente se
abandonava irresoluto a essa emocéao deliciosa, a lampada, fosse por baixa
perfidia e malicia ciumenta, fosse por impaciéncia de tocar também e beijar
esse belo corpo, deixou cair de sua mecha acesa uma gota de 6leo fervente
na espadua direita do deus. Ah! audaciosa e temeraria lucerna, vil escrava do
amor, como ousaste queimar o proprio dono do fogo? Lembra-te que foi um
amante que, para possuir por mais tempo, até a noite, o objeto de seus
desejos, te inventou primeiro. O deus, sob a queimadura, saltou, e, quando
viu a sua fé traida e maculada, arrancou-se dos beijos e dos abragos de sua
infeliz esposa e voou em siléncio. (APULEIO, 1963, p. 100).

A vida de Psiqué, a partir de entdo, se resume a vagar pelo mundo a procura de
seu “amor perdido”. Vénus, irada com o0s acontecimentos, resolve aplicar algumas
punicdes a Psiqué sob a forma de angustiantes tarefas. Todavia, a amada do seu filho
cumpre cada um dos trabalhos designados, sempre contando com a ajuda de algum ser.
Apos a Ultima tarefa, o préprio Eros, ja curado de sua ferida, compadece-se da jovem e
solicita ao deus Jupiter que interceda por eles. O grande deus convoca uma assembleia
dos deuses e la decidem de maneira favoravel em prol dos dois amantes. Psiqué é
levada aos céus e |4 toma da bebida dos imortais, uma taca de ambrosia, tornado-se
também imortal e desfrutando das napcias eternas ao lado de Eros.

N&o é dificil notar no breve resumo do conto de Apuleio as influéncias platdnicas
sobre sua histéria: Psiqué, personificacdo da alma (individual) humana, sombra e
imagem de Vénus, idealizacdo da alma universal, eleva-se gradativamente ao dominio
dos deuses gracgas a Eros, o amor, logrando, por fim, sua imortalidade. A aspiragédo de
uma vida eterna €, segundo Diotima, o traco que une todos os homens. Todavia, a
eternidade s6 adquire sentido se, ao seu lado, se assentar também o belo. O desejo pela
beleza, a caréncia por um ideal de perfeicdo € uma marca indissocidvel das ideias de
Platdo. Psiqué nédo se apaixona por qualquer deus, mas pelo mais belo; igualmente Eros,

que ndo poderia ter outra amante, sendo a mais formosa. A causa final dos esforgcos dos
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amantes de Apuleio é, portanto, conforme a sacerdotisa, a beleza eterna e incorruptivel,
tal qual a unido de Eros e Psiqué ao tomarem parte no Olimpo.

1.2 Amor e Erotismo

Anteriormente, dedicamo-nos a expor 0s principais tracos que diferenciam o
obsceno e o pornografico do erotico, bem como as constatagbes mitoldgicas que
permeiam as origens do ultimo. Todavia, ao falar sobre Eros, tratamos ndo sé da
derivacdo etimoldgica e dos aspectos que circunscrevem o erotismo, mas também de um
termo vizinho a este que, historicamente, acabou por consagrar-se como a significacéo
translada mais adequada ao deus grego: 0 amor.

Para além das complicagdes envolvendo a distingdo entre as representacdes da
sexualidade humana, adentrar no campo da diferenciacdo entre amor e erotismo revela-
se tarefa mais complexa, ndo s6 porque ambos rebentam de uma mesma base mitoldgica
e semantica — sobretudo do amor tido como “platdnico” —, mas também porque o trajeto
de harmonizacdo entre os dois termos é repleto de opinides controversas e
complementares, que por vezes acabam se esbarrando e reafirmando essencialidades
idénticas, ainda que nomeadas de formas distintas. O escritor mexicano Octavio Paz é
um dos ensaistas e estudiosos que se lancaram sobre essa labirintica tarefa.

Em seu ensaio intitulado A dupla chama: amor e erotismo, Paz dedica-se a
apresentar a genealogia do amor ocidental com base no conjunto de praticas e filosofias,
incorporadas as sociedades europeias a partir do século XII, que se associaram e
produziram a concepcao de amor que compartilhamos hoje. Assim como o fizemos, o
autor inicia seu discurso a partir do deslindamento das extensdes da sexualidade, do
erotismo e do amor. Os apontamentos ndo sdo distintos dos ja apresentados: tanto o
erotismo quanto o amor s@o manifestaces humanas de uma sexualidade animal que,
contudo, caracterizam-se, essencialmente, em desviar o impulso sexual reprodutor
transformando-o em uma representacdo. O amor, porém, estendendo os limites desse
desvio e se posicionando como metafora final da sexualidade, apresentaria elementos

constitutivos préprios, que os diferenciaria do erotismo.
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Antes de adentrar na elucidacdo desses elementos distintivos do amor, é preciso
compreender sua origem e sua formagdo. Segundo o ensaista mexicano, ainda que as
praticas erdticas acompanhem o homem em sua jornada civilizatéria e o sentimento
amoroso esteja apegado ao alvorecer da sua existéncia, a ideia de amor, como a
conhecemos hoje, surge entre os poetas franceses do século XII, na regido da Occiténia.
Denominado “amor cortés” — que caracterizaria 0 amor proprio da corte, em 0posicao
ao amor villano, que estaria reduzido a copula e a procriacdo —, os poetas do sul da
Franca refinaram as reflexdes sobre o amor e converteram-no em um conjunto de
préticas e codigos que culminam na adocdo de um modo de vida norteado pela cortesia:
conduta de total submissédo do enamorado em relagdo a sua amada e fundamentada no
fin’amors, uma forma de amor mais primorosa e apurada, “que ndo tinha por fim nem o
mero prazer carnal nem a reproducao” (PAZ, 1994, p. 70). A poesia provengal, assim
chamada pela tradigdo, tratou de reproduzir a ideologia cortesd em seus versos,
concatenando trés elementos essenciais para 0 amor cortés, os quais serviram de
heranga para a lirica ocidental: “a maior parte dos poemas tem por tema o amor; esse
amor € entre homem e mulher; os poemas ndo sdo mais escritos em latim: os poetas
queriam ser entendidos pelas damas (Vita nuova)” (PAZ, 1994, p. 71). E interessante
observar que, dos trés elementos anteriores, dois estdo diretamente relacionados a
valorizacdo da imagem da mulher. Paz destaca o papel fundamental da evolucdo da
condicdo feminina para o amor cortés; de como a maior liberdade conferida as mulheres
da nobreza favoreceu os protocolos do jogo amoroso em meio a corte.

Apesar de se originar em um contexto cristdo, o amor cortés se afasta em muitos
aspectos dos preceitos catolicos, sobretudo porque a igreja condenava a conjungdo
carnal, ainda gue dentro do casamento, se essa ndo fosse exclusivamente destinada a
procriacdo. “O ‘amor cortés’ ndo sO era indiferente a essa finalidade como seus ritos
exaltavam um prazer fisico ostensivamente desviado da reproducao.” (PAZ, 1994, p.
85). As oposic¢des ndo se encerravam apenas sobre os dogmas catélicos, 0 amor cortés
também apresentou tracos divergentes da filosofia platbnica, um deles é a ja citada
insercdo do elemento feminino em sua concepcdo. Porem, ndo apenas de contrapontos
caracterizou-se o amor cortés. Octavio Paz afirma sobre a possibilidade de que nocdes
da doutrina platdnica tenham chegado até os poetas provencais por meio dos arabes. O

percurso gradativo do amor, que parte da contemplacéo fisica do corpo belo e mortal em
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direcdo a contemplacéo espiritual das formas divinas e eternas, seria uma dessas nogoes.
A maior influéncia arabe, todavia, ndo € de natureza platdnica, e estaria relacionada a
exaltacdo e a idealizacdo da mulher amada. A partir do momento em que o amante se
declara completamente fiel e submisso a sua dama, a semelhanca dos vassalos em
relagdo aos seus senhores, o eixo da sociedade feudal, rigidamente vertical, passa a
sofrer certo abalo, j& que a hierarquia dos sexos experimenta, pelo menos nesse
momento, uma inversdo em sua ordem. Um dos tracos mais significativos do amor,
segundo o autor, residiria, portanto, em sua natureza transgressora.

Retomando a questdo dos elementos constitutivos da nossa imagem do amor, a
transgressdo — e o0 obstaculo que ela implica — serd um desses elementos, 0s quais, para
Octavio Paz, se dividirdo em cinco. O primeiro deles é a exclusividade. O amor,
interpessoal, exige dos amantes o afeto exclusivo que, por sua vez, revindica a
correspondéncia reciproca entre os sujeitos. A reciprocidade demanda um acordo, uma
vontade primeira, que ndo pode ser exercida sendo em fungdo da liberdade, outro
elemento constitutivo do amor. Vale ressaltar que os elementos citados pelo autor
acabam sendo analisados aos pares, 0s quais nao ocorrem de maneira isolada, sdo
invaridveis e simultdneos as outras duplas. Nesse sentido, o primeiro elemento
composto pela exclusividade e pela liberdade faria fronteira com o par citado no inicio:
0 obstéaculo e a transgressao. A historia do amor no Ocidente &, desde a sua génese nas
cortes feudais, marcada pela subversdo. Basta lembrar o amor cortés que, além de
inverter a hierarquia entre os sexos proposta pelo codigo feudal, exigia do trovador a
cortesia de uma dama casada. Os exemplos de obstaculo entre 0s amantes apaixonados
na literatura sdo incontaveis: vao desde Eros e Psiqué, passando por Tristdo e Isolda,
Romeu e Julieta, até os interminaveis arranjos do arquétipo amoroso nascido na
Antiguidade e que rondam a literatura contemporanea.

O terceiro elemento constitutivo, e também duplo, é o dominio e a submissdo. O
codigo ficcional do amor cortés funda-se como imagem do proprio codigo politico
feudal. Entretanto, a relacdo do trovador com sua dama ndo despontava de uma
fatalidade sanguinea e politica assim como a relagdo dos vassalos e seu suserano, que se
instaurava desde o nascimento. “Ao copiar a relagdo entre o senhor e seu vassalo, o
apaixonado transforma a fatalidade do sangue e do solo em livre escolha: o apaixonado

escolhe, voluntariamente, sua senhora e, ao escolhé-la, escolhe também sua serviddo.”
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(PAZ, 1994, p. 112). O quarto elemento citado pelo ensaista é a fatalidade e a liberdade.
Para o autor, esta dupla ndo difere muito dos elementos anteriores, na verdade, os dois
ultimos pares citados sdo variantes desse ultimo elemento. A fatalidade e a liberdade se
unem formando uma grande contradicdo para tentar explicar o amor. O proprio Eros,
simbolizado por uma entidade errante, que espalha suas flechas magicas guiando a
liberdade e os coragbes humanos, é um contundente exemplo dessa contradi¢do. As
historias medievais sobre feiticos e pocbes para despertar a paixdao do amante alvo, a

exemplo de Tristdo e Isolda, sdo também outra boa amostra do paradoxo amoroso:

Para essa tradigdo o amor é um feitico e a atragdo que leva 0s amantes a se
unirem € a consequéncia de um encantamento. O amor ¢ um lago magico
que literalmente cativa a vontade e o livre-arbitrio dos apaixonados. O
Renascimento e o Barroco substituiram o filtro medieval por uma teoria das
paix0es e das almas. A metafora do ima foi o simbolo predileto dos poetas
dessa época. Os roménticos e 0os modernos substituiram o neoplatonismo
renascentista por explicagbes psicoldgicas e fisioldgicas, tais como a
cristalizacdo, a sublimacdo e outras semelhantes. Todas elas, por mais
diversas que sejam, concebem o amor como atracdo fatal. (PAZ, 1994, p.
114).

Para Paz, mesmo que o trajeto historico das explicagdes para 0 mistério amoroso
seja difuso, todas as vertentes conduzem a fatalidade. O destino das almas que se amam
apenas se revela através da liberdade: Tristdo e Isolda, ainda que desconhecessem as
propriedades magicas da bebida compartilhada, escolhem livremente beber o “vinho”
que os enlacaria apaixonadamente até a morte.

O quinto e ultimo elemento constitutivo da nossa ideia de amor também se
caracteriza por uma juncao de dois contrarios indesataveis: o corpo e a alma. Dos cinco
elementos elencados, esse Ultimo merece especial destaque ja que, a partir dele, as
fronteiras entre amor e erotismo comecam a ser elucidadas pelo escritor. Tanto a
tradicdo platbnica quanto a cristd enalteceram a natureza da alma em detrimento da
condicdo do corpo. Platdo considerava a alma uma existéncia distinta do corpo; nela
residiria a essencialidade do ser, pois, ao contrario do corpo, detinha o dom da
imortalidade. Nesse sentido, o corpo, para o filésofo, sujeito ao tempo, a morte e a
condicdo humana, seria, portanto, o carcere da alma. A concepcdo cristd ndo diferiu
muito da platdnica, uma vez que o foco da doutrina cat6lica ndo era outro, sendo a

salvacdo do espirito humano. Contudo, ao contrario do platonismo, o cristianismo
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amenizou a disparidade entre corpo e alma ao afirmar a unidade dos dois elementos para
a formagdo da pessoa humana e ao pregar o dogma da ressurreigéo da carne. A ideia de
alma é fundamental para se entender os apontamentos de Octavio Paz. Sem uma alma,
segundo o autor, a nocao de pessoa se desintegra, a unidade do ser se dilui resumindo-se

em apenas um corpo que nada mais é do que um sistema organico e funcional:

O amor é amor nao a este mundo, mas sim deste mundo; esta atado a Terra
pela forca gravitacional do corpo, que é prazer e morte. Sem alma — ou como
gueira chamar esse sopro que faz de cada homem e de cada mulher uma
persona — ndo ha amor, mas tampouco ele existe sem um corpo. Pelo corpo
0 amor € erotismo e assim se comunica com as forg¢as mais vastas e ocultas
da vida. Ambos, amor e erotismo — dupla chama — se alimentam do fogo
original: sexualidade. (PAZ, 1994, p. 185).

A nocdo de alma em Paz ndo esta relacionada a nenhuma fundamentacéo religiosa
ou crenca em especifico. Para ele, a alma é aquilo que confere ao homem sua
individualidade e que, a0 mesmo tempo, o integra e o diferencia dos demais; € 0 que
funda suas identidades e, por sua vez, suas alteridades; €, portanto, a propria consciéncia
da singularidade humana que reivindica a valorizacdo da sua unicidade. O
escamoteamento da alma, longe de ser um problema apenas filoséfico, passa a ser um
problema ético e politico com a ascensdo dos Estados totalitarios, “o primeiro poder
desalmado da historia” (PAZ, 1994, p. 153). Se durante o século XVI, por exemplo, a
desumanizacdo dos indios americanos por parte dos europeus fundou-se na
diferenciacdo (fisica, racial, cultural, religiosa, etc.), no século XX, a desumanizacédo
ocorre sob a tutela dos regimes totalitarios, que reduziram seus individuos ao estado de
instrumento, de mecanismo, seja em nome do “absoluto bioldgico, a raga”, no caso dos
nazistas, ou em nome do “absoluto historico, a classe”, para os comunistas (PAZ, 1994,
p. 178). O despojamento da alma, todavia, ndo se encerra ao final dos regimes
totalitarios; pelo contrario, passa a integrar um discurso de cunho cientifico que nasce
das perguntas e respostas oferecidas pela biologia, pela engenharia genética, pela
cosmologia moderna e por outras demais ciéncias que se debrucam sobre a origem e
evolucdo da vida: 0 homem n&o é mais fruto de um sonho divino, tampouco seu corpo é
uma obra de total mistério. Ao passo que a ciéncia destronou Deus do centro do
universo e afirmou que o homem é fruto de uma evolugéo lenta e natural, sendo seu

corpo um mecanismo totalmente decodificado prestes a ser replicado, o antigo didlogo
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entre corpo e alma foi sendo silenciado pela supresséo do altimo e ascensdo do primeiro
sobre a condicdo arquetipica de uma méaquina.

Para o0 ensaista mexicano, a historia politica moderna ndo estd tdo distante das
concepcdes de amor, ambas sdo extremidades das relacbes humanas: o amor nos
dominios da relacéo privada e a politica no &mbito das relages publicas. Nesse sentido,
0 eclipse da alma humana juntamente como a limitacdo do corpo & matéria funcional
estabelece uma profunda mudanca na nocdo de pessoa e, consequentemente, na
percepgao de amor: “O ser humano, que havia deixado de ser copia da divindade, agora
também deixa de ser um resultado da evolucdo natural e ingressa na ordem da producéo
industrial: é uma fabrica¢do” (PAZ, 1994, p. 149). Condicionado as esteiras fabris, 0
sujeito, cerne da atracdo fisica e do desejo amoroso, dotado de matéria e espirito, vé
diante de si uma aguda crise ontoldgica: o sujeito que deixa de ser sujeito e passa a ser
objeto. A partir dessa condicdo, segundo Octavio Paz, a relacdo amorosa daria lugar a
relacdo erotica, esta, por sua vez, também sujeita aos processos industriais e

publicitarios:

A modernidade dessacralizou o corpo e a publicidade o utilizou como um
instrumento da propaganda. (...) O capitalismo converteu Eros em um
empregado de Mammom. (...) Sade sonhava com uma sociedade de leis
fracas e paixdes fortes, na qual o Unico direito seria o prazer, por mais cruel
e mortifero que fosse. Nunca se imaginou que o comércio suplantaria a
filosofia libertina e que o prazer se transformaria em um parafuso da
industria. O erotismo transformou-se num departamento da inddstria da
publicidade e num ramo do comércio. No passado, a pornografia e a
prostituicdo eram atividades artesanais, por assim dizer; hoje sdo parte
essencial da economia de consumo. Ndo me alarma sua existéncia, mas sim
as proporcBes que assumiram e a natureza que tém hoje, a0 mesmo tempo
mecanica e institucional. Deixaram de ser transgressées. (PAZ, 1994, p. 143-
144).

E interessante observar que o ocaso da alma, ao entrepor perturbagdes & nogdo de
pessoa, também rompe com o equilibrio dos demais elementos constitutivos do amor,
como é o caso da transgressdo. Conforme o autor, ao alijar a transgressdo da base
constitutiva da ideia de amor, a natureza subversiva deste se dissipa, convertendo-o em
uma manifestacdo ordinaria de erotismo.

Segundo Lucia Castello Branco, a esfera do erotismo é necessariamente marcada

pela transgressdo, como observaremos melhor a seguir. Apartar do movimento erotico
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esse componente subversivo significa descaracterizd-lo por completo, dispersando-o
para terrenos semeados por modalidades utilitarias de prazer como, por exemplo, a
pornografia. As reflexdes sobre o erotismo em Octavio Paz sdo riquissimas, sobretudo
se as analisarmos levando em consideracdo outros autores, como é o caso do francés
Georges Bataille. O que em seu discurso Paz chama de amor, Bataille chamara
“simplesmente” de erotismo. A mudanga terminoldgica, entretanto, ndo confere as
analises de Bataille um tom menos complexo, tampouco reforca dessemelhancas entre
as consideracfes dos dois autores; antes disso, como realcado anteriormente, apenas
sublinha essencialidades idénticas explicadas sobre prismas diferentes; posta como
exemplo desse fato esta a prdpria transgressao.

1.3 Uni&o e Transgressao

No inicio do capitulo, ao tracar as origens do erotismo, dispusemo-nos a descrever
0s principais mitos antigos envolvidos na génese multipla do deus Eros. Mais do que
introduzir as reflexdes deste trabalho, a exposi¢do das historias que circunscrevem a
origem do movimento erdtico nos ajuda a perceber, ao observa-las de perto, uma
circunstancia fundamental que atravessa todas as narrativas em questdo, e que, a nosso
ver, parece ser o ponto-chave para compreender o erotismo: a questdo da unido. Por
mais distintos que os mitos sejam, todos compartilham da ideia de juncdo e de unido
que decorre sobre o deus Eros: em Hesiodo, a nocdo de unido reside na natureza
criadora de Eros, pois este se confunde com a propria forca de acasalamento que
atravessa todos os seres; na histéria de Aristéfanes, o impulso pela conexdo concentra-
se sobre a busca incessante entre as metades separadas dos seres andrdginos; também
em busca da “metade” perdida esta Psiqué que, ao ferir seu amor, parte em uma jornada
de castigos e redencdo até unir-se a Eros pela eternidade. J& em Diotima, a ideia de
unido esta assentada sobre o préprio desejo por plenitude que dispde o amor platénico.
A nocdo de unido e aproximacao entre os seres, como observado, em quaisquer que
sejam 0s mitos anteriormente apresentados, torna-se fundamental para explicar a

performance erética. Essa ideia, contudo, ndo se encerra nas narrativas antigas; pelo
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contrario, reverbera entre outros numerosos discursos. Sobre essa conclusdo, Lucia

Castello Branco, em seu didético livro O que é Erotismo, afirma:

O mito grego [Eros e Psiqué] nos diz que Eros é o deus do amor, que
aproxima, mescla, une e varia as espécies vivas. As sugestdes de movimento
e de unido, ja presentes no mito, vao se repetir na fala dos poetas, dos
misticos e dos sexdlogos. A ideia de unido ndo se restringe aqui apenas a
nogdo corriqueira de unido sexual ou amorosa, que se efetua entre dois seres,
mas se estende a ideia de conexdo, implicita na palavra religare (da qual
deriva religido) e que atinge outras esferas: a conexdo (ou re-unido) com a
origem da vida (e com o fim, a morte), a conexdo com 0 cosmo (ou com
Deus, para os religiosos), que produziriam sensacdes fugazes, mas intensas,
de completude e de totalidade. (CASTELLO BRANCO, 2004, p. 8-9, grifos
do autor).

A argumentacdo da autora, ainda que sucinta, elucida de maneira inteligivel os
principais aspectos que envolvem a tematica do erotismo. Refletindo sobre a afirmacao
acima e tomando como ponto de partida a ideia de unido, citada anteriormente,
depreendemos alguns pontos interessantes e imprescindiveis para este trabalho.
Lancando um olhar rapido e objetivo, parece-nos que o conceito de unido nao
carrega consigo nenhum problema aparentemente relevante, e chega até ser bastante
simpldrio. Entretanto, falar em unir é falar em estabelecer uma comunicacao entre algo;
e estabelecer uma comunicacdo predispde que este algo esta ou esteve — em algum
momento do passado — separado, partido, e que as origens dessa cisdo nem sempre
serdao explicitas; mesmo quando o forem, estardo, pelo menos neste trabalho, apegadas a
natureza do algo, do ser em questdo. E este ser, ou algo em questdo, serd, para nés, o
proprio individuo. Ou seja, 0 movimento de unido que circunda o homem dispde
antecipadamente que, em algum momento do passado, despojavamos de um vinculo que
nos oferecia o sentimento de plena completude. No entanto, que ponto do tempo e do
espaco é esse no qual nos faziamos completos, comungando de uma unido plena e
absoluta? Aqui, falta-nos resposta. Aqui, encontramo-nos em um sitio longinquo demais
para ser alcancado pelos bragos da ciéncia; € em momentos como esse que as vozes
miticas e misticas da religido e das crengas acabam por soar. A ciéncia emudece ante a
palavra dos deuses. Talvez esse ponto sublime de completude recaia mesmo sobre a
conexd@o sagrada com o cosmos (Khaos), sobre a reunido inaudita entre 0s corpos

(Andréginos) ou sobre a re-unido imaculada e perfeita do amor (Eros e Psiqué). Na
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verdade, a intengdo maior deste trabalho ndo estd em discutir as origens do movimento
erotico, apesar de, até aqui, tentarmos descrever e problematizar as origens desse
movimento. Basta-nos apenas conhecer a indubitavel existéncia dessa inquietacdo para,
a partir dai, tracarmos nossas reflexdes. A questdo a qual chegamos, entéo, é que, se 0
erotismo parte da ideia de unido, unido do proprio homem, duas questdes se fazem
necessarias: por que motivo nés nos unimos? Como se da essa unido?

As observacgdes até aqui, sobretudo as relacionadas a filosofia platnica sobre o
amor, ja nos encaminham a resposta para a primeira questdo. Unimo-nos porque um
sentimento de falta nos aflige; sentimento de unidade perdida, de “continuidade
perdida”. Sentimento que Se apega a natureza humana; sentimento de origem vaga e

imprecisa, mas de atuacdo explicita e irrefragavel:

Somos seres descontinuos, individuos que morrem isoladamente em uma
aventura ininteligivel, mas temos a nostalgia da continuidade perdida.
Suportamos mal a situacdo que nos prende a individualidade fortuita, a
individualidade perecivel que somos. Ao mesmo tempo que (sic) temos o
desejo angustiado da duracdo deste perecivel, temos a obsessdo de uma
continuidade primeira, que nos religa geralmente ao ser. (BATAILLE, 2014,
p. 39).

Um novo termo instaura-se aqui a partir da citagdo de Georges Bataille:
continuidade. Em seu ensaio intitulado O Erotismo, Bataille discorrerd teoricamente
sobre esse termo. Para ele, a dindmica erética, a semelhanca da questdo sobre unido
descrita anteriormente, ¢ a nossa busca por uma “continuidade primeira”. Com base
nessas ideias, sanamos a problematica da nossa primeira questdo; resta-nos, agora,
analisar as maneiras de como reviver a chamada “continuidade perdida”, de como
restaurar a unido primeira do ser.

De acordo com o filosofo francés, o erotismo se manifesta através de trés formas
distintas, mas de atuacdo simultanea: o erotismo dos corpos, o erotismo dos coracdes e
0 erotismo sagrado. Para o escritor, em ambas as formas, “o que esta sempre em questdo
¢ a substituicdo do isolamento do ser, a substituicdo de sua descontinuidade por um
sentimento de continuidade profunda” (BATAILLE, 2014, p. 39). Sobre o erotismo dos
coragdes, a substituicdo do sentimento de descontinuidade ocorre através do ser amado,
por meio dos movimentos violentos da paixao, isto €, a figura do ser amado suplantara,

na medida em que se constroi e se mantém o vinculo afetivo entre os amantes, o
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sentimento de continuidade perdida. N&o é dificil estabelecer uma relagdo entre o
erotismo dos coragdes em Bataille e 0 amor em Paz; ambos reafirmam a presenca do ser
amado como arrimo para superar a caréncia crénica que nos aflige. Nesse sentido,
também os elementos constitutivos do amor enumerados por Paz ndo sdo menos

contraditorios que a dindmica da paix&o proposta por Bataille:

Sofremos de nosso isolamento na individualidade descontinua. A paixao nos
repete incessantemente: se possuimos o ser amado, esse coragdo que a
soliddo estrangula formaria um s6 cora¢do com o do ser amado. Ao menos
em parte essa promessa é ilusoria. Mas, na paixdo a imagem dessa fusdo
toma corpo, as vezes de modo diferente para cada um dos amantes, com uma
louca intensidade. Para além de sua imagem, de seu projeto, a fusdo precéria,
que reserva a sobrevida do egoismo individual, pode até entrar na realidade.
N&o importa: dessa fusdo precaria e a0 mesmo tempo profunda, é o
sofrimento — a ameaga de uma separacdo — que, 0 mais das vezes, deve
manter plena consciéncia. (BATAILLE, 2014, p. 43-44).

Se o0s elementos constitutivos do amor, para o ensaista mexicano, fundam-se em
pares opostos e complementares — exclusividade e liberdade, obstaculo e transgresséo,
dominio e submissao, liberdade e fatalidade, corpo e alma —, a contradi¢cdo exposta por
Bataille esteia-se na ilusdo de que a paix&o consagraria um sentimento de identidade, de
plenitude entre os amantes. E notavel o tom pessimista que circunda o pensamento do
ensaista francés, se comparado ao do mexicano. Todavia, a diferenca entre os dois
pensadores ndo estd nos principios estabelecidos por um e por outro, mas na perspectiva
adotada por cada um frente ao objeto abordado, no caso o amor/paixdo: Octavio Paz
concentra-se sobre a maneira como o amor germina e floresce nos e entre 0s
apaixonados, do contato que precede a atracdo entre os amantes — que é a fatalidade
livremente assumida — a livre submissdo ao amado e o desejo de posse que ela implica.
Ja Bataille, por sua vez, parece ater-se a paixdo em sua maturidade, nas consequéncias
céticas do jogo amoroso apds este estar acordado e estabelecido entre 0os amantes — por
isso seu foco no sofrimento suscitado pela possibilidade da separagdo. Assim sendo, as
concepgdes de amor em Paz e do erotismo dos coragbes em Bataille, longe de se
rechagarem, contemplariam uma visdo mais ampla e multifocal da paixdo humana.

Estreitamente ligado ao erotismo dos coragdes esta o erotismo dos corpos. Neste,
a ideia é praticamente a mesma do formato erotico anterior, porém a nogdo de

continuidade se faz por meio dos diversos movimentos sexuais e dos Sseus aspectos
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violentos, que se desenrolam entre os individuos. Tais aspectos violentos sdo essenciais:
ndo existe erotismo dos corpos sem uma violagdo do ser dos parceiros. Essa violagdo é
o instrumento pelo qual os corpos dos individuos assistem, durante o enlace sexual, sua

prépria dissolucdo frente a ordem que os constitui:

No movimento de dissolucdo dos seres, o parceiro masculino tem em
principio um papel ativo, a parte feminina é passiva. E essencialmente a
parte passiva, feminina, que € dissolvida enquanto ser constituido. Mas, para
um parceiro masculino, a dissolucéo da parte passiva sé tem um sentido: ela
prepara uma fusdo em que se misturam dois seres chegando juntos, no final,
ao mesmo ponto de dissolucdo. (BATAILLE, 2014, p. 41).

Bataille, ao descrever o funcionamento da dissolucdo dos pares, por meio da
atividade sexual, organiza de forma categoérica o corpo ativo, masculino e o corpo
passivo, feminino. Esse modelo, além de fundado em um discurso da ordem de género
que, ha algum tempo vem sofrendo perturbacbes — sobretudo pelos movimentos
feministas contemporaneos que colocaram em jogo a imagem da mulher construida
historicamente —, se abre a alguns desdobramentos importantes no tocante a relacdo
hierarquica entre o corpo masculino e o feminino, que abordaremos de forma mais
detalhada em nosso terceiro capitulo. No momento, mais do que a categorizacdo dos
corpos envolvidos, nos interessa o trajeto no qual os sujeitos ingressam até a dissolugédo
mutua. Segundo o filésofo francés, esse percurso inicia-se com o desnudamento dos
amantes. A nudez contrapBe-se diretamente ao estado fechado e descontinuo do ser,
pois, a partir dela, o corpo, até entdo cerrado em si mesmo, assinalado pela ordem que o
obriga a se cobrir, se abre, revelando canais ocultos e estreitos por onde as fronteiras
corporeas se apagam defronte a fusdo dos individuos. Nesse jogo em que a unido dos
corpos é o principal objetivo, observa-se também a despossessdo dos 6rgaos dos
parceiros como sintoma da dissolucdo que os permeia. O desnudamento em algumas
civilizagdes, explica Bataille, comporta-se como um simulacro da imolagdo, o que
levaria essa equivaléncia a justificar a aproximacao entre o ato de amor e o sacrificio:
ponto fundamental que envolve o erotismo sagrado.

A terceira e ultima forma de erotismo proposta pelo ensaista francés é o erotismo
sagrado. Resumidamente, nessa forma de erotismo o sentimento de descontinuidade é

substituido por um sentimento mistico de re-unido que se manifesta, por exemplo, no
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sacrificio do ser descontinuo. O sagrado, nessa forma de erotismo, esta justamente na
contemplacdo do ser no momento da sua imolacdo. A experiéncia mistica, que circunda
tanto os rituais antigos de sacrificio quanto a contemplacdo do divino na ordem
religiosa, ao contrario das duas formas eréticas anteriores, revela uma auséncia de
objeto especifico, segundo o escritor. Se o erotismo dos corpos e dos cora¢es depende
de circunstancias favoraveis para realizar-se, ja que o outro, objeto desejado, funda-se
sobre um mistério que muitas vezes frustra nossas expectativas, o erotismo sagrado, por
estar ligado a uma outridade divina, prescinde de formas que ndo reclamam uma
reciprocidade. Nesse sentido, o objeto, no erotismo sagrado, “se identifica a
descontinuidade e a experiéncia mistica, na medida em que temos a forca de operar uma
ruptura de nossa descontinuidade, introduz em nds o sentimento de continuidade”
(BATAILLE, 2014, p. 46).

Né&o é trabalhoso notar que cada uma das formas de erotismo apresentadas por
Bataille parte da ideia de unido anteriormente mencionada: seja na fuséo entre os corpos
que se lancam a dissolucdo, seja na unido entre os amantes, que se realiza a sombra de
suas paix0es, seja na unido entre o secular e o divino, por meio da contemplacdo das
formas sagradas. Sem complica¢gbes também podemos reparar como todas as trés
formas erdticas propostas por Bataille comunicam-se pontualmente com os mitos
antigos, inicialmente citados. Em sua obra, o francés nada diz sobre as narrativas
miticas, porém € valido e pertinente tracar essa semelhanca a fim de legitimar os
conceitos sobre a origem do erotismo apresentados anteriormente: ao erotismo dos
corpos, € possivel aproximar o mito dos seres andréginos; ao erotismo dos coracdes, 0
mito de Psiqué; e, por fim, ao mito de Khaos, o erotismo sagrado.

Em cada forma de erotismo, seja ela qual for, 0 que esta em jogo é sempre retirar
0 ser da descontinuidade. A descontinuidade que isola o ser em sua individualidade; a
descontinuidade responsavel pelo abismo existencial que finda e separa cada um dos
individuos. O meio pelo qual se da a superacdo desse abismo, dessa descontinuidade,

como declarado anteriormente, sera sempre a violéncia, a transgressao:

Essencialmente, o dominio do erotismo é o dominio da violéncia, o dominio
da violagdo. (...) o arrancamento do ser a descontinuidade é sempre o mais
violento. (...) Somente a violéncia pode assim colocar tudo em jogo, a
violéncia e a perturbacdo sem nome que lhe esté ligada! (BATAILLE, 2014,
p. 40).
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Falar em erotismo € falar, sobretudo, em violéncia dos seres constituidos. Bataille
busca exemplificar essa violéncia no movimento de unido dos seres infimos: tanto na
reproducdo dos seres sexuados quanto na dos assexuados, o surgimento do novo ser
demanda o desaparecimento do ser ou dos seres que lhe dardo origem. O
desaparecimento do espermatozoide e do 6vulo, implicando no surgimento do embrido,
é um bom exemplo dessa afirmacdo. O novo ser ndo carrega, essencialmente, consigo,
os dois seres, uma vez que esses seres desapareceram. Desse arranjo sinalado pela
juncdo e o desaparecimento dos seres descontinuos e, consequentemente, o0
aparecimento de um novo ser descontinuo, surge uma questdo pertinente: em qual
momento de todo esse movimento de fecundacéo realmente incide a forga erdtica? O
erotismo, na verdade, recai sobre todo esse movimento; entretanto, somente no exato
ponto de contato entre os dois seres descontinuos é que o instante de continuidade se
instaura. A unido, nesse sentido, limita-se a uma juncdo efémera, marcada por um
sentimento de continuidade que, longe de se arrastar pelo tempo, dispde apenas de uma
diminuta e subita fracdo deste. Longe das formas infimas de vida, em nos, esse
momento efémero, apice da unido erotica, opera da mesma forma e o exemplo mais
tangivel dessa ideia seria, para nés, talvez, o orgasmo. Todavia, 0 que esta em risco
agora ndo € o desaparecimento total do individuo, tal qual se dd com os seres
elementares: “O que estd em jogo no erotismo ¢ sempre uma dissolucdo das forcas
constituidas. Repito-o: dessas formas da vida social, regular, que fundam a ordem
descontinua das individualidades definidas que somos” (BATAILLE, 2014, p. 42).

Voltando ao aspecto da violéncia, reflitamos sobre a citacdo anterior do fildsofo
francés. Observe o campo de abrangéncia do erotismo. Ao contrario das opinides pré-
estabelecidas, o erotismo ndo inicia, e muito menos se finda no aspecto da sexualidade,
apesar de ser a sexualidade o ponto de partida da nossa analise. Usamo-la como ponto
de partida justamente por ser a sexualidade o maior estigma que circunda as
manifestacdes erdticas. A principio, parece-nos até paradoxal aproximar o movimento
erético ao aspecto da violéncia, principalmente no que tange ao erotismo dos corpos e
ao erotismo dos coragOes. Tratando-se do erotismo dos corpos, o paradoxo pode ser
refutado na medida em que séo inseridas, por exemplo, as anomalias sexuais do
marqués de Sade. Porém, a violéncia que perturba o instante de unido dos corpos é

inegavel, a comecar pelo préprio ato de nudez mencionado anteriormente. A partir do
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que propde Bataille, a transgressdo, no erotismo dos corpos, concentra-se na dissolugéo
dos seres por meio da desagregacdo dos corpos em um movimento em que a posse pelo
corpo alheio é conquistada, e a conquista do proprio corpo € perdida. Ja no erotismo dos
coraclbes, 0 amante acredita que sua Unica promessa de continuidade encontra-se
materializada no ser amado. Apenas o ser amado é portador do sentimento que pode
retirar o individuo da sua descontinuidade. Entretanto, a paixdo perturbadora que
oferece a felicidade do amante através da possibilidade de integracdo com o ser amado €
a mesma paixdo que o encobre de sofrimento pela possibilidade de seu amor nao se
concretizar. O triunfo da paixdo esta refém de uma série de condicGes aleatorias que
podem promover, ao fim, a unido dos amantes; ou seja, a unido dos seres no erotismo
dos coragOes parte, antes de tudo, de uma duvida, de uma interrogacdo que imerge 0s
individuos na angustia da incerteza da reciprocidade amorosa. Vale ressaltar aqui que a
prépria etimologia da palavra paixao esta relacionada a angustia, a tragicidade (seja do
grego pathos, ou do latim passionis). Basta relembrar alguns dos mais conhecidos
versos de Camdes sobre o amor'! para entendermos a reflexdo aqui proposta,
entendermos esse paradoxo que, apesar de ininteligivel, é perceptivel a qualquer um que
tenha experimentado 0os movimentos antagonicos da paixao. A violéncia do erotismo
dos coragBes esta justamente no sentimento da paixao. E tal sentimento que da conta de
desagregar a individualidade do ser; é a paixdo que transgride o estado descontinuo que
sustenta os amantes, arrancando o individuo do seu isolamento e lhe oferecendo a
promessa de felicidade e de continuidade ao lado do ser amado.

O modelo erdtico proposto por Bataille, sustentado pelas atuacfes variadas que o
erotismo dispOe e pelas concepcdes de continuidade e violéncia que o modelo supde,
parte de uma analise profunda do individuo em relacdo a sua experiéncia interior. O que
o estudioso denomina “experiéncia interior” tem a ver com a fusdo consciente entre o
objeto e o sujeito, mais especificamente, entre o erotismo e o individuo que o vivencia.
Sem essa experiéncia pessoal, segundo o filésofo, o conhecimento acerca do erotismo
torna-se insuficiente. As formas e as formulas de experimentagcdo do objeto j& foram
dadas e estdo presentes nas modalidades eroticas propostas pelo escritor; todavia, de
maneira sutil e precisa, Bataille cita uma forma de experiéncia para além da paixao, do

enlace carnal ou da contemplacdo mistica a poesia. Para ele, através da poesia, a ideia

1 «“Amor ¢ um fogo que arde sem se ver; ¢ ferida que doi e ndo se sente;/ é um contentamento
descontente; é dor que desatina sem doer.” (CAMOES, 1982, p. 155).
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de continuidade pode fazer-se mais sensivel, ja que ela “conduz ao mesmo ponto que
cada forma de erotismo, & indistingdo, a confusdo dos objetos distintos. Ela nos conduz
a eternidade, nos conduz a morte e, pela morte, a continuidade (...)” (BATAILLE, 2004,
p. 48). A afirmacdo de Bataille sobre a poesia autoriza-nos a reconhecer e a admirar a
literatura sob um prisma erético, no qual o prazer, oriundo do objeto literario,
estabelece-se a partir do gozo estético, que é um fim em si. Sobre essa aproximagdo

entre erotismo, literatura e demais expressoes artisticas, Castello Branco afirma:

A expressdo artistica se realiza em funcdo de um mesmo impulso para a
totalidade do ser, para a sua permanéncia além de um instante fugaz e para a
sua unido com o universo. A comunicacgao que se estabelece entre a obra de
arte e o leitor/espectador é nitidamente erdtica. O prazer diante de uma obra
de arte ndo é, em primeira instancia, intelectivo, racional, embora a razéo
possa interferir através de julgamentos de valor, apreciacdes criticas que
todo leitor/espectador termina por fazer. O primeiro contato entre o
espectador e o0 objeto artistico € sempre sensual: aquela obra nos agrada ou

nos desagrada, nos “toca” e nos ‘“conecta”, ou nos ¢ indiferente.
(CASTELLO BRANCO, 2004, p. 12).

Para além de um contato superficial, o objetivo das reflexGes propostas neste
trabalho estd justamente em adensar essa perspectiva erotica relacionada ao texto
literario. E se o vinculo erético entre o objeto literario e o interlocutor ja desponta ante o
primeiro contato, ao se aprofundar na narrativa de certos textos e esquadrinhar suas
construcles discursivas, observamos o terreno fértil sobre o qual foram concebidos.
Desengano, romance do escritor mineiro Carlos Nascimento Silva, é uma dessas obras.
Apesar de ndo ser um texto essencialmente erético, cada aspecto do erotismo tratado até
aqui pode ser reconhecido a partir de uma analise metddica e sensivel da sua narrativa e

é esta tarefa que nos propomos com as reflexdes seguintes.



Capitulo 2
DESENGANO: PERSPECTIVAS CRITICAS
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Antes de adentrarmos efetivamente nas andlises sobre as representacdes eroticas
de Desengano, é valido e necessario conhecermos o modelo critico que utilizaremos,
bem como o funcionamento das estruturas internas que compdem o romance. Para isso,
iniciaremos este capitulo discorrendo sobre a importancia dos fatos sociais presentes no
objeto literario, de forma geral, para o desenvolvimento da critica literaria. No segundo
subcapitulo, comprovaremos que a estrutura do romance em questdo se organiza em
torno de dois planos tematicos bem definidos: o plano afetivo e o plano social. Em um
terceiro momento, amparados por concepcdes teoricas que validam a articulacéo entre
Historia e Literatura, demonstraremos que os planos citados ndo se manifestam de
forma isolada, mas se tangenciam em alguns pontos do enredo, favorecendo a

disposicao e o desenvolvimento estético do romance.

2.1 Acritica e o social

A formulacdo de um conhecimento tedrico, independente de sua natureza, segue
um irredutivel e escrupuloso método proveniente do rigor cientifico’>. O modelo é
relativamente simples e eficaz: ao objeto, emissério da duvida que impulsiona a analise,
aplica-se determinado método de base ldgica e, a partir da verificacdo criteriosa dessa
associacdo objeto/método, aferimos, ou ndo, a corroboracdo das hipoteses previamente
sugeridas para o problema. A teoria da literatura ndo escapa desse modelo. E é
justamente por ndo escapar que 0 avigoramento da teoria — e consequentemente da
disciplina académica relacionada a ela — se manifesta continuo; o adensamento do
corpus literario, motivado pela multiplicacdo das obras literarias, e a expansao do leque
de métodos de analises a disposicdo dos especialistas (método biografico, socioldgico,
linguistico, psicanalitico, antropoldgico, filoséfico etc.) concorreram para o surgimento
de novas vertentes da teoria como, por exemplo, os queer studies, e também para o
aperfeicoamento de vertentes ja consagradas, como o pos-estruturalismo. Ao passo que
a teoria da literatura se renova e se desenvolve, uma atividade paralela, porém
inquestionavelmente atrelada a esse modelo teorico, também experimenta os frutos

dessa evolucéo: a critica literaria.

12 Referimos-nos aqui, mais especificamente, a0 método dedutivo.
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E bem verdade que a critica literaria possui raizes bem mais antigas quando
comparada a teoria da literatura, que comecou a se consolidar no inicio do século XX;
ndo obstante, o espaco disciplinar autbnomo daquela sé desponta a partir do século
XIX, ja que, pelo menos até o século XVIII, sua pratica, longe do que chamamos hoje
de “critica literaria”, submetia-se a0 ambito disciplinar da poética, da gramética e da
retérica (SOUZA, 2011, p. 30). O caminho da kritike tekhne,*® para se desvencilhar da
triade disciplinar classica e chegar ao patamar analitico e autbnomo de que dispde
atualmente, foi lento e gradativo. Um dos primeiros estudiosos a trilhar esse percurso
foi o tedlogo Erasmo de Rotterdam, no século XVI, que lidou com a “arte critica”
aplicando-a ao estudo da Biblia. No século XVII, o exegeta francés Richard Simon
também se ocupou na elaboracdo de estudos criticos relacionados aos textos biblicos,
como a Histoire critique du Vieux Testament (1678). Chegando ao século XVIII, a
critica, segundo Roberto Acizelo de Souza, comeca a abandonar sua feicdo dogmatica,
fundamentada em regras tradicionais, e passa a se apresentar como ‘“consideragao
analitica livre e racional ndo apenas de textos, mas de objetos de diversas naturezas,
como, por exemplo, o gosto, o conhecimento, os eventos da histéria” (SOUZA, 2011, p.
31). Para 0 mesmo autor, a expressdo mais grandiosa dessa nova perspectiva conceitual
da ars critica seria encontrada em Kant e seu trabalho com as trés Criticas: a da razéo
pura (1781), a da razdo pratica (1788) e a da faculdade de julgar (1790). A critica,
nesse momento, rompe uma integracdo fecunda com a filosofia, sobretudo com uma
emergente vertente desta, a estética. Aliada a democratizacdo cultural, efeito da
revolucdo burguesa, e a promoc¢do dos ideais iluministas, essa integracdo auxilia a
critica literaria, jA& promovida de técnica didatica a empreendimento intelectual de
cUpula, a conquistar novos locais na sociedade do século XIX. Lugares estes, segundo
Roberto Acizelo de Souza, marcados por dois projetos que se revelariam contraditorios
(SOUZA, 2011, p. 32).

Um desses projetos optou por instalar a critica literaria entre as colunas
jornalisticas dos periodicos impressos. Dessa forma, a partir dos jornais, essa critica,
sem pretensdes de se tornar uma ciéncia especializada e voltada para um pablico amplo

e diverso, concretizava-se a partir de uma pratica diletante, pouco apegada a questdes

13 Segundo Roberto Acizelo de Souza, a expressdo grega originéria da palavra critica é “kritike tekhne
(traduzida em latim por ars critica), isto €, ‘arte critica’, tomada a palavra arte na acep¢do antiga, ou
seja, com o significado de ‘habilidade’, ‘pericia’, ‘técnica’” (SOUZA, 2011, p. 30).
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tedricas e mais inclinada a aferir gostos e valores entre obras e autores. E valido lembrar
que esse tipo de critica, resguardada a evolugdo histdrica tanto dos criticos quanto dos
jornais, ainda perdura, ndo sendo dificil encontrar as reduzidas colunas reservadas a ela
entre os principais boletins atuais.

Longe das gazetas, a atividade critica também buscou fomento entre os dominios
académicos. Ndo mais amparada em critérios puramente impressionistas e buscando a
tutela da vertente cientificista, esse outro modelo de critica aspirava aos seguintes

objetivos:

Quanto a critica que vamos chamar “académica” — a fim de distingui-la da
jornalistica ou impressionista —, seu projeto foi constituir-se em disciplina
abstratizante e universalista, dedicada a determinar o conceito de literatura, a
propor principios e procedimentos visando a analise de obras literérias e a
fixar critérios destinados a aferir a qualidade das produgdes literarias.
(SOUZA, 2011, p. 34).

Junto a cétedra, a critica literaria foi se definindo durante o seculo XIX, periodo
em que se viu dividida entre avancos e obstaculos. Entre os obstaculos, explica o
professor Acizelo, estava a forma antiquada em conceber a literatura na passagem do
século XIX ao XX, um modo “romantico-realista” que ndo condizia com o renovado
conceito de arte que emergia a partir das vanguardas artisticas europeias da virada do
século. A critica académica oitocentista, desprovida de aparelhamento conceitual
apropriado para analisar, compreender e julgar as novas obras literarias pautadas pelos
movimentos vanguardistas, acaba por transferir para a recente teoria da literatura sua
condicdo de sistema integrador dos conceitos sobre literatura (SOUZA, 2011, p. 35). Se
por um lado, devido a entraves conceituais, parte dos estudos relativos a critica literaria
foi confiada a teoria da literatura, por outro, a associa¢do de novas bases cientificas —
representadas, por exemplo, pela psicologia, pela biologia e pela sociologia — para se
analisar os textos literarios mostrou-se inegavelmente proficua.

Sem duavidas, uma das orientacbes metodoldgicas que mais lograram éxito no
campo dos estudos literarios foi a socioldgica, em especial para a atividade critica. N&o
¢ a toa que um dos grandes nomes da critica literaria nacional, Antonio Candido,
transitou por entre as citadas areas do conhecimento revelando o quédo fértil o terreno

literdrio se tornava quando a ele se aplicava alguns insumos socioldgicos; todavia, um
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dos grandes problemas dessa associagdo, observou o estudioso, foi a tendéncia que a
critica literaria possuiu, em alguns momentos, de maximizar 0S pressupostos
sociologicos em detrimento dos literarios, criando, ao invés de uma critica sociologica,
uma sociologia critica; nas palavras do proprio Candido: “uma tendéncia devoradora de
tudo explicar por meio dos fatos sociais” (CANDIDO, 2006, p. 16).

Adentrando mais por entre o problema aventado por Antonio Candido,
compreendemos que esse desacerto critico entre literatura e sociologia deriva de um
excesso, de um desequilibrio analitico por parte dos fatores sociais presentes na obra
literaria. De forma prética, ao detectar o elemento social na obra, a este seria facultada a
causa e o significado dela, relegando a um segundo plano, por exemplo, o elemento
estético. Uma incorrecdo que conduziria a analises literarias truncadas e imprecisas;
todavia, esse equivoco, segundo Candido, é desfeito ao alinhar os elementos sociais aos
demais agentes da estrutura interna da obra, quando necessario. A partir dessa nova
perspectiva, o critico procuraria definir se o fator social fornece a obra “apenas matéria
(ambientes, costumes, tragos grupais, ideias)”; “ou se, além disso, ¢ elemento que atua
na constitui¢do do que ha de essencial” nessa obra, ou seja, se possui também valor
estetico (CANDIDO, 2006, p. 13-14).

Para exemplificar esse modelo de anélise, Antonio Candido serve-se do romance
Senhora, de José de Alencar. Ao sondar a obra, o critico afirma que constatar apenas o0s
elementos sociais evidentes — que vao desde a “referéncia a lugares” a “expressdo de um
conceito de vida entre burgués patriarcal” — ndo satisfaz um estudo de carater
socioldgico. A realizacdo de um exame com esse aspecto parte, primeiramente, da
identificacdo de uma condicdo social que norteia a obra que, no caso, é a compra de um
marido. Tal compra, segundo Candido, possui um carater social simbolico, “pois é ao
mesmo tempo representacdo e desmascaramento de costumes vigentes na época, Como o
casamento por dinheiro” (CANDIDO, 2006, p. 14). A relacdo de compra e venda vai se
adensando no decorrer do enredo e somando para a problematizagdo do casal
protagonista. Por meio dos dialogos e da construcdo da personagem, a heroina tece sua
vinganga sustentada e potencializada pelo dinheiro que possui; todavia, a dialética
roméantica do amor suplanta o sentimento de rancor, fruto do drama amoroso entre o
casal, e remedia a febre vingativa. Da analise dos fatos decorridos, o critico atesta que,

para além do duelo entre a paixao e o animo de vinganga — que € estruturado em torno
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do mecanismo de compra e venda — a obra sugere, através de sua composi¢do, 0
aviltamento e a conspurcagdo que a acdo mercantil provoca sobre as relagGes
interpessoais, sobretudo as amorosas, as quais deveriam ser pautadas por principios
morais superiores.

Tendo o exemplo anterior em mente, Antonio Candido demonstra como a critica
pode melhor se aproveitar dos fatos sociais presentes na obra, ndo apenas identificando-
0s externamente como simples expressdo de uma sociedade ou de uma época
determinada, mas como um dos fatores internos da propria obra literaria, somando para

a construcao artistica desta:

Neste caso, saimos dos aspectos periféricos da sociologia, ou da histéria
sociologicamente orientada, para chegar a uma interpretacdo estética que
assimilou a dimenséo social como fator de arte. Quando isto se da, ocorre o
paradoxo assinalado inicialmente: o externo se torna interno e a critica deixa
de ser sociologica, passa a ser apenas critica. O elemento social se torna um
dos muitos que interferem na economia do livro, ao lado dos psicoldgicos,
religiosos, linguisticos e outros. (CANDIDO, 2006, p. 16).

A forma lucida e sistematica que Antonio Candido propde para se realizar uma
critica coerente e livre de excessos interpretativos € o caminho sobre o qual
pretendemos percorrer ao realizarmos parte deste trabalho. Ainda que o principal aporte
tedrico de nossas analises recaia sobre a questdo erética, como ja salientado no inicio
deste texto, também pretendemos discorrer sobre algumas questfes sociais latentes no
romance Desengano. Assim como observado anteriormente, pretendemos averiguar 0s
fatos sociais da obra ndo como forma de enquadramento, a fim de situa-la
historicamente, tampouco apenas utilizar tais fatos como matéria de verificacdo de uma
época ou de uma sociedade em especifico, mas como um dos elementos internos
fundamentais para a construcdo estética da obra.

O interesse dessa pesquisa pelos fatos sociais presentes no referido romance parte,
a principio, de dois motivos: o primeiro deriva do proprio aspecto histdrico-social que o
texto patenteia em seu enredo (referéncia a lugares, a artistas e suas producgdes, a
politicos, acontecimentos politicos, manifestagdes culturais de uma época, expressdes
de uma classe burguesa etc.) e desconsiderar esse esquema certamente diminuiria, em
algum grau, o proprio valor estético da obra, ja que tais referéncias ndo sdo empregadas

de forma gratuita na narrativa. O segundo motivo diz respeito a como, € em quais
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proporcdes o plano social da obra tangencia o plano afetivo das personagens no tocante,
sobretudo, aos relacionamentos amorosos e suas dimensdes eréticas. Essa articulagdo
entre tais planos tem por objetivo demonstrar que eles ndo se desenrolam de maneira
independente, mas mantém uma correlacdo e uma simultaneidade representativa
fundamental para a construcéo expressiva do romance.

Partindo dos aspectos gerais da obra, iniciaremos, sem mais delongas, a analise
do romance Desengano, a fim de testificar a proposta critica anterior no que se refere,

principalmente, a apresentacdo dos planos sugeridos e a articulacédo entre eles.

2.2 Entre o plano afetivo e o plano social

Ao desenvolver o seu enredo, 0 romance Desengano sustenta toda sua trama sobre
a relacdo afetiva do personagem Alberto com uma familia carioca de classe meédia.
Vizinho e amigo de infancia dessa familia, Beto cresce e se torna adulto em meio a ela.
A mée viulva e o casal de filhos o acolhnem como um dos seus, a tal ponto de ele, Beto,
tornar-se um irresistivel objeto de desejo para todos. De curtos capitulos, prosa rapida e
cenas descritas em um teor quase cinematografico, a obra deslancha com o encontro de
Julia, uma vitva de 35 anos, e Beto, 17 anos, amigo e confidente de seus filhos: Paulo
(Neno) e Ana. Tal encontro, que tem como palco o quarto das criancas de Julia,
ultrapassa 0s espacos sociais implicitos habitados pela mae e pelo adolescente, e a
aproximacdo dos corpos, dos rostos, o desnudamento social de cada qual, o desejo e 0
papel a que cada um se propde culminam em um beijo, “escandalizado” beijo, que
aflora em uma inevitavel relacdo amorosa entre o casal. O vinculo amoroso culmina
com a unido matrimonial das duas personagens, que encontra, naturalmente, resisténcia
entre os filhos de Julia.

Apesar do casamento, a relacdo de Beto com a familia de Jalia extrapola a antiga
amizade nutrida desde a infancia entre o jovem e o casal de irmaos e, paralelo ao
matrimdnio com a mae, Alberto passa a manter também uma relagdo amorosa com a
filha, que se inicia ainda na infancia da garota, que somava entdo onze anos, € se

mantém por quase uma década ap6s o casamento de Julia.
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Ao lado das mudangas politicas e sociais do Brasil das décadas de 1940 e 1950, a
narrativa passa a revelar as vicissitudes afetivas entre as personagens, sobretudo o
desgaste no casamento de Beto e Jalia, que se manifesta por uma dedicacdo quase que
exclusiva da mulher ao trabalho, o que muito favorecia a relacdo extraconjugal entre
Alberto e a filha de Julia. No apice desse desgaste, em um relance de raiva e discussoes,
Aninha revela a méde sua intima relacdo com Beto, 0 que desencadeia um ataque
fulminante no “coragdo sobrecarregado por invenciveis preocupagdes profissionais” de
Julia (SILVA, 2006, p. 141).

Apesar da dor e do sentimento de culpa, Beto e Ani decidem se casar seis meses
apos o incidente funesto; todavia o casal sente, dia ap6s dia, 0 peso pela morte de Julia.
A compuncdo de Alberto vai aos poucos asfixiando sua paixdo por Ani; o desgosto pela
relacdo com sua “nova” esposa se acentua juntamente com a dedicacdo ao trabalho e a
rotina de mentiras e traicdes. Ani também sente seu amor ressequir; as traicdes de Beto;
sua falsidade e a indiferenga com que a tratava ddo conta de minguar o sentimento por
seu marido, um amor que outrora parecia infinito. Ressentidos e impossibilitados de
manter o conubio, o casal decide se divorciar e Ana se muda para junto do irmdo. Ja na
casa de Neno, Ana encontra uma fita cassete em uma gaveta no escritério do irmao. A
principio, a fita continha a gravacdo do audio de uma relacdo sexual entre ela e Beto
ainda jovens, o que desperta um sentimento constrangedor em Ana, ja que a fita
encontrava-se em posse do irmao; entretanto, atentando melhor aos cicios gravados ali,
a jovem descobre gque ndo era sua voz que acompanhava a de Alberto naquela gravacéo,
mas a do proprio irmdo. Um final estarrecedor, mas que, a0 mesmo tempo, cria uma

correspondéncia direta com o prélogo do romance:

A CENA SE ABRE com um rapaz lutando por manter-se sobre alguém que
geme baixinho, mas que, ao mesmo tempo, lhe franqueia a nuca passiva,
branca, macia, indefesa, as marcas das parabolas duplas, espelhadas: pontos
romboides (sic) da dentadura desvairada do macho voraz.

(...)

O rapaz rola, ligeiramente nauseado, deixando uma perna e uma coxa, como
simbolos de posse, sobre 0s pequenos quadris do corpo que continua inerme,
vencido, de brugos na cama.

(...)

Deitado de lado, o rapaz vislumbra a perfeita silhueta de um quadril estreito,
formado por nadegas lisas, firmes, arrebitadas.

(.)
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O rapaz fecha, entdo, os olhos, e afunda em regido ainda mais negra da
inconsciéncia, ao lado do pequenino corpo, fisica e moralmente dolorido,
sofredor e imével. (SILVA, 2006, p. 9-10).

O trecho anterior faz parte do episddio que inaugura o romance. Ndo é a toa a
escolha do titulo deste trabalho se levarmos em consideracdo a forma como a narrativa
comeca. Se o narrador opta por desenvolver o seu enredo a partir de uma “cena”,
excessivamente sugestiva, por sinal, nada mais justo do que por em cena essa mesma
narrativa para descortinarmos suas tramas, Seus enganos e seus desenganos. E o
primeiro grande engano do enredo ndo se manifesta em outro, sendo nesse primeiro
trecho. Ainda no prélogo, o narrador faz questao de identificar o rapaz, “macho voraz”,
como Alberto, porém nado se esforca em desfazer a ambiguidade das caracteristicas da
personagem de “corpo inerme”. A descrigdo dubia do par de Alberto é proposital: tem a
funcdo de conduzir a leitura menos atenta a interpretar o conjunto de caracteristicas
como sendo exclusivamente femininas — “pequenos quadris”, “silhueta perfeita”,
“nadegas arrebitadas”, “pequenino corpo”. Por outro lado, determinar, de forma
taxativa, tais caracteristicas como sendo masculinas também reduz as possibilidades
interpretativas da obra. A questdo, portanto, resume-se em duas alternativas no que diz
respeito a comunicabilidade do prélogo com o restante da narrativa: se considerarmos
feminina a personagem oculta no trecho em destaque, teremos que admitir a referéncia
do prélogo com qualquer um dos cenarios eroticos ocupados por Alberto e Ana ao
longo do enredo, em especial com a primeira relagdo entre os dois, ja que as
caracteristicas que compdem a primeira cena, sobretudo o posicionamento dos corpos
em acdo, em muito se assemelham a relacdo que inaugura o vinculo sexual entre
Alberto e a pequena Ana; todavia, se julgarmos a personagem como masculina, no caso
Neno, criamos um encadeamento interpretativo entre o prélogo e o epilogo da obra
(momento em que Ana encontra a fita no escritorio do irmdo), amarrando as
extremidades do romance em prol de uma harmonizacdo logica. A partir desse quadro, a
segunda opgdo parece-nos mais enriquecedora, se pensarmos no Processo criativo e na
composicgdo estética do texto; além disso, tal possibilidade nos faz refletir também sobre
0 proprio titulo do romance: o engano do prologo que € desfeito no epilogo, ou seja, um

desengano.
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Todas essas possibilidades de leitura do trecho que inicia 0 romance j& dao sinais
do qudo amplo é o plano que aqui denominaremos de afetivo. Chamamos de plano
porque designa um espaco estético onde se manifestam determinadas representacoes;
neste caso, representacdes de relacbes amorosas, sejam elas eroticas ou ndo, fato que,
por sua vez, nos possibilita nomea-lo de afetivo. Quanto a extenséo, esse plano abrange
todas as trés partes em que é dividida a obra e, consequentemente, todos os capitulos
dessas partes.

Excluido o prélogo e o epilogo, observamos uma divisdo pontual do enredo em
trés momentos distintos. Tal divisdo realiza-se ndo so através do nimero de capitulos
que se reinicia sempre que uma parte é inaugurada, mas também pelo préprio remate
parcial da trama que cada um dos trés momentos esboca. Tal qual uma obra
cinematogréafica, percebemos que as pausas entre blocos de capitulos funcionam como
ponto de avango temporal da narrativa que, satisfazendo o tempo diegético do enredo,
retoma os eventos narrados mediante um movimento de aproximacao e enquadramento,
isto é, o narrador, partindo de uma perspectiva macro — o cenario politico-social
brasileiro, no caso —, desloca-se em direcdo a uma paisagem micro — a familia
protagonista da narrativa. Esse enquadramento, além de cooperar para a organizagao e
para a promogao estética da obra, concorre para a aproximacao tematica entre os planos
propostos em cada uma das partes do romance.

Partindo agora para o plano social, podemos defini-lo como sendo a superficie
estética onde se realizam determinadas representacGes de natureza social. Essas
representacoes estdo relacionadas ao que Antonio Candido chama de “fatos sociais”,
como foi observado anteriormente. No romance Desengano, tais fatos podem ser
identificados a partir de algumas menc¢des que a narrativa estabelece durante sua
evolucdo. Dentre essas mencdes, podemos citar, por exemplo, as referéncias a lugares e
a elementos de uma época: “Saltou [Alberto] do bonde andando, na rua Voluntarios da
Patria, perto da rua Real Grandeza e embarafustou pela calcada em busca do portdo de
ferro fundido do colégio.” (SILVA, 2006, p. 23); “Encetou [Alberto] a volta do caminho
inatil a que sua desatencdo o obrigava, enquanto 0s poucos carros importados antes de
43, geralmente um ou outro Chevrolet preto, raramente um Plymouth ou Oldsmobile
(...).” (SILVA, 2006, p. 26); “Lavou [Alberto] as maos com sabonete Lever, escovou os

dentes com a pasta dentifricia Colgate, que a mae costuma usar (...).” (SILVA, 2006, p.
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27); “Em uma viagem que fizeram a fim de passar o dia em Petropolis, ver o Palacio de
Cristal, o museu, a catedral, pegadas deixadas pela familia imperial brasileira (...).”
(SILVA, 2006, p. 67); “Bondes ‘Gavea’, ‘Jardim Botanico’, ‘Humaitd’ trafegavam nos
dois sentidos, tornando lento o trafego na congestionada e longa Voluntarios da Patria.”
(SILVA, 2006, p. 94).

Outro grupo de mengdes de natureza social presentes na obra sdo as referéncias a
artistas e suas produgoes: “(...) de onde ouviu [Julia] chegar, baixinho, o som macio de
‘Fascinagao’, interpretada por cordas, doces madeiras e a voz aveludada de Dick Farney
que cantava: ‘O teu corpo € luz, seducdo...”” (SILVA, 2006, p. 14, grifo do autor);
“‘Mas fora um beijo profundo, de lingua’ — conforme ela lera numa crénica de jornal de
Nelson Rodrigues — pensava envergonhada, arrependida.” (SILVA, 2006, p. 17);
“Copacabana se refinava, crescia (...). Nas artes, pontificavam Portinari, Di e Pancetti.
Na literatura, Bandeira, Drummond, Clarice, Guimarées e o poetinha, logo, logo eximio
letrista da masica popular brasileira, além do Villa-Lobos das Bachianas (...).” (SILVA,
2006, p. 131); ““Eu ja desculpei muita coisa/ Vocé ndo arranjava outra igual/
Desculpe, Marina, morena/ Mas eu estou de mal/ De mal, com vocé...’, rompia,
definitivo, Caymmi com sua morena Marina.” (SILVA, 2006, p. 133, grifo do autor).

Com relacdo a contextualizacdo historica da obra, as referéncias as personalidades
politicas e aos acontecimentos politicos sdo, sem divida, as mais notaveis mencées no
que diz respeito ao plano social da narrativa, tanto pela profusdo quanto pela
verossimilhanca empregada em suas descricdes. Como exemplo dessa percepcao,

citamos o trecho a seguir que trata do governo do presidente Eurico Gaspar Dutra:

(...) na politica externa, alinhamento com os Estados Unidos da América do
Norte e o inicio de uma guerra fria: rompimento das relacbes com a Uniéo
Soviética, cancelamento do registro do Partido Comunista do Brasil — PCB e
seus congressistas: “a quarta maior bancada no Congresso, depois do PSD,
UDN e PTB”. A revista O Cruzeiro relembra as mazelas do pais, sob o titulo
“para Dutra ler na cama”: corrup¢do administrativa, problemas nos
transportes, educacdo, Lei de Seguranga, menores abandonados — grandes
“surpresas” para o general-presidente (...) (SILVA, 2006, p. 47).

Posterior ao general Dutra, percebemos que o segundo governo de Getulio Vargas
é um dos periodos mais mencionados e detalhados durante a obra. Dados da economia

da época e a apresentacdo das principais conquistas nacionais do politico gaucho, além
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das referéncias as relagGes internacionais e suas crises, sao aproveitados para descrever

0 governo democratico de Vargas:

Na politica externa, entretanto, encontrava obstaculos e entraves. Enquanto
os militares brasileiros se alinhavam com os Estados Unidos, assustados com
0 avango comunista, Getulio negava-se a mandar soldados brasileiros a
Coréia. Os estadunidenses cancelaram 60% dos empréstimos ja concedidos
ao Brasil e o presidente americano, Harry S. Truman, extinguiu, de forma
unilateral, a Comissdo Mista Brasil-EUA. Para aumentar as agruras de
Vargas, o “irmdo do norte” diminuiu a importacdo do produto da
monocultura brasileira, o café, de 4,1 milhdes de sacas para 2,9 milhGes:
reducdo de 30%. Para cimulo dos problemas, o presidente havia concedido
um aumento de 100% do salario minimo, o que viria a excitar 0s animos das
“classes produtoras”. (SILVA, 2006, p. 105).

Se o0 governo Vargas recebe ampla atencdo durante a trama, o suicidio do politico
revela-se um dos momentos histéricos mais significativos da narrativa, ndo é a toa que o
romancista reserva um capitulo inteiro ao evento que, assim como em toda obra, se

realiza em sincronia com as relagdes intimas e afetivas das personagens:

Beto entrou na banheira e soltou um suspiro de satisfagcdo. Ouviu o radio da
Aninha, 14 em seu quarto, na voz excitada do locutor da Nacional, repetindo
a exaustdo: “Ao 6dio respondo com o perdao (...) Era escravo do povo e
hoje me liberto para a vida eterna (...) Tenho lutado de peito aberto.”
Aninha entrou nua (...) e se sentou no colo de Beto, fazendo a &gua subir,
perigosamente, a borda da banheira.

()

“Eu vos dei a minha vida. Agora ofereco a minha morte (...
Serenamente dou o primeiro passo no caminho da eternidade e saio da
vida para entrar na Historia” — terminou o locutor, engasgado de emocao.
Mas o horror do tiro no coragdo do “pai dos pobres” ecoava muito mais alto
nos excitados salGes dos palécios (...) do que ali, amortecido pela distancia
entre 0 quarto e o banheiro; 0s corpos, envoltos pela agua morna, relaxados,
0s poros da pele abertos, elevando as sensagdes tateis a seu maximo grau.
(SILVA, 2006, p. 126-127, grifo do autor).

O respectivo trecho, além de se referir a um fato historico preponderante para a
composi¢do verossimil da obra, exemplifica com muita clareza um dos momentos do
enredo em que os planos afetivo e social tangenciam-se em prol da construgéo estética
da narrativa. Enquanto Beto, exausto, da volta para casa — sobretudo pelo turbilhdo de
manifestacOes populares nas ruas do Rio de Janeiro, em choque pela morte do

presidente Vargas —, dirige-se em direcdo & banheira de agua morna especialmente
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preparada por Aninha, o locutor da Radio Nacional Rio de Janeiro lia, comovido, a
carta-testamento deixada pelo “pai dos pobres” antes de alvejar o proprio peito.
Igualmente nu, o corpo de Ana adentra na agua e procura algum espaco entre a banheira
e o corpo do seu amante: “Magra de carnes, enxuta de gorduras, seios pequenos, mas
bem formados, entrou e se sentou no colo de Beto” (SILVA, 2006, p. 126). A cena,
visivelmente erdtica, € um contraponto a tragédia noticiada ao fundo: uma ironia. O
plano afetivo e o social articulam-se, nesse contexto, por meio do paradoxo que se
materializa por acdo da vida — que aqui se manifesta em virtude do prazer dos corpos
nus em contato — e da morte, que, alias, ndo coincidentemente, sdo os dois grandes
suportes sobre os quais Bataille define suas concepcdes com relagdo ao erotismo: “Do
erotismo, € possivel dizer que ¢ a aprovagao da vida até na morte” (BATAILLE, 2014,
p. 35). Testemunha também desse casamento antitético Octavio Paz, como verificado no
capitulo primeiro deste texto, que destaca o prazer e a morte como sendo a matéria
constituinte do corpo que ama: “O amor é amor ndo a este mundo, mas sim deste
mundo; esta atado a Terra pela for¢a gravitacional do corpo, que é prazer e morte.”
(PAZ, 1994, p. 185).

O segundo governo do presidente Getalio Vargas, o governo dito democrético,
inicia-se em 1951 e é interrompido de forma tragica com seu suicidio em 1954, que
decorre em funcdo da crise politica, interna e externa, e das pressdes em favor da sua
renuncia, principalmente dos militares, que o acusavam de comunista. Os dois anos
seguintes a sua morte, os quais ainda fariam parte do mandato presidencial, sdo geridos
por seu vice, Café Filho. Diante de supostas complicacfes cardiovasculares, Café Filho
se afasta da presidéncia da Republica, dando lugar ao presidente da Camara, Carlos Luz,
gue ndo se sustenta por mais de dois dias, assumindo entdo Nereu Ramos, presidente do
Senado. A esse movimento chamaram “golpe da legalidade”, e por ele responsabilizou-
se 0 legalista general Henrique Teixeira Lott, ministro da Guerra (SILVA, 2006, p.
129). As ntpcias que se sucedem ao casamento de Vargas com seu “povo” caem por
terra em razdo da morte do noivo. Antes da bala que Ihe furtou a vida se alojar em seu
peito, outro projétil, alojado em seu governo, roubava-lhe o félego politico: 0 aumento
de 100% do salario minimo concedido ao seu consorte. Assim como na politica

nacional, o casamento de Alberto e Julia amargava sua crise particular, e assim como no



54

conubio politico de Vargas, o dinheiro tornara-se a matéria-prima para os conflitos e os

dissentimentos da relagéo:

Tinha sido [Julia] pai e mde para eles. Estava cansada de sustentar
marmanjo. Trés marmanjos, € ninguém ganhando dinheiro, direito.
Ganhavam muito pouco e encostavam nela. J& chegava. Fora Aninha, que
mantinha casa, todos tinham que trabalhar e contribuir. J& era demais! O
dinheiro dava e sobrava mas, que diabo! Todo mundo tinha que contribuir!
“(...) Que diabos! Sera que ninguém pensava nela? Ela ja dera a vida toda a
eles! E eles tinham a vida toda pela frente. O futuro era deles! Ela... ela s6
tinha o presente. Mas o presente... este presente era dela. E ela ia dizer isso a
eles com todas as letras: aos trés! Quem ndo gostasse, comesse menos.”
(SILVA, 2006, p. 136-137, grifo do autor).

Ironicamente, Julia, até entdo, realmente ndo havia dado a vida “toda” a eles, seu
marido e seus filhos; fato que mudaria em, exatamente, quatro paginas e uma discussao
a frente na narrativa. Se a morte de Getllio ndo coincide, cronologicamente, com a
morte de Jalia, é a partir da morte do presidente que observamos o colapso no
casamento da personagem. Nesse caso, 0 plano afetivo e o plano social aproximam-se,
nédo por forca de manifestacdes opostas (vida/morte), como no primeiro exemplo, mas
por uma simetria de circunstancias tragicas e fatais: a morte de Getulio Vargas paralela
a crise no casamento de Julia e, posteriormente, sua morte.

O desenrolar dramatico, que se encerra no infarto fulminante de Jalia, é sinalado,
novamente, por um timbre irbnico que rodeia os fatos narrados. Na politica, em 1955, a
nacdo, ainda sofrendo os reflexos de sua viuvez, observa os conflitos eleitorais que
culminam com a vitdria da chapa Juscelino-Jango; vitoriosa também se torna Jalia ao

observar sua carreira decolar de vez:

Foi nesse ano que a Casa Canada comprou o passe de Julia, para a felicidade
completa dela. E Beto tinha razdo. Uma viagem quadrangular Sdo Paulo,
Montevidéu, Buenos Aires e Santiago do Chile foi o seu début no mundo da
alta costura sul-américa do meado do século. (SILVA, 2006, 129-130).

Ja no casamento, todavia, 0 sucesso ndo vingava, e Julia, ndo so assiste, como
empreita a derribada de sua relagdo com os filhos e o marido. Patrocinada pela forga que
o capital lhe oferecia, coroa-se soberana sobre os “trés marmanjos” que desfrutavam,

sem contrapartida alguma, segundo ela, do sustento que fornecia. O sucesso e o dinheiro
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de Julia, ao contrério do que se podia pensar, ndo estimulam, muito menos estreitam o
vinculo e o afeto com o0s seus — j& que as traicBes conjugais também passam a fazer
parte da vida “profissional” da personagem. A partir dessa conclusdo e a respeito de
toda essa relacdo irdnica descrita, a sugestdo que nos parece preeminente, semelhante a
anélise que Candido faz a respeito da obra Senhora, é a da capacidade que o capital

possui de avariar e aviltar as relagOes afetivas e amorosas representadas na obra.

2.3 O entreplano nas fronteiras da historia e da literatura

Sem forcar uma investigacdo relativamente profunda em direcdo as bordas
interpretativas da narrativa, a andlise dos dois trechos elencados anteriormente delineia,
de maneira satisfatoria, a proposta de comunicabilidade entre os dois planos sugeridos:
o afetivo e o social. Ndo obstante, é possivel acentuar o método desta investigacéo e
perscrutar o romance em proveito de uma abordagem mais ampla que, da mesma forma,
aponte para os resultados averiguados. Em resumo, € possivel provar essa mesma
comunicabilidade entre os planos propostos, que até aqui se realizou em momentos
especificos do enredo, a partir de uma analise abrangente e simultanea das trés partes
que compdem a narrativa.

A primeira parte da obra é organizada em 16 capitulos e compreende um intervalo
de aproximadamente cinco anos, periodo marcado pelo governo presidencial do general
Eurico Gaspar Dutra (1946-1951). Elemento fundamental do plano social pertencente a
parte inicial do romance, 0 governo encabecado por Dutra inaugura uma etapa marcante
na historia republicana brasileira, a chamada “Quarta Republica”, ou “Republica
Populista”. Breve momento historico erguido entre duas fossas ditatoriais, a Quarta
Republica floresce sobre os vestigios do governo autocratico varguista, representado
pelo Estado Novo, e sucumbe sob o golpe militar de 31 de marco 1964. No que diz
respeito ao campo narrativo, varios trechos do romance tratam de descrever a evolucao
politica do governo Dutra, tanto do ponto de vista externo (como a citagéo utilizada ha
pouco que, para exemplificar a contextualizacdo politica da obra e que relata o

alinhamento do general presidente com os EUA), quanto do ponto de vista interno:
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A Alberto, pela manhd, aléem de tudo aquilo, os professores falavam de
retorno a democracia, Assembléia Constituinte, mandatos de cinco anos,
elei¢Oes diretas, a politica do liberalismo econémico, de Eugénio Gudin que
em ano € meio acabaria com as reservas cambiais duramente acumuladas
pelo pais durante os dificeis anos de guerra (...). (SILVA, 2006, p. 47).

Do ponto de vista histérico, o governo do presidente Dutra destacou-se
internamente pela redemocratizacdo politica e a reconquista, ainda que limitada, dos
valores liberais. Na pratica, o Estado, por meio da Constituicdo elaborada ja no inicio de
1946, reinstaura e assegura direitos basicos relacionados a igualdade, liberdade,
propriedade e seguranca individual. Mais especificamente, a Carta garantia o direito a
livre expressdo, a inviolabilidade do sigilo de correspondéncia, a inviolabilidade da casa
como asilo do individuo, a protecdo dos direitos do cidaddo independente de suas
convicgdes religiosas, filoséficas ou politicas, a extingdo da pena de morte, dentre
outros direitos. Como observado, algumas dessas particularidades do governo em
questdo ndo sdo expostas no trecho acima — ou em qualquer outro trecho na primeira
parte da obra —, e quando o sdo, nota-se uma descricdo breve e superficial. Esse
apontamento nos conduz ao fato de que, apesar de essa primeira parte assumir, de forma
categorica, a circunstancia politica na qual se inscreve, ndo é possivel coligir todas as
especificidades historicas — sobretudo aquelas relacionadas ao governo Dutra — desse
segmento narrativo. E 0 motivo desse fato € simples: a matéria que dispomos em méo
ndo €, evidentemente, matéria historica, mas literaria.

E possivel que algum interlocutor, ao ler o romance, seja atraido pelo desejo de
associar e confundir as personagens literarias com 0s respectivos sujeitos historicos aos
quais se reportam: artificio sedutor da verossimilhanca. O personagem Dutra ndo é,
naturalmente, o sujeito politico Dutra, porém a ele se refere certamente. A diferenca
entre um e outro é que o personagem, criatura literaria, esta circunscrito por um habitat
composto de finitas possibilidades propiciadas pelo romancista. N&o se trata, entdo, de
uma representacdo falsa — se levarmos em consideragdo sua correspondéncia na
realidade —, mas de uma representacdo somente; perfeitamente coerente com o
enunciado que lhe é proposto pelo escritor. Nesse sentido, compreendemos que as
escolhas enunciativas do romancista ndo estdo, a principio, comprometidas com o rigor
da descricdo historicista, ainda que o faga em favor da verossimilhanga, mas estdo

relacionados, primeiramente, a predilecdo estética proposta em seu romance.
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Se por um lado a relacdo entre 0 real e a ficcdo é pautada por um abismo
axiomatico, por outro, alguns instrumentos assistem a critica no sentido de transpor e de
superar esse obstaculo. Nessa acepcéo, os Estudos Culturais, sobretudo aqueles relativos
a Historia Cultural, sdo, sem duvida, um dos principais recursos aproveitados em favor
dessa questdo. Questionando certos esquemas tedricos generalizantes, a Historia
Cultural propde uma abordagem multidisciplinar sobre os métodos e o0s objetos
tradicionais da Historia. Sob o titulo de “Nova Histéria” e “Historia das Mentalidades™,
alguns historiadores franceses, especialmente a partir dos anos 70, experimentam uma
expansdo do repositério de fontes historiograficas que, por sua vez, passam a ser
subsidiadas por multiplos elementos de natureza cultural, dentre os quais as

manifestacdes literarias:

Desde a década de 1970, as novas geracdes de historiadores franceses
alargaram o leque de problemas, objetos e abordagens da disciplina, termos
esses gque figuraram como subtitulo da obra que seria chamada de manifesto
da Nova Histéria — Faire de I’histoire —, organizada por Jacques Le Goff e
Pierre Nora. Ao proporem a dilatacéo do territorio tematico do historiador —
gue passou a abranger objetos tais como o inconsciente, o cotidiano, a
lingua, a literatura, o mito, a infancia, a juventude, a festa, os meios de
comunicacao, entre outros —, 0s novos historiadores também estimularam a
pesquisa de novos documentos — escritos, sonoros, visuais. (FERREIRA,
2009, p. 64, grifo do autor).

A lingua e a literatura, por essa tendéncia, adquirem entdo espaco privilegiado no
bojo temadtico do historiador; todavia, essas articulacbes entre 0s novos objetos
propostos e a historiografia ndo param por ai. Indo além nessa perspectiva, o historiador
estadunidense Hayden White, procura, através do seu trabalho, diluir as fronteiras entre
os campos disciplinares da Literatura e da Histdria na medida em que estabelece uma

convergéncia entre o discurso poético e o discurso em prosa:

Se ha um elemento do histérico em toda poesia, ha um elemento da poesia
em cada relato histérico do mundo. E isso porque, no relato que fazemos do
mundo historico, somos dependentes num grau em que talvez ndo o
desejemos nas ciéncias naturais, de técnicas de linguagem figurativa, tanto
para a nossa caracterizacdo dos objetos de nossas representacdes narrativas
quanto para as estratégias por meio das quais compomos os relatos
narrativos das transformacGes desses objetos no tempo. E isto porque a
historia ndo apresenta objeto que se possa estipular como sendo unicamente
seu; ela sempre é escrita como parte de uma disputa entre figuragdes



58

poéticas conflitantes a respeito daquilo em que o passado poderia consistir.
(WHITE, 1994, p. 125, grifo do autor).

Fica evidente que, para White, a composi¢do dos fatos historicos narrados esta
associada as técnicas da linguagem figurativa, tal qual na literatura; entretanto, é preciso
ponderar a extensdo dessa ideia, ja que as barreiras da associacdo entre o historico e o
literdrio ndo sdo totalmente fluidas. Em sua reflexdo, o proprio escritor demarca a
distancia entre os chamados “eventos historicos” e “eventos ficcionais”. Tomado como
matéria pelos historiadores, os eventos histdricos, explica o autor, sdo “eventos que
podem ser atribuidos a situacdes especificas de tempo e espaco, eventos que sdo (ou
foram) em principio observaveis ou perceptiveis”; ja os eventos ficcionais, também
ditos “imaginados, hipotéticos ou inventados”, sdo ocupados pelos “escritores
imaginativos — poetas, romancistas, dramaturgos —” que podem langar mao nao so
dessa, como daquela espécie de eventos para compor o0s seus discursos (WHITE, 1994,
p. 137).

Critico das ideias de White, o historiador francés Roger Chartier foi mais rigido e
posicionou-se contra essa tendéncia tedrica pautada na dissolucao das fronteiras entre 0s
territérios da Historia e da Literatura; mais especificamente, se op6s as discussdes que
levavam em consideracdo o conhecimento histérico apenas segundo sua natureza
textual, exercicio que, segundo o autor, provocaria uma reducdo da histéria enquanto

pratica cientifica:

Contra uma tal abordagem ou um tal shift [de Hayden White], é preciso
lembrar que a ambigcdo de conhecimento é constitutiva da propria
intencionalidade historica. Ela funda as operagdes especificas da disciplina:
construcdo e tratamento dos dados, producdo de hipéteses, critica e
verificagdo de resultados, validacdo da adequacdo entre o discurso do
conhecimento e seu objeto. Mesmo que escreva de uma forma “literaria”, o
historiador ndo faz literatura, e isto pelo fato de sua dupla dependéncia.
Dependéncia em relagdo ao arquivo, portanto em relagdo ao passado do qual
ele é vestigio.

(.)

Dependéncia, continuando, em relacdo aos critérios de cientificidade e as
operagdes técnicas que sdo a de seu “oficio”. (CHARTIER, 1994, p. 110).

A abordagem defendida por Chartier, historiador de oficio, ndo deixa de ser valida
e coerente, tendo em vista que a intencdo do autor é a de verificar e a de reafirmar as

divisas entre o discurso historico e o literario. Se por um lado, a demarcacdo entre esses
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dois discursos ndo dispde de uma concordancia undnime, por outro, é possivel
depreender a existéncia de um elemento que transita, inegavelmente, por entre os dois
territorios: o imaginario.

Atentando a ideia anterior, a historiadora e escritora Sandra Jatahy Pesavento, em
seu texto intitulado “Historia e literatura: uma velha-nova historia”, propds uma
convergéncia entre as duas referidas areas do conhecimento baseada em estudos sobre o
imaginario. Essa convergéncia se daria por meio da atuacao do imaginario frente ‘“as
duas formas de apreensdo do mundo: a racional e conceitual, que forma o conhecimento
cientifico, e a das sensibilidades e emocGes, que correspondem ao conhecimento
sensivel” (PESAVENTO, 2006, p. 12). Ao propor um didlogo entre historia e literatura
regado pelas trilhas no imaginario, a historiadora assume uma postura que aproxima e
relativiza, em partes, a “dualidade verdade/fic¢ao, ou a suposta oposi¢ao real/nao-real”.
Por esse angulo, segundo a autora, literatura e histdria seriam entdo “narrativas que tém
o real como referente, para confirma-lo ou negé-lo, construindo sobre ele toda uma
outra versdo, ou ainda para ultrapassa-lo. Como narrativas, sdo representacdes que se
referem a vida e que a explicam” (PESAVENTO, 2006, p. 14).

No decurso das breves ponderacfes que se seguiram, observamos que as relacfes
entre Histéria e Literatura, apesar de prolificas, muitas vezes se enveredam por
caminhos opostos. Polémicas a parte, o propdsito desse raciocinio foi o de demonstrar
que a possibilidade de articulacdo entre as referidas disciplinas ndo sé existe como se
destaca por um conjunto multiplo de abordagens. Tais abordagens — como o dialogo
intermediado pelo imaginério, por exemplo —, por sua vez, nos norteiam e nos escoltam
durante o labor critico literario, que aqui se destaca como nossa principal tarefa.

Voltando a primeira parte do romance Desengano, percebemos entdo que, por
mais que a narrativa ndo se aprofunde sobre o painel histérico proposto em seu
enunciado, sua evidente correspondéncia a um referente externo a obra autoriza-nos a
estabelecer uma relacdo de dependéncia, sem a qual algumas formas interpretativas
ficariam comprometidas. Em suma, caso o interlocutor ndo tenha ciéncia dos principais
eventos — sobretudo os politicos — que transcorrem no periodo histérico destacado, a
compreensdo dos episddios narrados (mesmo aqueles superficiais), bem como a anélise

aprofundada deles, ficariam certamente prejudicadas.
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Posto que o enredo de Desengano, em sua pregressa parte, desdobra-se sobre os
cinco anos de governo do presidente Eurico Gaspar Dutra, o conhecimento desse
momento politico brasileiro em muito contribui para depreendermos certos sentidos
que, especialmente em prol da analise entreplano que até aqui fizemos, favorecem o
trabalho critico acerca do romance. Nesse sentido, o papel da redemocratizacao politica
e o resgate dos valores liberais propostos pela Constituicdo de 46 sdo essenciais nao s
para compreendermos o periodo politico vivenciado no Brasil, mas também para
refletirmos sobre 0 modo como essa conjuntura politica se relaciona com determinados
aspectos da vida privada das nossas personagens. Inicialmente, é necessario dizer que
esse esquema liberal-democratico que emergia nas terras brasileiras na segunda metade
dos anos 40 ndo era nenhuma manifestacdo destacada ou anacronica de nossa politica,
mas, antes disso, uma expressdo das idiossincrasias que se erguiam no globo pds-
Segunda Guerra. A derrota das ditaduras do Eixo, a participacdo decisiva da Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas nesse intento, a criacdo da ONU e, posteriormente, a
publicacdo da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos expressaram a necessidade
internacional de se preservar as relacdes humanas em niveis mais liberais. Conforme ja
citadas, as caracteristicas que a Constituicdo de 1946 trazia em seu texto, como a
extin¢do da pena de morte, o direito a livre expressdo, a liberdade de consciéncia e livre
associacdo e a ampliacdo de direito ao voto a todas as mulheres sdo manifestacOes
terminantes desse momento historico. Toda essa conjuntura aqui exposta compde, por
fim, a matéria sobre a qual o plano social do romance, em sua primeira parte, processa-
se.

Na esfera privada da narrativa, assim como no plano social, percebemos um realce
dos valores liberais e democraticos no que se refere as relacbes afetivas das
personagens. O primeiro segmento da obra é marcado pela iniciacdo e o0
estabelecimento do relacionamento entre Beto e Julia, que vai desde o primeiro
encontro dos dois no quarto dos filhos de Julia, passa pela aquiescéncia conturbada
desses filhos e finda com o casal sentado sobre a cama do novo apartamento
vislumbrando, com seriedade e assombro, as possibilidades para o futuro. Essa primeira
relacdo descrita € assinalada por alguns obstaculos que, a principio, poderiam conduzi-

la & impossibilidade, como a diferenga marcante de idades do casal, o contato estreito e
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afetuoso entre os filhos de Jalia e Alberto e até mesmo as ddvidas quanto aos

sentimentos de um para com o outro:

— Agora, Beto, quero saber se vocé realmente me ama — disse [Julia] dando
um sorvo no liquido escaldante — N&o na cama, nu, deitado; na sala, sentado,
vestido. O Beto que todo mundo vé todo dia, em casa, no colégio, na rua.
Sabe, Beto, um dia me perguntei se ndo tava abusando dos meus direitos. Se
ndo seduzi um menino, um rapaz mog¢o demais para saber o que queria da
vida...

(...) Me conta, com toda a honestidade que vocé puder, que tiver. Vocé me
quer de verdade? Quer passar sua vida comigo? Quer casar comigo, mae de
dois filhos grandes? (SILVA, 2006, p. 100).

Os receios de Julia, que ndo eram poucos, esbarram na reposta simples e direta de
Alberto: “~ Nao tem a menor davida” (SILVA, 2006, p. 100). Incisivo, Beto nédo
titubeara ao provar sua paixao a Julia. Além de refutarem qualquer divida com relagéo
a liberdade e a autonomia dos seus sentimentos, os personagens desfrutam de uma
equidade afetiva que, por maiores que fossem os obstaculos, ndo estavam dispostos a
abandonar. Essa liberdade para com as escolhas, a igualdade dos afetos e o zelo pelas
individualidades sdo caracteristicas que, no ambito da primeira parte da narrativa,
sugerem uma sincronia entre a esfera publica da politica e a esfera privada das paixdes,
em sintese, entre o plano afetivo e o plano social do enredo.

A segunda parte do romance, apesar de menor (oito capitulos), diz respeito a um
periodo mais extenso (dez anos), se a compararmos com a parte primeira. No espaco
politico, esse segundo momento da obra comeca também pelo segundo, e tragico,
governo Vargas, que se inicia em 1951, passa pelos avancos politicos do governo JK,
entre os anos de 1956 e 61, e finda com o breve e polémico mandato de Janio Quadros,
em 1961. Esses trés mandatos presidenciais — especialmente o de Vargas e o de JK, ja
que Janio assume por apenas sete meses — sdo, efetivamente, os expoentes da dita
Republica Populista e destacam-se por uma agitacdo politica peculiar na historia
republicana brasileira.

Ao assumir o Palacio do Catete em 1956, Getulio Vargas estabelece um governo
pautado pela palavra de ordem da década de 1950, o desenvolvimento; todavia esse
desenvolvimento, cunhado a certa distdncia do balcdo liberal, recebe dos setores

varguistas um feitio nacionalista:
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Desde 1942, o nacionalismo isolacionista de Getulio negociara um raro
acordo entre o pais e os Estados Unidos, o que envolveu a construcdo da
Companhia Siderurgica Nacional, em Volta Redonda, como contrapartida da
concessdo de local para uma base militar no Rio Grande do Norte (...). Em
1943, Getulio ainda obteve financiamento americano para instalar a Fabrica
Nacional dos motores, que visava, originalmente, a construcao de motores de
avido e que se tornou, com o passar do tempo, a montadora de caminhdes
FNM e excelentes automdveis Alfa-Romeo, modelo JK. (SILVA, 2006, p.
103-104).

O projeto desenvolvimentista de Vargas, embora nacionalista, ndo excluia do seu
caixa o capital internacional, que era, ao lado da empresa publica e da empresa privada
nacional, o tripé que articulava a base desse projeto. Dentre as empresas criadas pelo
entdo presidente, a Petrobras foi, certamente, a menina dos olhos de Getulio:
“Seguiram-se a criagdo da companhia Vale do Rio doce, do Senai, Sesi, culminando em
1953, em 31 de outubro, com a criagdo da companhia Petréleo Brasileiro S/A, mais
conhecida como Petrobras” (SILVA, 2006, p. 103).

Assim como na gestdo varguista, o contexto particular da familia protagonista
também era conduzido por uma ansia progressista: Beto, com os estudos concluidos,
embrenhava-se no mercado de trabalho; Neno deixara a familia ha algum tempo para ir
a Sao Paulo cursar Direito. Ja os panoramas de Julia e Ana, com relacdo a esse
progresso, merecem certo destaque.

As pretensdes profissionais de Julia eram nitidas desde a primeira parte do
romance; ela aspirava ao sucesso junto a alta-costura da Casa Canada, ostensiva
boutique carioca dos anos cinquenta. Alcancar esse intento ndo demandava apenas
investimentos internos, tal qual a politica desenvolvimentista de Getdlio, mas aplicacfes

estrangeiras, as quais exigiam determinados favores em contrapartida:

Ela tomou coragem... e abriu o assunto espinhoso:

— Augusto, vocé falou com o doutor Jonas?

— Néo, Julia, ainda ndo. Isso ndo é tao facil, assim! Ndo posso falar para a
Casa Canada, l& da firma. N&o é assunto pra se tratar de 4. De casa é pior. A
Ana Maria...

— ... jasei, é uma fera, Augusto.

— Nao, ndo é isso... Julia. Vocé acha que eu posso pedir emprego para minha
amante... de casa, na frente da minha mulher? Arre, vocé me faz perder a
paciéncia! (SILVA, 2006, p. 121).
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A figura do amante na vida de Julia relaciona-se diretamente com a abertura da
personagem para 0 mundo. A narrativa ndo deixa claro se a ascensdo profissional de
Julia deu-se efetivamente por intermédio do senhor Augusto; todavia, pela citagdo
anterior, fica claro o jogo de interesses por trds do adultério. Ter o proprio chefe na
qualidade de amante ampliava ndo so as possibilidades amorosas da personagem, mas
também suas expectativas profissionais.

Ja no tocante a Ana, a evolugdo da personagem nao esté associada ao crescimento
econémico ou prestigio profissional. Aninha prospera exclusivamente no campo afetivo,
por consequéncia, ironicamente, do desenvolvimento profissional de sua mée. A
auséncia doméstica de Julia, devido a sua dedicacdo exaustiva ao trabalho, abria
oportunidades para o progresso da relacdo extraconjugal da filha com Alberto, o que
muito satisfazia a jovem: “‘Era a terceira vez, naquela semana, que se amavam antes da
janta’, pensou ela [Ana], feliz, depois que tinham bebido a garrafa de vinho e feito um
longo amor na penumbra do fim da tarde...” (SILVA, 2006, p. 109). Essa relagdo entre o
desenvolvimento da personagem Ana e os desdobramentos politicos do enredo néo €
visivel apenas durante o periodo varguista, mas no decurso de todos 0s momentos
histéricos que a narrativa oferece, sobretudo nos finais, como veremos mais a frente.

Prosseguindo com o cenéario politico do governo Vargas, € necessario lembrar,
contudo, que a politica nacionalista varguista ndo logrou aprovacao unanime entre todos
0s setores sociais. A proposta de maior intervencao do Estado na economia ndo agradou
alguns grupos internos que mantinham interesses econdmicos ligados ao capital
estrangeiro. A UDN, partido conservador de perfil liberal, estabeleceu-se como um dos
principais grupos opositores ao governo populista de Getulio, sobretudo ao passo que a
inflacdo no pais crescia. A ampliacdo e o agravamento dos protestos contrarios ao
governo — que se estenderam a algumas classes trabalhadoras e setores do exército — e o
tragico incidente na Rua Tonelero conduzem Getulio ao suicidio, na manhd de 24 de
agosto de 1954. Apdés um periodo conturbado, marcado por trés substituicdes
presidenciais, as elei¢cbes de 1955 comprovam a vitoria do ex-governador mineiro
Juscelino Kubitschek para o cargo de Presidente da Republica. Como em Vargas, 0
governo JK é guiado pelo ideal desenvolvimentista. Seu discurso baseado nos

“cinquenta anos em cinco” produz o ambicioso Plano de Metas, programa de
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industrializacdo e modernizacdo nacional que se destacou, principalmente pelo objetivo
que concernia & construcéo de Brasilia.

Se no plano social da narrativa a nacdo se preparava para mudar de capital e o
endereco do seu governo, no afetivo, a morte de Julia obriga o vilvo e a enteada a
mudarem, ndo de residéncia, mas a estrutura e a organizacdo da “nova” familia. Ao

retornarem do enterro de Julia, 0s anseios j& eram visiveis:

Mas, por cinza e chuvoso que fosse esse inicio de vida dos meninos,
conviver com a meta juscelinesca de cinglienta anos em cinco em um pais
gue ndo estava habituado a fazer sequer cinco, em meio século, ndo deixou
de ser contagiante. A intencdo de construir a capital no meio do mato, no
centro do pais, ndo era ilogica, era insana. Construi-la em trés anos, risivel.

(.)

Nesta atmosfera, 0os meninos tentavam comecar a vida, apds seu inicio
conturbado. (SILVA, 2006, p. 145).

As dificuldades que se sucederam a morte de Julia conduziram Beto e Ana —
agora devidamente unidos em matriménio — a uma crise menos financeira do que
afetiva. A maneira tragica como Julia sucumbira ao descobrir as traigdes entre seu
marido e sua filha deixou cicatrizes profundas, em formato de culpa, no relacionamento
do “novo” casal. Na gestdo de JK, entretanto, as adversidades financeiras sobressaiam,
resultado da dependéncia econdmica do capital externo, sobretudo apds o
endividamento contraido para erguer Brasilia. A vinda de multinacionais e 0s
investimentos na industrializagdo, por sua vez, favoreceram a criacdo de empregos;
entretanto, as aplicagcdes na producdo agricola ficaram aquém do esperado, prejudicando
o trabalhador do campo e acentuando o éxodo rural.

Em 1960, com o jingle de campanha “varre, varre vassourinha, varre a
corrup¢ao”, Janio Quadros alcanga, com mais de cinco milhdes de votos, a vitdria nas
eleicOes presidenciais. Se por um lado a vitéria de JK nas elei¢Bes anteriores, mesmo
com um projeto econdémico bem estruturado, ndo Ihe rendeu uma diferenca expressiva
de votos, por outro, a aposta da populacdo brasileira na figura caricatural de Janio,
rendeu ao candidato sul-mato-grossense uma diferenca de quase dois milhdes de votos
em relacdo ao segundo colocado nas elei¢des, Henrique Teixeira Lott. Esse curioso fato

pde-nos a pensar sobre a maturidade da nagéo brasileira quanto a sua evolugéo politica.
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Em relagdo a essa questdo, e no que diz respeito ao desenvolvimento da personagem

Ana, o narrador descreve:

Com 25 anos, Ana era mulher feita. J& agora sem necessidade de pai, mée ou
substitutos. Era mae de si mesma, uma vez que ndo mais tinha ascendentes
nem podia ter filhos. (...) E, como ela, a nagdo amadurecera, fermentada por
trés meses de nova transicdo... democrética. Mas, claudicantemente adulta,
vacilantemente madura, dona de si de forma insegura — desde que néo
atrapalhassem demasiadamente — a nac¢do amadurecia devagar. (SILVA,
2006, p. 163).

A citacdo anterior € uma das poucas do romance que deixa explicita a relacéo
metafdrica entre uma personagem e algum elemento pertencente a esfera social do
enredo, ou como tratamos até aqui, a aproximacao e a sincronia entre o plano afetivo e o
plano social da narrativa. Ao empregar a representacdo de Ana como metafora para a
condicdo historica da nacdo brasileira naguele momento, o narrador cria uma espécie de
jogo de sombras no qual os dois planos se conformam; porém, ndo de forma absoluta ou
idéntica, mas de maneira sincronizada, levando em consideracdo a distancia e o
paralelismo entre eles.

Longe do desejo de citar e esquadrinhar o acervo de exemplos que a literatura
brasileira nos oferece, é valido recordar que essa relagdo entre a nacdo brasileira — em
especial a ideia de republica — e o feminino ndo é recente no espaco literario e desde o
romantismo se mostra fecunda, basta trazer a memoria, por exemplo, o romance
Iracema, de José de Alencar, talvez a mais proeminente narrativa a elaborar tal relacéo.
Ao engendrar a articulagdo entre Ana e a situacdo historica da nacdo brasileira,
percebemos também que no corpo da personagem, bem como no terreno nacional,
forcas eroticas coadunam em proveito de expectativas especificas: tratando-se da nacéo,
a expectativa era de que esta despontasse economicamente e atingisse seu
desenvolvimento pleno, ainda que no cume do seu governo se assentasse uma figura
suspeita e comica como a de Janio; com relagdo a Ana, a expectativa que recaia sobre a
personagem era a de que ela desse, de certa forma, continuidade ao matrimonio de sua
mde, ainda que, na pratica, fossem relacionamentos muito distintos.

Essa explicita associacdo que tracamos até aqui entre os fatos politicos da esfera
publica e os encontros e desencontros da esfera privada nos ajuda a comprovar nédo sé a

relacdo entre os referidos planos tematicos do romance descritos anteriormente, mas
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também nos ajuda a pensar no quanto a representacdo da saga politica na obra esta
organizada sobre aspecto erdtico. Ao isolar e analisar qualquer um desses eventos
politicos que apresentamos até entdo, nao é dificil observar o erotismo pulsante no
centro desses eventos. Obviamente, ndo nos referimos aqui ao tom sexual que,
predominantemente, o erotismo suscita, mas as relacdes de poder e desejo que
atravessam o jogo politico. Se retomarmos o periodo varguista, por exemplo, é possivel
enxergar essa relacdo levada as Gltimas consequéncias.

O derradeiro ato de Getudlio deixa claro o quédo erdtico foi seu envolvimento
politico. De dentro do Palacio do Catete, o presidente toma a maior das suas decisdes
politicas, a de atentar contra prépria vida. A principio, parece estranho tomar o suicidio
como um ato politico, visto que a prdpria politica caracteriza-se pela racionalizacdo que
regula e ordena os interesses conflitantes; todavia ndo ha outra forma de compreender a
morte de Vargas sendo em funcdo do desejo de eternizar-se no espaco politico: “Nada
mais vos posso dar a ndo ser meu sangue (...) Meu sacrificio vos mantera unidos e
meu nome sera a vossa Bandeira de luta” (SILVA, 2006, p. 125, grifos do autor).
Lembrando aqui o proprio Bataille, é improvavel falar de outro desejo, sendo o erotico,
capaz de reafirmar a vida até mesmo diante da morte. De fato, a morte de Vargas foi
realmente capaz de dar-lhe a vida eterna junto a Histdria, assim como ele mesmo
afirmou.

O suicidio de Vargas, contudo, ndo é apenas um grande exemplo da tensdo erotica
que percorre as relacbes politicas, € o exemplo também dos desejos frustrados que
decorrem dessas relacfes. Nesse sentido, talvez ndo haja outro sentimento que explique
melhor a Quarta Republica do que a frustracdo. E a Ultima parte da narrativa deixa
evidente essa ideia.

Dividida em seis capitulos e abarcando, aproximadamente, trés anos, a terceira e
ultima parte do romance Desengano vai desde o fim do governo Janio, passa pelo
governo Jango e encerra alguns meses apos o golpe militar de 1964. Apesar de curto,
esse ultimo segmento da narrativa € essencial para arrematar os significados
acumulados no decorrer do enredo.

A politica controversa de Janio Quadros que, apesar de eleito e apoiado pela
UDN, decidiu se alinhar aos movimentos nacionalistas de esquerda, desagradou

bastante 0s grupos conservadores brasileiros. Aliada a crise politica estava também a
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crise econbmica, que se agravara com o aumento da inflagcdo e da nossa divida externa.
Os problemas governamentais, a impopularidade, a insatisfacdo dos militares e a falta
de apoio do Legislativo conduzem Janio a renuncia do cargo em agosto de 1961. Com a
cadeira presidencial vazia, o vice-presidente Jodo Goulart, que estava em viagem ao
Oriente para aproximar, economicamente, o Brasil dos paises do eixo socialista, foi
comunicado que deveria voltar para assumir a chefia do Executivo.

Embora tenha sofrido pressdo de alguns setores sociais para nao assumir o cargo,
Jango, ap6s o Congresso Nacional vetar um processo de impedimento de sua
investidura, tomou posse da cadeira presidencial em 7 de setembro de 1961. Seu
governo, em linhas gerais, € marcado por uma instabilidade politica e econémica que,
em grande parte, fora herdada dos governos anteriores. A insatisfacdo dos grupos
conservadores com suas Reformas de Base, que propunham, dentre outros objetivos, a
implementacdo da reforma agréaria, ampliam os descontentamentos para com o governo.
A Marcha da Familia com Deus pela Liberdade e a unificacdo dos militares a partir da
anistia presidencial concedida aos marinheiros participantes da Revolta dos Marinheiros
sdo fatos decisivos para a mobilizacdo dos setores da direita no pais. Tal mobilizacéo,
aliada ao clima de insatisfacdo e inseguranga nacional, culmina com a derrocada da
Republica Populista Brasileira em 1964, ante ao golpe militar encabecado pelo general
Olympio Mouréo Filho.

A frustracdo politica € o grande pano de fundo que se estende sob os fatos sociais
na terceira parte do romance. Uma frustragdo que ndo se resume apenas ao respectivo
plano social, mas se espalha, até mesmo com mais impeto, sobre as relacdes afetivas do
enredo. Nesse sentido, ndo h& outro personagem que encarne melhor as decepgdes
politicas nacionais do que 0 nosso protagonista. Se Ana, anteriormente, apresenta-se
como metafora possivel da nacédo brasileira em desenvolvimento, Beto, nesse momento,
se desponta como a alegoria de um pais desenganado. Amargando uma crise conjugal
ao lado de Ana e se mostrando totalmente cético com relacdo a politica nacional,
Alberto experimenta, finalmente, uma fadiga que se estende por todos os ambitos de sua

vida, do publico ao privado:

Além disso, cansara-se de uma firma que ndo crescia, ou crescia tdo
lentamente que s atingiria a maturidade no ano 2000! Cansara-se de um
pais que ndo andava, a menos que computassem passos dados atras: levante
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dos sargentos, em Brasilia; repressaio do IV Exército a trinta mil
camponeses; greve geral de setecentos mil operarios; tentativa de instaurar
um estado de sitio... até que chegou o ano de 1964. E, entdo, cansara-se de si
mesmo. De suas esperancas frustradas, expectativas malogradas, projecdes
de futuro que nunca aconteciam. Afinal de contas, pensava ele, viver em um
pais do futuro demandava um grande esforco psicolégico de deslocamento
no tempo, na tentativa de ser contemporaneo de si mesmo. Beto tinha, entéo,
35 anos. Era a maturidade, e ele mal se lembrava do rapazinho de 17 anos
que Jalia desejara em uma calida e sonolenta tarde de outono. (SILVA,

2006, p. 174-175).

Dezoito anos se passaram desde o inicio do governo Dutra e o encontro
inesperado e inesquecivel entre Alberto e Jalia naquela tarde de outono. Na esfera
publica, naquele momento, o trajeto politico ndo se mostrava melhor: a
redemocratizagdo tornava-se um fato, juntamente com a retomada dos valores liberais; 0
“pai dos pobres” voltava ao poder “nos bracos do povo”; Juscelino, mesmo apds o fim
trdgico de Vargas, contagiava a nacdo com seu plano desenvolvimentista; Brasilia
erguia-se de maneira inacreditavel. O desejo e a perspectiva de um futuro melhor
pareciam ser 0 mote que impulsionava as ac¢oes politicas da esfera publica, bem como as
demandas erdticas da esfera privada, assim como observamos nas expectativas que Beto
e Julia criam ao final da primeira parte da narrativa. Os custos do populismo e das
politicas de desenvolvimento nacional pagos pela Quarta Republica, contudo,
mostraram-se altos: ao passo que a inflacdo crescia, a insatisfacdo dos grupos
conservadores tambem se ampliava; o Golpe amadurecia. No espago do plano afetivo,
as escolhas de Beto também lhe renderam um alto custo. Talvez nunca tenha lhe
passado a cabeca que justamente a sua paixao por Ana se tornaria o aguilhdo mortal que
transpassaria 0 coracdo da sua esposa. Com a morte de Jalia, por fim, essa mesma
paixdao vai, aos poucos, sendo também enterrada.

Ao sustentarmos a afirmacdo de que Alberto € a representacdo alegdrica de um
pais desenganado, fazemos em fungdo ndo sé da frustracdo que o personagem e a nacao
experimentam ao final do enredo, mas também como o resultado do percurso de
expectativas que o pais e o protagonista vivenciam em vista das relagdes afetivas e
politicas que a narrativa constréi. Durante boa parte histdria, Alberto é o objeto de
desejo que Julia e Ana disputam a posse. As expectativas aqui sdo altas. E quase

improvavel pensar em um possivel desapontamento afetivo para um personagem que
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possui tamanho prestigio erdtico. Da mesma forma, como ndo acreditar em uma nacgao

que ousara expandir como nunca suas fronteiras econdmicas em tdo pouco tempo?

Eu me lembro que em nossa infancia pensava-se que o mundo podia ser
melhor, gque estava melhorando. Era s6 uma questdo de tempo, disciplina,
esforco e investimento em educacdo, na cultura. Vocé sabe, Getulio e,
principalmente, Juscelino nos fizeram pensar que isso era possivel. Hoje,
vemos um individualismo desenfreado, uma luta sem quartel pelo poder,
dinheiro e fama, principalmente, um imediatismo sem limites. Uma
imprensa de informacdo fragmentada e fragmentaria a salientar as
diferencas, a aumentar o choque das diferencas dos grupos humanos, e ja
ndo temos esperanca... (SILVA, 2006, p. 178).

De maneira direta e objetiva, Ana escancara ndo sO as expectativas frustradas que a
utopica politica populista da segunda metade do século XX gerou, mas também os
problemas pessoais e privados travados pelos individuos naguele momento. A ascensao
do egoismo e a derrocada da esperanca, citadas pela jovem, parecem antecipar o tragico
destino reservado, simultaneamente, a Alberto e @ nacdo brasileira ao final da obra.
Aos 35 anos, Beto, que outrora figurava o centro das teias afetivas e eréticas do
enredo, experimenta agora, com a extincdo de suas duas paixdes, as lamurias de uma
auséncia amorosa. A experiéncia da vida plena, seja ela politica ou afetiva, prometida
no final dos anos 40 mostrou-se insatisfatéria, furtando, primeiramente da nacgdo, o
animo progressista que a redemocratizacao trouxera, €, em seguida, do jovem Beto, as
esperancas acumuladas desde aquela calida tarde de outono. Alberto, por fim,
protagoniza ndo somente o0 conjunto de expectativas afetivas da narrativa, mas também
as frustracbes que elas encerram, o ponto no qual o plano afetivo e social da obra se
aproximam e se tangenciam; ele é, desta forma, a metafora possivel da nacao brasileira,

do final dos anos 60, em seus desenganos politicos e sociais.



Capitulo 3
O EROTISMO EM DESENGANO
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Em nosso terceiro capitulo, apontaremos o diélogo entre os conceitos sobre o
erotismo explanados no primeiro capitulo e as relagbes entre as personagens
representadas no romance, representacdes estas que estdo no bojo do plano afetivo
tratado no segundo capitulo.

O presente capitulo estd subdividido em duas partes. No primeiro subcapitulo,
tratamos da unido erotica entre as personagens e como elas sdo representadas no
romance. Também nessa primeira parte, nos ocupamos das formas de violéncia e
transgressao que se manifestam durante as relacfes eroticas descritas na narrativa e 0s
encadeamentos tedricos depreendidos dessas relagfes. Para finalizar, na segunda parte,
valendo-nos das anélises elaboradas anteriormente, tracamos uma reflexdo sobre a
assimetria erotica que rodeia as relacGes afetivas do enredo, buscando evidenciar que o
desejo, o prazer e 0s corpos das personagens nao dispGem, necessariamente, de uma
semelhan¢a ou conformidade, comprovando, desse modo, que as relagdes eréticas no
romance sao pautadas por uma estrutura hierarquica e que e as forcas envolvidas no

erotismo nédo sao regularmente equilibradas.

3.1 As representacgdes erdticas do enredo

Durante os dois capitulos anteriores, em especial o primeiro, fizemos questdo de
apontar as principais teses que envolvem a teorizacdo a respeito do erotismo. Esse
trabalho de demonstrar as perspectivas fundamentais da conceituacdo e funcionamento
do erotismo, longe de ser uma explicacdo isolada nesta pesquisa, tem por objetivo
sustentar as analises literarias que suscitaremos neste Gltimo capitulo. Antes, porém, de
iniciarmos essa tarefa, é interessante discorrermos sobre a relacdo do romance
Desengano com alguns textos com os quais tem relacdo direta e a importancia do
erotismo para compreensao, ndo s6 do romance, mas também desses textos.

Antes da construcdo do prélogo do romance, o0 autor nos apresenta quatro citagdes
que compdem a epigrafe primeira da obra. Ao contrario das epigrafes que fundam cada
um dos capitulos da narrativa, a epigrafe inaugural ndo antecipa o assunto ou 0s
sentidos que transcorrem nas composicOes textuais que se seguem, mas, por outro lado,
nos da algumas dicas sobre a natureza da composicdo narrativa, em especial com

relacdo a verossimilhanga, como na citagdo de um fragmento do romance Particulas
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Elementares, do escritor francés Michel Houellebecg. Outra citagdo curiosa que
compde a epigrafe inicial do romance é a explicagdo etimoldgica da palavra “teorema”
pelo dicionario Houaiss: “TEOREMA: etimologia grega: ‘o que se pode contemplar;
objeto de estudo ou meditacdo; conceito especulativo’. Pelo latim: ‘proposi¢ao de
verdade especulativa’. (Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa)” (SILVA, 2006, p.
6). No que diz respeito a “verdade especulativa”, é possivel tracarmos uma relacao
também com os sentidos de verossimilhanca; entretanto, a inclusdo da defini¢cdo do
termo “teorema” na respectiva epigrafe vai muito além dessa relacdo com 0s aspectos
verossimeis da narrativa.

Em mensagens trocadas com o escritor Carlos Nascimento Silva, via e-mail, o
autor nos diz em certo momento sobre a aproximacao tematica do seu romance com 0
texto filmico Teorema, lancado em 1968, do escritor e diretor italiano Pier Paolo
Pasolini. De fato, ao conhecermos a criacdo de Pasolini, fica facil compreendermos os
motivos da citacdo do trecho sobre o termo “teorema” na epigrafe, ja que ¢ inegavel a
aproximacdo tematica entre as duas obras.

Criado em um movimento contrario ao que percebemos hoje, Pasolini elabora
Teorema primeiramente como roteiro de um filme para, posteriormente, adequa-lo em
seu formato literario. Filme e romance nascem, todavia, quase que simultaneamente,
sem nenhuma grande diferenca significativa em seus respectivos enredos, que giram em
torno de uma abastada familia burguesa em Mildo e os conflitos pessoais que cada um
dos membros trava ap6s o contato erdtico com um visitante anénimo. O filme €
claramente dividido em duas partes, assim como o romance: a chegada do héspede a
casa da familia protagonista e, apds sua repentina partida, as narrativas pessoais do pai,
da mée e do casal de filhos, bem como da empregada da casa, ao tentar lidar com a
auséncia causada pelo misterioso visitante. Em nenhum momento nos € revelada a
identidade do hospede, 0os motivos de sua chegada ou de sua partida; a importancia que
Ihe € conferida esta em como ele da conta de despertar e de satisfazer os desejos dos

14 «As historias consistentes de Griffiths foram introduzidas em 1984, para integrar as medidas quanticas
em narrativas verossimeis. Constroi-se uma historia de Griffiths a partir de uma sequéncia de medidas
mais ou menos comuns [que ocorrem] em instantes diferentes. (...) Por exemplo, no tempo t1, um
elétron tem certa velocidade, determinada com uma aproximacao dependente de modo de aferigdo; no
tempo t2, ele esta situado num certo dominio de espaco; no tempo t3, tem certo valor spin. A partir de
um subconjunto de medidas pode-se definir uma historia logicamente consistente, da qual ndo se pode
dizer, entretanto, que seja verdadeira. Pode apenas ser sustentada sem contradicfes.”
(HOUELLEBECQ, apud SILVA, 2006, p. 7).
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demais personagens que fazem parte da familia anfitrid. ApoGs se envolverem
sexualmente com o visitante, cada um dos cinco personagens lida de maneira peculiar
com o vazio criado pela auséncia do objeto de desejo. Odetta, a filha, que nas horas
vagas dedicava-se a fotografar, ao perceber que o visitante ndo mais retornaria, busca
em suas fotos algum alento para a falta que lhe assombrava. Sem sucesso, a menina se
entrega a uma paralisia catatonica e é conduzida, por fim, a um hospital psiquiatrico. O
irmdo de Odetta, Pietro, descobre com o hospede os prazeres da homossexualidade;
apos a partida dele, encontra nas artes plasticas um sentido para o vazio que lhe
fustigava. Lucia, a mée, vive uma relacdo conjugal frustrada ao lado do marido
impotente. Em prol das aparéncias, a mulher segue uma vida de rendncia do proprio
corpo até a chegada do visitante. Atraves dele, Lucia toma consciéncia da vida sem
perspectivas que levava e, com a auséncia do jovem, passa a buscar o prazer sexual com
outros jovens, 0s quais vai encontrando nas ruas por onde passa. Seu vazio, entretanto,
parece ndo ser suprido e a dor da culpa lhe atormenta. Outra personagem que Vvé 0s
rumos da sua vida mudarem ap06s o contato com o héspede é a empregada da familia,
Emilia. A mulher, primeira a se deixar capturar pelo jovem, larga a rica familia e vai em
direcdo a sua terra natal, um pequeno e simples vilarejo. L&, Emilia passa os dias
sentada, como se esperasse pelo encontro com seu visitante. Em sua peniténcia,
entretanto, a mulher misteriosamente é agraciada com o dom de operar milagres e
levitar. Vivendo sempre sentada e se alimentando de urtigas, a santa decide se enterrar
viva, ndo como um ato de desespero, mas de consciéncia e esperanca.

O ultimo a sentir a ruina do vazio provocado pelo visitante inominado € o pai.
Paolo é o simbolo méximo do poder burgués. Dono de uma féabrica e centro de uma
familia ideal, o personagem desfaz-se da ordem de sua vida apds o hdspede o
abandonar: entrega a industria a seus funcionarios e vai até estacdo central de Mildo
onde abandona suas roupas. Na cena final, encontramos Paolo desesperado, andando nu
e sozinho sobre um deserto, concluindo a narrativa com um grito extremamente
angustiante.

As semelhangas entre o enredo do romance de Carlos Nascimento Silva e do de
Pasolini sdo inegaveis. Assim como o hdspede misterioso de Teorema, Alberto € a
engrenagem que liga, modifica e confere movimento a familia carioca em Desengano.

Se as relagdes erdticas em nosso romance ndo causam mudancgas tdo draméticas nas
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personagens como no texto italiano, tais relagbes, assim como em Pasolini, sdo
essenciais para compreendermos a evolugdo de ambas as narrativas.

Excluido o prélogo, a primeira representacdo erotica de Desengano se realiza a
partir do contato inicial entre Jalia e Alberto, quando a mulher, envolvida em uma
toalha, logo ap6s sair do banho, surpreende o jovem Beto no quarto dos filhos. Como
dito anteriormente, o encontro sexual entre ambos inaugura o primeiro relacionamento
da narrativa. Contudo, é necessario entendermos que esse encontro, essa unido, nao se
da de forma simples. Em cada ato da cena er6tica, a narrativa nos revela o
funcionamento de questBes importantes a respeito do erotismo; além disso, o narrador
também ndo se priva em percorrer a complexa teia de sentidos que aquele encontro
causaria nas respectivas personagens. Essa primeira representacdo erotica se da ja no

primeiro capitulo e se manifesta da seguinte forma:

A superioridade da situagdo, a vantagem de sua maturidade [de Julia],
davam-lhe uma confianga que normalmente ndo sentia, a forga para um ato
arrojado que nunca teria.

Entdo, ela chegou muito aquém de uma distancia socialmente aceitavel do
rosto adolescente do rapaz €, na ponta dos pés, a fim de igualar-se a ele em
altura, encarou-o por um prazo longo demais. Durante esse tempo sua
expressdo modificou-se, como uma atriz formando, na face, a expressdo
adequada a cena que se iniciava. Primeiro, o rosto despiu-se da mascara
social de representacdo quotidiana, da farsa de cada pessoa a cada dia, a cada
hora, deixando, finalmente, um rosto nu, despido de qualquer cobertura. E,
nua, a carne, abriu-se no que realmente era: emog&o, sensacdo, sensualidade;
e foi através dessa carne, que se despira, que 0 rapaz Vviu exposto, a seu
alcance, o mundo, pela primeira vez — “Es fascinaciio, amor” (SILVA,
2006, p. 15, grifo do autor).

Ao analisarmos essa passagem, fica evidente o papel essencial da nudez para o
desdobramento da cena. Uma nudez que, nesse caso, ndo se inicia pelas trilhas do corpo
— dos membros ou das sendas eroticas do tronco —, mas nos tracos da face de Julia. Para
iniciar 0 ato que se segue ao encontro, Julia desencarna da personagem experimentada
no plano social de sua vida, a qual, segundo o narrador, constituia-se sob a “farsa” da
“representacdo quotidiana”. Do mar erdtico que o episdédio contempla, a “verdadeira”
Julia pode entdo emergir despida “de qualquer cobertura”. Desse evento, ¢ possivel
depreender uma das principais caracteristicas sobre erotismo teorizado por Bataille que,
como ja citado, trata de por em xeque as formas sociais e regulares de vida que fundam

a ordem descontinua dos individuos.
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Seguida da nudez da face, a nudez do corpo, por sua vez, inaugura outro aspecto
importantissimo do movimento ero6tico. Qualquer operacdo erdtica, segundo Bataille,
realiza-se a partir da violéncia, pois o erotismo “tem por principio uma destrui¢ao da
estrutura do ser fechado” (BATAILLE, 2014, p. 41). Tal violéncia manifesta-se de
varias formas, porém o desnudamento é uma das expressdes mais evidentes da
transgressao que envolve o erotismo dos corpos, ja que a “nudez se opde ao estado
fechado, ou seja, ao estado de existéncia descontinua. E um estado de comunicago, que
revela a busca de uma continuidade possivel do ser para além do fechamento em si
mesmo” (BATAILLE, 2014, p. 41). O estado de “emocao, sensa¢do, sensualidade” que
Julia desfrutara s6 foi possivel, portanto, ap6s seu desnudamento: primeiro da face, da
atuacdo rotineira; em seguida, do corpo. A nudez de Julia, entretanto, ndo esta envolvida
apenas com sua propria experiéncia em relacdo ao erotismo, ela é também a via pela
qual Alberto acessa, pela primeira vez, a “fascina¢ao” propiciada pelo jogo erdtico. O
“mundo” que o personagem via exposto naquele momento nio diz respeito apenas ao
corpo nu transbordante de desejo de Jalia, mas a sensacdo de continuidade que a
dissolucdo dos corpos Ihe propiciava naquele exato momento de unido.

No oitavo capitulo da primeira parte da narrativa nos deparamos com alguns
aspectos importantes sobre o relacionamento de Beto e Julia, sobretudo no que se refere
as diferencas, em especial a financeira, das personagens. Ao lado de Julia, Alberto
tornara-se homem, experimentara os deleites do sexo e as apreensdes de uma relacdo
que a cada dia se estreitava mais. Inquieto com o futuro, o jovem indagava-se de que
forma levaria adiante aquele envolvimento amoroso ja que nem trabalho ainda possuia.
Frente as suas preocupacdes, Julia lhe apresenta a inédita e estranha aproximacao entre

a matéria financeira e a sexual:

— Tudo a seu tempo, bobinho. Enquanto isso... — meteu, impensadamente,
duas notas de cem cruzeiros no bolso da calca de um Alberto aténito,
deslizando, ato continuo, a méo para fivela do cinto do rapaz, que abriu com
destreza — ... enquanto isso, vamos ser felizes. (SILVA, 2006, p. 51).

Alberto nédo so se surpreendeu com a atitude de Jalia, mas tambeém sentiu algo de
errado com aquela situacdo. Diante disso, estagnou-se e omitiu qualquer tipo de reacéo.
Provando a superioridade que o contexto Ihe oferecia, Julia, nesse caso, nao se privou

da inércia do rapaz:
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Aproveitando-se da paralisia de respostas fisicas, da passividade quanto a
movimento de qualquer espécie, o “deixar-se levar” de Beto, Julia despiu-0,
em dois tempos, sem qualquer reacdo, cavalgou-o, e perfazendo o conjunto
de um centauro invertido, manteve-o deitado de costas para o sofa, sem
reacdo fisica, sem resposta adequada, sem participacdo, sem virtude, sem
hombridade: fez como mulher alguma ousava, entdo, como casal algum
vislumbrava ser possivel, a época. E, de repente, adornar-se dele era mais
prazeroso do que o prazer sexual natural, comum. O render-se, a entrega foi
também sentida por ele como algo perigoso, mais vertiginoso do que a mais
forte das sensagBes humanas. E quando terminaram, arfantes e assustados
com sua ousadia, encararam-se um pouco envergonhados, seu tanto
encantados com a amplitude inesperada, a dimensdo, do acontecido que se
abria, assustadora. (...) Pois sentiam aquilo, simultaneamente, como bom e
mau, certo e errado. (SILVA, 2006, p. 51).

No trecho € possivel perceber a evolucdo do jogo erdtico entre Julia e Beto. Se em
um primeiro momento o prazer repousava, em sua maior parte, no desnudamento e no
encontro inédito dos corpos, nesse momento a relagcdo sexual atinge um novo estégio,
deixando ainda mais evidente a relacdo do gozo com novas formas de transgressao
experimentadas pela personagem. Vimos que a transgressdo e a violéncia, tanto em

Paz®®

quanto em Bataille, sdo aspectos essenciais para compreendermos o
funcionamento do erotismo. Tal violéncia estd necessariamente relacionada a
transgressdo de um interdito, o qual podera ser representado de inUmeras maneiras,
como 0 assassinato e o incesto, por exemplo. No caso em questdo, o interdito esta
encarnado na forma e na posicdo sexual que Jalia adotara durante o coito, que, de
acordo com narrador, desviava completamente, naquele momento, das formas
socialmente aceitas.

Ao discorrer sobre essa relacdo do interdito e a perceptivel violacdo ligada a ele,

Bataille nos diz:

Podemos mesmo chegar a proposi¢do absurda: “o interdito esta ai para ser
violado”. Essa proposi¢do ndo €, como parece inicialmente, uma simples
provocacdo, mas o enunciado correto de uma relagdo inevitavel entre
emocdes de sentido contrario. Sob o impacto da emogdo negativa, devemos
obedecer ao interdito. Nds o violamos se a emocdo é positiva. (BATAILLE,
2014, p. 88).

5 E importante ressaltarmos que a transgressdo em Paz adquire um significado menos profundo, ou
menos pesado, se a compararmos com as defini¢des de Bataille. Esse fato se da porque o escritor
mexicano se apega, quase que exclusivamente, a dindmica da relagdo amorosa que, para ele, se separa
do erotismo por alguns motivos ja citados. A transgressdo em Paz, portanto, estaria relacionada aos
obstaculos que os amantes enfrentariam para efetivar a unido amorosa (muito semelhante ao erotismo
dos coracGes de Bataille) e ndo necessariamente a violagdo do corpo e dos interditos ligados a ele.
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Sem duavida, essa “emocdo positiva” que o escritor propde € o proprio gozo. O que
quer dizer que, ndo necessariamente o interdito ser4 sempre transgredido, ele o sera,
porém, quando uma forca positiva suplantar o “impacto da emog¢ao negativa”. No trecho
acima, a opcao de Julia em assumir uma posicao ativa no momento do sexo, violando os
paradigmas implicitos para a pratica na época, ndo tem outra razao sendo a de ampliar
as fronteiras do prazer erotico. E realmente a personagem tem éxito em seu intento, mas
ndo somente ela, Beto também logra uma sensacédo vertiginosa apos o ato, segundo o
narrador, “a mais forte das sensagdes humanas”.

Ao falar sobre o prazer que a unido erotica proporciona, sobretudo com relacéo ao
erotismo dos corpos, é necessario entendermos que a transgressao relacionada a esse
prazer vai além do desnudamento e da violacdo de interditos sociais ligados ao sexo; ele
estd associado também, segundo Bataille, a posse e a dissolucdo dos corpos dos
parceiros. O processo de dissolugdo dos corpos inicia, como afirmamos anteriormente,
pelo desnudamento desses corpos, que se opde diretamente ao estado fechado que o
corpo coberto propbe. Apds o desnudamento, ocorre entdo a despossessdo dos Orgaos
dos parceiros. Cada individuo, no momento da unido, abre mao, temporariamente, do
préprio corpo, ao passo que a posse do corpo alheio é alcancada. No fragmento a seguir,
Bataille nos explica melhor o sentido dessa despossessdo a partir da nogdo de
obscenidade que, no contexto, esta relacionada aquilo que € descoberto, desnudado,

semelhante a definicdo de ob scaenam de que tratamos no primeiro capitulo:

Os corpos se abrem a continuidade através desses canais secretos que nos
ddo o sentimento da obscenidade. A obscenidade significa a perturbacéo que
desordena um estado dos corpos conforme a posse de si, a posse da
individualidade duradoura e afirmada. H&, ao contrario, a despossessao no
jogo dos 6rgdos que se derramam na renovacdo da fusdo, semelhante ao
vaivém das ondas que se penetram e se perdem umas nas outras.
(BATAILLE, 2014, p. 41).

Segundo o escritor francés, o sentimento de continuidade que o erotismo oferece,
em especial o dos corpos, esta diretamente ligado a posse do objeto desejado, nesse caso
a posse do corpo do outro mediante a desagregacao do nosso proprio corpo. Essa ideia é
plausivel se analisarmos o Gltimo excerto do romance citado. A intensificacdo do prazer
de Julia esta diretamente ligada a posse do corpo de Beto, que se inicia, alids, antes

mesmo do desnudamento do rapaz. Basta lembrar o momento em que a personagem lhe
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entrega certa quantia em dinheiro e desce a mao sobre a fivela do cinto dele. Apés a
entrega total, em um vdrtice de fusdo e prazer, ambos caem exaustos e se olham
constrangidos com a cena que se seguiu. A vergonha, nesse caso, € a propria emogao

negativa que a violacao do interdito alimenta nos transgressores:

A verdade dos interditos é a chave de nossa atitude humana. N6s devemos,
n6s podemos saber com exatiddo que os interditos ndo sdo impostos de fora.
Isto nos aparece na angustia, no momento em que transgredimos o interdito,
sobretudo no momento suspenso quando ele ainda atua, e em que, nao
obstante, cedemos a impulsdo a que ele se opunha. (BATAILLE, p. 61-62).

A partir dos trechos citados e das andlises feitas até aqui, ndo fica dificil
percebermos a atuacdo de uma ideia paradoxal que permeia 0 conceito de erotismo,
sobretudo aquele elaborado por Georges Bataille. Prazer e anglstia se fundem
compondo o amalgama que assinala a esséncia do movimento erético: o prazer da unido
mediante a transgressao e a angustia oriunda da violacdo do interdito. Para Bataille, a
criacdo dos interditos esta relacionada ao fascinio humano pelo excesso e pelo extremo.
Tal fascinio seria consequéncia daquilo que caracterizaria a propria natureza, como 0
gasto, o dispéndio de energia e o aniquilamento dos seres, em resumo: a violéncia.
Diante dessa natureza baseada em excessos, 0 surgimento dos interditos possibilitou a
criacdo de uma sociedade organizada tendo o trabalho coletivo como sustentaculo.
Esses interditos, por sua vez, de acordo com o fil6sofo francés, estariam associados,

necessariamente, ao sexo e a morte:

A Unica verdadeira razdo que temos para admitir a existéncia muito antiga de
um tal interdito [ligado a sexualidade] é o fato de que em todos os tempos e
em todos os lugares, de que temos conhecimento, 0 homem se define por
uma conduta sexual submetida a regras, a restricbes definidas: o homem é

um animal que permanece “interdito” diante da morte e da unido sexual.
(BATAILLE, 2014, p. 74).

Ao contrario do que alguns possam crer, 0 interdito ndo possibilita a eliminacéo
total da violéncia. E bem verdade que a imagem de um corpo mutilado e puatrido causa
nausea e terror a quem presencie a cena, bem como a apresentacdo de imagens eréticas
que em muito se distanciem das praticas sexuais convencionais; todavia, junto a essa

repulsa esta também a atracdo. N&o é a toa que os grandes enlatados cinematograficos
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hollywoodianos ndo dispensam, em sua composicao, doses continuas de morte e sexo,
reafirmando sempre uma espécie de compromisso com uma violéncia domada,
coordenada e canalizada.

Longe da invencdo do trabalho, as nocdes de durabilidade, planejamento e
economia eram infimas diante das relagBes humanas regradas pelo imediatismo e pela
gratuidade. A energia vital ndo era poupada j& que as interagcdes estavam livres do
tempo futuro; a morte e a destruicdo ndo encontravam, portanto, lugar nesse quadro.

As circunstancias comecam a mudar a partir da ascensdo da razdo e da
consciéncia que o homem criou com relacdo a si, aos demais animais € a0 mundo. Ao
passo que o homem criava ferramentas e erigia 0s meios para o desenvolvimento do
trabalho e da vida em grupo, ou seja, se aproximava de uma forma de se organizar
socialmente, ele também passou a se distanciar dos fundamentos da vida animal,
sobretudo do imediatismo e do dispéndio da energia vital, a qual deveria agora ser
aplicada junto as atividades laborais. Nesse momento, ha uma ruptura entre o homem e
0 mundo que o rodeia — seres Vivos e recursos naturais —, ja que este se torna também
meio para atingir e desenvolver a producdo humana.

O progresso social do qual dispomos hoje €, inquestionavelmente, resultado
dessas rupturas paulatinas que Bataille nos apresenta e que expusemos anteriormente de
maneira resumida. Contudo, essa passagem do natural ao cultural, da animalidade a
razdo, ndo deixou de fomentar traumas a humanidade. A objetificacdo do mundo, a
consciéncia de si e a valorizacdo da individualidade, que a racionalidade e a producéo
laboral proporcionaram, contribuiram para o agravamento das sensacfes de separagdo e
soliddo que se apegam ao homem em sua caminhada pela historia.

A atuacdo do erotismo, mediante as trés formas descritas por Bataille — erotismo
dos coraces, dos corpos e do sagrado —, estaria justamente associada a supressdo, ainda
que temporaria, desse sentimento de separacdo e isolamento que se interpde ao homem.
Essa acdo, por sua vez, carrega consigo o peso da perturbacdo causada pelo triunfo da
razdo sobre o imediatismo e por isso mesmo ndo é menos paradoxal. Se ao nos afastar
da gratuidade e do imediatismo dos nossos atos, acabamos por precipitar nos atrios
indecifraveis da solid@o, que € consequéncia, principalmente da morte, o erotismo entao
seria um dos maiores, sendo o maior trunfo que poderiamos dispor nesse embate.

Caminhamos desesperadamente para nos afastar do sentimento de morte, sentimento
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que nos finda e nos separa, mas no qual recaimos apos toda a caminhada. Porém, se a
morte € mesmo o fim que nos espera apos toda a caminhada pelas vias eréticas da vida,
entdo serd na morte o climax, o gozo final de reafirmacao da vida sobre a morte.

Aqui chegamos a esséncia do pensamento de Bataille ao conceituar o erotismo.
No inicio do seu ensaio, o escritor ja nos alerta: “Do erotismo, ¢ possivel dizer que ¢ a
aprovacdo da vida até na morte. Propriamente falando, ndo é uma definigdo, mas penso
que essa formula dé o sentido do erotismo melhor do que qualquer outra.” (BATAILLE,
2014, p. 35). A partir dos apontamentos anteriores ndo fica dificil entender a afirmacao
do filésofo que, ndo coincidentemente, funda a ideia sobre o paradoxo erdtico que
comecgamos a discorrer anteriormente.

A morte é inegavelmente a violéncia levada ao seu grau maximo (o proprio
Bataille nos afirma isso). Desse modo, podemos desdobrar a expressao acima e dizer
que o erotismo é a busca pelo sentimento de continuidade ainda que este esteja
atravessado pela violéncia. Essa ideia que compGe a base do pensamento erético € uma
das mais recorrentes durante as representacdes eroticas da narrativa de Desengano,

como podemos observar no trecho a seguir:

O impacto da entrega profunda, de si mesmo [Beto] a ela, abria um horizonte
infinito de prazer e emocdo. Emocao duplice, caldo-freddo, agridoce, feita
de contrarios coexistentes e conflitantes. (...) Quem sabe a duplicidade
homem-mulher, macho-fémea, ativo passivo, em um s6 ser humano, fosse
responsavel pela intensificacdo, o sentimento acrescido pelo qual eles tinham
passado? Sim, eles, porque ela ficara sem fala, sem gemidos, sem voz,
sufocada, perdida em si mesma, sem saber onde estava, 0 que fazia. Ela
perdera o sentido das coisas, como ele mesmo gostaria que lhe tivesse
acontecido. E ndo faltara muito pra isso. A cabeca ja ndo dava conta de si.
Era perda, pura perda de sentido! Ela literalmente levitara, perdera o félego e
s6 voltara com a bofetada — esta sim “escandalizada” — que ele lhe dera...
morto de medo pela perspectiva da morte dela em seus bragos. (...) Como
bater nela, naquele rosto perfeito, intocavel? E, no entanto bater nela,
esbofeted-la foi a sensacdo mais violenta (violadora?) que jamais tivera.
Sentira-se forte como nunca, grande poderoso, dono do mundo. (...) Quanto
a ela, voltara da sufocagdo com um sorriso no canto da boca, por onde
escorria um filete de sangue, causado pelo impacto do né do dedo no labio
cheio, duramente prensado contra o agudo canino. (SILVA, 2006, p. 53-54).

Logo ap0s a cena que transcrevemos, a qual trata da paralisia e submissé@o de Beto
frente a superioridade de Julia em relacdo a matéria sexual e financeira, a narrativa nos

apresenta a continuacdo do ato através do Ultimo trecho. Se na citacdo precedente ja
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havia ficado clara a amplitude do prazer que a acdo dominadora de Jalia havia
possibilitado ao casal, mediante essa nova passagem ndo resta duvida sobre o qudo
importante é a transgressdo para a promocdao erética. A posse do corpo do seu parceiro,
enquanto ato de suma transgressao, trouxe a Julia um sentimento tdo intenso que a
personagem acaba se perdendo em si mesma, se desagregando em um abismo de prazer
ao passo que conquistava e se apossava de Beto: “sem fala, sem gemidos, sem voz,
sufocada, perdida em si mesma, sem saber onde estava, o que fazia”. Assim como a
metafora utilizada por Bataille, cujas ondas se fundem e se desmancham, Julia
dispersava-se sobre o corpo de Beto, que no medo de perdé-la totalmente durante a
vollpia que os abracava, serve-se de um ato ndo menos violento do que aqueles que os
levaram até ali. Sem enxergar outra saida, Beto esbofeteia Julia no rosto. Parece-nos que
apenas um ato de igual ou maior violéncia, se comparado ao ato anterior — pautado pela
transgressdo da superioridade do corpo masculino —, poderia arredar Jalia do turbilhdo
de prazer que a possuia.

Talvez a acdo impensada de Beto tenha sido mesmo apenas uma reacao
inconsequente ao medo de perder sua parceira, ou talvez, 1a no fundo, tenha sido uma
resposta a altura da submissdo e diminuicdo a que ele havia se submetido momentos
antes. A verdade é que o proprio Beto sentira-se terrivelmente bem apds a agresséo. A
violacdo do corpo de Julia trouxe ao rapaz ndo apenas uma sensacdo inexplicavel de
prazer, mas de pavor em virtude da agressdo impensada: “Foi a vez dele perder o
folego, consternado, por fazé-la sangrar. Deus, o que fizera?” (SILVA, 2006, p. 54).
Alberto era inundado por uma “emocao duplice”, “caldo-freddo”, exatamente como 0
narrador antecipara no trecho descrito. Dor-prazer, gozo-nausea, vida-morte: o paradoxo
erético é visivelmente instaurado através dos sentimentos dicotbmicos que transitam e
se completam sobre a breve e intensa unido erdtica.

Para reafirmar toda essa ideia sobre a ambivaléncia er6tica, podemos ainda nos
ater a propria personagem Julia. A inversdo dos papéis socialmente compelidos ao casal
durante o ato sexual foi o primeiro gatilho que levou Jalia a indescritivel vollpia que a
consumiu antes de Alberto a trazer de volta com um golpe no rosto. Tal tapa, por sua

vez, é 0 segundo gatilho que conduz a personagem a mais um instante de prazer:

Quanto a ela, & parte de ter sucumbido aquele vortice irresistivel de prazer
que quase a levara embora, apanhara pela primeira vez, “na cara, como uma
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vagabunda, uma cadela qualquer”, passou-lhe estarrecida, pela cabeca. Ela, a
guem o marido entronizara ao ponto de perder a prépria masculinidade! A
ele, tinha-lhe ocorrido uma inversdo proporcional: quanto mais adorava a
esposa, menos poténcia acorria a seu organismo, como se ela fosse santa ou
deusa, 0 que mais o afastava de qualquer desejo sexual. E agora, aquele
menino afoito, aquele adoravel menino afoito batia em sua cara, em menos
de dois meses de convivéncia afetiva! E o pior é que ela gostara: sentira-se
completa, inteira; sentira-se profundamente mulher! (SILVA, 2006, p. 54).

Dois pontos interessantes podem ser observados nesse fragmento. O primeiro diz
respeito ao paradoxo erotico que discutiamos anteriormente. A transgressdo inaugurada
pelo segundo gatilho, que seria o tapa desferido por Alberto, desperta em Jalia ndo s6 o
gozo relativo a posse e a desagregacdo do seu corpo pelas maos do rapaz, mas também
o pavor referente a degradacdo desse mesmo corpo ao se submeter a um ato aviltante
que, segundo ela, era proprio de outro “tipo” de mulher. O interdito, nesse caso, esta
relacionado a propria higienizacdo e puritanismo ligado ao sexo enquanto pratica
superior e impoluta, segundo os paradigmas sociais. Nesse sentido, Bataille afirma: “O
erotismo deixa entrever o avesso de uma fachada cuja aparéncia correta jamais é
desmentida: no avesso, revelam-se sentimentos, partes do corpo e maneiras de ser de
gue comumente temos vergonha” (BATAILLE, 2014, p. 133).

O segundo ponto importante com relacdo ao trecho esta diretamente relacionado
ao interdito comentado. Julia descreve seu ex-marido como um impotente e justifica
esse fato a veneracdo que ele lhe ofertava. Novamente nos deparamos com um interdito
ligado ao sexo, mas dessa vez atravessado, de alguma forma, pelo sagrado. Ao cultuar
sua esposa, 0 marido de Julia a eleva ao status do préprio interdito, privando-a de
quaisquer atos que por ventura abalassem sua natureza ‘“sacra” (ndo podemos esquecer
que lidamos aqui com um trecho marcado por metéaforas). Sem a transgressao do
interdito, que diz respeito a propria Jalia, o prazer ligado a sua violagdo parece
inalcancavel para o marido: “Jamais, humanamente, o interdito [da sexualidade] se
mostra sem a revelacdo do prazer, nem jamais o prazer sem o sentimento do interdito”
(BATAILLE, 2014, p. 132). Como mencionamos anteriormente, apenas a existéncia do
interdito ndo implica, necessariamente, sua violacdo, ele é transgredido tdo somente se
for transposto por uma emocdo positiva. No caso do ex-marido de Julia, a emocao nada
tinha de positiva, pelo contrario, pois o interdito s6 é poupado e obedecido, como nos

informa Bataille, sob o0 impacto de uma emocdao negativa.
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Alberto e Jalia, no tabuleiro do jogo er6tico, experimentavam emocdes inusitadas
as quais, em alguns momentos, ndo sabiam exatamente como defini-las ou mesmo
julga-las. Um aspecto positivo da narrativa de Desengano estd em ndo somente
apresentar representacdes eréticas prolificas, mas em abrir algumas discussées sobre
essas representacOes através de dialogos entre as personagens envolvidas. Apés as cenas
descritas anteriormente, o narrador nos apresenta dois capitulos (o décimo e o décimo
primeiro, ambos da primeira parte) em que Alberto e, sobretudo, Julia se detém em
encontrar repostas aceitaveis sobre as relacdes sexuais sortidas de transgressdo e prazer
que desfrutaram outrora.

No décimo capitulo, Julia tenta buscar respostas as suas indagacfes em uma
conversa dos chefes que escuta de longe, atenciosa. Os patrées, em um dialogo trivial,
discutiam sobre as relagdes intricadas, baseadas na dor e no prazer. Todos com suas
opinides formadas, os trés passam a argumentar cada um em favor da propria
convicgdo, recorrendo, as vezes, a questdes sobre sadismo e masoquismo e a pensadores
como Nietzsche e Freud. Até mesmo algumas pecas de Nelson Rodrigues acabam
funcionando como exemplos para o coléquio. Julia, muito curiosa, memoriza todo o
debate e leva a Beto as principais questdes discutidas.

Junto de Alberto, Jalia busca no dicionario definicbes sobre sadismo e
masoquismo e ndo se sente convencida de que o que ocorrera com eles tenha realmente
a ver com “perversdes” ou “aberracdes sexuais”, como constava no livro. Em um
dialogo seguinte, ambos concordam gue o que se passou entre eles era uma combinacgéo

de boas e mas acdes:

— Vocé acha que foram essas coisas feias que fizemos? Entdo por que que
pareciam tdo boas?

— E, mas ndo s6 boas... Pareciam boas e também mas — foi a resposta
pensativa do rapaz.

— Ta bom. Acho que vocé tem razdo. Eram boas, mas davam medo, como se
a gente ndo tivesse direito a elas — Julia, tentando rememorar as sensagdes
daquela hora téo estranha, sem par em sua vida — (...). (SILVA, 2006, p. 58-
59).

Se Julia e Beto ndo possuiam explicagdes coerentes e definitivas sobre tudo o que se
passava com eles, possuiam, por outro lado, as dores e o deleite da experiéncia interior

do erotismo que vivenciavam.
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Ao iniciar seu discurso sobre o erotismo, Bataille nos apresenta a importancia da
experiéncia (pessoal) erética para se levar adiante todas as discussdes a respeito do
erotismo. Segundo ele, sem a experiéncia, 0 conhecimento acerca do erotismo, assim

como da religido, estaria, de certa forma, incompleto:

Mesmo associado a objetividade do mundo real, a experiéncia introduz
fatalmente o arbitrario e, se ndo tivesse o carater universal do objeto a que se
liga seu retorno ndo poderiamos falar dela. Da mesma forma, sem
experiéncia, ndo poderiamos falar nem de erotismo, nem de religido.

()
O conhecimento do erotismo, ou da religido, exige uma experiéncia pessoal,
igual e contraditoria, do interdito e da transgressdo. (BATAILLE, 2014, p.

59).

As inquietacOes relativas as indefini¢des conceituais que Beto e Jdlia
compartilhavam pareciam grandes. Contudo, sé ndo eram maiores do que a propria
ansia pelo saber empirico que conservavam. Tao logo apds as definicdes do dicionario
se mostrarem insignificantes e descabidas, Julia avangou em direcdo ao conhecimento
do proprio corpo, dos préoprios limites. Deitou nua e de brugos sobre o sofa-cama e

ordenou a Alberto que dessa vez ele a dominasse:

— “Atos de crueldade” nao €? Foi isso que fizemos? Por qué? S6 porque me
deu vontade de montar em vocé em pélo, como um potro? Entdo, monta
vocé em mim, agora. E bate na bunda, na garupa para eu galopar, para saber
que € o cavaleiro, quem manda na montaria. Vamos, Beto, palmadas fortes,
ou esta égua preguicosa ndo te leva a lugar nenhum.

(...)
E o rapazinho bateu, até Julia gritar de dor e prazer. (SILVA, 2006, p. 59).

Mais uma vez a representacdo erotica nos revela o dualismo de forcas que o
movimento erético ostenta. Nesse caso, um movimento decisivamente marcado pelo
erotismo dos corpos, que ndo se manifesta de outra forma sendo com a violacdo do ser
dos parceiros. A submissdo de Julia, a entrega irrestrita, a agressdo consentida — mais do
que isso, obrigada —, o brado de gozo entre dor e prazer: todos esses eventos Sdo
manifestacdes claras da dissolu¢do do ser constituido na ordem descontinua, como
afirma Bataille. Dissolucdo que, ndo coincidentemente, “corresponde a expressdo
familiar vida dissoluta, ligada a atividade erética” (BATAILLE, 2014, p. 41).
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Essa relacdo intima entre prazer e violéncia que o erotismo propde em todas as
suas formas, mais do que um fato, € um sintoma. Sintoma de que o modo de vida social,
regular e ordinario € exiguo e insuficiente. O excesso parece urgir em cada ambito de
nossas vidas, especialmente e com mais veeméncia em nossa sexualidade. Talvez
porque seja a unido sexual um dos raros momentos em que o objeto de desejo €
sensivel, palpavel e acessivel, ainda que provisoriamente. E no &pice dessa unido, 0s
parceiros descontinuos se fundem, se perdem e, por fim, se encontram em um instante

de continuidade, de profundo éxtase e plenitude:

— E vocé, gostou de me bater? — ela, provocando.

— Gostei de montar em vocé... e de bater também. Me senti forte, poderoso —
Alberto, entusiasmado, abrindo seus grandes bracos.

— E naquele dia, quando vocé bateu na minha cara?

— Ah! Aquilo foi uma coisa muito forte...

— Como o qué?

— Foi quando me senti dono do mundo.

— Do mundo ou de mim? — Julia, dengosa.

— E amesma coisa. (SILVA, 2006, p. 60).

Em todo romance, talvez seja esse o trecho que melhor dilucide o sentimento de
continuidade gque o erotismo oferece. Tal sentimento s6 é percebido mediante a efémera
unido do ser desejante com o objeto desejado que, nesse caso, é o proprio ser amado. A
intensidade desse sentimento é tamanha que Julia, além de se tornar o simbolo da
completude de Alberto, chega a ser confundida com o proprio mundo do rapaz. Bataille,
consciente dessa relacdo que circunscreve o erotismo, nos afirma: “O ser amado, para o
amante, € a transparéncia do mundo. (...) E o ser pleno, ilimitado, que a descontinuidade
pessoal ndo mais limita.” (BATAILLE, 2014, p. 44).

As representacdes erdticas do romance Desengano ndo sdo, como nos esforgamos
em mostrar até aqui, elementos acessorios dentro da narrativa, tampouco se realizam de
forma gratuita ou aleatoria. Elas sdo, portanto, o fermento com o qual o enredo cresce e
prospera, sempre se manifestando de maneira profundamente sébria no que diz respeito
as principais analises que discorrem sobre a definicdo e o funcionamento do erotismo,

haja vista as do proprio Georges Bataille.
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3.2 O corpo erotico e suas relacbes hierarquicas

O poeta romano Ovidio (43 A. E. C. — 18 E. C.), em uma das suas maiores obras
produzidas, Metamorfoses, nos apresenta a interessante historia do escultor Pigmaledo.
Desafeicoado das mulheres que com ele habitavam a ilha de Chipre, pela fama libertina
que as acompanhava, Pigmaledo decide entregar-se ao celibato. Durante a clausura a ele
mesmo proposta, o escultor entdo entalha para si uma estatua como sendo sua mulher
ideal, dando-lhe o nome de Galateia. Fatalmente, apaixona-se pela propria criacdo e
toma-a como esposa, adornando-a com roupas e joias. A paixao de Pigmaledo, contudo,
concorria com sua tristeza por ter como amante uma estatua fria de marfim. Com o
intuito de mudar sua sorte, vai a um festival dedicado a VVénus e suplica a deusa que Ihe
dé uma esposa semelhante a Galateia. Comovida com o amor de Pigmaledo, a deusa
decide entdo dar vida a propria estatua, transformando-a em uma mulher de verdade.
Voltando a sua morada, Pigmaledo, atonito, depara-se com sua cria¢do viva, ndo mais
composta de rijo marfim, mas de carne e 0sso. Inevitavelmente, Galateia também se
apaixona por seu criador tdo logo abre os olhos. Pigmaledo e sua musa, por fim, se
casam e juntos tém uma filha chamada Pafos, nome dedicado a uma cidade portuéria da
ilha de Chipre.

O mito de Pigmaledo e Galateia, tal como outros mitos antigos, tornou-se quadro
simbolico de singular fenbmeno descrito pela psicologia moderna. Em sintese, esse
fendmeno estaria especialmente relacionado as expectativas que criamos diante da
realidade e os efeitos, positivos ou negativos, que essas expectativas produzem.
Entretanto, longe dos processos psicologicos de gestdo comportamental que o mito
ilustra, a histéria de Pigmaledo também sustenta um desdobramento pertinente a
literatura: parece reverberar-se incansavelmente sobre alguns modelos literarios
elaborados ao redor de determinadas representagdes amorosas.

A narrativa de Pigmaledo e Galateia gira em torno de um amor puro e ideal. A
pureza do protagonista estd na oposi¢do as mulheres libertinas de sua ilha e no celibato
imposto a si em decorréncia desse fato. A pureza de Galateia, contudo, ndo decorre de
uma escolha propria, afinal a musa € naturalmente insensivel enquanto estatua.
Logrando a vida e a humanidade oferecida por Vénus, Galateia ndo se torna mais

flexivel do que antes fora; tdo rapido quanto o primeiro abrir de olhos da virgem é a
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paixdo que surge por seu noivo ao vé-lo pela primeira vez. Viva ou inanimada, Galateia
é a eterna criatura de Pigmaledo, é fruto e obra do seu desejo.

A literatura nunca parou de nos oferecer novas edicdes de Galateias e o
romantismo foi sem duvida a maior fabrica desse artigo. Na esteira da producao
romantica brasileira, as Galateias ora receberam uma cor local necessaria a formacéo
literaria e identitaria da jovem nacdo tropical, ora foram importadas tais quais 0s
modelos europeus existentes, trazendo consigo, em ambos 0s casos, a pureza, a
idealizacdo e a intangibilidade indispensaveis ao gosto do cliente da época: a burguesia.
Sobre as prateleiras do escritor José de Alencar, Galateia recebeu outros nomes,
Carolina, Cecilia, Amalia; pelas m&os do mesmo romancista também recebeu o nome de
Aurélia e de Lucia, duas edicdes de transicdo com nova roupagem, porém feitas sobre
0s mesmos moldes da musa de Pigmale&o.

Na escola realista, 0 sopro de Vénus parece ter espevitado a imagem estética e
alva de Galateia. Nao era tdo mais rija e fragil quanto suas edi¢bes anteriores, mas no
seu corpo ainda era perceptivel alguns tracos da conformacdo, do silenciamento e da
objetificacdo. No escaparate de Machado, as herdeiras de Galateia receberam o nome de
Capitu, Virgilia e Sofia; evidentemente, mais complexas, inquietas e livres, mas ainda
submetidas a forca autoral masculina e aos arquétipos sociais vigentes.

A base da relacdo entre Pigmaledo de Galateia nasce do desejo e da imaginacéo
do escultor. A paixao do artesdo nao parte do toque, da voz, dos gestos ou de nenhuma
outra qualidade animada de sua criatura, procede entdo, antes disso, da forma, do talhe
que ele mesmo lhe confere. O corpo e a aparéncia de Galateia é o ponto de partida da
idealizagdo de Pigmaledo. Esse corpo ndo era um corpo qualquer, era um objeto
perfeitamente articulado a sua falta e ao seu desejo, esse corpo era, decisivamente,
erotico.

O mito aqui anunciado ndo faz parte, necessariamente, de um canone literario
erdtico; todavia, alguns de seus elementos constitutivos — a composi¢do das
personagens e as circunstancias de unido que as envolvem — sdo validos ao se iniciar
uma reflexdo sobre os conceitos mais recentes sobre o erotismo e o lugar do corpo
nesses conceitos. Para desenvolver tal reflexdo, buscaremos na narrativa do romance
Desengano fragmentos que, analisados a luz de pensadores que se dedicaram a

investigar o corpo sob uma visdo construtivista, podem revelar uma interessante
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perspectiva com relacdo ao erotismo do enredo e ao peso dos corpos envolvidos nesse
erotismo, expondo, em alguns momentos, nitidos problemas de género.

Como ja observado, quase toda a narrativa do romance estudado se realiza em
torno de trés relacbes amorosas: a de Julia com Beto, a de Beto com Ana e a de Beto
com Neno (lembrando que essa ultima sé se torna explicita na conclusao do enredo). As
trés relagcOes, por sua vez, possuem o personagem Alberto como elemento comum, o
que favorece ndo so as analises isoladas de cada um dos relacionamentos, mas também
a correlacdo entre eles. Tentaremos, desse modo, adentrar, sobretudo, nas duas
primeiras relagfes citadas e analisa-las com o intuito de refletir sobre como o
movimento erdtico se manifesta no romance, levando em consideracdo o papel da
transgressao e da violéncia, j& amplamente discutido e, em especial, a questdo da
diferenca (ou da assimetria) de forcas que transpassam os corpos (masculino e
feminino) durante esse movimento.

Na secdo anterior, nos detivemos em analises que apontam e explicam a unido
erdtica entre Julia e Beto. A opcdo por falar exclusivamente do casal ndo foi por acaso,
pelo contrario. A relacdo erdtica entre Beto e Ana é marcada pela violéncia, tanto
quanto a primeira; contudo, o narrador nos oferece nesta uma dose maior de detalhes e
uma reflexdo mais aprofundada no que tange as complexidades dos desejos, dos corpos
e dos prazeres das personagens. Dessa forma, falar de Beto e Ana nesta se¢do parece-
nos mais apropriado.

Mas voltemos a primeira relacdo do romance. Anteriormente tentamos, a partir de
alguns trechos da narrativa, desenvolver um raciocinio que evidenciasse a concorréncia
de forcas e sentimentos, aparentemente contraditérios, que emergem do erotismo.
Aparentemente porque, como vimos, o paradoxo é indissociavel, segundo Bataille, da
prépria natureza erotica. Assim sendo, recuperamos duas passagens que nharram a
descoberta e a experimentacdo, por parte de Julia e Alberto, do sentimento de violéncia
— e agressao — despertado durante a relacdo sexual entre eles. Entretanto, se discorremos
sobre a unido, a transgressdo, a submissdo, a dor e o prazer alcancados pelo casal em
sua experiéncia erética, ndo chegamos a considerar o peso e o valor desses elementos
para cada uma das personagens envolvidas.

No décimo primeiro capitulo do romance, o narrador expde uma rica reflexdo de

Julia sobre a referida experiéncia erética com Alberto. A necessidade de compreender o
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que havia se passado entre eles era latente e por isso mesmo Julia comeca a recuperar

alguns momentos do evento e coloca-0s em questéo:

A NOITE, JULIA continuou buscando, procurando, pensando, a rolar no
sofa-cama. Entdo, quando batia nela, ele sentia aquela exaltacdo. Quando se
impunha a ela, quando a tornava indefesa, quando a imobilizava, ele sentia
aquela exaltacdo. E ela sentia a mesma coisa. Mas, seria a mesma coisa?
Quando ela se impusera a ele, também eles tinham sentido as mesmas
sensagles, como se ambos, ainda que estivesse em posi¢les invertidas,
sentissem as mesmas coisas? Mas eram mesmo as mesmas coisas? O
sentimento de exaltacdo que ele definira como “eu me senti dono do mundo”
seria 0 mesmo que ele sentira quando ela se fizera dona dele, quando o
levara a desistir de lutar e deixar que ela desse rumo aos acontecimentos?
(SILVA, 2006, p. 61).

Apdbs a vollpia dos acontecimentos que atingiu o casal, Julia estende seus
sentimento e os de Alberto em uma maca cirdrgica. A intencdo agora nao era mais a de
experimentd-los em toda a amplitude possivel, mas a de observa-los, disseca-los e
revira-los em busca de respostas que pudessem dar sentido a toda aquela situa¢do. Que a
exaltacdo fora vivenciada pelos dois ela tinha certeza, mas, nesse momento, as
proporcOes dessa exaltacdo, para ela, comecavam a adquirir importancia maior. Os
questionamentos de Jalia entdo passam a girar em torno da relagdo entre dominar e ser
dominado, uma associacdo que para ela parecia dispor de uma simetria de valores e

prazeres. Tal experiéncia, por outro lado, ndo parecia ser vivenciada por Beto:

Ela tinha adorado quando ele batera nela. No rosto, nas nadegas. Mas ele ndo
gostara nada, nada! quando ela Ihe batera na cara, ou quando Ihe dera umas
vigorosas palmadas naquela bunda dura, musculosa, enxuta de gordura.
Entdo, como poderia achar que ele sentisse as mesmas coisas que ela?
(SILVA, 2006, p. 62).

Ao discorrer sobre o erotismo, Bataille ndo se atém, em praticamente todas as
andlises do seu ensaio, em diferengas de género, até porque tais analises partem — mas
ndo se encerram — da observacdo de seres infimos e assexuados. No entanto, uma
argumentacao em especial, cuja citacdo ja se encontra no primeiro capitulo deste texto,
coloca em evidencia uma diferenca essencial entre a parte masculina e a feminina com
relagéo ao erotismo dos corpos. Repetindo o trecho, o escritor nos diz: “No movimento

de dissolucéo dos seres, o parceiro masculino tem em principio um papel ativo, a parte
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feminina é passiva. E essencialmente a parte passiva, feminina, que é dissolvida
enquanto ser constituido” (BATAILLE, 2014, p. 41). Mais adiante o filésofo afirma que
essa dissolucdo feminina é o gatilho para a propria dissolucdo masculina mediante a
fusdo dos parceiros.

Sem nos esforgar muito, é possivel encontrar, no minimo, dois problemas na
explicacdo do filésofo francés. O primeiro diz respeito a clara limitacdo heteroafetiva
que sua argumentacao propde, 0 que suscitaria algumas possiveis questoes: “No jogo
erdtico homoafetivo, como ficaria distribuida a parte passiva e ativa da relagdo? Mais do
que isso, como elas se realizariam? Seria o falo a marca do ‘ativo’ e o instrumento da
dissolu¢dao?” Bem, Bataille ndo nos oferece tais respostas e também parece ndo se
preocupar, a0 menos No ensaio sobre o erotismo, em elucidar essas indagacdes. E como
as personagens com que lidamos ndo se referem a um casal homoafetivo, deixaremos,
no momento, essas questdes suspensas. O segundo problema, esse sim mais préximo do
enredo analisado, tem a ver com a tal parte “passiva” relativa ao feminino. Se a parceira
atua como catalisador da fusdo erotica a partir da propria dissolu¢do, como caracteriza-
la como passiva? Solver a parte masculina ou mesmo “guid-la” em dire¢do a fusdo de
ambos, n&o seria por si S6 uma agdo, ou seja, um movimento ativo? A vista disso, essa
questdo sé nos parece coerente se realmente for o falo — e a penetracdo — o elemento
decisivo da atividade masculina, sendo sua falta, por sua vez, 0 que marcaria a
passividade feminina, revelando, dessa forma, uma proposta erética basicamente
heteronormativa.

Se essa nossa concluséo estiver correta, entdo somos obrigados a admitir que nem
mesmo o0 erotismo, com toda sua face transgressora e libertadora, estd isento das
chamadas relacGes de poder. E é com base nessa sugestdo que tentaremos desenvolver
algumas analises.

Dos varios estudiosos que se dedicaram a pesquisar as relacbes de poder que
atravessam e se manifestam nos corpos, Michel Foucault com certeza foi um dos
principais autores que se debrugaram sobre o assunto. Ainda que as definigdes e as
demarcacgdes do corpo ndo sejam o foco do discurso de Foucault, sua anélise é de
fundamental importancia para sua genealogia dos poderes da sociedade contemporanea,
uma vez que, segundo ele, o poder caracteriza-se pela disperséo e pela multiplicidade de

atuacdo, manifestando-se inclusive e, principalmente, nos corpos. Em Vigiar e Punir,
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consciente da extensdo significativa que o corpo adquiriu no decorrer da historia, o

filésofo nos diz:

Os historiadores vém abordando a histéria do corpo hd muito tempo.
Estudaram-no no campo de uma demografia ou de uma patologia historicas;
encararam-no como sede de necessidades e de apetites, como lugar de
processos fisiolégicos e de metabolismos, como alvos de ataques
microbianos ou de virus (...). Mas o corpo também estd diretamente
mergulhado num campo politico; as relacGes de poder tém alcance imediato
sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a
trabalhos, obrigam-no a ceriménias, exigem-lhe sinais. (FOUCAULT, 2008,
p. 25).

Em resumo, o que Foucault propde, ndo s6 com essa citagdo, mas em toda sua obra é o
aspecto construtivista do corpo. Longe da inércia e da constancia que a perspectiva
naturalista sugere, o corpo, amparado pelo construtivismo, pode ser entdo moldado,
alterado, aperfeicoado e esquadrinhado pelas experiéncias do saber-poder, ou seja, sua
constituicdo esté diretamente ligada a uma educagdo elaborada pelas técnicas de poder.

Semelhante ao corpo, a sexualidade em Foucault deixa de ser um dado natural,
um “essencialismo”, e é posta também sobre a prateleira do construtivismo social. Mas
0 escritor vai além. Em Historia da sexualidade I: a vontade de saber, ele a designa
como um dispositivo inventado e instalado pelas sociedades ocidentais modernas,
sobretudo a partir do século XVIII:

N&do se deve concebé-la [a sexualidade] como uma espécie de dado da
natureza que o poder é tentado a pér em xeque, ou como um dominio
obscuro que o saber tentaria, pouco a pouco, desvelar. A sexualidade é o
nome que se pode dar a um dispositivo historico: ndo a realidade subterranea
que se apreende com dificuldade, mas a grande rede da superficie em que a
estimulagcdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a incitagdo ao
discurso, a formacdo dos conhecimentos, o reforgo dos controles e das
resisténcias, encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes
estratégias de saber e de poder. (FOUCAULT, 1988, p. 116-117).

Nesse ponto, as ideias de Foucault e de Bataille se chocam. Ainda que os dois
franceses tratem, a principio, de temas distintos, a questdo da sexualidade se mantém
como interseccdo junto as duas reflexdes. Se no amago do erotismo dos corpos de
Bataille esta a sexualidade, tratd-la sob um aspecto que se referencia a uma suposta

verdade ou esséncia interior, como € o caso das designacOes de ativo e passivo a que
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cada um dos géneros estaria sujeito, parece-nos inadequado. Esse caso, porém, ndo
desqualifica as proposi¢cdes de Bataille com relacdo a fusdo e a dissolucdo dos seres
descontinuos em busca de um instante fugaz de continuidade.

E importante ressaltarmos que, assim como 0 corpo ndo se estabelece,
necessariamente, como cerne do trabalho de Foucault, os problemas de género que a
perspectiva construtivista da sexualidade desencadeia também ndo o s&o. Entretanto, é
justamente por desviar de assercdes essencialistas que as ideias do filosofo francés
acabam se tornando suporte para o desenvolvimento de raciocinios que interpelam as
“verdades inerentes” ao sexo e ao corpo. Um dos estudiosos que cumpre esse papel é o
historiador e sociélogo britanico Jeffrey Weeks. Em um artigo traduzido com o titulo
“O corpo e a sexualidade”, Weeks discorre, de maneira bastante coerente e objetiva,
sobre a sexualidade enquanto fendmeno social e historico e como as definicdes
dominantes desta emergiram na modernidade. Para cimentar seus argumentos, o autor
recupera citacdes de dois sexélogos dos séculos XIX e XX, o aleméo Krafft-Ebing'® e o
britanico Havelock Ellis, os quais reiteravam em seus discursos o carater unicamente

instintivo e natural que estaria ligado a sexualidade. Confrontando-os, Weeks afirma:

De fato, os sexo6logos frequentemente perpetuaram uma tradi¢do antiga, que
viam as mulheres como o “sexo”, como se seus corpos estivessem tdo
saturados de sexualidade que nem havia necessidade de conceptualiza-la.
Mas é dificil evitar a sensacdo de que, em seus escritos [de Krafft-Ebing] e
talvez também em nossa consciéncia social, o modelo dominante de
sexualidade é o masculino. Os homens sdo 0s agentes sexuais ativos; as
mulheres, por causa dos seus corpos altamente sexualizados, ou apesar disso,
eram vistas como meramente reativas, “despertadas para a vida” pelos
homens, na significativa frase de Havelock Ellis'’. (WEEKS, 2000, p. 40).

Jeffrey Weeks estd consciente de que as definicdes dos sexologos referidos nédo
sdo, na atualidade, totalmente dominantes. A oposicdo a eles, sequndo Weeks, serve
mais para ilustrar o fato de que o conceito sobre sexualidade nao é fixo e possui uma
historia. De volta a citacdo, é importante observarmos que o discurso do britanico pode

ser analisado junto a fala inicial de Bataille que nos trouxe até aqui. A luz de Weeks, a

16 «“No seu famoso estudo Psychopathia sexualis, Richard von Krafft-Ebing, o sexdlogo pioneiro do final
do século XIX, descreveu o sexo como um “instinto natural”, o qual, “com uma forca e energia
absolutamente avassaladoras, exige satisfacdo” (KRAFT-EBING, apud WEEKS, 2000, p. 38).

7 «Q sexo penetra a pessoa inteira; a constituicdo sexual de um homem é parte de sua constituicio geral.
Ha uma consideravel verdade na expressdo: ‘um homem ¢é aquilo que o seu sexo €’ (ELLIS, apud
WEEKS, 2000, p. 39).
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constru¢do masculino/ativo e feminino/passivo, sugerida pelo filésofo francés, pode
confirmar nossa hipétese de que, por mais profunda e coerente que a colocagéo sobre o
erotismo de Bataille seja, ela ainda esta, pelo menos no toante ao erotismo dos corpos,
atada a uma tradicdo que reafirma o local privilegiado do masculino no campo da
sexualidade humana.

Dito isso, ndo € estranho notarmos a reacao de Alberto ao ser transportado para o
lugar de submissdo de Jualia no momento erdtico. Sentir-se mal ao ser
violado/violentado por Julia e, a0 mesmo tempo, sentir-se “dono do mundo” ao viola-
la/violenta-la, realmente parece ser compreensivel se levarmos em conta o paradigma
sexual de que a parte masculina é sempre operante, enquanto a feminina sé se manifesta
como reagente. Todavia, essa assimetria entre os géneros, que a defini¢do construtivista
da sexualidade pbe a prova, ndo parece ser a Unica hierarquia presente no jogo erético
de Alberto e Jalia:

Ela se sentira tdo empolgada quando ele Ihe sentara a méo na cara... e depois
nas nadegas. Nao sabia qual sensacdo tinha sido mais empolgante! Mas
ambas tinham criado um sentimento fantastico, imenso; quanto a isso ndo
havia duvidas!

E o que era aquilo? Ela gostava de bater? De apanhar? Quando era uma
coisa, quando era outra? Quando era o qué, para cada um deles? (SILVA,
2066, p. 62-63).

Em trechos anteriores observamos a amplitude da satisfacdo de Jalia em sujeitar
Alberto a determinadas posi¢cdes durante o ato sexual. A dimensdo desse prazer foi
tamanha, que seu parceiro sO deu conta de trazé-la de volta a consciéncia com uma
bofetada, que, por sua vez, inundou Julia novamente de vertiginoso gozo. Ao que
parece, 0 prazer de Julia se tornava intenso a medida que a posi¢do entre ela e Alberto
experimentava uma dissimetria. Fosse a parte dominante ou a submissa, a violéncia do

gozo so6 se manifestava se a relacdo fugisse a constancia, a regularidade, ao habito:

Se a unido dos dois amantes € o efeito da paix&o, ela evoca a morte, o desejo
de assassinato ou de suicidio. O que designa a paixao ¢ um halo de morte.
Abaixo dessa violéncia — a que corresponde 0 sentimento de continua
violacdo da individualidade descontinua — comega o dominio do hébito e do
egoismo a dois, o que quer dizer uma nova forma de descontinuidade.
(BATAILLE, 2006, p. 44).
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A citacdo do escritor francés com relagdo ao erotismo dos coragBes também é
valida para o erotismo dos corpos. Levando ao apice a violéncia contra si e contra o
outro (suicidio e assassinato), o filésofo novamente corrobora o vinculo, indissociavel,
entre o erotismo e a violéncia. A relacdo, portanto, entre os prazeres de Julia e as
posi¢des hierarquicas, ndo fixas, que ela arroga para si e para Alberto, ao longo da unido
erotica, torna-se clara e compreensivel a frente das proposicdes de Bataille.

Toda essa percepcdo dos conceitos sobre o erotismo ndo é, todavia, privilégio
apenas das representacOes erdticas relativas a Jalia e a Beto. Ao descortinar a relagédo
entre Beto e Ana, 0 narrador também nos oferece varios didlogos e cenas das quais
podemos extrair reflexdes interessantes a respeito ndo s6 do erotismo, mas da assimetria
dos corpos, dos desejos e dos prazeres do casal.

Como ja exposto, conforme a relacdo entre Julia e Beto se desenvolvia, o vinculo
entre Beto e Ana se estreitava. Esse vinculo acaba se encurtando tanto, a ponto de o
casal criar e manter um relacionamento paralelo ao casamento de Jalia. A primeira
relagdo sexual entre Beto e Ana ocorre no momento em que o rapaz revela a garota que
iria se casar com sua mde. Devido ao afeto que sempre nutrira por ele, Aninha se opde
ferozmente a decisdo de Alberto e, em um momento de surto, se atira sobre o jovem e
comeca a arranha-lo. Beto, a fim de se defender, lan¢a o corpo franzino de Ana ao chéo
e 0 imobiliza com parte do seu peso. Por alguns instantes, Aninha resistiu, mas logo
percebeu que era inutil qualquer relutancia contra o peso e a forca do rapaz. Aos
poucos, Ana se acalma e Beto a liberta. Depois de algum tempo sem se mover ou dizer
alguma palavra, a menina, balbuciando, pede ao jovem que ndo a abandonasse, que néo
a deixasse sozinha. Beto entdo compreende que a angustia e a raiva de Ana ndo eram,
necessariamente, por ciume, mas por medo de gue ele se afastasse de sua vida. A partir

dai, a garota, complacente, se entrega ao rapaz:

A curta sainha pregueada ndo tinha muito mais a subir e o resto, arrebentado
por um pux&o decidido, desceu pela perna — pobre trapo roto a enrolar-se no
tornozelo esquerdo, onde ficou suspenso. De onde tirara aquelas formas
orgulhosas, os musculos adutores e gluteos altivos, empertigados, insolentes,
petulantes, para corpo tdo esguio? Da mée ndo fora, ele sabia. Eles eram
quase... um desafio, uma espécie de fortaleza que impedia aproximacao
maior, rechagava os lanceiros mais incisivos. Mas, tinha que ser assim. Jalia
nunca o perdoaria, se ele Ihe fizesse, da filha, mulher. (SILVA, 2006, p. 90).
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Um detalhe interessante dessa cena € o de que Alberto, ao tomar a pequena Ana
para si, preocupa-se com a virgindade da garota, ou melhor, preocupa-se com a reagao
de Julia caso descobrisse que a garota havia deixado de ser virgem por iniciativa dele.
Dessa questdo, Beto, ao que parece, decide prosseguir com o ato, mas de uma maneira
diferente. Uma forma que lhe garantisse 0 acesso ao corpo da jovem, porém que ndo
esbarrasse em sua virgindade: a saida seria 0 sexo anal.

Mais a frente no romance, logo apds a morte de Julia, essa hipotese do sexo anal é
confirmada em um capitulo que se abre para as reflexdes de Ana sobre sua relagdo com
Alberto. Rememorando justamente o primeiro encontro sexual com Beto, Aninha
comeca a questionar algumas escolhas (se de fato eram “escolhas”) e algumas
caracteristicas do seu relacionamento, tal como a entrega “impensada” e inconsequente
que sempre advinha do contato afetivo com Beto. Entdo, a jovem recupera a cena da

infancia a partir da reacdo de Alberto contra sua investida:

Até que ele a subjugou com uma patada leonina, sobre o tapete da sala (...).
Ja ndo era mais capaz de se defender, manter-se apartada, ser independente
como individuo. Portanto, ndo chegou a ser uma decisdo de se entregar. Mas
uma contingéncia, uma necessidade inelutavel. De mais a mais, quando sua
mente voltou a trabalhar, ele estava por cima, deitado sobre ela, contra ela,
como o desejo que ela propria sentia. Como livrar-se, tornar-se independente
se, além do peso dele, ela teria que lutar contra o seu prdprio desejo? (...)
Entdo, ela ndo apenas se entregara, ndo apenas quisera se entregar, ela tivera
gue se entregar a ele. Quisera e fora obrigada a um s6 tempo. Dai a
intensidade, a profundidade da entrega. Em vez de se fundir e se confundir
na forma que era Beto, ela se ultrapassara, se desossara, se desarticulara de
cima a baixo, como uma boneca de pano, e abrigara Beto, por maior que
fosse o proprio corpo. Ela o vestira com seu corpo, como uma roupa de
borracha, tomando a forma de Beto por fora, em uma conformacao invertida.
Ela se fizera continente, tornando-o contetdo, rompendo sua forma original,
tornando-se tdo fina, tdo pouco espessa como uma pelicula de tecido colante,
a moldar-se ao corpo do seu homem. Afinal, alguma coisa dela — tdo menor
— se perderia, para abranger um conteldo bem maior que ela prépria: a
vergonha, a privacidade, a individualidade? E, ao romperem-se contornos e
pregas, ela pode chegar ao tamanho necessario. Eis que agora eram um. Ele,
como sempre fora, grande e macico; ela fina, esgarcada, quase como balbes
de ar em festa de crianca, no esfor¢o da superacéo de seus proprios limites.
Mas, absolutamente aderida, adesa; aderente a toda periferia fisica, mental e
moral de Beto. (SILVA, 2006, p. 151-152).

A riqueza metaforica e os detalhes com que Ana recorda o episodio vivido nos

ajudam a pensar em, no minimo, trés aspectos conceituais diferentes e complementares
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em referéncia a esse encontro eroético do casal. O primeiro aspecto tem a ver com o que
ja discorremos, reiteradas vezes, que é sobre a relacdo entre o erotismo e a transgressao.
E nitido, pelo menos nesse episodio, que a parte transgredida se apega exclusiva e
indubitavelmente a Ana. Ao dizer que “alguma coisa dela — tdo menor — se perderia”, o
narrador, além de fazer referéncia direta a hipdtese do sexo anal, deixa claro que a unido
entre Beto e Ana s6 se materializou a custa da condescendéncia da jovem, ou mais do
que isso, da sua submissdo. Essa sujeicdo € uma marca ndo s6 da transgressao fisica,
que o sexo anal aqui sugere (“ao romperem-se contornos e pregas”), mas também da
violagdo moral e identitaria, determinada pela perda de algo que nem mesmo a
personagem sabia ao certo o que era (“a vergonha, a privacidade, a individualidade?”).
Nesse sentido, podemos afirmar que a representacdo de Ana tece uma correspondéncia
direta com o modelo feminino/passivo de Bataille, ja que, ao se fazer “continente” e
“moldar-se ao corpo do seu homem”, a garota reafirma o papel de reagente, de parte
“que ¢ dissolvida enquanto ser constituido”, com o intuito de juntos chegarem, no fim,
“ao mesmo ponto de dissolucao” (“Eis que agora eram um”).

O segundo aspecto que podemos observar no trecho tem a ver com algumas
consideracOes do escritor Octavio Paz a respeito do par fatalidade/liberdade, uma das
cinco duplas constitutivas de nossa imagem do amor. No capitulo primeiro, dedicamo-
nos um pouco a explicacdo dessa contradicdo, na qual a tradicdo apoiou-se para
imaginar o amor como “lago magico que literalmente cativa a vontade e o livre-arbitrio
dos apaixonados” (PAZ, 1994, p. 114). O exemplo maior dessa concep¢ao seria, como
mencionado, a historia de Tristdo e Isolda. Voltando a citacdo, constatamos que a
intensidade da entrega de Ana ndo decorreu apenas de uma vontade ou de uma
imposicdo prépria, mas em virtude da simultaneidade de ambos os estimulos. O que
percebemos — ndo apenas com esse, mas com Varios outros trechos do romance — € que
a liberdade de Ana esteve, desde sempre, enlacada a Beto, como se o destino lhe
reservasse uma, € apenas uma opcao. Acerca desse paradoxo, Paz declara: “A fatalidade
se manifesta s6 com e por meio da cumplicidade de nossa liberdade. O elo entre
liberdade e destino — o grande mistério da tragédia grega e dos autos hispanicos — é o
eixo em torno do qual giram todos os apaixonados da historia” (PAZ, 1994, p. 114).

O terceiro e ultimo aspecto que podemos coligir a partir da analise do trecho

anterior € o mais relevante para esta secdo, pois trata justamente das relacdes entre o0s
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corpos, 0s desejos e 0s prazeres observadas nas representac@es eroticas do romance, em
especial as de Beto e Ana. Distanciemos, entretanto, por alguns instantes, da
pontualidade da citagdo anunciada e consideremos 0 romance, e suas representacdes do
plano afetivo, em toda sua contingéncia. E fato que Alberto, desde o inicio do enredo,
ocupa um lugar de centralidade em todas as relacdes que tece com a familia de Julia;
seja com a mae, a filha ou filho, o rapaz sempre desfrutou certo privilégio na narrativa.
Privilégio ndo somente pelo assumido local de macho irresistivel e dominador, mas pela
qualidade de personagem motriz, ou seja, aquele que possibilita o fluxo e a mobilidade
do enredo: é a partir e através de Alberto que as outras trés principais personagens
adquirem impulso para desenrolarem suas préprias células dramaticas, sem deixarem de
orbitar, de forma dbvia, o espaco de influéncia do protagonista. Todavia, se comparado
aos trechos do romance dedicados as reflexdes das personagens femininas, o0 espaco
destinado a Beto — sobretudo ao Beto adulto — para ruminar seus proprios
questionamentos é, de longe, escasso, visto a relevancia da personagem na obra. Ao que
parece, sdo as personagens femininas as encarregadas do aprofundamento psicolégico
da narrativa, mais do que isso, parecem carregar uma funcdo destinada a questionar e a
perturbar certos arquétipos sexuais e afetivos — lembremo-nos das indagacGes de Julia
sobre a natureza dos seus prazeres ou das contradigdes relativas a ela e a Beto quando
ocupavam respectivos lugares de dominacdo e de submissdo. Esse fato percebido em
Desengano ndo &, porém, exclusividade do nosso objeto literario. A escritora mineira
Ruth Silviano Brandédo, em seu livro Mulher ao pé da letra: a personagem feminina na
literatura, discorre, baseada em modelos da Psicandlise, sobre alguns paradigmas que
atravessam as personagens femininas na literatura, dentre eles a tradicdo literaria de
pensar a mulher ora como forma idealizada, ora como enigma, ambas confinadas a
rotulos que as reduzem.

Ao relembrar a maneira como se entregou a Alberto na infancia, Ana néo se priva
da intensidade dos detalhes de como lhe ocorreu essa rendi¢cdo. Primeiramente, como
vimos, a jovem “ndo apenas quisera se entregar” a Beto, “ela tivera que se entregar a
ele”. Dessa profunda submissdo, rebenta uma forma de unido ainda mais violenta do
que aquela que ja haviamos acostumado a ver entre Beto e Julia: “Em vez de se fundir e
se confundir na férma que era Beto, ela [Ana] se ultrapassara, se desossara, se

desarticulara de cima a baixo”. Ao conter Alberto em si dessa forma, a jovem revela ndo
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apenas uma acentuada assimetria congénita entre o corpo dela e o de Beto (“Ele, como
sempre fora, grande e macico; ela fina, esgarcada, quase como baldes de ar em festa de
crianga”), mas uma hierarquia entre eles que ndo necessariamente estava relacionada a
idade ou a composicdo organica de corpos, mas ao poder, a forca moral carregada de
todo o desejo do macho dominante. N&o é a toa que o protagonista, ja adulto, em um
raro momento de reflexdo, se questiona sobre a natureza do seu desejo durante certas

relaces sexuais com Ana:

Grande parte das suas a¢des visavam, na realidade, elevar o prazer de Ani a
seu ponto mais alto. Grande parte, mas, e quando nédo tinha sido isso? E
guando ndo tinha sido esse seu objetivo? E quando a resultante buscada fora
causar dor para mostrar-lhe quem mandava, feri-la moralmente, castiga-la?
Sim, castigar, isto era certo ter havido. Mas castigar por que, se ela ndo lhe
opunha resisténcia alguma, se aceitava todas as suas vontades, se acatava
suas ordens? (SILVA, 2006, p. 192).

Como explicar essa disparidade entre os desejos das personagens, sobretudo essa
perversdo do desejo masculino? Como esclarecer essa falta de correspondéncia entre as
forcas envolvidas no impulso erotico? Partindo do livro A excecdo feminina: o0s
impasses do gozo, de Gérard Pommier, Branddo nos apresenta uma possivel resposta a
esses dilemas, a qual, segundo a autora, se assentaria sobre a funcdo falica da figura

feminina:

(...) falica, enquanto aquilo que sutura a falta, de forma iluséria, enquanto
impede que o narcisismo seja ferido. O falo é aquilo que estd no lugar de
uma falta, assim ele é simbolo e ndo coisa, ndo coincidindo com o pénis. Se
a mulher aceita ser a ilusdo de completude alheia, ela aceita um lugar que a
imobiliza e mumifica, lugar de morte, enquanto impossibilidade de seguir o
trajeto metonimico do seu proprio desejo. (BRANDAO, 2006, p. 24).

O anseio de envolver o seu consorte, de tornar-se receptaculo para o corpo e 0s
desejos dele, revelam a falta de inteireza de Ana e sua incapacidade de realizar-se fora
dos atrios do corpo de Beto. Aninha ndo é somente a perfeita representacdo do impulso
erotico ao gosto de Bataille, j& que seu movimento em dire¢do a Alberto evidencia sua
inquietude frente ao isolamento que a perturba, ela € também a imagem semelhante do
que fora a musa Galateia: um corpo fabricado por e para 0 homem; na ocasido de

Galateia, uma estatua de marfim, no caso de Ana, “uma boneca de pano”.
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Para além das relacOes de Jalia e Ana, é necessario, dissertarmos sobre mais uma
relacdo erodtica presente na narrativa, aquela que talvez melhor ilustre o “desengano”
proposto pelo autor. O relacionamento entre Beto e Neno, como ja dito, s6 se manifesta
de forma nitida no epilogo do romance, na cena em que Ana encontra, por acaso, uma
fita cassete no escritorio de seu irmdo. A descoberta do vinculo homossexual entre 0s
dois amigos de infancia ndo sé cria uma amarra com o prologo do texto, mas também
nos ajuda a reavaliar o modo como o narrador representa Neno durante todo o enredo.

Né&o ¢é dificil notarmos que o foco da trama manteve-se, desde o inicio, fixo em
Alberto e em suas interagcGes com as personagens femininas. Esse fato € justificavel na
medida em que o consideramos um recurso utilizado pelo autor para ocultar qualquer
rastro que pudesse, de alguma forma, desviar o leitor das possibilidades amorosas ja
demarcadas no enredo. Essas possibilidades, por sua vez, vao se estabelecendo
conforme o narrador vai costurando informacdes especificamente ligadas a triade Julia-
Beto-Ana, como a caracterizacdo dos corpos dessas personagens, relatos sobre seus
dramas afetivos e sociais, problematizacdes eroticas, encontros e desencontros
amorosos etc. Por essa perspectiva, o desfecho mais previsivel para o enredo estaria,
portanto, relacionado a essa triade. Entretanto, o autor rompe com essa expectativa e
produz um final pautado em um relacionamento desenvolvido a margem das relaces
principais.

Uma questdo importante, no entanto, emerge dessa ideia. Justificar o
deslocamento de Neno das principais células draméticas da narrativa em razdo de uma
estratégia autoral ndo nos impede de analisar esse “encobrimento” da personagem (e de
sua relacdo sexual com Beto, principalmente) a partir da perspectiva hierarquica que até
aqui discutimos.

Ao contrario de Alberto e das personagens femininas, o narrador pouco nos diz
sobre as caracteristicas ou problematizac@es envolvendo o corpo de Neno; alids, a Gnica
informacao que conseguimos é a respeito das proporcdes distintas entre os corpos dos
dois amigos que, a principio, se explicava pela diferenca de idade. Porém, apenas essa
diferencga, entre as proporgdes fisicas e entre as idades — que no caso era de quatro anos
—, ndo parece ser 0 bastante para explicar o posicionamento passivo e condescendente
com que Neno é, quase sempre, representado com relacdo a Alberto. Rememorando

momentos vividos e atentando para esse fato, Julia discorre:
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Era mais comum ele [Beto] brigar com as criancas do que aborrecer-se com
ela [Julia]. Com as criangas, quer dizer, com Aninha. Porque ele nunca tinha
motivo pra brigar com Neno. Neno, com Beto, era uma mosca morta, “uma
mosquinha morta”, ela pensava, seu tanto orgulhosa da ascendéncia moral de
Beto sobre o filho; seu tanto incomodada, pela falta de forca moral do filho
(...)- Nunca brigava, nunca se desentendia com o amigo (...). Até parecia que
Ana era 0 menino e Neno a mocinha (...). (SILVA, 2006, p. 65-66).

Analisando o trecho de forma isolada, ndo seria errado afirmar que a imagem
transigente de Neno poderia estar ligada a forte amizade que o garoto nutria por
Alberto. No entanto, ao relacionar as revelagfes finais da narrativa ao respectivo
excerto, podemos supor que a “falta de for¢ca moral” do filho de Julia talvez estivesse,
também, vinculada a uma forma de afeto que, no caso, atravessava as fronteiras da
amizade e se dirigia ao campo do homoafetividade. Ao enfocar Neno sob o angulo da
“mocinha”, Julia deixa claro que, na relagdo entre os dois garotos, Beto mantinha-se
inarredavel da sua posi¢do privilegiada (de macho viripotente), enquanto Neno, “mosca
morta”, sujeitava-se a uma posicao visivelmente inferior.

E bem verdade que ndo podemos comparar, totalmente, essa assimetria de forcas
envolvendo determinado momento de afeto dos meninos com a hierarquia sugerida, por
exemplo, pelo primeiro encontro sexual entre Beto e Ana, j& que o Ultimo, além de ser
explicito, dispde de uma riqueza descritiva muito maior. Ao analisarmos o epilogo,
contudo, podemos inferir uma pista que nos ajuda a comprovar que essa hierarquia
experimentada por Beto e Neno nos momentos de afeto pode ter sido vivenciada,

também, durante o episodio sexual registrado. Ao escutar a fita, constata Ana:

No entanto, havia sob a voz deles — ela reparava agora — uma tonalidade
plangente de que ela ndo se lembrava, que discordava da sua, ainda que
esgargada, memoria: um lamento de arrependimento e culpa, um choro
manso, leve, continuo, ela agora ouvia, mesmo que de forma pouco distinta,
em vez dos “mistérios gozosos”, triunfantes, dela — sorriu levemente — do
prazer sobre a dor de uma relacdo amorosa tdo primitiva, j& que ele [Beto],
entdo, a usava ao contrario, como menino; mesmo quando isso lhe trazia dor,
ou algum desconforto fisico... apenas fisico... (SILVA, 2006, p. 206).

Inicialmente, Ana imagina que a voz de “tonalidade plangente” seja sua; tal ideia
Ihe causa até certa nostalgia. Entretanto, apds ouvir a voz com mais atencao, percebe
que os cicios emitidos pelo alto-falante ndo eram seus, mas do irmdo, como nos revela o

narrador: “‘Oh, ndo, meu Deus!” A menos que a voz nao fosse a dela...” (SILVA, 2006,
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p. 207). Assim sendo, o “choro” e a “culpa” experimentados naquele momento por
Neno confirmam, de certa forma, um encontro erético marcado, no minimo, por uma
fragilidade moral e uma dolorosa sujeicéo.

Mesmo sendo desenvolvida em torno de duas personagens masculinas,
percebemos, nas cenas que se seguiram, que cada um dos corpos envolvidos no
encontro erdtico dispGe de cargas significativas diferentes. Cargas que sugerem a
continuidade de um modelo apresentado desde as primeiras analises que fizemos aqui: o
corpo masculino, tradicionalmente viril e ativo, sobreposto ao corpo feminino (ou
feminizado, no caso de Neno), recriado sob o paradigma da passividade, da fragilidade e
da complacéncia.

Dito isso, parece-nos ndo haver outra forma de visualizar as representacfes
eréticas do romance Desengano sendo pela assimetria e hierarquia, ndo s6 dos corpos,
mas também dos desejos e dos prazeres. Pois se ndo fosse assim, como enxergar a
discrepancia do corpo masculino de Beto, naturalmente ativo e potente, em comparagéo
ao corpo passivo de Ana, fabricado sobre uma esguia forma? Ou como entender a
relacdo dos desejos, bem como dos prazeres, de Alberto e Ana se esta, por diversas
vezes, se realizava sexualmente em funcdo da legitimacdo do narcisismo daquele?
Pensar o erotismo representado no romance em questdo nos ajuda a perceber que o
espaco da literatura também contribui para a propagacado de estereétipos, especialmente
a respeito do feminino, que acabam se reafirmando como verdades, “pois a ideologia
das representacbes confunde significante e significado e busca estabelecer uma
continuidade do signo com a realidade” (BRANDAO, 2006, p. 33).

Com relacdo ao erotismo, especificamente, é possivel refletirmos sobre o jogo de
forcas que se coaduna em direcdo ao movimento de plenitude que ele promete.
Tratando-se de Desengano, a harmonia do impulso erético, como vimos, ndo é regra;
lugares de privilégio, de ordem e de soberania sdo criados e, na maioria das vezes, tais
lugares acabam sendo destinados ao proprio Alberto que, na narrativa, € 0 elemento
masculino posto entre e sobre o feminino (ou feminizado), o qual, por sua vez, parece
quase sempre se sujeitar (seja ele mde, filha, virgem ou experiente), voluntaria ou

involuntariamente, ante aos desejos de seu parceiro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante o Ultimo capitulo dedicamo-nos a reunir as principais ideias
desenvolvidas durante todo o trabalho a fim de alcangar uma concluséo capaz de cingir
0s aspectos essenciais que cercam a triade de relacionamentos er6ticos de Desengano. A
organizacdo hierarquica relativa ao movimento erotico, decorréncia das relacdes de
poder que ndo se furtam ao erotismo, foi, por fim, a tese que animou essa conclusdo. No
entanto, ainda que os sentidos desse resultado revelem uma coeréncia proveniente das
andlises propostas, € necessario nos afastarmos de certas generalizagbes que podem
minar, de alguma maneira, as ideias aqui formuladas. Pensar as trés relacfes entre as
principais personagens da obra de forma totalmente uniforme e andloga ¢ um dos
exemplos dessa generalizagdo. E verdade que buscamos as interseces entre as relagdes
para, a partir delas, desenvolvermos nosso diagndstico, mas, ou por isso mesmo, 0
fizemos porque cada uma das relacbes se organiza de maneira especifica. Exemplo
desse fato € o modelo hierarquico das relacdes entre Jalia e Beto e entre Beto e Ana. Se
ambas as unides sdo marcadas pela hierarquia erdtica que envolve os corpos, 0s desejos
e 0s prazeres das personagens, nao é possivel afirmar que tal hierarquia caracteriza-se
por uma total equivaléncia entre as relacbes. Assim como observado, o relacionamento
entre Jalia e Alberto € marcado por uma estrutura erética menos rija, na qual o casal
reveza-se entre as posicoes privilegiadas de desejo e prazer, de poder e submissdo. Por
mais que Julia conduza, evidentemente, o envolvimento afetivo com Beto, ela ndo lida
com a prerrogativa da “posse” de forma absoluta, pelo contrario, sdo explicitas as vezes
que a personagem abre mao desse “poder” em prol do prazer da entrega e da submissao,
tal qual discorremos na primeira metade do capitulo anterior. Ao contrério, por sua vez,
esta o relacionamento de Ana e Beto, no qual o protagonista é totalmente inarredavel da
sua posicdo dominante. Por isso mesmo essa Ultima relacdo é a mais tangivel quando
falamos em hierarquia, jA que tanto Ana quanto Beto assumem, no enredo, papéis
marcadamente inflexiveis no que se refere ao contato erotico.

Todo esse cuidado analitico com o qual tratamos 0 nosso objeto de estudo decorre
do fato de que, discorrer sobre Desengano é, neste momento, vasculhar as mindcias de
um corpo ainda “virgem”. Qualificamo-lo assim ndo pelo tom casto e puro que ele

transmite — porque a nosso ver, a literatura ndo possui nenhum compromisso com
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qualquer tipo de higienizacdo moral —, mas pelo aspecto inexplorado que o romance
ainda conserva. N&o ha, pois, ainda, fortuna critica alguma sobre a narrativa e, por isso
mesmo, adentrar nos meandros do seu enredo sem uma luz prévia torna-se tarefa
custosa; logo, as dilucidacGes tedricas que elaboramos no primeiro e segundo capitulos,
se de alguma forma tornaram-se exaustivas, justificam-se por esse motivo.

Ao encenar o romance sob o brilho erético, constatamos nao apenas prolificas
representacdes que ilustram seguramente aspectos teoricos ja consagrados a respeito do
erotismo, mas também questbes profundas sobre a forma e o local de onde certas
personagens sdo representadas, revelando expressos problemas de género, como o0 caso
da hierarquia dos corpos e da assimetria dos desejos e dos prazeres. Se em alguns
momentos o texto de Carlos Nascimento Silva parece aquiescer-se com determinadas
estruturas conservadoras de género, sobretudo no que diz respeito a funcao falica da
figura feminina, essa condescendéncia pode ser explicada, em certa medida, segundo o
género da propria autoria. Proximo de uma escrita que manifesta, em varias
oportunidades, a revalidacdo do narcisismo masculino — que se comprova pelo
dobramento e pela conformacdo das personagens femininas em relacdo ao herdi da
trama —, 0 autor parece representar suas personagens a partir de graus de aproximacao
diferentes: ao representar Beto, aproxima-se do arquétipo masculino tradicional,
oferecendo a personagem uma escalada erotica calcada na posse e no monopodlio de
todos os membros da familia protagonista; em contrapartida, ao representar Julia e Ana,
0 autor, ainda que delineie discussbes interessantes sobre possibilidades sexuais, se
aproxima de um modelo feminino assiduo nas construgdes literarias ocidentais, modelo
baseado em uma mulher alinhada ao desejo masculino e, muitas vezes, alienada ao seu
préprio desejo. Obviamente, essa conclusdo ndo encerra todos os problemas advindos
das analises que até aqui fizemos, porém, e com toda certeza, abre novos cenarios de
estudo assentadas na temética de género e na questao autoral.

Por essa perspectiva, entdo, ndo nos parece viavel, ou mesmo possivel, ler o
romance sem considerar as possiveis questdes de género que ele suscita. Da mesma
forma, considerar apenas as demandas afetivas e erdticas sem posiciona-las diante de
um referente social que urge na obra, faz com que as analises desta se tornem, no
minimo, insuficientes. Em vista disso, delimitar os planos com os quais o texto literario

em questdo se organiza, como fizemos no segundo capitulo, nos auxilia a pensar o
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romance para além dos recortes definidos que propusemos, examinando-o também em
sua organicidade total.

Por fim, mais do que buscar um leque de respostas que deem conta de suturar
todos os problemas aventados durante esta escrita, 0 objetivo deste trabalho foi o de
abrir caminhos para possibilidades presentes e o de construir rotas para trajetorias
futuras, estejam elas, ou ndo, pavimentadas sob perspectivas criticas envolvendo o
erotismo. Nesse sentido, o corpus literario torna-se o préprio corpo do qual tratamos,
possivel e passivel de inUmeras analises. Corpo que, no caso de Desengano, se nega e se
d& consoante os instrumentos criticos que optamos por aproveitar: um corpo, portanto,

essencialmente erético.
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