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O interesse pela literatura popular anonyma sera perdoavel a um
fado errante? Na humilde e inevitavel realidade quotidiana,
paroxismos h& em que so nelle é dado algo vislumbrar-se da vida
espiritual que alenta a humanidade. De lar em lar, de poiso em
poiso, durante longos anos, andei a ouvir e a registrar de labios
mineiros, cariocas, fluminenses, paulistas, — de contingentes
estranhos que a sorte adversa a essas paragens lancara — cantigas,
historias, méximas, receitas, supersticdes... Nos saldes, nas salas,
atenta, ouvi meninas, mocinhas, senhoras, matronas, buscando-as
sempre em meios em boa conta tidos. Nos empoeirados engenhos
mineiros, carinhosa, solicitei das ‘abelhas negras’ que moirejando,
zumbem cantigas para os livros dos seus filhinhos. Uns e outros
especimens desses frutos que em taperas ou em estufas vicejam
igualmente, sem monda ou amanho, trago-0s aqui aos civilizados e
as creancas.

Alexina de Magalhdes Pinto (1916)



RESUMO

A escritora e educadora Alexina de Magalhdes Pinto (1869-1921) nasceu em S&o Joao
del-Rei, Minas Gerais. Durante sua vida, publicou algumas obras. Entre elas, As nossas
historias (1907), Os nossos brinquedos (1909) e Cantigas das creancas e do povo e
Dancas Populares (1916). Alexina Pinto dedicou-se a registrar acultura folclérica por
meios de suas obras, como intuito maior de educar e instruir as criancas daquela época,
visto que exercia a funcdo de professora. Neste viés, esta pesquisa visa apresentar
algumas reflexdes acerca do livro Cantigas das creancas e do povo e Dancas
Populares, especificamente, a parte em que a autora denomina como “Cantigas dos
pretos”, que ¢ composta por 7 cantigas, mtituladas ‘“Pae Jose”, “Charuta”, ‘“Pae
Francisco”, “Sinhazinha”, “Chiquinha”, “Tumba” e “Carola”. Para tanto, buscaremos
responder ao seguinte questionamento: Em que medida as cantigas dispostas no
capitulo “Cantigas dos pretos” representam a vida dos escravizados da época em que
o livro foi publicado? A pesquisa também almeja alcancar os seguintes objetivos:
verificar se no capitulo “Cantigas dos pretos” pode ser identificada alguma produgdo
que possa ser classificada como cantiga de trabalho; identificar como o negro é
representado por Alexina Pinto ao tecer comentarios sobre as cantigas; averiguar se,
na obra analisada, a autora selecionou outras cantigas que também possam ser
classificadas como cantigas de trabalho ou cantigas dos pretos; e, ainda, identificar
como a cultura e a histéria dos povos africanos sdo apresentadas na obra. Como
hipétese inicial, consideramos que as cantigas coligidas remontam ao tempo da
escraviddo e o que era vivenciado pelos escravizados, consequentemente, reverbera
nas cantigas folcloricas. Para este trabalho, baseamo-nos no método bibliografico,
utilizando-nos dos tedricos Flavia Guia Carnevali (2009), Rita de Céssia Silva
Dionisio Santos (2017), Maria Zilda da Cunha (2017), Arthur Ramos (2007), Luis da
Cémara Cascudo (2012), Mario de Andrade (1989), Leonardo Arroyo (2011), entre
outros. Pretendemos, portanto, refletir sobre a forma como a cultura negra é
representada nas “Cantigas dos pretos”, visto que a obra analisada, apesar de ter sido
escrita no inicio do seculo XX, aparenta ser um documento importante para se discutir
um tema em plena poténcia no presente século.

Palavras-chave: Literatura Brasileira; Literatura de Minas Gerais; Alexina de
Magalhdes Pinto; Cantigas dos pretos; Folclore.



SUMMARY

The writer and educator Alexina de Magalhdes Pinto (1869-1921) was born in Séo
Jodo del-Rei, Minas Gerais. She published some works throughout her life. Among
them, As nossas histérias (Our Stories — 1907), Os nossos brinquedos — (Our Toys -
1909) and Cantigas das creancas e do povo e Dangas Populares — (Children's and
People's Songs and Popular Dances — 1916). Alexina Pinto dedicated to registering
folk culture through her works with the main aim of educating and instructing children
at that time, once she was a teacher. In this bias, this research aims to present some
reflections about the book Cantigas das Creancas e do Povo e Dancas Populares,
specifically the part named Cantigas dos Pretos (Africans’ songs), which is composed
of 7 songs, entitled Pae Jose, Charuta, Pae Francisco, Sinhazinha, Chiquinha, Tumba
and Carola. For this purpose, we will seek to answer the following question: To what
extent do the songs arranged in the chapter Cantigas dos Pretos represent the life of
enslaved people at the time the book was published? The research also aims to achieve
the following objectives: to verify whether in the chapter Cantigas dos Pretos any
production can be identified asa work song; identify how black people are represented
by Alexina Pinto when making comments about the songs; check in the analyzed work
whether the author selected other songs that can also be classified as work songs or
black songs; and also identify how the culture and history of African peoples are
presented in the work. As an initial hypothesis, we considered that the collected songs
date back to the time of slavery and what was experienced by the enslaved,
consequently, reverberates in folk songs. For this work, we based on the bibliograp hic
method, using the theorists Flavia Guia Carnevali (2009), Rita de Céssia Silva Dionisio
Santos (2017), Maria Zilda da Cunha (2017), Arthur Ramos (2007), Luis da Camara
Cascudo (2012), Mario de Andrade (1989), Leonardo Arroyo (2011), among others.
Therefore, we intend to reflect on the way in which black culture is represented in
Cantigas dos pretos, since the analyzed work, despite having been written in the early
twentieth century, appears to be an important document to be discussed thoroughly as
a topic in the present century.

Keywords: Brazilian Literature; Literature of Minas Gerais; Alexina de Magalhaes
Pinto; Cantigas dos Pretos; Folklore.
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INTRODUCAO

De acordo com Gloria Porto Kok, no livro A escraviddo no Brasil colonial
(1997), a escraviddo no Brasil iniciou-se em meados do século XVI e perdurou por
mais de trés séculos (1500-1888). Esse regime escravagista foi marcado pela violéncia
e exploracdo damdo de obra dos indigenas e africanos, além da comercializacdo desses
povos, isto e, esses individuos eram tidos como mercadoria, tornando, assim, uma das
principais fontes de renda dos senhores de escravizados. Kork (1997) afirma, ainda,
que os trabalhos impostos aos “[...Jindios e negros ocasionou o desaparecimento de
muitas culturas, a morte de milhares de homens, mulheres e criancas e deixou de
heranca para as elites brasileiras preconceitos, discrimina¢cbes e um grande desprezo
pelo trabalho manual” (KOK, 1997, p. 6).

A lei n° 10.803 de 11 de dezembro de 2003 alterou o artigo 149 do Decreto-Lei
no 2.848, de 7 de dezembro de 1940 do Cddigo Penal Brasileiro em que determina que
qualquer trabalho forgado, °I...] jornada exaustiva, condicdes degradantes”,
cerceamento do direito de ir e vir, seja por qualquer razdo, configura trabalho analogo
a escraviddo. A pena para este crime ¢ ‘|...]Jde (2) dois a (8) oito anos” de reclusdo,
“[...] multa, além da pena correspondente a violéncia”. O 2° paragrafo da mesma lei
acrescenta que se o crime for cometido ‘q...] contra crianga ou adolescente” e “{...] por
motivo de preconceito de raga, cor, etnia, religido ou origem”, a pena tende a ser
aumentada pela metade. Ainda assim, com direitos assegurados pela lei, os cidadaos
estdo sujeitos a esse tipo de situagdo. A exemplo disso, podemos citar alguns casos
noticiados recentemente pelo G1 da Rede Globo, de trabalhadores resgatados em
condicdo andloga a escraviddo. Entre eles, podemos citar as seguintes matérias:
“Quatorze trabalhadores sao resgatados em situacao andloga a escraviddo em fazenda
de café do Norte de MG™ ; “MG tem maior nimero de resgates de pessoas em situagcdo

de trabalho escravo em 2022; Estado ocupa posicio ha dez anos consecutivos’?

1 Quatorze trabalhadores sdo resgatados emsituacdo analoga a escraviddo em fazenda de café do Norte
de MG. Disponivel em: <https://gl.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2023/03/08/quatorze-
trabalhadores-sao-resgatados-em-situacao-analoga-a-escravidao-em-fazenda-de-cafe-no-norte-de-
ma.ghtml>. Acesso em: 17 de marco de 2023.

2 MG tem maior nimero de resgastes de pessoas emsituacdo de trabalho escravo em 2022; Estado ocupa
posicdo ha dez anos consecutivos. Disponivel em: <https:/gl.globo.com/mg/minas-
gerais/noticia/2023/01/28/minas-gerais-e-0-estado-com-a-maio r-quantidade-de-pessoas-resgatadas-ha-
10-anos-consecutivos.ghtml>. Acesso em: 17 de marco de 2023.



https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2023/03/08/quatorze-trabalhadores-sao-resgatados-em-situacao-analoga-a-escravidao-em-fazenda-de-cafe-no-norte-de-mg.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2023/03/08/quatorze-trabalhadores-sao-resgatados-em-situacao-analoga-a-escravidao-em-fazenda-de-cafe-no-norte-de-mg.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2023/03/08/quatorze-trabalhadores-sao-resgatados-em-situacao-analoga-a-escravidao-em-fazenda-de-cafe-no-norte-de-mg.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2023/01/28/minas-gerais-e-o-estado-com-a-maior-quantidade-de-pessoas-resgatadas-ha-10-anos-consecutivos.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2023/01/28/minas-gerais-e-o-estado-com-a-maior-quantidade-de-pessoas-resgatadas-ha-10-anos-consecutivos.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2023/01/28/minas-gerais-e-o-estado-com-a-maior-quantidade-de-pessoas-resgatadas-ha-10-anos-consecutivos.ghtml
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“Ministério do Trabalho resgata 13 pessoas em situagdo analoga a escraviddo em
Januaria™®; “Grupo com 24 pessoas é resgatado em condi¢des analogas a escraviddo
em fazenda em MG, diz Ministério Publico do Trabalho™; ‘“Homem é resgatado em
condicGes analogas a escraviddo, na cidade de Lagoa dos Patos, no Norte de Minas™®;
“Cidades do Noroeste de MG concentram o maior numero de denuncias e resgate de
pessoas em situagdo de trabalho escravo™® e “Spray de pimenta, espancamento e
comida estragada: veja relatos de pessoas resgatadas em condicbes analogas a
escraviddo no RS: ‘Pesadelo™”’ . Essas matérias sdo apenas alguns exemplos recentes
de como a escraviddo ainda € uma questdo latente em nossa sociedade mesmo no
século XXI. Nessa perspectiva, a temética desta dissertacdo faz-se necesséria, pois,
embora tratemos de cantigas que remontam aos tempos da escraviddo, recolhidas nos
entresséculos XIX e XX, faz-nos inferir que, diante dos casos mencionados, estamos
diante de uma escraviddo contemporanea. Dessa forma, empreender uma discussao
que traz a baila questdes étnico-raciais, partindo de textos literarios que representam,
em grande medida, mais do que acultura folclérica nacional, mas, também, as mazelas
sofridas pelos povos africanos é de fundamental importancia.

A escritora, folclorista, musicista e educadora Alexina de Magalhdes Pinto
nasceu em Sao Jodo del-Rei, Minas Gerais, em quatro de julho de 1869 e faleceu em
decorréncia de um atropelamento de trem na linha férrea do distrito de Corréas, em
Petropolis, no Rio de Janeiro, em 17 de fevereiro de 1921. Filha de Eduardo d’Almeida

3 Ministério do Trabalho resgata 13 pessoas emsituacdo andloga a escraviddo em Janudria. Disponivel
em:  <https://gl.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/05/26/ ministerio-do-trabalho-resgata-13-
pessoas-em-situacao-analoga-a-escravidao-em-januaria.ghtml>. Acesso em: 17 de margo de 2023.

4 Grupo com 24 pessoas é resgatado em condicOes analogas a escraviddo em fazenda em MG, diz
Ministério  Publico do  Trabalho.  Disponivel em:  <https:/gl.globo.com/mg/grande-
minas/noticia/2022/04/12/grupo-co m-24-pessoas-e-resgatado-em-condicoes-analogas-a-escravidao-
em-fazenda-em-mg-diz-ministerio-publico-do-trabalho.ghtml>. Acesso em 17 de margo de 2023.

5 Homem é resgatado em condigGes analogas a escravidéo, na cidade de Lagoa dos Patos,no Norte de
Minas. Disponivel em: <https://gl.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/11/17/home m-e-
resgatado-em-condicoes-analogas-a-escravidao-na-cidade-de-lagoa-dos-patos-no-norte-de-
minas.ghtml>. Acesso em: 17 de marco de 2023.

6 Cidades do Noroeste de MG concentram o maior nimero de dentncias e resgate de pessoas em
situacdo de  trabalho  escravo. Disponivel em:  <https://gl.globo.com/mg/triangulo-
mineiro/noticia/2023/03/12/cidades-do-noroeste-de-mg-concentram-0-maior-nu mero -de-denuncias-e-
resgate-de-pessoas-em-situacao-de-trabalho-escravo.ghtml>. Acesso em: 17 de marco de 2023.

7 Spray de pimenta, espancamento e comida estragada: veja relatos de pessoas resgatadas em condicdes
analogas a escraviddo no RS: ‘Pesadelo’. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/fantastico/noticia/2023/03/05/spray -de-pimenta-espancamento-e-comida-
estragada-veja-relatos-de-pessoas-resgatadas-em-condicoes-analogas-a-escravidao-no-rs-
pesadelo.ghtml>. Acesso em: 17 de margco de 2023.



https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/05/26/ministerio-do-trabalho-resgata-13-pessoas-em-situacao-analoga-a-escravidao-em-januaria.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/05/26/ministerio-do-trabalho-resgata-13-pessoas-em-situacao-analoga-a-escravidao-em-januaria.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/04/12/grupo-com-24-pessoas-e-resgatado-em-condicoes-analogas-a-escravidao-em-fazenda-em-mg-diz-ministerio-publico-do-trabalho.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/04/12/grupo-com-24-pessoas-e-resgatado-em-condicoes-analogas-a-escravidao-em-fazenda-em-mg-diz-ministerio-publico-do-trabalho.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/04/12/grupo-com-24-pessoas-e-resgatado-em-condicoes-analogas-a-escravidao-em-fazenda-em-mg-diz-ministerio-publico-do-trabalho.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/11/17/homem-e-resgatado-em-condicoes-analogas-a-escravidao-na-cidade-de-lagoa-dos-patos-no-norte-de-minas.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/11/17/homem-e-resgatado-em-condicoes-analogas-a-escravidao-na-cidade-de-lagoa-dos-patos-no-norte-de-minas.ghtml
https://g1.globo.com/mg/grande-minas/noticia/2022/11/17/homem-e-resgatado-em-condicoes-analogas-a-escravidao-na-cidade-de-lagoa-dos-patos-no-norte-de-minas.ghtml
https://g1.globo.com/mg/triangulo-mineiro/noticia/2023/03/12/cidades-do-noroeste-de-mg-concentram-o-maior-numero-de-denuncias-e-resgate-de-pessoas-em-situacao-de-trabalho-escravo.ghtml
https://g1.globo.com/mg/triangulo-mineiro/noticia/2023/03/12/cidades-do-noroeste-de-mg-concentram-o-maior-numero-de-denuncias-e-resgate-de-pessoas-em-situacao-de-trabalho-escravo.ghtml
https://g1.globo.com/mg/triangulo-mineiro/noticia/2023/03/12/cidades-do-noroeste-de-mg-concentram-o-maior-numero-de-denuncias-e-resgate-de-pessoas-em-situacao-de-trabalho-escravo.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2023/03/05/spray-de-pimenta-espancamento-e-comida-estragada-veja-relatos-de-pessoas-resgatadas-em-condicoes-analogas-a-escravidao-no-rs-pesadelo.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2023/03/05/spray-de-pimenta-espancamento-e-comida-estragada-veja-relatos-de-pessoas-resgatadas-em-condicoes-analogas-a-escravidao-no-rs-pesadelo.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2023/03/05/spray-de-pimenta-espancamento-e-comida-estragada-veja-relatos-de-pessoas-resgatadas-em-condicoes-analogas-a-escravidao-no-rs-pesadelo.ghtml
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Magalhdes e Virginia Vidal Carneiro de Magalhdes, considerada uma das familias
tradicionais mineiras Sao-joanenses, a autora dedicou-se a resgatar e a registrar a
identidade nacional de forma que os diferentes grupos étnicos fossem representados,
utilizando, para isso, producdes folcléricas para elaboracdo de livros infantis. Alexina
Pinto foi casada com seu primo médico, Dr. Floriano Leite Pinto, mas logo ficou vilva.

As obras da autora foram publicadas a partir de 1907 e representam, para a
época, uma referéncia para os primeiros passos de uma biblioteca infantil. Sao elas:
Contribuicdo do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil (1907), As nossas
historias (1909), Os nossos brinquedos: contribuicdo para o folk-lore brasileiro
(1909), Cantigas das creancas e do povo e dancas populares (1916)8 e Proverbios
populares, maximas e observacdes usuaes (1917). Suas producOes fizeram parte da
colegdo Icks e foram publicadas pela Livraria Francisco Alves. Com excegdo a
Imprensa Nacional que se originou 1808 como Impressdao Régia, a Francisco Alves,
fundada em 1854, é a primeira editora do Brasil que ainda funciona atualmente. A
Livraria Francisco Alves destacou-se com publicacbes de livros didaticos que tinha
sede no Rio de Janeiro e, em seguida, abriu filiais em S&o Paulo e Belo Horizonte.
Coma Livraria em expansao, foi possivel criar uma ponte editorial com a Europa, feito
inédito, a época.

Aléem das obras mencionadas, Alexina Pinto atuou como tradutora de textos do
inglés para o portugués. A saber, o livro Liga de instrucgdo moral ingleza (1907) —
Belo Horizonte, Minas Gerais — foi traduzido por ela. Alexina Pinto também contribuiu
de forma assidua no jornal Almanaque Brasileiro Garnier (ABG), Rio de Janeiro e
publicou alguns escritos, tais como: “Modos de dizer brazileiros” (1908); “Antes
magro no mato...” (1910); “O afilhado do Diabo™ (1910); “Poesias Populares” (1910);
“D. Sylvana” (1910); “A marmellada” (1911); “Os tres passarinhos” (Lundu) (1911)
e “Advinha que tem historia” (1912). Alexina Pmnto foi pioneira no que diz respeito a
forma de ensino que adotou e contribuiu efetivamente para a educacdo infantil.
Infelizmente, ndo teve seu devido valor reconhecido por se tratar de um contexto

sociocultural e historico em que a mulher ndo tinha voz e isso impactou

8 As obras de Alexina de Magalh&es Pinto nédo estédo de acordo com a ortografia atual e optamos por
respeitar integralmente a forma escrita dos livros originais. Portanto, haverd inimeras citacbes com
palavras e/ou expressdes digitadas semo acento grafico, com omisséo ou adicdo de letras e sema devida
pontuacdo ou concordancia gramatical.
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significativamente a visibilidade de seus projetos educacionais. De acordo com Maria
Lucia Monteiro Guimardes (2017), em 1893, Alexina Pinto tomou posse da Cadeira
de Desenho e Caligrafia daantiga Escola Normal de Séo Jodo del-Rei e ocupou o cargo
por trés anos, entretanto, pediu exoneracdo do cargo para lecionar na Escola Normal
do Rio de janeiro, onde permaneceu por mais de vinte anos.

Flavia Guia Carnevali (2009), em sua tese intitulada A Mineira Ruidosa: cultura
popular e brasilidade na obra de Alexina de Magalhdes Pinto (1870-1921), defende
gue esse movimento de resgatar e registrar a identidade nacional, mostrando a cultura
popular brasileira, tinha o intuito de distingui-la das demais culturas. Isso porque uma
parcela significativa da elite brasileira nutria desprezo pelas manifestacdes culturais
oriundas do povo. Dessa forma, tal movimento tinha de mostrar ao mundo algo que
representasse a cultura do pais, uma caracteristica inerente ao brasileiro. Alexina Pinto,
que ja atuava como pedagoga, fez com que, através de suas obras de carater educativo,
as tradicOes folcloricas fossem inseridas no contexto escolar por meio daquilo que ja
era comum ao povo. Ela é considerada a primeira educadora a usar material folclorico
na elaboracdo de livros didaticos, além de se destacar por seu pensamento inovador
em relacdo aos métodos utilizados para a educacao, a época.

Alexina Pinto foi criada e educada numa sociedade patriarcal, era a frente de seu
tempo, e soube conquistar seu préprio espaco e ainda cooperar para 0 ensino por meio
de suas obras. E vélido dizer que a folclorista e educadora deixa transparecer em suas
obras o intuito de instruir, educar e preparar os cidaddos para o futuro a fim de que eles
possam exercer seu papel futuramente de servir o pais. Assim, 0 povo estaria preparado
para servir o Brasil e contribuir para o crescimento da Nagdo.

A saber, o conteldo das cantigas e a postura de Alexina Pinto (que pode ser
observada nos comentarios), aos olhos de hoje, parecem preconceituosas e racistas.
Mas ha que se considerar que essas cantigas foram produzidas em um tempo muito
posterior a recolha. Além disso, Alexina Pinto era uma mulher branca, da elite e
letrada, e isso, certamente afetou seus comentarios e sua visdo a esse respeito. No
entanto, isso em nada diminui o seu trabalho pioneiro e importante realizado por ela.

Este trabalho vincula-se a um projeto mais amplo, coordenado pela professora e
pesquisadora Rita de Cassia Silva Dionisio Santos que tem, ha alguns anos, dedicado-

se a pesquisar avida e obra desta autora mineira que contribuiu, em grande medida,
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para que tivéssemos obras voltadas para o publico infantil nos entresséculos XIX/XX,
e ainda valorizar, a partir dessas publicacbes, a cultura nacional por meio do folclore.

A professora Rita de Cassia, juntamente com o corpo docente do Programa de
Pds-Graduacdo em Letras: Estudos Literarios do Departamento de Comunicagdo e
Letras da Universidade Estadual de Montes Claros — MG, em parceria com o Grupo
Mulheres em Letras da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais,
organizou o Coloquio "Alexina de Magalhdes Pinto: historia das mulheres escritoras”
em homenagem ao centendrio de falecimento da autora. O evento em voga ocorreu de
forma remota, nos dias 28 e 29 de junho de 2021 e, a partir desse evento que surgiu 0
convite de estudar a vida e obra de Alexina de Magalhdes Pinto.

Como eu ja havia demonstrado interesse em mudar o projeto de pesquisa
inicialmente apresentado ao processo de selecdo do Programa de Pés-Graduacao,
minha orientadora, Rita de Cassia, convidou-me para fazer parte dessa pesquisa e fazer
disso minha escrita de dissertacdo. Fiquei muito instigada e grata pelo desafio proposto
e tenho aprendido muito como pesquisadora. A propdsito, nesse mesmo coldquio, o
professor Doutor Osmar Oliva langou seu “Livro objeto bordado”, em homenagem a
Alexina de Magalhaes Pinto. Oliva (2021), para compor seu “Livro”, selecionou as
cantigas “Tumba”, ‘“Pae José€”, “Sinhazinha”, ‘“Charuta”, “Chiquinha”, “Eu quero,
papae”, “A borboleta”, “Nossa Senhora faz meias”, “Therezinha de Jesus”, “Como
pode viver o peixe”, “O cravo e arosa” e “As despedidas”. A exposicdo do professor
Osmar Oliva instigou-nos a olhar para um objeto ainda ndo explorado na obra da
autora, qual seja, a figura e arepresentacdo do negro emsua obra, resultando, portanto,
no projeto que propusemos para esta pesquisa e, de forma mais especifica, no que

passamos a dissertar no capitulo “Cantigas dos pretos” —como se podera ver a seguir.



Capitulo 1
O FOLCLORE E A LITERATURA INFANTIL
BRASILEIRA
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Figura 1: Retrato de Alexina de Magalhdes Pinto
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Fonte: Revista Brasileira de Folclore — Setembro/Dezembro de 1970 — N° 28. Disponivel em:
http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Revista_do_Folclore. Acesso em: 29 de marco de 2023.

Therezinha de Jesus

De uma queda foi ao chéo;
Acudiram tres cavalleiros,
Todos tres, chapéu na mao:

O primeiro foi seu pae,
O segundo seu irmdo

E o terceiro foi aquelle
A gquem ella deu a méo.

Alexina de Magalhdes Pinto (1916)



http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Revista_do_Folclore
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Desde a mais tenra idade, as cantigas populares sdo inseridas em nossa formacgédo
e, consequentemente, fazem parte de nossa educacdo infantil. As cantigas de ninar
entoadas pelas mdes para embalar suas criancas e as brincadeiras de roda com o0s
colegas na escola sdo ambientes propicios para o desenvolvimento social e cultural das
criancas, além de possibilitar a articulacdo com as mais diversas linguagens como:
oral, gestual, corporal e musical. E praticamente improvavel quem ndo conheca a
cantign ‘“Terezinha de Jesus”, recolhida por Alexina Pinto, ainda no micio do século
XX, e essa afirmacdo se justifica pelo fato de a mlsica, especialmente as cantigas
folcloricas, estar sempre presentes tanto no contexto familiar quanto escolar. Sendo
assim, folclore® e Literatura Infantil estdo intrinsecamente ligados, uma vez que suas
raizes foram lancadas a partir das narrativas populares em que a literatura oral era de
suma importancia, principalmente para as criancas em situacdo de wvulnerabilidade
social que ndo tinham acesso a escola e, consequentemente, ndo dominavam a leitura
e a escrita.

Em 1958 foi criada uma Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro que tinha o
intuito de pesquisar e também preservar a cultura nacional. Maria Laura Viveiros de
Castro Cavalcanti, no artigo “Entendendo o folclore e a cultura popular” (2002), afirma
que

[é] preciso compreender o folclore e a cultura popular ndo como fatos
prontos, que existem na realidade do mundo, mas como um campo de
conhecimentos e uma tradicdo de estudos. I1sso quer dizer que essas nogdes
ndo estdo dadas na natureza das coisas. Elas sdo construidas
historicamente, dentro de um processo civilizatério, de acordo com
diferentes paradigmas conceituais e, portanto, seu significado varia ao
longo do tempo (CAVALCANTI, 2002, p. 1).

Nesse sentido, de acordo com estudos relacionados ao folclore no Brasil, os
conceitos de folclore e cultura popular foram construidos, gradativamente, no inicio
do século XX e se consolidando em meados do mesmo século. Portanto, ndo é possivel
dizer, especificamente, quando houve uma definicdo do que pode ser designado cultura

folclorica, pois seu significado varia com o passar do tempo.

9 Camara Cascudo afirma que “Esse nome — Folk-Lore — foi criado por um arquedlogo inglés, William
John Thoms (1803-1885), propondo a denominag¢do num artigo com esse titulo, publicado na revista
The athenaeum, de Londres, a 22 de agosto de 1846, com pseudonimo de ‘Ambrose Merton’. Folk-lore
seria the lore of the people,a sabedoria do povo. Tornou-se universal e comum” (CASCUDO, 2012, p.
9).
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A cultura folclérica e aLiteratura Brasileira estdo intimamente ligadas, uma vez
que essa cultura representa e faz parte de nossa literatura. Para Alexina de Magalhdes
Pinto, o material folclérico, como as cantigas e provérbios populares, brincadeiras
infantis e os contos representavam métodos educativos eficazes, chegando a ser
utilizado em livros didaticos, na Educagdo Infantil.

A folclorista e educadora destacou-se por reelaborar e recriar os contos e as
cantigas populares a sua maneira, contrariando intelectuais da época ao utilizar
historias populares para fins educativos. Carnevali, em seu artigo intitulado “Musica
popular, memdria e historia em Alexina de Magalhdes Pmnto” (2012), afirma que o
objetivo de Alexina Pinto ndo era somente de educar por meio da cultura folclérica,
mas também de “[...] construir uma memoria artistica nacional através da preservacao
de um material que fatalmente desapareceria, compilando e arquivando diversas
formas de registro sobre misica e outras manifestacbes populares, em geral, de
tradicdo oral”, fazendo com que esse material se difundisse e fizesse parte da memoria
cultural de nosso pais (CARNEVALI, 2012, p. 388).

Nelly Novaes Coelho, em Literatura Infantil: teoria, anélise, didatica (2000),
afirma que antes do surgimento de textos para o publico infantil, no passado ‘[...] a
crianga era entendida com um ‘adulto em miniatura’ que precisava assimilar, o mais
rapido e o mais perfeitamente possivel, o modo de ser, pensar e agr do adulto”
(COELHO, 2000, p.224). Portanto, ndo tinham a diferenciacdo entre adultos e
criancas, sequer conteudos voltados para o ensino da literatura infantil. A autora
afirma, ainda, que a poesia infantil brasileira nasceu no fim do século XIX e ganhou
alguma relevancia no micio do século XX, em que se destacou o compromisso “{...]
com atarefa educativa daescola, no sentido de contribuir para formar no aluno o futuro
cidaddo e o individuo de bons sentimentos” (COELHO, 2000, p. 224). A partir dai ¢
que surgem trabalhos como o de Alexina Pinto, nos quais 0s sentimentos patrios,

fraternais e generosos eram transportados para a obra literaria. Para Coelho,

[a] producédo de poesia infantil era muito pequena, restringia-se a poemas
ludicos, de pura brincadeira e quase sempre pueris. Essa limitacdo na
producao poética para criangas era compensada com a voga das cantigas
populares ou folcloricas, cantigas de rodas, etc. que a criangada sabia de
cor (COELHO, 2000, p. 225).
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A saber, as produgdes de Alexina de Magalhdes Pinto sdo citadas por Coelho
(2000), como exemplo de obras literarias brasileiras que circularam no inicio do século
XX. Pormais que suas obras tenham um carater moralizante e patridtico, € natural que
seus escritos obedecam ao “espirito da época, ou “a mentalidade dominante na
sociedade” (COELHO, 2000, p. 230).

De acordo com Coelho, “...] a literatura oferecida ‘oficialmente’ aos educandos
nas escolas obedecia ao espirito da época ou a mentalidade dominante na sociedade”
(COELHO, 2000, p.230). As primeiras décadas do século XX passaram por “...Juma
fase de endurecimento de suas normas ou padrdes de comportamentos, para fazer
frente aos novos ventos que haviam comecado a abalar seus alicerces” (COELHO,
2000, p. 230). Esse contexto literario ficou marcado por ‘“clichés poéticos” em que se
privilegiava as boas maneiras e 0s bons sentimentos que deveriam ser impregnados
nas criancas, além de adotarem uma linguagem infantilizada para se dirigir a elas.
Portanto, Coelho acredita que esses “[...] modelos estereotipados de pensamento e agdo
[...]” fizeram com que a literatura mfantil fosse vista como “[...] um género menor,
sem lugar nos quadros oficiais da literatura brasileira. Na verdade, faltava-Ihe
criatividade, originalidade — condicdo sine qua non da verdadeira literatura”
(COELHO, 2000, p. 231).

Os materiais de educacdo infantil anterior a 1970, segundo Marisa Lajolo e
Regina Zilberman em Literatura infantil brasileira: histéria e histérias (2006)1°,
evidenciam que o ensino da literatura era pautado em um modelo de “educagdo pela
literatura”, com objetivos pedagdgicos, civicos, morais e familiares, como se pode
identificar na obra de Alexina Pinto. A partir da teoria proposta por Lajolo e Zilberman
(2006) de que o ensino da literatura deveria ser pautado na “educacdo para a literatura”
é que os estudiosos da &rea comecaram a refletir sobre a forma de ensino adotada
anteriormente, criando, assim, uma nova tradicdo de estudos sobre a literatura infantil,
em que se privilegia o estético literario em detrimento a literatura pedagogizante e
moralista.

Os estudos sobre Literatura Infantil no Brasil ganharam forca no final do século
XIX e inicio doséculo XX e tinham como objetivo o ensino de leitura nas escolas. Os

livros sobre essa temética eram traduzidos para a Lingua Portuguesa, vindos da

10 Pyblicado originalmente em 1984.
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Europa. SO ap06s a instauracdo da Republica é que comecaram o0 movimento de
valorizacdo da cultura nacional, tendo, assim, traducGes brasileiras, além de producéo
de obras de autores brasileiros, como afirma Fernando Rodrigues de Oliveira no livro
Histdria do ensino da literatura infantil na formacao de professores no estado de S&o
Paulo (1947-2003) (2015). A exemplo de escritore(a)s brasileiro(a)s, temos Alexina
de Magalhdes Pinto, que publicou algumas obras para o publico infantil. Maria do
Rosario Longo Mortatti, no artigo “Leitura critica da literatura mfantil” (2001), a

Literatura Infantil e/ou Juvenil pode ser sintetizada da seguinte forma:

Por “literatura infantil e/ou juvenil” entendo um conjunto de textos —
escritos por adultos para serem lidos por criancas e/ou jovens — que
constituem um corpus/género historicamente oscilante entre o literario e o
didatico e que foram paulatinamente sendo denominados como “literatura
infantil e/ou juvenil”, em razdo de certas caracteristicas do corpus e certos
funcionamentos sedimentados historicamente, por meio, entre outros, da
expansdo de um mercado editorial especifico e de certas instancias
normatizadoras, como a escola e a academia (MORTATTI, 2001, p. 182).

Sendo assim, o conteldo de literatura infantil e/ou juwvenil, dado a sua
abrangéncia, permeia tanto no universo literario quanto no didatico, complementando -
se, sem criar uma oposicdo dos conceitos Infantil x Juvenil.

Embora os primeiros livros sobre literatura infantil fossem destinados a educar
civico e moralmente as criangas em fase de escolarizacdo, constata-se que esse Viés
modificou-se entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX, como
se observa nas obras de Alexina de Magalhdes Pinto (1916). Segundo Oliveira (2015),
Alexina Pinto, ao explicar a forma que aderiu para montar a biblioteca infantil, deixa

sugerido no texto, ainda que implicitamente que

[...]a escolha de livros ilustrados para, por exemplo, treinar a ‘audigdo’ e
‘andlise de imagens’, como forma de as criangas aprenderem a ler e
escrever. Ainda que ela ndo faca em seu texto uma associacao direta com
0 método intuitivo, € possivel presumir que o destaque que da aos livros
ilustrados tenha relacdo com os pressupostos desse método, no qual a
crianca, antes de aprender uma licéo, analisa e descreve, decompondo em
partes, oralmente, a estampa apresentada (OLIVEIRA, 2015, p. 83).
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Portanto, mesmo que suas obras fossem de carater moralizante, havia uma
preocupacdo sobre os métodos de ensino adotados para que a crianca aprendesse a ler

€ a esCrever.

1.1 Contexto historico: condi¢cdo da mulher no seculo XIX

Constancia Lima Duarte, em Imprensa feminina e feminista no Brasil: Século
XIX (2017), afirma que nas primeiras décadas do século XIX ¢ que surgram ‘|...] a
literatura, a imprensa e consciéncia feminista [...]” e, desde entdo, as mulheres
comecaram a ter acesso a educacdo e conhecimento do papel que exerciam na
sociedade (DUARTE, 2017, p. 14). Duarte (2017) reitera que o “marasmo” do Brasil
colbnia s6 se rompeu com a vinda da familia real, pois suscitou novos comportamentos
da sociedade brasileira mediante “[a] convivéncia com a corte ¢ 0os novos costumes
importados da Europa, como a etiqueta, os modismos, o gosto pela literatura” que
foram difundidos pela imprensa, beneficiando, assim, as mulheres que, anteriorme nte,
conviviam com um “sentimento de mferioridade” e “reclusdo” (DUARTE, 2017, p.
14).

Claudia de Jesus Maia, no artigo “Femmismo e narrativa nacional no Brasil e
em Portugal” (2017), defende que as atuagdes das mulheres escritoras, °|...]
especialmente por meio da escrita literaria, desvela em particular o intenso interesse e
a participacdo das mulheres nas narrativas nacionais do final do século XIX e inicio
do XX” (MAIA, 2017, p.1056). Maia afirma, ainda, que nesse entresséculos, ‘T...]
varias sociedades ocidentais passaram por intensas mudancas de ordem politica,
econdmica, social e cultural, assim como nas formas de comportamento e de percepcéao
da realidade” (MAIA, 2017, p. 1056). No Brasil, essas mudangas foram marcadas pelo
regime republicano em 1889, “[..] com seus modelos idealizados de familia,
casamento, maternidade, de homens e mulheres marcados pelas diferencas de género”
(MAIA, 2017, p. 1056). Entretanto, nas primeiras décadas do século XX, com a

ascensdo da republica,

[...] as mulheres queriam participar, ser ouvidas e tomar lugar nao
mais como musas inspiradoras ou meras esposas reclusas e
devotadas afamilia, mées dedicadas ou filhas obedientes, mas como
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trabalhadoras, intelectuais, escritoras, individuos juridicos e cidadads
ativas, preocupadas com os destinos da nacdo (MAIA, 2017, p.
1057).

A exemplo disso, temos Julia Lopes de Almeida, Ana de Castro Osério e Alexina
de Magalhdes Pinto. Cada uma a sua maneira, contribuiu de forma significativa e
relevante para que pudéssemos pensar o papel que a mulher vinha ocupando na
sociedade. A intelectual Alexina Pinto destaca-se em um cenario em que apenas
homens escritores poderiam fazer pesquisas relevantes. No entanto, dada a sua
dedicacdo a pesquisa folclérica, representou uma parcela significativa da nacéo
brasileira por meio do processo de recolhas de cantigas dos mais variados povos, sejam
eles, brancos, negros e indigenas.

Alexina de Magalhdes Pinto faz parte de um contexto literario em que se
produziu obras artisticas e literarias muito distintas, o qual foi denominado Pré-
modernismo. De acordo com Alfredo Bosi, no livro Historia concisa da literatura
brasileira (2015), “[...] se pode chamar pré-modernista (no sentido forte de
premonicdo dos temas vivos em 22) tudo o que, nas primeiras décadas do século,
problematiza a nossa realidade social e cultural” (BOSI, 2015, p. 349). Nesse sentido,
otrabalho etnografico que Alexina Pinto desenvolveu nas primeiras décadas do século
XX em suas obras, por meio de cantigas recolhidas, revela, em grande medida, a
realidade social e cultural da nacdo brasileira, visto que ela traz a tona questfes de
COmo 0 negro era visto na sociedade por meio das cantigas recolhidas por descendentes
de escravizados, além de outras inUmeras cantigas que representam nossa cultura

brasileira.

1.2 Abuscada identidade nacional por meio da Literatura

Zild Bernd, no livro Literatura e identidade nacional (2003), afirma que o
conceito de identidade, em meados da década de 60, passou por uma mudanca
significativa, pois o conceito de identidade individual passa a ser uma identidade
coletiva no &mbito dos estudos literarios. Segundo Bernd, “[...] a partir do momento
em que as literaturas minorizadas no interior dos campos literarios hegembnicos

recusam a classificacdo de literaturas periféricas, conexas e marginais e reivindicam
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um estatuto autbnomo no interior do campo instituido” o conceito de identidade torna-
se recorrente na literatura (BERND, 2003, p.15).

Bernd (2003) afirma que “as literaturas emergentes”, ainda muito préximas “de
seu passado colonial”, como as nac¢des afficanas, “estdo destinadas a desempenhar um

papel fundamental na elabora¢do da consciéncia nacional”. Em sua visdo,

[...] as literaturas dos grupos discriminados — negros, mulheres,
homossexuais — funcionam como elemento que vem preencher os vazios
da memodria coletiva e fornecer pontos de ancoramento do sentimento de
identidade, essencial ao ato de autoafirmacao das comunidades ameacadas
pelo rolo compressor da assimilagdo (BERND, 2003, p.15).

Vale ressaltar que, anterior a década de 60, Alexina Pinto da protagonismo ao
negro ao dedicar um capitulo intitulado “Cantigas dos pretos” no livro Cantigas das
creancas e do povo e dancas populares (1916), além de trazer inUmeras cantigas no
decorrer do livro que apresentam a cultura e a histéria do negro. 1sso representa passos
largos no que diz respeito ao lugar do negro na sociedade no inicio do século XX, visto
que ndo era comum, na literatura, 0 negro ser protagonista de coisa alguma.

Bernd (2002) destaca que

[n]o que diz respeito a identidade coletiva, € preciso encard-la como um
conceito plural: os conceitos estaveis de “carater nacional” e “identidade
auténtica” sdo modernamente  substituidos por uma nogdo
pluridimensional na qual as identidades construidas por diferentes grupos
sociais em diferentes momentos de sua histéria se justapdem para
constituir um mosaico. As partes se organizam para formar o todo
(BERND, 2003, p. 17).

O movimento de busca por uma identidade nacional em meados do século XX,
encabecados por intelectuais pesquisadores da época, trata-se de uma identidade
coletiva que pudesse ser considerada como uma identidade Unica para representar o
Brasil. Diante disso, as partes, que sdo representadas pelos negros, indigenas,
mulheres, entre outros, organizam-se para formar o todo e esse todo passa a constituir
a identidade coletiva.

De acordo com Bernd (2003),



24

[a] literatura atua em determinados momentos historicos no sentido da
unido da comunidade em torno de seus mitos fundadores, de seu
imagindrio ou de sua ideologia, tendendo a uma homogeneizacdo
discursiva, a fabricacdo de uma palavra exclusiva, ou seja, aquela que
pratica uma ocultacdo sistematica do outro, ou uma representacdo
inventada do outro. No casoda Literatura Brasileira este outro é o negro
cuja representacdo é frequentemente ocultada, ou o indio, cuja
representacéo é, via de regra, inventada (BERND, 2003, p. 33).

Embora Bernd afirme que seja frequente o apagamento do negro da
historiografia brasileira, pode-se afirmar que Alexina Pinto faz um movimento inverso
ao selecionar cantigas que representem 0 que era Ser negro numa sociedade
escravocrata. AlEm de mostrar as mazelas do povo negro, mostra o Brasil sem
méscaras, sem floreios, como de fato €. Ela poderia ter feito escolhas de outras cantigas
para compor o livro Cantigas das creancas e do povo e dancas populares, entretanto,
optou por incluir todo o povo brasileiro, inclusive o negro e, ainda da credibilidade aos
que repassaram as cantigas a ela, descrevendo caracteristicas desse povo, a sua

maneira.

1.3  Alexina de MagalhdesPinto e a recepcaocritica

Alexina de Magalhdes Pinto era uma das colaboradoras mais importantes do
Almanaque Brasileiro Garnier e contribuiu com a publicacio de algumas pesquisas. E
importante destacar que de acordo com Solange Balbi Mendes e Marlice Seixas de
Andrade — organizadoras do “Almanaque Garnier (1903-1914)” — (1981) “O
Almanaque Brasileiro Garnier foi uma publicacdo anual editada de 1903 a 1914”, com
excecdo de 1913, ano do falecimento de Sr. Garnier, em que se paralisou com as
publicagdes durante um ano, voltando a publicar em 1914. Neste Anuério, costumava-
se discutir assuntos literarios, econdmicos, geograficos e historicos, além de colaborar
com divulgagOes de trabalhos desenvolvidos no Brasil, muitos deles desconhecidos
para a maioria dos brasileiros. Entretanto, as publicacbes ndo se limitavam apenas a
questdes do Brasil, mas também dados econdmicos de diversos paises, dos quais
mantinham “lacos econdémicos com o Brasil” (MENDES; S. ANDRADE, 1981, p. 9).

Conforme Eliana de Freitas Dutra, no livro Rebeldes literarios da Republica:
Historia e identidade no Almanagque Brasileiro Garnier (1903-1914) (2005), o pdblico-
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leitor do Almanaque Garnier era composto pela populacdo urbana letrada,
principalmente do Rio de Janeiro — entdo capital da Repulblica — e Sdo Paulo que ja
haviam iniciado o processo de industrializacdo. Portanto, funcionarios publicos,
profissionais liberais, comerciantes e estudantes de ensino médio e de escolas normais
compunham o quadro de leitores do jornal.

O Almanaque Garnier publicou o texto mtitulado “Modos de dizer brazleiros”
(1908, p.169) em que traz algumas expressdes comumente utilizadas no Brasil. Como
pesquisadora atenta, Alexina Pinto desdobrava-se para que seu trabalho historiografico
representasse de maneira mais fidedigna possivel a forma que o povo brasileiro se
expressa, pois é pela lingua que se conhece o povo. Portanto, através de sua pesquisa
historiografica, observa-se que aidentidade do povo brasileiro esta intimamente ligada
com aforma escolhida por eles para se expressarem, deixando registrados os principais

ditados ou modos de dizer do brasileiro.
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Figura 2: Texto “Modos de dizer Brazileiros”, publicado no Almanaque Brasileiro

BER o b s i R R

: ALMANAQUE BRASILEIRO

Modos de dizer Brazileiros
(Dona Alexina Magalhaes)

Amarrar cachorro com linguica.

Cair nas boas gragas de alguem.

D& uma no cravo outra na ferradura,
* Morder e assoprar. Ser com o barata. E'uma
barata...

Plantar verdes para colher maduras,

Engambelar a lagda (7).

Do casaca e pé no chio.

Coroar Santa Catharina (1).

Ver passarinho verde.

Aves de arribaglio (aventureiros).

Andar nas aguas de outrem.

Passar na bica.

Nariz de cera. Colla ou vila.

Chover no molhado.

Que esperanqal

Pudera! Quem quer falar., .

Tirar 0 seu pé do atoleiro.

Tirar sardinba com a mio do gato.

Passar como gato por brazas.

Fazer das suas.

Obras de Santa Engracia.

Vender nabos em sacco.

Comprar gato por lebre (comprar? vender?
passar?)

Tomar a nuvem por Juno.

Receber o recado na eszada.

Fazer de um argueiro num cavalleiro.

V. para espelho tem muita tripa. Estar como
espelbio sem ago.

Entornar o caldo.

Homem de mdos bofes. Gato-pingado.

Por di ¢f aquella palha... elle se aborroce.

Emquanto o diabo esfrega um olho.

Pelo sim ou pelo nio.

Por fas ou por nefas,

Accender uma vela a Deus outra ao diab,

Varrer a testada, Ser testa do ferro,

Cada um varre a porta da sua casa

Fazer tijollos. Sor Azeiteira.

Differenga entre u regateira » no Brasil o em
Portugal. )

F... quer achar a comida ji mastigad

Babdo!

Dar &s de villa Diogo.

Abrir na sola.

Pernas para que te quero.

Andér a duas amarras.

(1) .\'glo casar, ficar solteira; locucio franceza
:’pmi\;hda nos collegios francezes de meninas, do
rasil. .

Quando eu disser que o burro ¢ preto, voed
péde olhar para as orelhas.

V. nfio est& debaixo da ponte. >
. V. nllo estd em casa de judeu...

Metter-se em camisas de onze varas.

Elle fez da boa...

Comer em pratos de ouro com escarros de san-
gue.

veja.

F... é m& muito aberta.

Bolir em caixa de maribondo.

Chover no molhado, digo, malhar em ferro
frio.

Metter a mio em sedra albeia.

Um Jodo Ninguem,

Pedro cem
Que ji tave
E hoje nio tem.

Anjo papudo eom tripas e tudo. (Isto &, falano
4 ndo é anjo eomo dizes.)

Santinho do pfo os0. Boi sonso.”Macaco vellio.

“T'... é uma Maria vae com as outras.

Morde aqui no dedinbo...

[330 & uma conversa fiada. Conversac com” 03
travesseiros.

Este dedinho me contou.

Dizer com 03 seus botdes...

Vida de cachorro magro.

Servir de pdu de cabelleira.

Nas costas do tomandud o tatd ‘passa bem.

Cinzar alguem.

Arrastar a aza a alguem.

Voz de prata refinada.

Virar a casaca.

Engrossar (elogiar). (Ese. militar.)

Dar eom os burrinhos ‘magua.

Si F,.. fosse negeciar em carapugas,”as erean-
cas nasceriam sem cabega,

Muito fastio. .. longe do meu paiol. (On a’ tou-

= v -

jours moins la qualits dont on fait drapeau.)

Perder o seu latim.

Ali € que esth o busilis.

Abi ¢ que pega o carro.

Dar 0s nomes a3 bois.

Palar com a filiia para o pae entonder.

[sso ¢ para inglez ver.' -

Ficar no cot!io; no toco... (isto é,7por_ultimo).

Carambolar por tabella.

Quando um Jdiz mata outro diz esfola.

Ter o coracio na bocea.

Lembrar-se de Saata Barbara na hora que tro-
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Caiu-lhe a alma aos pés.

Vae de vento em pdpa.

Ver estrellas 20 meio dia,

Trazer alguem de canto chorado.

(Portugues.) Elle alli era um Santo Antoninlio
onde t¢ porel.

Sor cabeqa no vento. Estar com a cabega no ar,
a juros,

Papagaio come milho, piriquito leva a fama,

D'squelle matto ndo sae coelho.

Andar ds moscas.

Tire o seu cavallo da chuva (isto é, no vise 140
alto).

Andar no mundo da lua. Ser aluado.

Tor medo de espinbo ¢ engolir espeto.

Guardar o farello e desperdiar o fubd.

Cair na esparrella,

ALMANAQUE BRASILEIRO

Isso tem dente de coelho.
Sangrar em saude,
Pinto molhado {canto popular),

Molhado como um pinto; dos pés até & cabega;
todo molhadinbo,

Ensinar Padre-nosso a0 vigario.

Nio metta a sua colher de pan aonde nlo é
chamado.

INTERJEIGOES POPULARES

Adid ! (isto, 6, voed niio é capaz de tal.)
Uai! gentes!

Chil!

li!

E’ muitp!

Que esperanca !
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Fonte: ALMANAQUE GARNIER. In: HEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA, 1908, p.169-170.

Disponivel em: http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/almanague-garnier/348449 . Acesso em:
07 out. 2022.

Alexina Pinto, como estudiosa do folclore, sempre estava atenta as formas que
0s brasileiros se expressavam e, a partir dai, selecionou inimeros ditados populares
que representam o povo brasileiro.

Outro texto veiculado pelo Almanaque Garnier € a peca “D. Sylvana” (1910, p.
422-427) em que narra a historia de um pai que queria, a todo custo, casar-se com a
propria filha, a Sylvana, a mais bonita das trés filhas. A sequir, a primeira parte do
texto:


http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/almanaque-garnier/348449
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Figura 3: Peca “D. Sylvana”, publicada no Almanaque Brasileiro Garnier

D. SYLVANA

+ (Collecg@o Icks por ALEXINA DE MAGALUAES)

Um pae linha seis filhos, — tres filhas e tres filhos.

A mais bonita das tres filhas era a do meio. E o nome della era —
Sylvana.

Um dia o pae veio e pedioa D. Sylvana em casamento. Ella disse que nao:
Mas 0 pae queria muito e tornou a pedir. Entdo ella disse assim: « SO si
papae me dér um veslido cor do céo com todas as estrellas. »

0 pae, como tinha muita vontade de casar com a filha, procurou, procurou
0 vestido; afinal achou e Lrouxe. ;

A filha ficou muito desapontada; nio esperava de todo que o pae pudesse
encontrar um vestido como aquelle. Mas disse : « Agora, papae, eu quero lhe
pedir mais uma cousa, » '

0 pae disse : « Pois peca. »

(1) Nota. A xicara de D. Sylvena ouvi em Minas (E. F. C. B. — B. Constant ;
fazenda da Constancia) em 1906, de uma creada mineira quasi branca, que a aprendera
de uma preta cearense aqui no sul. -

- No original nota-se, como em todos os outros, grande Qarcimonia de pronome
complemento e mistura de pessoas grammaticaes — aqui, porém, vis o vocé e Lo vocé
e tu, como de ordinario. Nole-se mais — Vosso — empregado por si so como termo de
deferencia. Si bem que como tal nunca o visse sindo reforcando outros (V* Ex*; V* Ma-
gestade, mais ceremoniosos que Ex*, Magestade, ete.) enlendi respeilar a expressio
popular, pois absurda ndo ¢.

Absurdo, @ luz da moral codificada, seria o proprio enredo da xdcara ou romance;
entretanto, esse mesmo thema — casamento de pae cow filha — apparece : (a) Na histo-
ria da Pelle de Burro, muito contada no interior do Brazil e em meios em que a lingua
franceza é ignorada. (b) Na franceza (?) « Peau d'Ane(Contes Perrault). (c) Na ingleza (?)
Princess in Disguise (The Reign of King Cole, pg. 54), etc., etc.

Cf. Th. Braga. Rom. geral, nota 12; Garrett — fom. I, 103.

Fonte: ALMANAQUE GARNIER. In: HEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA, 1910, p. 422.

Disponivel em: http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/almanaque-garnier/348449. Acesso em:
07 out. 2022.

Alexina Pinto tem um curriculo que a faz ser classificada como historiadora,
pesquisadora, musicista e educadora. Como se sabe, dedicou maior parte de sua vida
a educacao infantil. Entretanto, ndo se pode afirmar que, como professora de educacéo

infantil, fugia de temas fraturantes. A peca aborda questdes como incesto, pois revela
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a tentativa de um pai manter relacdo conjugal com a prépria filha. Logicamente,
Alexina Pinto considera o enredo de “D. Sylvana” um completo absurdo, pois esse
tipo de relacdo entre pai e filha fere a moral cristd e foge, por completo, do que
representa uma relacdo entre pai e filha. Entretanto, essa mesma histéria é contada
também na cultura francesa e inglesa. A narrativa, como afirma Alexina Pinto, foi
contada por uma preta e, em 1946, foi recontada por uma criada mineira quase branca.
Sendo assim, a narrativa veio de escravizados.

A pesquisadora Alexina Pinto é sempre muito atenta em relacdo a questbes
gramaticais no processo de recolha. Em “D. Sylvana” ndo ¢ diferente, uma vez que ela
destaca, em nota, como 0s pronomes pessoais estdo empregados de forma equivocada,
mas decide por respeitar aversao popularizada. O enredo faz referéncia ao conto ‘“Pele
de Asno”, de Charles Perrault, publicado em 1694 e também inserido na primeira
edicdo do “Contos da Mae Gansa”, em 1781.

Em relacdo & peca, a Revista Brasileira de Folclore, no ano de 1970, reconhece
o talento de Alexina Pinto com as palavras, destacando que a pega “D. Sylvana” foi
coletada pessoalmente pela folclorista, “na fazenda Constincia, municipio de
Benjamin Constant, Minas Gerais, em 1906, mostra aos folcloristas de hoje a maneira
singela e auténtica com que ela sabia reconstituir as estorias populares” (REVISTA
BRASILEIRA DE FOLCLORE, 1970, p.118).

Ainda no Almanaque Brasileiro Garnier (1908), na se¢dao “Pagmnas de retratos”,
é possivel identificar, juntamente com outras figuras ilustres, a época, o retrato de

Alexina de Magalhdes Pinto:
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Figura 4: Retrato de Alexina de Magalhdes Pinto, publicado no Almanaque Brasileiro Garnier

ALMANAQUE BRASILEIRO 327

2 )

Fonte: ALMANAQUE GARNIER In: HEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA, 1908, p. 327.

A relevancia que a educadora e professora recebe pelo seu trabalho, em notas

que antecedem sua fotografia:

Mencionamos ainda as escritoras A. de Alencar, Alexina de Magalhdes e
Eduviges Pereirall. Dentre’s estas, Alexina de Magalhdes com grande
relevo dedicou-se a literatura didatica que segundo o seu modo de ver deve
ser inteiramente popular e baseada no folk lore, na alma do povo, mée de
toda literatura e de toda a educagdo literaria (ALMANAQUE
BRASILEIRO GARNIER. In:  HEMEROTECA  DIGITAL
BRASILEIRA, 1908, p. 324).

11 Em relacdo as autoras A. de Alencar e Eduviges Pereira ainda ndo foi possivel encontrar nenhuna

informagdo.
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Pode-se afirmar, entdo, que Alexina Pinto provocou grandes inovagdes no que
tange a forma de ensino que adotou por meio do folclore, isto €, lancou méo daquilo
que era mais popular ao povo para que alcancasse éxito na forma de ensino adotada,
além de ensinar com novas metodologias, pdde, também, levar ao conhecimento a
nossa literatura folclorica que é tdo rica.

Em 1911, no Almanaque, foi publicada uma nota em que se menciona 0 nome

de Alexina Pinto:

No correr do ano apareceu o livro primorosamente ilustrado: Nossos
brinquedos, da nossa colaboradora Icks (Dona Alexina de Magalhdes)
cujas contribuicbes nesta matéria sdo sempre de primeira ordem pela
conscienciosa probidade com que tem recolhido as nossas tradigdes
populares quanto a vida infantii (ALMANAQUE BRASILEIRO
GARNIER, 1911, p. 407).

As ilustracdes da obra de Alexina Pinto s&o elogiadas como um livro primoroso,
além de seu olhar cuidadoso em relagdo as cantigas recolhidas das tradicGes populares
destinadas ao publico infantil.

Logo apds a citacdo acima, retirada do Almanaque Brasileiro Garnier, a cantiga
“A Marmellada” recolhida por Alexina Pinto ¢é transcrita através de partituras

musicais, classificada como uma danca infantil, ouvida em Minas Gerais.

Figura 5: Danca “A marmellada”, publicada no Almanaque Brasileiro Garnier

A MARMELLADA
(Icks — ALEXINA DE MAGALHAES)

I’ uma dansa infantil muito conh cida em Minas Geraes. E® o
mesmo passo da polka, em que 4 primeira fermata, no 9° compasso,
as criancas param e fazem, uma para outra, em cra.da’]’mr um .gis‘to ¥
de ameaga com © indicador, como dizendo 5 Olha la! — por u;s
vezes. A mesma coiza fazem, mas com a mio esquerda, na segunda
fermata. Ao fim, mudam os pares.

1" muito graciosa polka, pelo : A
lencia quasi sempre feliz quando feito pelas criang

cesto ingenuo e grave de adver-
as, a elle mmto

arostumadas.

T

Fonte: ALMANAQUE GARNIER. In: HEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA, 1911, p.407.
Disponivel em: http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/almanaque-garnier/348449. Acesso em:
07 out. 2022.
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Figura 6: Danca “A marmellada”, publicada no Almanaque Brasileiro Garnier

- 4‘0‘_:
& é A0S - f;‘ - Almanaque Brasileiro
= : A MARMEI.ILADA
= DANGCA INFANTIL
:: (Minas)
™ - t——4 " - - =
= o =— o
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id’ S v ——t = - ——————
e = = ﬁf&g
% >

Fonte: ALMANAQUE GARNIER. In: HEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA, 1911, p.407.
Disponivel em: http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/almanaque-garnier/348449. Acesso em:
07 out. 2022.

De acordo com o Novo Dicionario da Lingua Portuguesa de Candido Figueiredo
(1913), marmelada é um ‘[d]Joce de marmelo ralado e misturado com calda de acucar.
Pop. Vantagem. Pechincha”, o que ndo designa o termo marmelada como um tipo de
danca (FIGUEIREDO, 1913, p.1249). Luis da Camara Cascudo, no Dicionario do
Folclore Brasileiro (2012)!? e Mario de Andrade, no Dicionario Musical Brasileiro
(1989)2 ndo conceituam a palavra marmelada em seus dicionarios. No entanto, trazem
o significado da polca que, segundo Alexina Pinto, a danca marmelada é executada da
mesma forma. Cascudo (2012) a define como uma danga que surgiu da Boémia, por

volta de 1830 e que

12 primeira edigfo publicada em 1954.
13 Coordenacio de Oneyda Alvarenga entre os anos 1982-1984 e Flavia Camargo Toni, de 1984-1989.
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[a] palavra polca quer dizer polaca. Os polacos chamam ao pais Polsca, e
Polca ou Pulc foi também o nome de um regimento da Polénia. A danca
que hoje chamam assim, é conhecida naquele pais pelo nome de Mazurek,
que vem da Mazawia, um dos lugares mais bonitos daPolénia. O compasso
da Mazurek é em trés tempos; O seu movimento varia muitas vezes, e
exprime admiravelmente os sentimentos suaves e ternos, ora graciosos, ora
poéticos, ora vivos, ora risonhos: as figuras e passos sdo uma série de
movimentos complicados, com certo sistema de volta, com menos rapidez
do que a valsa, a cadéncia de um movimento em notas picadas em valores
desiguais, que requerem grande energia e leveza para boa execugdo
(CASCUDO, 2012, p. 570).

A descricdo que Cascudo (2012) traz sobre o conceito de polca aproxima-se com
a dada por Mario de Andrade (1989):

Danga em compasso binario, 2/4, andamento alegre, originaria da Boémia.
As figuras e passos sao uma série de movimentos complicados com certo
sistema de volta, com menos rapidez do que a valsa, a cadéncia de um
motivo em notas picadas em valores desiguais, que requerem grande
energia e leveza para boa execugdo (ANDRADE, 1989, p. 404).

Quanto a tematica da cantiga, ndo foi possivel analisar, visto que Alexina Pinto
apresenta apenas a descricdo de como a cantiga deve ser executada e as partituras
musicais.

Assim como em Cantigas das creancas e do povo e dancas populares (1916),
Alexina Pinto utiliza-se das notas musicais para exemplificar como a cantiga deve ser
executada. Na figura 3 contém a explicacdo da cantiga e na figura 4, as partituras
musicais.

Em seguida, acangdo “Os tres passarinhos”, identificada como Lundu, recolhida
em Minas Gerais, na qual a folclorista faz uma observacdo de que a cantiga é inédita

e sua composicdo nado lhe parece popular.



Figura 7: Canto “Os tres passarinhos” e a cantiga “Pirolito” que fazem parte da obra
Nossos brinquedos (1909), publicados no Almanaque Brasileiro Garnier
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Almanaqgue Brasileiro 409
Os tres Passarinhos
Lunda (Minas)
Numa arupuca Puz-me deitado o3
Que um dia armei Em uns banquinhos,
Tres passarinhos Para escutar
Eu apanhei : Os passarinhos.
Um sabia Logo a rolinha
E uma pombinha Poz-se a piar,
Rola tao bella A dar gen_ndos
B tio mansinhal E a suspirar.
Um tico-tico b eu d(lal d6_
Mui topetudo, Quasi ¢ ()‘l'?l,h
Com grandes pernuas Logo a rolin 1
Muito bicudo. Peguei, soltei.
i bii
E na gaiola Oﬁsa
Quiz os prender; Poz-se :; salta;rrt
Todos tres juntos thsca.n oda. sorte
Nio pdde ser. D’elle mudar.
a i de dé
Entio gaiolas Logo, eu
Fui arranjando, ?odiapbzzdade,
PDe um em um Ao =sa
Fui separando. Dei liberdade.
Puz a rdlinha g\;ti;iz-t;ii:)u
Ito i 3
g‘;de .,‘,‘:,’,;?;" S Dei-lhe o dedinho
3 1 -
Lindo, o camario. Me beliscou.
I o sabia (8] tico-t.t'co
Noutra gaiola, Me beliscou,
Perto onde estava Seus bnstT;s dias
Minha vwviola. Preso acabou. :
(Inedito). ALEXINA DE MAGALHAES.
lista composicio n&o parece popular. — N. da 2.
I RO LITO
CANTOS POPULARES DO BRA- O collector pat'ricio nio a._ac;)m-
S11 > Silvio Roméro, encontra-se panhou de expl}cfu;ao particular,
a drinha : incluindo-a na série dosAVersos _({de— 3
‘irolits que bate, que bate, raes, cuja rubrica é : .Or-:ge«ns — do
Srolifo o 14 Dataxn = portuguez e do mestico; transfo‘;'-
Yoo ‘i‘;iﬁ?. 321;:‘:;uccﬁl.h’ magoes pelo mestigo. S6 o facto de

Fonte: ALMANAQUE GARNIER. In: HEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA, 1911, p.409.

Disponivel em: http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/almanaque-garnier/348449. Acesso em:
07 out. 2022.

Poder-se-ia inferir que a cantiga pudesse ser de autoria da propria Alexina de
Magalhdes Pinto por mencionar ser inédita. Entretanto, a prdpria pesquisadora afirma
que a composicdo ndo lhe parece popular. O ineditismo do canto pode estar
relacionado ao fato de a pesquisadora ndo conhecer outra versdo escrita além dessa.

Camara Cascudo (2012) define Lundu como: “Lundum, landu, londu, danga e
canto de origem africana, trazidos pelos escravos bantos, especialmente de Angola,

para o Brasil. A chula, o tango brasileiro, o fado, nasceram ou muito devem ao lundu”
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(CASCUDO, 2012, p. 406). Cascudo reitera ainda que o lundu “[eJra bailado de par
solto, homem e mulher” e que “[...] no Brasil, a coreografia evoluiu para o samba,
solto, individual, sacudido, enfim a batucada, onde cada bailarino é um competidor da
execucdo anterior” (CASCUDO, 2012, p. 407).

Mario de Andrade (1989) caracteriza o Lundu como:

Canto e dancga populares no Brasil durante o séc. XVIII, introduzidos
provavelmente pelos escravos de Angola, em compasso 2/4 onde o
primeiro tempo é frequentemente sincopado. No inicio era uma danca cuja
coreografia foi descrita como tendo certa influéncia espanhola pelo
alteamento dos bracos e estalar dos dedos semelhante ao uso de
castanholas, tendo, no entanto, aumbigada caracteristica. A coreografia foi
aproximada por alguns autores as do samba e do batugue (ANDRADE,
1989, p. 291).

Andrade (1989) afirma, ainda, que “[o] Lundu cangdo ficou conhecido durante
0 primeiro Império e, no séc. XIX, depois de ter frequentado os saldes familiares, caiu
em desuso. A falta de documentos antigos dificulta a caracterizacdo do lundu como
forma” (ANDRADE, 1989, p. 291). O canto e a danga eram acompanhados “por
mstrumentos de cordas dedilhadas” e foi substituido pelo piano nos saloes
(ANDRADE, 1989, p. 291). Além dessas informacdes, Mario de Andrade cita que
Raymundo Nina Rodrigues descreve o lundu em 1895 como uma “danca de pretos,
muito indecente, na qual se faz mil espécies de movimentos com o corpo”
(ANDRADE, 1989, p. 291).

Ainda sobre o Lundu, Andrade (1989) destaca algumas variantes do canto e da
danca: Lundu chorado — “Modalidade de lundu que, segundo Tolentino, caracterizava-
se por ser mais lento””; Lundu de marrud — “Danga em uso na Bahia, ainda durante o
Império”;, Lundu das crioulas — “Repique de sinos usado na Bahia”; Lundu de monroi
—“Titulo deum lindu conhecido em Portugal e no Brasil, deformac¢ao do francés ‘mon
roy’, ou seja, ‘lundu de meu rei’. O titulo provavelmente sofreu as deformagdes: lundu
de marrua e lundu do marrod” e, por ultimo, Lundum da figueira — “Lundu de autor
desconhecido, usado em Portugal em meados do século XIX” (ANDRADE, 1989, p.
292-293).

Quanto a narrativa do canto, pode-se destacar que 0 eu-poético aprisiona 0S

passarinhos para ouvi-los cantar, mas fica com do e acaba soltando a pombinha e o
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sabid. O tico-tico que ndo cantou e ainda beliscou o eu-poético teve sua sentenca
decretada: morreu aprisionado. Dessa forma, o canto “Os tres passarinhos” ndo se
mostra muito educativo e, por este motivo, o tico-tico € punido por ter feito algo mal,
isto €, beliscou o0 eu-poético e ainda ndo cumpriu com a sua funcdo de passarinho que
é cantar. Portanto, a prisdo na gaiola é o castigo para os que sdo maus e desobedecem
e a libertacdo dos demais € a recompensa por terem sido bons, revelando assim, o
carater moral da cantiga, fazendo o leitor refletir sobre o que é certo e errado. O canto
em questdo foi publicado no Almanaque Brasileiro Garnier (1909).

E comum nas obras de Alexina Pinto sua preocupacdo com as ilustracbes e
também com a necessidade de colocar as partituras musicais das cantigas para que
estas sejam cantadas em casa para as criancas com a ajuda de seus familiares e
educadores.

Em relagdo as figuras, Alexina Pinto da “Alguns conselhos”, nas primeiras

paginas do livro Cantigas das creangas e do povo e dangas populares:

Indicando as figuras ou ilustragdes, com um ponteiro, os pais, educadores
convidaréo as criangas a externar simplesmente o que veem, o que sentem,
0 que lhes dizem o quadro. Em seguida permitir-lhes-do apontar com os
dedos, bem limpinhos, os detalhes das figuras, a fim de que possam elles,
assim, guiar os olhos a vé-las, a observal-as melhor. Emquanto o fazem
deverdo ir mencionando o que conseguem divizar (PINTO, 1916, p. 4).

Sendo assim, o livro ilustrado, na visdo de Alexina Pinto, pode colaborar para a
interpretacdo do texto e, ainda, externar a imaginacdo da crianca por meio das imagens.
Esse posicionamento da autora sobre a importancia de se ilustrar os livros para as
criangas torna-se um marco para a Literatura Infantil, visto que a época, (inicio do
século XX) ndo havia muitas obras ilustradas para o publico infantil.

No Almanaque Brasileiro Garnier, edicdo 1912, Alexina Pinto é citada como
uma figura de destaque ao publicar o livro Os nossos brinquedos (1909): “E uma das
mais interessantes contribuicdes para o estudo do folk-lore infantil. Icks é o
pseudonimo da nossa ilustre colaboradora, Dona Alexina de Magalhaes”
(ALMANAQUE BRASILEIRO GARNIER. In: HEMEROTECA DIGITAL
BRASILEIRA, 1912, p. 507).

Alexina de Magalhdes Pinto € descrita por Camara Cascudo (2012):
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Com vocacgdo ao magistério, viajou pela Europa em 1892, “tornando-se
pioneira da moderna didatica. No intenso convivio infantil e popular,
coligiu vasto documentario da literatura oral, romances, contos,
proveérbios, divertimentos, sendo a primeira brasileira a valorizar a cultura
tradicional do seu povo, divulgando-a em livros popularissimos nas
primeiras décadas do século XX: Contribuicdo do Folklore brasileiro para
a biblioteca infantil, Rio de Janeiro, 1907; Nossos brinquedos, Lisboa,
1909; Cantigas das criancas e do Povo e Dancgas Populares, Rio de Janeiro,
1911; Provérbios Populares, Maximas e Observacgdes Usuais, coligidos na
tradicdo oral, Rio de Janeiro, 1917. Algumas boas pesquisas estdo incluidas
no ‘Anuario Brasileiro Garnier’, Rio de Janeiro, 1908, 1910, 1911, 1912
(CASCUDO, 2012, p. 25).

Cascudo (2012) menciona que Cantigas das creancas e do povo e dancgas
populares foi publicado em 1911, porém a autora Alexina Pinto informa que o
exemplar mencionado foi concluido em 1911, ou seja, a data refere-se ao término do
livro e que somente foi publicada em 1916: “Terminado em 1911, impresso em 1916”
(PINTO, 1916, p. 204). Portanto, para nos referirmos a ela, sera utilizada a data de
impressdo/publicacdo que é 1916.

Uma matéria veiculada pelo “O Jornal”, Rio de Janeiro, em 22 de fevereiro de
1948, mtitulada “Os professores e o folk-lore”, assinada por Renato de Almeida,
destaca a riqueza no folclore infantil que Alexina Pinto conseguiu captar por meio de
seu trabalho historiografico, ressaltando que ela “{...] colecionou em livro admiravel,
jogos, parlendas e ndo sei quantas formas de brinquedos [...] digno de reedicdo para
ser usual em nossas escolas” (ALMEIDA. In: CENTRO NACIONAL DE
FOLCLORE E CULTURA POPULAR, 1948, s/p.).

Em meados do século XX, Alexina Pinto foi mencionada em algumas pesquisas
relacionadas ao folclore brasileiro, a comecar por um artigo publicado na Revista
Brasileira de Folclore mtitulado “O folclore no Ensino Primario” (1962), de Maria de
Lourdes Borges Ribeiro. Ribeiro afirma que Alexina de Magalhdes Pinto, foi “[...] uma
ilustre folclorista mineira, ndo sé se preocupou em utilizar o folclore no fortalecime nto
da unidade nacional, mas muito se preocupou, também, com o comportamento de
folcloristas e educadores frente ao assunto” (RIBEIRO, 1962, p.108).

A autora do artigo reitera a preocupacao de Alexina Pinto em relagdo aos erros
gramaticais que, por vezes, as cantigas utilizadas em sala de aula poderiam apresentar.
Em razdo disso, para que osalunos ndo memorizassem palavras erradas, era preferivel

que os professores fizessem escolhas cuidadosas de cantigas que ndo contivessem
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erros de grafias. Na maioria das cantigas apresentadas no livro Cantigas das creancas
e do povo e dancas populares, Alexina Pinto optou por fazer algumas correcdes, ora
para soar melhor aos ouvidos dos ouvintes, ora para que pudesse ser transcrita em notas
musicais, uma vez gue a folclorista preocupou-se em adotar partituras musicais, a fim
de que os pais e professores pudessem ter acesso a melodia das cantigas recolhidas.

No artigo publicado na Revista Brasileira de Folclore, que tem como titulo “O
dia do folclore” (1965) (a0 que parece ser um texto da propria revista, sem
identificacdo de autoria), Alexina de Magalhdes Pinto esta entre os nomes de
folcloristas de destaque que “[...] dedicaram com inteligéncia e amor ao estudo da
cultura da nossa gente do povo, indicando os fundamentos mais legitimos de nossa
nacionalidade” (REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE, 1965, p. 182).

Carlos Felipe redigiu uma matéria intitulada “O corag@o feminino do folclore”,
publicada no jornal Estado de Minas, Belo Horizonte, em 19 de agosto de 1979,
exaltando as mulheres que lutaram °|...] para manter vivos o espirito e a alma do
folclore”, entre elas, Alexina de Magalhdes Pinto que, “[aJtravés de contos, brinquedos
e das poesias populares, queria encontrar modos de animar seus alunos, leva-los a um
conhecimento maior do Brasil e de sua gente e até mesmo integrd-lo mais ainda em
seu meio social” (FELIPE. In: CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA
POPULAR, 1979, s/p).

Leonardo Arroyo (1918-1986), em seu livro Literatura Infantil Brasileira
(2011) (terceira edicdo), dedica algumas paginas de sua obra para falar da professora
mineira Alexina de Magalhdes Pinto. Arroyo discorre sobre a temética abordada no
livro Os nossos brinquedos (1909), que tem como foco central “[...] o grande publico
infantil brasileiro, nesse sentido de reintegra-lo na verdade da terra e sua cultura,
oriunda da confraternizacdo do portugués com o indio e com o negro” (ARROYO,
2011, p. 251).

Arroyo afirma, ainda, que a obra de Alexina Pinto ¢ “[...] fundamental neste
vasto quadro de preliminares da historia da literatura infantil brasileira” e os motivos
principais para isso ¢ que “[...] destinava-se ao ptblico ifantil” e “[...] revalorizava 0s

temas de nossa formagao cultural” e que essas mesmas caracteristicas estdo presentes

14 publicado originalmente em 1967.
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em outras obras da autora, assim como em Cantigas das creancas e do povo e dangas
populares (1916) (ARROYO, 2011, p. 251). Conforme Arroyo,

[o]s temas tratados por Alexina de Magalhdes Pinto séo
impressionantemente brasileiros. Em sua obra se encontra o processamento
de uma tematica que seria, modernamente, um fildo extremamente
explorado pela nossa literatura infantil, ou seja, o folclore e sua imensa
variacdo. O primeiro livro de Alexina de Magalhdes Pinto representa
admiravel contribuicdo para o conhecimento, principalmente, de jogos
infantis do comeco do século XX. Muitos desses jogos infantis, cirandas e
parlendas, chegaram até n6s muitas vezes deformados. Outros
desapareceram. Em seu carater de autenticidade, foram fixados pela
pesquisadora mineira. Nesses jogos encontram-se brinquedos de roda, 0s
de roda ou de fileira, os de marchar, os de pular, os de correr,0s de palmas,
o0s brinquedos ginasticos, os brinquedos de roda assentada, os ruidosos, 0s
brinquedos silenciosos. Também fixou Alexina de Magalhdes Pinto, entdo
residente em S&o Jodo del-Rei, com auxilio de senhoras de Sao Paulo, Rio
de Janeiro, Bahia, Pernambuco, Rio Grande do Sul e de varias regides
mineiras, numerosas e belissimas cantigas de ninar, pedindo hoje o
reencontro com alguma sensibilidade de artista (ARROYO, 2011, p. 252).

Arroyo (2011) reconhece que o trabalho de Alexina Pinto é de extrema
importancia ao tratar de temas como a literatura infantil alinhada ao folclore nacional
em pleno inicio do século XX em que ndo havia muitos trabalhos voltados para a
valorizacdo da cultura nacional. A maioria dos escritos destinados ao publico infantil
era baseada em trabalhos estrangeiros, os quais adaptados, Alexina Pinto considerava
ideais para serem utilizados no processo educacional das criancas brasileiras, a época.
Neste sentido, Arroyo ainda cita inUmeras obras recomendadas por Alexina Pinto para
que sejam utilizadas nas escolas brasileiras. Os livros indicados sdo de procedéncia
francesa, inglesa, portuguesa e brasileira. Essas referéncias da literatura francesa
estariam relacionadas a sua formacdo, visto que a autora passara um tempo em estudos
na Europa.

Ainda se referindo a obra de Alexina Pinto, Arroyo (2011) discorre sobre a
“tematica brasileira” que perpassa as cantigas recolhidas pela folclorista. Para Arroyo,
“Alexina de Magalhdes Pinto mostra, no seu inventario, como muitas cantigas ficaram
lembrando o negro e sua influéncia por largos anos na educacdo dos meninos
brasileiros” (ARROYO, 2011, p. 255). Como seus livros sdo compostos por cantigas
que foram coletadas oralmente de individuos, em sua maioria, descendentes de

escravizados, ndo tem como desconsiderar que essas produgdes possuam fortes tracos
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das reminiscéncias africanas — aspecto que, contemporaneamente, tem sido tratado de
forma extremamente relevante.
No subtitulo “Biblioteca para a infincia”, Arroyo descreve o esfor¢o de Alexina

Pinto ao tentar montar uma biblioteca para o publico infantil:

Talvez possamos destacar mais ainda a importancia de Alexina de
Magalhdes Pinto no contexto historico da literatura infantil brasileira, ao
lembrarmos que ela foi a primeira autora a indicar uma Biblioteca para a
infancia no Brasil, ou seja, a relagdo de livros minimos que deveria dar aos
meninos para lerem. J& no Brasil se comegava a libertar a infancia do livro
escolar propriamente dito, procurando dar-lhe uma literatura adequada a
idade. Alexina de Magalhdes Pinto representa no Brasil um dos pontos
altos dessa reacdo a literatura escolar e aos velhos conceitos sobre a
infancia (ARROYO, 2011, p. 257).

Portanto, é indiscutivel o papel que a professora Alexina Pinto exerceu para
que as criancas pudessem ter uma educacdo de qualidade, a comecar por indicacdo de
obras literarias que ela julgava ser de grande valia para aquisicdo do conhecimento.
Entretanto, Arroyo observa que as obras indicadas para compor a biblioteca infantil
eram “[...] uma série enorme de livros, com um inventario que pode muito bem mostrar
quao pobre, por volta de 1917, era ainda nossa literatura mnfantil” (ARROYO, 2011,
p. 258). Em seguida, Arroyo defende que os critérios adotados por Alexina Pinto ndo
podiam ser diferentes, visto que, & época, ndo poderia ter outras referéncias mais
solidas para o publico infantil. Além disso, “[...] seu esfor¢o de esclarecimento, sua
preocupacdo com a infancia ndo podia fugir aos padrées dominantes da educacéo e do
divertimento na época. Era 0 material que contava para indicar sua biblioteca”
(ARROYO, 2011, p. 262).

No “Noticiario” veiculado na Revista Brasileira de Folclore (1970) € noticiada a

seguinte informagdo: “Em Belo Horizonte, homenagem a pioneira™:

Em Belo Horizonte, o diretor executivo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, Professor Renato Almeida, instalou, no dia 16, a
Semana do Folclore que l& se promoveu por iniciativa da Universidade
Federal e a colaboragdo da Comissao Mineira de Folclore. A semana teve
como inspiradora Alexina de Magalhdes Pinto, pioneira nos estudos de
folclore no Brasil, autora de varios livros, cujo centenario se comemorou
no dia 4 de julho (REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE, 1970,
p.160).
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Em homenagem a Alexina Pinto, a Revista Brasileira de Folclore escreveu o
texto mtitulado ‘“Romance de D. Silvana” (Nota da Revista), em homenagem ao
centenario de nascimento da sdo-joanense!®, reconhecida como *[...] pioneira no
aproveitamento do Folclore como material de aula na escola brasileira” (REVISTA
BRASILEIRA DE FOLCLORE, 1970, p. 118). A Revista destaca, ainda, que a
folclorista surgiu em uma época em que os estudos do folclore, no Brasil, mal haviam
sido miciados, e, por ser conhecedora davida rural de seu Estado mineiro, “em contato
com a gente do povo, comecgou a coletar materiais e a publica-los com certo sentido de
pureza e fidelidade que, certamente, encantou — como ainda encanta a nos outros —
aqueles que ja lidavam com o assunto” (REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE,
1970, p. 118). AEm disso, a publicacdo em questdo cita Jodo Ribeirol®, estudioso do
folclore, como um dos incentivadores de Alexina de Magalhdes Pinto.

Alexina Pinto destacou-se em um contexto em que ser mulher ndo a beneficiava
no mercado editorial e, a principio, postava seus textos com o pseud6nimo Icks, mas

logo depois resolveu assumir sua propria identidade:

Na literatura brasileira, a mulher ainda ensaiava os primeiros passos,
abrindo lenta e tenazmente o caminho de sua emancipac¢do. Alexina deu
mostras evidentes dessa combatividade da mulher brasileira no sentido de
sua autoafirmacgéo. Era frequente o uso de pseuddnimo, que escondia a
verdadeira personalidade de nossas poetizas e escritoras. Alexina, neste
particular, ndo fugiu a regra, apresentando-se com o singelo “Icks”, mas
logo passou também a estampar seu préprio nome nos trabalhos publicados
(REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE, 1970, p. 118).

15 E comum encontrar divergéncias no que se refere ao ano de nascimento de Alexina de Magalhaes
Pinto. No excerto em questdo, comemora-se o centendrio de nascimento em 1970, no entanto, Alexina
de Magalh&es Pinto nasceu em 1869 e ndo 1870, como afirmam alguns estudiosos. Portanto, a data
correta ¢ quatro de julho de 1869, conforme consta em seu batistério. O projeto “Histéria cultural de
mulheres escritoras: vida e obrade Alexina de Magalh&es Pinto (1869-1921)” desenvolvido porRita de
Céssia Silva Dionisio Santos com financiamento da Fundagdo de Amparo & Pesquisa do Estado de
Minas Gerais (FAPEMIG) foi possivel acessar informagBes pertinentes ao ano de nascimento e
falecimento de Alexina de Magalhdes Pinto.

16 “Jodo Batista Ribeiro de Andrade Fernandes nasceua 24 de junho de 1860 no estado de Sergipe, na
cidade de Laranjeiras. Faleceu no Rio de Janeiro no bairro Laranjeiras, em 13 de abril de 1934. Concluiu
o curso de humanidades no Ateneu Sergipense de Aracaju. Em 1880 ja cursava o primeiro ano de
medicina na Faculdade de Medicina de Salvador, na Bahia. Jodo Ribeiro é definido como jornalista,
critico, fildlogo, folclorista, historiador, pintor, tradutor e professor. Além de trabalhar nos principais
6rgdos de imprensa do pais como: O Globo, Gazeta da Tarde, A Epoca, A Semana, Correio do Povo e
O Pais, também foi eleito em 1898 para a Academia Brasileira de Letras. De 1907 até 1914 (ano da
Gltima publicacdo), Jodo Ribeiro foi o diretor do Almanaque Garnier, introduzindo importantes
modificagdes nesse anuario” (SILVA, C. 2008, p. 26-29).
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Em relacdo a sua escrita, a Revista Brasileira de Folclore afirma que mesmo
respeitando a ortografia vigente a época, Alexina Pinto conseguiu reproduzir “o
sentimento, a maneira, o0 estilo do linguajar do povo brasileiro, especialmente a forma
narrativa tdo peculiar” (REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE, 1970, p. 118).
Como pesquisadora atenta, “sabia tratar dos assuntos e auxiliar-se da bibliografia mais
acessivel, em sua época, para tecer consideracdes em torno dos mesmos, nas pequenas
notas que costumava reproduzir, abonando suas assertivas” (REVISTA BRASILEIRA
DE FOLCLORE, 1970, p. 118). As obras de Alexina Pinto ttm seu diferencial na
medida em que ela se posiciona por meio das notas de rodapé e apéndices, seja para
esclarecer algum ponto de determinada cantiga, informar de quem ouviu e onde a
recolheu ou até mesmo para emitir juizo de valor. A revista esclarece, ainda, o mérito
concedido a ela de conseguir, em seu tempo, dar ao folclore um carater didatico e
emprega-lo em suas obras que séo dirigidas ao publico infantil brasileiro.

Saul Martins, um dos primeiros estudiosos de Alexina de Magalhdes Pinto,
publicou um texto na Revista Brasileira de Folclore que tem como titulo “Vida e Obra
de Alexina” (1970). O texto em questdo comeca mencionando que em 4 de julho de
1970 comemorou-se 0 centendrio de nascimento da escritora Alexina Pinto que, por
seu pioneirismo em relagdo a aplicacao da “literatura oral e outras formas da cultura
popular a Pedagogia, o Conselho de Extensdo da Reitoria da Universidade Federal de
Minas Gerais” a nomeou “como patrona da II Semana de Folclore”. O evento em
questdo teve como objetivo maior fazer uma homenagem ‘A sua memoria, as
expressoes mais divulgadas e tradicionais da lidica infantil” (MARTINS, 1970, p.
225).

Saul Martins revela, também, que avida intelectual de Alexina Pinto foi marcada
por trés fases. A primeira destaca-se pela “integragdo com a comunidade” e, a partir
disso, pdde conhecer melhor seus interesses e se dedicar com afinco para alcancar seus
objetivos. “Muito jovem ainda, aos vinte e dois anos de idade, empreendeu sozinha
longa viagem para Europa, visitando diversos paises e examinando 0s costumes de
seus povos” (MARTINS, 1970, p. 225).

Martins (1970) revela, ainda, que houve boatos de que ao voltar da Franca,

Alexina Pinto trouxe consigo uma bicicleta, mas infelizmente sua atitude ndo foi bem
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vista pela “tradicional familia mineira” da entdo cidade pacata Sdo Jodo del-Rei e se
viu obrigada a desfazer do aparelho que despertou nela grande interesse. A partir da
sua volta para o Brasil, passou no concurso de sua cidade e pleiteou a vaga na Cadeira
de Desenho e Caligrafia da Escola Normal.

O magistério, na segunda fase de sua vida, ja se faz presente e é marcado pelas
inovacdes nas propostas de ensino em sala de aula. Trés anos ap0s o concurso, pediu
a exonera¢do da Cadeira de Desenho, foi para o Rio de Janeiro e “[...] ocupava lugar
importante no ensino médio do Rio de Janeiro, defendendo com brilhantismo novos
processos de escola viva e os experimentando com excelentes resultados pedagdgicos™
(MARTINS, 1970, p. 225).

Martins (1970), além dessas informacfes sobre a vida e obra de Alexina Pinto,
presenteia-nos, também, com um feito inusitado que a professora executou em sala de

aula:

Certa vez, segundo apuramos, levou para a sala de aula de uma turma de
primeiro ano novato um gatinho fechado no cesto, provido de tampa. Ao
abri-lo diante dos alunos, foi aquela agitagdo! Cessado o tumulto, ela se
dirigiu ao quadro-negro, dizendo: “ndo preciso de trazer o animal nem
mesmo desenhd-lo”. E apanhando o giz, escreveu a palavra gato, bem
legivel e com letras graddas (MARTINS, 1970, p. 225).

Essa proposta de ensino inovadora ia de encontro com a difindida “cartilha
soletrada”, pois esta fazia com que a crianga decorasse as letras do alfabeto, em
seguida, formar silabas e logo depois, as palavras completas. Ja o método global do
qual Alexina Pinto era adepta, a crianca aprende a ler vendo o todo, isto €, partindo de
unidades maiores para depois decompor em unidades menores. Martins afirma que
“le]ra a primeira reacdo, no Brasil, contra o b-a-ba e pela vez primeira se empregou
na escola primaria o chamado método global” (MARTINS, 1970, p. 226). Portanto, no
final do século XIX, Alexina Pinto ja exercia seu papel de professora e intelectual
pesquisadora com as mais variadas metodologias de ensino, que provavelmente
aprendera em seus estudos realizados pela Europa.

A terceira fase da vida da ilustre professora foi marcada por grandes

acontecimentos. Martins (1970) afirma que ela se casou no dia 15 de maio de 1898,
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mas infelizmente logo ficou vidva do Dr. Floriano Leite Pintol’, que era seu primo.
Apos a viuvez, entregou-se ainda mais aos seus alunos e as suas pesquisas sobre o
folclore que, em sua maioria, foram concentradas nas cidades “Sao Jodo del-Rei, (hoje
Tiradentes)!8, Porto Novo, Além Paraiba e Mar de Espanha, neste Estado; ou Sapucaia
e Vassouras, no Estado do Rio” (MARTINS, 1970, p. 226).

Postumamente, em 1924, em que se completava 03 anos de seu falecimento, de
acordo com a “Lei municipal n° 436, de 26 de fevereiro”, uma rua da cidade de Sao
Jodo del-Rei recebeu o nome de Alexina de Magalhdes Pinto, homenageando-a
(MARTINS, 1970, p. 226).

A pesquisadora e professora Rita de Céssia Silva Dionisio Santos cedeu a copia
dadissertacdo de Francisca Amélia da Silveira, um dos primeiros trabalhos que destaca
a importancia das obras de Alexina de Magalhdes Pinto. A dissertacdo em Literatura
Portuguesa apresentada a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo, sob orientacdo da Proff. Dra. Nelly Novaes Coelho, tem
como titulo Ludismo e pragmatismo na literatura para criancas no inicio do século
XX —uma andlise das obras de Alexina de Magalhdes Pinto (Brasil) e de Ana de Castro
Osorio (Portugal)'®, defendida em 1996. Silveira (1996) revela a dificuldade de
encontrar informagdes sobre Alexina Pmto, visto que [...] a documentagdo existente
sobre sua vida e realizagdes ¢ bastante escassa” (SILVEIRA, 1996, p. 5). Mesmo
diante dos percalcos, Silveira consegue destacar as contribuicbes da folclorista no que

tange ao ensino e a cultura brasileira:

No caso brasileiro, o trabalho de Alexina é de vital importancia,
ressaltando-se a sua preocupagdocom a oralidade, com ariqueza de nossas
historias, cantigas, brinquedos e provérbios populares reveladores de uma
maneira nossa de falar, que ja se diferencava bem do falar castico
portugués. Em suarecolha, fica evidente uma dupla preocupacéo: literatura
e pedagogia caminham juntas, mas com énfase no sentido ludico,

170 texto do Saul Martins (1970) afirma apenas que Alexina de Magalhies Pinto “cedo viuvou, sem
filhos”, ndo mencionando a data do falecimento de seu esposo Floriano Leite Pinto.

18 A antiga regido conhecida como Fazenda do Pombal, que antigamente pertencia a Sdo Jodo del-Rei,
onde nasceu Tiradentes, hoje virou um municipio com seu nome para homenagear o inconfidente mineiro
Joaquim José da Silva Xavier. Disponivel em:
https://www.ufsj.edu.br/paginas/fazendadopombal/a_fazenda_do_pombal.php. Acesso em: 20 out.
2022.

19 O trabalho desenvolvido pela Profé. Dr?. Rita de Cassia Silva Dionisio Santos no pés -doutorado pela
Universidade de S&o Paulo (USP) (2018) possibilitou o acesso a dissertagdo de Francisca Amélia da
Silveira, uma vez que o documento ndo esta disponivel no banco de teses e dissertagfes da USP.
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ressaltando-se o prazer, a invencdo individual, o jogo como fonte
propulsora do processo de aprendizagem. Percorrer o caminho de Alexina
é entrar em contato com nossas origens, a alma popular e a riqueza do
nosso folclore. Ela representa, no Brasil, a primeira reacdo a literatura
escolar e aos velhos conceitos sobre a infancia (SILVEIRA, 1996, p. 97).

Apesar de, nos entresséculos XIX e XX, ndo haver trabalhos significativame nte
importantes sobre a literatura infantil no Brasil, Alexina Pinto demonstra estar atenta
as necessidades de mudanca no ambito educacional e publica obras voltadas para este
publico, em que se priviegiam as ilustragdes, 0s jogos e as cantigas de rodas no
processo de ensino e aprendizagem das criangas, a época. Portanto, Literatura e
Pedagogia se entrelagam em suas obras e coloca a crianga como protagonista, papel
este que ndo era ocupado por elas. Dessa forma, as obras Cantigas das creancas e do
povo e dancas populares (1916) e Os Nossos Brinquedos (1909) séo de fundamental
importancia, uma vez que, no Brasil, a escassez de trabalhos voltados para o publico
infantil era muito presente.

Em 1970, também foi publicado um artigo na Revista Vejaem que Nelly Novaes
Coelho (2002) afirma ser de autoria do Saul Martins??. O artigo € apresentado para o
leitor com um titulo, no miimo, instigante: “A mineira ruidosa”. Ruidoso quer dizer
barulhento, movimentado, agitado. Esse adjetivo € utilizado para definir a

personalidade de Alexina de Magalhdes Pinto no texto veiculado pela Revista:

Com apenas vinte anos, ela ja tinha provocado seu primeiro escandalo:
fugiu para Europa. E no dia que voltou a cidade, um ano depois, vestia uma
estranha roupa com que desfilou por pracas e ruas montada numa bicicleta
— estranho e desconhecido aparelho na época. A hostilidade da populagéo
manifestou-se numa chuva de tomates e ovos podres e numa ameaca de
excomunhdo, que sO ndo se concretizou por causa da intervencdo de alguns
parentes junto ao bispo de Mariana. Finalmente, apdés um casamento
infeliz, Alexina abandonou de uma vez os severos principios da moral
familiar e se dedicou completamente ao ensino — logo também rompeu
francamente com os velhos e poucos eficazes métodos educacionais
(REVISTA VEJA, 1970, p. 58).

Igayara-Souza (2011) levanta a hipdtese de que o texto em questdo pode ndo ser
de autoria do Saul Martins, visto que, na referida revista, ndo consta quem escreveu o

artigo. Carnevali (2009) também compartilha essa mesma informacdo em sua

20 No texto “A mineira ruidosa”, publicado pela Revista Veja (1970), ndo ha informacio de autoria.
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dissertacdo. Carnevali acrescenta, ainda, que o episddio da “chuva de tomates™ ¢ cheio
de contradicdes e que o proprio Martins ndo acredita que tenha realmente acontecido,
a julgar pela prépria personalidade de Alexina Pinto em ndo ser uma “mulher pra
frente” (CARNEVALIL 2009, p. 19).

O texto veiculado pelo jornal O globo — Rio de Janeiro —em 16 de marco de
1971, que tem como titulo “Desapareceu a primeira bicicleta do Brasil”, afirma que o
Coronel Saul Martins, professor de Historia ¢ estudioso do folclore, “|...] disse que
ninguém sabe onde esta 0 que seria a primeira bicicleta trazida ao Brasil, no ano de
1822, por intermédio de uma professorinha de 22 anos aquela época, Alexina de
Magalhdes Pinto”. Evidentemente ha um possivel erro na data em que a bicicleta foi
trazida, uma vez que, Alexina Pinto nasceu em 1869. A data correta seria 1891, ja que
ela tinha 22 anos. Uma segunda hipdtese é que o equivoco estaria na informacdo de
que fora a Alexina a trazer a primeira bicicleta para o Brasil, pois de acordo com o
artigo “A historia da bicicleta no Brasil> (2020)%! afirma que as primeiras bicicletas
chegaram ao Brasil no final do século XIX, trazidas por imigrantes europeus e, em
1894 é que deram inicio a importacdo de bicicletas no pais, fazendo com que as classes
médias adquirissem o veiculo, visto que, nesse periodo tratava-se de um meio de
transporte mais caro.

Vejamos, pois, 0 que nos diz o texto de Saul Martins:

[...] a estoria da bicicleta surgiu quando, no ano passado, se comemorou
em S&o Jodo del-Rei o centenario de falecimento de Alexina, que foi uma
pioneira no estudo do nosso folclore. Segundo o Coronel Saul Martins,
Alexina ndo chegou a pedalar a bicicleta que trouxera da Europa para ndo
escandalizar a sociedade de Sdo Jodo del-Rei. Acha o especialista em
folclore que ela ndo era um tipo de “mulher pra frente” que segundo outra
versdo, teria afrontado os costumes da época passeando de bicicleta (O
GLOBO. In: CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA
POPULAR, 1971, s/p).

21 A historia da bicicleta no Brasil. Disponivel em: https:/revistabicicleta.com/historias-da-bicicleta/a-
historia-da-bicicleta-no-brasil-2/ . Acessoem: 30 de mar¢o de 2023.



https://revistabicicleta.com/historias-da-bicicleta/a-historia-da-bicicleta-no-brasil-2/
https://revistabicicleta.com/historias-da-bicicleta/a-historia-da-bicicleta-no-brasil-2/
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Figura 8: Desapareceu primeira bicicleta do Brasil

esapareceu primeira

)
NS Biciclets do Brasil

. BELO HORIZONTE (O GLOBO) — Um professor de
H_lstnna e estudioso de folclore, o Coronei Sau! Martins,
dls§e que ninguém sabe onde esta o que seria a primeira
bicicleta trazida ao Brasil, no ano de 1822, por intermédio
de uma professorinha de 22 amos aquela época, Alexina
de Magalhdes Pinto.

~ Esclareceu o estudiosn que a estéria da bicicleta sur-
giu quando, no ano passado, se comemorou em San Jozo
del Rei o centenarin de falecimentn de Alexina, que foi
uma pioneira no estudo do nosso folclore. Segundo o Co-
ronel Sau! Martins, Alexina nao chegou a pedalar a bici-
cleta que trouxera da Europa, para nao escancalizar a so-
ciedade de Sdao Jeao del Rei. Acha o especialista em fol-
clore que ela nao era um tipo de “mulher pra frente”
que, segundo outra versao, teria afrontado os costumes da
epora passeando de bicicleta.

A professora Alexina, gue pela primeira vez levou o
estudo do foiclore as salss de aula, escreveu quatro livros
sobre educaciao in‘antil e por 20 anos lecionou na Escola
Normal do Rio de Janeiro. Foi colaborsdora do famoso
Almanacue Garnier e, nos ultimos anos de sua vida, ficou
inteiramente surda O defeilo de aucdicdo € gque a levou a
morte: ndc escutou o barultho de uma locomotiva e foi por
esta colhida na cidade de Vassouras.

-

Fonte: O GLOBO. In. ARQUIVOS TEMATICOS HEMEROTECA DIGITAL, 1971, s/p. Disponivel
em:http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/DocReader.aspx?bib=Recortes %20de%20Jornais &PagFis=772
&Pesq=Alexina%20de%20Magalh%c3%a3es%20Pinto Acesso em: 23 fev. 2023.

Lajolo e Zilberman (2006) afirmam que Alexina Pinto, mesmo antes de se ter

uma literatura voltada para o publico infantil

[...] desde 1907, pde seu talento e gosto de folclorista a servi¢o, sendo da
literatura infantil, ao menos de um projeto de leitura que garanta 0 acesso
das criancas ao material folclorico representado pelas cantigas, histérias,
provérbios ¢ brinquedos recolhidos pela autora” (LAJOLO e
ZILBERMAN, 2006, p. 38).

Significa dizer que no inicio do século XX (1907), Alexina Pinto j& se
preocupava com uma biblioteca wvoltada para a literatura infantil, valendo-se das
producbes folcléricas. Mesmo que a literatura infantil em suas obras esteja muito

proxima de um projeto ideoldgico nacional, a preocupacdo com a educacdo das


http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/DocReader.aspx?bib=Recortes%20de%20Jornais&PagFis=772&Pesq=Alexina%20de%20Magalh%c3%a3es%20Pinto
http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/DocReader.aspx?bib=Recortes%20de%20Jornais&PagFis=772&Pesq=Alexina%20de%20Magalh%c3%a3es%20Pinto
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criangas por meio de textos literarios faz-se presente na composicdo da sua obra em
geral.

Nelly Novaes Coelho, no Dicionario Critico de escritoras brasileiras: 1711-
2001 (2002), faz um levantamento de inimeras autoras brasileiras e suas contribuices
para a literatura em geral. Na obra em questdo, Coelho (2002) cita Alexina de
Magalhdes Pinto como uma educadora de “alto espfrito intelectual” que “desde muito
cedo demonstrou grande atragdo pelas leituras e pelo aprendizado de linguas”
(COELHO, 2002, p. 34). Com apenas 20 anos de idade, aventurou-se sozinha pela
Europa (Franca, Itdlia e Espanha), lugares esses que eram referéncia para os estudos
culturais e, no periodo de um ano, cursou variados cursos que foi de grande relevancia
para sua formacdo enquanto pedagoga e folclorista.

Coelho (2002) afirma, ainda, que

[e]mbora acrénica do tempo néo tenha registrado a natureza desses cursos,
a julgar pela natureza dos trabalhos e atividades que Alexina desenvolveu
entre nos, desde sua volta até sua morte, facilmente se deduz que ela teria
tido contato com os pioneiros da escola ativa ou escola viva. Essa linha de
pensamento inovador que surgia no entresséculos: reacdo contra a escola
antiga, racionalista e automatizante (baseada na memorizagdo e no
bloqueio a espontaneidade), e reinvindicacdo de uma escola dindmica,
atenta a natureza ludica da crianga, e que propunha uma metodologia de
valorizacdo dos jogos como meio de aprendizado e de estimulo a
criatividade dos educadores, levando-os a construir seu proprio
conhecimento das coisas (COELHO, 2002, p. 34).

Portanto, a trajetoria pessoal e intelectual de Alexina Pinto colabora para o
entendimento de seus trabalhos desenvolvidos no &mbito educacional, além de sua
primorosa contribuicdo para a cultura nacional.

Susana Cecilia Almeida Igayara-Souza publicou, em 2009, o artigo intitulado
“Educacdo feminina e cultural entre as mulheres: Brasil, 1900-1950”, destacando que
Alexina Pinto estd “{...] entre as mulheres autoras de textos sobre musica”, publicados
no micio do século XX, além de se destacar por se dedicar tanto “a obras ficcionais
como a uma literatura educacional ou técnica” (IGAYARA-SOUZA, 2009, s/p).

Igayara-Souza, em sua tese Entre palcos e paginas: a producdo escrita por
mulheres sobre musica na historia da educagdo musical no Brasil (1907-1958),
apresentada a Faculdade de Educacdo da Universidade de S&o Paulo para obtencdo do

titulo de Doutora em Educacdo, defendida em 2011, dedica uma parte do segundo
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capitulo para falar sobre a importdncia de Alexina Pinto para a educacdo e a mdsica

brasileira. lgayara-Souza (2011) afirma que

[a]pesar da falta dos trabalhos biograficos ou analiticos, o reconhecimento
do pioneirismo de Alexina de Magalh&es Pinto como estudiosa do folclore
é bem aceito pelos especialistas da area, embora tenha recebido de Mario
de Andrade o comentario de que Suas obras possuiam “escasso valor
etnografico™?? . [...] Asdiscordancias de Mario de Andrade podem ser lidas
como afirmacéo de uma determinada metodologia de estudo do folclore e
da definicdo dos estudos etnograficos como um campo préprio, a parte do
interesse na utilizagdo desse material em educacdo infantil (IGAYARA-
SOUZA, 2011, p. 106).

Portanto, a opinido de Mario de Andrade pode estar relacionada com a forma
adotada por cada um dos folcloristas (Mario e Alexina) para abordarem a temética.
Além disso, Igayara-Souza (2011) afirma, também, que por ter sido professora de
educacdo infantil, seus trabalhos sdo voltados para este plblico em especifico,
enquanto o trabalho do Mério de Andrade era mais descritivo, isto €, tem o intuito de
descrever asdiversas culturas e etnias, sem relacionar a pesquisa ao processo de ensino
e aprendizagem, tal qual Alexina Pinto fez.

Alem de receber uma homenagem postuma, em 1924, como mencionado
anteriormente, Alexina Pinto também foi consagrada pelo Instituto Histérico e
Geografico de Sao Jodo del-Rei, “[...] como patrona da cadeira n. 16” (IGAYARA -
SOUZA, 2011, p. 106). Ainda de acordo com lgayara-Souza (2011), uma das obras de
maior reconhecimento de Alexina Pinto € Cantigas das creancas e do povo e dancas
populares, pois sua producdo destaca-se mais ainda pelo fato de a autora se empenhar
em criar “uma literatura para criangas” que apenas engatinhava no Brasil, faz com que
sua obra seja um marco para a producdo da escrita literaria infantil brasileira
(IGAYARA-SOUZA, 2011, p. 106).

Igayara-Souza (2011) consegue sintetizar adequadamente o que faz com que as

obras de Alexina Pinto sejam de grande relevancia:

[...] a produgéo de Alexina de Magalhdes Pinto destaca-se justamente pela
proposta de unido da cultura letrada e das cangdes e dancas das tradigcdes

22 Ainda ndo foi encontrada a fonte citada por Igayara-Souza em que Mario de Andrade afirma que as
obras de Alexina de Magalhdes Pinto possuem “escasso valor etnografico”.
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orais, na composicdo de um material poético-musical a ser trabalhado com
as criancas. Dois importantes temas, defendidos pela professora-autora,
foram colocados em uma posicdo de grande importancia na discussao
cultural que atravessa todo o século XX: a educac¢do musical das criancas
e a discussdo do folclore na criagéo de uma cultura brasileira (IGAYARA -
SOUZA, 2011, p. 126).

Nesse sentido, compreende-se que o trabalho de Alexina Pinto faz-se necessario
para compreendermos a importancia de seu legado enquanto professora, escritora,
pesquisadora e folclorista. Com sua indiscutivel genialidade, conseguiu integrar
folclore, musica, cultura popular brasileira e educacdo em um Unico livro. Mesmo que
suas obras tenham mantido um carater conservador, no que tange a moral familiar, é
notavel seu cuidado ao se dirigir a seu publico-alvo, que séo as criancas, além de
manter um didlogo com os pais e educadores.

Jussara Santos Pimenta, na tese As duas margens do Atlantico: um projeto de
integracdo entre dois povos na viagem de Cecilia Meireles a Portugal (1934),
defendida em 2008, cita Alexina Pinto como um dos “]...] professores que encontraram
destaque na cena cultural brasileira”, além de mencionar que Cecilia Meireles tentou
recuperar a obra de Alexina Pinto no periodo em que trabalhou no jornal ““A manha’,
[...] numa coluna mtitulada ‘Professores e Estudantes’, espago onde tratou de assuntos
ligados a educagao e ao folclore” (PIMENTA, 2008, p. 67).

Ana Paula Leite Vieira, em sua dissertagdo Cecilia Meireles e a educacdo da
infancia pelo folclore (2013), supGe que Alexina de Magalhdes Pinto tenha exercido
grande influéncia na forma¢do de Cecilia Meireles, ja que foi uma de “suas ilustres
professoras” na Escola Normal Vierra (2013) completa que “Alexina de Magalhaes
Pinto se dedicou & promog&o da literatura infantil e utilizava-se do material folclorico
de suas pesquisas na producdo de seus livros dedicados as criancas, mostrando
abertamente que acreditava no potencial educativo da cultura popular” (VIEIRA,
2013, p. 80). A partir dessa afirmacdo, pode-se concluir que o trabalho exercido por
Cecilia Meireles aproxima-se daquele desempenhado por sua professora ao
reconhecer, na literatura popular, um instrumento educacional eficaz no processo de
ensino ¢ aprendizagem de seus alunos. Portanto, “[¢] incontestdvel a nfluéncia desta
professora na vida de Cecilia Meireles, e as cronicas publicadas” na série “Infincia e
folclore marcam sua reaproximacdo do estudo da cultura popular e das influéncias de
sua professora da Escola Normal” (VIEIRA, 2013, p. 80). No “Centro Nacional de
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Folclore e Cultura Popular” (acervo digital)?3, é possivel encontrar varias mencdes que
Cecilia Meireles faz a Alexina Pinto no texto “Infincia e Folclore: Cantigas de Nmar”
(1942), além de destacar os livros Cantigas das creancas e do povo e dangas e
populares e Os Nossos brinquedos.

Rita de Céssia Silva Dionisio Santos, em ‘“Narragdes da infincia em Alexina de
Magalhdes Pinto: refletindo sobre as ‘Cantigas das creangas’ (2016), afirma que
Alexina Pinto

[...] acreditava que, a partir da arte, a criangca desenvolveria a sua
personalidade, sem perder 0 seu encanto, e nos leva a compreender e a
interpretar os direitos da crianga, como um sujeito sécio-historico,
expressos nos textos da autora (principalmente nos paratextos)’
(SANTOS, D. 2016, p. 219).

A afirmacdo de Dionisio Santos (2016) vai ao encontro com o que Antonio
Candido defende, em seu texto “O direito a Literatura” (2004), que 0 acesso as artes
e, consequentemente, a literatura “¢ um direito inalienavel” e que através da literatura,
0 sujeito, independentemente de sua instrucdo, pode ser tocado, inclusive as criangas
que, a priori, eram tidas como adulto em miniatura (CANDIDO, 2004, p. 191).
Portanto, por meio das obras de Alexina Pinto € possivel afirmar que a crianca e a
literatura infantil ocupam um lugar de destaque, visto que nos entresséculos XIX e XX
nao havia, no Brasil, obras literarias que se privilegiassem o publico infantil.

Rita de Céssia Silva Dionisio Santos e Maria Zilda da Cunha, no artigo intitulado
““Opera Lyrica nacional’: das Minas Gerais para o folk-lore brasileiro e a biblioteca
mfantil” (2017), chamam a aten¢do para o método empregado por Alexina Pinto em
relacdo a composicdo do livro em que a autora utiliza-se de paratextos de sua autoria,
aproximando-se de um tutorial, adicionando informagdes relevantes, tais como, 0s
estados do Brasil em que foram recolhidas as producgdes, além de se preocupar com o
publico-alvo que s&o as criancas em sala de aula (SANTOS, D.; CUNHA, 2017, p. 8).
Para Dionisio Santos e Cunha, a partir dos paratextos que a autora Alexina Pinto traz
na obra Cantigas das creancas e do povo e dancas populares (1916), € possivel inferir

“[...] a excepcionalidade intelectiva da autora, a qual confere a arte — segundo uma

2 Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Disponivel
em:<http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/DocReader.aspx?bib=Recortes %20de%20Jornais &pesq=Alex
ina%20de%20Magalh%C3%A3es%20Pinto> Acesso: 06 mar. 2023.



http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/DocReader.aspx?bib=Recortes%20de%20Jornais&pesq=Alexina%20de%20Magalh%C3%A3es%20Pinto
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concepgdo humanista vigente a época —uma funcdo de possibilitar um conhecime nto
do mundo e dos homens”, e que por meio da literatura, da musica e da poesia, ¢
possivel que a crianga desenvolva “[...] a sua personalidade, em contexto em que
houvesse ludicidade, de forma a produzir sentidos para os conteldos presentes nos
textos” (SANTOS D.; CUNHA, 2017, p. 9).

De acordo com Laura Emanuela Gongalves Lima (2018), é evidente a
preocupacdo da professora e folclorista Alexina Pinto ao se dirigir as criancas,

reservando a elas, um grau de importancia maior:

[...] percebe-se o cuidado da autora com a saude fisica das criangas e dos
educadores, aconselhando o repouso apés a cantoria. Ela pede aos pais ou
educadores que indiquem as ilustra¢des presentesno livro e que estimulem
as criancgas a dizerem o que sentem, o que veem. Aos educadores pede que
sejam narradas historias que incentivem as criangas a criaremsuas proprias
historias e relacionarem depois com as cantigas e outras figuras [...]
(LIMA, 2018, p. 4195).

De acordo com o excerto supracitado, € possivel afirmar que Alexina Pinto faz-
se presente nos paratextos editoriais de sua obra, criando uma aproximacdo clara entre
seus leitores, através de instrucdes dirigidas tanto aos educadores, quanto aos pais e
criancas. Portanto, sua preocupacdo é para além da sala de aula, inserindo-se no
contexto familiar.

Mario de Andrade também cita algumas obras de Alexina Pinto no livro
Aspectos do Folclore Brasileiro (2019)?*. Vale ressaltar que a “Bibliografia” trazida
na obra foi organizada pela professora Oneyda Alvarenga, com assisténcia do Mario
de Andrade. Esse recenseamento bibliografico elaborado por eles tem a intencdo de
listar as principais obras que tratam do folclore nacional. Entre elas, estdo algumas
obras da professora e folclorista Alexina Pinto, tais como, Cantigas das creancas e do
povo e dancas populares (1916); As nossas historias: contribuicdo do folclore

brasileiro para a biblioteca infantil (1907)2° e Os nossos brinquedos: contribuicdo para

24 “Texto estabelecido no projeto que visa a edigdo fidedigna de obras de Mario de Andrade,
desenvolvido no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB-USP) pela Equipe
Mério de Andrade. Sob coordenacdo de Telé Ancona Lopez, valendo-se de documentos no acervo do
escritor, organizado na instituicdo” (ANDRADE, 2019, p. 4).

25 E importante frisar que as obras Nossas historias e Contribuic&o do folk-louro brasileiro para a
bibliotheca infantil referem-se a uma Unica obra. Entretanto, € comum encontrar em alguns livros de
que se trata de duas obras distintas (Grifos da autora). Rita de Cassia Silva Dionisio Santos (2022), no
texto biogréafico Alexinade MagalhadesPinto (1869-1921), afirma que “Apesarde indicadas como duas
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o folclore brasileiro (1909). Sobre o primeiro titulo citado, nosso corpus de analise,
Alvarenga e Andrade evidenciam a seguinte nota: “Texto e misica de cantos populares
de varios tipos, especialmente infantis, seguidos de notas. A mlsica apresenta com
frequéncia evidentes erros de grafia, de ritmo e compasso” (ANDRADE, 2019, p.74).
Portanto, tecem criticas tanto aos erros de gramatica quanto as notas musicais,
destacando que o ritmo e 0 compasso estdo fora do tom. Alexina Pinto expde em notas
que optou por transcrever as cantigas tal qual ouviu, como intuito de respeitar a origem
das cantigas e a forma como eram cantadas, como afirma em nota em relagdo a cantiga
“Um, dois, trés”, “[c]orrigir a métrica seria, como se V&, coisa facil. Penso, porém, ndo
dever faze-lo” (PINTO, 1916, p. 31). Entretanto, ha em algumas cantigas, como “Seu
Jodo ahi vem” em que a folclorista se V€ forgada a corrigir, pois o ritmo da masica,

conforme suas palavras, ndo cairia bem:

Seu Jodo éivem
De nariz quebrado,
A comer pipoca,
Mendobi torrado. (Minas Geralis)

Seu Jodo éi vem
No bonde quebrado,

Comendo pipoca

Mendobi torrado. (Rio de Janeiro)
(PINTO, 1916, p.34)

Orig. pop.: Comendo — forma brasileira correspondente a do infinito,
precedido de prep. que € peculiar aos lusos; dizem eles: — a fazer; nés:
fazendo; eles: a comer; nds: comendo. Sou forgada a corrigir por causa do
ritmo da masica: esse no terceiro verso, recai na terceira silaba, o que daria
para o canto — comendd, desencontro vicioso e desagradavel ao ouvido.
Mais pitoresca seria a substituicdo por qualquer dos verbos — vender ou
gritar, no infinito, e precedido de preposicdo: a vender, a gritar (PINTO,
1916, p. 35).

obras, As Nossas historias e Contribuicédo do folk-louro brasileiro para a bibliotheca infantil sdo, de
fato, uma obra s — isso fica claro na afirmagdo da ‘Nota preliminar’ de Contribuicdo do folk-louro
brasileiro para a bibliotheca infantil, pagina 4, onde se I a seguinte afirmativa da autora: ““Se trago a
lume estas ‘Nossas Historias’ antes de seus respectivos originaes populares, ¢ que anteponho os
interesses directos dos ‘pequeninos’ aos dos ‘grandes’; ¢ que penso sobrelevara todos os o utros deveres
do nosso amor pela cultura da piedade e da moralidade fortes alavancas para o esclarecimento das
consciéncias’” (PINTO, 1907, p.4) (SANTOS, D. 2022, p. 126).
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Apenas nesses casos, a autora Alexina Pinto fazia alguma modificacdo na
cantiga a fim de que soasse melhor aos ouvintes. Em relacdo ao exemplar As nossas

historias, € descrito, em linha gerais, seu contetdo:

Contos populares brasileiros, em forma narrativa para crian¢as. A autora
indica no indice a proveniéncia do material. Todas as historias tém partes
cantadas, de que sdo dadas as melodias. Constam também do volume
algumas adaptagbes em prosa e romances tradicionais de origem
portuguesa (ANDRADE, 2019, p. 75).

Alexina Pinto também era educadora e suas obras eram voltadas para o publico
infantil e, talvez por isso, sua preocupacdo em colocar as partituras musicais dessas
cantigas para que as criancas pudessem aprender por meio da misica, Vvisto que o
método de ensino adotado por ela é considerado a frente de seu tempo, considerando
as metodologias utilizadas a época nas escolas. E, por Gltimo, Os nossos brinquedos,
caracterizado em poucas palavras: “Descricdo de jogos infantis, contendo 42
melodias” (ANDRADE, 2019, p. 75).

A linguagem popular presente na cantiga “Seu Jodo ahi vem”, € tipica de
vendedor de pipocas, além de fazer referéncias aos ex-escravizados de ganho de rua.
Luiz Carlos Soares, em “Os escravos de Ganho no Rio de Janerro do século XIX”
(1988), afirma que “[n]o Brasil do século XIX, a escraviddo de ganho foi ndo s6 uma
forma de exploragdo do trabalho cativo, mas também um regime de trabalho tipico do
ambiente urbano” (SOARES, 1988, p. 107). Os ex-escravizados executavam as mais
variadas tarefas, desde comércio ambulante a transporte de cargas e passageiros e,
embora tivessem maior liberdade em procurar outras fontes de renda, os escravizados
de ganho tinham a obrigacdo de prestar contas aos seus senhores, efetuando um
pagamento diério, semanal ou mensal, a depender do “{...] nivel de especializagdo de
cada cativo, sua capacidade fisica e destreza e as condicdes gerais de mercado da
cidade” (SOARES, 1988, p. 107). Além da linguagem popular, o que se destaca,
também, é a forma ridicularizada em que o negro estd sendo representado na cantiga,
como nos versos “Seu Jodo éi vem/De nariz quebrado”. O nariz quebrado faz
referéncia ao nariz largo, caracteristica da miscigenacdo entre 0s povos indigenas,

africanos e europeus, denotando um tom preconceituoso da cantiga. Entretanto, no
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contexto em que a cantiga foi recolhida, ainda ndo havia reflexes de como o negro
era representado, logo, referéncias como essas ndo eram tidas como preconceituosas.

Dionisio Santos, em seu artigo “Contiguidades na literatura luso-brasileira de
autoria feminina: reflexdes sobre narrativas para criangas” (2019), afirma que Alexina
de Magalhdes Pmto despontou como escritora e folclorista em um contexto “{...] que
a literatura surgiu como pratica pedagdgica” e a mulher era muito requisitada para 0O
cargo de professora, visto que tem mais “facilidade de lidar com criangas” (SANTOS,
D. 2019, p. 381). Dionisio Santos (2019) destaca, ainda, a importancia das autoras Ana
de Castro Osorio e Alexina de Magalhdes Pinto que exerceram um papel crucial “q...]
para a historia da literatura infantil e juvenil brasileira e portuguesa, em seu sentido
amplo, especialmente pelo trabalho que essas escritoras realizaram de pesquisa
etnografica para compor obras a partir da tradicdo oral e do folclore de seus paises e
universal” (SANTOS, D. 2019, p. 390).

Larissa Modesto dos Santos publicou um artigo mtitulado “Alexina Pmnto:
Possibilidades de reflexdo de uma trajetoria docente por meio de fontes historicas”™
(2021), em que faz um levantamento bibliografico de pesquisadores que tém trabalhos
voltados para a trajetoria percorrida pela folclorista e professora Alexina de Magalhdes
Pinto. O objetivo de seu artigo ¢ “identificar e situar os documentos existentes e que
possam ajudar a (re)conhecer uma histéria ainda desconhecida no contexto da pesquisa
em Historia da Educagdao” (SANTOS, M. 2021, p. 76).

Igayara-Souza publicou o artigo “Alexina de Magalhdes Pinto, uma das fontes
do Guia Prético de Villa-Lobos” (2021) em que cita Alexina de Magalhdes Pinto como
uma das referéncias impressas que Villa-Lobos utilizou na sua coletanea Guia Pratico,
“voltada para a pratica do canto orfeonico”, publicada origmalmente em 1941 e
reeditada em 2009 por “Manoel Aranha Corréa do Lago, Sérgio Barboza e Maria Clara
Barboza, publicada pela Academia Brasileira de Musica e Funarte” (IGAYARA-
SOUZA, 2021, p. 319).

Dionisio Santos ¢ autora do verbete “Alexina de Magalhdes Pinto (1869-1921)”,
publicado no livro Memorial do memoricidio: escritoras brasileiras esquecidas pela
historia (2022), organizada por Constancia Lima Duarte, em que traz uma serie de
informacgdes sobre vida e obra da autora. Devido as pesquisas realizadas por Dionisio

Santos (2022), foi possivel localizar a copia da certiddo de Obito de Alexina de
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Magalhdes Pinto, fornecida pelo “Cartério de 1° Oficio de Registro Civil e Interdigdes
e Tutelas da cidade de Petropolis — RJ” em que comprova a data de seu falecimento,
que ocorreu em 17 de fevereiro de 1921, informacdo esta que, ha pouco tempo, era
controversa (SANTOS, D. 2022, p. 123).

Dionisio Santos (2022) afirma que “[...] referir-se a Alexina de Magalhdes Pinto
implica, necessariamente, remeter-se a vinculagdes entre o folclore e o infantil” uma
vez que em contato com os povos das mais variadas etnias, “ouvindo as vozes das
criancas e mulheres junto aos pildes e aos fogdes de lenha, nas salas com as
sinhazinhas atocarem pianos” € que foi possivel Alexina Pmnto retratar a cultura desses
povos e ainda contribuir, significativamente, com “formacdo das criangas,
especialmente naquele contexto daVelha Repdblica, em que se buscava constituir uma
identidade nacional” (SANTOS, D. 2022, p. 124).

Dionisio Santos e Flavia Brocchetto Ramos, no artigo ‘“Museus vivos das
tradicdes humanas’: Alexina de Magalhdes Pinto e sua concepgdo sobre o ‘papel

299

eminentemente educador dos contos’ (2022), fazem um levantamento da contribui¢ao
primordial da educadora e pesquisadora Alexina de Magalhdes Pinto por meio de suas
obras, especialmente do livro Contribuicdo do folk-loro brazileiro para a bibliotheca
infantil (1907). No artigo citado, as autoras analisam o conto “Historia de um
cachorrinho” que compde o livro supracitado de Alexina Pinto, partindo da premissa
de “1...] que as producdes literarias e ficcionais, ao possiilitarem a fabulagdo, podem
instruir e educar, entre outros aspectos, por seu carater de transcender limites de
tempos, modos e formas de representacdo das multiplas e diversas experiéncias”,
podendo, assim, a partir dos contos, cumprir o papel de educar, conforme defende
Alexina Pinto ao afrmar que esse tipo de narrativa representa uma forma
eminentemente educadora (D. SANTOS; B. RAMOS, 2022, p. 247).

Angela de Castro Gomes e Martha Abreu analisam no artigo “Alexina de
Magalndes e Lavinia Raymond: mediagOes sobre cultura popular e folclore negro em
dois tempos” (2022) os papéis dessas duas intelectuais que se destacaram por trazer a
lume, por meio do folclore, questBes como apresenca negra e 0 racismo em uma época
em que “discussdes sobre a identidade nacional ¢ a questdo racial” nas “décadas de

1900 a 1920 e de 1935 a 1955” eram pautas recorrentes (GOMES; ABREU, 2022, p.

318). As autoras afirmam que, por Alexina de Magalhdes Pinto ter trabalhado na
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Escola Normal e ainda ser uma das colaboradoras do Almanaque Garnier, ela ndo
poderia ter ficado alheia aos movimentos abolicionista e republicano, uma vez que,
mesmo que indiretamente, teve contato com Manoel Bonfim (1868-1932) na Escola
Normal onde lecionava e Jodo Ribeiro (1860-1934) no Almanagque, que faziam parte

da mesma geracdo. Gomes e Abreu reiteram que

Os livros de Alexina, portanto, sdo muito ricos, sobretudo,
considerando que ela foi a campo no momento imediatamente posterior
a abolicdo e em areas onde muitos escravizados haviam se concentrado,
como os estados do Rio de Janeiro, Minas Gerais e S&o Paulo. Uma
pequena observacdo, na Nota A do livro Cantigas das creancas e do povo
e dancas populares, permite-nos perceber como estava particularmente
nteressada no estudo dos “negros do sul”’, embora reconheca que seus
esforgos talvez sé tivessem sucesso no futuro. Este livro, alias, tem uma
trajetdria que confirma tal desejo. Isso porque, em As nossas histdrias, de
1907, Série C da Colecgdo Icks, no verso da folha de rosto, Cantigas das
criancas e dos pretos € anunciado como o primeiro livro (Série A), da
colecdo. Em Os nossos brinquedos, de 1909, também no verso da folha de
rosto, Cantigas das criancas e dos pretos volta a ser prometido. Mas isso
nao ocorre € € bem possivel que as dificuldades para “coligir e organizar”
um material mais numeroso sobre o folclore negro tenha levado a
transformacdo do titulo: em vez dos pretos, o povo. Esse é o livro que
apresenta uma parte dedicada apenas as cantigas dos negros: Pai José;
Charuta; Pai Francisco; Sinhazinha; Chiquinha; Tumba e Carola. Um
nimero muito pequeno, considerando-se o que é apresentado como
cantigas das criangas, quase a totalidade do volume (GOMES; ABREU,
2022, p. 333).

Como bem observam as autoras supracitadas, Alexina Pinto dedicou um capitulo
do livro Cantigas das creancas e do povo e dancas populares para “Cantigas dos
pretos”, que € nosso objeto de andlise no terceiro capitulo. Entretanto, ha inuimeras
cantigas que compdem o livro que podem ser classificadas como cantigas dos negros,

analisadas, a seguir, no segundo capitulo desta dissertacéo.
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Capitulo 2

ALEXINA DE MAGALHAES PINTO E A
EDUCACAO INFANTIL: ESBOCO PROVISORIO
DA BIBLIOTECA INFANTIL NO INICIO DO
SECULO XX
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Lamento que a troca de livros didacticos e recreativos infantis, antigos e
recentes, ndo se faca no Brasil de Estado para Estado, com a intensidade
desejavel a bem do progresso patrio e da unidade nacional.

Alexina de Magalhdes Pinto (1917)

Alexina Pmnto comeca o “Esbog¢o provisorio de uma biblioteca infantil”,
publicado no livro Proverbios Populares, Maximas e Observagdes Usuaes (1917),
lamentando o quanto a literatura infantil é desvalorizada no Brasil e como a falta de
livros didaticos e infantis € precaria, impactando, significativamente, o progresso da
nacdo brasileira. O esboco é composto de inimeras obras destinadas aos educandos,
educadores, mies e até uma sugestdo de “Literatura para uns e outros”. Antes de listar
as obras sugeridas para a biblioteca infantil, Alexina Pinto destaca que ndo conseguiu
publicar esse esboco no ano em que foi elaborado (1906), apesar dos esforcos. A saida
encontrada para que essas sugestdes chegassem ao publico-alvo foi publicar uma nota
no livro supracitado, publicado em 1917, ap6s uma década. As primeiras sugestdes da
autora sao

AS LICOES DE MORAL dos Srs. Armstrong — livraria Alves, e para
indicar aos mestres primarios — o TEACHER’S MAGAZINE norte-
americano, excelente revista, e ainda toda a literatura da Liga de Educacéo
Moral Ingleza —6, York Buildings, Adelphi, London, W.C. (PINTO, 1917,
p.160).

Para colecdo infantil, Alexina Pinto dedica o topico “PRIMEIROS LIVROS
ILUSTRADOS PARA AUDICAO E ANALYSE DE IMAGENS”:

Jodo Felpudo. O Menino Verde. Viagem numa casquinha de noz. Aves do
Brasil (Garnier). Aventuras de Hilario. Christovam Colombo — A Mebiose.
Ride commigo. O anjo da guarda. Jodo Patusco. O gue vem agora. Chapeo
preto. Para todos — Lothar Megendorf. Eu sei ler. Os irmdos de Pedro
ouricado. A baratinha. Album de Gravuras de Puigari. Juca e Chico.
Alphabeto illustrado — Laemmert (PINTO, 1917, p.161).

Para criangas entre sete e onze anos do curso primario, Alexina Pinto indica as
bibliografias “Primeiro, segundo e terceiro livros de Maria Andrade, Hilario Ribeiro e
Kopke” (PINTO, 1917, p.n162). Alexina Pinto reitera que ‘{a] crianga deve aprender

simultaneamente a ler, a escrever, acontar historias, a calcular, a desenhar, a modelar,
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a cantar, asentar-se, a mover-se, a tratar-se e a tratar os outros bem” (PINTO, 1917, p.
162). Diante dessa afirmacdo, é possivel concluir que a professora Alexina Pinto
demonstrava uma grande preocupacdo em relacdo a educacdo e aos valores incutidos
nessas criangas, uma vez que representariam o futuro da nacdo, isto é, as criancas de
hoje sdo os adultos de amanha.

Alexina Pinto também indica para a biblioteca infantil algumas obras de autores
brasileiros que escrevem poesia e arte dramética: Poesias infantis de Olavo Bilac, O
livro das creancas de Zalina Rolim; Musa das escolas de Pinheiro; alem dos Contos
infantis de Julia Lopes de Almeida e Adelina Vieira. Ela continua a indicar alguns
livros, tais como, Anthologia Brasileira de Eugenio Werneck, Selecta de Clemente
Pereira, Literatura Nacional de Mello Moraes Filho. Entretanto, faz algumas ressalvas
ao livro As Parabolas do poeta Antonio Corréa de Lima, mesmo considerando um

poeta primoroso, afirma que “[...] ndo poria em maos infantis”. Segundo Alexina Pinto,

“[a]s creancas sao propensas a imitar tudo, o que é mau, inclusive; é, pois,
preciso ndo exemplificar, nem mencionar o0 mal, nem mesmo para
condemnal-o. Preferir entoar sempre ao bem e sO delle evocar
representacdes, € preceito da melhor pedagogia primaria” (PINTO, 1917,
p. 164).

Ao dar continuidade a extensa lista que poderia compor a biblioteca infantil,

Alexina Pinto cita os autores e obras seguintes:

Theatro Infantil —Bilac e Coelho Netto; A queda de um Anjo — F. Pimentel
(Servira?). Leituras recreativas em prosa e verso — Historias do reino
encantado (Laemmert); As férias, de Max Fleius; Contos para 0s nossos
filhos, M. Amalia e G. Crespo; Contos (da 12 122 serie) de D. Anna de
Castro Osorio. Amiguinho de Nhénhdé — Menezes Vieira; Escolha de
historias moraes, trad. De P. Carolino Duarte. Rosa e Branca — ou os bem
feitos da educacgédo, Mme. A. Thezouro dos Meninos: O cestinho de Flores
— Conego Schimidt; o carneirinho; a Mosca - Conego Schimidt; A rola, o
canério; o pyrilampo — Conego Schimidt. A capela da Floresta — Conego
Schimidt; Rosa de Tannenburg —Conego Schimidt; Henrique d’Eichenfels
— Conego Schimidt; A cruz de madeira e o menino perdido — Conego
Schimidt. Ovos da Paschoa — Conego Schimidt; Mathilde ou a orfha suissa
(anonymo); Bruno; Chiquinho; Lydia ou a menina bem educada; O amigo
das creancas; Contos de fadas (trad.) Perrault; Desastres de Sophia — Segur;
Que amor de creanga — Segur; As meninas Exemplares — Segur; As férias
— Segur; La Bible d’une grande mere — Segur; A casa do Saltimbanco —
Stoltz; A Novena da Candelaria, trad. Ramiz Galvdo Mil e Uma Noites,
trad. Carlos Jansen; Dom Quixote, trad. Carlos Jansen; Aventuras do Baréo
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de Munkausen; Robinson Crusué (A traduccgdo de Pinheiro Chagas deixa
a desejar; ha de outros); Aventuras do Juca — Pinheiro Chagas; Viagem ao
Redor do Mundo em 80 dias, Julio Verne; O Menino da matta e o seu C&o
Piloto, Julio Verne; O Brasil, edicdo do 4° Centenario, de Ramiz Galvéo;
Sertbes, de Affonso Arinos; Sertdes, de Euclydes da Cunha, é um livro séo,
porém dificil de ser lido. Contos Fluminenses — de Machado de Assis;
Galpi, Narrativas Brasileiras. H4 um livro de Viagens atravez de Minas,
Goyaz e Matto Grosso, de Virgilio Mello Franco e outro de viagens pelos
sertdes do Norte pelo senador Dr. Paranagué — que talvez servissem para
esta bibliotheca; sdopuros. Em Minas — C. Laet. Historia do Brasil, de Jodo
Ribeiro, edicdo do 4° centenario; ha nella, em typo menor uma parte
excelente. Lé-se também com agrado as historias do Brasil de Macedo,
Correa de Lima e o Compendio de Historia Antiga, de Moreira de
Azevedo. A Retirada da Laguna, de Taunay. Dos livros de Seignobos
ilustrados sobre a historia da civilizacdo, ha traduccdes; Maria Amalia Vaz
de Carvalho — Cartas & Luiza; Maria Amalia VVaz de Carvalho — Mulheres
e Creancgas; Maria Amalia Vazde Carvalho — (trad.) O Reino da Mulher.
Percorrendo o Catalogo da casa de Laemmert a ver o que nos poderia
servir, encontro na sua VI seccdo — Biographias, historia, viagens:
Plutarcho Brasileiro — de Pereira da Silva, Diccionario biographico de
brasileiros celebres, por... O Brasil no século XVI — Capistrano de Abreu,
Biographia de Guttenberg; Cidade de Matto-Grosso — Taunay. Encontro
aqui e ali, depois acompanhando a IX sec¢do: Thesouro dos Meninos —
Matheus J. da Costa, Thesouro de Meninas — J. Ignacio Faria, A Sciencia
do Bom Homem Ricardo — B. Franklin, As Sciencias naturaes, Huxley,
trad. Said Ali, O que o berco da... Fr. Serra, Pedro Sem — A. Burgain...
Quase todos mui conhecidos (PINTO, 1917, p. 164-168).

Dentre osautores citados, nota-se que a lista para a biblioteca infantil é composta
por inimeros escritores estrangeiros e brasileiros. Embora Alexina Pinto afirme que,
quase todos sejam muito conhecidos, atualmente ndo s&o nomes comuns que circulam
pela critica literaria infantil. A julgar pela lista fornecida, € possivel notar que as
opcOes de leitura para o publico infantil e juvenil, no inicio do século XX, eram
bastante escassas. Mas, deve-se reconhecer 0 empenho da autora ao pesquisar
inmeras obras que poderiam contribuir para a educacdo das criancas, a época. Para
finalizar, Alexina Pinto sugere alguns textos que o leitor possa, supostamente, se
interessar:

Recreio; Preceitos; Novos Contos; Mundo Animado, O Menino Verde e 0
Paulista em Viagem; Livrinho de Canto; Leituras Praticas; Jardim da
Mocidade; Galeria pitoresca dos homens celebres; Excerpos;
Encyclopedia Popular; Emma de Tannenbourg; Contos para filhas e netos,
por Carlos Jansen; Dialogos sobre a historia romana; Animaes falantes
(PINTO, 1917, p. 168).
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Em seguida, Alexina de Magalhdes Pinto sugere algumas leituras ‘“Para as

Alegria da casa; O lar doméstico; Desinfeccdo — J. B. Lacerda; Cuidado
das creancas — Kneip; Plantas annuaes; Manual do Bom Tom; Historia
Natural Popular — Anstett; Guia do Jardineiro; Arte de formar homens de
bem — Dr. Jaguaribe Filho; Apontamentos — Dr. Ladisldo Netto (PINTO,
1917, p. 169).

Nitidamente, a julgar pelos titulos sugeridos, sdo textos que prezam pela fungao

que a mulher/mée deveria exercer em seu lar, de acordo com os principios tidos como

adequados para as donas de casa, a época. Na secdo X do catalogo sugerido por

Alexina Pmto, o topico nomeado por ela como ‘“Literatura para uns e outros” traz

variadas sugestdes de leitura, tais como:

Apelle de burro; Pelo Mundo fora — Maria Amalia VVaz de Carvalho; Como
e porque sou romancista — Alencar; Como me tornei kneipista — Taunay;
Maximas de Maricé; Astucias de Bertoldo; Luiz Figuier — As grandes
invengdes; Livros que podem ser postos em maos de alumnos e alumnas
adiantados: Caldas Aulete — Selecta Nacional;, Jodo Ribeiro — Selecta
Classica. Este lucraria em ser lido a comegar dos ultimos para os primeiros
excerptos. Smiles — Vida e Trabalho, O poder da vontade; O dever;
Economia domestica, etc (PINTO, 1917, p. 169-170).

Os livros sugeridos ‘“Para as meninas” sdo “O livro das donas de casa, por

Silvino; O Confeiteiro popular”, além dos exemplares das autoras D. Maria Amalia

Vaz de Carvalho, Vera Cleser e Julia Lopes de Almeida voltados a ‘|...Jeconomia
doméstica” (PINTO, 1917, p. 170). Para finalizar, Alexina Pinto recomenda alguns

livros em francés para o estudo da lingua:

G. Lebreton — L. Prémier Livre de lecture courante; Said Ali — Cours de
langue francaise; Larrivé Fleury — Grammaires; Carré & Moi — Cours de
Compositions; Paul Bert — Enseignement scientifique; Cours preparatorie,
1.er 2.eme, 3.eme années; Foncin, Mappa, Lectures geographiques; Lamé
Fleury — La mythologie racontée aux enfants; Angé Lassus — VVoyages aux
merveilles du monde; Le premier voyage du capitaine Cook au tour du
monde raconté par lui méme; Lebaigne — Morceaux choisis de littérature
francaise; Louis Cons — Biograthie d’hommes ilustres; O livro de
Ducoudray — Journal de Classe — ensinara praticamente o professor a
organizar um consciencioso plano diario para as suas licbes; guial-o-a
Mme. Fischer — L’Education Montessori, - livro altamente recomendavel
tambem as mées (Fischbacher — Paris.) (1916) (PINTO, 1917, p. 170-171).
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Alexina Pinto mostra-se uma professora e pesquisadora a frente de seu tempo,
pois tinha acesso aos mais variados tipos de textos e se esforcou para que 0s
educadores, educandos e familia desses educandos tivessem acesso a mesma literatura
que ela, ajulgar pela extensa lista trazida no exemplar Proverbios Populares, Maximas
e observacdes usaues (1917). Os livros sugeridos para compor a biblioteca infantil s&o
0s mais variados possiveis, além de destinar alguns deles para as maes, meninas e até

para “uns e outros”, incluindo, portanto, todos os individuos.

2.1 O assassinato da memoria: identidades em questéao

Fernando Béez, em A historia da destruicdo cultural da América Latina: da
conquista a globalizacdo (2010), disserta, entre outras questdes, a respeito do
assassinato da memoria. O autor mostra-nos que o etnocidio (destruicdo cultural) veio
“[...] acompanhado por um fenbmeno de eliminagdo da memdria, denominado
popularmente de ‘memoricidio’ (apds a catastrofe da antiga Iugoslavia no final do
século XX), e se originou na época do humanismo classico” (BAEZ, 2010, p. 39).
Nesse sentido, Béez alerta para a questdo de que os pensadores europeus, em sua
maioria, ‘{...] consideraram que os indigenas eram ignorantes e barbaros, seres sem
alma, selvagens que deveriam ser submetidos a uma nova ordem politica, econdmica,
cultural e religiosa [...]” e, a partir dai, deram inicio a destruicdo cultural dos indigenas,
a comecar pela catequizagdo de seus povos, com o intuito de apregoar valores tidos
como corretos pela sociedade europeia (BAEZ, 2010, p. 39-40).

Béez afirma, ainda, que

[n]édo ha cultura onde ndo h4 memoria; ndo ha identidade onde ndo ha
memoria. Por sua vez, ndo ha memoria sem identidade. A memoria € entdo
0 eixo ontoldgico da personalidade individual ou coletiva: a memoria
traduz os estados sociais da cultura grupal, nacional ou internacional
(BAEZ, 2010, p. 259).

Dessa forma, se ha uma tentativa de apagamento da memoria,
consequentemente, a identidade é posta a prova. Se a cultura sO prevalece mediante a

memoria e essa memdria define a identidade de qualquer cultura ou nacdo, na medida
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em que ela for apagada, ndo é possivel repassar as proximas geracdes as culturas de
determinados povos.

Nesse sentido, o folclore sé existe porque ha memoria. A memoria coletiva dos
povos é passada de geracdo em geragdo, imortalizando seus habitos, costumes, rituais,
religides, entre outros. Gracas a memdria coletiva dos povos que Alexina de
Magalhdes Pinto foi capaz de compilar indmeras cantigas em suas obras, entre elas
Cantigas das creancas e do povo e dangas populares (1916), e por meio da publicacéo
desses exemplares é que se torna possivel a eternizacdo da membria, cultura e
identidade dos povos, entre elas, a dos africanos.

Em consonancia com Baez, ‘{o]nde ha povo, ha memdria: amemdria é a medida
de tudo o que nos faz humanos. N#o h4 humanidade sem memoéria” (BAEZ, 2010, p.
260). Assim como a linguagem € inerente ao ser humano, a memdria exerce 0 mesmo
papel, pois sem ela ndo hd humanidade, ndo ha historia, ndo ha o que se contar. Baez

reitera que

[a] memoéria € a certeza, antecipacdo, ordem e lei. A palavra memoria
procede do latim memor-oris, que se traduz como “que se lembra”. E
recordacdovemde re-cordis, que significa “voltar para o coragao”. E assim
a palavra memoria, etimologicamente, é um retorno ao coragio (BAEZ,
2010, p. 260).

O assassinato da memdria faz-se presente ndo apenas do ponto de vista da
memoria cultural ou da destruicdo das culturas, mas também quando um individuo
perde seu espaco e ndo é reconhecido por trajetoria. A exemplo disso, hd inUmeras
autoras que foram nitidamente apagadas da histria como se nunca tivessem existido,
mesmo que tenham exercido um papel relevante na sociedade.

Constancia Lima Duarte (2020), em uma entrevista concedida a Revista
Soletras, foi assim questionada: “A que atribui a falta de atengdo ao periodismo por

parte da historiografia da literatura brasileira?”. Como resposta:

Creio que sdo muitos os fatores envolvidos, como, por exemplo, a
desvalorizacéo do veiculo e o desconhecimento de seupapel na construcéo
cultural da sociedade. Mas o principal fator deve ser nosso tradicional
desprezo pela histéria e por tudo que envolve o passado. Falta-nos a cultura
da preservagdo e, por isso, sobra 0 memoricidio, isto é, o sistematico
apagamento da meméria cultural. No caso das mulheres isso ocorre (ou
ocorreu) com muito mais viruléncia, pois ndo s6 seus textos literarios
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foram ignorados, como também sua producdo jornalistica, sua historia de
luta e resisténcia. Os nomes das pioneiras s6 comegaram a aparecer apss o
trabalho de resgate feito por um grupo de pesquisadoras, nas duas Ultimas
décadas. E se as escritoras estiveram invisiveis na historia literaria dos
séculos XVIII e XIX, isso se deve ao corporativismo masculino, pois
durante muito tempo s6 0s homens ocuparam os espagos de poder. E entre
um autor e uma autora, os editores, jornalistas, criticos e pesquisadores,
sempre preferiram divulgar o escritor. Enfim, foram muitos vicios da
sociedade patriarcal que as mulheres tiveram que enfrentar quando
deixaram de ser apenas leitoras e se tornaram também escritoras
(DUARTE, 2020, p.13).

Portanto, a partir do momento em que ndo ha a valorizacdo da histéria da qual
as mulheres também se fazem protagonistas e exercem papel de importancia,
consequentemente  estaremos cometendo memoricidio feminino, que € esse
apagamento de identidade das mulheres na sociedade. As mulheres escritoras sempre
foram preteridas aos homens escritores, pois eles, durante muito tempo e até nos dias
atuais, ocuparam e ainda ocupam lugar de poder. Esse movimento de dar voz as
mulheres escritoras faz-se necessario, uma vez que € imprescindivel que elas ocupem
lugar de destaque em uma sociedade em que a destruicdo cultural encontra-se téo
presente.

Alexina de Magalhdes Pinto exerceu o papel de folclorista e publicou algumas
obras que contribuiram, em grande medida, para a construcdo de uma identidade
nacional. Entretanto, nota-se que, dentre os folcloristas de maior destaque, seu nome é
praticamente ignorado. Conforme Béez, esse processo que desencadeia a ndo

recordacdo de um individuo ou acdo social pode ser visto como

[...Juma censuraaplicada pelo autoritarismo para proteger uma hegemonia
politica. De alguma maneira, seu efeito mais imediato consiste em
neutralizar avitalidade de um nome ou acontecimento mediante a excluséao
oral ou escrita de toda referéncia que possa despertar interesse (BAEZ,
2010, p. 297-298).

Dessa forma, em razdo do patriarcado, em que o homem prevalece como
referéncia e detentor do poder na sociedade, muitas mulheres foram apagadas da
histéria do nosso pais, pelo fato de a figura feminina ser vista como subalterna, fragil

e incapaz de exercer as mesmas atividades que os homens. O objetivo de rever a
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historiografia em que as mulheres exerceram protagonismo nas mais diversas areas é

dar lugar e voz a elas, que foram silenciadas durante séculos.

2.2 Folclore e cultura popular brasileira em Cantigas das creancas e
do povo e dancas populares (1916), de Alexina de Magalhées Pinto

As pesquisas sobre a literatura oral brasileira ganharam destaque a partir de
estudos encabecados por Silvio Romero (1851-1914), por meio das obras Cantos
Populares do Brasil (1897), Contos Populares do Brasil (1897) e Poesia Popular do
Brasil (1888). A partir desse momento, comecaram asurgir estudiosos que também se
interessaram por esse tema. Entre eles, pode-se afirmar que Raymundo Nina Rodrigues
(1862-1906), Luis da Camara Cascudo (1898-1986), Mario de Andrade (1893-1945)
e Arthur Ramos (1903-1949) contribuiram de forma significativa para que pudéssemos
ter pesquisas sistematizadas sobre o folclore e a cultura popular brasileira.

Outro nome que dificilmente é encontrado em pesquisas referentes a literatura
oral, mas ndo menos importante ¢ a folclorista e professora Alexina de Magalhdes
Pinto que publicou a obra Cantigas das creancas e do povo e dancas populares (1916).
Ela viajou paraalguns estados brasileiros e compilou inimeras cantigas folcléricas que
representam, em grande medida, como eram a vida dos escravizados nos tempos da
escraviddo. Além das cantigas serem bastante representativas no que tange a cultura e
vivéncia de um powvo, é relevante ressaltar que também faz parte do repertorio cultural
desses povos, que foram passados de geragdo em geracdo por meio da oralidade.

Para Camara Cascudo (2006), o conceito de literatura oral € de 1881, cunhado
por Paul Sébillot (1846-1918). A principio, essa literatura estaria “|...] limitada aos
provérbios, adivinhagdes, conceitos, frases-feitas, oragdes, cantos” e, com o passar do
tempo, foi se tornando mais abrangente, tendo como principal caracteristica “[...] a
persisténcia pela oralidade” (CASCUDO, 2006, p.21). Ainda para Cascudo (2006), ha
duas fontes continuas que manttm viva a corrente folclorica. A primeira €

exclusivamente oral, que estdo presentes
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[...] na estdria, no canto popular e tradicional, nas dancas de roda, dangas
cantadas, dangas de divertimento coletivo, rondas e jogos infantis, cantigas
de embalar (acalantos), [...] nas mdsicas anénimas, nos aboios, anedotas,
adivinhacdes, lendas, etc. (CASCUDO, 2006, p.21-22).

A segunda fonte ¢ a “[...]Jreimpressdo dos antigos livrinhos]...]” provenientes da
Europa, tais como, Donzela Teodora, Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Jodo
de Calais, Carlos Magno e os Doze pares de Franca, alem da producéo
contemporanea, que traziam tematicas da época, como ‘“guerras, politica, satira,
estorias de animais, fabulas, ciclo do gado, caca, amores, incluindo a poetizacdo de
trechos de romances famosos como Escrava Isaura, Romeu e Julieta [...],” entre outros
(CASCUDO, 2006, p. 21-22). Para o folclorista Cascudo (2006), tudo aquilo que
permanece Vvivo na memdria coletiva e costumes de um povo e resiste ao tempo s&o
considerados “[...] elementos vivos da Literatura Oral. ” (CASCUDO, 2006, p. 22).
Para ele, o Folclore é a antitese daquilo que é contemporaneo, pois falta-lhe tempo
para que seja denominado Folclore. Sendo assim, Cascudo (2006) destaca quatro
elementos caracteristicos do Folclore: antiguidade, persisténcia, anonimato e

oralidade.

Uma produgéo, canto, danca, anedota, conto, que possa ser localizada no
tempo, sera um documento literario, um indice de atividade intelectual.
Para que seja folclérica € preciso uma certa indecisdo cronologica, um
espaco que dificulte a fixagdo no tempo. Pode-se dizer a época, uma época
extensa, mas nao a restringindo mesmo a indicacdo de uma década. Natural
é que uma producdo que se popularizou seja folclérica quando se torne
andnima, antiga, resistindo ao esquecimento e sempre citada, num ou
noutro meio denunciador da predilecdo ambiental. O folclérico decorre da
memoria coletiva, indistinta e continua. Devera ser sempre o popular e
mais uma sobrevivéncia. O popular moderno, can¢do de Carnaval, anedota
de papagaio com inten¢do satirica, novo passo numa danga conhecida,
tornar-se-&o folcloricas quando perderem as tonalidades da época de sua
criacdo (CASCUDO, 2006, p. 22-23).

A exemplo disso, as cantigas coligidas por Alexina Pinto s&o, de fato, producdes
folcloricas, que ndo se sabe com precisdo, quando surgiram ou guem séo os (as) autores
(as) dessas cantigas. Essa indecisdo cronoldgica, anonimato e oralidade aos quais 0
autor se refere fazem parte dos elementos que as denominam como material folclorico.
O que ndo acontece com o Carnaval, que é uma festa popular, mas ndo se pode dizer,

na visdo de Cascudo (2006), que ¢ folclorico, pois “[...] nem toda produgdo popular ¢é
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folclorica”, uma vez que a festa de Carnaval ainda permanece atual no que diz respeito
a sua época de criacdo, ou seja, faz parte de uma producdo contemporanea
(CASCUDO, 2006, p.22).

Cascudo (2006), no livro Literatura Oral brasileira consegue reunir as principais
manifestacdes populares mantidas pela tradicido. E valido ressaltar que o autor
esclarece que o que se entende por tradicdo € o ato de “[...] entregar, transmitir, passar
adiante, o processo divulgativo do conhecimento popular agrafo” e, para exemplificar
melhor, traz a definicdo do Moraes, na edicdo de 1831, que a tradicdo ¢ uma °T...]
noticia que passa sucessivamente de uns e outros, conservada em memdria, ou por
escrito” (CASCUDO, 2006, p. 27). Portanto, Alexina Pinto consegue resgatar a
memodria coletiva de um povo por meio do seu trabalho de compilacdes das cantigas e
reuniu-as no livro Cantigas das creancas e do povo e dangas populares (1916).

Pode-se afirmar que a folclorista recorreu aos descendentes de povos africanos
para que pudesse ouvir as cantigas e documenta-las. O movimento de buscar algo que
fosse inerente ao brasileiro faz parte do processo de identidade que o Brasil ainda ndo
havia conquistado, pois 0s conceitos de cultura eram baseados em paises europeus. A
partir dai os folcloristas Silvio Romero, Camara Cascudo, Mario de Andrade, Arthur
Ramos, Nina Rodrigues, Alexina Pinto e outros, dedicaram-se a fazer pesquisas sobre
a cultura brasileira e a documentar de forma sistematizada a cultura dos povos. E
valido destacar que a Literatura Oral brasileira é composta por elementos das trés
etnias: indigenas, portugueses e africanos, uma vez que a populacdo brasileira é
formada por essa mistura de etnias, devido ao processo de colonizagcdo e escravizagao,
que ocorreu em meados de 1500, com a vinda dos portugueses para o pais.

Cascudo (2006) afirma que “[ijndigenas, portugueses e africanos possuiam
cantos, dangas, estorias, lembrancas guerreiras, mitos, cantigas de embalar, anedotas,
poetas e cantores profissionais, uma ja longa e espalhada admiracdo ao redor dos
homens que sabiam falar e entoar” e tudo isso faz parte da cultura popular brasileira
que revela esse pais multifacetado por diferentes culturas e, ao mesmo tempo,
representa a cultura popular brasileira que tem como diferencial, o Folclore
(CASCUDO, 2006, p.27). Cascudo define que “o LORE do FOLK ¢ o conjunto de
todas as regras, usos, costumes, predilecbes, mentalidade, o FOLK WAYS,
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estratificando-se em sensibilidade, no processo de ver, assimilar, compreender e
produzir” toda cultura de um determinado povo (CASCUDO, 2006, p.27).

Arthur Ramos, em O folclore negro do Brasil (2007), afirma que

[o] folclore é uma sobrevivéncia emocional. E a conservagao de elementos
pré-légicos que persistem no esforco das culturas pela sua afirmacéo
conceitual. Uma civilizagdo puramente “logica”, despida de ritmo mitico-
emocional, é inconcebivel. Ha uma persisténcia de elementos pré-logicos
que imprimem uma “coloragdo” especifica as varias formas de cultura. E
o0 caso ainda do folclore negro no Brasil, no referente as sobrevivéncias
religiosas (A. RAMOS, 2007, p. 23).

Nesse sentido, o folclore representa, para a cultura nacional, sua forca de
expressdo por meio das cantigas, dancas, ritos, religides, supersticdes e todas as demais
formas de se expressar culturalmente. Em Cantigas das creancas e do povo e dancas
populares (1916), Alexina Pinto colige indmeras cantigas que representam como era
a vida dos escravizados e isso remonta a questdo cultural de um povo, que mesmo
estando sujeito as piores atrocidades, valiam-se da mdsica e da danca para viver de
forma mais amena e aplacar teus sofrimentos. Embora, os povos africanos
escravizados, conseguirem, em certa medida, expressar suas culturas, é importante
salientar que muitas de suas tradicOes religiosas acabaram sofrendo certas distorgoes.

A exemplo disso, Ramos (2007) afirma que esses povos

[r]ecalcados pelas religiGes dos povos dominantes, o fetichismo africano
sofreu um duplo trabalho de distor¢cdo: fundiu-se a estas religibes
(sincretismo com o catolicismo, com o espiritismo), ou tornou-se um cuko
privado, perseguido. E assim vemos o fetichismo, religido natural, tornar-
se feitigaria, isto e, culto esotérico, de efeitos maléficos que lhe foram
atribuidos pelos “brancos”. Mais uma religido de “mistério”, de acordo
com aquele processo psicolégico a que nos referimos (A. RAMOS, 2007,
p. 22).

Essa distorcdo ocorre devido ao contato com outras religides e costumes aos
quais os africanos foram expostos. As culturas, em sua maioria, sofrem influéncia do
meio, ou seja, se determinada cultura comeca a ter contato com uma cultura que difere
da sua, pode haver essa fusdo entre as religibes, por exemplo, e se impregnar na vida

familiar, social e cultural de qualquer povo, modificando, assim, a propria cultura.
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Diante disso, Ramos (2007) afirma, ainda, que no folclore brasileiro esta se tornando
cada vez mais dificil identificar o que pertence exclusivamente aos povos africanos.

Entretanto, considerando o que Béez defende sobre o termo etnocidio?®, pode-se
considerar que as culturas sofreram mais do que a influéncia do meio, pois o que
ocorreu foi a destruicdo cultural desses povos e essa destruicdo veio acompanhada
“l...] por um fendmeno de eliminagdo da memoéria, denominado popularmente de
memoricidio [...]” (BAEZ, 2010, p. 39).

O trabalho de Alexina Pinto no que diz respeito aresgatar elementos que fazem
parte da cultura nacional ndo é necessariamente inédito, visto que este movimento de
resgate cultural foi iniciado por muitos folcloristas, a época. O que se destaca em sua
obra é se utilizar do folclore, algo que passou arepresentar acultura do brasileiro, para
0 viés educacional.

A obra Cantigas das creancas e do povo e dancas populares (1916) é voltada
nitidamente para a educacdo, visto que a folclorista também exercia o cargo de
professora. Embora as cantigas coligidas ndo sejam de sua autoria, a folclorista faz-se
presente na obra por meio das notas de rodapé que compdem o livro. A professora e
pesquisadora traz, na maioria das cantigas, informacdes de quais estados do pais foram
coletadas as cantigas e, na maioria das vezes, de quem as ouviu e emitindo juizo de
valor em algumas delas.

A relevancia de se trazer a baila situacdes expostas por meio das cantigas do
livro em andlise em pleno século XXI pode favorecer a reflexdo sobre o tratamento
concedido aos negros no periodo da escraviddo e no pos-abolicdo, e que armas eles
tinham para lutar contra o sistema imposto a eles.

Nessa perspectiva, nota-se a relevancia do papel de Alexina de Magalhdes Pinto
e suas contribuicbes para o folclore nacional, a cultura popular brasileira e a Literatura
Infantil e, especialmente, em que medida produces artisticas desse livro do inicio do

século XX podem colaborar para o ensino de histéria e cultura afro-brasileiras.

26 «Q etnocidio €, pois, a destruigdo sistematica de modos de vida e de pensamento de pessoas diferentes,
a quem se leva a cabo a destruicdo. Em suma, o genocidio assassinaos corpos dos povos, o ethocidio
0s mata em seu espirito. Tanto em um como em outro caso, trata-se sem ddvida da morte, mas de uma
morte diferente: a supressdo fisica é imediata, a opressao culturalprorroga por longo tempo seus efeitos
segundo a capacidade de resisténcia da minoria oprimida” (CLASTRES, 1996 apud BAEZ, 2010, p.
307). *CLASTRES, PIERRE “Sobre el etnocidio”. In: Investigaciones en antropologia politica.
Barcelona: Gedisa, 1996, p. 55-58).
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Eduardo de Assis Duarte, em seu artigo ‘“Por um conceito de literatura afro-
brasileira” (2010), afrma que o termo afro-brasileiro “|...] remete ao tenso processo
de mescla cultural em curso no Brasil desde a chegada dos primeiros africanos™. Este
processo de miscigenacdo desencadeou obviamente misturas ‘|...] étnica e linguistica,
religiosa e cultural” (A. DUARTE, 2010, p. 5). A. Duarte (2010) afirma, ainda, que 0s
[...] afro-brasileiros sdo também todos os que provém ou pertencem a familias mais
antigas, cuja genealogia remonta ao periodo anterior aos grandes fluxos migratorios
ocorridos desde o seculo XIX (A. DUARTE, 2010, p. 5). A. Duarte acrescenta que “A
temética afro-brasileira abarca ainda as tradicdes culturais ou religiosas transplantadas
para 0 novo mundo, destacando a riqueza dos mitos, lendas e de todo um imaginario
circunscrito quase sempre a oralidade” (A. DUARTE, 2010, p. 7).

Portanto, Alexina Pinto, por meio de suas pesquisas etnograficas, soube mostrar
a rigueza da cultura brasileira e ainda, abarcar as mais variadas etnias, incluindo a

cultura dos afrodescendentes através das compilacBes de cantigas folcloricas.

2.3 Cantigas das creancas e do povo e dancas populares (1916):

embalando infancias e tradi¢des

O livro Cantigas das creancas e do povo e dancas populares (1916), de Alexina
de Magalhdes Pinto é composto por uma capa, ilustrada por Moraes?’, que traz
caracteristicas do povo brasileiro e suas diferentes etnias. Ha uma crianca negra ao
lado esquerdo e um indigena do lado direito, ambos se encontram descalcos e em pé.
Ao centro, hd duas criangas brancas sentadas e bem vestidas, fazendo a leitura de um
livro, usando chapéu e lagos de fita no cabelo, além de estarem calgadas. Ao topo, tem
mais duas criangas brancas, uma menina aesquerda com um livro na mao e um menino
a direita, com mochila nas costas, contemplando o titulo da obra. Ainda que
implicitamente, pode-se deduzir que o indigena e a crianca negra ndo estdo em pé de
igualdade com as demais criancas apresentadas na capa do livro, visto que nenhuma

delas estd com livros na mdo, pois sugere que elas ndo tém acesso a escola e ndo sabiam

27 A assinaturadailustragdo da capa da obra é quase imperceptivel e se encontraem meio a ilustracéo,
do lado direito da capa, abaixo dos pés do indigena. Em nossas pesquisas ainda ndo foi possivel
encontrar informagdes sobre essa autoria.
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ler, e ainda estdo em ambientes supostamente diferentes das outras. A menina, ao que
parece, esta ao lado de uma bananeira e debaixo de um pé de coco e o indigena debaixo
de uma arvore com folhas ao chdo, como se estivesse na floresta. Ambiente
completamente diferente das outras criangas.

Figura 9: Capa do livro Cantigas das creancas e do povo e dangas populares (PINTO, 1916)

Fonte: Arquivo pessoal.
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Outro fator de destaque € a posicdo que cada crianga ocupa na ilustracdo. Os
brancos estdo de costas para a menina negra e para o indigena. A posicdo que eles
ocupam na ilustracdo € a mesma no contexto social em que 0 negro e o indigena eram
— e ainda sdo — excluidos e suas culturas estigmatizadas, colocadas como menos
importante em relacdo a cultura europeia.

De acordo com lgayara-Souza (2011), a obra é composta por trés linguagens:
texto, musica e imagem. Para ela, “ha uma linguagem verbal apresentada pelo texto
das cangdes” que faz parte “do género lirico, e uma segunda linguagem verbal em
prosa, de outra natureza”, em que os textos apresentam um carater referencial, tais
como “os textos de apresentacdo, as notas explicativas, as referéncias a pesquisa e as
solugdes encontradas” (IGAYARA-SOUZA, 2011, p. 109). Além dessas linguagens
verbais, o livro apresenta ilustragdes (incluindo a capa) e partituras musicais de cada
cantiga recolhida.

Em relacdo a autoria das cantigas coligidas por Alexina Pinto, ndo é possivel
identificar, uma vez que trata de um material de autoria anénima, recolhidos de
individuos que ndo tinham acesso a escrita para que pudessem transcrever seus
conhecimentos e deixar registrada a autoria dessas cantigas. A Unica forma encontrada
de eternizar suas tradicOes e culturas era por meio da oralidade, transmitidas de geracéo
em geracéo.

O livro em questdo tem 208 paginas e é dividido em duas partes, sendo essas
subdivididas em teméticas de acordo com a compreensdo da autora. A primeira €
mtitulada “Cantigas™ e a segunda “Cantigas e dancas”. Alexina Pmto optou por colocar
trinta e nove cantigas nessa primeira parte. A saber, essa primeira parte contém 0s
topicos ‘“Cantigas” compostas por trinta e duas composicdes, pagnas 13 a 73 e
“Cantigas dos pretos”, com sete cangdes, dispostas entre as paginas 76 e 91. Enquanto
asegunda parte contém trinta e sete cantigas e esta distribuida em subsegdes: “Cantigas
e dangas”, contendo nove cantigas, pagmnas 95 a 120; “Coretos”, quatro cantigas,
pagnas 124 a 128; “Coretos de mesa”, com apenas duas cangdes, pagnas 132 a 134;
“Coretos e bandos de rua”, com duas cantigas, paginas 139 a 142; “Cantigas jocosas”,
com seis composi¢oes, entre as paginas 147 a 160 e, por ultimo, “Cantigas histdricas,
regionais, patridticas”, com quatorze cantigas, encontradas nas paginas 164 a 188.

Portanto, somam-se setenta e seis cantigas, acompanhadas de ilustracfes, sendo varias
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delas com autoria de Moraes e outras sem identificagdo do ilustrador, podendo inferir
que seja de autoria da propria autora Alexina Pinto, uma vez que ocupou a cadeira de
desenho e caligrafia da antiga Escola Normal de Sdo Jodo del-Rei. Alm das
informagOes mencionadas, o livro apresenta-se com um texto dirigido “As criangas”,
logo apos, “Alguns conselhos” sobre a melhor maneira de pais, criancas e educadores
utilizarem a obra e, em seguida, uma “Nota explicativa” direcionada aos estudiosos e
educadores. Paraencerrar aobra, Alexina Pinto brinda-nos com “Notas em apéndices”.
Neste topico, a autora traz informagdes sobre algumas cantigas e, por tltimo, “Notas
avulsas”, em que menciona quem a auxiliou no quesito musical paraque fosse possivel
a composicdo do livro com partituras musicais e, ainda, alerta para a importancia das

ilustragdes nos livros destinados ao publico infantil.

2.4 A representatividade da cultura dos povos africanos emcantigas

coletadas por Alexina de Magalh&es Pinto

O livro Cantigas das creancas e do povo e dancas populares (1916) traz uma
série de cantigas que podem ser classificadas como manifestacfes culturais dos povos
africanos. Sendo assim, serdo apresentadas algumas cantigas que, em grande medida,
séo carregadas de expressdes culturais dos descendentes de escravizados que, por meio
delas, puderam se expressar e mostrar um pouco de suas culturas, atreladas ao
sofrimento carregado por seus antepassados. As cantigas apresentadas na sequéncia
nao sao do capitulo “Cantigas dos pretos”, nosso objeto de andlise. As “Cantigas dos
pretos” serdo analisadas no terceiro capitulo. As cantigas apresentadas neste topico sao
as que trazem algum tipo de referéncia as cantigas entoadas pelos escravizados.

As cantigas de roda sdo uma forma de desenvolver as habilidades cognitivas,
motoras, intelectuais e culturais das criangas. Ao entoar as cantigas, elas cantam e
dangam acompanhando o ritmo da mlsica, além de ser um perfeito instrumento para
se criar lacos afetivos e gerar interacdo com outras crian¢as. De acordo com Camara
Cascudo, em Folclore do Brasil (2012), as cantigas de roda ou rodas infantis séo
originadas no continente Europeu, especificamente em Portugal.

Mario de Andrade (1989) define cantigas como uma ‘{...] poesia cantada em

versos” ou “pequena cangdo, trova, toada feita para cantar”, definicdo empregada por
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Mariza Lira que Andrade cita (ANDRADE, 1989, p.103). Uma das definicdes trazidas
por Andrade (1989) € a de Alfonso Carrizo: as cantigas |...] sdo para cantar o amor,
sentimentos religiosos, acontecimentos historicos e outros assuntos ligados a vivéncia
do povo” (ANDRADE, 1989, p.103). Fato curioso ¢ que Andrade, em suas pesquisas,
“registrou a palavra cantiga no sentido metaforico de ‘conversa cheia de labia’: ser
cantiga que ja ndo entoa: ‘mas o ditador manda dizer que suas tropas vencem. Isto ¢é
cantiga que ja ndo entoa, quem pode vencer um povo inteiro” (ANDRADE, 1989,
p.103).

Andrade, em seu Dicionario Musical Brasileiro, elenca uma série de definices
de cantigas, tais como: cantiga das segadas, cantiga de arua, cantiga de ninar, cantiga
de Reis, cantiga de ronda, cantigas de beber, cantigas dobradas e cantigas de chamar
chuva.

No livro Cantigas das creancas e do povo e dancas populares, de Alexina Pinto
é possivel identificar dentre as demais cangdes selecionadas por ela, cantigas de rodas
e cantigas de trabalho. A primeira, como o préprio nome ja diz, sdo cantigas
executadas em roda pelos participantes de determinada brincadeira. A segunda, por
sua vez, diz respeito as cantigas que o0s escravizados cantavam durante o trabalho.

A primeira cantiga a ser analisada ¢ “Jodo corta pau” e se encontra na primeira
parte do livro intitulada “Cantigas”. A autora traz duas versdes da mesma cantiga,
sendo que a primeira foi coligida nos estados de Minas e Bahia e a segunda, no Estado
de Minas Gerais:

(Verséo mineira e baiana)

Jodo corta pau;
Maria mexe angu;
Thereza bota a mesa
P’ro compadre vir jantar.
(PINTO, 1916, p. 18).

(Versdo mineira)

Jodo corta pau;
Maria meche angu;
Chiquinha vae na horta
Apanhar carur...
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Thereza, pde a mesa,
Meu compadre vem jantar;
Os restinhos, que ficarem,

Tico-tico vem buscar.

(PINTO, 1916, p. 19).

Na primeira versdo da cantiga supracitada respectivamente, recolhida em Minas
Gerais e na Bahia, a autora faz algumas consideragdes, mencionando que ¢ “[u]ma
bela cantiga de ninar”, mas antes era mais conhecida como modinha (PINTO, 1916,
p.18). Em Minas Gerais, a cantiga foi transformada em berceuse (cancdo de ninar),
expressdo utilizada pela propria Alexina Pinto, o que demonstra seus conhecimentos
da lingua francesa. Maria Licia Monteiro Guimardes no texto “Alexina de Magalhdes
Pinto: do mito a realidade” (2017) afirma que ela viajou sozinha pela Europa no auge
de seus vinte e dois anos, com o intuito de visitar e estudar nos centros culturais de
paises como a Franca, Itdlia, Espanha e Portugal, onde provavelmente nasceu essa
preocupacdo em relacdo a construcdo de uma identidade nacional brasileira além de
novas metodologias [...] de ensino, baseada na aprendizagem global, a frente da
aprendizagem intuitiva, utilizada na época” (GUIMARAES, 2017, s/p).

Analisando comparativamente as duas versdes da cantiga ‘“Jodo corta pau”,
percebe-se que a primeira versdo é composta por gquatro versos e apenas uma estrofe.
Em contrapartida, a segunda cancdo é composta por 08 versos, e duas estrofes,
dividindo-se em 04 versos cada estrofe. As duas cantigas sdo de conteddos e
linguagens semelhantes, embora na segunda cancdo seja possivel notar rimas como as
palavras angu, caruru, jantar e buscar.

Alexina Pmto traz em nota que as palavras “caruru” e “angu” sdo de origem
africana, conforme Silvio Romero descreve no livro Estudos sobre a poesia popular
do Brasil (1888)%8. De acordo com Luis da CAmara Cascudo (2012), “caruru” ¢ uma
“[i]guaria indigena constando de um esparregado de bredos|...]” (CASCUDO, 2012,
p. 181). O estudioso afirma, ainda, que

[a]s pretas minas da Costa do Ouro (Gana), as do Daomé (Padre Vicente
Ferreira Pires, 1797) fazem o caruru de mistura com bolos de milho e

28 Alexina de Magalh&es Pinto informa em notade rodapédo livro Cantigasdas creancas e do povoe
dancaspopulares (1916) que as palavras “caruru” ¢ “angu” sao de origem africana de acordo com Silvio
Romero, na obra Estudos sobre a poesia popular do Brasil (1888) na pégina 315. A informagdo foi
verificada e procede.



77

peixe, e mesmo galinha cozida. O caruru transformou-se na Africa,
partindo do pirdo do brasileiro caa-riru, os bredos, ajudados pelo quiabo,
planta africana que toma o nome de calulu, pela participacdo. O caruru
brasileiro, historico, citado por Saint-Hilaire, von Martius, Gregorio de
Matos, Guilherme Piso, comido pelo padre Pires no Daomé, era um
esparregado, esmagado de ervas, acompanhando outra comida, peixe ou
carne (CASCUDO, 2012, p. 181).

Embora seja mencionado por Cascudo (2012) que “caruru” seja de origem
indigena, o autor evidencia, também, que € um prato tipico dos povos africanos,
tradicionalmente difindido na cultura brasileira. Assim como a palavra “angu”, que €
um ‘“Pirdo, puré, pureia, papa: massa mole de fuba de milho ou farinha de mandioca,
feita em agua e sal, ou com leite, ou com caldo de peixe, de carne ou de camardo, para
comer com guisado respectivo ou de carne frita ou assada [...]”, facilmente encontrado
na culinaria Mineira, Potiguar e Amazonense, como afirma Cascudo (CASCUDO,
2012, p. 49).

Ainda sobre a segunda versdo da cantiga “Jodo corta pau”, Alexina Pinto levanta
uma questdo que poderia estar implicita, que seria uma alusdo a avareza dos senhores,
por se tratar de cantigas que foram contadas oralmente, de geracdo em geracao,
representando a vida dos escravizados que, na maioria das vezes, ndo tinham o que
comer e se valiam dos restos de comida de seus senhores para saciar a fome. Pode-se
afrmar que a cantiga “Jodo corta pau”, embora ndo seja classificada por Alexina Pinto
como cantigas de trabalho ou cantiga de cortar pau, representam, claramente, como
era avida dos escravizados. A cantiga revela, ainda, que ndo se valiam apenas de restos
de comida, mas também das cantigas para que o tempo passasse de forma mais amena,
visto que executavam tarefas em sintonia com outros escravizados. Conforme Mario
de Andrade (1989), os cantos de trabalho eram “usados durante o trabalho e destinados
a diminuir o esforco e aumentar a producgdo, os movimentos seguindo os ritmos do
canto” (ANDRADE, 1989, p. 108).

Outra cantiga que faz referéncia aos povos afiicanos ¢ “Aqui vae quitanda boa”,

versdo coligida nos estados do Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia:

Aqui vae quitanda boa
(Marmellada e queijadinha)
Fabricada na Gambda,
Vendida pela mulatinha.
(PINTO, 1916, p. 25).
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A folclorista e musicista Alexina Pinto traz algumas observacdes em nota sobre
a composicdo silabica e como isso pode influenciar o ritmo da cangdo: “A musica,
entretanto, exigindo pe-la muito bem pronunciado a moda brasileira, mesticaria a
cancao, quando mesmo, de si, ndo o fizesse aletra” (PINTO, 1916, p. 26). Dessa forma,
mesmo identificando esse “desencontro entre o ritmo do verso e o da musica” opta por
respeitd-lo e manté-lo na cantiga, tal qual foi coligida (PINTO, 1916, p. 26).

Alexina Pinto informa em quais estados brasileiros a cantiga foi coligida, mas
nao evidencia de quem a ouviu. Entretanto, a cantiga, como se pode perceber, faz
referéncia a alimentos tipicos da culinaria africana, além de mencionar que sao
vendidos pela mulatinha. O mulato é filho (a) de branco (a) com negro (a), ou vice -
versa, como afirma Cascudo (2012). As reflexdes que se tem tracado a respeito da
utilizacdo do termo mulato na contemporaneidade. De acordo com Liliam Ramos da
Silva, em seu artigo “Nao me chame de mulata: uma reflexdo sobre a tradugcdo em
literatura afrodescendente no Brasil no par de linguas espanhol-portugués” (2018), o
termo mulato/a vem sendo debatido na intencdo de haver uma ressignificacdo
semantica nas traducdes para o portugués brasileiro no que tange aos Estudos

Culturais:

Os movimentos negros brasileiros refutama utilizagdo da palavra por dois
motivos: 1) linguistico — derivagdo de ‘mulus’, do latim, atualizado por
‘mula’, o animal que surge da copula de duas racgas diferentes —0asno e a
égua, que, no século XV1, derivou-se na América hispanica para ‘mulato’
como uma analogia ao carater hibrido do animal, considerado uma raga
inferior ja que ndo possui a possibilidade da reproducao; e 2) cultural —a
falsa impressdo de democracia racial que ha no pais, associado a
representacdo da mulher negra ou mestica atraves do corpo branqueado e
hiperssexualizado (R. SILVA, 2018, p. 77).

Como bem observa Silva (2018) no excerto supracitado, o termo mulato/a faz
associacOes depreciativas a origem do negro, levando a crer que se trata de pessoas
inferiores aos demais, além de correr o risco de ser comparado a um animal. Alexina
Pmnto transcreve a cantiga em que ha a expressdo “mulatinha”. A palavra estd grafada
no género feminino e no diminutivo e, com isso, mulatinha € referenciada como um
ser pequeno, sem importancia. O termo “mulata”, como bem observa Silva (2018) esta

intimamente ligado arepresentacdo da mulher negra como objeto sexual. Dessa forma,
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optar por ndo utilizar o termo “mulata” significa “respeitar a vontade das mulheres
negras que veem nele uma forma de racismo e depredacdo constantes desde a época
da escravidao” (R. SILVA, 2018, p. 81).

Portanto, a cantiga “Aqui vae quitanda boa” pode fazer parte das cantigas de
trabalho, uma vez que ¢ entoada em um momento em que uma “mulatinha” vende suas
quitandas. Ademais, a cantiga também faz referéncia aos trabalhos executados pelo(a)s
escravizado(a)s de ganho, uma vez que a cantiga retrata uma quitandeira de pele negra,
vendendo doces na rua. Em consonincia com Luiz Carlos Soares no artigo “Os
escravos de ganho do Rio de Janeiro no Século XIX” (1988), a fungdo desempenhada
pelos escravizados de ganho “era bastante diversificada” (SOARES, 1988, p. 109).
Soares acrescenta que “[aJté mesmo a prostituicdo e a mendicancia constitufram-Sse
modalidades de exploracdo dos ganhos dos cativos, fornecendo aos senhores
consideraveis rendimentos” (SOARES, 1988, p. 109). Nesse contexto, o leitor pode
interpretar a cantiga como sugestiva, levando-o a deduzir que tanto os doces quanto a
mulatinha estdo sendo ofertados. Dessa forma, a cantiga em voga, pode ser classificada
tanto como cantiga de trabalho quanto cantiga de escravizado de ganho.

As cantigas que compdem o livro Cantigas das creancas e do povo e dangas
populares (1916) sdo permeadas de elementos que o configuram como um patrimdnio
do folclore brasileiro por representar esse Brasil multifacetado por diferentes culturas.
A exemplo disso, pode-se destacar a cantiga “Um, dois, trés”, coligida em Minas

Gerais e Rio de Janeiro:

Um, dous, trés,
Quatro, cinco, seis,
Sete, 0ito, nove,
Para doze faltam trés.

Casa de caboré
Forrada de cambara,
Uré, uré, uri,
Uré, uri; uré, ura...
(PINTO, 1916, p. 30).

Em consonancia com as pesquisas realizadas por Alexina Pinto, a cantiga acima
pode ter origem diversa, uma vez que a palavra caboré é de origem indigena e significa

“certa espécie de mestico” (PINTO, 1916, p.31). J4 as expressdes “uré, uri urd” podem
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fazer parte do vocabulério indigena, embora seja mencionado pela folclorista que essas
expressoes foram utilizadas tdo somente para dar ritmo a melodia: “Acredito que essas
expressdes ndo tém outro valor que o de silabas ritmicas, bases de melodia: tal o tra-
14-1& dos civilizados” (PINTO, 1916, p. 31). Os civilizados a quem a autora se refere
sdo os brancos, diferindo-os dos indigenas e dos negros, tidos como ndo civilizados na
visdo da folclorista. Alexina Pinto ainda menciona dois estudiosos (Sergio Domingos
de Carvalho e J. H. Sillos), que colaboraram para a compreensdo dos termos dispostos

na cantiga:

O sr. Sergio Domingos de Carvalho, da 4% seccdo do Museu Nacional
(etnografia e linguistica) consultado sobre a significacdo e origem dos dois
ultimos versos, adrede isolados, respondeu: “E dificil fazer um juizo
seguro sobre o valor das particulas uré, uri, urd, sem conhecer o periodo de
onde foram tiradas”. Segundo Baptista Caetano (Vol. Guarany), ura
significa — ave, passaro (por uird); e ainda: madeira, pau (por ileird).
Nenhuma das outras € mencionada por Couto de Magalhdes, Montoya,
Barbosa Rodrigues, Theodoro de Sampaio, etc. A particula — u — tem a
significacdo de comer, segundo esses autores. Ao sr J. H. Sillos, distinto
estudioso, residente em S&o José do Rio Preto, S. Paulo, agradecoa extensa
nota que sobre essa cangdo me enviou classificando-a um samba ou
congada, “uma composicdo hibrida de genesis portuguesa e africana” e
concordando com a mera onomatopeia dos sons — uré, uri, ura — ; € isso
sem conhecer a opinido do Dr. S. D. de Carvalho que eu tinha em méos,
ou tive por um ou dois dias depois de receber a sua. “O fato de se
encontrarem nessas composicdes dois termos brasilicos caburé e cambara
— continua o autor da obra — ndo modifica minha opinido; pois esses dois
vocabulos eram muito familiares aos negros e sdo largamente espalhados
em nosso pais” (PINTO, 1916, p. 31-32).

Sendo assim, o estudioso Sillos, citado por Alexina Pinto classificou a cantiga
como um samba ou congada, composta de diferentes elementos que a caracteriza como
uma cancdo tanto africana quanto portuguesa. J& Carvalho relata que as expressoes
caburé e cambara sdo termos brasileiros e sdo facilmente identificados no linguajar dos
negros por todo o Brasil. A folclorista observa que ndo héd problema algum considerar
que a cantiga possui tracos indigenas, portugueses e africanos, concomitantemente.

Alexina Pinto faz uma observacdo bastante pertinente em relacdo as informacdes
da cantiga: “Esses dados, parece-me, bastam para as conclusbes dos estudiosos,
vedando-me, como me veda, divagagdes, o destino deste opusculo” (PINTO, 1916, p.
31-32). Dessa forma, a folclorista afirma que, com base nessas informacgdes, 0s

estudiosos poderéo tracar um caminho para melhor analisar a cantiga “Um, dois, trés”,
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ou seja, cabe ands, pesquisadores, descobrir, por meio das informacdes ja trazidas pela
autora e também através de novas pesquisas, 0 que esses termos empregados na cantiga
diz.

A cantiga “Atché!...”, que Alexina Pinto colige, nomeando-a como “Brinquedo

de roda”, merece destaque:

Atchél...
Que diabo é isso
Na panela
Do feitigo!?

Senhor chefe de policia,
Inspetor do quarteirdo,
Prendei este maroto

E o levae p’ra Correccao.
(PINTO, 1916, p. 44).

Assim como Alexina Pinto, valorizou as brincadeiras no processo de ensino e
aprendizagem das criancas, Cascudo (2006) também considera a importancia das
cantigas na infancia e como elas podem funcionar como brincadeiras de criangas
trazidas [...] pela memoria, alguns com mdsica, facilitando a decoracao, outros com 0s
ritmos que substituem a musica, facil, bonita, inesquecivel” (CASCUDO, 2006, p. 60).

Por meio das cantigas, as criancas podem assimilar melhor os contetdos
escolares. Como j& mencionado, Alexina Pinto destacou-se por ser contra 0s métodos
utilizados nas escolas, a época. Guimardes (2017) afirma que a folclorista foi a
primeira professora a utilizar cantigas de rodas em substituicdo a palmatoria, além de
se utilizar de exercicios de memdria e diccdo em vez de castigos. Talvez por isso, tenha
classificado a cantiga como brinquedo de roda.

Conforme Camara Cascudo (2012), a palavra “feitico” remete aquilo “que ¢
artificial, falso, fingido, ndo natural. Despacho. Eb6. Coisa-feita. Muamba. O objeto
que contém a feiticaria, transmitindo os males pelo contato. Fetiche. Amuleto protetor”
(CASCUDO, 2012, p. 296). Ja “maroto”, ¢ uma “designacdo depreciativa dada aos
portugueses na época da independéncia, que ficou conhecido principalmente na Bahia,
onde ¢ vulgar” (CASCUDO, 2012, p. 436). E, por ultimo, “Correc¢ao”, lugar onde os
escravos eram punidos pelos seus senhores, caso o0s desobedecessem. A cantiga
“Atché!...” podendo fazer referéncias diretas com a vida do negro, mas simboliza, em

certa medida, como as memorias do povo negro estdo presentes nas cantigas, pois as
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palavras “feitico”, “maroto” e “correccdo” eram e ainda sdo designagdes comuns para
se referir a eles e isso reverbera na cantiga. Ramos (2007) chama a atencdo para a

deturpacéo do significado da palavra fetiche para feitico:

Recalcado pelas religides dos povos dominantes, o fetichismo africano
sofreu um duplo trabalho de distorcdo: fundiu-se a estas religibes
(sincretismo com o catolicismo, com o espiritismo), ou tornou-se um culto
privado, perseguido. E assim vemos o fetichismo, religido natural, tornar-
se feiticaria, isto €, culto esotérico, de efeitos maléficos que lhe foram
atribuidos pelos “brancos”. Mais uma religido de “mistério” de acordo com
aquele processo psicolégico a que nos referimos (RAMOS, 2007, p. 27).

Dessa forma, pode-se afirmar que a palavra feitico é uma denominacédo
depreciativa que os brancos criaram em relacdo as manifestacGes culturais africanas,
por consequéncia das misturas de doutrinas, fazendo com que atualmente tenham uma
visdo distorcida sobre o fetichismo que ficou largamente conhecido como fettico.
Alexina Pinto ndo menciona o local em que coligiu a cantign e de quem a ouviu.
Apenas descreve a forma com a qual as criancas devem se comportar ao cantar a
cangéo.

A proxima cantiga coligida em Minas Gerais por Alexina Pinto é “O
caranguejo’:

— Meninas que estdo na janela
Procurando o que comprar...
Psiu!

— Rapaz, quanto ¢ o caranguejo?
— Ayué!l...

Meia pataca, Sinha.
(PINTO, 1916, p. 46).

Como se V&, a cantiga em questdo mostra um rapaz vendendo caranguejos, que
possivelmente é sua fonte de renda. Sua clientela é representada pela Sinhd, que
pergunta quanto € o caranguejo e O rapaz responde que é meia pataca, o equivalente a
oito vinténs, como afirma Alexina Pinto, em nota. A palavra Sinhd é grafada com a
inicial maiUscula, fato que pode ser considerado como referéncia aalguéem importante.
Para Cascudo (2012), o termo ¢ usado “originariamente pelos escravos africanos para
chamarem as mulheres de seus senhores” e apos a chamada Libertacdo da escravidao

otermo sinhd ganhou uma nova significagdo, passando adesignar “apelido doméstico,

comum no Nordeste” (CASCUDO, 2012, p. 651).
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Alexina Pinto ndo menciona se é uma cantiga de roda, de trabalho ou como
poderia ser executada pelas criancas, como faz em outras cantigas do livro. A
folclorista faz apenas uma observacdo sobre o ritmo da cancdo no que diz respeito a
tonalidade: “O rythmo da cancdo popular, no segundo verso, recahia na segunda
syllaba; vi-me forcada a passal-a para a terceira, de modo a obter que a acentuacdo da
musica recaisse na silaba tonica do vocabulo iicial” (PINTO, 1916, p. 47).

Fato curioso ¢ que a folclorista Alexina Pnto, no capitulo “Cantigas jocosas”,
traz a cantiga “O caranguejo”, também coligida em Minas Gerais. E possivel notar que
Alexina Pinto recolheu duas cantigas com 0 mesmo nome na mesma regidao (Minas
Gerais), no entanto, opta por coloca-las em capitulos diferentes. A primeira cantiga,
localizada na primeira parte, no capitulo “Cantigas”, e a segunda, por sua vez, na

segunda parte do livro, no capitulo “Cantigas jocosas”.

Caranguejo andava atraz
Procurando a sua estrada;
Chegou seu mestre Titio
(— Ayué!...)

V@& caranguejo as cambadas.

Depois das cambadas feitas
Sae pela rua gritando:
Chega, chega freguezinho!
— Ayué!...

Ta bem quentinho, Sinha.

— Mestre Titio, vocé diga
O seu nome como é.
Eh, &h, éht... Sinha Moga,
— Ayué!...

Eu me chama pae Mané.

— Pae Manoel, vocé va
Dar um passeio ligeiro;
Na volta quando vier,
(— Ayuél...)
Venha buscar seu dinheiro.

— Menina pegue NOS caranguejos,
Bote no fogo a cozinhar,
Que o mestre Titio ndo tarda
(Ayué!...)
A vir seu dinheiro buscar.

Palavras ndo eram ditas,
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O preto a porta batevu;

A moca pergunta: Quem €?
Responde o preto: — Sou eu. —
— Sinha, Titio ‘st& hi,
Veio buscar seu dinheiro.

— Quanto ¢ que estou The devendo?
— Meia pataca, Sinha.

A moca disse ao preto
Que o dinheiro agora ndo tinha;
Que esperasse um bocadinho,
Que 0 seu marido ja vinha.

Vosmecé entdo ndo sabia
Que eu dava conta a Sinha?!
N&o quero sabé de nada,
Bota o dinheiro p’ra ca!
(PINTO, 1916, p. 152-154).

E possivel identificar que as duas cantigas tém semelhancas ndo apenas no titulo,
que € idéntico, mas também a regido em que foram recolhidas (MG) e em seu
conteudo, pois retratam a venda de caranguejos por um rapaz e um negro,
respectivamente. Embora a cantiga “O caranguejo” (p. 46) seja composta por apenas
06 versos e “O caranguejo” (p. 152) seja dividida em 09 estrofes, sendo as 05 primeiras
estrofes com 05 versos cada e as 04 Gltimas estrofes com 04 versos cada, as duas
abordam a mesma tematica.

Alexina Pinto expde, em nota, que no Estado de Minas Gerais a expressao ‘¢ um
caranguejo” remete a “um homem tardo nos movimentos, trapalhdo, que anda para
traz e para diante, sem nada adiantar” (PINTO, 1916, p. 154). A folclorista ainda

analisa a cantiga em questao:

[...] pelo que o primeiro Caranguejo do verso parece-me ser uma alcunha
ao Pae Mané, que em vendo seu mestre Titio, o capataz ou fiscal, logo se
esperta, enxerga e apanha caranguejos as cambadas; Iépido sae a vende-
los; a fim de dar contas a Sinha, zanga-se com os fregueses tratantes,
demonstrando assim, que a acdo de presenca do mestre Titio foi
miraculosa; transformou-o (PINTO, 1916, p. 154).

Como menciona Alexina Pinto, a palavra “Caranguejo” também pode remeter
as caracteristicas do vendedor de caranguejos, vendedor este que tem como referéncia

de patrdo o Mestre Titio: “T...] pelo que o primeiro Caranguejo do verso parece-me ser
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uma alcunha Ao Pae Mané, que em vendo seu mestre Titio, 0 capataz ou fiscal, logo
se esperta, enxerga e apanha caranguejos as cambadas[...]” (PINTO, 1916, p. 154).
Entretanto, na terceira estrofe, a Sinhd Moca pergunta ao Mestre Titio qual é o seu
nome e ele responde: “Eu me chama pae Mané”, isso quer dizer que Mestre Titio €
Pae Mané sdo a mesma pessoa. Na quinta estrofe revela, ainda, que o Mestre Titio
volta para buscar seu dinheiro: ‘“— Menina pegue nos caranguejos, / Bote no fogo a
cozinhar, / Que o mestre Titio ndo tarda/ (Ayue!...)) A vir seu dinheiro buscar.”/
(PINTO, 1916, p. 153). Portanto, € o Pai Manoel ou pae Mané que busca o dinheiro, e
0 Mestre Titio pode ser um apelido dado ao vendedor de caranguejo, contrariando,
assim, a interpretacdo de Alexina Pinto que coloca no personagem Mestre Titio a
funcdo de capataz ou fiscal do pai Mané.

Mario de Andrade (1989) classifica a palavra caranguejo como uma “danga
popular cantada, provavelmente uma roda, mas dangada ainda por adultos” por volta
do século XIX (ANDRADE,1989, p. 114). Cascudo também traz, em seu dicionario,
uma designacdo semelhante para a palavra caranguejo: “Brincadeira de roda, com
cantiga e coreografia propria. Cantam versos, quadrinhas, variados, tendo ou ndo
relagdo com o assunto” (CASCUDO, 2012, p. 175). Dessa forma, infere-se que as duas
cantigas em voga podem se tratar de cantigas de roda.

As duas cantigas mtituladas “Caranguejo” retratam o dia a dia do trabalhador
que exerce a funcdo de vendedor de caranguejos. Ao que parece, na primeira cantiga,
nao fica claro se o vendedor de caranguejos esta prestando servico a alguém. N&o € o
que acontece na segunda cantiga, uma vez que € nitidlo que o “preto” precisa prestar
contas a sua Sinha, conforme a ultima estrofe denota: “Vosmecé€ entdo ndo sabia/ Que
eu dava conta a Sinha?!/ N&o quero sabé de nada, / Bota o dinheiro p’ra ca!” (PINTO,
1916, p. 154). Percebe-se que o vendedor irritou-se com a Sinha Moga que atrasou o
pagamento da compra, pois tinha a Sinhd para prestar contas e ndo podia voltar do
trabalho sem o devido pagamento.

Diante disso, “Caranguejo” ¢ claramente uma cantiga de escravizados de ganho.
Soares (1988) afirma que “[o] comércio ambulante carioca apresentava uma grande
variedade e quase todas as mercadorias eram vendidas por escravos de ganhos pelas

ruas da cidade” os quais se destacavam eram os vendedores ambulantes que [...]



86

misturavam 0 canto com as palavras, anunciando a exceléncia dos produtos que
vendiam” (SOARES, 1988, p. 112).

Além das cantigas mencionadas, Alexina Pinto coligiu a cantiga “Andei por
Sorocaba”. O fragmento da cantiga estd presente no Ultimo capitulo “Cantigas

historicas, regionais e patrioticas’:

Andei por Sorocaba,
Por Pindamonhangaba,
Por Jacarepagud,
Por Guaratingueta,
Até que em Cacapava
Encontrei um capitdo...
Arrogante, petulante
Que me mandou
P’ra Correccao!
(PINTO, 1916, p. 104).

O verbo andar (Andei) demonstra que o escravizado tinha de andar muito para
conseguir escapar da perseguicdo do capitdo do mato e, por este motivo, a cantiga faz
referéncia a algumas cidades do estado de S&o Paulo, dentre elas, Sorocaba,
Pindamonhangaba, Guaratinguetd e Cacapava. Além do bairro Jacarepagud que, por
sua vez, fica localizado na Zona Oeste do municipio do Rio de Janeiro. Além disso, a
cantiga aponta para outros elementos que nos remete a simbolos da escraviddo, tais
como “capitdo” e “Correc¢dao”. De acordo com Mario Baldo, em sua tese ntitulada O
capitédo do mato (1980), o papel do capitdo, vulgarmente conhecido como capitdo do
mato, era capturar escravizados fujdes e levar novamente para a senzala.
Normalmente, esse capitdo também era negro, mas exercia uma funcdo tida como
privilegiada em relagdo aos outros negros escravizados. A casa de “correc¢do” era o
destino daqueles que ousavam desobedecer seus senhores e tinha, como castigo, levar
chibatadas do capitdo, amando do senhor de escravizados. A cangdo destaca-se, ainda,
ao ser analisada pelo viés didatico, pois € uma excelente forma das criancas
assimilarem os nomes da cidade e além de aprenderem a misica, também aprendem
geografia, como afirma Saul Martins (MARTINS, 1970, p. 226).

Alexina Pinto traz, em nota, que os “colégios franceses no Brasil” ensinam o
método “[...] papaguear da Geographia [...]” por meio de cantigas e, embora ela

considere 0 método condenavel, ndo se pode negar “[...] que a misica e a métrica sdo
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excellentes meios de memorizagdo fiel e inconsistente” e para que aprendam a “q...]
verdadeira geographia elementar, a fazer-se durante os passeios infantis e em casa, ou
no primeiro periodo escolar” recomenda ‘T...] White-Elements of Pedagogy, American
Book C° New York. Excellente obra” (PINTO, 1916, p. 172).

A Segunda Parte do livro Cantigas das creancas e do povo e dancas populares
(1916) € composta por alguns capitulos denominados, respectivamente: “Cantigas e
Dangas”, “Corétos”, “Corétos de mesa”, “Corétos de bandos de rua”, “Cantigas
jocosas” e “Cantigas historicas e regionaes, patrioticas”. Serd adotado o mesmo
critério utilizado nas andlises anteriores, isto €, objetivando mostrar quais cantigas
possuem tracos ou influéncias das tradicOes africanas e, ainda, se fazem alguma
referéncia apessoas negras/pretas que colaboraram com a folclorista Alexina Pinto no
processo de recolhas das cangdes ou protagonizam algumas das cantigas.

No capitulo “Cantigas e Dangas”, Alexina Pinto trouxe a cangdo “O Miudinho”,
denominada por ela como uma danga em arco. Em nota, encontram-se informagfes de
como deve ser dancada e a forma com a qual cada dancarino (a) deve se comportar
para que a danca Miudinho seja executada de forma correta. Ha, ainda, uma nota B
descrevendo a musica como alta para os ouvidos infantis, mas apds tentar readequar a
notas musicais para um tom mais audivel, ndo obteve o resultado esperado, ficando a
cantiga com modulagbes duras e desagradaveis, desistindo, assim, da modificacdo.

Dito isso, a cantiga “O Miudinho”, é colocada da seguinte maneira:

(Canto:)

Eu era bom cidadéo,
Vivia socegadinho;
Mas um certo diabinho
Na politica me mettendo,
Foi-me na porta batendo
E dancando o miudinho.

(Canto, a dancar:)

Quem quizer dancar o miudinho
Ha de ter delicadeza;
Ha de ter graca e beleza,
Como tem este corpinho.

Estribilho
(Tirando fieiras:)
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Vae jambo, 6 Sinha!
Vae canna, Sinha;
Vae lima, 0 Sinha,

Bem doce,

Quem quizer dancar o miudinho
Ha de ser com Seu Chiquinho;
Elle danca, elle toca; } bis
Elle faz seus requebrinhos.} bis

Estribrilho

Vae jambo, etc.
(PINTO, 1916, p. 104).

Para Mario de Andrade (1989), ‘“lo] Miudnho” ¢ uma “danca individual
brasileira, muito dancada pelo menos no século XIX, nas salas burguesas”
(ANDRADE, 1989, p. 338). A cantiga faz referéncia a Sinh4& — como ja mencionado
na analise da cantiga “Caranguejo”, grafada com letra iicial maiiscula, fato que pode
evidenciar referéncia as Sinhas, mulheres dos senhores de escravizados.

Ainda no capitulo “Cantigas e Dangas”, a folclorista traz a cantiga ‘“Peneirar
fubd”, que pode ser interpretada como uma cantiga de trabalho, mas que a autora a
classifica como uma cantiga que pode ser dancada em fileira. Alexina Pinto afirma,
em nota de rodapé, que a cantiga em questdo é uma danca em fileiras que, “enquanto

giram”, imitam “o movimento de peneirar”, como se estivessem a peneirar o fuba:

Eu quizera ser tucano,
Passarinho aragary,
Para entrar no seu peito,
Para nunca mais sair.

Lidou, lidou, lidou,
Lidou, lidou, lidou;

Lidou Ia no munjolo
A peneirar fuba.

Peneirar fuba...
Oh! Peneirar fuba...
Vocé ja ndo me chama,
A peneirar fuba.

Peneirar fuba,
Oh! Peneirar fuba...
Toca no munjolo,
A peneirar fuba.
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(PINTO, 1916, p. 113)

Os povos africanos encontraram, nas cantigas, uma forma de expressar 0s seus
sentimentos, utilizando-se de palavras ou expressdes carregadas de satira, denunciando
suas mazelas. Observa-se na 22 estrofe da cantiga o ritmo propiciado pela repeticédo da
palavra “lidou”, pois remete ao trabalho repetitivo ¢ mecanico da peneiracdo, além de
mencionar a matéria prima do angu (fubd), alimento importante para os escravizados
de algumas regiGes do pais, a época.

De acordo com Ramos, “as formulas usadas, o ritual que acompanha as questdes,
a ingenuidade de umas adivinhas ao lado do sentido satirico de outras, tudo isso esta a
indicar o dedo africano” (A. RAMOS, 2007, p. 203). Sendo assim, a cantiga ‘“Peneirar
fubd” pode ser considerada como umas das inimeras cantigas que eram cantadas “no
eito, isto €, no trabalho das plantacdes” (A. RAMOS, 2007, p. 204). De acordo com
Céndido de Figueiredo, em Novo dicionario de Lingua Portuguesa (2010), “munjolo”
¢ uma “Maquina agricola, com que se limpa o miho, tornando-0 idGneo para a
fabricagdo da farinha” (FIGUEIREDO, 2010, p. 1346). Esse instrumento foi
largamente utilizado nas antigas fazendas pelos escravizados para realizar seus
trabalhos. J4 a expressdo “Lida” ¢ comumente utilizada para designar alguém que esta
executando um trabalho.

N&o se pode negar que Alexina Pinto fez um minucioso estudo sobre as cantigas,
a julgar pelos detalhes que traz em notas de rodapé a respeito da maioria dessas
producdes, além de suas partituras, com o intuito de que os professores e 0s pais das
criancas se valessem desses materiais com fins pedagogicos e didaticos. Todavia, ndo
se ateve a questdes raciais muito latentes nessas cantigas recolhidas — mas que somente
contemporaneamente, com alentados estudos antropologicos, sociologicos e politicos

dessas categorias — é que a nos é permitido discutir com mais lucidez.



Capitulo 3

“CANTIGAS DOS PRETOS”: A PRESENCA DA
CULTURA E DA VOZ NEGRA EM CANTIGAS
DAS CREANCAS E DO POVO E DANCAS
POPULARES
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Pelos prazeres simples comuns; pela reciprocidade de interesses,
aproveitandoos materiais fornecidospelasracas queconstituiramo fundo
da nacionalidade patria. Entretanto, os interesses dos estudiosos do folk -
lore exigindo, como exigem, a mais rigorosa fidelidade aos textos
originaes e mesmo as deturpacdes quaesquer desses textos; exigindo a
verdade, toda a verdade nGla e crua... e 0s interesses da creanca,
inversamente, demandando de quema dirige, mesmo nos folguedos, uma
certa correcgdo de linguagem, e, ndo raro, sobre a ‘nudez da verdade’,
mais que ‘o véo diphano da phantasia...” conciliar emum mesmo livro —
repositério nacional, interesses assim radicalmente oppostos seria
possivel? Espiritos, mais que 0 meu avisados, responderam
negativamente: ‘Ndo, ndo era’. Eu estragaria a pedagogia ou folk -lore.
Um teimoso ideal humanitario impelia-me & tentativa; obedeci. Pesquizei
as causas das divergencias; era a principal dellas: — assumptos maos,
nocivos, condemnaveis nos labios infantis.

Alexina de Magalhdes Pinto (1916)

Alexina de Magalhdes Pinto foi pioneira na proposta de criacdo de uma
biblioteca infantil brasileira e, também, por aplicar novos métodos na educacdo de
criancas, utilizando-se, para isso, as cantigas populares. Evidentemente, como se pode
constatar por meio da epigrafe acima, a intelectual mineira, viu-se instigada a pesquisar
tudo aquilo que poderia representar a identidade nacional e, para isso, se utilizou “{...]
dos materiais fornecidos pelas ragas que constituiram o fundo danacionalidade patria”
(PINTO, 1916, p. 7). Além disso, a historiadora cultural deixa claro que seria uma
tarefa ardua, visto que seus colegas folcloristas consideraram um desafio inatingivel
condensar todas as particularidades que a pesquisa folclorica exige, tais como, “[...] a
mais rigorosa fidelidade aos textos originaes” e ainda, preservar “|...] a verdade nla e
cria” em um livro destinado ao publico infantil (PINTO, 1916, p. 7).

Contrariando e surpreendendo positivamente 0s criticos da época, Alexina Pinto
conseguiu articular pedagogia e folclore na obra analisada. A selecdo de cantigas,
acompanhadas de paratextos explicativos que, por vezes, trouxeram justificativas
plausiveis para a corre¢do da linguagem ou até mesmo a omissdo de uma ou outra
cantiga por considerar e identificar temas nocivos e inapropriados para os ‘I...]labios
infantis” ¢ um marco para a Literatura Infantil, pois no inicio do século XX haviam
poucas obras destinadas a esse publico (PINTO, 1916, p. 7).

Por meio de seu trabalho de campo foi possivel conhecer diferentes historias e
reconhecer nelas suas riquezas e ainda valorizar a sabedoria popular do povo

brasileiro. Nessa perspectiva, as cantigas analisadas neste capitulo, reverberam, em
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grande medida, a cultura dos negros que, por muito tempo, ndo ocupou lugar de
protagonismo.

O capitulo classificado por Alexina como “Cantigas dos pretos”, nosso objeto
de anilise, ¢ composto por 7 cantigas intituladas ‘“Pae José”, “Charuta”, ‘“Pae
Francisco”, “Sinhazinha”, “Chiquinha”, “Tumba” e “Carola”. A primeira cantiga que

compde “Cantigas dos Pretos” ¢ “Pae José™:

Figura 10: llustracio da cantiga “Pae José” (PINTO, 1916, p. 76-77)

Fonte: Arquivo pessoal.

— Pae Zuz¢é, como esta, como tem passado?
— 16 t& véio, i6 t& magro, i6 t& cabado;
Ja ndo come, ja ndo bebe, ja ndo drome,

Lingua de baranco ta dizendo qu’é ciume.

Sinhazinha, ta na sala de conversa,;
T& pensando que zi negrinha ta cosendo
Zi, negrinha, de ciume, ta brigando;
Mexerico, na cozinha, ta frevendo.

Sinh4 grita, Sinh& chinga, Sinha raia,
Sinhazinha fica tudo zangarinha,;
Cumu ére ja ndo pore da pancada,
Manda rapa minha cabeca cu navaia.
(PINTO, 1916, p. 76-77)
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“Pae José” representa, aparentemente, um didlogo entre Pai José e outra pessoa
que ndo € identificada na cantiga. Alexina Pinto explica, em nota de rodapé do livro,
que a expressdo Pae se diferencia do termo juvenil, isto é, refere-se a alguém mais
velho. Carnevali (2009), a cantiga em questdo faz parte do “Ciclo de Pai Jodao”, que
conforme Luiz da Camara Cascudo, em Literatura Oral no Brasil (2006)2°, seriam
“estorias” bastante comuns no Brasil no periodo em que houve campanhas
abolicionistas, em meados de 1870. No inicio da cantiga Pae José, relata como sdo
seus dias na velhice: “— 10 ta véio, i6 td magro, i6 tacabado; JA ndo come, ja ndo bebe,
ja ndo drome” (PINTO, 1915, p. 76).

Laura Emanuela Gongalves Lima, em sua dissertacdo Os paratextosde Alexina
de Magalh&es Pinto em Cantigas das criancas e do povo e dancas populares (2020),
afirma que o trecho destacado refere-se a falta de dignidade do negro, pois ndo tem o
basico para sobreviver, ‘“sem acesso ao que O ser humano necessita para a sua
sobrevivéncia”, mesmo na velhice. Ja na segunda estrofe, a cantiga se volta para o
ambiente do casardo, onde viviam 0s senhores de escravizados, visto que, a partir do
que é retratado na cantiga, nota-se que a Sinhazinha esta na sala, enquanto sua escrava
“zi negrinha” deveria estar “cosendo”, isto €, costurando. No entanto, estd brigando
por cilmes. E clara a relacdo senhor/escravizado na cantiga. A Sinhazinha ocupa um
lugar privilegiado da casa (a sala), destinado a nobreza, e a “negrinha”, habita a
cozinha, lugar considerado menos nobre, em que deveria estar executando seu
trabalho. No entanto, aescravizada descuida-se de suas atribuicbes e comeca a fofocar
e a brigar. E importante salientar, também, que a palavra “Sinhizinha” estd grafada
com letra inicial mailscula e “negrinha”, ndo. A forma com a qual a autora decide
empregar as palavras em destaque, conscientemente ou ndo, pode referir-se ao grau de
importancia que cada uma possui tanto para Alexina Pinto quanto para o contexto em
gue a cantiga foi registrada, criando, assim, uma questdo de subalternidade.

Na Ultima estrofe da cantiga em analise, pode-se identificar a subserviéncia do
escravizado (a) em relagcdo a Sinhd que, se fosse contrariada, mandaria castiga-lo (a),
rapando sua cabeca, pratica comum dos senhores de escravos. Alexina Pinto traz essa

mformacdo em nota: “Rapar a cabeca era imensa ignominia para oS escravos, em

29 Primeira edic&o (1984).
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Minas, ao menos; dizem-me que, issO, por ser antiga usanga rapar a cabeca aos que
ilam para a Casa da Correccdo. As escravas exasperavam-se, com o facto, até o
suicidio” (PINTO, 1916, p. 77). Percebe-se que a Sinhazinha grita, xinga, ralha, mas
ndo pode dar pancadas. Estaria relacionado ao fato do “Pae José” ser um idoso e ndo
aguentar apanhar ou se tratava de um escravo “liberto” que vivia nas dependéncias do
casardo? E vélido salientar, também, que as cantigas, em geral, podem ser um fator de
resisténcia e denuncia das situacfes vivenciadas pelos escravizados nas casas de seus
senhores.

Segundo Carnevali (2009), pautada em estudos ja realizados por folcloristas,

como Arthur Ramos, Pereira da Costa e Brito Mendes sobre a figura do Pai Jodo:

[...] o simbolo de escravo resignado, submisso, que representaria 0s
martirios, as perseguices, os preconceitos e a saudade da liberdade. E que,
em nenhum momento, teria levantado bandeira da liberdade e da luta
contra atriste condi¢do, aculturando-se e adaptando-se a sociedade branca.
No canto“Pai José€” prevalece a perspectiva sofredora e submissa do “preto
velho” castigado pela sinha (CARNEVALLI, 2009, p. 190).

Por meio da cantiga em questdo, € possivel afirmar que ela representa a histria
de vida desses povos que foram castigados e explorados durante o periodo de
escraviddo. E ndo sdo apenas cantigas de entretenimento, sdo memorias coletivas de
um povo que teve sua liberdade cerceada, suas vontades e identidades apagadas a
servico de senhores de escravos. Percebe-se, em razdo disso, que 0S negros, por meio
da cantiga, exprimem como sao tratados pelos seus senhores e sinhas.

Embora o “O Folclore do Pai Jodo” possa revelar essa figura submissa do
escravizado, que ndo levantou nenhuma bandeira para a abolicdo, alguns folcloristas,
dentre eles, Arthur Ramos (2007), defendem também que o seu folclore é permeado

de inimeros significados:

PaiJodo é um simbolo onde se condensam vérias personagens: o griot das
selvas africanas, guardador e transmissor da tradi¢do, o velho escravo
conhecedor das cronicas de familia, o bardo, o musico cantador de
melopeias nostalgicas, o mestre-de-cerimonias dos jogos e autos populares
negros, o rei ou principe destronado de monarquias historicas ou lendarias
(principe Oba, Chico-Rei...) (A. RAMQOS, 2007, p. 207).
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Dessa forma, a figura de Pai Jodo representa o simbolo do folclore brasileiro que
é capaz de mostrar por meio das cantigas, ndo apenas as tradicGes culturais de seu
povo, mas também suas mazelas e qual era o espaco reservado a eles na sociedade da
época. Pai Jodo é o responsavel por transmitir histérias e memorias de seu povo, dando
voz aos silenciados. Se por determinada perspectiva, VE-se um sujeito que aceita sua
condicdo de escravizado, por outra, mostra-se um sujeito astuto e irdnico. Conforme
afirma Marta Abreu em seu artigo “Outras historias de Pai Jodo: conflitos raciais,

protesto escravo e irreveréncia sexual na poesia popular, 1880-1950

Por um lado, na perspectiva do “bom escravo” conformado a escravidio,
encontramos avaliacbes e evidéncias que qualificam este personagem
como resignado, sofredor, lerdo, preguicoso, nostélgico, portador de uma
reacdoacabrunhada e mansa. Por outro lado, muitas vezes no mesmo autor,
lemos sobre um escravo com opinibes proprias, astuto, esperto, vingativo,
critico e irbnico, inclusive em can¢@es e contos cantados e contados por
personagens identificados pelos folcloristas como brancos e mestigos
(ABREU, 2004, p. 248).

Portanto, os contos de “Pai Jodo” também podem ser considerados uma forma
de protesto a escraviddo, pois por meio da satira, da misica e da danca. Como afirma
Ramos (2007), os escravizados protestavam a sua maneira, com as ferramentas que
sabiam usar para mostrar suas indignacdes e insatisfacbes perante o sofrimento que era

ter suas vidas delegadas a vontade de outrem. Ainda conforme Ramos,

Pai Jodo ¢ a antitese do quilombola revoltado. A sua resignacao gerou o
folclore. Muito embora o folclore contenha em seu bojo germes de revolta.
A musica e a danga. E a satira. O exemplo norte-americano de Harlem é
flagrante. O desespero polifénico do jazz esta se cristalizando em
potenciais de incontida reacdo. Mas, no Brasil, a reacdo de Pai Jodo é
mansa e resignada. Uma raca foi oprimida, mas enriqueceu nosso
patrimbnio econdmico. O folclore de Pai Jodo é quase toda a histéria do
nosso inconsciente ancestral (A. RAMOS, 2007, p. 206-207).

Se porum lado, os quilombolas travaram uma luta pela sua liberdade, o Pai Jodo
representa a imagem de um escravizado aparentemente resignado, pois encontrou no
folclore uma forma de manifestar sua indignacdo e de certa forma denunciar as
atrocidades vivenciadas por seu povo. Ele encontrou na misica e na danca uma forma
de se posicionar criticamente frente ao sistema escravocrata e, com isso, registrou a
historia de seus antepassados.
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A cantiga “Pae Francisco” ¢ considerada pertencente ao “Ciclo de Pai Jodo™:

Figura 11: llustragdo da cantiga “Pae Francisco” (PINTO, 1916, p. 82-83)

Fonte: Arquivo pessoal.

(Cantiga do palhaco)

Quando meu sinhé me disse:
— Pae Francisco venha ca;
Vae lava tua zipé,
Que tU ta p’ra te casa.
16 ficou
Tudo espantarrado,
Como um gamba
Que caiu no melado...

16 ficou
Tudo espantarrado,
Como um pintinho
Que caiu no melado.
(PINTO, 1916, p. 82)

9

A folclorista Alexina Pinto inscreve como subtitulo da cantiga ‘“Pae Francisco’
a frase “Cantiga do Palhaco”. Para Carnevali (2009), a explicacdo para a cantiga ter
recebido essa definicdo justifica-se pelo fato de, segundo dados levantados por Mario

de Andrade, esses mesmos versos terem sido cantados em circos por palhagos negros
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ou pintados de preto, por volta do século XIX. E importante salientar que a palavra
palhaco tem duplo sentido, pois também pode se referir a alguém que diz tolices e faz
papéis ridiculos. De acordo com o “Dicionario Brasileiro de Lingua Portuguesa”
(Michaelis)3°, o termo palhago ¢ definido por “{...] artista que diverte o publico com
piadas e momices, geralmente em espetaculos circenses”; “Pessoa que, por atos ou
palavras, faz os outros rirem” ou ainda ‘|...] pessoa facil de ser enganada” e que usa
“roupa tipica de palhaco” (PALHACO, 2020). Na cantiga, ndo ¢ possivel identificar
nenhum adjetivo que enalteca a figura do negro, o qual é comparado a um “gamba que
caiu no melado” e “{...] um pintinho que camu no melado”, fazendo referéncia a seres
menores para qualifica- lo, ridicularizando-o.

Em ‘“Pae Francisco” ¢é possivel perceber a felicidade do negro ao receber a
informacdo do seu senhor de que deveria se lavar porque iria se casar. Ainda em
consonancia com Carnevali (2009), “dentro do esteredtipo de Pai Jodo, a historia
indicava que “Pai Francisco” teve um “bom senhor”, e comportou-se ‘“bem”, pois,
apesar de muito trabalho e dos castigos, obteve licenca para se casar, lavar 0s pes,
cortar as unhas e, na velhice, a tdo perseguida alforria” (CARNEVALIL 2009, p. 192).
Por outro viés, a permissdo para se casar também pode ser interpretada como uma
forma de “Pai Francisco” constituir uma familia e ter filhos, gerando assim, mais mao
de obra escrava, visando o crescimento econdmico de seu senhor.

Observa-se que o0 negro ndo tinha acesso aos Direitos Humanos basicos, visto
que precisava da autorizagdo de seu “dono” para realizar uma simples tarefa que é
tomar banho. O banho, s6 era permitido em ocasides especiais, caso o escravizado “se
comportasse”. Todavia, Martha Abreu no artigo “Outras historias de Pai Jodo:
conflitos raciais, protesto escravo e irreveréncia sexual na poesia popular, 1880-1950”
(2004) defende que nem todas as cantigas pertencentes ao Ciclo do Pai Jodo podem
ser categorizadas como cantigas de submissdo e aceitacdo da vida de escravizados,
uma vez que, na cantiga, ‘“Pai Jodo” revela uma certa rebeldia por parte do escravo que

furtava alimentos do seu senhor. Para Ramos (2007),

30 PALHACO. In: Dicionéario Brasileiro de Lingua Portuguesa (Michaelis). Disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/palha%C3%A70/. Acesso
em: 30 de margo de 2023.
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[o] folclore de PaiJodo cantou, no Brasil, ndo apenas as tradigdes africanas,
mas toda a longa e odiosa historia de escraviddo, de opressaoe martirio:
0s castigos do escravo, a perseguicdo do branco, a saudade das terras
livres... tudo isso explodindo na satira, na ironia, na revolta resignada (A.
RAMOS, 2007, p. 207).

Sendo assim, pode-se afirmar que o folclore de Pai Jodo estd impregnado de
criticas ao sistema escravocrata da época, revelando por meio das cantigas satiricas e
irbnicas como era a vida dos escravizados nos engenhos, nas plantagdes e nas minas,
através do folclore.

A proxima cantiga a ser analisada ¢ “Charuta” e Alexina Pinto a classifica como

uma cantiga que deve ser dancada em roda:

Figura 12: llustragdo da Cantiga “Charuta” (PINTO, 1916, p.78)

Fonte: Arquivo pessoal.

(Em roda)

Amanha eu vou-me embora,
Charuta;

Meu coragédo ndo vae, nao.
Charuta;

Eu falo que vou-me embora,
Charuta;

Mas eu nao vou-me embora nao,

Charuta.



Estribilho

Nao dance assim,
O’ Charuta;
Nao dance assim,
O’ rival...

Que a roca é grande
Para o fuso...
Negro da perna de pau,
Merimbéo.

Preto ndo fuma charuto,

Charuta,
Porque charuto elle é,

Charuta;

Preto ndo anda calgado,
Charuta;

Porque tem bicho no pé,
Charuta.

Estribilho

Nao dance assim,
O’charuta, etc.

Esta noite escrevi ao céo,
Charuta,

Pedindo a Deus um favd,
Charuta,

De preto ndo andar calgado,

Charuta,

Nem também de palitét,
Charuta.

Estribilho

Né&o dance assim,
O’ Charuta, etc.

Tenho andado muitas terras,
Charuta,
Fui além do Maranhao,
Charuta;
Tenho visto cara feia,

Charuta;
Como a tua ainda ndo,
Charuta.
Estribrilho

N&o dance assim,

99
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O’ Charuta, etc.
(PINTO, 1916, p. 78-81)

A cantiga gira em torno da personagem Charuta, mas é um outro personagem
que da voz a narrativa. Possivelmente, diz respeito a um escravizado que, a principio,
encantou-se por Charuta, também escravizada. J& nos primeiros versos, fica
subentendido que diz respeito a um amor ndo correspondido.

A presente cantiga é carregada de ironias, satiras e criticas ao sistema imposto
na época. O negro ridiculariza sua propria condicdo nos seguintes versos: “Preto ndo
fuma charuto/ Charuta,/ Porque charuto elle é,/ Charuta;/ Preto ndo anda calcado,/
Charuta;/ Porque tem bicho no pé,/ Charuta.” (PINTO, 1916, p.80). Os trocadilhos
presentes nas palavras Charuta e charuto ironizam a condigdo social dos escravizados
que ndo tinham condicbes de comprar um charuto para fumar. O charuto sO era
consumido por aqueles de classe social alta.

Embora haja ridicularizacdo dos negros, ha também uma mostra de sua condicéo,
além da consciéncia daquilo que estdo vivendo, uma vez que ndo querem ser iguais
aos senhores de escravos: “Esta noite escrevi ao céo,/ Charuta,/ Pedindo a Deus um
favd,/ Charuta,/ De preto ndo andar calcado,/ Charuta,/, Nem também de palitbt, /
Charuta.” Percebe-se, também, um tom de ironia ao narrador dizer que pediu a Deus
que ndo deseja andar calgados e de paletd. Para Ramos (2007), “toda uma grande parte
de nosso folclore é uma sétira contra o negro, ditos, desafios, parlendas, quadras, onde
se conta a verdadeira historia da vida social e familiar do negro brasileiro” (A.
RAMOS, 2007, p. 217). Pode-se depreender que ser e/ou agir como um branco (usar
sapatos e paletd) era, para os escravizados, um desejo, talvez porque esses itens de
vestudrio simbolizassem a vida que tanto almejavam e a ironia se faz presente
justamente por dizer que ndo desejam calcar sapatos ou vestir roupas tidas como
decentes.

Para Carnevali (2009) esse tipo de discurso funcionava ‘|...] como arma de
resisténcia dos afro-americanos contra a opressao” (CARNEVALI, 2009, p. 193).
Dessa forma, pode-se afirmar que a cantiga que a folclorista Alexina Pinto nomeou
como cantiga de roda, embora seja permeada de ritmos e batuques caracteristicos da

danca africana, possui, também, um carater de dentncia das condicdes desumanas que
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viviam, e utilizavam esse discurso inverso para criticar e satirizar 0 sistema
escravocrata vigente a época.

As cantigas passadas oralmente de geracdo em geracdo, sdo consideradas
literaturas an6nimas pelo fato de ndo ser possivel definir uma autoria, apresentam, em
grande medida, as condi¢BGes vivenciadas pelos escravizados e, com isso, veiculavam
saberes de um modo de vida especifico.

A proxima “Cantiga dos pretos” a ser analisada € “Sinhazinha” e Alexina Pinto

a classifica como “Cantiga de socar”

Figura 13: Nlustraciio da cantiga “Sinhazinha” (PINTO, 1916, p. 84-85)

Fonte: Arquivo pessoal.

(Cantiga de socar)

Mulata bonita
Né&o bambeia;
No fundo do mar
Tem baleia.

Sinhézinha esta doente,
Muito mal pera morrer;
N&o ha gallinha nem frango
P’ra Sinhazinha comer.
(PINTO, 1916, p. 84).
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Nota-se que os termos “bambeia” e “baleia” rimam e, mais do que isso, se
completam numa ameaca velada. Se bambear ou arrefecer na tarefa, o castigo podera
vir. Além disso, na 22 estrofe, hd um apelo ao sentimentalismo do (a) negro (a), ao
alegar que a sinhazinha esta doente. Sendo assim, a cantiga apela ndo apenas a ameaca
fisica, mas também para chantagem emocional.

No “Appendice as cantigas”, Nota — D, Alexina Pmnto afirma que “O vocabulo
baleia no folk-lore nacional é mais frequente do que era de se esperar; € encontrado
nas lendas do <Selvagem> de Couto Magalhdes, colligidas em Mato-Grosso; nessa
<Sinhdzinha> em Minas][...] (PINTO, 1916, p. 196).

A cantiga em destaque que pode ser classificada como “Cantiga de trabalho”,
segundo Carnevali (2009), revela como se dava a preparacdo dos alimentos por meio
da mdo de obra dos escravizados. Em nota, Alexina Pinto traz informacdes que

contribuem para o entendimento da cantiga:

As creoulas brasileiras animavam-se, reciprocamente, com esses e outros
cantares, enguanto, alternando as pancadas das méos de pildo, socavam
canjica, pagoca, arroz, café torrado, etc., nas antigas fazendas mineiras, em
pildes cavados na mesma téra, duas em cada um: uma colocada em frente
a outra e o pildo de permeio (PINTO, 1916, p. 85).

Por meio de cantigas como essas que as escravizadas concluiam seus trabalhos
bracais, valendo-se da mulsica para aplacar o sofrimento da escraviddo e também para
dar ritmo ao trabalho, fazendo com que conseguissem se concentrar melhor no
trabalho, gerando, assim, produtividade maior aos seus senhores. E importante
salientar que as cantigas recolhidas por Alexina Pinto publicadas em 1916 ndo foram,
necessariamente, criadas em 1916. Tais como 0s contos populares, as cantigas eram
passadas de geracdo em geracdo através da oralidade.

Dessa forma, mesmo que as cantigas tenham sido recolhidas em um periodo em
que j& havia acontecido a Abolicdo da Escravatura, elas podem representar como se
dava o trabalho dos escravizados, a época. Além disso, em pleno século XXI, no ano
de 2023, deparamo-nos com casos em que certas pessoas vivem em situacdo analoga
a escravidao, visto que a escraviddo ainda ndo foi abolida da nossa maneira de pensar.
O Brasil passou, aproximadamente, 300 anos sustentando-se por meio da médo de obra

escrava e s6 em 1888 ¢é que ocorreu a abolicdo formalmente. Mas essa abolicdo ndo
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representa de forma alguma o fim da escraviddo. Mesmo que se tenha passado mais
de 100 anos dessa suposta abolicdo, o inconsciente coletivo da sociedade permanece
enraizado e impede que 0s negros sejam vistos como cidaddos dignos dos mesmos
direitos que os brancos.

Portanto, ndo se pode afirmar que, apos a abolicdo, os negros foram “libertos”,
uma vez que muitos deles continuaram sendo escravizados. A tradicdo ndo desaparece
de um momento para outro. Os habitos, costumes, cancdes, narrativas e tantas outras
manifestacbes que temos ainda hoje remontam dos tempos coloniais. Obviamente
essas manifestacbes vao se alterando, mas guardam elementos de tempos remotos.

A cantiga “Chiquinha” também pode ser classificada como “Cantiga de

trabalho” classificada por Alexina Pinto como uma “Cantiga de peneirar”:

Figura 14: llustraciio da cantiga “Chiquinha” (PINTO, 1916, p. 86-87)

Fonte: Arquivo pessoal.

(Cantiga de peneirar)

Comegou peneirar,
Chiquinha,
Comecou peneirar...
Chuva de marambaia,
Comecou peneirar.
(PINTO, 1916, p. 86).
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Nas duas Ultimas cantigas citadas acima, € possivel identificar como os trabalhos

eram executados, ora socando, ora peneirando, como descrito pela folclorista:

Entoam estes e outros cantares as catadeiras de café, nas fazendas, durante
o0 preparo e o trabalho da cata. Em pé rodeiamo café nas peneiras; sentadas
no chdo. Com os filhos de mama ao lado, procedem a cata. Enquanto isso,
uma tira a cantiga, as outras acompanham-na em coros, impregnando de
poesia a atmosfera poeirenta desse trabalho machiinal, sempre o mesmo,
efetuado, as vezes, ao clangor dos ventiladores, dos pilées, das quedas
d’agua nas grandes rodas a movimentarem todo o engenho, num barulho
ensurdecedor (PINTO, 1916, p. 86).

Alexina Pinto ndo faz mencdo alguma ao fato de que esses servicos tambem
eram executados pelos escravizados e que ndo havia remuneracao, evidentemente, por
se tratar de mdo de obra escrava. A folclorista apenas descreve como se da esse
processo durante o trabalho. Ela era uma pessoa que fazia parte da sociedade de elite,
branca e, certamente, ela e sua familia se beneficiaram do escravismo. De certa forma,
pode-se interpretar que 0 posicionamento da autora em relacdo as cantigas que
representam a vida dos escravizados € omisso, pois em alguns momentos chega a
romantizar o trabalho executado pelas trabalhadoras: “Enquanto isso, uma tira a
cantiga, as outras acompanham-na em coros, impregnando de poesia a atmosfera
poeirenta” (PINTO, 1916, p. 87).

Alexina Pinto é considerada pioneira no aspecto de ser a primeira brasileira a se
preocupar em indicar uma Biblioteca Infantil e também por aplicar novos métodos
educacionais utilizando a nossa maior riqueza que é folclore, entretanto ndo se engajou
nas questdes sociais no que se refere a escraviddo, ou optou por fazer isso, visto que
poderia soar hipdcrita em seus textos, uma vez que, ja havia se beneficiado por tal
regimento de alguma forma. Por outro lado, ndo se pode deixar de considerar que
Alexina Pinto era uma mulher de seu tempo e analisar seus discursos baseado em
informacgdes disponiveis hoje, seria um equivoco, mesmo que tais discursos possam
subentender seu posicionamento ou a falta dele em relacdo as cantigas classificadas
por ela mesma como cantiga de peneirar, socar e de palhaco.

Embora a autora tivesse uma inegavel formacéo intelectual, asociedade no inicio

do século XX ja havia, por muito tempo, normalizado as violagdes de direitos e ndo se



105

atentar a isso era algo relativamente comum. Entretanto, na atualidade tem leis que
amparam e garantem os Direitos Humanos. A Assembleia Geral das Na¢fes Unidas
proclamou a Declaragcdo Universal dos Direitos Humanos em Paris, no dia 10 de
dezembro de 1948, que tem como principio que todos os povos tenham seus direitos
resguardados por Lei. A saber, no artigo 1 defende que “Todos os homens nascem
livres e iguais em dignidade e direitos. Sdo dotados de razdo e consciéncia e devem
agir em relacdo uns aos outros com espirito de fraternidade™, e, no artigo 2, paragrafo

I, complementa que

[tlodo 0 homem tem capacidade para gozar os direitos e as liberdades
estabelecidos nesta Declaracdo sem distingao de qualquer espécie, seja de
raga, cor, sexo, lingua, religido, opinido politica ou de outra natureza,
origem nacional, ou social, riqueza, nascimento, ou qualquer outra
condicdo (ORGANIZACAO DAS NAGCOES UNIDAS, 1948, p. 4).

Portanto, o documento diz claramente que independentemente de sua etnia,
todos, sem excec¢do, devem gozar plenamente dos seus direitos. Além disso, os artigos
3 e 4 afrmam, respectivamente, que “Todo homem tem direito a vida, a liberdade e a
seguranca social” e “Ninguém serd mantido em escraviddo ou serviddo; a escraviddo
e o trafico de escravos estdo proibidos em todas as suas formas”. Embora a escravidao
seja veementemente proibida, ainda é possivel encontrar relatos de pessoas que
passaram e ainda passam por esse tipo de tratamento. Dessa forma, € importante que
estejamos atentos a qualquer tipo de desrespeito aos direitos humanos a fim de que
eles sejam resguardados.

Ainda discutindo sobre o capitulo “Cantigas dos pretos”, as proximas cangdes a
serem analisadas sdo “Tumba” e “Carola”. A primeira ¢ classificada pela folclorista

como uma cantiga de samba:
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Figura 15: Nlustraciio da cantiga “Tumba” (PINTO, 1916, p. 88-89)

Fonte: Arquivo pessoal.

(Samba)

Segura tumba,
O tumba lamponeiro;
Por causa de tumba
Perdi o captiveiro

O tumba,
Olha tumba, cum baba;
Eu corta o pau,
O cavaco vae voando.

Olha tumba,
Olha tumba nédo é nada;
Eu corta o pau,
O cavaco vae voando.
(PINTO, 1916, p. 88-89)

A presente cantiga remete-nos ao samba, como nomeado pela autora. “Tumba”

seria um instrumento de origem africana utilizado em rodas de dangas para embalar a

cantoria entre os escravizados. Mario de Andrade traz a designacdo de “Tumba” em

seu Dicionario Musical Brasileiro (1989):

1. Instrumento de percussdodisseminado na Africa Ocidental e Equatorial,
assim chamado pelos baholoholos. Tambor médio cuja base inferior
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repousa sobre o solo, enquanto a extremidade superior, arredondada, é
muito mais larga que o pé, conferindo-lhe assim a forma de um cogumelo;
a extremidade superior € coberta por uma pele. 2. Atabaque africano, da
familia dos encomos, usado nos ritos de feiticaria negra de Cuba. E tocado
junto com o dada e o chamador, descrito por F. Ortiz “(...) € de metro e
meio de comprimento e é preciso sustenta-lo com as pernas para se tocar.”
Usa-se um pequeno pedaco de pau para percuti-lo (ANDRADE, 1989, p.
538).

Arthur Ramos, em As culturas negras no Novo Mundo (1946), também define
“Tumba” como um instrumento musical largamente utilizado pelos escravizados
cubanos, além de mencionar que as dangas primitivas negras vieram do tempo da
escravidao e que “{...] em certos dias de folga, debaixo da vigilincia dos mayorales, 0
escravo cubano podia realizar assuas dangas de tambores” (A. RAMOS, 1946, p. 149-
150). Os escravizados utilizavam instrumentos, tais como, tumbanderas, tumbas,
chachas e maracas e comegavam as suas cantigas de trabalho e as dancas originarias
de suas terras natal. Ramos (1946) afirma ainda que as dancas, na maioria das vezes,
eram executadas ‘“em tablados improvisados, presididos pelo rei e pela rainha, eleitos
por eles” (A. RAMOS, 1946, p. 150).

Em nota, Alexina Pinto descreve como se deu o0 processo de registro da cantiga:

Isso que uma preta ébria me cantou denominado um samba, creio ser,
antes, cantiga de cortar pu, como as anteriores sao de peneirar café, fuba,
etc., e de socar; ou (quem sabe) cortando pau se recreiem com as cantigas
de samba, e, vice-versa, no samba se lembrem do corte de pau, que lhes da
a casinha para morar, e, alegres, cantem-no (PINTO, 1916, p. 89).

Para a autora, a cantiga ‘“Tumba” ¢ de cortar pau, assim como as duas ultimas
cantigas analisadas (Sinhdzinha e Chiquinha), em que a primeira é cantiga de socar e,
a Ultima, de peneirar. “Tumba” foi contada a ela por uma mulher negra, a qual Alexina
Pinto se refere como “preta €bria”, isto €, embriagada. Portanto, € possivel notar que a
autora ndo tinha um olhar atento frente as questdes que se referem a forma com a qual
0 negro era representado nas cantigas, além de invalidar o que uma negra lhe contou
sobre a cantiga. Ainda sobre “Tumba”, Alexina Pinto acrescenta, ao final do livro, uma

nota explicativa:

Na impossibilidade de retratar um samba, dei a fotografia — por méaos de
uma irmd — a concretizacao da letra. A preta retinta que entoou — Tumba
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lampoeiro — parecia filha de africanos. Dizia-se mineira das margens de S.
Francisco. O nome de “sua terra” lugar onde aprendera essa e uma
infinidade de outras cantigas, ndo o sabia ela; ou, talvez, ndo lhe deixou o
alcool lembrar-se, as duas vezes em que a ouvi. Fora vendida “pra mata”
(zona sul de Minas) aos 8 ou 10 anos, calculo meu feito pelo tamanho que
a si mesma atribuia. Era assimzinha — dizia abrindo a palma e mostrando
quanto Ihe distava a cabeca do assoalho uma verdadeira natureza musical,
pela aguardente inutilizada. A essa mesma preta devo a cantiga D. Pedro
I1. “Samba é danga de pretos” — ao que me disse. E lamponeiro serd
derivado de lampo, tempordo, em tempo ndo esperado? Tumba estard ai
empregado por caixdo de defunto? Essa metonimia é usual entre os do
nosso povo. Aos estudiosos a tarefa das respostas (PINTO, 1916, p. 198).

Na&o se pode negar que Alexina Pinto fez um minucioso estudo sobre as cantigas

sobre as quais se debrucou, a julgar pelos detalhes que traz em notas a respeito da

maioria das cantigas, além de partituras de cada cantiga com o intuito de que 0s pais

das criangas cantassem e praticassem mesmo fora da escola. Todavia, ndo se ateve a

questdes raciais muito latentes nessas cantigas recolidas — mas que apenas

contemporaneamente, com alentados estudos antropoldgicos, socioldgicos e politicos

dessas categorias — € que a nos € permitido discutir com mais lucidez.

Para finalizar as analises das cantigas do capitulo “Cantigas dos Pretos”, a tltima

¢ “Carola™

Figura 16: llustragdo da cantiga “Carola” (PINTO, 1916, p. 90-91)

Fonte: Arquivo pessoal.
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Vocé gosta de mim,
Carola;
Eu gosto de vocé,
Carola.
Vou pedir a seu pae,
Carola,
P’ra casar com vocé.

Si elle disser que sim,
Carola,
Vamos tratar dos papeis,
Carola;
Si elle disser que néo,
Carola,
Vamos morrer de paixao.
(PINTO, 1916, p. 90).

Em “Appendice as cantigas” — Nota B, Alexina de Magalhdes Pinto traz a

seguinte informacao:

Devo esse romancezinho a uma cozinheira preta, maltrapilna, analfhabeta,
—mas de memoria musical e de memoria de palavras extraordinaria; voz
agradavel, harmoniosa, afinacdo impeccavel. O rosto illuminado por um
olhar meigo, communicativo e por um constante sorrir, fazia esquecer os
andrajos, com que, tdo jovem ainda, mal disfarcava a nudez. Devo-lhe
tambem o Sapo Jururd (versdo negra, supressa), Anjo do Céo e outras.
Carola ndo parece, entretanto, de origem negra. Inversamente a cantiga
Charuta, colligida dos labios de meninas brancas, parece sé-lo (PINTO,
1916, p. 195).

A versdo de Sapo Jururd, versdo negra, que Alexina Pinto menciona foi
suprimida do livro Cantigas das creancas e do povo e dancas populares, por
considerar impregnada de malicia, que ‘|...] ndo escapa nunca a sagacidade infantil.
As creancas sentem a expressdao das fisionomias, antes de compreenderem a
significagdo das palavras” (PINTO, 1916, p. 41). A educadora e pesquisadora opta por
trazer outra versdo de Sapo Jururl que foi recolhida “I...] dos labios de meninas
brancas [...]” (PINTO, 1916, p. 41). Em Nota — C, Alexina Pinto volta a mencionar a
cantiga e traz alguns versos da versdo negra (suprimida do livro), mas opta por ndo

apresenta-la por completo. Os versos séo:

A mulher do sapo,
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Que que esta fazendo?
— “Sta fazendo doce,
Maninha.

Para o casamento.
(PINTO, 1916, p. 196).

A supressdo de parte da cantiga justifica-se pelo fato de Alexina Pinto identificar
duplo sentido na letra e, como o livro € destinado as criangas ndo seria de bom tom
que ela fornecesse um conteldo tido como malicioso aos pequenos.

Em relagdo a cangdo “Carola”, pode-se depreender que se trata um casal de
namorados apaixonados e que pretendem se casar, caso 0 pai da moga autorize, do
contrario, morrerdo de paixdo. Essa Ultima cantiga destoa das demais, porque ndo ha
aparentemente, relacdo com atematica “Cantigas dos pretos”. Inclusive, Alexina Pinto
também destaca que a cantiga “Carola” parece ndo ser de origem negra. Embora possa
inferir que “Carola” faga parte deuma classe social diferente do seu pretendente e isso
pode representar um empecilho para a unido dos dois. O nome da cantiga é diferente
das demais, além de ter uma linguagem mais formal.

Importante destacar que as familias mais tradicionais tinham o costume de que
suas filhas fossem pedidas em namoro pelo pretendente e o casamento SO seria
consumado, caso O pai autorizasse. Salienta-se, também, que a cantiga é uma clara
exposicdo do poder patriarcal sobre as mulheres, ou seja, elas ndo eram donas de suas
vontades. Nesse territdrio familiar, 0 homem € quem toma as decisdes pelas mulheres,
anulando, assim, sua capacidade de decidir por si mesma. Entretanto, 0s movimentos
feministas que lutam pela igualdade de direito entre homens e mulheres tém se
mostrado bastante efetivos, pois ainda que seja minoria, a mulher vem conquistando
espacos na sociedade, ocupando cargos que antigamente sO eram ocupados por
homens, como na politica, por exemplo.

Alexina Pinto preocupa-se com fato de a cantiga mencionar “Vamos morrer de
paixdo” e faz um alerta aos leitores de que “]...] isso de morrer de paixdo é s6 por
brincadeira” e que, na vida real, os que ousam cometer tamanha temeridade sdo
considerados “tresloucados” (PINTO, 1916, p. 91). Logo, Alexina Pinto, faz essa
observacdo de ordem moral, com o intuito de enfatizar que na vida pratica, devemos
cumprir com 0s nossos deveres e ndo ficar morrendo por amor, distanciando-se do

amor romantico.
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3.8 Pretos do Sul: as fontes de pesquisa de Alexina de Magalhées
Pinto

Alexina de Magalhdes Pinto evidencia no livro Cantigas das creancas e do povo
e dancas populares (1916) o interesse de publicar um exemplar que teria como titulo
Folk-lore dos Negros3! em que a cultura do povo negro fosse contada por meio das
cantigas, entretanto, ndo veio a ser publicado. No “Appendice as cantigas” — Nota A,
a pesquisadora deixa transparecer seu interesse em estudar os negros do sul de Minas.
E importante frisar que, embora Alexina Pinto tenha selecionado apenas sete cantigas
para compor o capitulo “Cantigas dos pretos”, é evidente que 0S negros e Seus
descendentes contribuiram, efetivamente, em outras inimeras cantigas que compdem
livro analisado.

A exemplo disso, temos a cangdo “O Lopes do Paraguay™®? que a folclorista e
pesquisadora recolheu “|...] em uma fazenda do sudoeste de Minas por uma mulata do
Bonfim (Bahia). Olhar firme; desembaragada, confiante, era-lhe um gozo a attencéo
que attraia”. Percebe-se que Alexina Pinto estranha seu comportamento, talvez por se
tratar de uma pessoa negra que, a época, a subserviéncia aos brancos era algo comum.
No entanto, “Falava aos visitantes brancos como iguaes”, como de fato é. A propria
negra sabia que se destacava perante aos demais ao afirmar para Alexina Pinto:
“(,<<VE& a Senhora como eu lhe falo? Eu, que fui creada no meio das sinhas-mogas>>.)
Via-se que do seu desembaraco, fazia-se a si mesma uma superioridade” (PINTO,
1916, p. 194). Pelo fato de ter convividlo com os brancos, seu grau de instrucdo
destacava-se em relagdo aos demais e isso era motivo de muito orgulho para ela, por
se tratar de uma escravizada “[v]endida para o sul de Minas, aos doze annos” (PINTO,
1916, p. 194).

Alexina Pinto reitera a contribuicdo da escravizada na cantiga “O Lopes do
Paraguay”, além de outras inimeras cantigas. Embora a desenvoltura da escravizada
seja um ponto de destaque, ndo € 0 que se observa na maioria dos escravizados que

repassaram as cantigas para a folclorista. Em grande medida, essas pessoas ndo tinham

31 (PINTO, 1916, p.59).

32 Ahivem o Lopes do Paraguay,/ Com um alferes e dous tenentes,/ Fazendo guerra, prendendo gente;/
Quando elle prende, ndo quer soltar;/ Quando elle solta, ¢ para judiar;/ Peguei na bala, p’ra balear
(PINTO, 1916, p. 182).
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instrucdo e se expressavam com pouca riqueza vocabular. Pouco sabiam da propria
vida: “Na mesma fazenda ouvi, de uma preta retinta, muitas cantigas [...]. Interrogada
onde aprendera ella essas quadrinhas, disse: — Na minha terra, nhanhd. Tornei-lhe. —
Onde ¢é sua terra? E 14 nas margens do Rio S. Franscisco, nhanha” (PINTO, 1916, p.
194). N&o sabia dizer o nome do lugar de origem e a idade que teria ido para o Sul de
Minas. Apenas indicava com as maos “{...] o tamanho de uma crianca de oito a dez
anos” (PINTO, 1916, p. 194). Para Alexina Pinto °]...] essa ignorancia da edade
propria e dos filhos é geral, por esses logares onde tenho estudado os negros do sul.
Os do norte parecem-me mais intelligentes (ou mais bem enfronhados no vocabulario
branco, talvez, pelo maior contato)” (PINTO, 1916, p. 194). O que se destaca ¢ a
memoria cultural coletiva desses povos que, mesmo nao tendo informacdes solidas de
suas origens, sabiam narrar a histria do prdprio povo por meio das cangfes, passadas

de geracdo em geracdo, através das narrativas orais.
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CONSIDERACOESFINAIS

A presente dissertacdo tem como proposito evidenciar a relevancia da autora e
fazer com que sua obra seja reconhecida como uma importante referéncia para acritica
literaria, no que tange as questdes folcléricas, além de representar uma das principais
fontes de materiais infantis desenvolvidos nos entresséculos XX e XXI. As cantigas
selecionadas por Alexina Pinto para compor o livro analisado, especialmente no que
diz respeito ao recorte “Cantigas dos Pretos”, faz-nos refletir questdes que remontam
o0 tempo da escraviddo, gerando reflexdes necessarias e pertinentes aos dias atuais.

Por considerar gque a pesquisadora, folclorista e intelectual mineira ainda € pouco
conhecida, nota-se que, por meio desta pesquisa, na Ultima década, ha um movime nto
crescente e significativo que, via de regra, representa, passos largos em relacdo a sua
vida e obra. Esse movimento a fez ressurgir em pleno século XXI, comprovando,
assim, que seu ‘[...] teimoso ideal humanitario” ndo foi em vao (PINTO, 1916, p. 7).
Sua teimosia fez com que pudéssemos ter acesso a valiosos materiais historiograficos,
representando, dessa forma, as culturas dos povos africanos, indigenas e europeus.

Diante disso, a dissertacdo foi dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo
mtitulado “O folclore e a literatura infantil brasileira” traz o contexto historico do
Brasil em meados do século XIX, além de destacar o movimento pela busca da
identidade nacional, ou seja, algo que pudesse verdadeiramente representar a cultura
brasileira. Outros pontos destacados no primeiro capitulo sdo a trajetéria pessoal e
profissional de Alexina de Magalhdes Pinto e o que a critica diz arespeito do trabalho
historiografico desenvolvido por ela. Além disso, o esboco provisorio da Biblioteca
Infantil que a autora empenhou-se em fazer e publicar no livro Proverbios populares,
maximas e observacdes usaes (1917) € trazido integralmente em um dos tdpicos. Em
seguida, lancamos mao de questdes atinentes ao “O assassinato da memoéria”, baseada
em Fernando Béez (2010) para esclarecer como escritoras mulheres foram apagadas
da historiografia literaria. E para finalizar o capitulo em voga, abordamos de que
maneira o folclore e a cultura popular estdo presentes no livro Cantigas das creancas
e do povo e dancas populares (1916).

No segundo capitulo, dedicamo-nos aanalisar o livro e suas subdivisbes, dando

atencdo especial a capa ilustrada por Moraes que, como informado anteriormente, ndo
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foi possivel identificar mais informagBes sobre esta autoria. Consideramos valido
identificar cantigas e/ou cancGes que podem ser classificadas como manifestacdes
culturais dos povos africanos, além daquelas elencadas no terceiro capitulo.

No terceiro e ultimo capitulo, analisamos as sete “Cantigas dos pretos”
selecionadas por Alexina Pinto para compor o inicio da segunda parte do livro, com o
intuito de identificar a presenca da voz negra nessas cantigas. E, para concluir,
identificamos que Alexina Pinto demonstrou no “Appendice 4as cantigas” mteresse
singular em estudar os negros do Sul, negros estes que foram fontes de pesquisa da
autora.

Portanto, diante do que foi analisado nesta dissertacdo, € notorio o
reconhecimento da intelectual mineira e seu importante papel para a cultura nacional
brasileira e para a historiografia literaria. Entretanto, seus trabalhos evidenciam
também a auséncia de um engajamento nas questdes sociais, especialmente no que se
refere & escraviddo — se observada a episteme deste nosso tempo — aspecto que,
evidentemente, ndo desbota ou invalida seu notavel trabalho. Alexina Pinto era uma
mulher de seu tempo.

Por fim, cabe mencionar gue, no tempo em que o livro Cantigas das creancas e
do povo e dancas populares foi publicado, havia certa naturalizagcdo do que, somente
mais tarde (inclusive a partir dos eventos radicais do século XX, como o Holocausto)
entendeu-se como as violagdes de direitos humanos e civis e a luta por sua garantia.
Como € possivel notar, o artigop 149 do Codigo Penal Brasileiro, discutido na
introducdo desta pesquisa, diz, de forma clara, que, independentemente de sua etnia,
todos, sem excegédo, devem gozar plenamente de seus direitos. Embora a escravidao
seja veementemente proibida, ainda € possivel encontrar relatos de pessoas que
passaram e ainda passam por situacbes andlogas a escraviddo. Dessa forma, é
importante que estejamos atentos a qualquer tipo de desrespeito aos direitos humanos,
a fim de que eles sejam resguardados.

Nessa perspectiva, entendemos que voltar a nossa atencdo para trabalhos
elaborados em outros tempos, como este da Alexina de Magalhdes Pinto sobre o qual
nos debrucamos neste nosso tempo, pode lancar luzes sobre a tarefa precipua de se
valorizar a vida humana e, em especial, colaborar, de alguma forma, para a reflexéo

sobre o estudo da histéria dos africanos, sobre a luta dos negros no Brasil, a cultura
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negra brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade nacional, como determina a Lei
n° 10.639/2003.

Portanto, trabalhos como este podem contribuir para difundir a obra de Alexina
de Magalhdes Pinto e ainda colocar em destague uma personagem multifacetada,
definida como folclorista, historiadora, pesquisadora, professora e ainda musicista. Em
tempos em que a mulher n&o tinha lugar de destaque, essa intelectual mineira, ainda

que tardia, esta ocupando espacos no campo da pesquisa literaria e historiografica.
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