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Uma das coisas que mais impressionam em toda a poesia de Drummond é a sua
maravilhosa capacidade de ser contempordneo. Nao apenas porque viu mais e melhor.
Mas porque ndo ignorava as razoes do tempo - com seu irrefragavel sentimento da
Historia. Como Bandeira e Cabral ndo puderam e ndo quiseram jamais negar o
processo em suas razoes profundas, Drummond também soube, mas de modo
absolutamente solitario, elaborar uma fina pelicula, quase invisivel, entre a historia e a
poesia, mas com uma delicadeza, com uma leveza que se poderia esperar somente de

um elevado génio poético.

Marco Lucchesi



Resumo:

Esta dissertagdo insere-se na area de estudos que busca relacionar um periodo da historia
do pais - o extrativismo mineral- e seu objetivo ¢ realizar um estudo da obra de Carlos
Drummond de Andrade em que o poeta com o reconhecimento de seu teor social em sua
poesia, carregada de participa¢do e de um olhar acurado em dire¢do ao mundo, bem
como sua associagdo viseral de sua terra natal- Itabira, o poeta ndo deixou passar
desapercebido a exploracdo do minério de ferro em Itabira. Assim, percebe-se a
preocupacao do poeta com a preservacdo do meio ambiente, de forma militante e
aguerrida, uma exploracdo nociva feita pela Companhia Vale do Rio Doce. Dessa forma,
serd apresentado um estudo sobre os poemas de Carlos Drummond de Andrade sobre a
mineragdo, o extrativismo mineral da cidade natal do poeta, Itabira do Mato Dentro,
principalmente a exploracdo do Pico do Caué - rica em jazidas de ferro — e suas
transformagdes ambientais ( destrui¢do do Pico do Caué ) e sociais ( exploracdo da
venda das terras pelos ingleses), a fim de estudar como o poeta, em seus escritos,
apresenta a visdo critica no desenrolar da historia da mineragdo no estado de Minas
Gerais, especificamente em Itabira do Mato Dentro, perpassando na obra de Drummond,
em que a histdria pessoal de Drummond entrelaca com a historia da cidade de Itabira que
se comunica com a histdria do pais. O poeta aborda algumas reflexdes, como da extracao
mineral sobre a paisagem de Itabira, sendo narrada as transformagdes social, politica e
econOmica do pais pelo olhar do poeta. Para tal intuito, usaremos a teoria da ecocritica,
estabelecendo uma relagdo entre literatura e meio ambiente, demonstrando como se
constréi essa relagdo da literatura e do meio ambiente, contribuindo, assim, para os
estudos literarios. Devido a extensdo da obra do poeta, selecionamos alguns poemas
“Confidéncia do itabirano” publicado em Sentimentos do mundo (1940), “A maquina do
mundo” publicado em Claro Enigma (1951) e “A montanha pulverizada” publicada em
Boitempo II (1973), dentre outros. Para tanto, textos e estudos da fortuna critica do autor
serdo utilizados.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade — Ecocritica - Itabira - Mineragao -
Memoria - Historia



Abstract

This dissertation is part of the area of study that seeks to relate a period in the country's
history - mineral extraction - and its objective is to carry out a study of the work of Carlos
Drummond de Andrade in which the poet, with the recognition of his social content in his
poetry, full of participation and an accurate look towards the world, as well as his visceral
association with his homeland - Itabira, the poet did not let the exploitation of iron ore in
Itabira go unnoticed. Thus, one can see the poet's concern with the preservation of the
environment, in a militant and fierce way, a harmful exploitation carried out by
Companhia Valle do Rio Doce. In this way, a study will be presented on the poems of
Carlos Drummond de Andrade on mining, the mineral extraction of the poet's hometown,
Itabira do Mato Dentro, mainly the exploration of Pico do Caué - rich in iron deposits -
and its transformations environmental (destruction of Pico do Caué) and social
(exploitation of the sale of land by the English), in order to study how the poet, in his
writings, presents a critical view in the unfolding of the history of mining in the state of
Minas Gerais, specifically in Itabira do Mato Dentro, permeating Drummond's work, in
which Drummond's personal story intertwines with the history of the city of Itabira,
which communicates with the history of the country. For this purpose, we will use the
theory of ecocriticism, establishing a relationship between literature and the environment,
demonstrating how this relationship of literature and the environment is built, thus
contributing to literary studies. The poet addresses some reflections, such as mineral
extraction on the landscape of Itabira, narrating the social, political and economic
transformations of the country through the eyes of the poet. Due to the extent of the poet's
work, we have selected some poems "Confidéncia do itabirano" published in Sentimentos
do mundo (1940), "A Méquina do Mundo" published in Claro Enigma (1951) and "A
Montanha Sprayed" published in Boitempo II (1973), among others. For this purpose,
texts and studies of the author's critical fortune will be used.

Keywords: Carlos Drummond de Andrade — Ecocriticism - Itabira - Mining - Memory -
History
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INTRODUCAO

Os desastres ambientais tém acontecido, na maioria das vezes, pela participagao
humana, como a queda das barragens de Mariana e Brumadinho em Minas Gerais, isso
comprovou que o ser humano precisa compreender que agdes predatorias no meio
ambiente t€ém consequéncias avassaladoras. Por meio do estudo da critica literaria da
ecocritica, veremos como o ativismo poético de Carlos Drummond de Andrade pode-se
configurar como exemplo de resisténcia a postura colonial do homem diante do ndo
humano. Um postura colonial que apoia em praticas predatérias que desprezam a
responsabilidade com o ecossistema, pois visam ao lucro.

Uma das grandes preocupagdes apresentadas, na poesia de Carlos Drummond de
Andrade, diz respeito a relacdo do poeta com a mineragdo e, em particular, com destino
mineral de sua cidade natal, Itabira, pequena cidade de origem colonial encoberta com
enormes jazidas do ferro. Essa condicdo a colocou, desde o inicio do século XX, no
centro de interesses econdmico internacional, como também no epicentro de uma disputa
pelo controle da exploracao ferrifera, abrangendo desde a cidade, a politica nacional até o
mercado mundial de minério. A disputa pela exploragdo do ferro se desdobra com a
criacdo da Companhia Vale do Rio Doce (CVRD), a qual foi criada e implantada
expressamente para exploracao e para exportacdo de minério de ferro itabirano, em 1942,
que se tornou uma das maiores empresas de mineragdo do mundo, com consequéncias
devastadoras para a cidade, transformando todo o cenario natural e social da cidade. Até
que ponto pode a literatura - os escritos de Drummond- contribuir de forma efetiva na
mitigacao da crise ambiental?

O trabalho ndo pretende apresentar o desenrolar da mineragdo, mas apresentar a
visdo critica do poeta sobre a exploracao mineral e denunciar tal situagao.

Selecionamos um numero reduzido de poemas a partir de uma leitura que propde
identificar os versos que mais falam da mineracdo em Itabira, seja Itabira antes da
chegada da Company Iron e consequentemente agdes predatorias da vale do Rio Doce.
Selecionamos poemas de Sentimentos do mundo, A rosa do povo e Boitempo - Esquecer
para lembrar. Procuramos nas leituras um enfoque na constru¢do de como ocorreu a
exploracdo mineral em Itabira e suas consequéncias predatorias na cidade. As leituras
foram se complementando no mosaico desse tema. Nao fizemos uma periodizacio das

publicagdes dos livros de Drummond, mas propusemos fazer o recorte a respeito da
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abordagem do tema, a minerag¢do em Itabira e seus efeitos para a cidade e a populacdo nos
poemas do poeta.

Conforme mencionamos, nosso objetivo geral ¢ de apresentar um estudo sobre
como a mineracdo de Minas Gerais ¢ concebida na poesia de Carlos Drummond de
Andrade. Para tanto, sera realizado um estudo sobre os poemas de varios livros de Carlos
Drummond de Andrade, principalmente em Boitempo: Esquecer para lembrar (2017),
além de Claro Enigma (1951), Sentimento do mundo (1940), Boitempo II (1973) em que
abordam essa relagdo, de modo especifico, com o extrativismo mineral da cidade natal do
poeta, Itabira - principalmente a exploragdo do Pico do Caué - rica em jazidas de ferro.
Observaremos o destino da exploracao mineral dessa cidade com a criagdo da Companhia
Vale do Rio Doce e as suas consequéncias para a cidade, € como repercutem em seus
escritos, seja em versos ou em prosa, a inter-relacdo da modernidade e do progresso com
a historia do poeta e com a historia do pais. Dessa maneira, serdo selecionados alguns dos
poemas do poeta que abordam sobre a exploragdo das jazidas do minério de ferro em
Itabira no decorrer da sua obra.

Selecionamos os poemas “Confidéncia do itabirano” publicado em Sentimento do
mundo (1940), “A maquina do mundo” publicado em Claro Enigma (1951) e “A
montanha pulverizada” publicada em Boitempo II (1973). Essa construgdo ¢ feita pelos
fragmentos da memoria do poeta que ao construir a sua historia pessoal, entrelacada na
histéria da cidade de Itabira que se comunica com a histdria do pais. Desse modo, o poeta
em seus escritos, narra sua historia particular - cita a familia, origem, paisagem, infancia,
geografia mineral, meio sociopolitico e, consequentemente, critica a exploragdo da
mineragdo, que foi cendrio de sua historia pessoal e familiar.

Este estudo serd desenvolvido em trés capitulos. O primeiro capitulo, discutiremos
o contexto historico no qual o poeta estava inserido. No periodo da Segunda Guerra
Mundial, percebe-se a presencga do engajamento do poeta nos poemas do livro 4 Rosa do
povo (1945), apresentando um poeta envolvido com as questdes sociais, uma vez que as
memorias sdo construidas durante alguns momentos conflituosos da Era Vargas e da
Segunda Guerra Mundial. Como Proenca Filho afirma que, em decorréncia desse
contexto, nos decénios de 30 e 40, os intelectuais e os artistas, entre eles, Carlos
Drummond de Andrade, produziram obras voltadas para a critica politica e para o dambito

social, bem como marcadas por inquietagdes religiosas e existencialistas. A caracteristica
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marcante da poesia ¢ a reflexdo sobre a literatura produzida como ferramenta de dentincia
e transformagdo social (PROENCA FILHO,1984). Para dar respaldo a esse debate,
busca-se os referenciais tedricos-criticos como Antonio Candido, Marcio Seligmann-
Silva, entre outros.

O segundo capitulo trata da presenca Itabirana nos escritos poéticos e
memorialisticos de Drummond. Pela memoria afetiva, o poeta reconstréi a sua cidade de
origem e apresenta os impactos avassaladores da mineragao na geologia, na ecologia,
bem como a questdo sociocultural desse territoério material e afetivo para o poeta, além
de apresentarmos os processos da criacdo e da implementagdo da Itabira Iron ( A
criacdo da Itabira Iron Ore Company,empresa anglo-americana responsavel pelo inicio
da mineracao de larga escala para fins de exportacao, iniciada em 1910, ¢ o marco desse
novo ciclo de uma atividadeao mesmo tempo lucrativa e devastadora ) até resultar na
criacdo da Companhia Vale do Rio Doce ( importante fonte de arrecadagdo do Estado e
responsavel, na atualidade, pela maior tragédia ambiental do pais ), mostrando os efeitos
da a¢do concreta da intervencao mineradora sobre o Pico do Caué em Itabira e como
Drummond tentou, por meio da poesia, da cronica, do jornal responder aos danos dos
avancos da mineracdo em Itabira. Serdo apresentados alguns poemas do livro Boitempo:
Esquecer para lembrar (2017) como "Velhaco", "Mrs. Cawley", "Desfile", "O negocio
bem sortudo" e "O inglés da mina" para a constru¢do dessa relacdo historica. Dessa
forma, a partir do contato com a paisagem de Itabira, o poeta em sua memoria constroi
em seus textos a cidade natal e relaciona com o surgimento da modernidade e do
progresso até a historia da criagdo da Companhia Vale do Rio Doce e suas
consequéncias devastadoras no Pico do Caué, jazida de minério de ferro. Ao relembrar
as vivéncias individuais, o poeta faz surgir personagens e cenarios do contexto historico
e social. Desse modo, em seus escritos, 0 poeta ndo estd alheio ao que acontece ao seu
redor, ele aponta assuntos da vida presente e do passado daquele periodo vivido por ele.
O poeta demonstra suas preocupagdes com os problemas do seu tempo presente como
se observa nas questoes da mineragdao em Itabira pela Companhia Vale do Rio Doce. E a
partir dessa relagdo, a memoria individual encontra-se na memoria coletiva.

O terceiro capitulo sera feita uma andlise dos poemas: “Confidéncia do itabirano”,
“A maquina do mundo” e “A montanha pulverizada”. A relacdo desses poemas se dard na

relacdo que o poema "Confidéncia do itabirano" contém implicagdes sutis da tragédia
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mineral, registra a decadéncia da historia da mineracao do ouro. Ha a questdo d' "esta
pedra de ferro, futuro aco do Brasil" (“Confidéncia do itabirano”, in: Sentimento do
mundo, 1940), no poema, a oferenda mineral da cidade em que tudo ¢ ferro, surge como
matéria-prima do projeto da siderurgia do pais, o impulsionamento da modernizagdo do
pais como algo produtivo. O poema "A montanha pulveriza" traz as consequéncias da
exploracdo da mineragdo. Para tanto, serd apresentado a teoria da ecocritica, pois a
corrente critica serd o fio condutor das andlises dos poemas de Carlos Drummond de
Andrade para compreendermos essa relagdo do extrativismo mineral predatorio da
Companhia Vale do Rio Doce.

Para o escritor, ¢ um assunto de suma importancia, pois ele tem uma relagdo de
apego a sua cidade natal, e isso o levou a escrever o famoso poema “A Maquina do
mundo” - como entidade cosmica, bem como apresentaremos como entidade econdmica
e esse objeto imaginario aparece descrito no canto X d’Os Lusiadas. O poema “A
maquina do mundo” do livro Claro Enigma (1951), apresenta uma fortuna critica a
respeito das questdes filoséficas, mas também sera apresentado uma relacdo no viés
histérico, que ¢ arrancada da intensa exploracdo do minério de ferro e ostensiva em
Itabira no final dos anos de 1940.

Essa cidade conta mais um episodio da historia do Brasil, sendo que essa condi¢ao
de jazidas de ferro, fez com que a cidade, no inicio do século XX, ficasse no centro de
uma disputa do controle da exploragao ferrifera, envolvendo desde a cidade de origem
colonial cantada pelo poeta em sua memoria “afetiva” «

mercado mundial de minério”, como afirma Wisnik. (WISNIK, 2018, p.17)

ao cenario politico nacional e o

O poeta, com seus versos, narra essa inter-relagao da sua cidade natal com a historia
da minerag¢ao, bem como, em 1942, a criagdo da Companhia Vale do Rio Doce que foi
criada com o intuito de explorar e de exportar o minério de ferro de Itabira. E tudo isso
teve repercussoes na cidade natal do poeta. Vejamos: “Nao sai para rever, sai para ver/ o
tempo futuro/ que secou as esponjeiras /e ergueu piramides de ferro em pd/ onde uma
serra, um cla, um menino/ literalmente desapareceram/ e surgem equipamentos
eletronicos” (“Documentario”, in: Menino Antigo, p.17).

Percebe-se também que em seus poemas, 0 poeta itabirano narrou essa relagao de
Itabira com o resto do mundo, como se observa no poema “Maquina do mundo” que se ira

discutir no terceiro capitulo. Itabira se tornava o centro do mundo, pois no final de 1948, a
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Companhia Vale do Rio Doce (CVRD) se transformava em uma grande mineradora no

Brasil e no mundo. Conforme Nazareno Godeiro afirma:

Em 1949, a Vale ja era responsavel por 80% das exportagdes brasileiras do
minério de ferro. A CVRD sela um acordo com os japoneses para
fornecimento do minério de ferro necessario a reconstrugdo do Japao, no
pos-guerra. Neste acordo, enquanto o Japdo se convertia na segunda poténcia
econdomica mundial, a Vale do Rio Doce se tornava uma grande mineradora
no Brasil e no mundo. (GODEIRO, 2007, p.11)

As jazidas do Pico do Caué fizeram com que a cidade se transformasse em uma
cidade mecanizada da exploragdo e da exportagdo, como afirma Wisnik “em que o mundo
vai engolindo o mundo, movido pela geoeconomia e pela tecnociéncia” (WISNIK, 2018,
p- 19).

A exploragao do Pico do Caué vai deixando marcas na pequena cidade natal do
poeta e esse, em seus escritos — sejam em versos ou em prosa- ¢ um homem conectado
com os problemas do seu tempo como se observa no livro “4 rosa do povo” que relatou
tdo bem a Segunda Guerra Mundial, além de relatar os problemas da mineracdo em Minas
que sdo tao latentes a humanidade, tendo como consequéncias como algumas catastrofes
ocorridas em Minas, como Mariana.

Assim, o poeta luta com palavras vas - pois ndo conseguiu reduzir as consequéncias
da destruicao da mineragao, conforme discutiremos mais a frente - contra a exploragao da
Companhia Vale do Rio Doce das jazidas itabiranas ao apontar os estragos da geologia
das minas mercantilizadas no desmanche do Pico do Caué (A montanha pulverizada™) e
na consolidacdo da maquina agigantada — Companhia da Vale do Rio Doce —
expandindo-se pelo territorio nacional. Logo, pretende-se discutir o que significa a
mineracao em Minas Gerais, associando essa reflexao aos desastres recentes e a postura
critica que Drummond sempre tomou diante dessa atividade economica.

Dessa maneira, esse projeto visa mostrar a importancia de Drummond na historia
da mineracdo brasileira/mundial, na consciéncia critica da realidade da sociedade, pois
denuncia- por meio de seus poemas - os efeitos da mineracdo em sua regido. Além de
entender como a historia da mineracao no pais perpassa a obra do poeta brasileiro em que
sua terra natal, Itabira, foi significativamente cantada em versos e em prosa pelo poeta e

esta relacionada a essa historia.



CAPITULO1

A SOCIEDADE E A HISTORIA NOS ESCRITOS
POETICOS DE DRUMMOND
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1.1 Drummond: relato poético

Drummond tornou-se, ao longo da segunda metade do século XX, uma referéncia
de pesquisa que visa estabelecer uma relagdo do homem com a sociedade, do texto
poético com a Historia. José Guilherme Merquior afirma que “A historia, em Drummond,
¢ a historia mesmo, historia real, e ndo - como a de Pound e Eliot - matéria-prima do mito”
(MERQUIOR, 1990, p.364). Ja o filésofo italiano Gianni Vattimo diz que “A historia dos
eventos - politicos militares, dos grandes movimentos de ideias - ¢ apenas uma historia,
entre outras” (VATTIMO, 2002, p.16), sendo a Histéria muito mais uma “estoria”, um
“relato”. Esse relato envolve uma historia “dos modos de vida, que caminha muito mais
lentamente e se aproxima quase de uma ‘histéria natural’ dos fatos humanos”
(VATTIMO, 2002, p.14). Ademais, baseado na leitura de Walter Benjamin, Vattimo
afirma “Quem administra a historia sdo os vencedores, que conservam apenas o que se
coaduna com a imagem que dela fizeram para legitimar seu poder” (VATTIMO, 2002,
p.16). Nesse mesmo contexto, Compagnon diz que mesmo “A historia dos historiadores
ndo ¢ mais uma nem unificada, mas se compde de uma multiplicidade de histérias
parciais, de cronologias heterogéneas e de relatos contraditorios” (COMPAGNON, 1999,
p.222), ndo tendo o “sentido unico que as filosofias totalizantes da historia lhe atribuiram
desde Hegel" (COMPAGNON, 1999, p.222). Dessa forma, a histéria torna-se um “relato
que, como tal, pde em cena tanto presente quanto passado; seu texto faz parte da
literatura” (COMPAGNON, 1999, p.222).

No poema “Mundo grande”, Drummond nos diz: “na soliddo de um individuo/
desaprendi a linguagem/ com que homens se comunicam” (Poesia completa,2002, p. 87).
Ja no poema ‘“Noticias”: “De ti para mim, apelos,/ de mim para ti,/ siléncio (Poesia
completa, 2002, p.22). O poeta aponta pela negacao, o distanciamento das formas liricas
(desde o verso livre, por vezes construido em poemas com quadras e com tercetos como
José, A rosa do povo e Sentimento do mundo como também Claro Enigma) e prefere
seguir o curso como homem, mantendo um certo afastamento da sociedade ao qual esta
inserido, seguindo a historia pessoal dos fatos humanos, muito mais silenciosa. Apesar de
Drummond ndo demonstrar interesse em discutir poesia e isso acabou incomodando
Mario Faustino, que, no entanto, afirmou no artigo “Poeta maior”, que a obra de

Drummond ¢ “documento critico de um pais e de uma época” e que “no futuro, quem
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quiser conhecer o Geist brasileiro pelo menos entre 1930 e 1945, terd que recorrer muito
mais a Drummond do que hé certos historiadores, sociélogos, antropologos e filosofos
nossos” (FAUSTINO, 2003, p.206). O poeta passa a ser um representante de uma historia
em suas reflexdes, ao escrever, em seus versos, a sociedade e a historia.

Antonio Candido em Inquietudes na poesia de Drummond, comenta que o “eu”, em

Drummond,

“¢ uma espécie de pecado poético inevitavel, em que precisa incorrer para
criar, mas que o horroriza a medida que o atrai. O constrangimento (que so
poderia té-lo encurralado no siléncio), s6 é vencido pela necessidade de tentar
expressao libertadora através da matéria indesejada". (Candido, 1970, p.97)

Mesmo que Candido demonstre a ideia de que essa representacao do poeta que quer
incluir uma visao social, mesmo que o poeta se considere um gauche, Drummond, como
ele afirma, ¢ individualista e sua fun¢do social ¢, de certa maneira, negar o mundo como
ele ¢ e ndo tentar salva-lo, representa-lo - ele ndo conta a Historia verdadeiramente como
seria, como se seguisse o proposito aristotélico, mas faz dessa uma estoria, um relato. E
dessa forma, foi separado o “eu” do “mundo”, que para Candido, o “mundo” seria a
Historia, o poeta s6 estaria incluido nela quando se importasse com o social, como
homem integrado com outros. Na analise de Candido, um homem preocupado com os
problemas sociais e outro com problemas individuais, de um lado, o “lirismo social”
(Candido, 1970, p.100) e do outro, o “lirismo individual” (Candido,1970, p.100); de um
lado, a “relagdo com o outro na familia, no amor, na sociedade” (Candido, 1970, p.103) e
do outro, a “maquina retorcida da alma” (Candido, 1970, p.103); de um lado, o “eu
retorcido “, de outro, o “de sentimento entre os homens” ( Candido,1970, p.104); de um
lado, o poeta “social” do outro, o “grande cantar, da familia como grupo e
tradicao”.(Candido, 1970, p.110); de um lado, o “egoismo profundo”, de outro, “uma
espécie de exposicao mitoldgica” (Candido, 1970, p.96).

Essa dicotomia, muitas vezes, ¢ prejudicial ao entendimento, enquanto que o
proprio Candido afirma que a “poesia da familia, a poesia social muito importantes na sua
obra, decorriam de um mecanismo tao individual quanto a poesia de confissao e auto-
analise enrolando-se tanto quanto num absorvente” (Candido, 1970, p. 96). Para Candido,
0 poeta tenta alcancar a Historia, nunca a estoria dos pequenos relatos citados por

Vattimo. Candido verifica que elementos subjetivos € mesmo autobiograficos, mesmo
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que sendo outro, faz com que o poeta deixa de ser o “eu” e se insere ao publico, deixa de
ser “estoria” e passa a ser “Historia”. A reflexdo ¢ de que o poeta se passa a representar o

outro, a sociedade. Assim, Candido afirma:

“[...] A sua poesia social ndo é devida apenas a convicgdo, pois decorre,
sobretudo, das inquietudes que o assaltam. O sentimento de insuficiéncia do
eu, entregue a si mesmo, leva-o a querer completar-se pela adesao ao proximo,
substituindo os problemas pessoais pelos problemas de todos” (Candido,
1970, p.106)

Candido ainda afirma que “[...] o estrangulado ¢ em parte consequéncia, produto
das circunstancias; se assim for, o eu torto do poeta ¢ igualmente uma espécie de
subjetividade de todos, ou de muitos, no mundo torto" (Candido, 1970, p.108); ou “a
experiéncia politica permitiu transfigurar o quotidiano através do aprofundamento da
consciéncia do outro” (Candido, 1970, p.108).

O épice da poesia de Drummond ¢ em A4 rosa do povo, em que o poeta vivia a
“descoberta e a pratica apaixonada da poesia social” (Candido, 1970, p.116). E ainda
segundo Sérgio Buarque ao afirmar que Drummond € o poeta contrario de um romantico
em relagdo a sua timidez, “ele ndo quer comprazer-se no malogro, nem se lamenta sobre
as dores do mundo, nem - salvo por excegao - chega a sonhar que algum paraiso futuro”
(HOLANDA, 1996, p.560).

Theodor W. Adorno, em Palestra sobre lirica e sociedade, afirma que “[...] em cada
poema lirico devem ser encontrados no médium do espirito subjetivo que se volta sobre si
mesmo, os sentimentos da relacdo histdrica do sujeito com a objetividade” (ADORNO,
2003, p.72). Esse escrito comenta que o poeta, mesmo querendo se afastar do mundo,
sente-se uma figura rara, escolhida desse mesmo mundo. O siléncio do poeta ¢ uma
resposta a sociedade. Assim, toda a¢do do poeta ¢ exatamente contraria a seu objetivo, se
ele quer fugir da historia, ele desmerece o didlogo com a sociedade, ele estd nesse mesmo
momento, permanecendo nela.

Davi Arrigucci Junior relaciona a poesia a ‘“fatos historicos efetivos, cuja
repercussdo nas esferas das artes e da cultura em geral parece inarredavel”
(ARRIGUCCI, 2002, p.18) - pode causar enganos, descuidando-se de que a poesia de
Drummond, desde sua origem, “trouxe em si o fermento de superagdao dos problemas que
jamais deixou de incorporar, absorvendo nas camadas profundas, a experiéncia historica,

que ndo se confunde com os eventos de fora” (ARRIGUCCI, 2002, p.103).
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Para Arrigucci, o contetido da poesia de Drummond ¢ “histérico até o mais fundo e
ndo se separa do problema de sua configuracdo formal ou da consciéncia do fazer que
sempre o acompanha” (ARRIGUCCI, 2002, p.103). Ademais, Arrigucci destaca que
Drummond nao ¢ histérico porque reproduz “fatos historicos”, mas porque “revela uma
consciéncia veridica, de expressao historica, entranhada profundamente na subjetividade
e na propria forma poética que lhe deu expressao” (ARRIGUCCI, 2002, p.103). Assim, a
obra poética nao se resume a “documento histérico, embora também o seja, ela ¢, antes,
como historiografia inconsciente, o registro atual do que se passou na interioridade de um

homem durante seu tempo vivido e ganhou expressao correspondente” (ARRIGUCCI,

2002, p.103).

1.2 Um passeio geografico na poesia politica de Carlos Drummond de

Andrade

Literatura e Geografia tém feito um movimento de aproximacdo, nas Ultimas
décadas, que se cresce em relevancia, como também a importancia. No Brasil, Antonio
Candido (1969) comenta a importancia do romancista na interpretagdo do pais antes da
formag¢do das universidades, esse didlogo tende a ser muito rico e produtivo.
Historicamente, a literatura foi submetida a pensar no pais - seu espago, seu territorio,
suas regioes e seu povo. Assim, o gedgrafo tende a localizar nessa literatura um didlogo
em que had oportunidade de se refletir sobre espago e, portanto, de se ressignificar a
geografia.

Devido a ampla bibliografia de Carlos Drummond de Andrade, iremos discutir a
fase da década de 1940 para se fazer os apontamentos da presenca do discurso poético do
poeta nesse periodo nos seus escritos, bem como a reflexdo geografica. Essa fase da
poesia do poeta se inicia com a publicacdo de Sentimentos do mundo (1940) José (1942) e
se encerra com a publicacdo de 4 rosa do povo (1945). Essa ¢ a mais politizada do autor
que Antonio Candido considera o “maior poeta social da nossa literatura contemporanea”
(CANDIDO, 2011, p.85).

E nesse periodo que Drummond, j4 morando no Rio de Janeiro, é convidado por
Luiz Carlos Prestes para ser co-editor do jornal Tribuna Popular de origem comunista
(ANDRADE, 2007, p.85). Sao os anos em que o grande poeta social mais chega perto de

uma militdncia politica. De fato, embora tenha ficado pouco tempo no jornal por
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“discordar da sua orientacdo” (ANDRADE, 2007, p.86).

Moraes Neto afirmou que Drummond “estava praticamente afastado, porque ja ndo
ia 14, devido ao fato de ndao conseguir compatibilizar com as ideias do grupo € com a
maneira de redigir as cronicas” (MORAES, 1994, p.78) esse fato discorre sobre a atuacao
do poeta em relacdo ao jornal. Sua lirica desse periodo ¢ intensamente politizada e
urbana. A politica e a cidade se misturam, seja na vivéncia no Rio de Janeiro, onde o
poeta passa a viver desde 1934, ou seja, pela memoria da cidade natal, Itabira, a triste e
dolorosa fotografia na parede de funcionario “Itabira ¢ apenas uma fotografia na parede,
mas como do6i” (poema “Confidéncia do itabirano”, in: Sentimento do mundo,1940).

Sendo assim, ¢ possivel estabelecer a relagdo do poeta com sua cidade natal, bem
como o Rio de Janeiro, ¢ possivel visar, ndo somente identificar o conteudo geografico
dos poemas, bem como a cidade, a existéncia, a politica e a poesia que se misturam na voz
de um poeta moderno que deseja transformacao - e faz da poesia arma de resisténcia. “Até
0s poetas se armam, e um poeta desarmado €, mesmo, um ser a mercé de inspiracdes
faceis, docil as modas e compromissos”. (ANDRADE, 1944, p.73). Dessa forma, o livro
José 1942 reune 12 poemas e “eram poemas novos, publicados sob o titulo geral José,
tirado de um dos poemas (GLEDSON, 1981, p.141). Normalmente ¢ lida, como o livro de
transicdo entre Sentimento do mundo (1940) e A rosa do povo (1945) e conforme
Gledson, caracteriza-se “por uma confianga crescente que contém intengdes, mas que
precisamente os contém e que nao ponha a prova a relacdo do poeta com o mundo da
maneira totalizadora, caracteristica do muitos poemas de 4 rosa do povo” (GLEDSON,
1981, p.141) porém, o eu lirico se vé como ator. O critico também comenta a importancia
do espago nos poemas e afirma que o livro tem interpretacdes fundamentais da vida
contemporanea. Assim sendo, ¢ um livro em que a presenca da cidade ¢ fundamental,
tendo como inicio a cidade do Rio de Janeiro, “Nesta cidade do Rio” (“A Bruxa”, 1983,
p-88) e se encerra em Itabira “As dguas cobrem bigode,/ a familia, Itabira, tudo” - Gltimos
versos do poema “Viagem da familia” (ANDRADE, 1983, p.108). Para tanto,

refletiremos sobre o poema “José” que nomeia o livro:

José

E agora, Jos¢?
A festa acabou,
a luz apagou,

0 POVO sumiu,



a noite esfriou,

e agora, José?

¢ agora, voceé?

vocé€ que ¢ sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?

e agora, Jos€?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
ja nao pode beber,
ja nado pode fumar,
cuspir ja ndo pode,
a noite esfriou,

o dia nao veio,

o bonde ndo veio,
0 riso ndo veio,
ndo veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, Jos¢?

Sua doce palavra,
seu instante de febre,
sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
sua incoeréncia,

seu 0dio — e agora?

Com a chave na mao
quer abrir a porta,
ndo existe porta;
quer morrer no mar,
mas 0 mar secou;
quer ir para Minas,
Minas ndo ha mais.
José, e agora?

Se vocé gritasse,

se voc€ gemesse,

se vocé tocasse

a valsa vienense,

se vocé dormisse,

se vocé cansasse,

se vocé morresse. ..
Mas vocé ndo morre,
vocé ¢ duro, José!
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Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, para onde?

Percebe-se que o eu-lirico dialoga com o outro, mas também fala de si mesmo.
Questiona-se quem ¢ Jos€? José ¢, em primeiro momento, a simplicidade, o nome comum
do homem comum, a humildade de se colocar no mundo e de se procurar o seu lugar no
mundo. José ¢ também um anjo torto, “vai, Carlos, ser gauche na vida”, ele ¢ o deslocado,
o desajeitado que se confirma por meio da humildade de um poeta que ndo se envergonha
ao dirigir ao homem simples, comum, e faz disso o valor artistico. Nesse sentido, José ¢
uma posi¢ao politica.

Além disso, ¢ a desilusdo histdrica apresentada no primeiro verso: “E agora, José?”,
e no espaco de desesperanca em que tudo acabou, fugiu, mofou. José é o homem
usurpado, inclusive espiritualmente, e reduzido de uma humildade imposta: “nao veio a
utopia” e José, “homem partido”, ficou sozinho no escuro. O homem usurpado segue seu
caminho - para onde? A poesia de Drummond solidifica um conflito existencial que as
antiteses resumem um “vasto sistema de oposicdes” (SANT'ANNA, 1972, p.17). Dessa
forma, José, uma oposigdo politica que representa o homem comum ao excluido, mas
também esta cheio de duvida, indecisdo. José, para onde? Assim, a politica se mostra
entrecortada pela descrenca que ndo apresenta um caminho politico definido. Apresenta a
melancolia que se mostra o cotidiano da cidade e as relagdes sociais, apresentando o
conteudo politico a partir das decepgdes afetivas do sujeito, cuja solidao ¢ destacada em

diversos poemas, como “A Bruxa”:

Nesta cidade do Rio,

de dois milhoes de habitantes,
estou sozinho no quarto,
estou sozinho na América.

Estarei mesmo sozinho?
Ainda ha pouco um ruido
anunciou vida ao meu lado.
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Certo nao ¢ vida humana,
mas ¢é vida. E sinto a bruxa
presa na zona de luz.

De dois milhGes de habitantes!
E nem precisava tanto...
Precisava de um amigo,
desses calados, distantes,

que leem verso de Horacio,
mas secretamente influem

na vida, no amor, na carne.
Estou s, ndo tenho amigo,

¢ a essa hora tardia

COmo procurar amigo?

E nem precisava tanto.
Precisava de mulher

que entrasse neste minuto,
recebesse este carinho,

salvasse do aniquilamento

um minuto e um carinho loucos
que tenho para oferecer.

Em dois milhGes de habitantes,
quantas mulheres provaveis
interrogam-se no espelho
medindo o tempo perdido

até que venha a manha

trazer leite, jornal e calma.
Porém a essa hora vazia

como descobrir mulher?

Esta cidade do Rio!

Tenho tanta palavra meiga,
conheco vozes de bichos,
sei os beijos mais violentos,
viajei, briguei, aprendi.
Estou cercado de olhos,

de maos, afetos, procuras.
Mas se tento comunicar-me
o que hé ¢ apenas a noite

e uma espantosa solidao.

Companheiros, escutai-me!
Essa presenca agitada
querendo romper a noite
ndo ¢ simplesmente a bruxa.
E antes a confidéncia
exalando-se de um homem.

O poema estabelece um debate, soliddo-multiddo, destacando a numerosa
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populacdo da cidade em contrapartida, o sentimento de soliddo do sujeito “sozinho no
quarto”, “sozinho na América”. Segundo Baudelaire, “Quem nao sabe povoar sua solidao
tampouco sabe ficar s6 numa turba azatamada” (BAUDELAIRE, 2010, p.39). Neste
poema, Drummond tenta povoar sua soliddo e o fracasso dessa luta ¢ mostrado pelos
versos “Mas se tento comunicar-me/ o que héa ¢ apenas a noite/ e uma espantosa solidao”,
certifica o poder de “aniquilamento” da multidao, que oprime e desagrega. E ¢ justamente
essa revelagdo de tensdo individuo-sociedade, que ha o politico. O primeiro mostra as
caréncias subjetivas que se originam na fraqueza do segundo. Nesse poema "Bruxa", essa
tensdo chega ao nivel de desumanizagdo “Ainda hé pouco, um ruido/ anunciou vida ao
meu lado/ Certo ndo ¢ vida humana,/ mas ¢ vida. E sinto a bruxa/ presa na zona de luz”,
uma desumanizagao articulada com a ambientacdo da cidade que forga o isolamento e a
segmentacdo. Dessa forma, ha uma visdo de cidade, uma visdo politica. E a cidade da
aridez, da angustia, de um individualismo que surge na dor do desamparo, que se volta
contra urbano, a cidade moderna, industrial, a “ndo-cidade” apontada por Lefebvre
(LEFEBVRE, 2002, p.25), que ¢ materialidade, mas ndo realiza a plenitude, seu carater
de relagdo social: a anticidade.

A angustia frente a alienacdo - compreendida no sentido ideoldgico, mas também
no sentido social de separagdo, apartheid - ao isolamento, a soliddo e a mercantilizacao
dos afetos sdo presentes em outros poemas do livro José, bem como outros livros do
poeta. A realizacdo poética do poeta faz da geografia mais que um pano de fundo
material, destaca o valor da presenca historico-geografico como a realizagao literaria e do
didlogo entre geografia e literatura. A Poesia ¢ uma forma de modificar a existéncia
material, mas também revela sua fragilidade em alguns momentos. O poema ¢ “Edificio

Esplendor” adquire essa centralidade:

Na areia da praia
Oscar risca o projeto.
Salta o edificio

da areia da praia

No cimento, nem trago
da pena dos homens.
As familias se fecham
em células estanques.



O elevador sem ternura
expele, absorve

num ranger mondtono
substancia humana.

Entretanto ha muito

se acabaram os homens
ficaram apenas

tristes moradores.

II

A vida secreta da chave.
Os corpos se unem e
bruscamente se separam.

O copo de uisque € o blue
destilam Opios de emergéncia.
Ha um retrato na parede,

um espinho no coragao

uma fruta sobre o piano

€ um vento maritimo com cheiro

de peixe, tristeza, viagens...
Era bom amar, desamar,
morder, uivar, desesperar

era bom mentir e sofrer

Que importa a chuva no mar?
a chuva no mundo? o fogo?
Os pés andando, que importa?
Os moveis riam, vinha a noite,
o mundo murchava e brotava
a cada espiral de abraco.

E vinha mesmo, sub-repticio,
em momentos de carne lassa,
certo remorso de Goias.
Goias, a extinta pureza...

O retrato cofiava o bigode.

I

Oh que saudades nio tenho
de minha casa paterna.

Era lenta, calma, branca,
tinha vastos corredores

e nas suas trintas portas
trinta crioulas sorrindo,
talvez nuas, ndo me lembro.

E tinha também fantasmas,
mortos sem extrema-uncao,
anjos da guarda, bodoques
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e grandes tachos de doce
¢ grandes cismas de amor,
como depois descobrimos.

Chora, retrato, chora.

Vai crescer a tua barba
neste medonho edificio
de onde surge tua infincia
como um copo de veneno.

v

As complicadas instala¢des do gas,
uteis para suicidio,

o terragco onde as camisas tremem,
também convite a morte,
o pavor do caixdo

em pé no elevador,

O estupendo banheiro
de mil cores arabes,
onde o corpo esmorece
na lascivia frouxa

da dissolugdo prévia.
Ah, o corpo, meu corpo,
que sera do corpo?

Meu unico corpo,

aquele que eu fiz

de leite, de ar,

de agua, de carne,

que eu vesti de negro,

de branco, de bege,
cobri com chapéu,

calcei com borracha,
cerquei de defesas,
embalei, tratei?

Meu coitado corpo

tao desamparado

entre nuvens, ventos,
neste aéreo living!

v

Os tapetes envelheciam
pisados por outros pés.

Do cassino subiam musicas
e até o rumor de fichas.

Nas cortinas, de madrugada,
a brisa pousava. Doce.

A vida jogada fora
voltava pelas janelas.
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Meu pai, meu avo, Alberto...
Todos os mortos presentes.

Ja ndo acendem a luz
com suas maos entrevadas.

Fumar ou beber: proibido
Os mortos olham e calam-se.

O retrato descoloria-se,
era superficie neutra.

As dividas amontoavam-se.
A chuva caiu vinte anos.

Surgiram costumes loucos
€ mesmo outros sentimentos.

Que século, meu Deus! Diziam os ratos.
E comegavam a roer o edificio.

Desde o inicio do poema, percebe-se uma critica a modernidade, o personagem
Oscar que projeta seu edificio na areia - parece uma referéncia ao Oscar Niemeyer, figura
exponencial da arquitetura moderna e ja um importante arquiteto no Brasil das décadas de
1930 — 40, principalmente no Rio de Janeiro. Sabe-se que Drummond ¢ nomeado chefe
de gabinete de Gustavo Capanema, entdo ministro da Educa¢@o e Saude, em 1934, cargo
que ocupa até¢ 1945 (ANDRADE, 2002, p.123). Essa fase corresponde ao periodo
politicamente fecundo do poeta. Licio Costa e Oscar Niemeyer foram responsaveis pela
construgdo do edificio do Ministério, e hoje ¢ atual Edificio Gustavo Capanema, situado a
rua da imprensa, 16, no centro do Rio, na gestdo de Capanema.

No poema, percebe-se a anticidade da aridez, da angustia, do individualismo, da
soliddo. A arquitetura, na poética, ¢ alinhamento no cimento cinza que encerra familias
fechadas em “células estanques”, em que o ranger da modernidade desgasta a
humanidade e a transforma numa fung¢do social esvaziada de sentido: “hd muito/ se
acabaram os homens./ Ficaram apenas/ tristes moradores”. O eu-lirico vai fragmentando,
dissecando sua soliddo na metropole em que “os corpos se unem e/ bruscamente se
separaram”. A embriaguez, a musica, “Opios de emergéncia”’ nao sdo suficientes. O
melancolico itabirano que leva um “retrato na parede e um espinho no coragdo” ¢

envolvido por “um vento maritimo com cheiro de peixe, tristeza, viagens” - vento da orla
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do Rio de Janeiro.

Nas memorias dolorosas, a paisagem parece desfazer-se “Ai que saudade nao
tenho”: a nostalgia se afirma pela negagdo. Uma saudade da terra natal, Itabira, do casarao
senhorial, das “crioulas sorrindo”, na infancia privilegiada. A saudade da infancia que ¢
desencadeada na soliddo das precarias unidades do adulto, mistura-se com a saudade
social de uma aristocracia que se proletariza “Chora, retrato, chora./ Vai crescer a tua
barba/ neste medonho edificio /de onde surge tua infancia/ como um copo de veneno”.
Nesse trecho, parte IV, evidencia-se o tema do suicidio, mostrando os limites individuais
da angustia, da soliddo, da desesperanca, envolto por “convites a morte” no edificio cujo
nome Esplendor, uma irdnica cdustica. Esse edificio parece ser o da modernidade,
dissolvendo a alma e o corpo, sendo destinada a ser roido pelos ratos como passado
grandioso da familia senhorial: “Que século, meu Deus!”. O espaco vivido ¢ marcado por
uma negatividade. O homem ¢ apresentado a0 mesmo tempo, “animal de rebanho” e
“célula estanque”: a massifica¢ao se faz justamente numa sociedade mercantil em que a
humanidade se desfaz em papéis funcionais: “hd muito/ se acabaram os homens/ Ficaram
apenas/ tristes moradores”. O moderno prédio de moradias ¢ simbolo de massificagcdo e
da alienacdo, tanto coletivo como individual, instituiu um espago de segregagdo, em que
as relacdes sociais sao predestinadas e a comunhdo ¢ precéria. O sujeito se encerra numa
célula estanque, fica isolado do mundo e de todos, depreende-se a politica na poesia, ao
expor essa particula social.

Assim, a arte, antes de ser a geografia exprimida, ¢ a geografia vivida. E isso se
observa nos poemas de Drummond, em que o poeta e a constru¢cdo de sua poesia sao
importantes: o ser, o espago vivido, o cotidiano e as relagdes sociais nesse espaco. As
dimensdes politica e geografica dialogam frequentemente, fazendo do espaco um lugar
de existéncia e de resisténcia. A politizacao de seus escritos se volta contra as estruturas
da modernidade, em que o poeta ndo “consegue integrar-se, feliz, nos discursos correntes
da sociedade” (BOSI, 2000, p.165). No livro José, evidencia-se o enfrentamento negativo
que terd seu apice em 1945, com a publicacdo de 4 rosa do povo.

Como se observa nos poemas de “José¢” e “Edificil Esplendor”, o poeta usa sua
poesia como veiculo de resisténcia e, a0 mesmo tempo, de pretexto em que ele critica a
modernidade - ao mesmo tempo desejada e temida- que transforma a relagdo do homem

com o meio, modificando os valores sociais € econdmicos. E Drummond faz dos seus
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escritos a tonica de reflexdes de alteragdes do meio ambiente, ndo somente do Rio de
Janeiro, mas também as transformacdes sofridas na sua cidade natal pela exploragdo do
extrativismo mineral em que essa modernidade alterou a fauna e a flora, bem como os
valores da cultura, da pacata sociedade de Minas. Essa acdo predatdria resultou em
catastrofes como em Mariana e em Brumadinho, que estudaremos no segundo capitulo.
Drummond fez a sua escrita uma arma de militdncia e protesto ndo somente de questdes
como a Ditadura Militar, Segunda Guerra Mundial, mas também denuncia contra a
Companhia da Vale do Rio Doce que também estudaremos no segundo capitulo, o poeta
deu a voz aos excluidos e aos explorados de uma época em que queria a modernidade a

qualquer custo.

1.3 Engajamento social e politico

Para se compreender esse periodo da modernidade, em que Drummond lutou
arduamente, deve-se entender que a cidade existe antes da industria, mas a industria se
apropria da cidade de maneira que na modernidade, ¢ dificil separar os dois processos
correlatos e interdependentes da industrializacdo e da urbanizacdo, esta compreendida
como processo que da origem a uma forma concretizada, a cidade, a relacao social e
Materialidade (SPOSITO, 1994; SANTOS, 2005). E exatamente a industria que
transforma a cidade em espago de producdo de mercadorias, além de espago de convivio e
administracao publica, fungdes urbanas mais antigas.

A industria €, nos dizeres de Spoésito, “a forma através da qual a sociedade
apropria-se da natureza e transforma-a” (SPOSITO, 1994, p.43), enquanto “a
industrializacdo ¢ um processo mais amplo, que marca a chamada Idade Contemporanea,
e que se caracteriza pelo predominio da atividade industrial sobre as outras atividades
econdmicas” (SPOSITO, 1994, p.43).

Embora haja imprecisdo no conceito de “moderno” e “contemporaneo”, a utiliza¢ao
do espago urbano pela industrializagdo ¢ frequentemente entendida como processo da

modernidade.

Segundo Harvey,

Embora o termo “moderno” tenha uma histéria bem mais antiga, o que
Habermas (1983, p.9) chama de projeto da modernidade entrou em foco
durante o século XVIII. Esse projeto equivalia a um extraordinario esforgo
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intelectual dos pensadores iluministas “para desenvolver a ciéncia objetiva, a
moralidade ¢ a lei universais ¢ a arte autbnoma nos termos da propria logica
interna destas”. A ideia era usar o acimulo de conhecimento gerado por
muitas pessoas trabalhando livre e criativamente em busca da emancipagao
humana ¢ do enriquecimento da vida didria. O dominio cientifico da
natureza prometia liberdade da escassez, da necessidade ¢ da arbitrariedade
das calamidades naturais. O desenvolvimento de formas racionais de
organizacdo social ¢ de modos racionais de pensamento prometia a
libertagdo das irracionalidades do mito, da religido, da supersti¢do, liberagdo
do uso arbitrario do poder, bem como do lado sombrio da nossa propria
natureza humana. Somente por meio de tal projeto poderiam as qualidades
universais, eternas e imutaveis de toda a humanidade ser reveladas.
(HARVEY, 2008, p. 23)

Em contrapartida, Bauman define como “modernidade solida” e "modernidade
liquida" os periodos que a maioria dos autores costumam chamar de modernidade e pos
modernidade. Para ele, a modernidade edificou-se sobre “os ideais de beleza, pureza e
ordem”, dos quais se procede um tipo de mal-estar originaria de uma estrutura social que
sacrifica a liberdade em prol da seguranca- a pds-modernidade, ou modernidade liquida,
por outro lado, produziria uma sociedade que sacrifica a seguranca em prol da liberdade
(BAUMAN, 1998,.p.9-10). Assim, pode-se dizer que cronolédgica e ideologicamente, a
modernidade corresponde ao periodo histérico do capitalismo industrial sob a perspectiva
produtiva, a racionalizagdo apresentada por Harvey, que mostra o ideal da ordem
indicado por Bauma e incorpora outros dominios da atividade humana, como o
pensamento cientifico e das artes, ¢ a caracteristica da sociedade industrial e seu
surgimento ¢ contemporaneo a Primeira Revolugao Industrial.

Os dados sobre a populacao urbana no Brasil demonstram a agressividade com que
esse processo se aprofundou, no pais, no decorrer do século XX. De acordo com dados de
Santos (2005, p. 31-32), em 1940, o Brasil apresenta taxa de urbanizagdo de 26,35%; em
1980, de 68,86%: “Nesses quarenta anos, triplica a populagao total do Brasil, ao passo
que a populacdo urbana se multiplica por sete vezes e meia”. O censo de 2010, do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), mostra que, em 1950, a contagem
da populagdo indicou 36,2% de residentes em areas urbanas; em 2010, essa porcentagem
salta para 84,4%. Em niimeros absolutos, temos 18.782.891 habitantes nas areas urbanas
em 1950, e 160.925.792 em 2010, um salto de 142.142.901 habitantes em apenas seis
décadas (IBGE, 2011, p. 42).

Drummond ¢ contemporaneo ao processo da urbanizagdo e assiste a
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industrializacdo do pais e ao crescimento de suas capitais. O poeta esta ligado a Itabira,
cuja historia revela as caracteristicas gerais de nossa modernizagdo, um pais de
industrializagdo tardia e urbanizacdo acelerada, em que as formas da modernidade
ligam-se aos elementos pré-modernos na economia € no territorio. Dessa maneira, a
cidade ¢ uma presenga marcante na poesia drummondiana, como nos livros Sentimento
do mundo e A rosa do povo, em que o Rio de Janeiro também ¢ retratada, seja pela
paisagem concreta, natural e humanizada, ou seja, como componente central da tensdo do
eu - alguns poemas indicam um conflito intimo por meio do destacamento de tensdes
sociais tipicas da urbaniza¢do nacional, contraditdria e violenta, evidenciadas na vida

quotidiana, como o poema “Morro de Babilonia” (Sentimentos do mundo).

A noite, do morro descem vozes que criam o terror (terror urbano, cinquenta
por cento de cinema, ¢ o resto que veio de Luanda ou se perdeu na lingua
geral). Quando houve revolugdo, os soldados se espalharam no morro, o
quartel pegou fogo, eles ndo voltaram.

Alguns, chumbados, morreram. O morro ficou mais encantado. Mas as vozes
do morro ndo sdo propriamente lugubres.

Ha mesmo um cavaquinho bem afinado que domina os ruidos da pedra ¢ da
folhagem e desce até nds, modesto e recreativo, como uma gentileza do
morro. (ANDRADE, 2007, p.33)

O poeta assume o papel do flauneur, o observador dos tipos e da vida social na
cidade moderna. Entretanto, Drummond assume esse papel com vigor critico,
distanciando-se dos fisiologistas do século XIX que, na terminologia de Walter
Benjamin, passavam pela superficie da vida cotidiana, suas imagens e platitudes, sem
uma visdo critica produzindo uma literatura composta por “fasciculos de aparéncia
insignificante, ¢ em formato de bolso, chamados de ‘fisiologias’”, ocupados “da
descri¢do dos tipos encontrados por quem visita a feira”, dos vendedores ambulantes
aos elegantes “no foyer da 6pera” (BENJAMIN, 1989, p.33-34).

Hé4 em Drummond um "flanerie” de contemplacao das cenas e de imagens de vida
cotidiana, de aparente distensdo recreativas espelhando tipos e recantos urbanos, na
verdade, traduz um compromisso com a cidade e o espago que para o “flaneur” tipico
nao passa de acessorio.

Em Itabira, o poeta mergulha numa relacdo mais carnal e revela sua melancolia

J4

que ¢ expressada no poema “Confidéncia do itabirano” ("Itabira ¢ apenas uma
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fotografia na parede,/mas como do6i”). Dessa melancolia se mostra as marcas do
processo de desenvolvimento em que se confrontam campo e cidade, cidade que se
mostra no processo histérico. A partir de um espaco de memoria, o poeta descortina
visdes sobre o processo historico, como a extracdo predatoria de ferro de Itabira pela
Companhia Vale do Rio Doce, uma agdo capitalista, ao narrar sua infancia, narra
também as transformacdes sofridas pelo Pico do Caué.

Hé uma relagao entre a poesia de Drummond e a modernidade, sendo composta
tanto por elementos liricos como historicos - referimo-nos a uma histéria pessoal, a
historia social por uma consciéncia lirica. A poesia moderna possui intima ligagdo com
as forcas sociais e econdmicas da modernidade, de onde se percebe uma relagdo mais ou
menos estreita, segundo o poeta, com espaco urbano. Mas a categoria da ‘“poesia
moderna” ¢ ampla, sua relagdo com a modernidade reproduzindo as contradigdes
inerentes a0 momento historico.

Friedrich (1978) identifica a poesia moderna como enigmatica e obscura
composta numa jun¢do de incompreensibilidade e fascinagdo que “pode ser chamada de
dissonancia, pois gera uma tensdo que tende mais a inquietude que a serenidade”.
Segundo ele, “Quando a poesia moderna se refere a conteidos — das coisas e dos
homens — ndo os trata descritivamente, nem com o calor de um ver e sentir intimos. Ela
nos conduz ao ambito do ndo familiar, torna-os estranhos, deforma-os” (FRIEDRICH,
1978, p.16). Dessa forma, a poesia moderna nao reproduz os ideais de “beleza, de
pureza e ordem” nas quais se edifica a modernidade, conforme Bauman, mas a poesia se
estabelece como forma critica, revelando a “ma positividade do sistema” de que fala
Bosi ( BOSI, 2000, p.165)

O cotidiano ¢ o “homem comum”, as trivialidades e banalidades do cotidiano
ganham novos sentidos liricos, assim, o poeta reconstréi tragos importantes do mundo
incorporado a sua mimese: a inseguranca, a desordem, o desespero, o caos, a solidao, a
banalidade. Essa forma de compreender a arte e sua posi¢do no mundo, tal como a
relagcdo entre o artista € o “homem comum”, como Drummond apresenta no “Poema de

sete faces”.

Quando nasci, um anjo torto desses
que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.
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As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

¢ sério, simples e forte.

Quase nao conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos 6culos e do bigode,

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, nao seria uma solucao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto ¢ meu coragao.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo. (ANDRADE, 2002, p.15-16)

E necessario compreender primeiramente essa relagio de carater gauche, em que
o poeta se declara “canhestro, deslocado, desajeitado” (VILLACA, 2013, p.49), filho de
um “anjo torto”, da categoria dos que vivem a sombra, que nos lembra a figura do
anti-heroi.

Paradoxo da modernidade: quanto mais o her6i afirma sua excentricidade em
relagdo a tradicao, mais se aproxima da banalidade; quanto mais excéntrico, mais banal:
“seus poetas se tornardo mais profundos e autenticamente poéticos quanto mais se
tornarem homens comuns”, como afirma Berman. Esse ser “canhestro, deslocado,
desajeitado”, junta-se ao “homem comum”, opde-se mais a um ideal que o homem real
da modernidade, cada vez mais canhestro, desajeitado e deslocado no mundo, que
potencializa a alienagdo. Assim, o artista moderno assume e nega o her6i, o homem
comum ¢ a vida cotidiana. Como faz Drummond nos primeiros versos de poema de sete

faces, pois modernidade ¢ “consciéncia ambigua: nega¢do e nostalgia, prosa e lirismo”
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(PAZ, 2012, p.19). A presenca de Itabira na obra de Carlos Drummond de Andrade ¢
tomada de uma aproximacao entre cidade existéncia apresentada como elemento poético,
1sso prova a relacao entre o poeta e sua terra natal.

Por outro lado, a questao politica na obra de Drummond, em seu cenario historico,
que envolve alguns dos momentos mais decisivos do século XX, a necessidade dessa
consciéncia historica ¢ reforcada pelo livro Sentimento do mundo (1940). Em que se
observa o cendrio de uma era que se mostra na alusdo a guerra, ao saque, a morte, bem
como na negacao das fronteiras politicas, temas que podem ser associados a ascensdo e
a consolidacdo do nacionalismo de cunho fascista e sua consequéncia bélica, como

também a Segunda Guerra Mundial.

Tenho apenas duas maos

e o sentimento do mundo,
mas estou cheio escravos,
minhas lembrangas escorrem
€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor.
Quando me levantar, o céu
estara morto e saqueado,

eu mesmo estarei morto,
morto meu desejo, morto

o pantano sem acordes.

Os camaradas ndo disseram
que havia uma guerra

€ era necessario

trazer fogo e alimento.
Sinto-me disperso,

anterior a fronteiras,
humildemente vos peco

que me perdoeis.

Quando os corpos passarem,
eu ficarei sozinho

desfiando a recordagdo

do sineiro, da vitiva ¢ do microcopista
que habitavam a barraca

e ndo foram encontrados

ao amanhecer

esse amanhecer

mais noite que a noite.
(ANDRADE,2017, p.17-18)

Nesse momento, a historia humana se converte de fato num “amanhecer mais
noite que a noite”. A alma novamente se envolve nas tramas da desesperanca. Ha ainda

dispersdao e melancolia, e um “alheamento do que na vida ¢ porosidade e comunica¢ao”
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(“Confidéncia do Itabirano”). Ha também a vontade de amar, que paralisa o trabalho, e
o habito de sofrer, que tanto o diverte: doces herancas de Itabira, a cidade que ¢
“apenas” uma dolorosa fotografia na parede de um humilde funcionério publico — que
outrora teve ouro, gado e fazenda.

Observa-se também que Drummond, no contexto tumultuado histérico da
politica dos anos de 1930, vivido por ele ndo sdo externos ao texto, mas ao contrario, deu
condigdes a ele de sua realizagdo como pessoa artistico-intelectual, em que ha uma
necessidade do poeta de externizar o momento presente vivido. Conforme o poema

“Segredo” (Brejo das Almas, 1934, p.33):

A poesia ¢
incomunicavel.Fiquei
torto no seu canto. Nao
ame.

Ouco dizer que ha tiroteio
Ao alcance do nosso
corpo. E a revolugdo? O
amor?

Nao digo nada.

Tudo é possivel, s6 eu
impossivel. O mar transborda de
peixes.

Ha homens que andam no

mar Como se andassem na

rua.

Ndo conte.

Suponha que um anjo
fogo Varresse a face da
terra

E os homens
sacrificados Pedissem
perdao.

Nao peca!

Como se percebe, em um periodo de uma grande desesperanca, ha uma poética de
negacao. O eu-lirico se fecha para o mundo do amor, da religido, da politica (“Nao ame” -
“Pedissem perddo.” - “E a revolu¢do?”), ao negar algumas agdes inerentes ao homem
(“Nao ame/ Nao conte/ Nao peca”) e isso o torna misterioso, ao guardar um “segredo”, o

que remete ao titulo do texto. O eu-lirico ao negar o amor, provavelmente esté paralisado
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com o rumo dos fatos da histéria que o cercam, e isso o leva a negar as emogdes € a
historia devido a esses ultimos fatos.

No periodo de 1930 a 1945, foi marcada por uma arte engajada politicamente, que
tinha como objetivo indicar, pensar e sugerir algumas possibilidades de uma mudancga de
uma vida social, como nos livros Alguma poesia (1930) A rosa do povo (1945), em que
Drummond apresenta no seu lirismo poético, poesias de cunho social, como “Outubro
1930” (“Suores misturados/ no siléncio noturno./ O companheiro ronca./ O ruido igual/
Dos tiros e o siléncio/ Na sala onde os corpos/ sdo coisas escuras./ O soldado
deitado/pensando na morte”) (p.33) e “ A flor e a ndusea” (“Preso a minha classe e a
algumas roupas,/vou de branco pela rua cinzenta./ Melancolias, mercadorias
espreitam-se./ Devo seguir até o enjoo?/ Posso, sem armas, revoltar - me?/ Olhos sujos no
relogio da torre./ Nao, o tempo ndo chegou de completa justica./ O tempo € ainda de
fezes, maus poemas, alucinagdes e espera./”) (p.112 e 113) . Nota-se nos poemas, uma
critica social, no poema “Outubro de 19307, traz a experiéncia de Drummond na
Revolucao de 30, pois esse participou como funcionario das Forgas Revolucionarias
Mineiras, em Barcelona, Minas Gerais, que foi uma forma de se “cantar” o tempo
presente. Logo, o eu-lirico apresenta um mundo confuso com iminéncia de uma “guerra -
confronto armado”. Assim, a condi¢do da guerra € o homem, ele ¢ o alvo na guerra. Sao
imagens descritas com rapidez, lembrando cenas de guerra (“Suores misturados/ no
siléncio noturno./ O companheiro ronca.”), além disso, esse evento ¢ auto destruicao do
homem pelo homem. Bem como as consequéncias da guerra (“corpos sao escuros’) os
homens mortos resultam em nada. Ha uma relagao entre as antiteses ruidos e siléncio. A
palavra ruido esta associada a “tiros” e “roncos” e o siléncio, a “dormem” e “mortos”.
Dessa forma, o eu-lirico apresenta uma cena de guerra em que os homens morrem pelos
tiros ou uma cena a espera da guerra, em que os homens roncam a espera do confronto.
No poema “A flor e a ndusea”, percebe-se uma forte critica social a0 mundo moderno
(Nao, o tempo ndo chegou de completa justica./ O tempo ¢ ainda de fezes, maus
poemas, alucinacoes e espera), em que o eu-lirico estd angustiado e faz algumas reflexdes
existencialistas (Devo seguir até o enjoo?/ Posso, sem armas, revoltar -,me ?),bem como
ao capitalismo (melancolia, “mercadorias espreitam-se”).

Ainda, de acordo com Antonio Candido (2013), as produgdes literarias feitas entre

1935 a 1959 mostram que ha no poeta “uma espécie de desconfianga aguda em relagdo ao
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que diz e faz. Se aborda o ser, imediatamente lhe ocorre que seria mais valido tratar do
mundo; se aborda o mundo, que melhor fora limitar-se ao modo de ver” (CANDIDO,
2013, p.69). Dessa maneira, o critico aponta que “de um lado, a preocupacao com os
problemas sociais; de outro, com os problemas individuais, ambos referidos ao problema
decisivo da expressdo, que efetua a sua sintese”. (CANDIDO, 2013, p.70)

Assim, o poeta faz da poesia um instrumento de reflexdo e de resisténcia, que
mostra as agonias ¢ as dores de seu tempo. Seus escritos sdo discursos de um fazer
poético engajado que tem como tematica historica, familia, amor, o fazer poético e o valor
social. Como se observa, Drummond, em sua poesia, ndo ¢ alheio aos problemas que o
cercam e ndo deixaria de refletir as modificagdes que atingem a sua cidade natal, Itabira.
O poeta, com sua consciéncia politica e social, narra as transformagdes ocorridas nessa
cidade pela exploracdo do extrativismo mineral, o ferro, em que o progresso € o
desenvolvimento tdo almejados da modernidade tivessem consequéncias tao
avassaladoras da extracdo do minério de ferro. Drummond, com sua poética, evidencia
essas transformacoes sociais e ambientais surgidas desde a Criagaoda Itabira Company
Iron a Companhia da Vale do Rio Doce.

E Drummond ndo teve como evitar as mudangas ambientais e sociais devido a
minera¢do, mas nao desistiu de lutar pela sua terra natal, incomodando a Companhia da

Vale do Rio Doce (CVRD), e isso sera discutido no segundo capitulo.

1.4 Poesia social em tempos de guerra

O século XX foi marcado por grandes avangos tecnoldgicos, econdmicos, mas
também houve grandes eventos traumaticos para a humanidade, marcado pelos horrores
das guerras como afirma o escritor britanico William Golding “Nao posso deixar de
pensar que este foi o século mais violento da histéria da humanidade” (apud
HOBSBAWN, 2015, p.11). Sejam pelos testemunhos dos que presenciaram, ou sejam
dos que acompanharam pelo radio, pelas cartas ou por telegramas. Nesse contexto,
algumas manifestagdes artisticas foram recursos para expressar esses conflitos — os
impactos ou os traumas causados pelas guerras.

A expressao “literatura de testemunho”, no campo dos estudos literarios, tem sido
cercado de debates a respeito das narrativas que tratam de episodios vinculados a eventos

traumaticos, havendo um didlogo com a histéria e a ficcao. Segundo o filésofo italiano
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Giorgio Agamben, o testemunho possui um relato ausente, distante do seu campo de fala,
pois o testemunho dard voz aquele que estd incapacitado de falar: “As ‘verdadeiras
testemunhas’, as ‘testemunhas integrais’ sao as que ndo testemunham, nem teriam podido
fazé-lo” (AGAMBEN, 2008, p.43)

Além disso, também podemos entender a literatura de testemunho como forma de
recriagdo de mundos baseados em experiéncias de lembrangas de sujeitos que
presenciaram (testemunharam), de alguma forma, um evento histérico. O testemunho ¢
portanto, uma possibilidade de apresentar relatos com peso traumatico inarravel,
levantando questdes e dando voz as narrativas de minorias.

Assim, alguns fatos sao refletidos em outras obras de alguns escritores modernistas
e contemporaneos e Carlos Drummond de Andrade faz parte desse grupo, principalmente
com o livro 4 rosa do povo. O poeta traduz os sentimentos e as impressoes da Segunda

Guerra Mundial, mesmo ndo estando presente nesta, mas narrando a distancia.

Meus olhos sdo pequenos para ver
o general com seu capote cinza
escolhendo no mapa uma cidade
que amanha sera p6 e pus no arame.

(“Visdo 1944”. In: A rosa do povo, p. 135)

Nesses versos, percebe-se o desejo do eu-lirico de vivenciar a Segunda Guerra
Mundial com os povos que sofriam sangrentos ataques, perdas e dores nesse conflito.

Nessa perspectiva, Seligmann afirma:

O testemunho se coloca desde o inicio sobre o signo de sua simultanea
necessidade e impossibilidade. Testemunha-se um excesso de realidade ¢ o
proprio testemunho enquanto narracdo testemunha uma falta: a cis@o entre a
linguagem e o evento, a impossibilidade de recobrir o vivido (real) com o
verbal. O dado inimaginavel da experiéncia concentraciondria desconstrdi o
maquindario da linguagem. Essa linguagem entravada, por outro lado, s6 pode
enfrentar o real equipada com a propria imaginagao: por assim dizer, s6 com a
arte a intraduzibilidade pode ser desafiada — mas nunca totalmente submetida.
(SELIGMANN-SILVA, 2016, p.46-7)

A literatura de testemunho tenta representar uma realidade que pelo grau de
crueldade e de destruicdo e de sofrimento ¢ intraduzivel, sendo assim, surge a escrita
testemunhal, na qual traduzindo em palavras, o autor tem compromisso com a sociedadee

consigo mesmo. Assim, os versos, “Meus olhos sdo pequenos para ver”, mostra a
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indignagdo do que se presencia.

Logo, ¢ necessario levar em conta alguns conceitos de testemunha no século XX
com relagdo ao pensamento politico. Para Jean Norton Cru (citado por Rousseau, 2003),
era fazer uma critica aos discursos oficiais da Primeira Guerra Mundial e que deveria ser
feita pelos soldados, apresentar uma outra versdo da historia. J& para Walter Benjamin
(1974) “nunca existiu um documento da altura que ndo fosse a0 mesmo tempo um
[documento] da barbarie”. Na América Latina a partir dos anos 1960 seria uma
resisténcia as ditaduras militares do continente.

Dessa maneira, percebe-se que em Drummond, no livro 4 rosa do povo, hé carga
testemunhal de sua poética, ndo de quem participou ativamente, mas de quem
angustiosamente, acompanhou de perto por meio de cartas e de radio. Como nos poemas
“Noticias”, “Carta a Stalingrado”, “Telegrama de Moscou”, “Com o Russo em Berlim”.
Os poemas remetem as consequéncias da guerra, as cidades estdo em ruinas e dessa
forma, ha uma necessidade de reconstrui-las. Os poemas falam da Segunda Guerra
Mundial e isso mostra a sintonia que o poeta esta com seu tempo, uma atitude politica e
socialmente engajada.

O livro A4 rosa do povo foi escrito durante os anos da Era Vargas em que se d4 o
fortalecimento de um regime autoritario. Bem como em meio a Segunda Guerra Mundial.
No Brasil, foram anos de intensa persegui¢do e repressao, atos de crueldade e de morte
por esse regime. A ideologia socialista de Drummond perpassa ao discurso lirico como
resisténcia a esse momento de tensdo politica, sobretudo entre os anos de 1939 a 1945.
Percebe-se que desde o titulo do livro 4 rosa do povo faz mengao a essa ideologia, pois a
rosa ( vermelha) relaciona ao Partido Comunista — de forma sucinta defendia a igualdade
econdmica ¢ a liberdade de expressdo - em que o poeta participou ativamente até a
Segunda Guerra Mundial. A rosa, a voz dos oprimidos, bem como também o socialismo,
o futuro de uma nova ordem social.

Para Vigotski (1999), “a arte efetivamente estrutura e ordena 0s nossos
sentimentos” (p.315). Isso ocorre devido ao receptor, por meio da arte, vivenciar uma
outra vida, que o conecta com a histéria da humanidade, e portanto, a sua histoéria.

Na obra de Drummond, nota-se uma relagdo entre poesia e sociedade em que ecoa
muitas vozes sobre a sociedade brasileira em que foi produzido sob o autoritarismo do

Governo Vargas, assim Jaime Ginzburg (2017) afirma:
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A Rosa do povo impressiona ndo apenas por um grau raro € exemplar de
capacidade de articular elementos liricos e problemas histéricos, mas
sobretudo pelo fato de vir a luz em um momento com 1945, em que nada
facilita a circulagdo de uma obra com esse perfil. O livro nio se presta aos
interesses capitalistas do mercado editorial, pois critica a base do sistema que
o sustenta. Ndo teme a repressdo formal ou informal, que os ideblogos do
Estado Novo poderiam ter determinado, mesmo depois do fim do governo
Vargas. [...] Nesse sentido, o livrose coloca inteiramente contra os ideais da
politica autoritaria que teve grande for¢a no Brasil entre 1930 e 1945. 4 Rosa
do Povo estabelece como inimiga a banalidade do mal no Brasil. Os
preconceitos ¢ os mitos ufanistas ndo apenas estdo ausentes, mas sdo
duramente demolidos pelo olhar fragmentador, atento as ruinas do processo
historico. (REZENDE Apud. GINZBURG, Rosana Gondim, 2021, p.27)

Ademais, em [Inquietudes na poesia de Drummond, Antonio Candido tece
consideragdes que colaboram para o entendimento sobre essa poesia:“A consciéncia
social, e dela uma espécie de militdncia através da poesia, surgem para o poeta como
possibilidade de resgatar a consciéncia do estado de emparedamento e a existéncia da
situacdo de pavor.” (1977, p.105)

Na perspectiva de Afranio Coutinho,

A rosa do povo é um livro de condenagdo ¢ de esperanca: condenacdo do
mundo errado, esperanga de um mundo certo, cheio de beleza e de justica.
Como se esperava que da guerra saisse esse mundo, o poeta ergue o seu canto
a Stalingrado, de veemente lirismo, ¢ toma a queda de Berlim como um
convite para a destrui¢do de todas as cidades de “ventre metalico” e “boca de
negocio”, isto ¢, para a libertacdo dos homens. (COUTINHO, 2004, p.136)

Drummond consegue por meio de seu lirismo poético, no contexto historico de
Segunda Guerra Mundial, levar imagens despedacadas de uma sociedade, o caos social -
em que cidades, vidas foram destruidas — ao leitor sobre as reflexdes liricas da dor
humana “Um vento varre o mundo, varre a vida./ Este vento que passa, irretratdvel” por
alguém que se angustia ao acompanhar o conflito a distancia. O poeta fez de suas
palavras uma arma de luta ao descrever o horror da Segunda Guerra Mundial, com a clara
posicdo contra os governos opressores, bem como a ditadura militar. Além disso,
Drummond sendo uma pessoa conectada com os problemas de sua época, nao poderia
deixar de narrar também os eventos e a exploragao envolvendo a mineragdo em Itabira

que serdo discutidas no proximo capitulo.



CAPITULO II
A QUESTAO DA MINERACAO EM MINAS
GERAIS E, DE MODO ESPECIFICO, EM ITABIRA
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2.1- Breve historia da mineracao de ferro em Minas Gerais

Itabira sempre esteve ligado aos fatos do mundo, o menino Carlos - aos 7 ou 8 anos
de idade - presencia quando a cidade torna alvo da cobica mineral Internacional, com
grande potencial das jazidas. A pequena exploragdo local do ferro dava espago para uma
escala industrial envolvendo diretamente os destinos da modernizagado do pais. O destino
mineral de Itabira (dos anos de 1910 a 1930) estara na disputa e sera o epicentro da
questdo mineral brasileira. Desde o inicio do século XX, a pacata cidade foi se
transformando (desde a chegada de estrangeiros comprando terras de ingénuos
proprietarios a preco baixo), como se observa no poema “Império mineiro” (Boitempo:
esquecer para lembrar, 2017, p.21-22).

Império mineiro

Vem da “corte”, vem “de baixo”
as casimiras mais finas

as sedas mais celestinas
as requintadas botinas

de primeira comunhéao

as porcelanas-da-China

os relogios musicais

os espelhos venezianos

os lustres, os castigais

as bandeiras esmaltadas
as delicias enlatadas

os biscoitos coloridos

as esdruxulas bebidas

de rétulos ilegiveis
chocolates divinais.
quadrilateros de doce
cristalizado irisado

vém revistas e jornais

os rondds parnasianos

as oragdes magistrais

do senador Rui Barbosa
vém mulheres fulminantes
em reluzentes postais

com vestidos transparentes
muito acima do soalho

e do sonho dos meninos
vém cometas ¢ v€m magicas
de berliques e berloques
vém senhores de bigode
lourencgo, fala de estranja,
fazendo chover na serra

o chuvisco de dinheiro
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em troca apenas de terra

ja farta de dar feijao

vem “de baixo”, vem do Rio
toda a civilizagdo

destinada especialmente

a nossa vila e parentes

€ nossa mor importancia.

Bem que o Rio é nosso escravo.
Somos senhores do mundo.

Por via de importagao.

O poema inicia com uma extensa enumeracao de artigos de luxos trazidos a Itabira
do Rio de Janeiro, bem como alguns artefatos da cultura do inicio do século XX “Vem da
“corte”, vem “de baixo”/ as casimiras mais finas/ as sedas mais celestinas/ as requintadas
botinas/ de primeira comunhdo/ as porcelanas-da-China/ os reldgios musicais/ 0s
espelhos venezianos/ os lustres, os casticais/ as bandeiras esmaltadas/ as delicias
enlatadas/ os biscoitos coloridos/ as esdrixulas bebidas/ de rétulos ilegiveis/ chocolates
divinais/ quadrilateros de doce/ cristalizado irisado/ vém revistas e jornais/ os rondos
parnasianos/ as ora¢des magistrais/ do senador Rui Barbosa/ vém mulheres fulminantes/
em reluzentes postais/ com vestidos transparentes/ muito acima do soalho/ e do sonho dos
meninos/ vém cometas € vém magicas/ de berliques e berloques™.

Em meio aos artigos de luxo da corte, mesmo que ja proclamada a Republica, o
poema introduz um elemento forasteiro, estranho. Um invasor internacional, um
comprador que paga pouco pelas terras de lavoura, de jazida ferriferas “vém senhores de
bigode/ lourengo, fala de estranja,/ fazendo chover na serra/ o chuvisco de dinheiro/ em
troca apenas de terra/ ja farta de dar feijao”.

Inconsciente da chegada desses estrangeiros que estdo interessados na montanha de
ferro e que passam despercebidos no meio as novidades trazidas do Rio, a parentada local
se esbanja com seu poder de compra, se sente privilegiada com os bens adquiridos € com
1sso a ilusdo de “senhores do mundo”, “vem de baixo”, “vem do Rio/ toda a civilizagao/
destinada especialmente/ a nossa vila e parentes/ e nossa mor importancia./ Bem que o
Rio ¢ nosso escravo./ Somos senhores do mundo./ Por via de importagdo.”

Em suma, Carlos Drummond de Andrade apresenta essa relacdo de interesses
internacionais com potencial ferrifero do local, seja por ser afetado pelo impacto

imaginario das noticias da guerra em paises distantes, ou seja, por ter crescido em um
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elite que se acreditava ser dona do mundo, ele nos apresenta como poeta do sentimento do
mundo.

A atencao as jazidas de ferro comecou a partir de 1908. Naquele ano, o presidente
norte-americano, Theodore Rossevelt, organizou um congresso em Estocolmo para
estimular a pesquisa e conservagao dos recursos naturais no mundo.

Um dos temas foi a avaliacdo das reservas mundiais de recursos naturais. Um
representante brasileiro - Orville Derby - apresentou, nesse congresso, dados de um
estudo feito por Gonzaga de Campos, ex-aluno aluno da Escola de Minas de Ouro Preto, a
respeito das jazidas minerais de Minas Gerais. Isso causou interesse imediato de paises
industrializados como Inglaterra, Estados Unidos, Alemanha, Bélgica e Franca. Essa
escola no Brasil foi criada por D. Pedro II ao perceber a caréncia do Brasil em
conhecimentos geologicos, mineragdo e siderurgia. Assim, D. Pedro II convidou Paris
Auguste Daubrée, mas esse ndo pode vir ao Brasil e indicou seu ex aluno Claude Henry
Gorceix, que veio ao Brasil criar a Escola de Minas de Ouro Preto, em 1876, para formar
uma massa critica e profissionais para o conhecimento dos minérios, sua extracao e sua
utilizagao.

Sendo assim, no inicio do século XX, apos o congresso de Estocolmo, o mundo
percebeu que havia enormes jazidas de minério de ferro em Itabira, a cidade natal tdo
cantada em versos pelo poeta Carlos Drummond de Andrade “Noventa por cento de ferro
nas calgadas” (DRUMMOND, p.65). Dessa forma, Nazareno Godeiro afirma que “Em
1910 os ingleses compraram todas as terras onde estavam as reservas conhecidas de
minério de ferro de Minas Gerais, estimadas em 2 bilhdes de toneladas.” (GODEIRO,
p-10) como o proprio poeta afirma em seus versos “Vendeu sua terra sem plantagdo, / sem
criacdo, aguada, benfeitoria,/ terra s6 de ferro, aridez” (p.86 ).

O XI Congresso Internacional de Geologia realizado em Estocolmo em 1910, foi
para mapear as reservas minerais dos mundo. Orville Lerby, diretor e fundador do Servico
Geoldgico e Mineraldgico do Brasil, apresentou um relatorio sobre a formagao e subsolo
do territério nacional em que constavam as imensas jazidas minerais, calculadas em 10
bilhdes de toneladas, devidamente mapeadas. O governo Nilo Pecanha, um ano anterior,
estimulava a exploracdo das jazidas, tanto capital nacional e internacional em
desenvolver no pais uma industria de ago capaz de saltar a produgdo de pequenos fornos

alimentados por carvao vegetal, como os que existiram em Itabira e em muitos lugares de
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Minas, para a categoria de industria pesada. Havia um jogo em que se ofertava o minério
nacional para alimentar a siderurgia internacional e consequentemente o interesse para
implementar a siderurgia nacional. As formas existentes no pais eram limitadas, eram
para produzir ferramentas para a lavoura ou armas leves e pecas para reposi¢ao para
industria.

A poesia em Drummond, em Boitempo, mostra essa relagdo no poema “Forja”
(Boitempo: Esquecer para lembrar, 2017, p.19) em que mostra a relagdo produtiva e
improdutiva na fundicdo mostrando a importancia das forjas itabiranas na produgao

manufaturados da producdo de espingarda.

Forjas

E viva o Governo: deu
dinheiro para montar

a forja.

Que faz a forja? Espingardas
e vende para o governo.
Os soldados de espingarda
foram prender criminoso
foram fazer eleicao

foram cagar passarinho
foram dar tiros a esmo

e viva 0 governo e viva
nossa industria matadeira.

O poema inicia com uma sauda¢do “E viva o governo”. De forma irdnica, o poema
traz essa relacao governo, dinheiro, espingarda, soldado. O soldado, por sua vez, faz parte
de acdes aparentemente objetivas (“prender criminosos”), mas que depois apresenta
acOes arbitrarias para quem defende a lei, como apoiar operagdes de voto de cabresto,
com o verbo (“fazer eleicdo”) e depois a agdo sem importancia (“cagar passarinho”) e
logo depois usam do poder da lei para cometer violéncia, sendo um privilégio deles
(“foram dar tiros a esmo”). As armas produzidas pelo dinheiro do governo sdao usadas
pelos soldados tanto como instrumentos politicos como brinquedos e violéncias aleatoria.
A expressdo (“e viva o governo”) inicia e termina o poema como se fosse algo ciclico,
como quebra do poema, ha uma ultima saudagdo (“viva nossa industria matadeira”). Ha
uma possibilidade de interpretacio em que ha uma exaltagdo, um orgulho da nossa
industria, mas também a interpretacdo da industria corrosiva, industria que mata. Ha uma

maquina produtiva viciosa em que se destina uma pratica de controle que exala violéncia
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de um pais ancestral. O poema mostra o atraso no processo de modernizagdo do pais, mas
que algumas praticas ainda persistirao no pais que se industrializava.

E no inicio do século XX, vem marcada para a extracdo mineral e a producao
sidertrgica Brasileira. Esse novo jogo internacionalizante, hé o projeto da implementagao
da siderurgia associada a grupos privados estrangeiros interessados pelo minério de ferro
nacional como matéria-prima para sua propria siderurgia. E nessa disputa, havia um
grupo interessado na implementacdo de uma industria siderurgica local e outra na
concessao para exportacdo do minério bruto. Os proprietarios das terras, nao sabendo do
valor dessas, venderam aos ingleses que conheciam o valor estimado da jazida do solo de
Itabira, a valores irrisorios.

Em 1909, foi criado o Brazilian Hematite Syndicate que teve a autorizacao do
governo para exportar 3 milhdes de toneladas de minério de ferro, sendo utilizado a
ferrovia Vitoria a Minas, cujo rota seria estendido até Itabira. Em 1910 foi criado a Itabira
Iron Ore Company Limited por um grupo inglés, sendo que fazia parte desse grupo Ernest
Cassel, proprietario da maior parte das minas de ferro da Suécia. A Itabira Iron fazia
planos de exportar os minérios de Itabira sendo utilizado a malha ferroviaria Vitoria a
Minas ao porto de Vitoria.

E em 1910, o grupo inglés Brazilian Hemalite Syndicate compra terras com
reservas de mais de um bilhdo de toneladas que a companhia estrada de ferro Vitoria a
Minas tinham controle, permitiu escoar o ferro bruto desde o vale do Rio Doce até o Porto
do mar, no Espirito Santo. A companhia, com o titulo de Itabira Iron Ore Company fez
proprietario da jazidas de Caué, Conceicao, Sant’Ana e Girau, a qual foi oficializada o
funcionamento a partir do ano de 1911.

A partir de 1910, as reservas de minério pertenceram a empresa inglesa - Itabira
Orion Ore Company - ¢ as jazidas do Caué e Conceigdo; e a Brazilian Iron and Streel
faziam parte da propriedade dessa empresa que era dona das jazidas Esmeril, Periquito e
Penha- bem como a mina de ouro de Morro Velho e as jazidas do Pico do Itabirito e da
Serra do Curral (A Saint John Del Rey Mining).

Observa-se no poema “velhaco” (Boitempo: Esquecer para lembrar, 2017, p.86),

essas iniciativas das compras das terras com, subsolos abundantes em ferro.

Zico Tanajura estd um pavao de orgulho
no délmén de brim caqui.
Vendeu sua Terra sem plantag@o,
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Sem criacdo, aguada, benfeitoria,

terra so de ferro, aridez

que o verde ndo consola.

E ndo vendeu ao qualquer um:

vendeu a Mr. Jones,

distinto representante de Mr. Hays Hammond,
embaixador de tio Sam em Londres-belle-époque.
Zico Tanajura passou a manta em Suas Exceléncias.
De alegria,

Vai até fazer a barba no domingo.

O provinciano engomado, alheio ao valor real e as riquezas do subsolo das terras
(“avalia a terra pelos critérios velhos (“terra s6 de ferro, aridez/ que rio verde nao
consola"), acredita que enganou o inglés (“a manta”). Deslumbrado e vaidoso, o falso
velhaco (“estd um pavao de orgulho/ no délma de brim caqui”). Devido a especialidade
da situacdo “vai até fazer a barba no domingo”. De forma irénica, o poema retrata o
momento em que as companhias internacionais se apropriam a precos irrisorios das terras
com reservas enormes para o mercado Internacional do ago. Nesse confronto, apresenta
um homem provinciano, alheio aos reais interesses € novo mercado Internacional que se
abre ao brasileiro e se torna iludidos ao seu lugar dentro dessa nova estrutura economica e
financeira que se estabelece.

Outro poema ¢ “Mrs. Cawley” (Boitempo. Esquecer para lembrar, 2017, p.88), que
expde a visdo de uma mulher loira na Itabira de 1910 como irresistivel promessa de

felicidade.

Mrs. Cawley

Vem a americana com seu fox terrier,
vestido roseo desenvolto,

loura e mata morena, sol de milho,
Sorriso aberto em portugués estropiado,
mas t3o linda!

linda de solugar

de apunhalar

meu assombro caipira colegial.

Venha a americana com marido,

visita

as familias importantes dos senhores de terras.
Seu Sorriso compra as terras, compra tudo
facil, no deslumbramento.

O americano, mero aposto circunstancial.
O americano, que me importa?
Daria, se tivesse, um reino inteiro
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para ter esta mulher a vida inteira
sorrindo a boca inteira
s6 para mim na sala de visitas.

A mulher americana encanta o “caipira colegial”, enquanto ela (esposa) distrai a
populagdo, o marido (“mero aposto circunstancial”’) engana e trapaceia na compra das
terras. Nem ““as familias importantes dos senhores de terras” resistem a forca sedutora da
americana.

Outro poema que traz a temadtica das vendas das terras ferriferas ¢ o poema
"Desfile" (4 rosa do povo, 198, p.178) ele inicia contando de forma irdnica sobre o

processo da venda das terras.

O rosto no travesseiro,
escuto o tempo fluindo

no mais completo siléncio.
Como remédio entornado
em camisa de doente;

como dedo na penugem

de brago de namorada;

como vento no cabelo,
fluindo: fiquei mais mogo.
Ja ndo tenho cicatriz.
Vejo-me noutra cidade.

Sem mar nem derivativo,

0 corpo era bem pequeno
para tanta insubmissao.

E tento fazer poesia,
queimar casas, me esbaldar,
nada resolve: mas tudo

se resolveu em dez anos
(memdrias do smoking preto).
O tempo fluindo: passos

de borracha no tapete,
lamber de lingua de cdo

na face: o tempo fluindo.
Tao fragil me sinto agora.

A montanha do colégio.
Colunas de ar fugiam

das bocas, na cerragao.
Estou perdido na névoa,

na auséncia, no ardor contido.
O mundo me chega em cartas.
A guerra, a gripe espanhola,
descoberta do dinheiro,
primeira calga comprida,
sulco de prata de Halley,
despenhadeiro da infancia.
Mais longe, mais baixo, vejo
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uma estatua de menino

ou um menino afogado.
Mais nada: o tempo fluiu.
No quarto em forma de tiinel
a luz veio sub-repticia.
Passo a m@o na minha barba.
Cresceu. Tenho cicatriz.

E tenho maos experientes.
Tenho calgas experientes.
Tenho sinais combinados.
Se eu morrer, morre comigo
um certo modo de ver.

Tudo foi prémio do tempo

€ no tempo se converte.
Pressinto que ele ainda flui.
Como sangue; talvez agua
de rio sem correnteza.

Como planta que se alonga
enquanto estamos dormindo.
Vinte anos ou pouco mais,
tudo estara terminado.

O tempo fluiu sem dor.

O rosto no travesseiro,
fecho os olhos, para ensaio.

O poema traz a tona a questao do distanciamento econdmico das contas dos grandes
banqueiros, das empresas internacionais que compravam as terras (da parte de quem as
vendeu) que tinha (pequenas hipotecas e contas quitadas no Armazém de Secos e
Molhados e na loja de Armarinhos). A narrativa do poema mostra o prejuizo historico da
cidade de Itabira. Na sequéncia do festejo civico do clube Casa Vermelha, que “desfila
pela cidade/ entre clarins Triunfais/ que clarinam, mundo afora/ nossa riqueza e poder”,
como se dissessem “ndo somos,/ noOs temos, nds imperamos”.

Os rastros deixados pelo desfile "lembrete/ estercorario da cena” revela uma
comemoracdo, um festejo pela venda das terras - por um prego irrisdrio -, € essa
comemoracao pelos provincianos e pelo suposto sucesso da operagao.

Em 1911, Pecival Farquhar adquiriu a Itabira Iron. Na metade do século XX, a
massa critica formada pela Escola de Minas comecgou a influenciar a vida politica e a criar
uma mentalidade nacionalista. Como fruto da Escola de Minas, o entdo presidente do
Brasil, Artur Bernardes, mineiro de Vigosa, exigiu ao americano Percival Farquhar — que
ja havia adquirido a empresa Itabira Iron- que fosse criada uma usina siderurgica, com o
objetivo de abastecer o mercado brasileiro e exportar o restante, até entdo, a Itabira Iron

era para suprir o mercado estrangeiro. Com a criagdo da Lei 750, de 23/09/1919, impos
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imposto extra sobre o minério exportado que tornava invidvel a exportacdo e seria
reduzido o imposto se construisse uma usina para transportar “em aco pelo menos 50% do
volume exportado” como afirma o engenheiro de Minas César Augusto Rolim de

Oliveira.

O inglés da mina é bom fregués.
Secos e molhados finissimos
seguem uma vez por més

rumo da serra onde ele mora.
Inglés invisivel, talvez

mais inventado que real,

mas come bem, bebendo bem,
paga melhor. O inglés existe
além do bacon, do pate,

do White Horse, que o projetam
no nevoento alto da serra

que um caixeirinho imaginoso
vai compondo, enquanto separa
cada botelha, cada lata

para o grande consumidor?

Que desejo de ver de perto

o inglés bebendo, o inglés comendo
tamanho lote de comibebes.

Ele sozinho? Muitos ingleses
surgem de pronto na mesa longa
posta na serra. Comem calados.
Calados bebem, num so inglés.
Talvez um dia? Talvez. Na vez.

O poema “o Inglés da Mina” (Boitempo: Esquecer para lembrar, 2017, p.87)
mostra o inglés que habita no Pico do Caué em meados de 1910, como uma figura
misteriosa de pouca acesso que a tnica coisa que se sabe ¢ o lote de “Comes e bebes”, que
cada més ele consome lote que vai para “nevoento alto da serra” em caixas contendo
“secos e molhados finissimos”, “bacon, paté, white horse”.

Sua presenca ¢ notada e comprovada com os artigos que consomem. A pessoa
responsavel em fazer as entregas, “caixerinho”, separa “cada botelha, cada lota/ para o
grande consumidor”. Esse caixeirinho queria “ver de perto” o inglé€s e ainda imaginava,
que o inglés vivia com outros ingleses “na mesa longa/ posta na serra”, comendo juntos,

como se fossem “num s inglés”.

Negocio bem sortido
O perfeito negociante vende tudo.
Vende a seda mais fina de Lyon,



o0 aspero pano da fabrica da Pedreira,

a renda de Malines e a do Norte.

Todas as miudezas de armarinho.

Todos os géneros do pais.

Chapéus-de-sol e de cabega.

Toda espécie de calgados,

inclusive o “Andarilho”:

nao produz calos nem os oprime,

sola impermeabilizada por processo novo,
dispensa graxas e pomadas.

A direita uma parede inteira

ostenta licores importados,

conservas inglesas, molhos raros

para os Messers da mina, altos clientes.
(Escondo por tras dessas riquezas

a barra de chocolate sonegada

ao olho distraido do patrao,

¢ de longe em longe, disfargando,
mastigo este salario extraordindrio.)

Ao fundo, em imida sombra,

mantas de toucinho rosa-sal,

caixotes de milho, barricas de batatas,

sacos de feijao, ferragens rudes

(enxadas: curvo destino nacional).

E provagdo dominical, antes da missa,

(falta descobrir a semana inglesa)

tropecar os dedos na massa trémula do porco,

recortar a facao

e pesar cinco quilos de gordura.

Por que escolheste vida de caixeiro,

vida de cachorro, o trocadilho exato,
quando podias bem ficar no casarao

em ocioso bem-bom de filho de Coronel?

Bobagens: quem explica

as que a gente faz?

Eu sei: foi para, em longas horas estagnadas,
em que ninguém compra, mas conversa

a beira arranhada do balcao

— as horas quase todas do comércio —,
discutir a guerra de 14 que lavra 14 no longe
¢ em que te empenhas tanto do mau lado.

Nao ¢ fero o patrio.

Decerto preferia

que falasses menos, trabalhasses mais.
E se perceber que o chocolate some,
sem sabor e fumaga, no papel prateado?
Se descobrir? Se te pilhar?

51
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Erram pesadelos de caixeirinho
na noite gelada montanhesa.

O poema “o0 negdcio bem sortido” (Boitempo. Esquecer para lembrar, 2017, p.50 ¢
51), o eu-lirico afirma que “podias bem ficar no casardo em ociosa bem bom de filho de
coronel”, esse fato aponta que esse eu-lirico ¢ o proprio Carlos Drummond de Andrade
que na sua adolescéncia (por volta de 14 e 15 anos de idade) preferiu trabalhar no
comeércio, onde se podia ouvir animadas conversas “a beira arranhada do balcao” nas
“horas estagnadas” entre ocio e as vendas, enquanto se discutia “a guerra de 14 que lavra
la longe”. O menino abre mao da zona de confronto do “casardo senhorial” e ¢ inserido no
assunto do mundo como a Primeira Guerra Mundial. E o fato ¢ que ele deve ser
“caixeirinho” a cuidar dos produtos destinados ao consumo do inglés ou dos ingleses que
compraram a mina, isso € a unica coisa que comprova a presenga dos ingleses. E essa
presenga se torna uma espécie de promessa de riqueza que ndo chega.

Os poemas “Velhaco”, “Mrs. Coley”, “Desfile”, “O negocio bem sortido” e “O
inglés da mina” relacionam com o tempo de registro autobiografico do
menino-adolescente Carlos em que sdo evidenciadas as transformagdes produzidas pela
chegada da companhia em Itabira dando uma nova sensagdo de mundo a ele. Um novo
comércio mercantil, industrial e financeiro surge sem preparo numa cidade pacata e
provinciana, com uma economia decadente, nascida no ciclo do ouro, com presengas de
personagens reais e imaginarios, como Mr. Jones, Mr. Hays Hammond, a Londres- belle-
époque, Rothschild, Barry & Brothers, os emissarios da Companhia Iron Ore, os ingleses
da mina, ocupando o Pico do Caué, Mrs. Cawley e seu marido, isso tudo contracena com
Zico Tanajura, a loja dos Armarinhos, o Armazém inquieto pela Primeira Grande Guerra
Mundial e o desfile de comemoragao.

Em 1930, com a tomada do poder por Gettlio Vargas, nesse periodo, o pais estava
com uma tomada de espirito nacionalista exacerbado, e a entrada do capital estrangeiro na
economia do pais era mal visto. O Estado comecou a intervir ¢ prevalecia decisdes
politicas sobre os demais temas. Dessa forma, foi cria a Cia. Vale do Rio Doce, em 1942.
E em 1° de junho de 1942, o Brasil foi pressionado a entrar na Segunda Guerra Mundial,
pois precisava nacionalizar seu minério e os parceiros comerciais americanos pediam que
o pais entrasse na guerra. A CVRD alavancou o fornecimento de ferro para a industria

bélica americana.
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A CVRD foi criada a partir da Companhia Brasileira de Mineragdo e Siderurgia
S.A. e da Itabira de Minera¢do S.A. e faziam parte do acordo de sua fundagdo a
manutenc¢ao, a exploragdo e a ampliacao da Estrada de Ferro Vitéria a Minas (EFVM). No
acordo também viria a Minas do Caué “posta na vertente da montanha veneravel e
adormecida na fascinacao do seu bilhdao e 500 milhdes de toneladas de minério com um
teor superior a 65% de ferro, que dardo para ‘abastecer quinhentos mundos durante
quinhentos séculos’” (DRUMMOND, “Vila de utopia”, p.8) que ja fora explorada
durante a passagem de Percival Farquhar quando foi presidente da Itabira Iron Ore
Company. Caué ¢ avaliada como mina de alta produtividade. A empresa foi criada entre
os Acordos de Washington que estavam previstos a participacdo de estrangeiros em
cargos estratégicos no comando da Companhia. Ismael Pinheiro, o primeiro
superintendente nomeado, esteve em Washington na assinatura dos acordos.

A Companhia Vale do Rio Doce (CVDR) foi criada em 1942, os governos dos
Estados Unidos e da Inglaterra financiaram a implementacdo da companhia por
influéncia da Segunda Guerra Mundial, pois a empresa iria produzir 1,5 milhdes de
toneladas de ferro para fornecer aos aliados da guerra. Naquele mesmo ano, Hitler, sofreu
sua primeira derrota e o conflito caminhou para o fim. A partir desse momento, o interesse
da CVRD foi diminuindo e os equipamentos devido a Guerra s6 chegariam em 1944 que
seriam fornecidos pelos EUA. Assim, a CVRD iniciou seu funcionamento precariamente
como se v€ na foto abaixo: Mineragao no Pico do Caué. Itabira, MG, 1946/1951.

Fundo Dermeval Jos¢ Pimenta/Arquivo Publico Mineiro — DJP-6.3-003 (056).)
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Mineraciao no Pico do Caué. Itabira, MG, 1946/1951. Fundo Dermeval José

Pimenta/Arquivo Publico Mineiro.

Com pouca mao de obra, a exploragdo das minas era precaria, sem aparelhagem
como se v€ na foto, o transporte era deficiente - com carrinhos de mao ainda com tragao
humana de forma rudimentar e trabalhos sem prote¢ao. E com o fim da guerra, as vendas
do minério cairam muito. A situacdo da empresa s6 melhorou a partir de 1947, em virtude
da recuperagdo gradativa da economia mundial. As exportagdes duplicaram (175 mil
contra 40 mil no ano anterior), o governo federal investiu capital e fez um novo
empréstimo do Eximbank que contribuiu para o reinicio de obras de mecanizagao das
minas e reconstru¢ao de uma ferrovia capaz de escoar a produgdo.

Demerval José Pimenta, pessoa atuante tanto no setor publico como privado,
conseguiu acumular um acervo fotografico da época, tratado por nos na dissertagao, que
ajudou a compreensao parcial da CVRD em Itabira. Esse acervo foi doado pela sua filha,
Josefina Pimenta Lobato de Mello ao Arquivo Publico Mineiro apds a morte de seu pai.
Esse acervo, por nds pesquisado do fundo do APM, contribuiu para o nosso

entendimento.
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Acervo fotografico- Revista do Arquivo p.137

Conforme nos mostra a foto acima, o entdo governador de Minas Gerais Milton

Campos visitou no ano de 1947 o escritério da Companhia Vale do Rio Doce com mapa
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do potencial hidraulico da regido de Itabira. O tdo desejado progresso do pensamento dos
decénios de 30 e 40 ocorreu, porém trouxe problemas ambientais irreversiveis em Minas
Gerais causados pela CVRD.

Pretendemos apontar a presenca de uma consciéncia histérica do poeta que trata a
cidade em processo de producdo e apresentar a posicao sensivel do sujeito frente a ela.
Essa consciéncia histérica ¢ uma marca da poesia drummondiana, que segue
reafirmando sua atualidade e seus desdobramentos politicos. Algumas vezes, os escritos
do poeta surpreendem o publico, pois voltam a cena por forga de acontecimentos
recentes que exigem compreensao historica, como a questdo da barragem de rejeitos de
minérios (novembro de 2015) da empresa Samarco, subsidiaria da Vale S.A., antiga
Vale do Rio Doce e de uma empresa anglo australiana, ABHP - se rompeu no municipio
de Mariana, no centro do estado de Minas Gerais, causando a destrui¢ao do subdistrito
de Bento Rodrigues, com centenas de desabrigados, diversos mortos e desaparecidos.
Posteriormente, a lama téxica alcangou o Rio Doce, o Rio que batizou a Vale, tendo
como consequéncia a poluicdo completa desse e ainda chegou ao mar, poluindo areas do
litoral do Espirito Santo ¢ da Bahia. O desastre em Mariana foi considerado o mais
grave de nossa histéria e um dos mais graves do mundo (ARAUJO, 2015). O Ministério
Publico Federal denunciou 22 pessoas e 4 empresas (MPF, 2016) - porém, a tragédia se
repete em Brumadinho, no inicio de 2019, com perdas humanas ainda mais graves, 4
anos apos o desastre de Mariana, que deveria ter sido conduzido a um amplo processo
de revisdo de parametros e de seguranca e de responsabilizacdo a agentes publicos e
privados, mas descobrimos que continuamos vivendo as tragédias e as farsas. Em ambas
as situagdes, Drummond teve um poema esquecido, recuperado e amplamente
divulgado nos meios de comunicacao escritos e na internet. Trata-se de “Lira itabirana”,
de certa forma, ndo muito destacado na producao literaria do poeta, ndo sendo, inclusive,
publicado em livro, mas no jornal o “Cometa itabirano”, em 1984. Esse poema ¢ pouco
conhecido do publico, se comparado a outros como “Poema de sete faces”, “No meio do
caminho”, “Confidéncia do itabirano”. Algumas pessoas o leram como a prova da
perenidade e atualidade de sua obra, outras, como profecia de um intelectual a frente de

seu tempo.

I
O Rio? E doce.
A Vale? Amarga.
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Ai, antes fosse
Mais leve a carga.

11

Entre estatais

E multinacionais,

Quantos ais!

11

A divida interna.

A divida externa

A divida eterna.

v

Quantas toneladas exportamos
De ferro?

Quantas lagrimas disfar¢amos
Sem berro?

O poema “Confidéncia do itabirano” (1940) repercute na “Lira Itabira” (1984),
sendo que a mineracdo ¢ o tema principal, no ultimo, enquanto no primeiro, ¢ tema
velado do cotidiano da exploracdo do Caué. Entretanto, em ambos fazem uma conexao
da lirica do poeta entre a reproduc¢do mineral e o sofrimento social. Os versos finais do
poema “Lira Itabirana” ha uma for¢a poética (“Quantas lagrimas disfarcamos sem
berro?”’) e manifesta o carater tragico da acdo predatoria, que entre a dogura do rio e
amargura da mineradora, ha muitas lagrimas represadas. Pode-se dizer que o poeta
compreendeu 20 anos antes do rompimento da barragem de Mariana, os principais
componentes de tensao que explodiu na tragédia de 2015 e 2019, a exploracao natural e
humana, desmedida, submetida a fonte de relacdo de dependéncia econdmica ao espaco
local (“A divida interna./ A divida externa./ A divida eterna”). Esses poemas mostram
uma consciéncia mergulhada no seu momento historico, que se revela pelas ideias e
pelos versos que nao terminam em efetiva liberdade, mas envolto em uma melancolia.

Em Drummond, a vida sempre foi objeto de reflexdo do sujeito em relagdo ao
mundo, um olhar engajado sobre as problematicas sociais, politicas e econdmicas do pais.
Como aborda José Guilherme Merquior, “a démarche drummondiana coincide com o
movimento da sociedade brasileira contemporanea, metaforizando a passagem do cendario
rural e oligdrquico para o urbano e industrial” (MERQUIOR, 1975). Além disso, “A
poesia de Carlos Drummond ¢ documento critico de um pais e de uma época (no futuro,
quem quiser conhecer o ‘Geist’ brasileiro, pelo menos de entre 1930 e 1945, terd que
recorrer muito mais a Drummond do que a certos historiadores, sociélogos, antropologos

e ‘filosofos’ nossos...)”, assim, escreveu Mario Faustino no final dos anos 1950, quando o
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mineiro ja era largamente considerado o grande poeta brasileiro do século XX. Desse
modo, em sua lirica, perpassa a historia do pais, a modernidade. Pelo olhar do poeta, a
histéria da mineracao de ferro nas Minas Gerais, especificamente em Itabira, terra natal
do poeta- ¢ narrada pelo eu-lirico no desenrolar do século XX. E Drummond apresenta os
desdobramentos historicos, em prosa e em versos, da compra das minas em Itabira, a
Segunda Guerra Mundial, a implementacdo do Projeto Caué pela Companhia Vale do Rio

Doce. Nazareno Godeiro afirma:

Em 1909 os ingleses compraram todas as terras onde estavam as reservas
conhecidas de minério de ferro de Minas Gerais, estimadas em 2 bilhdes de
toneladas. Em 1911, o empresario americano Percival Farquhar comprou a
Itabira Iron Ore Company, empresa decapital inglés que viria a se tornar,
depois de ser encampada pelo governo de Getulio Vargas, na Companhia Vale
do Rio Doce, (CVRD) em junho de 1942. (Godeiro, 2007, p.10)

Dessa forma, a mineracao no Brasil sempre esteve ligada aos interesses dos grandes
centros econdmicos. A mineragdo rendeu poucos empregos, pois era baseada no trabalho
escravo, ndo desenvolveu o mercado interno, ja que era uma atividade essencialmente
exportadora, e deixou como heranga, a destruicdo do homem e da natureza.

Associar os acontecimentos de Itabira, Mariana e Brumadinho ndo quer dizer que
se deve equipara-los, mas ter uma dimensao do efeito do desenrolar de uma exploragdo ao
longo das décadas, de modo constante, localizado e fora da visdo da cena publica

nacional.

2.2 - Memoria

O livro La recherche du temps perdu, de Marcel Proust, mostra a historia de uma
época e de uma consciéncia destacada pela observacio e pela introspecgio. E o mundo e o
eu, pois para Proust, o mundo ndo se ordena somente em torno de nos, mas esta em nos,
somos nos mesmos. Uma parte desse livro apresenta as lembrancas da infancia e da
Juventude de Proust, a memoria afetiva, a outra parte apresenta a sociedade. A mudanca
do narrador de terceira pessoa para a primeira ¢ mostrar uma experiéncia intima. O
Narrador quer recuperar sua experiéncia vivida e € por meio da arte que o narrador
recupera essas experiéncias. Assim passasse ao plano da vida, ao plano da arte, o
romancista buscard no seu passado a exploracdo de um espaco interior como rostos,

fragmentos de paisagens, barulho de talher ou cheiro de perfume, de modo que a narrativa
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mostra as lembrangas rememoradas, pois “o importante, para o autor que rememora, nao
¢ o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoragdo, o trabalho de Penélope da
reminiscéncia”, conforme assinala Benjamim (BENJAMIN, 1994, p.37).

Proust ndo descreve uma vida como de fato foi, mas uma vida lembrada por quem a
viveu. O Narrador proustiano recupera pela arte a totalidade de sua experiéncia vivida. A
personagem Marcel busca as experiéncias vividas no passado, principalmente as
relacionadas as familias. E importante ressaltar que ndo se deve confundir a personagem
com o autor, pois aquele pertence a ficcdo e € como personagem que “assume a fungao de
her6i em torno do qual se constrdi o mundo romanesco criado por Proust”
(SOUSA-AGUIAR, 1984, p.17).

O livro nos mostrard uma sociedade francesa atormentada, turbulenta, em que a arte
apresenta a vida social de modo que desmascara as faces dessa sociedade que vive de

aparéncia. De acordo com Benjamin,

Proust descreveu uma classe obrigada a dissimular integralmente sua base
material, ¢ que em consequéncia precisa imitar um feudalismo sem
significacdo econdmica, € por isso mesmo eminentemente utilizavel como
mascara da grande burguesia. Esse desiludido e implacéavel desmistificador do
Eu, do amor, da moral, como o proprio Proust se via, transforma sua arte
imensa num véu destinado a encobrir o mistério tnico e decisivo de sua
classe: 0 economico (BENJAMIN, 1994, p.44-45).

Desse modo, Proust apresenta um relato da sociedade francesa que vive no plano do
eu superficial, que se deixa influenciar pela exterioridade, pela coletividade e pelo
aspecto mecanico da vida social. Dessa forma, o narrador mostra o carater artificial do
comportamento mundano.

A sociedade Moderna ¢ industrializada e capitalista, sendo o homem moderno um
ser que ndo consegue estabelecer uma relagdo de correspondéncia com essa sociedade
capitalista e industrializada. Assim, hd uma negacdo, uma ruptura entre o artista moderno
e essa sociedade. Dessa forma, Paz (1984) demonstra que essa negagao pode acontecer
em dois modos: pela ironia e pela analogia. A ironia seria a propria manifestagdo dessa
fissura estabelecida entre o eu e 0 mundo moderno, ao passo que a analogia representa a
busca do eu por um lugar em que nao houvesse se estabelecido pela fissura e
fragmentacao do eu. A infancia € por exceléncia, o espago com o qual o artista moderno

ird estabelecer uma relagdo de analogia de correspondéncia. Logo, a recordagdo da
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infancia torna-se uma forma de resisténcia ao desencantamento do mundo moderno e

permite a ressacralizacdo da memoria, uma vez que a:

Invocagdo do pretérito esta intimamente ligado a angustia ancestral da
humanidade frente a irreversibilidade do que passou, a transitoriedade do
tempo, frente, em ultima instincia, a fugacidade da vida, a morte. Mas, no
caso da arte moderna, a recorréncia a memoria como impulso primeiro de
criagdo esta ligada também a fratura que se opera entre o artista moderno e a
época moderna. Nao conseguindo se integrar na sociedade burguesa, ndo
encontrando ressonancias para sua arte na cidade modernizada, desacreditado
do progresso técnico cientifico, sofrendo as consequéncias dessas e de outras
fraturas tais que, o artista busca frequentemente, em sua criagdo, recuperar um
tempo em que ainda ndo houvesse se manifestado essa cisdo entre o eu e o
mundo. Floresce, assim, abundantemente, a recriagdo artistica de um passado
notadamente a infincia em que é possivel viver em estado de graga, com o
qual € possivel manter uma relacao de fusao (YOKOZAWA, 1998, p.63-64)

No romance de Proust, ¢ por meio das sensagdes, dos sentidos que permite a
recordacdo, o rememorar que o narrador-personagem, Marcel, volta ao mundo da
infancia, que simboliza o microcosmo, o abrigo seguro e fechado que o her6i almeja
voltar, sendo que o microcosmo se transforma no macrocosmo, também fechado e
circular do livro.

Para Sousa-Aguiar,

o prazer provocado por tais sensagdes nao depende diretamente delas, mas se
deve ao fato de que, pertencendo simultaneamente ao presente e ao passado,
provocam uma momentanea libertacdo do tempo e da contingéncia pela
projecdo do sujeito que as experimenta num plano intemporal e situado fora

do espaco limitador (SOUSA-AGUIAR, 1984, p.25).

Dessa maneira, ¢ pela memoria involuntaria que Marcel ird resgatar o verdadeiro
paraiso feliz, a paz da infancia feliz, o passado transforma-se em matéria tnica e singular
da obra de arte.

De acordo com a teoria de Bérgson (1998), ha duas formas de permanéncia do
passado: 1) em mecanismos motores € 2) em lembrangas independentes. A memoria
voluntaria ¢ aquela adquirida pelo hébito, pela repeti¢do de uma mesma a¢do, como, por
exemplo, dirigir um carro, pedalar uma bicicleta. Assim, trata-se de lembranga-habito, de

lembranga-adquirida, conseguida pelo esfor¢o e depende de nossa vontade.
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Por outro lado, a memoria involuntdria ou lembranca espontidnea independe de
nossa vontade, aparece de uma lembranca e ¢ imprevisivel. Ha como que uma ampliagdo
de um lugar do passado, tendo como resultado de uma emocao, de uma sensagao, que
pode ser olfativa, auditiva, gustativa ou pelo tato, como o personagem-narrador Marcel
rememora as imagens da infancia ao lado da tia Leonice ao sentir a sensacdo de um
biscoito molhado em uma xicara de cha. Isto nos remete também ao poema sem titulo
presente no livro Crepusculo de arame, do poeta norte-mineiro Wagner Rocha: “Sobre a
mesa da cozinha/ficou uma parte da infancia” (ROCHA, 2014, p.80).

Proust e Bérgson sdo da mesma época e também tiveram os mesmos professores.
Porém, Proust se recusa a aplicar o epiteto bergsoniano em seu romance, “pois afirma que
a distincao essencial entre a memoria involuntaria e voluntaria em que este se baseia ¢
contrariada pela filosofia de Bérgson” (SOUSA-AGUIAR, 1984, p.150).

Para Bérgson, o tempo ¢, sobretudo, “duracdo”, compreendida em oposi¢ao ao
tempo mensuravel e destruidor, acompanhada de um movimento de entusiasmo e de uma
perspectiva otimista. Para Proust, o tempo ¢, principalmente, fragmentagdo do eu.

Com respeito ao tempo, ao espago, Bérgson define uma relacdo essencialmente
opositiva, em que o tempo aparece como dindmico, ndo espacializado, como unidade e
simultaneamente eterna. Ademais, conforme sua teoria, a totalidade do passado ¢
conservada em seus minimos detalhes. Dessa forma, trata-se de uma lembranca
individual em que a determinacao histérica da experiéncia, rejeitada por Bérgson.

Ao observarmos o narrador-personagem Marcel, esse recupera o passado, o tempo
perdido, ndo rememora somente o tempo, mas também o espagco onde tais eventos
aconteceram. Entretanto, esse espago que reaparece ¢ descontinuo e fragmentado. Desse
modo, em Proust, hd uma relacdo estreita entre tempo e espago, pois a lembranga
individual seria ponto de vista sobre a memoria coletiva.

De acordo com Sousa-Aguiar (1984), a memoria € o tempo subjetivo, aspectos
fundamentais da vida psicoldgica, s6 podem ser considerados corretamente na reflexao
proustiana quanto bergsoniana a partir da concepg¢ao de um eu duplo: 1) o eu superficial e
social e 2) o eu profundo e original.

Proust e Bérgson concordam em relagdo ao eu superficial, que se deixar levar pela
coletividade, movido pelo aspecto mecanico. J& em relagdo ao eu profundo, Bérgson

afirma que ndo ha uma separagdo entre os dois eus, tendo em vista que a personalidade ¢
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a mesma, enquanto para Proust haveria uma descontinuidade que se instalaria entre os
dois eus, pois as experiéncias desse eu sdo emogdes profundas, como amor, a vida
espiritual. A descontinuidade, em Proust, funciona até mesmo no eu profundo, por isso, a
memoria involuntaria faz alternar a lembranga com o esquecimento. O resultado dessa
descontinuidade ¢ a fragmentagdo das lembrangas.

De acordo com Benjamin,

Proust ndo nos faz vislumbrar uma eternidade de tempo infinito, mas a de um
tempo entrecruzado, resultado do envelhecimento (externo) e da
reminiscéncia (interno), ou seja, diante de uma sociedade moderna, em que o
eu apresenta-se esfacelado, fragmentado e envelhecido pela a¢do do tempo
externo. E no edificio imenso da recordagdo, no reino das correspondéncias,
da memoria involuntaria, que o narrador ird buscar o seu rejuvenescimento
para enfrentar o envelhecimento. (BENJAMIN, 1994, p.450)

A memoria voluntéria € incapaz de fazer surgir as lembrangas mais profunda do
“Palacio da memoria” do narrador, que s6 podem ressurgir por meio de sensagdes ja
vividas, fazendo reviver as imagens do passado, as lembrangas desagregadas pelo tempo.
Trata-se, desse modo, de uma memoria poética, involuntédria, de uma “mnemopoética”,
capaz de curar “dos medos do tempo e da morte e traz[er] felicidade aos seres humanos
que a ela se confiam” (WEINRICH, 2001, p.212), que se serve dos sentidos, com excegao
da visao, que ¢ utilizado na “mnemotécnica”.

Weinrich (2001, p.211), ao refletir sobre a poesia da lembranca surgida das
profundezas do esquecimento em Proust, salienta que a memoria involuntéria passa por
baixo de um esquecimento longo e profundo. Muito daquilo que afinal ¢ invocado na
memoria por uma constelacdo mais ou menos casual de acontecimentos em si
desimportantes, antes disso, talvez, tenha repousado durante metade de uma vida, oculto
nas profundezas de um esquecimento insondavel. (WEINRICH, 2001, p.211)

Sao essas lembrancas que descansam “nas profundezas de um sentimento
insondavel”, em que ira rememorar. E na obra de arte que o narrador encontra de reaver e
de reter o tempo perdido. O escritor tem como obrigagdo traduzir as relacdes entre as

sensacdes e as lembrangas que envolvem simultaneamente, pois

[a] grandeza da verdadeira arte, da que Norpois tacharia de jogo de diletante,
consiste ao contrario em captar, em fixar, revelar-nos a realidade longe da
qual vivemos, da qual nos afastamos cada vez mais a medida que aumentam a
espessura ¢ a impermeabilidade das nog¢bes convencionais que se lhe
substituem, essa realidade que corremos o risco de morrer sem conhecer, ¢ é
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apenas a nossa vida, a verdadeira vida, a vida enfim descoberta e tornada
clara, a Unica vida, por conseguinte, realmente vivida, essa vida que, em certo
sentido, estd sempre presente em todos os homens e ndo apenas nos artistas.
Mas ndo véem, porque ndo a tentam desvendar. E assim seu passado se
entulha de inmeros clichés, inuteis porque ndo revelados pela inteligéncia.
Captar a nossa vida; e também a dos outros; pois o estilo para o escritor como
para o pintor é um problema ndo de técnica, mas de visdo. E a revelacio,
impossivel por meios diretos e conscientes, da diferenga qualitativa
decorrente da maneira pela qual encaramos o mundo, diferenca que, sem a
arte, seria o eterno segredo de cada um de nos [...] Gragas a arte, em vez de
contemplar um s6 mundo, o nosso, vemo-lo multiplicar-se [...] Em suma, esta
arte tdo complicada, é justamente a Ginica viva. S6 ela exprime para os outros ¢
a ndés mesmos mostra a nossa propria vida, essa vida que ndo pode ser
observada, cujas aparéncias observaveis precisam ser traduzidas,
frequentemente lidas as avessas, ¢ a custo decifradas (7R, 2001, p.172).

Dessa forma, o passado torna-se a matéria da obra de arte: matéria inica, como se
observa o narrador-personagem Marcel que ndo ird apenas fixar sensagdes e passados,

mas interpretar as imagens que sao recriadas na e pela memoria.

2.3 - Paisagem itabirana

Na obra de Drummond ha registro das transformagdes advindas da modernidade,
bem como as tensdes entre o rural e o urbano. Conforme afirma José Merquior, o
“percurso” feito pelo poeta coincide com o progresso historico de desenvolvimento
nacional, sendo que, ao contar a sua historia, narra a historia do desenvolvimento e do
progresso do pais no episddio da mineragdo. O poeta faz, em sua obra, uma leitura
critica-reflexiva do tempo presente da nossa histoéria contemporanea em relacdo a
“seducdo do novo” e ao excludente processo de modernizagdo do pais, sendo registrada
pela histéria da cidade natal do poeta.

Para tanto, a modernidade ¢ um periodo de tempo que se caracteriza pela realidade
social, cultural e econdmica vigente no mundo. Ao tratarmos da era moderna, fazemos
referéncia a ordem politica, a organizagdo de nacdes, a forma econdmica que essas
adotaram, como por exemplo. Pode-se compreender modernidade também como um
periodo histérico, no geral, € um processo de transformag¢dao do pensamento ocidental
iniciado no século XVI em que houve uma ruptura com a tradi¢do medieval. Assim,
modernidade € o conceito que ha interpretacdes diversas, mas interligadas a um processo

historico e que associado aos termos do Iluminismo e do Capitalismo.
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Na producao literaria de Drummond, hd uma reflexdo e um posicionamento perante
aos acontecimentos do mundo como o livro 4 rosa do povo e Sentimento do mundo e a
histéria do pais. Essa reflexdo e esse posicionamento do mundo, foram discutidos no
capitulo anterior e como essa relagdo perpassa nos versos drummondiano ocupando das
questdes humanas. O poeta, na série memorialistica, como o Boitempo, retorna os
periodos das lembrangas, recolhe essas memorias da infincia e reconstrdi em sua escrita
entre o vivido e o imaginado para firmar seu compromisso com o “tempo presente”. Ao
fazer isso, vai reconstruindo a sua propria historia, a historia de uma cidade, bem como a
historia do pais. E, nos escritos de Drummond, sejam em versos ou em prosa, lé-se a
historia moderna brasileira entremeada com a historia da cidade natal do poeta como se
observa o poema Itabira “pedra aguda/ pedra que brilha/ auséncia do Caué€”, além de uma
relagdo com o tempo presente da nagao.

Segundo Santiago,

Tanto o texto poético quanto o texto critico s@o produtos hibridos e inventivos,
contaminados aqui ¢ ali por diversos enxertos (mais ou menos visiveis quando
aspeados, menos no segundo caso, quando escamoteados) que indicam novos
caminhos, novas cores e perfumes para a floragdo. (SANTIAGO, 1976, p.28)

Dessa forma, o pensamento pds-estruturalista de Jacques Derrida salienta que no
texto ha uma pluralidade de sentidos e a realidade deve ser considerada uma construgao
social e subjetiva, em que o texto se cria sentidos e se renova a cada leitura através dos
tempos. Assim, como em Boitempo, o sujeito historico se configura com o texto presente
e estabelece conexao entre o privado e o publico. A historia pessoal do sujeito se entrelaca
na histéria da cidade que se comunica com a da nagao. No contexto social, ao cantar a sua
histéria particular, cita a familia, meio social e consequentemente as tramas da historia,
como no caso a mineragdo que discutiremos mais a frente. Ao contar a sua historia
(trajetdria) que € um sujeito que fala da coletividade.

Assim, nos textos memorialisticos como de Boitempo, o texto literario de
Drummond ao relatar sua autobiografia com os personagens locais ¢ os elementos do
cotidiano, bem como a paisagem com sua arquitetura da pequena cidade, Itabira, torna-se
possivel compreender as dimensdes historica, politica e social, principalmente a historia

ao longo do tempo.
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A paisagem da cidade de Itabira, ja foi registrada, no século XIX, pelo viajante

francés Auguste de Saint-Hilaire:

[...] a povoagdo de Itabira se achava numa fase de notavel esplendor. Nada ai
fazia lembrar esse ar de decadéncia que aflige o viajante quando percorre os
arredores de Vila Rica, ou as mesmas, quando atravessa as povoacdes de
Inficionados, Camargos e¢ Catas Altas. Havia ali muitas casas lindas de
sobrado, e construiram-se novas, apesar dos enormes dispéndios que era
necessario fazer para retirar madeiras dos morros vizinhas. [...] As igrejas de
Itabira sdo muito pequenas para a populacdo. Devo mencionar a do Rosario
onde ouvi um 6rgdo que fora construido na mesma localidade. Durante minha
permanéncia em Itabira recebi a visita da maioria dos habitantes. Vi, entre
outros, o capeldo, que compreendia muito bem o francés, ¢ bem me
surpreendeu com o conhecimento que tinha de nossa lingua. Em geral, por
toda essa regido encontrei muita gente que compreendia bem a nossa lingua,
ndo obstante os escassos meios de que dispunha para apreendé-la, o que
contribui para provar a facilidade que os habitantes de Minas t€m para os
estudos. (SAINT-HILLAIRE, 1971, p.121)

O francés, em seu didrio, coloca suas impressdes sobre o lugar, descrevendo a
arquitetura do local e o comportamento da sociedade. Ele ficou surpreendido com o
desenvolvimento econdomico, bem como o dinamismo dessa e a arquitetura da sociedade.
Com o decorrer do tempo, a cidade foi se transformando e se modificando, seja a
arquitetura ou a sociedade nativa com o progresso e com o advento da modernidade.

Drummond também descreve a cidade de Itabira tempos depois, na cronica “Vila de
utopia”, escrita em 1933 (Confissoes de Minas, 2003, p.212-213) - ano do centenario da
cidade - o poeta narra sua experiéncia ao voltar 20 anos depois de se ausentar da cidade
natal e essa cronica foi publicada em 1943, no primeiro livro de crénicas do autor,
Confissoes de Minas. Essas transformagdes vivenciadas por Saint-Hilaire, no século XIX,
e por Drummond, com o advento da modernidade, sdo notorias nessa cronica “Os velhos
da cidade, no meu tempo, ja ndo podiam dizer da velha Itabira, porque eles mesmos nao
haviam alcangados. As geragdes anteriores, sim, desbravaram as matas do lugar...”. (“Vila
de utopia”, p.4)

Ponto destacado da paisagem natal drummondiana, o Caué surge nela como
“primeira visao do mundo”, inscrita na memoria afetiva do poeta. O pico era
perturbadoramente proéximo e compacto, com seu alto teor de ferro concentrado.
Colocava-se a visdo de maneira supostamente indestrutivel, tragada “de uma forma de ser,
[...] eterna”, “a cada volta do caminho" (““‘A montanha pulverizada”, in: Boitempo: esquecer

para lembrar,2017, p.61). Se a frente da casa dava para o pico, o fundo dava, “a dez passos
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do sobrado” (““Cangao de Itabira”) para a matriz do Rosério, com seu poderoso “sino Elias”
e seu reldgio cuja hora ressoava “grave/ como a consciéncia” e cujo som ¢ “para ser ouvido
no longilonge/ do tempo da vida”. “Som profundo no ar,/ [...] que liga o passado/ ao futuro,
ao mais que o tempo,/ € no entardecer escuro/ abre um clardo” (“O relogio e O sino”, in:
Boitempo: esquecer para lembrar, 2017, p.23 e 24).

Sons de sinos que ndo deixam de ter a procedéncia aérea do ferro - comparecerao
mesmo ausentes, enquanto disparadores do tempo perdido como “Anoitecer” em 4 Rosa
do povo (“E a hora em que o sino toca,/ Mas aqui néo ha sinos”), “Fraga e sombra” em
Claro enigma ( “‘um sino toca, e ndo saber quem tange/ € como se este som nascesse do
ar”), “Reportagem matina”- Versiprosa,(“Eis que ougo a batida nitida/ no azul, rasgado ao
meio/ perto/ longe/ no tempo/ em mim.// Quando a palavra ja nao vale/ E os encantos se
perderam/ Resta um sino”). A memoria do som do sino € presente na obra do poeta e
ressoa numa paisagem sonora pelo sentimento do tempo.

Henri Bérgson qualifica a experiéncia da duragao por meio da referéncia ao som do
sino, em que a consciéncia € através da espacialidade e a temporalidade com fluxo de
afetividade em que o poeta marca a insisténcia das batidas do sino Elias, sino do Relogio
do Rosario. O sino ¢ a experiéncia do tempo. Além disso, € a historia concreta associada a
casa da infincia na memoria do garoto que o vizinho ressoa com certa insisténcia.

Assim também, os sinos repercutem pela obra da poética de Drummond quando
entendemos que o da matriz do Rosario ficava tao perto a casa familiar do poeta que suas
batidas deveriam reverberar nas bases da casa, bem como na vigilia € no sono dos
moradores da casa. A poesia tardia de Drummond mostrard a ressonancia infindavel dessa
badalada: “Impossivel dormir, se ndo a escuto”, impossivel “ficar acordado, sem sua
batida”, e “existir, se ela emudece": “Cada hora ¢ fixada no ar, na alma,/ continua
sonhando na surdez./ [...] Imenso no pulso, este reldégio vai comigo” (“O relogio”,
Boitempo: lembrar para esquecer, 2017, p.23).

Walter Benjamin comenta que somente “o poeta pode ser o sujeito adequado de
uma experiéncia similar” (BENJAMIN, “Sobre alguns temas em Baudelaire”, 1975,
p-36). E foi Marcel Proust, que a levou as suas consequéncias maiores, na busca da
produgao literaria de “memoria involuntaria" como via de acesso a experiéncia do tempo

perdido e redescoberto em condi¢des sociais modernas.
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A forma da escrita passa a ser uma espécie de dominio da memoria sobre o
individuo. E a memoria em Proust e em Benjamin, que é uma retomada das sensagdes
causadas pela via social ou da relagdo com a natureza. Desde os primordios das
descobertas infantis até os traumas ou cenas cotidiana na vida adulta, eventos da vida que
associam a existéncia individual com universo em torno do homem. A memoria em
Proust e em Benjamim realiza um caminho que nao se trata de um resgate voluntario do
passado, se ndo passado que se conquista involuntariamente de nosso presente e de
nossos atos. A memoria adquire vida propria, ao passo que vive em nos, em nossa relacao
historica e com os outros.

Proust distingue duas maneiras de desdobramento de memodria: “memoria
voluntaria”, denominada também meméria da inteligéncia. E aquela que se usa diariamente
para se lembrar daquilo que se considera util, isto €, permite agir e esclarecer o presente. No

texto Proust e a compreensao da dor”, Franklin Leopoldo e Silva afirma que

“(...)A evolugdo da psicologia mostrou que a memoria €, paradoxalmente, a
faculdade de esquecer, isto ¢, de ndo lembrar se ndo o que € necessario para
esclarecer a situagdo presente a¢do. Se assim ndo fosse, a vida quotidiana seria
embaragada por milhares de lembrangas liberadas desordenadamente pela
memoria afetiva”. (Silva, 1972, p.89)

Proust procurava misturar a vida diaria com a vida lembrada. Ele se aproximava do
esquecido através da memoria afetiva involuntaria. Na “memoria involuntaria”, ha a
contemplagdo da totalidade da experiéncia. A memoria involuntaria ndo ¢ ativada por
uma vontade do sujeito, e sim a vontade da revelagdo. A recuperacao do passado ¢ a
identidade entre a situacdo presente e daquela vivida antes, lembramos o objeto ¢ a
situacdo vivida. Na memoracdo proustiana, encontra-se o carater de eternidade, ndo no
sentido de uma eternidade atemporal, mas como aquela encontrada na semelhanca. Para
Proust, “a memoria involuntéria” s6 € capaz de dar uma simples imagem da eternidade.
Entretanto, Walter Benjamin diz que este carater refere-se a uma verdade implicita ao
processo de envelhecimento e morte. Walter Benjamin interessado na ‘“memoria
involuntaria” de Proust no ensaio sobre Proust “Para a imagem de Proust”, estabeleceu
em expor e em explorar o mundo de imagens que sustenta a pesquisa da rememoragao
narrativa de Recherche, principalmente com as relacdes estabelecidas entre imagem e
memoria. Para Benjamin no trabalho de Proust, chamou a aten¢do para a rememoragao

como o trabalho de construgcdo narrativa que se faz a partir do in-consciente e do
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involuntério. O passado, por meio dela, apresenta-se ndo nitidamente para o sujeito, mas
antes, como imagem nascida de um acontecimento inesperado do presente, imagem
disruptiva capaz de criar com um presente, um significado novo.

Essa construgdo imagética de rememorar (E da “memoria involuntaria” de Proust) E
um dos focos de interesse e da leitura de Benjamin. A rememorag@o narrativa assume a
forma de um recherche, de uma busca- investigagdo, e se realiza, entretanto, como a
construcao garantida a “Realidade, fragil e poderosa” da imagem (BENJAMIN, 2012 a,
p41). E no experimento literario da Recherche proustiana que Benjamin percebera a
relagdo entre o espago da imagem e o trabalho da rememoracdo e da narracdo. A relacao
ligado entre o espago da imagem e a possibilidade da constru¢do de novas formas de narrar
e também de novas formas de tratar o tempo histérico. Para Benjamin, a historia e a
historiografia tém carater de descontinuidade e abertura do tempo histérico com outras
possibilidades de articulacdo narrativa, os conteudos do passado individual entram em
conjun¢do na memoria com os do passado coletivo “e subo de novo a ladeira do Bongue,
revejo Lilingue, Chico Zuzuna, o velho Elias do Cascalho, feiticeiro africano, o poco da
Agua Santa, os coqueiros de espinho na estrada para o Pontal, o pequeno cemitério do
Cruzeiro guardando meus parentes, € o frio das manhas serranas, e as namoradas intocaveis
no alto das sacadas de arabes, tudo isso misturado, longinquo, préximo, nitido, cheirando
absurdamente a jasmim- e perdido” (“Noticias municipais”, em Passeios na ilha, p.46).

O escritor modernista constroi e reconstrdi paisagens por onde passou em sua obra
— como cidades histéricas, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, por exemplo. “Vila de Utopia”
tem seu valor memorialistico, seja pelos moradores, pela cultura, pelo social, pela
economia da cidade ou até pela lembranga da arquitetura e urbanismo local. Por meio da
memoria, o poeta mostra o passado e o presente, ao fazer um “tour” pela memoria, ao
recordar a cidade do minério, ele ndo apenas descreve sua cidade em diferentes épocas
(infancia/ adulto) e aspectos, ele a revive.

A questdo da memoria percorre um intenso caminho no pensamento da filosofia.
Essa questdao tem sido discutida desde os filosofos gregos Platdo e Aristoteles até uma
concepgdo mais fisica. Paul Ricoeur afirma que, para Aristoteles, memoria “¢ do
passado”. Além disso, ha uma enorme discuss@o em relagdo a definicdo de memoria para
alguns filésofos modernos. Teremos como base a definicdo de Paul Ricoeur no livro 4

memoria, a historia, o esquecimento que segundo ele, a memoria parece indicar um
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movimento que evidencia o funcionamento da memoria (seja individual ou coletiva) que
uma reflexdo sobre as bases originarias da memoria. E nesse movimento que o filosofo,
por exemplo, correlaciona a memoria com a historia e com a ideologia.

Além disso, a fenomenologia da memoria comeca, de certa forma, pela analise do
objeto de memoria, a lembranga, a anamnésia ¢ a recordagdo. E partindo de uma
fenomenologia da memoria, passando por uma epistemologia da histéria e uma
hermenéutica da condicao historica que Ricouer pensa na memoria coletiva € a memoria
individual.

Dessa forma, pela memoria, o poeta revisita a Itabira de sua infancia. A narrativa da
cronica “Vila de utopia” se constroi no contexto historico definido “Em 1911 esse
sobradinho desapareceu, mas a casa nao diminuiu de tamanho, os passos ecoavam ainda
nos mesmos imensos corredores, nas mesmas salas infinitas™ (“Vila de utopia”, p.1). Ja
nos primeiros paragrafos da cronica, marca o reencontro do menino da Rua Municipal
com “a casa espetacularmente azul” carregados de lembrangas e o poeta vai mostrando
tragos da arquitetura e do urbanismo ao leitor. Ao retornar a casa azul, que pertencia a
familia por geragdes e que fora vendida, o poeta descobre uma mudanga em sua terra
natal por conta da minerac¢ao da “Vila de utopia”.

O poeta percorre a histéria da terra natal pela memoria e narra a experiéncia ao
voltar a Itabira “Nao suportou o choque emotivo com sua terra, € voltou na persuasio de
lhe terem roubado alguma coisa” com suas transformagdes ocorridas, sejam social,

econdmica, urbanistica. Como se observa na foto a seguir:
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O Pico do Caué e a primeira vila operaria, 1945 — Negativos
fornecidos por Josefa Paula Penna, 1981/APMG

A falta de identificagdo com o local fez com que o poeta se sentisse deslocado
“Vinte anos depois, voltando a cidade, ndo encontrei vestigio algum da aventura
individual” (“Vila de utopia”, p.9), ao relatar a degradagdo sofrida pela mineracao na
cronica “Um siléncio grave envolvia todas as casa e impregnava-as de uma substancia
eterna, indiferentes a usura de matérias e das almas” (“Vila de utopia”, p.10).

Em busca de um tempo perdido, o poeta recolhe os fragmentos da memoria para
construir a cidade ao falar de sua origem, paisagem, de sua infancia, da geografia mineral
na cronica “o pico do Caué, nossa primeira visao de mundo, também era inconsciente ¢
calmo” (“Vila de utopia”, p.9) que foi cendrio de sua historia pessoal e familiar. E ao
retornar, percebe que a arquitetura e o urbanismo mudaram, e essa mudanga por causa da
minera¢ao causou certa estranheza, pois o poeta sentiu-se deslocado, um sentimento de
perda, uma falta de comunhao com os conterraneos “em 1933 o antigo menino da Rua
Municipal foi encontrar a sua cidade habitada por um pelotdo de velhos, que nada
poderiam dizer, e por um exército de rapazes e meninas, aos quais nao tinha nenhuma
mensagem para dirigir.”

Assim, o poeta tenta buscar sua historia particular e coletiva ao contar a riqueza da
vila de utopia “E curiosa a vila de utopia, posta na vertente da montanha veneravel e
adormecida na fascinacdo do seu bilhdo e 500 milhdes de toneladas de minério com um
teor superior a 65% de ferro, que ‘dardo para abastecer quinhentos mundos por
quinhentos séculos,’”, bem como a indiferenga do itabirano diante da poténcia mineral da
cidade “e ndo encontro também outro para qualificar a minha, a nossa indiferenga diante
de tanta opuléncia inerte.” Paradoxalmente, essa riqueza era o mal da cidade “Tanta
riqueza em poténcia vem sendo, talvez, um grande mal para a vila de utopia”. O poeta
também faz referéncia a politica contraria de abertura ao capital estrangeiro “Gltimo
esfor¢o de nossa gente” da exploragdo das jazidas de minério de ferro. Drummond na
cronica relata a relagdo de exploracdo dos ingénuos itabiranos, donos da terra, diante dos
ingleses que sabiam do potencial mineral das terras e as compram por pregos baixos
“gente ensimesmada e grave”.

Hé na cronica uma linha tragada pela histéria de Itabira desde a “Itabira do ouro”

até a atual Itabira, apresentando os contrastes do passado e do presente, ou seja, algumas
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transformagodes ocorridas desde a primeira, “a do ouro”, até¢ a segunda, a “atual”. O
cronista mostra algumas referéncias arquitetonicas da cidade como Escola Normal,
Igrejinha do Rosario, que presenciaram e participaram do caminhar economico de Itabira,
bem como a mudanga da paisagem com o surgimento da estrada de ferro, a construcao de
uma industria.

Dessa maneira, a questdo da mineragdo estd presente na obra do poeta e esse com
textos memorialisticos. Assim, a crénica apresenta a paisagem passada com um
posicionamento critico a brutalidade da acao exploratéria do homem ou da CVRD, que
ocasionou a destrui¢do do Pico do Caué. Drummond acompanhou toda a evolugdo desses
acontecimentos e foi a voz presente da literatura em defesa do meio ambiente.

Além das questdes ambientais, o poeta faz critica a auséncia de uma politica social
e econdmica aos municipios explorados, a cidade de Itabira, onde ocorria a exploragao
“No entanto, a arrecadacdo da prefeitura, em 1932, ndo excedeu de 216 contos (inclusive,
20 contos de saldo do exercicio anterior), € uma honesta parcimdnia pauta a vida dessa
gente ensimesmada e grave, que nada tem nem pede ao governo” (“Vila de utopia”, p.8).

Na cronica, o poeta percorre a histéria da terra natal pela memoria e mostra a agao
da CVRD sobre o meio ambiente e o progresso inconsequente que devastou o Pico do
Caué. Dessa forma, Drummond escreve mais um capitulo do progresso insensato da
historia do pais. Itabira, tdo narrada, seja em versos em ou prosa, pelo poeta ao destacar a
paisagem natal, como o Pico do Caué “primeira visao do mundo” escrita como memoria
afetiva do escritor. Vai se transformando, no decorrer dos tempos, pela exploracao da
CVRD com a escavagao crescente, visando ao mercado mundial do ago, a montanha, de
excepcional teor ferrifero, foi-se roida pela atividade de mineracdo ao longo dos tempos,

ao transformar numa cratera.



CAPITULO III
VISAO CRITICO-POETICA DA EXPLORACAO
MINERAL
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3.1 Literatura e meio ambiente: uma abordagem ecopoética em Carlos

Drummond de Andrade

Devido a complexa transformacao entre homem e natureza que vem ocorrendo ao
longo do tempo, nasce uma urgéncia de estudos com a finalidade pensar acerca dos
problemas ambientais e, com isso, houve uma necessidade de surgir teorias e correntes
criticas que dessem conta da natureza como objeto de reflexao.

Os movimentos ambientalistas na década de 1970 comegam a perceber a natureza
de outra forma. Nesta época, ja se observava uma mudanca na relacdo homem-natureza e
iniciou-se uma conscientizagdo no que se refere a degradacdo do meio ambiente
provocada pela imprudéncia humana e despertava-se para uma nova forma de
compreender as transformagdes da natureza e respeitar os limites dessa.

Com o problema ambiental contemporaneo e a necessidade de um estudo mais
sistémico a respeito do tema da natureza, a relacdo entre o homem e o meio ambiente,
torna-se um enfoque decisivo no centro dos debates da sociedade mundial e da arte como
imitagdo do real, isso faz com que nos aproximemos da realidade. Nessa perspectiva, a
arte reflete as crises de cada época em suas diferentes dimensdes. Assim, a literatura
repercute os problemas do mundo contemporaneo. A literatura manteve uma relacao
afetiva com a natureza, juntamente com outras disciplinas. Nesse caso, a Ecologia, ndo
mais percebe essa somente em um contexto natural, mas também de protecao ambiental.

Na década de 1990, nascia a ecocritica que se conceitua como um estudo do meio
ambiente através da literatura, que tem como objetivo nos aproximar da natureza e nos
ensinar a ter melhor relacdo com essa. Dessa forma, a ecocritica torna-se uma reagao dos
estudos literarios e culturais a crise ambiental, importante no debate contemporaneo.

A literatura se estabelece como uma possibilidade de leitura do mundo e a ecocritica
surge entdo como uma vertente da critica literaria e torna-se, dessa maneira, como uma
ferramenta de contextualizagdo entre as areas literatura e meio ambiente, o que serve de
critica e de reflexdo. Assim, o estudo da ecocritica como instrumento de reflexdo,
mostra-nos que, no decorrer do tempo, 0 homem - na grande maioria - interessou-se em
acumular bens e, como consequéncia dos seus atos, explorou os recursos naturais. Além do
permitido, muitas vezes, colocando em risco a flora e a fauna, inclusive a sua propria

espécie. A ecocritica se diferencia em sua abordagem por nao se colocar no centro do seu
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discurso de maneira antropocéntrica (que coloca o0 homem no centro), mas sim, para se
pensar de forma ecocéntrica, ou seja, o homem faz parte da natureza, de maneira

igualitaria, com harmonia entre a fauna, a flora e os elementos naturais.

3.2 O nascimento da ecocritica/ O papel da poesia e importincia do poeta

em uma época de destruiciio ecoldgica

Segundo Glotfelty (1996), em meados dos anos 80, foi que os especialistas
iniciaram a assumir projetos no campo da literatura e da cultura, mas isso ja havia sendo
produzido desde os anos 70, tanto criticas, como também teorias de contetido ecologico.

A ecocritica ¢ uma nova escola de critica literaria que surgiu na década de 90.
Glotfelty define a ecocritica como “o estudo das relagdes entre a literatura € o meio
ambiente fisico" (GLOTFELTY, 1996, p.28). Os ecocriticos relacionaram as suas analises
culturais a um projeto moral e politico “verde”. Dessa forma, o professor inglés nos

afirma que a teoria ecocritica:

se relaciona de perto com desdobramento de orientagdo ambientalista na
filosofia e na teoria politica. Desenvolvendo as percepgdes de movimentos
criticos anteriores, os ecofeministas, os ecologistas sociais e os defensores da
justica ambiental buscam uma sintese das preocupagdes ambientais e sociais.
(GARRAD, 2006, p.14).

Em relagdo a uma ecocritica cultural ampla, conforme sugerida por Glotfelty,

pode-se encontrar em Richard Kerridge:

A ecocritica quer rastrear ideias e representagdes ambientais onde quer que
aparecam, para ver mais claramente um debate que parece estar tomando,
muitas vezes parcialmente escondido, em muitos espagos culturais. Acima de
tudo, a ecocritica busca avaliar textos e ideias em termos de sua coeréncia e
utilidade como respostas a crise ambiental. (KERRIDGE, 1998, p.5).

A crise a qual vem passando a humanidade, a degradacdo do meio ambiente global,
como afirma Larrére & Larrére ¢ “uma enorme quantidade de danos precisos, de
poluicdes localizadas, de perigos identificados” (LARRERE & LARRERE, 1996, P.9).
Henrique Leff reforca essa ideia que a crise ambiental ¢ uma crise cultural “A
problematica ambiental- a polui¢do e a degradagdo do meio ambiente, a crise de recursos
naturais, energéticos e de alimentos - surgiu nas ultimas décadas do século XX como uma

crise de civilizagao” (LEFF, 2010, p.61).
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A crise ambiental, entendida de modo holistico, cercia 0 homem do seu mais
sublime objeto de meditagdo cientifica ¢ estética e de indagagdo sobre si
mesmo. Sem a natureza o ser humano acaba por perder a sua propria
humanidade. Impde-se, pois, uma relagdo sustentavel com os recursos
ambientais, incluindo a vida animal, muitas vezes sacrificada em vao, por
motivos antropocéntricos. (CASTRO, 2011, p.25)

Dessa forma, percebe-se a necessidade da ecocritica para amadurecer, ja que os
interesses da ecocritica e os estudos da Historia Ambiental estdo ligados, pois sem as
devidas condi¢des, a vida humana nao teria como existir. E no que se refere a Historia
Ambiental, no artigo “A Histéria Ambiental: temas, fontes e linhas de pesquisa” de José

Augusto Drummond, explica que:

A historia ambiental €, portanto, um campo que sintetiza muitas contribuigdes
e cuja pratica ¢ inerentemente interdisciplinar. A sua originalidade esta na sua
disposigao explicita de “colocar a sociedade na natureza” e no equilibrio com
que busca a intera¢do, a influéncia mutua entre sociedade e natureza.
(DRUMMOND, 1991, p.55)

Por meio disso, ¢ de grande importancia o estudo da inter-relagdo entre 0 homem e
anatureza e o olhar sobre a natureza e principalmente o comportamento do homem diante
dela. De acordo com Jonathan Culler (2016), a ecocritica tem se construido a partir da
ruptura dos antigos padrdes. Busca-se uma mudanca ética ndo sO na literatura, mas
também da relagdo do homem no que se refere a natureza, ja que a natureza se encontra no
cenario atual degradado pelos atos inconsequentes do homem. Para o autor, a ecocritica
surgiu com o objetivo de ser “centrada na questdo da terra que convoca a literatura e as
sensibilidades literarias a pensar sobre o meio ambiente e os impactos que 0s seres

humanos nele exercem” (CULLER, 2016, p.91). E ainda ressalta que a ecocritica

pode explorar textos que falam da natureza, de como os diferentes grupos
tratam a natureza de forma distinta, pode enfatizar as celebra¢des da natureza
para promover a consciéncia ecologica, ou pode, ainda, abordar de modo mais
direto os usos humanos da natureza. (CULLER, 2016, p.92)

Dessa forma, a ecocritica ultrapassa o estudo da presenca da natureza nos estudos
literarios e aborda também a preocupagcdo pelo meio ambiente pelos problemas
ecologicos. “A ecocritica expande a no¢ao de mundo para incluir toda a ecosfera”
(GLOTFELTY, 1996, p.29). A partir da definicao feita por Glotfelty, percebe-se um

surgimento de uma critica literaria que observa de que forma a literatura poderd intervir
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ou contribuir com o estudo do meio ambiente e a sensibilizagdo do leitor a respeito do
tema. Dessa forma, através dos estudos literarios, a ecocritica tem como missao nos
aproximar da natureza e nos ensinar como melhorar a nossa relagdo com o meio
ambiente. A ecocritica nos oferece um amplo olhar para a vida e para o nosso lugar na

natureza.

O que se aborda ¢ uma discussao teorica do papel da literatura, ndo no seu sentido
geral, mas em sua especificidade, na questao ecologica, como ressaltou Glen A. Love
em seu ensaio Revoluing Nature: Toward an Ecological Criticism (1996) “A funcao mais
importante da literatura hoje ¢ redirecionar a consciéncia humana para uma consideragao
plena de seu lugar em um mundo natural ameagado” (LOVE, 1996, p.237). A arte ¢ a
imitagdo (mimese) do real, aproxima o homem no meio em que vive, ou seja, ¢ um
possivel reflexo das crises de cada época em suas diferentes dimensdes. Dessa maneira, a
literatura reflete os problemas do mundo contemporaneo. Como arte, a poesia terd a
fun¢do social de uma possivel harmonizagdo entre 0 homem e o mundo, j& que por si s0, a
natureza € uma realidade social (FISCHER, 1983, p.83). No que se observa em relacao ao

poeta, Octave Mannoni diz:

O mundo em que entra o poeta, ao sair dos seus devaneios, ¢ evidentemente o
da palavra, ou da linguagem, e ¢ ai que se devera chegar para se compreender
do que se trata. Mas o poeta apresenta-se, em primeiro lugar, como um
“artista”, que produz uma obra de arte, a maneira, em parte, daqueles que
utilizam outros meios, que ndo a linguagem, para suas criagdes; e ¢ possivel
empreender o seu estudo, inicialmente, por esse caminho. (MANNONI, 1992,
p.30).

Em relagdao da importancia dos poetas, escritores criativos, Sigmund Freud afirma

que:

... € 0s escritores criativos sao avaliados muito valiosos, cujo testemunho deve
ser levado em alta conta, pois costumam conhecer toda uma vasta gama de
coisas entre céu e a terra com as quais a nossa sabedoria académica ainda nem
sonhou. Estdo bem diante de nds, gente comum, na ci€ncia da alma, ja que se
nutrem em fontes que ainda nao tornamos acessiveis a ciéncia (FREUD, 1996,
p.20.

Por meio da linguagem, os poetas usam a natureza no texto e através da poesia, a
escrevem, a reivindicam, a protegem, dao-lhe voz, e em alguns casos, mesmo que

sutilmente, contribuem com a tomada de consciéncia no que se refere a degradagdo da
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natureza, como € o caso de Carlos Drummond de Andrade, que, muitas vezes, de forma
sutil, denunciou a degradacao da sua terra natal pelo extrativismo mineral. Segundo Bate

em relagcdo a natureza e a arte, ressalta que

natureza nao ¢ apenas uma imagem de beleza, ¢ também um objeto que é
trabalhado e mercantilizado, mas a beleza da natureza oferece-nos uma
promessa de liberdade, paz e pertenca. Ao se retirar para o seu proprio reino e,
assim, obliterar as cicatrizes da mercantilizacdo, a arte tem a capacidade de
resgatar essa promessa. Quando nos contratamos para responder com simpatia
a uma obra de arte, seguimos a mesma légica de quando nos deixamos ir e
inalar o ar fresco do parque ou do pais. Mesmo que seja um grito contra a
mercantilizacdo e instrumentalizacdo que caracteriza a modernidade, a
teorizagdo da arte e da natureza é um ato forte e necessario. (BATE, 2000,
p.122)

Na atualidade, o homem insiste em permanecer a natureza como algo externo, nao
houve uma tomada de consciéncia pelo homem, pois uma vez degradada, ele também
sofrera as consequéncias dos seus atos. A tomada da consciéncia ecologica surge do
momento em que o homem venha a ter a percep¢ao de que os recursos naturais sao finitos
e que a degradacao da natureza ¢ a consequéncia da sua acao capitalista e globalizada. E
Drummond, em seus escritos, apresentou a historia dessa acdo capitalista e globalizada,
quando, ao narrar a histéria da sua infincia, narra a transformag¢ao do Pico do Caué, sendo

destruido pela Companhia Vale do Rio Doce, ao extrair o minério de ferro desse.

3.3 - Itabira/mundo: lirica da contestacao

Na poesia de Drummond, € perceptivel também a persisténcia da palavra mundo e
ela torna-se uma entidade que aparece nas mais diversas situagdes - quando o sujeito
escreve num domingo solitario, ou quando descreve a primeira experiéncia sexual,
quando especula sobre o céu e a terra, ou quando esta isolado, ou quando se sente
abracando a humanidade, ou quando ¢ ultrapassado pelos acontecimentos como se

observa nos fragmentos do poeta:

“[...] O mundo parou de repente” (“Poema que aconteceu”);
“Inabalavel, o mundo € cada vez mais habitado” (“O sobrevivente”);

“Por que diz o mundo? Deus te pergunta/ e se responde: Nao sei” (“Tristeza
do céu”);
“Estou solto no mundo largo” (“Idade madura”);
“Meus olhos sdo pequenos para ver/ o mundo que se esvai em sSujo e sangue
[...]” (“Visdo 1944”);
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“Neste saldo desmemoriado no centro do mundo oprimido” (“Canto ao
homem do povo Charlie Chaplin”);

“Bela/ a passagem do corpo, sua fusdo/ no corpo geral do mundo”, (“Canto
esponjoso”™); “Certa palavra dorme na sombra/ na sombra de um livro raro./
Vou procura-la a vida inteira/ no mundo todo” (“A palavra magica”)

A palavra mundo ¢ a “tentativa de exploracao e de interpretagao do estar no mundo”
(Antologia poética, 1962) com que Drummond nomeou a inclinagdo existencial e
metafisica de sua poesia. E essa reflexdo que estd marcada no poema "A maquina do
mundo" ao falar que, na “inspe¢ao/ continua e dolorosa do deserto”. Trata-se da obsessdo
ontoldgica, “pela mente exausta de mentar/ toda uma realidade que transcende/ a propria
imagem, sua debuxada/ no rosto do mistério, nos abismos”.

Na poesia de Drummond, o mundo ¢ interpretado por aquilo que lhe foge, que lhe
ultrapassa os limites, que aplica-se o todo e coloca o sujeito em causa. Para Wisnik, “os
objetos sdo como pontos negros que remetem continuamente a algo que desliza”
(WISNIK, 2018, p.183), deslocado pelo “compromisso da totalidade que acusa
continuamente a sua propria impossibilidade de cumprir-se retomando por isso mesmo,
como coisa incontornavel, obstaculo e pedra absoluta no meio do caminho”. (WISNIK,
2018, p.183).

Coincidentemente, mundo e pedra sdo palavras estratégicas para Drummond, uma ¢
oposto e equilibrio da outra, pois se 0 mundo ¢ o “limiar inexprimivel e inabarcével”
(WISNIK, 2018, p.183) que ndo se chega, demais, certos objetos aparecem, como “a
propria cifra dessa impossibilidade” (WISNIK, 2018, p.183) - assim, “ espelhos opacos,
irredutiveis na totalidade inacessivel” (WISNIK, 2018, p.183), invadem como obstaculo
que invade o caminho, tornando-se a manifestagdo de um mundo que “‘se apresenta ali
mesmo onde se furta a apresentar-se” (WISNIK, 2018, p.183). Nesse contexto, a apari¢ao
da maquina do mundo, “formando um s6 nucleo com a pedra no meio do caminho, ¢ a
mais imponente e exponencial ocorréncia de tal sindrome em toda obra drummondiana,
inclusive por apresentar-se como a sua versao invertida” (WISNIK, 2018, p.183): ao
aparecer ao caminhante da estrada pedregosa, “promete surpreender-se enquanto
obstéaculo para deixar ver finalmente o que esconde” (WISNIK, 2018, p.183). E uma das
mais envolventes e “crucial das variagdes em torno dessa posicdo que se enredam
inesperavelmente a busca e o bloqueio e que cabe definir tecnicamente como saturnina”

(WISNIK, 2018, p.183).
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Para tal, saturnina, termo astrologico que tem uma concepg¢ao simbolica precisa, € a
condi¢do em que se declara o limite onde se demanda a totalidade. Saturno, “Deus dos
extremos e demodnio das antiteses” (WISNIK, 2018, p.184), ¢ o planeta mais lento € o
mais elevado que “remeteria a vida material mais crua e ao mesmo tempo, a vida interior
mais alta, ao enfrentamento dos mais duros e trabalhosos dos obstaculos e a mais
consistente e divinatoria forca da inteligéncia e da contemplagdo a plenitude da Idade de
Ouro e a impossibilidade de resgata-la” (WISNIK, 2018, p.184). Walter Benjamin em
Origem do drama barroco alemdo, identifica essas contradi¢cdes simbdlicas entre
aspectos positivos e negativos.

Em Drummond, “o limite converte-se na cifra negativa da totalidade impossivel,
que nele se concentra” e faz — “o mundo reside no gume entre o movimento do todo e sua
interrupcao, com o que podemos falar num sublime em perpétuo estado de suspensao e
travamento” (WISNIK, 2018, p.184). Para Eduardo Sterzi, o poeta é reconhecido como
“o poeta do impasse, do bloqueio”, sendo a interrup¢do o “principio ético-estético, ou
nucleo significante elementar, do que ha de mais proprio e intenso [...] na [sua] poesia”
(STERZI, 2002, p.50).

A interrupgdo ¢ exatamente o ponto de contato entre a totalidade e o limite, “O meio
do caminho entre a coisa e a ligagdo opaca que ela entretém com tudo o que constitui o
mundo, por meio de uma espécie de mediacao travada” (WISNIK, 2018, p.187). Se o
mundo ¢ tudo o que acontece, a totalidade dos fatos ¢ o conjunto total dos fatos em sua
trama instavel de relagdes, interacdes. Sterzi relata que a palavra ‘“acontecimento”,
estrategicamente refor¢ada em Drummond, significa o choque entre coisas a “colisdo
como limite constitutivo de tudo” (WISNIK, 2018, p.187) - diferentemente de “evento”
que ¢ a palavra associada a semantica da saida, do desenlace e da resolucdo.
“Acontecimento deriva do verbo contegere, por meio de incoativo contingesceu (...) tocar
a, em; alcangar, atingir, chegar a; encontrar, suceder, resultar de” (STERZI, 2002, p.57).

Nesse contexto, ¢ como se todas as palavras em Drummond “fossem de algum
modo refracdes ou reverberagdes da palavra mundo” (WISNIK, 2018, p.187). A poesia
de Drummond aponta o cerne “irredutivel do nosso mundo, a dureza da existéncia
concreta, o halo do que se ganha e do que se perde em cada toque minimo, o rasgo de

enormidade que assombra, ilumina” (WISNIK, 2018, p.188).
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Em relagdo a Itabira, ha dois trabalhos importantes que destacam o papel que a
cidade exerce na lirica do poeta: “Terra e familia na poesia de Carlos Drummond de
Andrade”- tese de doutorado de Joaquim Francisco coelho (1973) e “A presenca de
Itabira na obra de Carlos Drummond de Andrade” livro de Domingos Gonzales Cruz
(1980). Conforme esses dois autores, o papel de Itabira ¢ evidenciado em algum dos
mais importantes livros do poeta mineiro, como Alguma poesia (1930), Sentimento do
mundo (1940), José (1942), A rosa do povo (1945), Claro Enigma (1951), Li¢do das
coisas (1962) e a série Boitempo (1968- 1979), além do livro Brejo das Almas (1934),
que leva o nome da cidade mineira de Francisco Sa, que entre 1923 e 1938, chamou-se
Brejo das Almas (IBGE, 2017).

No recanto memorialistico, ¢ evidente que Itabira tem papel determinante. “A
caracteristica mais 6bvia destes anos tem sido uma volta a Itabira”, aponta Gledson
(GLEDSON, 1981, p.275). Para Seffrin (2006, p.14-15, itdlicos do autor), em

Boitempo :

Somos chamados ao convivio da infancia perdida/reencontrada e nesses
recessos da memoria cabem todas as suas vozes, dialogando em torno desse
grande mistério que ¢ a vida do homem sobre a terra, sua ansia de liberdade,
sua vontade de amar que paralisa o trabalho, como na “Confidéncia do
Itabirano”, de Sentimento do mundo — por tantos motivos um poema que
ecoa curiosamente em alguns movimentos de Boitempo. (SEFFRIN,2006,
p.14-15)

A importancia da cidade se encontra evidenciado no menino e sua memoria,
espelho de sua vida, que ¢ também a memoria da cidade. Itabira ndo ¢ “cidade natal”,
mas ‘“Pedra Natal”, referéncia evidente a mineragdo, tema recorrente na obra de
Drummond, sobretudo quando o municipio mineiro estd em primeiro plano — a pedra,

como demonstramos anteriormente, ¢ um recurso recorrente na intermediacdo da

relacdo sujeito-cidade:

Ita bira
pedra luzente candeia seca
pedra empinada sono em dectubito
pedra pontuda tempo e desgaste
pedra falante sem confidéncia
pedra pesante paina de ferro
por toda vida viva vivida
pedra
mais nada

(ANDRADE, 2006a, p. 21)
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A forma concreta do poema constitui a comunicacdo da mensagem, uma certa
aridez do ambiente urbano representada pela pedra, que remete tanto ao “concreto
armado” da cidade quanto a rocha, a matéria-prima da mineracao, atividade produtiva
inicial de Itabira. A tonalidade ¢ critica e aflitiva, ¢ a voz do menino, perante as
angustias do homem maduro, mal se divide. A expressdo poética memorialistica vai se
construindo nessa dialética: o menino (re)pensa o homem; o homem (re)pensa o menino.
O poema expde uma angustia e um sentimento de vazio associados ao carater “pétreo”
de Itabira, a cidade de ferro e do ferro.

Publicado em Boitempo III o poema “Pedra Natal” traz a evidéncia da agdo
predatoria da mineragdo a partir da desconstrugdo da palavra que forma o sentido de Ita
(pedra) bira (que brilha) em tupi. O poeta questiona sobre a origem e o destino de sua
terra/ pedra natal.

Ha no poema um contraponto que se mostra temporal e espacialmente, a “Pedra
luzente” do passado ¢ representagdo do Pico do Caué que, explorado pela Vale,
converteu-se em uma cratera com mais de 200 metros de profundidade. O intervalo
espacial entre os blocos de palavras do poema evidencia, esteticamente, o vazio que
sobrou da montanha triturada pela acio do homem. Por ampliacdo, esse mesmo vazio
mostra a corrosdo do tempo, relagdo da angustia que perpassa a obra de Drummond e que
se interpreta nos famosos versos de “Confidéncia do Itabirano™: “Tive ouro, tive gado,
tive fazendas. Hoje sou funcionario publico./ Itabira ¢ apenas uma fotografia na parede/
Mas como doéi!” (ANDRADE, 2006, p.68). Da presenca a auséncia, da existéncia a
corrosdo, da significagdo ao vazio, da promessa a faléncia, em “Pedra Natal”, resta do
Pico do Caué “pedra/ mais nada”. Esses 2 ultimos versos, entre as 2 colunas, operam
como um elo que representa essa pedra/ pico reduzida a condicdo de memoria e de
palavra.

Itabira, a terra natal de Drummond, pequena cidade do quadrilatero ferrifero de
Minas Gerais, estd presente com certa insisténcia, na obra do poeta, do inicio ao fim,
sendo que em quase todos os livros a cidade aparece. O poeta mostra o lugar como algo
ancestral (“Chego a sacada e vejo a minha serra,/ a serra de meu pai e meu avo,/ de todos
os Andrades que passaram/ e passardo, a serra que ndo passa’- “A montanha
pulverizada”), também como um espaco em que a origem oligarquica ¢ tdo presente

(“Sabiamos que a casa tinha muitos anos, que ali morreram avos, tios € primos; em tal
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quarto nasceu meu pai, naquele outro meu avd estendeu, até a morte, uma perna baleada
nas ultimas elei¢cdes sangrentas do municipio; mas nos circuldvamos livremente através
do ar coalhado de lembrangas e eflavios familiares, de pesadas e obscuras memorias dos
coronéis e das damas antigas, dos vestidos de dona Joana e das festas do comendador
Paula Andrade.” — “Vila de utopia”, p.2), a vida familiar existindo com a vida comum
(“Tive ouro, tive gado, tive fazendas./ Hoje sou funciondrio publico®, in: "Confidéncia do
itabirano”), o ferro, a dureza mineral das ruas e das gentes (“noventa por cento de ferro
nas calgadas/almas”, in: “Confidéncia do itabirano”).

Nascido em 1902, Drummond viveu pouco tempo em Itabira - periodo da infancia e
da adolescéncia e os primeiros meses de casado em que lecionou geografia e portugués no
Ginasio Sul-americano quando ainda estava sem rumo profissional definido. Mas o poeta
reaviva em seus escritos esta cidade e essa ecoa em toda a sua obra, de forma latente e
sem uma ordem cronoldgica estabelecida - desde a “fotografia na parede” que doi ou
como um sino avivando a memoria, seja de traumas ou ndo. Ha também registros de
momentos histéricos como no livro Boitempo (livro tardio e autobiografia poética que
busca a memoria do lugar) em que ha o registro da passagem a noite do Cometa Halley
pelo menino de 7 anos, em que se acreditava que era o fim do mundo (“Olho o
cometa/com deslumbrado horror de sua cauda/ que vai bater na Terra e 0 mundo explode/
(... ) O cometa /chicoteia de luz a minha vida/ e tudo que ndo fiz brilha em diadema (...)/
Ninguém chora /nem grita./ A luz total/ de nossas mortes faz um espetaculo.” - “Cometas,
Astros com Cabeleira”).

Hé4 também momentos em que existem na pequena populacdo uma falta de
perspectiva (“suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes” - “Confidéncia do
itabirano”) com habitos discretos (“esse alheamento do que na vida € porosidade e
comunicac¢do”, in: “Confidéncia do itabirano”) e com a estrutura do mando patriarcal
naturalizado, o “sexo abafado” do mundo feminino, tudo isso estd presente na Itabira de
Drummond, seja implicita ou explicita. Jos¢ Maria Cancado em Sapato de Orfeu afirma
que “Nesta noite, ele parecia muito a vontade ao passar Itabira concreta, historica,
escravagista, do poder dos coronéis, para uma outra, vertiginosamente mitica...” ( p. 310)

Por meio da memoéria, Drummond escreve suas lembrancas e reconstréi a Itabitira

29 66

de sua infancia “o menino daquele tempo” “vai pelas ruas, sobe nas ruas, contempla

longamente o perfil da serra, prova o gosto das aragés, das araticuns e dos bacuparis
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silvestres” (“Noticias municipais”, Passeios na ilha), como algumas agdes e paisagens
locais nos apresentando caracteristicas sensoriais dessas “e subo de novo a ladeira do
Bongue, vejo Linligue, Chico Zuzuna, o velho Elias do Cascalho”, feiticeiro africano, o
poco da Agua Santa, os coqueiros de espinho na estrada para o Pontal, o pequeno
cemitério do Cruzeiro guardando seus parentes, ¢ o frio das manhas serranas, e as
namoradas intocaveis no alto das sacadas de arabesco, tudo misturado, longinquos,
proximos, nitido, cheirando absurdamente a jasmim e perdido” (“Vila de utopia”).

Através de uma andlise critica da obra de Proust, Benjamin elaborou toda a
concepg¢do imagética a partir da no¢ao proustiana — memoria involuntaria. Dessa maneira,
ocupada com uma concepg¢ao ampla do imagético, essa teoria nao se limitaria as imagens
visuais, mas pretenderia abarcar as relagcdes entre imagem, linguagem e escrita, assim
como o territdrio comum do imaginario ¢ da memoria.

Dessa forma, € possivel perceber na obra de Drummond alguns embates histdricos
com as condi¢des em que se desenvolvem a Segunda Guerra Mundial, por exemplo.
Tematicas do passado individual de Drummond, por meio da memoria, desembocam no
passado, saindo da subjetividade para dar significacdo da dimensdo, a0 mesmo tempo
individual e social, intima e historica.

O cenario de Itabira na obra de Drummond permite uma associacdo de assuntos
pessoais desse, refletidos na memoria lirica, em que ha marcas da vida popular como
estruturas oligarquicas da época da infancia do poeta da sociedade brasileira, bem como a
geologia da cidade. Percebe-se como a unido dessas tematicas constitui um lugar de
fantasia originaria, num inconsciente social do poeta, mas que ao mesmo tempo narra a
historia do pais de mais um episddio da modernidade e do progresso tdo desejados pelos
decénios de 20 e 30 que ¢ a exploracdo da Companhia Vale do Rio Doce, que foi criada
especificamente para isso em 1942 - conforme foi discutido anteriormente - quando da
entrada do Brasil na segunda Guerra Mundial, a mineradora, com quantidades enormes
de ferro envolvidas. Desta forma, serdo analisados trés poemas de Drummond, a saber,
"A montanha pulverizada", "Confidéncia do itabiano" e "A maquina do mundo",
concebidos como instrumentos de denuncias quanto as graves consequéncias sociais e

ambientais causadas pelo extrativismo mineral.

3.4 A Pedra de ferro.
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A histéria da mineracao no estado de Minas Gerais mostra como a extragao afeta de
modo objetivo e direto, principalmente atualidade, que ¢ a mineragdo dos morros e dos
vales do estado. Carlos Drummond de Andrade fez de seus escritos um veiculo de
resisténcia e protesto contra acao devastadora da empresa de mineragao. A modernidade,
ao mesmo tempo desejado e temido, e o progresso interferem na relagdo do homem com o
meio, alterando valores econdmicos e sociais, € isso impde um prego alto pelo novo
modelo que oferece. Carlos Drummond de Andrade, em seus escritos, manifesta
explicitamente esse jogo, que, muitas vezes, pende para a militdncia e para o protesto.

O poema “A montanha pulverizada”, apresenta a exploragdo de minério de ferro em
Itabira. O escritor, reflete sobre as consequéncias do progresso e da civilizagdo, em
tensionamento do espago do quadrilatero ferrifero. As consequéncias devastadoras da
exploracdo do minério representam um tema de discussdo contemporanea sobre os
limites da exploragdo da natureza.

Zigman Bauman em Vida Desperdi¢adas, considera que “a mineragdo ¢ o epitome
da ruptura e da descontinuidade (BAUMAN, 2005, p.31). Com ela, “o novo nao pode
nascer a menos que algo seja descartado, jogado fora ou destruir” (BAUMAN, 2005,
p.-31). Para o sociologo, “a mineragdo nega que a morte traga no ventre o renascimento”
(BAUMAN, 2005, p.31). O desastre do Rio Doce e os prejuizos causados pelos desastres
de Brumadinho, por exemplo, apresentam danos que a recuperacdo durard décadas. Ao
mostrar em seus escritos, o poeta apresenta uma luta por maior consciéncia e atitude dos
homens diante da preservagdo da natureza e isso ¢ importante instrumento de resisténcia e
de critica.

As dezenas de poemas de Drummond em que tratam da degradagdo da natureza de
Minas Gerais trazem uma questdo de fundo importante, em “A palavra Minas”, por

exemplo, presente em As impurezas do branco, Drummond mostra essa relacao:

Minas ndo ¢ palavra montanhosa
E palavra abissal. Minas ¢ dentro
e fundo

As montanhas escondem o que ¢ Minas.
No alto mais celeste, subterranea,

¢ vertical varando o ferro

para chegar ninguém sabe onde.

Ninguém sabe Minas. A pedra
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o buriti

a carranca

0 nevoeiro

0 raio

selam a verdade primeira,

sepultada em eras geoldgicas de sonho.

S6 mineiros sabem. E ndo dizem

nem a si mesmos o irrevelavel segredo
chamado Minas.

(ANDRADE, 2006, p.774)

Ha vérias imagens presentes no poema sobre identidade do mineiro, ha frases que
apontam para esse mergulho na terra, o proprio nome do estado, como se fosse
predestinados em quem nasce em Minas: “Minas ¢ dentro/ fundo”, “subterranea”,
“verdade primeira, / sepultada em eras geologicas”. Com a intengdo de revelar o espirito
do mineiro, “A palavra Minas” mostra a impossibilidade de revelar algo que, a todo
tempo se oculta e que acaba se aprofundando verticalmente no ato de se perfurar as
camadas da terra “para chegar ninguém sabe onde”. Essa inconsciéncia da mineragao
aponta para dois caminhos de compreensdao, em primeiro lugar, a promessa de
entendimento do que se esconde nas profundezas do solo mineiro, e, em segundo, o risco
de se atrever em um empreendimento sem medir as consequéncias reais.

Sabe se que o episodio da mineragdo trouxe simultaneamente modernidade e atraso,
progresso e destruicdo para Minas e para os mineiros. Como ja citado, o caso dos
royalties dessa exploragdo, que, até agosto de 2019, os municipios do estado
beneficiados arrecadaram 1,2 bilhdo de reais que financiaram politicas publicas, ao
auxiliar na manutencdo da infraestrutura o que permitiram investimento em educagao e
em saude, além de ajudar a manter a maquina do estado funcionando. Por outro lado,
desastres ambientais, como de Mariana e de Brumadinho, revelam que houve falhas fatais
ao lidar com refugo da mineracdo. E nesse contexto, a poesia de Drummond,
principalmente quando o poeta questiona agdo do homem sobre a natureza, apresenta
como uma forca necessaria para estimular a discussao sobre os rumos que se pretende dar
ao nosso mundo e principalmente em Itabira. A “Pedra no caminho”, desprezada na
publicidade da campanha do Companhia Vale do Rio Doce, hd mais de 50 anos,

reaparece com toda poténcia para questionar o discurso do lucro a qualquer custo, do
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progresso predador e da concepcdo de uma modernidade excludente e segregadora. A
poesia de Drummond mostra que, por trds desse discurso, esconde o rejeito e a

destruic¢ao.

3.5 Confidéncia do itabirano

Nos textos memorialisticos de Carlos Drummond de Andrade, ¢ possivel propor
recursos estilisticos que compdem uma poética de interpretagdo nacional. Portanto, os
elementos dessa poética t€ém como base material ndo de correspondéncia imediata e
mecanica com a realidade, mas estao articulados com a realidade.

Adorno propde na Teoria estética:

“Os estratos fundamentais da experiéncia, que motivam a arte, aparentam-se
com o mundo objetivo, perante o qual retrocedem. Os antagonismos nao
resolvidos da realidade retornam as obras de arte como os problemas
imanentes da sua forma. E isto, e ndo a trama dos momentos objetivos, que
define a relacdo da arte com a sociedade.” (ADORNO, 2008, p.16)

Esses sdo problemas constante na poética drummondiana memorialistica como um
estilo marcado no conflito, um eu-lirico obliquo - gauche ou melancdlico, "uma postura
meditativa assumida pelo eu em uma situacdo de soliddo acompanhada de coisas"
(PILATTI, p.03,). A partir disso, ¢ possivel fazer uma leitura do poema "Confidéncia do
itabirano" (Sentimento do mundo - 1940) - considerando os meios poéticos pelos quais o
poeta faz a exposi¢@o dos dilemas do conflito modernizador.

Vimos no capitulo 2 a histéria do processo da constru¢do e da implementacgao da
Itabira Iron Ore Company a Companhia Vale do Rio Doce, todo o processo do projeto
extrativo exportador como foi articulado, com interesses e jogos politicos para
nacionalizacdo das reservas minerais, em especial as jazidas de ferro. E nesse embate, o
centro das atengodes ¢ a cidade de Itabira, principalmente, o Pico do Caué, do contexto
articulado com questao nacional e internacional.

O rompimento com o compromisso estatal com a Itabira Iron Ore Company por
decreto em 1939, em que a companhia perdia todas as concessdes federais e estaduais de
que se investira, sem deixar de ser a proprietaria das terras e das minas de ferro itabiranas.

Em julho de 1939, um més antes do rompimento com a Itabira Iron, Drummond

publica na Revista do Brasil o poema "Confidéncia do itabirano", € no ano seguinte
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(1940), no livro Sentimento do mundo. O livro € representado um momento de expansao
na poesia de Drummond, com abordagens existencialistas e ideoldgicas, tematizando a
guerra, o0 medo planetario do mundo intensificado e ameacado pela ascensao nazifascista
entre outros temas. E € nesse contexto de crescimento e de dar visibilidade aos problemas
nacionais e mundiais, politicos e existenciais que a cidade de Itabira torna-se o lugar
simbolico em que a localidade mostra o seu direito de cidade perante o mundo, pois era
objeto de discussao nacional. O poeta traz, em tom confidencial, sua heranga cultural de

ferro entrenhadas nas pessoas e nas coisas.

Confidéncia do Itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,
vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,
¢ doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te oferego:
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil,

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabega baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira € apenas uma fotografia na parede.

Mas como doi!

A estrutura sintatica do poema ¢ feita de versos curtos, secos, cada um encerrado
por um ponto-final. A segunda e terceiras sdo mais amplas, com a exposi¢ao de alguns
desejos intimos ("vontade de amar", "habito de sofrer"), acompanhada de um impulso
("trouxe prendas diversas que ora te ofereco"). Porém, a ultima estrofe retorna ao tom
confidencial ("Tive ouro, tive gado, tive fazendas./ Hoje sou funcionario publico./ Itabira
¢ apenas uma fotografia na parede"), e finalizando com desabafo ("Mas como d6i"). Ha

também uma mistura de tristeza e de orgulho ("alheamento do que na vida ¢ porosidade e
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comunicagdo"), caréncia ("noites brancas, sem mulheres e sem horizontes"), prazer
masoquista transformador em humor ("habito de sofrer, que tanto me diverte").

A estrofe final situa a histoéria da heranga decadente de "ouro", "gado", "fazendas"
que se modificou a conivéncia burocratica do poeta funcionario-publico. Essa confissao
apresenta ao intelectual uma consciéncia delimitada na atuagao de sua transformacao pelo
Estado, sendo intensificado pela teimosia de que algo nao foi resolvido - relacionado a
heranga que se tornaram dividas.

Esse contexto de heranga e de divida também se relaciona a historia itabirana como
pequenas oferendas a se exibir e se ofertar ao pais. “De Itabira trouxe prendas diversas
que ora te ofereco"- esse tu (o interlocutor) do poema ao qual o direciona - pode ser um
novo lugar de esfera publica ou outros leitores que estdo tentando conhecer as
particularidades de Itabira e as prendas que o poema da a conhecer. Assim, a
“Confidéncia do itabirano" ¢ uma espécie inaugural de dons que o poeta oferta Itabira ao
Brasil.

A primeira prenda ¢ o "Sao Benedito do velho santeiro Alfredo Duval", artista
popular anarquista com quem teve uma cumplicidade, influenciando sua formacao. Isso
mostra a admiracao pelo trabalho do escultor, bem como a valorizac¢do da arte popular -
uma imagem de santo africano que ¢ no Brasil, objeto de devog¢ao dos negros.

Discutiremos a segunda prenda adiante. A terceira prenda ¢ o "couro de anta,
estendido no sofd da sala de visitas", aparece como troféu de caga e ¢ um animal do
habitat do Rio Doce. Dessa forma, o couro de anta na sala de visitas, mantém a memoria
(mesmo que implicitamente) do Vale do Rio Doce e tudo o que se relaciona a ele.

Entre as duas prendas, ha a questdo d' "esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil". No
poema, a oferenda mineral da cidade em que tudo ¢ ferro, surge como matéria-prima do
projeto da siderurgia do pais, o impulsionamento da moderniza¢do do pais como algo
produtivo. De forma discreta, o poema toma posi¢ao em relagdo ao momento historico do
pais — “o destino da pedra siderurgica se opunha ao do minério bruto que a companhia
anglo-americana projetava exportar em larga escala" (WISNIK, 2018, p.99). Havia um
embate politico e econdmico que envolvia o destino do minério da extracdo, da
exportagdo e da transformag¢do do minério de ferro como base da industrializa¢do
brasileira, conforme ja estudado no capitulo 2. Ha todo um contexto historico subtendido

da questao do passado mineral da decadéncia do ouro as pequenas fundi¢des, a compra
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das minas e o “periodo da laténcia que persiste incluso, 0 momento decisivo do litigio"
(WISNIK, 2018, p.102) que esta proximo, bem como a tragédia pré-anunciada.

Em 1942, a reedicdo de Sentimento do mundo, a "pedra de ferro" ¢ retirada da
categoria de prendas itabiranas. Ha uma relagdo com a implementagdao da Companhia
Vale do Rio Doce (1936) em que a hematita de Itabira seguia diretamente para o mercado
internacional em forma de estado bruto, ndo havendo ligacdo com nenhum projeto, a ndo
ser o extrativo e isso ndo o convertia em "ago do Brasil". Enquanto isso, o Pico do Caué
(montanha de ferro) ia sendo agredido, a paisagem modificada e a cidade ia entrando num
processo de deteriorizacdo. E esse ataque vinha de uma empresa ndo mais estrangeira e
sim uma estatal brasileira. O verso da “pedra de ferro" desaparece do poema "Conferéncia
do itabirano" e s6 "retorna, em ordem embaralhada (antes de "Sao Benedito")" (WISNIK,
2018, p.104), ou na resgate da primeira edigdo como recomposic¢ao tardia da original.

A “pedra de ferro, futuro ago do Brasil” fazia parte das prendas itabirana como
contribuicdo material e simbdlico @ modernizagdo do pais, ja o “Sdo Benedito do velho
santeiro Alfredo Durval” e o “couro de anta, estendido no sofa de visitas” “aparecem
como amuletos de um sacrificio silencioso testemunhado a persisténcia altiva do que
morre” (WISNIK, 2018, p.105). Em primeiro instante, as prendas itabiranas incluem o
entrelacar do processo modernizante na industrializagdo com a valorizacdo e a
manuten¢do da cultura com as reliquias de um passado. Essa relagio ¢ um
questionamento acerca do destino da modernizagao brasileira, ndo somente Drummond,
mas outros literatos da época que angustiavam com o processo da entrada do pais na
industrializagdo internacionalizante que nao destruisse o rastro da cultura popular. Nesse
contexto cultural, a pedra de ferro da “Confidéncia do itabirano”, “soa como um objeto
andémolo, deslocado entre o passado artesanal e o horizonte industrial” (WISNIK, 2018,
p.105) em que recebe uma carga como se houvesse poderes nacional-
desenvolvimentistas e também ¢ predestinado ao fracasso. Fracasso também que se soma
a situacdo do poeta-funcionario publico a servico da maquina do Estado- sentenciado a
trabalhar em uma modernizagdo que nao moderniza.

“Itabira e Drummond estavam ambos, cada um a seu modo, no lugar real e
simbdlico em que a mineracdo brasileira se cruza com a guerra ¢ o mundo” (WISNIK,
2018, p.110). A exploracdo internacional ligada ao Pico do Caué junto a uma

correspondéncia material que para o autor ¢ a “afinidade umbilical da cidade” (WISNIK,
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2018, p.110) de “noventa por cento de ferro nas calgadas” e “oitenta por cento de ferro nas
almas”, escrito no proprio momento histérico em que o minério de Itabira se tornava

objeto de exportacao.

3.6 A montanha pulverizada

Na trama da guerra e da expansdo da industria em escala internacional no
poOs-guerra, o interesse nas jazidas de ferro de Minas Gerais, Itabira estd no centro da
mineragao brasileira e com suas complicagdes nacional e internacional, sem deixar de ser
a “cidadezinha qualquer”, doendo na fotografia onde se estdo as retinas fadigadas pelos
“choques da modernidade com a efusdo remota e lancinante da memoria involuntéria”
(WISNIK, 2018, p.40), concentrada num maci¢o bloco de ferro-sendo dinamitada,
britada, processada e distribuida pelo mundo, o Pico do Caué torna-se “matéria primal”
(WISNIK, 2018, p.40) da historia da localidade, “matéria prima” (WISNIK, 2018, p.40)
da cria¢do poética e a “matéria-prima” (WISNIK, 2018, p.40) da industria pesada em

larga escala. Pode se identificar esses trés estados no poema “A montanha pulverizada”.

A MONTANHA PULVERIZADA
Chego a sacada e vejo a minha serra,
a serra de meu pai € meu avo,

de todos os Andrades que passaram
¢ passardo, a serra que nao passa.
Era coisa dos indios e a tomamos
para enfeitar e presidir a vida

neste vale soturno onde a riqueza
maior € sua vista e contempla-la.

De longe nos revela o perfil grave.
A cada volta de caminho aponta
uma forma de ser, em ferro, eterna,

¢ sopra eternidade na fluéncia.

Esta manha acordo e

nao a encontro.

Britada em bilhdes de lascas
deslizando em correia transportadora
entupindo 150 vagoes

no trem-monstro de 5 locomotivas
— 0 trem maior do mundo, tomem nota —
foge minha serra, vai

deixando no meu corpo e na paisagem
misero po6 de ferro, e este ndo passa.
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A historia itabirana esta associada com a obten¢do de posse do territorio usurpado
dos indios e convertida e possada pelos colonizadores (ancestrais do poeta) “Chego a
sacada e vejo a minha serra,/ a serra de meu pai € meu avo,/ de todos os Andrades que
passaram/ e passardo a serra que ndo passa.// Era coisa dos indios € o tamamos / para
enfeitar e presidir a vida/ neste vale soturno onde a riqueza/ maior ¢ sua vista e
contemplé-la”. Outros poemas de Boitempo revelam as violéncias do regime de posse do
periodo senhoril, isso nao impossibilita a identificacdo do sujeito com seu ancestral
senhoril, do qual o Pico do Caué ¢ uma representagao do simbolo sagrado. Mas ha uma
questdo que perpassa a obra de Drummond que ¢ o rompimento com a origem
oligarquica, numa persistente luta mortal e amorosa com a figura do pai. O poeta expde
essas contradi¢des de forma reflexiva e conflituosas do sujeito e da sociedade.

A matéria prima da imaginagdo relaciona ao Pico do Caué em que se faz
associacdes afetivas que abastecem a lirica vindas da infincia ndo efetivamente
relacionada com o tempo cronologico, mas com o fluxo da memoria do poeta, tornando
matriz de fluxo “De longe nos revela o perfil grave./ A cada volta de caminho aponta/
uma forma de ser, em ferro, eterna, / e sopra eternidade na fluéncia”. No inicio do poema,
a montanha ¢ considerada pertencente ao cla dos Andrades “minha serra”, na sequéncia, ¢
considerada como uma referéncia a cada volta ao caminho ao sujeito poético. O pico
torna-se um referencial no paradigma de orientacdo na imagem ambiental do lugar,
torna-se como um principio de identificacao do sujeito.

Essa montanha foi a matéria-prima convertida em insumo industrial triturada,
lascada, britada, tendo como consequéncia devastadora de uma auséncia surgindo de um
despertar do pesadelo: “Esta manha acordo e/ ndo a encontro./ Britada em bilhdes de
lascas/ deslizando em correia transportadora/ entupindo 150 vagdes/ no trem-monstro de
5 locomotivas/- o trem maior do mundo, tomem nota-/ foge minha serra, vai/ deixando no
meu corpo € na paisagem/ misero pé de ferro, e este ndo passa”. A historia, o mercado
nacional e internacional, a tecnologia descobrem a poténcia do Pico do Caué e fazem
desaparecer sobre o efeito avassalador em que o poeta acreditava que sob o poder do cla
dos Andrades, esse detinha o controle do territorio para sempre € que o sujeito encontrava
na montanha seu ponto de referéncia e de orientagao.

Virios tempos recaem na montanha itabirana - o tempo parado de uma Itabira

ancestral, arcaica e decadente; o tempo da memoria afetiva que permaneceu inabalavel no
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sujeito como ideia fixa que enchem de experiéncias e sensagdes poéticas que nao param.
E ha o terceiro que d4 o choque e como consequéncia, surge o trauma da origem
oligaquica, em que o sujeito reconhece a serra como sua e ha perda dessa. Apos a
devastacdo, o trauma imposto pelo impulso devastador do capital - economia trauma na
era do ago. Esse trauma apresenta-se como um sonho ruim na imagem familiar do trem
mineiro e se transforma no trem monstro, carregando suas cinco locomotivas e 150
vagodes na escala da maquina do mundo. A modernidade que surge ¢ caracterizado como
algo negativo, com catastrofes tanto ambientais como sociais € econdmicas. Tudo
resultando no enigma da maquina¢do do mundo, que age naquele local, mas como se nao
estivesse nesse lugar, uma relagdo esquisita e mistica.

Os impactos negativos no ecossistema advindos com a instalagdo da companhia da
Vale do Rio Doce reflete um povoado que se fez cidade, com apagamento da memoria
afetiva dessa sociedade, em decorréncia do pretenso beneficio que a instalagdo de uma
mineradora traria para seus habitantes. Uma sucessdo de crimes ambientais que
destruiram, por exemplo, o Pico do Caué, uma montanha majestosa, que ficou na
lamentacao do poeta, e isso mostra um efeito concreto e traumatico da mineradora, um
crime contra a memdria afetiva do poeta.

No poema “O Pico de Itabirito”, o poeta também traz essa tonica da destrui¢do do
Pico do Cau¢, em que Drummond desenha um retrato cruel da colonialidade da natureza
ao descrever a forma de apropriagdo pela agdo da mineradora que visa apenas ao lucro.
“O pico de Itabirito/ sera moido e exportado/ mas ficara no infinito/ seu fantasma
desolado" (ANDRADE, 2007, p.597). Além disso, a memoria e a historia das pessoas nao
importam para a Vale “o que vale sdo divisas/ que tapem outros “buracos”/ do tesouro em
redor os cacos/ de um pais colonial” (ANDRADE, 2007, p.598). Anibal Quijano
apresenta o termo “colonialidade de poder” para se referir aos efeitos perversos, que a
colonizacdo deixou nos paises colonizados, principalmente no que se refere as questdes
econdmicas e politicas. “Quijano nos brinda com seu conceito de colonialidade de poder,
que expressa a estrutura global de poder criada pelo colonizador para controlar a
subjetividade dos povos colonizados” (SILVA, 2013, p.481). Entretanto, houve um
alargamento no conceito de colonialidade de poder para situacdes similares, em que ha o
mesmo principio de tentativa de controle de pagamento do outro. Conforme Walter

Mignolo (2010) argumenta que niveis complexos de colonialidade do ser, do saber e da
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natureza, que, nesse caso, refere-se ao desejo de submeter a natureza a todo tipo de
controle e de exploragdo. E esse alargamento tem sido estendido para se pensar outras
condi¢gdes de vulnerabilidade. Assim os poemas de Drummond, como “A Montanha
pulverizada”, “Lira Itabirana” e “O Pico de Itabirito”, constituem-se como poemas de
dentincia ambiental, e a colonialidade da natureza, j4 que questionam as agdes dos
grandes corporagdes como a Companhia da Vale do Rio Doce acerca das atividades de
mineracdo que degradam o meio ambiente e coloca em risco a vida de pessoas
vulneraveis de classes financeiras e da biodiversidade do ambiente natural, como o Pico

do Caué.

3.7 A maquina do mundo

O poema “A maquina do mundo” foi eleito como melhor poema brasileiro de todos
os tempos realizado pelo jornal Folha de Sao Paulo, em 02/01/2000. Embora nao se
possa ter essa nomeacdo como definitiva, ela indica a grandeza do apontamento no
canone da Literatura Brasileira, no qual o juri foi formado por poetas e criticos de renome
( Alcir Pécora, Aleksandr Javanovic, Augusto Massi, Décio Pignatari, Irlemar Chiampi,
Ivo Barroso, José Lino Griinewald, Leonardo Froes, Nelson Ascher e Sebastido Uchoa

Leite). Segundo Orlando Lopes Albertino na sua tese de doutorado afirma:

"Todo texto a que se possa chamar “literario” guarda a particularidade de se
construir num espago linguistico naturalmente complexo, no qual a
expressividade pode langar mao de procedimentos que se integram e ajustam
para codificar a discursividade nem contexto cultural, de forma a refletir
aspectos de sua socialidade e de sua historicidade.” (LOPES, p.309, 2009)

Nessa perspectiva, o poema “A Maquina do mundo” estabelece um didlogo com
momentos historicos, em que a tematica, a expressividade do poema tem algo anterior a
si, ele modifica, retoma elementos nos elos histéricos dos fatos culturais. Assim, por

exemplo,

“Uma reflex@o sobre a poesia de Camdes, por exemplo, ndo pode, por sua
natureza critica, ser aplicada a obra poética de Carlos Drummond de Andrade,
mas ¢ claro que essa reflexdo critica incorporara, naturalmente,
procedimentos gerais do discurso lirico, que possibilitardo inferir a natureza
lirica dos dois corpus delimitados, o camoniano ¢ o drummondiano. De igual
modo, uma reflexdo sobre o discurso lirico, para dar conta de todas as
manifestagdes desse mesmo discurso, tera de incorporar procedimentos
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particulares das obras que as configuram, como, no exemplo aqui sugerido, as
concepgoes literarias renascentistas ¢ modernista respectivamente, integradas
no discurso.” (SILVA, 2007, p.47-48)

A fortuna critica do poema “A Maquina do Mundo” ndo ¢ insignificante. Pela
critica, a leitura “A Maquina do Mundo” dialoga com Os Lusiadas (CantoX) de Camdes.
Autores como Gilberto Mendonga Teles em “A variante expressiva: Cammond &
Drummoes” dedica-se a analisar a influéncia de Camoes nao somente neste poema, mas
também parte da obra de Carlos Drummond de Andrade. Ja Silviano Santiago foi o
primeiro a apresentar essa aproximagao entre Drummond e Camdes no artigo “Camoes e
Drummond: A maquina do mundo” publicado na revista Hispania em 1966. Além dessa
aproximacao, hé outra feita com a obra de Dante Alighieri na Divina Comédia ( Inferno 1)
por Haroldo Campos em 2000. Outras aproximagdes também aparecem, como sugeridas
no poema “Em-grade-cimento” que Drummond envia a Silviano Santiago, o qual no
titulo blaguea com arelagdo a “Cammond & Drumoes”.

Também no estudo literdrio apresentado por José Miguel Wisnik no livro
Magquinag¢do do mundo: Drummond e a minerag¢do discute um tensionamento entre
poesia e experiéncia historica, quando o Pico do Caué transformou-se volatil capital
internacional, deixando em seu lugar ruinas e rastro de miséria e sofrimento. Wisnik
penetra “surdamente” no enredo como forg¢a do lirismo drummondiano, proporcionando
uma reeleitura original de “A Maquina do Mundo”, de Claro enigma ( 1951).Segundo
Wisnik,

“A maquina do mundo” ¢ o desaguadouro quase obrigatorio da critica
drummondiana, que realiza ha décadas, em torno dele, um verdadeiro
congresso hermenéutico. O poema ja foi esquadrinhado e iluminado
por um denso conjunto de leituras, e ja tem acumulada sobre uma
brilhante tradi¢do literaria.” (WISNIK, 2018, p.188)

Nessa perspectiva, o estudo do poema “A Maquina do Mundo” de Carlos
Drummond de Andrade abordara alguns aspectos e dimensdes da presenca da mineragao
na obra de Drummond que deixaram marcas e cifras decisivas, de “maneira distinta
daquela como tem sido lida” (WISNIK, 2018, p.188). O poema ¢ escrito em ordem
indireta como no estilo camoniano, com estrofes de trés versos decassilabos que “ressoam

as cadéncias da terza rima” (WISNIK, 2018, p.194), como se observa em A divina

comédia, de Dante Alighieri, entretanto, ndo rimadas e adicionadas ao verso branco
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modernista. Alcides Villaga observa que a estrutura das estrofes e a sintatica confirmam,

numa linguagem que:

“a quem ndo faltam a escavagdo, a forma arcaica, a palavra desusada, bem
como aos fortes inversos a posi¢ao pouco usual de adjetivos, o distanciamento
entre o verbo, sujeito e os complementos - tudo oferecendo a leitura imediata a
resisténcia das construgdes linguisticas elaboradas, a margem da fluéncia
coloquial, ou da segmentacdo epigramatica, ou das colagens e sinteses da
poesia moderna” (VILLACA, 2006, p.87.88)

Afonso Romano de Sant’Anna afirma que “essa maquina misteriosa que surge
dentro e fora dele, que lhe oferece a solucdo de todos os enigmas possibilita-nos rever a
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questdo metafisica da “aparéncia” e da “esséncia””. A atitude do personagem gauche
diante da “verdade” que a maquina oferece apresenta uma questdo transcedental na
filosofia. Isto €, se o personagem gauche tivesse acatado o que a maquina lhe deu como
respostas as suas inquietagdes, as suas perguntas, teria ficado com uma parcela de
sentimento, pois teria perdido o sentido inteiro das coisas. Mas, ao ndo aceitar o que a
maquina lhe ofereceu como sentido da verdade, ele julga que a vida e a poesia sdo uma
acdo de busca intermindvel e inesgotavel. Entdo, ele - que se encontrava caminhando
numa estrada de Minas no crepusculo, depois da radiante apresentacdo da maquina que se

recolhe, “continua caminhada de maos pensas por essa estrada da linguagem e da poesia”.

Segundo Wisnik,

“Ha no poema, segundo creio, uma inflexdo historica que contracena
complexamente com o questionamento metafisico que esta no seu cerne, ¢ tal
dimensdo ganha importancia e magnitude se considerarmos o entorno da
mineracdo e a chegada da maquina mundializante a Itabira que coincide néo
por acaso com o0 momento de sua gestacdo.” (WISNIK, 2018, p.190)

A Miquina do Mundo

E como eu palmilhasse vagamente
uma estrada de Minas, pedregosa,
e no fecho da tarde um sino rouco

se misturasse ao som de meus sapatos
que era pausado e seco; € aves pairassem
no céu de chumbo, e suas formas pretas

lentamente se fossem diluindo
na escuriddo maior, vinda dos montes
¢ de meu proprio ser desenganado,



a maquina do mundo se entreabriu
para quem de a romper ja se esquivava
¢ sO de o ter pensado se carpia.

Abriu-se majestosa e circunspecta,
sem emitir um som que fosse impuro
nem um clardo maior que o toleravel

pelas pupilas gastas na inspecao
continua e dolorosa do deserto,
¢ pela mente exausta de mentar

toda uma realidade que transcende
a propria imagem sua debuxada
no rosto do mistério, nos abismos.

Abriu-se em calma pura, ¢ convidando
quantos sentidos e intui¢cdes restavam
a quem de os ter usado os ja perdera

¢ nem desejaria recobra-los,
se em vao e para sempre repetimos
0s mesmos sem roteiro tristes périplos,

convidando-os a todos, em coorte,
a se aplicarem sobre o pasto inédito
da natureza mitica das coisas,

assim me disse, embora voz alguma
ou sopro ou eco ou simples percussao
atestasse que alguém, sobre a montanha,

a outro alguém, noturno e miseravel,
em coldquio se estava dirigindo:
“O que procuraste em ti ou fora de

teu ser restrito € nunca se mostrou,
mesmo afetando dar-se ou se rendendo,
e a cada instante mais se retraindo,

olha, repara, ausculta: essa riqueza
sobrante a toda pérola, essa ciéncia
sublime e formidavel, mas hermética,

essa total explicacdo da vida,
esse nexo primeiro e singular,
que nem concebes mais, pois tdo esquivo

95
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se revelou ante a pesquisa ardente
em que te consumiste... v€, contempla,
abre teu peito para agasalha-lo.”

As mais soberbas pontes ¢ edificios,
0 que nas oficinas se elabora,
o que pensado foi e logo atinge

distancia superior ao pensamento,
os recursos da terra dominados,
e as paixdes e os impulsos e os tormentos

e tudo que define o ser terrestre
ou se prolonga até nos animais
¢ chega as plantas para se embeber

no sono rancoroso dos minérios,
da volta ao mundo e torna a se engolfar,
na estranha ordem geométrica de tudo,

¢ 0 absurdo original e seus enigmas,
suas verdades altas mais que todos
monumentos erguidos a verdade:

e a memoria dos deuses, € 0 solene
sentimento de morte, que floresce
no caule da existéncia mais gloriosa,

tudo se apresentou nesse relance
¢ me chamou para seu reino augusto,
afinal submetido a vista humana.

Mas, como eu relutasse em responder
a tal apelo assim maravilhoso,
pois a fé se abrandara, e mesmo o anseio,

a esperanga mais minima — esse anelo
de ver desvanecida a treva espessa
que entre os raios do sol inda se filtra;

como defuntas crengas convocadas
presto e fremente ndo se produzissem
a de novo tingir a neutra face

que vou pelos caminhos demonstrando,
€ como se outro ser, nao mais aquele
habitante de mim ha tantos anos,
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passasse a comandar minha vontade
que, ja de si volavel, se cerrava
semelhante a essas flores reticentes

em si mesmas abertas ¢ fechadas;
como se um dom tardio ja ndo fora
apetecivel, antes despiciendo,

baixei os olhos, incurioso, lasso,
desdenhando colher a coisa oferta
que se abria gratuita a meu engenho.

A treva mais estrita ja pousara
sobre a estrada de Minas, pedregosa,
¢ a maquina do mundo, repelida,

se foi miudamente recompondo,
enquanto eu, avaliando o que perdera,
seguia vagaroso, de maos pensas.

As alusoes a Dante e a Camdes dialogam com dois importantes poemas do século
XIV e XVI. Dante n’4 Divina Comédia e Camdes/ Vasco da Gama n’Os Lusiadas. O
primeiro caso remete ao inferno, Purgatorio e Paraiso, j4 o segundo, a terra - navegada
pelos portugueses e a sua historia. Em contra partida, a Maquina do mundo
contemporanea coincide com a maquinagao geocondmica, que se desenvolve sobre o
planeta, principalmente em Itabira, recaindo sobre o ferro e o estoque montanhoso do
lugar (Pico do Caué).

O poema inicia com o tempo de um crepusculo, em que os raios do sol vao se
finalizando com a extingao total da luz, enquanto a escuriddo vai-se ampliando. Ha uma
gradacdo da luz e da escuridio misturados com vibragdes afetivas. Em que o som
desgastado do sino, mistura-se com os passos secos no solo pétreo na estrada em busca de
um objeto que se nomeia “maquina do mundo”. Segundo Winisk: o sujeito sob o impacto
do sino, todas “associac¢des individuais e coletivas ligadas ao lugar, ao passado, a infancia
e a composi¢des minerais, dobrando o tempo sobre o tempo e convertendo-o numa
espécie de ondulagdo ressoante que transporta em si um agudo sentimento do mundo.”
(WISNIK, 2018, p.196)

Dessa forma, o poema de Drummond produz de modo lirico “conteudos da
memoria involuntaria e do tempo perdido” (WISNIK, 2018, p.198) como por exemplo o

som do sino que remete ao sino com relogio da matriz do Rosario em Itabira que
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misturava o som do sino com rel6gio como o poema “Relégio do Rosario”, titulo do
poema do livro Claro enigma. Como o som do sapato se mistura ao som do sino, o
pretume das aves se mistura (“suas formas pretas”) com a escuridao da noite que vai
chegando (“na escuriddo maior’), ha uma gradacao da paisagem do claro ao escuro. A
escuriddo noturna, por sua vez, vem de fora (““dos montes™) e de dentro (“de meu proprio
ser desenganado”). E no creptsculo do negrume visivel das aves emaranha com o
negrume do invisivel (a noite interior e exterior) - “no limiar em que nao sabemos
distinguir o que ainda estamos vendo do que ja estamos nao vendo- ou seja, no umbral, ou
na penumbra, em que somos levados a ver a ndo ver- ¢ que se entreabre a visao”
(WISNIK, 2018, p.199). Nao se “trata propriamente de que maquina aparece no mundo,
mas de que o mundo aparece como maquina” (WISNIK, 2018, p.199).

Ao afirmar isso, ndo levamos em consideragdo o sentido moderno da palavra
“maquina”, mas naquele que recupera o sentido aos textos cldssicos, como n’Os
Lusiadas, em que a maquina do mundo € o “proprio engenho césmico” (WISNIK, 2018,
p-199), a reproducdo do mundo que apresenta por inteiro, distinguindo-se dele para
torna-se como parte que revela o todo. No poema de Drummond, todavia, o mundo “nao
se faz representar propriamente representar, mas se apresentar, contida com um todo em
seu nicho mineiro” (WISNIK, 2018, p.199). Diferente do que acontece n’Os Lusiadas,
ndo se tem apari¢do final de um objeto visivel, e sim uma percepg¢ao que nao depende
somente da visdo, mas sim da intui¢do que resta ao sujeito. Portanto, o engenho cosmico
ndo se representa por meio de uma imagem mecanica e brilhante que compete a sua
totalidade perfeita, mas se “entreabre como se saisse misteriosamente de se para
mostrar-se em si mesmo - em outras palavras, como se subisse num pedestal
imperceptivel” (WISNIK, 2018, p.200). Ou seja, o viajante se depara com um objeto que
ele denomina “maquina do mundo”, objeto “etéreo e elemental” - como diria Camoes-
que foi fabricado por um conhecimento profundo e alto, a maquina preconiza como
mistério. E o viajante, cansado de refletir e questionar a sua vida, ndo consegue,
contemplé-la e apropriar-se daquele bem supremo, devido, talvez a falta de habitos ou por
estar cansado.

Sonia Neto Salomado em Carlos Drummond de Andrade, ao interpretar o poema em
questdo, afirma que o “poeta viajou caminho de modo lento, pesado, seco” (SALOMAO,

2014, p.1185) estando “desenganado”. Antonio Cicero, em Drummond e a modernidade,
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ao interpretar o poema do homem moderno, afirma que a maquina se “abre ao poeta, e ¢
ele quem despreza a visdo que ela Ihe oferece” (CICERO, 2005, p.27). Assim, o poeta ao
se recusar esse dom que ¢ essa total explicacdo da vida” (CICERO, 2005, p.27) prossegue
na escuridao do ser desenganado, desencantado. E “a totalidade patente do universo
permanece inexplicavel” (CICERO, 2005, p.28), regida pela “duvida” e baseada em
suposi¢do irredutivel (CICERO, 2005, p.28) a “um principio positivo tltimo e
inquestionavel” (CICERO, 2005, p.28). Desse modo, ao se negar ao conhecimento,
pressupOe que se sacrificaria a propria razao e estaria seu universo aberto a duvida e a
critica” (CICERO, 2005, p.29), ¢ sem abrir mao da sua liberdade, o viajante continua seu
caminho ao recusar todo encanto. Na Idade Média, se a Maquina do Mundo era capaz de
se abrir, isso nos leva deduzir que era fechada” (CICERO, 2005, p.28)” - “finita, esférica
e cercada por Deus” (CICERO, 2005, p.28)

No poema de Drummond, a maquina do mundo se apresenta num ambiente que
envolve o viajante na “geografia afetiva que o cerca” (WISNIK, 2018, p.200) em que ¢é
envolto numa mistura de luz e escuriddao, com o som envolvente e difuso do sino na
estrada de pedra em que ao caminhar, ressoa os seus passos secos, em Minas com as aves
misturadas pelo céu no escurecer, filtrado por alguns raios do sol e pelo “desengano
interior insondavel, tudo fundido num todo irradiado ¢ contaminante” (WISNIK, 2018,
p-200). A maquina entreabre ao caminhante nessa atmosfera e manifesta um estado de
percepgao até entdo em que o viajante resistia a toda compreensao e isso altera um estado
de consciéncia desse viajante, mostrando o mistério que até entdo o envolvia, uma
“adesdo emocional primeira ao estar no mundo” (WISNIK, 2018, p.201) provocada pela
atmosfera da minas mineral, estimulada pelo som de um sino.

Nos versos 13 a 35, a maquina se instala, nesse primeiro momento, sem alarde, sem
barulho apresentando diante do sujeito sem incomoda-lo sem fazer ruido algum (“um
som que fosse impuro”) e sem produzir muita luminosidade que ferisse os olhos cansados
do viajante (“pupilas gastas na inspe¢do continua e dolorosa do desertor”), logo, a
maquina nao fere os sentidos do viajante. Winisk afirma que a apari¢ao nao se destaca do
mundo como um objeto luminoso capaz de replica-lo, a maneira “Os Lusiadas, mas ¢
como ja tivesse imersa na propria totalidade acordando de um sono imoral similar aquele

do pico do Caué (quando a fantasia local dizia que este estava apta a “abastecer
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quinhentos mundos, durante quinhentos séculos™) (WISNIK, 2018, p.201). Essa sutil
invasdo subita mostra a presen¢a impactante do mundo em sua totalidade.

No primeiro momento da apari¢do mineira da maquina drummondiana, o0 mundo
parece nela nao fazer parte como o resto em relacdo a maquina do mundo, pois ela ¢
coincidentemente o mundo, sem o resto. “Por isso mesmo ¢ tdo dificil, ou impossivel,
encontrar no texto algum elemento que justifica que a sua identidade com a forma de um
adjetivo particular reconhecido” (WISNIK, 2018, p. 202). Silviano Santiago considerou
que a apari¢ao ¢ cercada de atmosfera “estranha, porém familiar” (SANTIAGO, 2002,
p.25).

No alto da montanha, a maquina do mundo surge com um “clardo” - isso para
mostrar que a maquina ndo emitiria nenhuma luz excessiva como ja falamos
anteriormente- diante de um sujeito diminuido perante a apari¢do epifanica. Nesse trecho,
a montanha ¢ nomeada para “garantir que ndo havia ninguém que, sobre ela, falasse com
outro alguém num coldquio silencioso entre montanhas” (WISNIK, 2018, p.203)- a
comunicacdo silenciosa da maquina, que sera “escutada” “interiormente pelo sujeito,
ocorre numa atmosfera de completo siléncio geologico” (WISNIK, 2018, p.203) (“assim
disse, embora voz alguma / ou sopro ou eco ou simples percussdo / atestasse que alguém,
sobre a montanha // a outro alguém, noturno e miseravel, / em coléquio estava
dirigindo™).

Assim, a abertura da maquina se d4 de repente, sem que ninguém consiga se
reconhecer o mundo. Nesse trecho, nao se da o espetaculo da transcendéncia esperada,
em que algo sobrenatural, vindo de fora ou do alto manifeste-se o “imanente” carregado
de “estranha voluntariedade” (WISNIK, 2018, p.203). Nesse trecho, a presenca da
maquina do mundo na estrada pedregosa de Minas que se manifesta como “espécie de
recado do morro silencioso” (WISNIK, 2018, p.204) em que como as montanhas
falassem, porém sem falar. Nesse ambiente, o espago, em que a natureza mineira, tem
ligagdes profundas na experiéncia historica-social e coletiva, “fala em siléncio”
(WISNIK, 2018, p. 205) na vertente geoliteraria.

A geografia, historica-afetiva, em que Drummond, marca a paisagem de “cones de
hematita” e a atividade mineradora, momento em que ecoa a “inexplicacdo da vida”
(WISNIK, 2018, p.205) e o “pasto inédito/ da natureza mitica das coisas”, sofria a

interferéncia de uma “escalada técnico-mundializante, tendo na corrosao do pico do Caué
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o seu emblema surdo” (WISNIK, 2018, p.205), no momento de composi¢ao d’4 maquina
do mundo.

Segundo Bosi, “em Drummond, percepc¢ao do intervalo entre a maquina do mundo
e o seu espectador € tao aguda que so o siléncio pode significa-la. O siléncio de ambos
marca a entrada da alegoria no poema. (BOSI, 2003 p.89)

No poema de Drummond, “quando a méquina nos fala- ja ndo fala a maquina
(WISNIK, 2018, p.206) - ao menos aquela a primeira maquina, em que o mundo se
descobre como “engenho cosmico em recado silencioso” (WISNIK, 2018, p.206). Ainda
Wisnik diz que “¢ o anuncio de um gozo, uso limitado de poder e saber se promete ao
sujeito contra toda resisténcia que nele possa substituir’ (WISNIK, 2018, p.206). (“O que
procura em ti ou fora de // teu ser restrito € nunca se mostrou,/ mesmo afetando, dar-se ou
nao se rendendo,/ e a cada instante mais se retraindo,// olha, repassa, ausculta”). Nesta
altura, a maquina “fala”, mas sintomaticamente, sem voz. A sua convocagao ¢ muda, ndo
passa pelas rotas da intersubjetividade: um didlogo de impossiveis, convidado, pois nem a
coisa emite som algum, nem ao convidado, “noturno e miseravel”, ¢ dado um responder
(BOSI, 2003, p.89). Nesse trecho, hd uma construcao enigmatica e misteriosa em que a
maquina se abre “calma e pura” e, embora nenhuma voz se ouga, hd uma construgdo de
comunicagao.

O sujeito do poema assume a “fala” da maquina sem codigo e nem voz (“voz
alguma/ ou sopro ou eco simples percussao”), o sujeito assume o personagem da
maquina, “dizendo que a maquina diz sem dizer” (WISNIK, 2018, p.207), na forma de
recado do mundo compreendido e enviado por ele, e que consiste num convite que se
mostra sem nivel, sem segredo. A maquina oferece ao viajante conhecimento oculto
(“essa ciéncia/ sublime e formiddvel, mas ¢ hermético”), e a chave do mundo (“essa total
explicacdo da vida,/ esse nexo primeiro e singular”). A luta da realidade do eu lirico em
relacdo a revelacdo mitica, mas nesse momento, ha a “fala” da maquina do mundo em
tentar convencé-lo a aceita-la do jeito que ela €, primeiramente um pedido para o proprio
poeta se revelar, deixar de ser hermético, “essa ciéncia/, sublime e formidavel, mas
hermética”.

Ha uma mudanca de linguagem silenciosa que habita a natureza e o sujeito - 0 aviso
mudo da maquina no mundo que ela levou abrir com sutileza, na primeira parte do poema

- ¢ com uma fala persuasiva. A maquina do mundo promete ao sujeito muitas coisas,
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“enunciada pelo proprio sujeito que € objeto da peca persuasiva, e que se faz portador do
seu recado” (WISNIK, 2018, p.209). O discurso imponente da maquina saindo de sua
“propria mente exausta”, mostra o aspecto da ambicao. A fala da maquina deixa a mostra,
o desejo dele que pela sua ambigao do todo, esta disposto a tudo.

O reconhecimento da oscilagdo entre a recusa e a tentagdo do sujeito no poema, a
descricao totalizante, da palavra mundo em estado de maquina. Segundo Alices Villaga,
ha no convite da maquina, um interiorizacdo do conhecimento ao preco de um desejo “a
condig¢do parece justa, pois para se conhecer intensamente alguma coisa, € preciso querer
conhecer, e a maquina nao poderia ao sujeito, sendo esse querer materializado no gesto de
abertura de si mesmo” (VILLACA, 2006, p.96).

Esse trecho diferencia substancialmente da fortuna critica d’4 mdquina do mundo.
Algumas delas, comprometidas na caracterizagdao do jogo entre convite e recusa, em que
no final, o caminhante desdenha a visdo que a méquina lhe oferece. Outras seguem o
caminho apresentado por Alfredo Bosi, submetida a alegoria desumanizada da historia
que assume a “proporg¢ao reitificada e gigantesca da coisa” (WISNIK, 2018, p.212) em
que “os aspectos particulares nos quais a vida universal se prismatiza sao recalcados,
reduzidos, enfim surpresos em favor de uma designagdo genérica (...) que tudo abraca e
nada estreita em suas malhas excessivamente largas” (BOSI, 2003, p.113)

Ha uma cadeia de imagens que se inicia com “mais soberbas pontes e edificios”
percorre naquilo que “nas oficinas se elabora - a palavra “oficina” tendo o sentido geral de
“laboratorio das exploragdes técnicas agindo sobre todos os dominios do existente, em
alianca com a engenharia universal e suas reconstrugdes “soberba” (WISNIK, 2018,
p.213), penetra a capacidade da técnica da ciéncia que potencializam o pensamento
(capaz de atingir “distancia superior ao pensamento”) distingue o dominio dos “recursos
da terra”, atravessa também as caracteristicas a alma de todo o ser humano “paixdes e os
impulsos e os tormentos”, a cada animal e vegetal (“e tudo a que define o ser terrestre/ ou
se prolonga até os animais/ chega as plantas™) até entrenhar “no sono rancoroso dos
minérios” seu ponto de desvio (Para Bosi € “por essa unica fenda, ¢ possivel divisar as
Minas, Itabira e suas pedras, o subsolo de orgulho, o dor da memoéria” (BOSI, 2003, p.91)

“Todo esse aparato de alcance global encontra seu vértice na ferida da mineragao
mineira, que ja estava consignada desde o inicio na estrada pedregosa” (WISNIK, 2018,

p-123). Mais do que um conjunto de elementos alegoricos, hd uma cadeia de incorporagao
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em que “todos os elementos se conjugam e se precipitam, multiplicados sobre regime da
técnica” (WISNIK, 2018, p.213), até terminar no “sono rancoroso dos minérios”. H4 uma
visdo articulada e mitica de elementos que se interligam e ndo uma enumeragao genérica

e abstrata. Segundo Wisnik,

“Captado em vou rasante até o coracdo mineral da terra: a tecnociéncia
contemporanea e os dispositivos de dominagao e explora¢do do mundo agindo
sobre todas as esferas objetivas e subjetivas da existéncia/ o dominio ¢ a
exploragdo dos recursos da terra, (...) culminando na exploragdo mineral”
(WISNIK,2018, p.213 - 214).

A técnica e o trabalho tecnicizados, a exploragdao das formas biologicas animais e
vegetais - culminam na exploragdo mineral com sua ag¢do ‘“rancorosa”, devido a
engenharia universal com a ideal e pensamento capaz de superar seus proprios limites no
tempo e no espago- “o que pensado foi e logo atinge/ distancia superior ao pensamento”).

Silviano Santiago em seu ensaio escrito em 1966 afirma que essa cadeia de
elementos interligados forma uma visdo do poder técnico que prevalece em todas as

esferas da vida e da natureza-

“Nao s6 a dominio dos das coisas elaboradas, trabalhadas pela mao, materiais,
industrias, (pontes, edificios, oficinas), como o dominio dos recursos da terra,
ou ainda do mundo animal, vegetal e mineral, sem se esquecer dos proprios €
complexos sentimentos humanos (paixdes, impulsos, tormentos)”’
(SANTIAGO, 2002, p.26)

Santiago ainda completa que, naquele momento, o dominio da vida e da natureza
pela técnica, assemelhou ser uma “utopia moderna” (SANTIAGO, 2002, p.24), mesmo
que “imprecisa e vaga” (SANTIAGO, 2002, p.25), cujo responsavel deveria ser
procurado “ndo nas investigacoes cientificas de nossa época” (SANTIAGO, 2002, p.25),
mas no passado, ou seja, na science fiction do género, oitocentista, H.G. Wells. Silviano
Santiago analisou que a aparicdo ¢ rodeada de um clima “estranho, porém familiar”,
semelhante, ao que cerca a “apari¢cdo de ovinis no interior mineiro” (WISNIK, 2018,
p.203) (Onde haverd pessoas dispostas a criar, contar e ouvir historias sobre
disco-voador). Essa fic¢ao do objeto vindo do espago, com sua luminosidade admiravel e
rara, “como se a maquina do mundo (...) fosse objeto interplanetaria alvo de curiosidade
pessoal e do interesse geral” (SANTIAGO, 2002, p.23). A associagdo com a atmosfera

science fiction oitocentista nao foi a intencao do critico afirmar que a maquina do mundo
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¢ literalmente um objeto extraterrestre. A maquina aparecia como um clardo, uma luz ndo
excessiva. Wisnik afirma que deve-se reconhecer uma “experiéncia que nos ¢€
contemporaneo e na qual a “utopia moderna” ¢ inseparavel da distopia tragica do controle
instrumentalizante de todas as instancias da natureza e da vida”. (WISNIK, 2018, p.214)

E é nesse ponto que o poema age, uma mudanga de direcdo dando “volta ao mundo”
e tornando a “se engolfar / na estranha ordem geométrica de tudo”. Num movimento de
deslocamento, em que o todo si apresenta “afinal submetidas a vista humana”, o mundo
retorna ndo mais em assuntos de engenharia e da tecnociéncia, e sim do dominio do
enigma, do mito e da morte que foi anunciado pela maquina do mundo “pasto inédito/ da
natureza mitica das coisas.” [... o solene/ sentimento de morte, que floresce no caule da
existéncia mais gloriosa” - o discurso volta na visao da totalidade, caminhando sob as
espécies do “absurdo original e seus enigmas”, “das verdades altas”, da “memoria dos
deuses”. Essa imagem tem a capacidade de compreender a ambivaléncia da morte na
origem da vida em pleno desenvolvimento da vida em sua diferente “estranha
exuberancia”, quando despertamos para a existéncia horrivel da “Grande Maquina” (em
Elegia, 1938). Ha, nesse trecho, o enigma: o império totalizante da reserva incontrolavel
que se tem a sua localizagdo que se movimenta e ndo se consegue conhecer, em sua
estruturacdo enigmatica. Wisnik observa que a formulagdo poética tem afinidade com a
“questdo da técnica” do texto de Heidegger de 1953, em que a esséncia da técnica
consiste ndo na instrumental usado como um meio para alcangar determinados fins, mas
sim, na exposicao do real. A técnica para Heidegger consiste na exploracao, ele passa a
focar a natureza como fornecedora de recursos. No poema de Drummond, quando a
maquina do mundo, personificada no poema, convida o sujeito a apropriar-se daquilo que
ela expde - fazendo do mundo, objeto de apropriagdo - que o sujeito recusa. E a visdo de
Itabira convertia-se em estoque da maquinagdo mundial de ago e de ferro.

A maquina do mundo dialoga com Dante e Camdes, implicitas no formato
estilisticos, também inclui a maquinagao tecnocientifica e econdmica que se espalha pelo
mundo, na exploragdo geoconomica do planeta. Tudo isso pelo engenho poético que
representa problematica que surge.

Nos versos 70 a 90, o sujeito toma para si o “reino augusto,/ afinal submetido a vida
humana.” O viajante mineiro, resistente em corresponder “a tal apelo assim,

maravilhoso”, e ter a maquina mineradora sendo sua, termina por recusa-la, depois de
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dizer confissdes de esgotamento. Depois que sua fé tornou-se amena “a fé se abrandara”,
afirma sem esperanca de ter os raios de luz que se acabam no crepusculo (“e esse anelo/
de ver desvanecida a treva espessa/ que entre os raios sol inda se filtra”).V€, mesmo tendo
fervor, acabada suas crengas (“como diferencas crencas convocadas/ presto e fermente
ndo se produzissem/ a de novo tingir a neutra face// que vou pelos caminhos
demonstrando”, perder o interesse de tudo, e isso leva a abrir mado da coisa oferecida
(“como este outro ser [...] passasse a comandar minha vontade/ que, ja si voluvel, se
cerrava/ semelhante a essas flores reticentes// em si mesmas abertas e fechadas,]...] baixei
os olhos, incurioso, lasso/, desdenhando colher a coisa oferta/ que se abria gratuita a meu
engenho”. O poeta no mesmo poema, rejeita a maquina do mundo e o contempla. E ¢ esse
colocado no poema uma segunda recursa que ndo ¢ explicado e isso gera varias
interpretagoes.

Passamos a observar de maneira sucinta algumas interpretagdes apresentadas. A
José Merquior, A maquina do mundo ¢ uma revelagao alegdrica em que as areas fisicas
metaforicas predominam sofre a area humana. O homem moderno, “desdenha o
conhecimento sobre-humano” (MERQUIOR, 1996, p.110), acometida “condigdo
plenamente antropocéntrica, estritamente profana” (MERQUIOR,1996, p.110). Esse
homem moderno rejeita aceitar qualquer coisa que ndo esteja no limite de sua propria
capacidade, “sem auxilio superior” (MERQUIOR, 1996, p.110). Anténio Cicero afirma
que o poeta apropria-se da recusa de qualquer “total explica¢io da vida” (CICERO, 2005,
p.90). “Se o poeta desdenha ‘colher a coisa oferta [...]”, ¢ que ha uma concordéancia de
uma ‘total explicagdo do mundo’, e isso implicaria, de modo paradoxal, a volta da
aceitacdo do “carater essencialmente fechado - no sentido da finitude epistemoldgica
desse mundo” (CICERO, 2005, p 90). Mas isso obrigaria que ele sacrificasse a propria
razao, “que pressupde e ¢ pressuposta pelo universo aberto a duvida e a critica”
(CiCERO, 2005, p.90). Dessa forma, o “dom” seria “tardio, ndo apenas em relagdo a
idade individual do poeta, mas, principalmente, em relacdo a idade moderna do mundo”
(CICERO, 2005, p.90).

Sobre outra perspectiva de interpretagdao, Alfredo Bosi, o desdnimo do sujeito
poético deduz uma luta continua, com “escolhas dificeis” (BOSI, 2003, p.118) e com
“uma histdria de empenho sobre o real” - podemos dizer sobre o real da Historia que sdo

opcoes nas quais tiveram “‘procura, ardor, frustracdo, insisténcia, enleio, enfim rejeicao”
9 9 9 9 9
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(BOSI, 2003, p.118). Bosi ainda afirma que “no repertério da poesia brasileira ¢ raro que
a luta fatstica pelo conhecimento de si mesmo venha assinalada de forma tdo dramatica,
como se fosse o embate da vida e morte” (BOSI, 2003, p.118). Ja no final do ensaio, ele
deixa aberto a proposta de que a complexidade da realidade contemporanea “na era da
ciéncia” (BOSI, 2003, p.118) transformou-se “infinitamente mais ardua” (BOSI, 2003,
p.118) o esclarecimento do mundo, como também o proprio interpretagdo do poema.

Nesse sentido, abre-se uma outra possibilidade de interpretacao d” “A maquina do
mundo”, em que hd uma intriga de suposigdes historicas, técnica. Para Betina Bischof,
sua forma sutil, diz que “os recursos da terra dominados” (BISCHOF, 2005, p.121) e
“tudo que define o seu terrestre” (BISCHOF, 2005, p.121),a “ exterioridade, convidativa”
(BISCHOF, 2005, p.121) seria relacionada poder de “desvelamento e dominagdo”
(BISCHOF, 2005, p.121) incluindo no “excessivo clareamento do mundo” (BISCHOF,
2005, p.121) feito pela tecnociéncia, em que o conhecimento “ndo visa conceitos e
imagens, nem o prazer do discernimento” (BISCHOF, 2005, p.121), mas a exploracao do
trabalho alienado pelo capital. Sugere uma possibilidade de que estejam guardados “os
motivos da recusa do eu-lirico, a quem parece nao interessar [...] o desencantamento de
uma explicagdo cabal do universo” (BISCHOF, 2005, p.121). Assim, a recusa de
desencantamento técnicocientifico preso ao poder regressivo, encoberto na técnica e no
esclarecimento moderno, terminariam sendo oferecidos como uma “explicag@o cabal do
universo”, uma falsa e “total explicacdo da vida” (BISCHOF, 2005, p.121).

Acildes Villaga afirma que “ndo ha razdes e nem mito que a maquina do mundo € a
totalizacdo de todos os mitos no mesmo Mito de si mesmo, [...] de todas as razdes na
Razao de si mesmo” (VILLACA, 2006, p.101). A negacdo a que o sujeito a expde de
volta ¢ tdo potente quanto ao celestial do objeto negado, “tomando dele a magnitude,
fazendo-a ressoar no vazio” (VILLACA, 2006, p.101).

Essas varias interpretagdes, levam-nos a problematica do poema. H4 um enigma
que ressoa no poema, havendo vdrias interpretagdes, afirma e nega essa problematica,
com a mesma intensidade que lhe enxerga e rejeita a maquina, ha questdes contraditorias
e paradoxais essenciais.

Wisnk afirma que no poema de Drummond hd uma problematiza¢do que “vai do
enigma do capital ao enigma do ser” (WISNIK, 2018, p.228). Sobre o enigma de capital,

David Harvey afirma que ao alimentar o capitalismo, isso proporciona a “destrui¢ao
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critica” (HARVEY, 2011, p.151) da Terra e a exploragdo de todos os espagos, transforma
o planeta em mercadoria obsoleta e descartavel. Para ele ainda, a conquista do espaco e do
tempo, bem como a conquista desenfreada de dominar e explorar a natureza, ha tempos
que isso tem um “papel central na psique coletiva das sociedades capitalistas”
(HARVEY, 2011, p.151). Essa exploracdo tem consequéncias avassaladoras na vida
humana e dos animais.

Drummond percebeu a forca desse momento, bem como o inicio desse crescimento
acelerado. No poema, a lamentacao do sujeito em desanimo e de desinteresse em tomar
essa maquina para si cheio de sentimento ligado a “‘estrutura universal da promessa”
(WISNIK, 2018, p.231) e ao “ato minimo de fé que contempla um futuro ndo fixado”
(WISNIK, 2018, p.231). O caminhante ¢ drummondiano, diante da maquina do mundo
prefere nao tomar para si a maquina do mundo.

No trecho final dos versos 91 a 96, sob escuriddo da noite, “a maquina do mundo,
repelida,/ se foi miudamente recompondo,/ enquanto eu, avaliando o que perdera,/ seguia
vagaroso, de maos pensas.” A maquina do mundo torna-se o mundo, que volta para o seu
lugar misterioso, “o poema se ilumina da escuridio em que mergulha as sombras
contemporaneas iluminam o que era virtualidade histérica no passado, e voltam
iluminado a sombras do presente” (WISNIK, 2018, p.231). Entre o que se perde “eu
avaliando o que perdera,/ seguia vagaroso, maos pensas” e o que se coloca (“a maquina
[...] se foi miudamente recompondo”), continua aberta novas possibilidades de flexao
sobre o jogo de poder.

Sobre a ideia de maquina, uma reflexdo prévia a revelacdo, no poema da
“Maquina¢do do mundo”. Maquina lembra objeto, estrutura, sistema como simbolo ¢é
uma antitese da subjetividade humana. E planejada, programada, funcional e destina-se
a suprir as limitagdes da natureza humana. Milton Santos define o espaco como o
conjunto indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de acdes (SANTOS, 2004a), os
objetos constituindo o sistema técnico criado pelo homem. Esse sistema ¢ inseparavel
da maquina que muda a relagdo do homem com o tempo € o espago.

O mundo representado, como a propria maquina, também faz alusdo a uma
objetificacdo do espago vivido. Pode-se observar a objetificacdo que pode ter dois
significados: a mdaquina adentra o mundo do trabalho e objetifica o trabalhador,

subjugando o capital viavel aos ritmos do capital fixo e faz 0 homem uma pequena peca
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dessa engrenagem. A maquina pode simbolizar, também, o proprio capitalismo como
um todo, organizados por estruturas, maquinas e objetos, isso ¢, um sistema técnico que
faz da existéncia a peca de uma engrenagem.

A maquina do mundo de Drummond se apresenta numa pedregosa estrada de
Minas, a magnitude da experiéncia que ela representa, uma antitese ao ambiente
simpldrio, onde se revela que existe a decisdo, os marcos da estabilidade do ser, a
seguranca do individuo, o esclarecimento da razdo, transborda ndo de verdades
parcelares, mas de verdade total, inica, solida que pode ser encontrada em Deus -
dotada de perfeicdo que o homem ndo pode alcangar. Assim, o eu-lirico recusa essa
totalidade.

O jovem Drummond escreveu o poema “No meio do caminho” em 1928. A pedra
do caminho ¢ a simbologia (alegoria) de um obstaculo que ndo se sabe onde daria a pedra,
¢ impenetravel e opaca. Quase 20 anos depois, em 1946 ou 47 no livro Claro enigma, no
ultimo verso do soneto “Legado”, o proprio “No meio do caminho” se tornaria a coisa
mais memoravel da sua vida, como a pedra do seu caminho de poeta.

A pedra aparece no livro 4 Rosa do povo no poema “Consideragdo do poema” antes
de reaparecer em Claro enigma. A pedra no caminho “também aparece no inicio do
poema “A maquina do mundo” (“E como eu palmilhasse vagamente/ uma estrada de
Minas, pedregosa,”). H4 um caminho, (“uma estrada”) cheia de pedras (“pedregosa”).
Dessa forma, no poema de Drummond ¢ recorrente simbolos com “pedra”. A Pedra
consagrou um topos poético drummondiano, na sua materialidade mineral ¢ na sua
simbologia mais voltada, abrangendo a cidade natal do poeta, com suas ruas e estradas
pedregosas, e seu passado colonial ligado a cobica do ouro e dos metais preciosos, mas
também, como obstaculo, empecilho fisico, existencial, subjetivo. A visdo transcendental
oferecida pela maquina, em vez de provocar surpresa e admiracao, ¢ desinteressadamente
recusada pelo eu poético.

“A maquina do mundo” ¢ a pedra globalizante no meio do percurso, ¢ o ntcleo
secreto da historia da mineragdo, o acontecimento econdmico, tecnologico da exploragao
do Pico do Caué, com toda a sugestao historica, deixa vestigio da viagem da maquina dos
dispositivos da explora¢do do capitalismo se depara com mitica maquina do mundo, na
“estrada de Minas pedregosa”. Logo, a Maquina do mundo ndo ¢ somente o devaneio

(mistico) que aparece do nada, ofertando ao poeta moderno - que a antiga tentagdo do
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enigma desvendando, mas ¢ também o recado provocador que advém de um susto: a visao
do solo das Minas mexido pelas maquinas mineradoras. Em maio de 1948, Drummond
sobrevoou em uma viagem de Belo Horizonte a Itabira em visita a mae que estava
gravemente doente, ele avistou a exploragdo do Pico do Caué sendo objeto da empresa
mineradora com caminhdes contornando o lugar, vagdes carregados de hematita e a
desintegracdo dos Picos. Um ano depois, ¢ publicada pela primeira vez no Correio da
Manha, em 2 de outubro de 1949 o poema “A maquina do mundo”. Esse fato nos faz
sustentar essa relagdo intrinseca da histéria da mineragdo mineira no poema.

Dessa forma, a maquina do mundo ndo pode apenas ser entendida como apari¢ao do
sublime, mas também de uma trauma histérico e a percepcdo dos dispositivos de
dominagdo e a explora¢ao que se iniciam no mundo pos-guerra, de muitas consequéncias
naquele momento vivido. Os dispositivos que agem, ganham poder e tornam-se a sua
presenga evidente em toda parte, hoje como “efeito de uma espécie de maquinacao geral
do mundo” (WISNIK, 2018, p.234). O poeta aborda uma “sintonia entre a intuicdo da
grande maquina do mundo contemporanea” (WISNIK, 2018, p.234) ter se transformado
na Companhia Vale do Rio do Doce. O poema nao se torna a alegoria da Vale, convém
“aquilatar a posteriori o quanto a intuicdo das dimensdes de um acontecimento”
(WISNIK, 2018, p.235), ou seja, a exploragdo mineradora no final dos anos 1940 em
Itabira ha relagdo entre “o fato local e seu alcance ‘universal’” (WISNIK, 2018, p.235): a
incorporagdo em grande escalas, a exploragdo das jazidas locais, o crescimento e a

expansao no mercado. A poesia capta a percep¢ao da expansao.
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Conclusao

Hé uma consciéncia da crise ambiental que assola o mundo contemporaneo, a
literatura - no caso, os escritos de Carlos Drummond de Andrade - reverbera essa
realidade. A literatura trabalha como mecanismo de tomada de consciéncia, nas poesias,
no que se refere aos problemas ecologicos, principalmente as modificacdes do meio
ambiente da cidade natal do poeta, Itabira, provocadas pela exploragao do extrativismo
mineral do Pico do Caué. A importancia da ecocritica, como teoria e método se devem a
tentativa bem-sucedida de superar o paradigma centrado na dialética historia-sociedade,
que refor¢a o antropocentrismo predatdrio, como que caracteriza a relacdo entre o ser
humano e o meio ambiente. A poesia ¢ um instrumento distante do mundo e, a0 mesmo
tempo, no mundo que o poeta abraca como morada, em que o poeta relaciona a natureza e
também estabelece sua relagdo com ela. Entdo, a ecocritica vem ser uma nova forma de
andlise ambiental nos estudos literdrios. De certa forma, a ecocritica pode ajudar na
compreensdo tanto da Ecologia quanto os estudos literarios para que se possa ouvir a voz
da natureza, assim como os escritos de Carlos Drummond de Andrade que a ouviu e nos
transmitiu, através da poesia, sua mensagem.

Assim, os estudos da ecocritica sdo um instrumento a mais que podem ajudar a
sensibilizar e a mudar as atitudes da sociedade em prol do destino da Terra, em especial,
as consequéncias da mineragao em Minas Gerais. A ecocritica vem reforcar a luta contra
as injusticas ambientais e explora a importancia de um novo olhar para a natureza com o
intuito de mudar o pensamentos das pessoas, através da linguagem, dos poemas e dos
livros. No Brasil, a supracitada corrente critica ainda ¢ uma recente Ciéncia, mas
espera-se que surjam novos trabalhos que possam enriquecer e tentar preencher algumas
lacunas nas areas em questao.

Na presente pesquisa, propde-se uma interpretagdo da mineragao baseada na leitura
dos poemas de Carlos Drummond de Andrade, principalmente, “Confidéncia do
itabirano”, “A montanha pulverizada” e “A maquina do mundo”, sendo que o
extrativismo mineral ¢ um dos eixos principais na formagao econdmica e social do pais.
Porém, o modelo de mineragao surgiu como um problema no pais, interpretado, debatido
em varios campos do saber. Somente se tornam conhecidos dos seus riscos ambientais ao

grande publico brasileiro, ap6s o rompimento das barragens de rejeitos em Minas Gerais.
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Os poemas revelam as criticas que o poeta fez ao modelo de mineragdo brasileira,
especificamente em Itabira, Minas Gerais. A interpretacdo foi feita baseada na fortuna
critica do poeta e, principalmente, a andlise que José¢ Miguel Wisnik fez no livro 4
Magquinag¢do do mundo: Drummond e a mineragdo. Os resultados revelam a importancia
da poética de Drummond como instrumentos de percepgao critica e ampla da mineragao e
suas implicagdes territoriais. Por meio de sua narrativa memorial, Carlos Drummond de
Andrade resgata a si mesmo e a historia de Minas Gerais desde o ciclo do ouro até
exploracdo do minério de ferro. Na cronica Vila da utopia (1944) em seu primeiro livro
em prosa, o autor se intitula “filho da minerag¢ao”. Nele, lamenta a desvantagem de sua
cidade Natal em relagdo a outras cidades mineiras do ciclo do ouro. Itabira superou a tal
desvantagem de ter menos reservas de ouro quando passou a ser o ponto inicial do
quadrilatero ferrifero. Também nao por coincidéncia, a figura das mineradoras com
mengao direta a Vale ser tdo recorrente em sua obra.

No poema intitulado “A montanha pulverizada”, por exemplo, nosso poeta narrou o
desaparecimento do Pico do Caué, montanha feita de hematita pura, outrora cartao postal,
e marco de sua cidade natal reduzida a p6 pelas mineradoras. A metafora da corrosao com
consequente possibilidade de apagamento da paisagem, ¢ empregada na poesia
drummondiana na relacdo entre sua terra natal e as consequéncias devastadoras da
exploragdo dos recursos minerais. Metaforicamente, o amor a terra do poeta e de seus
conterraneos alicer¢ados na memoria de varias geracdes, encontrava-se um risco pela
auséncia do Pico do Caué. Essa referéncia na paisagem, principalmente de um lugar fisico
e da memoria, um cartdo postal, desapareceu completamente da geografia local.

Na aceleracdo do ritmo do trabalho da vida, da sociedade e dos problemas
ambientais, no meio do caminho para o uso de outros minérios em larga escala, tem se o
trem monstro. Em o maior trem do mundo, Drummond retoma a metafora de
apagamento, tendo trem como agente transportador novamente, essa constru¢do da
engenharia transporta mais que a riqueza mineral extraida da sua terra, o trem monstro de
5 locomotivas leva a propria terra com ela, sua identidade também construida através de
sua memoria. O poeta compara seu coragao itabirano, a coisa minima do mundo, o que
menos teria valor dentro do contexto da exploragao.

Em “O maior trem do mundo”, Drummond retoma a metafora de apagamento,

tendo o trem como agente transportador novamente. Essa construcdo da engenharia
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transporta mais a riqueza mineral extraida da sua terra. O trem monstro de cinco
locomotivas leva a propria terra com ela, sua identidade também construida através de
sua memoria. O poeta concebe o seu coragao itabirano como a coisa minima do mundo, o
que menos teria valor dentro do contexto da exploracao.

Dessa forma, “A maquina do mundo” ¢ a pedra totalizante no meio do percurso, o
nucleo secreto da historia. O maior trem do mundo destaca-se o entrelacamento da
exploracdo mineral, a disputa do subsolo e os conflitos ambientais. O trem enorme que
carrega riquezas para a exportagao também revela insercao dos territorios na rota do
capitalismo exploratorio da geologia dos minérios. Logo, esses poemas contribuiram para
ampliar a leitura e a critica do modelo da mineracdo do pais, um setor extrativo
estratégico no atual estagio de desenvolvimento do capital mundial.

Sob uma perspectiva ecocritica/ecopoética nos poemas de Drummond, foi possivel
explorar alguns vieses que referem aos problemas ambientais, ecologicos da atualidade.
O poeta estd intimamente ligado a sua terra natal e as transformagdes ocorridas pela
minera¢do da extragdo da hematita no Pico do Caué. Além disso, ao aceitarmos a
ecopoética, poderemos enxergar os poemas de Drummond ndo apenas como uma criagao
de si mesmo e uma criagdo do mundo, mas também uma resposta ao mundo —no caso em
questdo, a Companhia da Vale do Rio Doce- e ao respeito a Terra, principalmente Itabira
que foi dizimada pela a¢do predatdria dessa companhia.

Enfim, espera-se que haja um aumento dos estudos dos escritos de Carlos
Drummond de Andrade no viés apresentado nesta pesquisa, um poeta engajado também
nas questdes ambientais sofridas pela destruicdo predatdria da sua cidade natal, tendo a
ecocritica, estudos que envolvam a literatura e o meio ambiente, com discurso literario ao
ecologico, dentro de uma perspectiva inderdisciplinar.

Portanto, tratamos neste trabalho de conceber o0 modo como poeta mineiro, com o
seu tom critico e sensivel - ora nostalgico, ora rebelde -, utilizou-se dos seus escritos
poéticos para lancar um grito de socorro com relagdo aos estragos causados pela

exploragdo mineral.
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