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ha mundos submersos,
que s6 o siléncio
da poesia penetra.

Conceicéo Evaristo.



RESUMO

Neste estudo nos dedicamos a escutar a palavra poética de Conceicdo Evaristo em sua obra Os
poemas da recordagdo e outros movimentos (2017), interpretando e analisando como a sua
linguagem é um dizer essencial que retorna até os mananciais da recordagdo para chamar a
presenca do ser corporal negro, trazendo-o a lembranca, desvendando-o em um movimento
poético de existéncia e um logos recolhedor. Durante esse recolhimento concentrado,
voltamos a nossa atencdo para a criacdo poética e o pensamento reflexivo produzidos por
Conceicdo Evaristo, uma vez que seus dizeres pensam sobre a vida corporal negra e as
condicdes da existéncia humana. Nesse sentido, a0 examinarmos sua composi¢ao poética e
suas producgdes académicas, observamos que o corpo negro se faz presente em suas palavras.
Assim, procuramos analisar como ele se manifesta em sua poesia, verificando os sentidos de
suas vivéncias e experiéncias. Essas analises foram interpretadas apoiando-se nos estudos de
poesia discutidos por Antonio Candido, em seu livro Estudo analitico do poema (2006), Erza
Pound, no ABC da Literatura (2006), Octavio Paz, em sua obra Signos em Rotacéo (2005),
Alfredo Bosi, em Ser e o tempo da poesia (1990), e Terry Eagleton, em Como leer un poema
(2010). Aproximamos as interpretacbes dos poemas selecionados com o pensamento de
Merleau-Ponty, em especial, nas obras Fenomenologia da Percepcdo (2006) e O visivel e 0
Invisivel (2003), que compreende a existéncia do ser, corporalmente, e também com o
pensamento de Martin Heidegger em alguns de seus textos, apresentados no livro Ensaios e
Conferéncias (2008a), e em suas obras, especialmente, em A caminho da linguagem (2003),
ExplicacGes da poesia de Holderlin (2013) e Hinos de Hélderlin (2004), que pensa a poesia
como a linguagem originaria de um povo que institui o ser, portanto, uma linguagem essencial
que traz a luz a presenca da existéncia negra, constituindo assim, a sua memoria. Além disso,
averiguamos como € a organizacdo e a producdo poética, objetivando esclarecer a estrutura
composicional da obra e buscamos compreender o que significa a sua poesia ser pensada com
0 sentido de “recordagdo e movimentos”. Esse longo caminho meditativo nos leva a refletir a
relacdo entre 0s corpos negros, a poesia e a memoria, observando que esse entrelacamento
movimenta todo um povo a resgatar a si proprio de dentro dos escombros abandonados de um
naufragio e se reconstituir como um saber essencial.

Palavras-chave: Conceicdo Evaristo; ser corporal negro; poesia e memdria; recordacdo e
movimentos; poesia e pensamento.



ABSTRACT

In this study, we are dedicated to listening to the poetic word of Conceicéo Evaristo in her
work Os poemas da recordagéo e outros movimentos (2017), interpreting and analyzing how
her language is an essential saying that goes back to the sources of memory to call the
presence of the black corporeal being, bringing it to mind, unveiling it in a poetic movement
of existence and a recollecting logos. During this process of concentrated reminiscence, we
turn our attention to the poetic creation and reflective thought produced by Conceigéo
Evaristo, since both of his sayings think about black bodily life and the conditions of human
existence. In this sense, when we examine his poetic composition and academic productions,
we observe that the black body is present in his words. Thus, we try to analyze how she
manifests himself in his poetry, verifying the senses of his living and experiences. These
analyzes were interpreted based on the poetry studies discussed by Antonio Candido in his
book Analytical study of the poem (2006), Erza Pound in ABC of Reading (2006), Octavio Paz
in his work Signs in Rotation (2005), Alfredo Bosi in The Being and the time of poetry (1990)
and Terry Eagleton in How to read a poem (2010). We approximated the interpretations of the
selected poems with the thought of Merleau-Ponty, in particular, in the works Phenomenology
of Perception (2006) and The Visible and the Invisible (2003), which comprehends the
existence of the being, corporally, and also with the thought of Martin Heidegger in some of
his texts presented in the book Essays and Conferences (2008a) and in his works, especially,
On the way to Language (2003), Explanations of the poetry of HO Iderlin (2013) and
Holderlin Hymm (2004), who think of poetry as the original language of a people that
institutes being, therefore, an essential language that brings to light the presence of black
existence, thus constituting its memory. In addition, we find out how the organization and
poetic production are, aiming to clarify the compositional structure of the work, as well as, we
also seek to understand what it means for his poetry to be thought of in the sense of
“remembrance and movements”. This long meditative path leads us to reflect on the
relationship between this black bodies, the poetry and memory, noting that this interweaving
moves an entire people to rescue themselves from inside the wreckage of a shipwreck and
reconstitute themselves in an essential knowledge.

Keywords: Conceicdo Evaristo; black corporeal being; poetry and memory; reminiscence and
movements; poetry and thought.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

1.1 Questdes preliminares

Esta pesquisa atenta-se aos poemas de Conceic¢do Evaristo a partir de uma leitura que
escute a sua palavra poética como um pensar que guarda um saber. Esse saber ndo € uma
simples aquisi¢cdo de conhecimento ou raciocinio cientifico, € um retornar para o sentido do
ser corporal negro, lembra-lo e trazé-lo novamente a ser presenca, retira-lo do esquecimento e
das defini¢bes l6gicas que o definem em uma coisa simplesmente pré-determinada, como se
fosse um objeto a ser explorado e utilizado. Um ser nunca é um conceito geral, ndo é
suscetivel a objetivacdo. Ele foi determinado como coisa, caracterizado em categorias
universais porque a ldgica tradicional significou a realidade dos humanos, da vida e do mundo
como objetos ja definidos conceitualmente ao interpretar a palavra logos como razdo. Por
IS0, 0 ser foi categorizado e tratado como coisa, visto que a razdo se tornou ferramenta para o
pensar.

Nesse sentido, o filosofo que retorna ao pensamento dos gregos pré-socraticos e aos
poetas para meditar sobre a questdo do ser &€ Martin Heidegger. Ele questiona 0s
conhecimentos constituidos por meio das verdades estipuladas e exigidas pela tradicdo
filosofica ocidental e de caracteristicas universais. O fildsofo apresenta outras possibilidades
de reflexdes para questionar a existéncia humana a partir de outras visdes do exercicio do
pensamento. Desse modo, ao analisar os fragmentos dos pensadores gregos e a cria¢do poética
dos poetas, encontra 0 segredo para pensar 0 Ser: a poesia enquanto origem da linguagem,
enquanto logos recolhedor, nos convoca a pensar sobre o ser, uma vez que filha de
Mnemosyne, recolhe, retne e guarda para junto de si, pensando em tudo que é presenca, 0 que
vigora, o ser, apresentando o seu verdadeiro sentido, chamando-o a presenca, trazendo-o a
lembranca, desvelando-o.

Para Martin Heidegger a memdria, uma lembranca recolhida que se volta para o sentido
do ser esta na fonte da poesia. A poesia nunca determinara o ser em simples descri¢les e
definicBes, pelo contrario, é o acontecimento fundamental do ser, abrangendo todos o0s
mistérios e possibilidades da existéncia humana, fundamentando a historia de um povo. A
existéncia humana apresenta-se poeticamente. A palavra poética chama, convoca e convida a

presenca do ser.
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Quem vem a presencga, apresenta-se, faz-se presente € o corpo vivido, experienciado, é o
corpo de um ser lancado no mundo em que ja se encontra inserido em um espaco, em uma
cultura, nas situacGes de vivéncias. A nossa existéncia é corporal, somos seres corporais,
guem vem a presenca é 0 nosso corpo, explica o filésofo Merleau-Ponty. Para esse fil6sofo, o
corpo ndo é uma coisa, uma maquina, também ndo é pura ideia racional, mas movimento,
sensibilidade, expresséo criadora que se identifica com o mundo, um ponto de vista sobre o
mundo. E o corpo enquanto existéncia no mundo é quem recolhe, relne e guarda o que a
linguagem diz poeticamente do seu ser no ritmo das palavras. Assim, 0 corpo acontece
enquanto realizacdo do ser como poesia. A linguagem poética anuncia a nossa existéncia
corporal, abrindo 0 acesso com a experiéncia do ser.

Desse modo, a poesia de Conceicdo Evaristo € uma poténcia criativa, abrindo-nos para
uma multiplicidade de sentidos que apresentam os movimentos e as possibilidades incessantes
das existéncias cotidianas de corpos negros que podem vir a ser cria¢cdes continuas. Logo, eles
ndo cabem em uma defini¢do que os configurem em um conceito. Colocé-los em conceitos é
defini-los em substdncias permanentes, fixas, inertes e imdveis. A poesia de Conceicado
Evaristo aponta para vivéncias e experiéncias de corpos negros que nao sao pré-definidas,
pelo contrario, sdo processos Vitais de avanco, sao fluxos em movimentos. O corpo negro é
um movimento poético que desvela dando a si 0 sentido do que ele é, constituindo a sua
memoria. Logo, os poemas serdo analisados em sua esséncia poética, entendendo-a como um
saber essencial que fundamenta a existéncia negra e, portanto, surgira as questées do sentido

de seu ser: poesia, linguagem, memoria, verdade e corpo.

1.2 Iniciando a discussdo: as principais questdes analisadas nos poemas de
Conceicéo Evaristo

Navegando pelos Poemas da recordagdo e outros movimentos (2017), de Conceicao
Evaristo, a poeta nos convida, em seu primeiro poema, “Recordar é preciso” (EVARISTO,
2017, p. 13), a mergulhar em profundas aguas-lembrancas, buscando as recordac¢Ges de uma
memoria que transborda a vida de todos 0s negros, que precisam retornar as origens para
celebrar, memorar e reencontrar a historia de seu povo. Guiados pelos comandos da memoria,
seguem em direcdo ao mais profundo oceano reminiscente, naufragando em recordacoes
dolorosas que salgam o rosto e 0 gosto, porque nessas aguas as suas existéncias corporais

foram abandonadas e afogadas em imagens distorcidas, consequentemente, negadas e
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esquecidas. Mergulhados em um profundo siléncio, foram impossibilitados de dizer as suas
vivéncias e experiéncias, necessitando de intérpretes. E, entdo, designado aos poetas de seu
préprio povo, recolherem as vozes afogadas pelas dores das recordacdes e mostrarem-lhe a
partir desse recolhimento silencioso que a forca potente da poesia, enquanto palavra
nomeadora, podera dizer, chamar o ser negro a vir a presenca, trazendo-o a lembranga,
desvelando-o.

Conceicdo Evaristo nos mostra que a Unica “paixao” possivel para fazer emergir dos
fundos das recordacdes e colocar-nos em uma concentracdo e recolhimento para escutarmos o
“siléncio mordido” de toda a coletividade negra é a poesia, nascida desse fervor pensativo da
recordacdo, pois como a prdpria poeta nos permite interpretar em seu Gltimo poema, “Da
calma e do siléncio” (EVARISTO, 2017, p. 121-122), somente a poesia pode aprofundar nos
“mundos submersos” do esquecimento e retirar 0 corpo negro da auséncia e trazé-lo
novamente & presenca com 0 seu canto, apresentando-o em seu verdadeiro sentido. A poeta
nos mostra que para escutarmos a palavra poética, devemos, com calma, saboreé-la em todas
as suas camadas significativas e ritmicas, pois quando o verbo poético é mastigado sem
pressa, podemos nos concentrar cuidadosamente em cada “infimo movimento” do seu dizer.

Desse modo, a poesia precisa de uma atencdo especial, explica-nos Hans Ulrich
Gumbrecht, em seu texto “Como se aproximar da poesia como um modo de aten¢do” (2016).
Segundo o autor, na leitura de um poema é preciso estar aberto e concentrado para o ser, as
coisas e 0 mundo aparecerem. Entdo, a poesia é feita para ser performatica, para ser recitada,
“para ser cantada, para ser lida em voz alta” (GUMBRECHT, 2016, p. 87), pois, assim como
era na Grécia arcaica, o0 ritmo poético com fun¢des mnemonicas pode invocar a presenca do
ser, das coisas e do mundo. O ritmo pode “fornecer uma abertura por meio do qual o que esta
ausente [...] se torne presente” (GUMBRECHT, 2016, p. 90). Além disso, para 0 autor a
atencdo poética esta aberta para a evocacdo de imagens a partir de palavras em um
entrelacamento com 0 corpo e 0s sentidos. Isso porque o corpo sente em si as vibragOes
poéticas de sua existéncia que, anunciada em movimentos ritmicos, marca a permanéncia do
seu ser, evocando novamente a sua presenca para fundamentar a memoria, guardando as suas
tradicGes culturais. Desse modo, h& dentro dos corpos negros em estado de siléncio, uma forca
criativa pulsante para acontecer em um dizer ritmico que constitua a sua esséncia humana. A
palavra poética anunciada pelos povos negros é movimento ritmico corporal com o desejo de
dizer e fazer permanecer a sua histdria ao cantar o passado de seus ancestrais.

A voz do povo negro anuncia a vontade de querer dizer a sua existéncia. E com a

palavra que o povo tem a possibilidade de apresentar o seu ser, dialogar, criar o seu mundo e
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até mesmo destrui-lo. Essa linguagem inicia-se com a poesia que se funda com a palavra
dita/cantada. Assim, quando a palavra poética € dita/cantada, a manifestacdo da existéncia
acontece. Esse dizer evoca pela primeira vez a historia de um povo. E a poesia pelo qual os
negros iniciam a constituicdo de suas memdrias. Por essa perspectiva, Conceicdo Evaristo,
atenta a forca criativa da palavra poética, encaminha-nos para a tradicdo grega, na qual a
poesia chama o ser & presenca, trazendo-o a lembranca, constituindo a sua memoria. A Grécia
é o lugar onde se funda a questdo do ser, ndo em um sentido que implique nacionalidade, mas
por questionar a ontologia histérica de um povo a partir de uma reflexao filoséfica, sendo
entdo, o ponto de partida para o ato de filosofar, explica Antdnio Wagner Veloso Rocha, em sua
obra Poesia e pos-metafisica em Heidegger (2011).

Desde os primordios da cultura ocidental, a palavra poética € dita pelo poeta para
preservar do esquecimento o passado heroico e mitico de um povo, com a sua sabedoria de
fixar na memoria o seu canto, devido a tradicdo de transmitir oralmente a cultura entre 0s
gregos naquele tempo, conforme lembra Danilo Barcelos, em sua tese, intitulada As coisas
que sd@o uma sé no plural dos nomes Poiesis e Episteme no dialogo poético de Carlos
Drummond de Andrade e Alvaro de Campos (2015). Segundo o autor, era concedido ao poeta
a funcdo de relatar os feitos heroicos e de manter a memoria a partir da origem de tudo. Por
esse motivo, a poesia é uma forca primordial, porque ela canta a origem de tudo, de onde tudo
se origina.

Essa tradicdo aflora a partir da compreensdo que os gregos tinham da existéncia do
mundo, dos seres e das coisas e de seus sentimentos a partir de forcas primordiais e sagradas.
Para mostrar como o mundo surgiu, a origem de tudo, e para fazer aparecer o préprio mundo,
0s seres, 0s deuses e a vida dos homens, havia o0 aedo (0 poeta-cantor), responsavel por cantar
esse passado mitico e heroico. Para isso, ele prestava devocdo a Mnemosyne, a Deusa
Memoria, pois, sendo uma forca sagrada, tem o saber divino de cantar o que é, o que ja foi, e
0 que sera. Mnesmosyne tinha o poder de cantar a partir de suas filhas, as musas, que sdo a
propria palavra cantada ou rimada, de acordo com Jaa Torrano em seu estudo e traducdo de
Teogonia: A origem dos Deuses do poeta Hesiodo (1995).

De acordo com Marcel Detienne, em seu livro Os mestres da verdade na Grécia
Arcaica (1988), as musas levavam em seus nomes 0s aspectos essenciais do fazer poético,
como atencdo, concentracgdo, a pratica mental, a recitacdo, improvisacao e o poema terminado.
Por essa razdo, a palavra do poeta se desenvolve do mesmo modo “na atividade poética”
(DETIENNE, 1988, p. 15). Naquela época, a palavra cantada, a memoria e o aedo eram

importantes, pois a civilizagdo grega fundamentava sua visdo de mundo pela tradicdo oral e,
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ndo, pela escrita. Para um povo constituir a sua cultura oralmente é necessario desenvolver a
sua memoria a partir de técnicas poéticas presentes na palavra cantada pelo poeta, como a
criacdo de esquemas ritmicos, por exemplo (DETIENNE, 1988, p. 16).

Para a civilizacdo grega adquirir conhecimento sobre os efeitos heroicos e celebrar suas
divindades era fundamental ter uma figura que cantasse e celebrasse a historia sagrada e
cultural de seu proprio povo, dai a importancia o aedo. Nesse sentido, 0 aedo, ao cultuar a
Memoria, era escolhido pelas musas para cantar os acontecimentos passados, tornando-os
conhecidos (DETIENNE,1988, p. 15). As musas tinham o poder de fazer o poeta retornar ao
passado e voltar. Um poder dado pela Mnemosyne (TORRANO, 1995), pois a Memdria
possui a forca sagrada de transportar o poeta ao coracdo dos acontecimentos antigos, afirma
Jean-Pierre Vernant, em Mito e Pensamento entre os gregos (1990). Como as palavras
cantadas nasciam da Memoria, elas eram forcas complementares, concedendo a alma do poeta
0 poder de ir até o mundo dos mortos, afastando-o do rio Lethe, o esquecimento, e
possibilitando que cantasse o0 conhecimento das origens. Por isso, as musas eram as
responsaveis por fazer o poeta lembrar o que era para ser cantado: a memoria coletiva de um
povo (DETIENNE, 1988, p. 15-16). Ele tinha a fung&o de transmitir com o seu canto a propria
historia heroica e mitica do povo grego, conservando-a na memoria, e resguardando-a do
esquecimento.

Sendo Mnemosyne uma forca sagrada com o saber divino sobre toda a origem, ela pode
retirar o obstaculo entre o passado e o presente e criar uma ponte entre os mundos de tempos
diferentes, dos vivos e dos mortos, para que 0 aedo possa entrar em contato com 0s tempos
antigos, com a idade primordial, descobrindo a histéria de um passado coletivo
(VERNANT,1990, p. 135-144). Dessa forma, Mnemosyne leva o poeta até o reino dos
mortos, para que retire dele o que deve ser cantado, ndo permitindo que seja levado pelo rio
Lethe (0 esquecimento). Por esse motivo, 0 poeta canta a verdade, a-lethéia, o ndo-
esquecimento, pois ela “é Gnica a compartilhar a vida dos imortais” e os “designios dos
deuses” (DETIENNE, 1988, p.21). A Memoria torna esse tempo primordial presente
novamente pelas vozes de suas filhas, as musas, que séo o préprio canto poético, a poesia. A
palavra cantada possui a forca de tornar presente os imortais, 0s deuses e as origens, pois ao
ser enunciada, ela os nomeia, isto €, 0s evoca, apresentando o préprio ser, como explica
Torrano (1995, p. 11-12). Ou seja, a palavra cantada, a propria linguagem, acontecendo como
poesia, como palavra nomeadora, chama o ser a presenca, o traz a lembranca, desvelando-o.

Por esse entendimento, a palavra poética, filha de Mnemosyne, faz o poeta retornar as

origens para trazer o ser a lembranca, retirando-o do esquecimento. A poesia evoca 0 mais
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antigo e permanece o mais digno de se pensar, 0 ser, explica Martin Heidegger em sua
conferéncia O que quer dizer pensar? (2008a). Para o fildsofo, a poesia nos convoca a pensar
sobre o ser, pois nasce da Memodria, a qual ndo pode ser somente uma conservacao do
passado, também concentra, guarda o que pensar. A memorial “é a concentracio do
pensamento”. E uma concentracio que guarda junto de si e abriga em si, pensando em tudo
que é presenca, 0 que vigora, o ser. Nesse sentido, 0 pensamento se transformaria numa
lembranca, explica Benedito Nunes em sua obra Hermenéutica e Poesia: 0 pensamento
poético (2007). Ou seja, a memoria, uma lembranca reunida, volta para 0 que se precisa
pensar. Assim, a memoria, um pensar concentrado da lembranca, é a origem da poesia. Por
esse motivo, a poesia se institui no pensar (HEIDEGGER, 2008a, p. 118). A poesia nasce do
“fervor pensante da recordacdo” (HEIDEGGER, 2008a, p. 118), pois como filha da memodria,
ela pode retornar as origens, aos acontecimentos antigos e buscar o que é preciso pensar: a
fonte primordial dos seres e das coisas. Assim, “Toda criacdo poética surge quando se cultiva
o0 pensar da lembranca” (HEIDEGGER, 2008a, p. 118). O dizer poético com a sua evocagao
retrocede ao principio para lembrar, permanecendo ao que é digno de pensar: a vida dos
deuses, do mundo e do ser.

A poesia permanece trazendo a presenga dos seres e dos acontecimentos, retirando-os
do esquecimento. Ela pode fazer lembrar o poeta o que é para ser celebrado, lembrado e
pensado: as memorias de um povo, principalmente, se sofreram muitas tentativas de
apagamento. E o caso dos povos africanos e seus descendentes, sobreviventes de uma
diaspora, que tiveram suas tradi¢cbes e seus corpos violentados. Desde sempre as culturas
africanas e afrodescendentes, constituidas oralmente, consideram importante a memoria
transmitida pela palavra em ritmos poéticos, justamente, para cantar e manter guardado a
identidade de seu povo, compreendem a palavra poética entrelacada ao corpo, proporcionando
uma melhor fixacdo na memdria. 1sso, porque o corpo é compreendido como um ser e a sua
palavra anuncia a sua existéncia, explica Paul Zumthor, em seu livro Introducdo a Poesia
Oral (1997).

A palavra poética evocada pelo povo negro se constitui principalmente por meio da voz
gue a enuncia e convoca a memoria de seus antepassados a estarem presentes novamente. Por
terem essa forca na palavra, chamando a lembranga como uma memoria viva, cuja marca faz

permanecer o seu ser (ZUMTHOR, 1997, p. 13), é possivel reconstituirem as suas existéncias,

! Gilvan Fogel esclarece, em uma nota a traducéo da conferéncia O que quer dizer pensar?, do filésofo
Martin Heidegger, que a palavra alemd para memoria, Gedachtnis, é composta pelo prefixo Ge =
concentragdo, reunido, e por “dachtnis”, formada pelo participio “gedacth” do verbo pensar “denken”.
Por esse motivo, Heidegger estabeleceu uma relagdo fundamental entre memaria e pensamento.
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especialmente, quando obrigados a escraviddo em terras coloniais, passando por varias
tentativas violentas de apagamento de suas tradigdes. Devido a esses sucessivos atos de
exclusdo de suas identidades ao longo dos séculos, os sobreviventes desse sistema sentiram a
necessidade de escrever a voz de seu corpo para reconstrui-lo, recolhendo e guardando em
tracos de movimentos ritmicos o que ndo pode ser esquecido: 0 corpo negro é uma poténcia
criativa e sonora de permanéncia e fluidez. Logo, os(as) poetas negros(as), por serem
existéncias, relacionam-se com 0s seus irmdos étnicos, recolhem, guardam e fazem
permanecer a histéria de seu povo, criando os sentidos dos seus mundos a partir da palavra
poética.

A palavra de Conceicdo Evaristo, por ter essa tradicdo poética e mnemonica, busca o
passado para conhecer, apresentar e pensar o sentido do ser corporal negro. Desse modo, a sua
palavra poética rememora 0 passado do que cabe pensar, tendo por foco o ser corporal,
buscando a sua esséncia para reconstituir as suas vivéncias e criar outras experiéncias,
poetizando o ser do seu povo. Em seu processo de criagdo artistica, seu trabalho de criagdo e
producdo, no qual se chega a palavra, desvela o sentido do ser corporal. A poeta compreende
0 ser, apreende-o e 0 apresenta em suas palavras 0 mais proximo possivel do que ele é.
Durante esse processo poético, propde pensar a “escrevivéncia” que além de anunciar vozes
negras entrelagadas em um Unico eco poético, apresenta, retne, lembra, diz o sentido do corpo
negro, em especial o corpo negro feminino, vivido com a palavra. Seu poema nos faz recordar
0 que esquecemos: somos verdadeiramente um corpo, seres corporais.

A poeta € a escritora da “escrevivéncia” e do “escreviver 0 corpo”, e constrdi esses
termos formados pela juncdo de “escrever” e “viver”, pensando em seus poemas a palavra
sendo experimentada, sentida e vivida com o corpo. O seu fazer poético almeja dar
corporeidade a distintas vivéncias constituidas por movimentos significativos. A poeta
elabora esse saber literario compondo uma obra poética com linguagem que apresenta o corpo
como um saber sensivel sobre o mundo vivido. Por isso, ao perceber o mundo, apreende 0s
movimentos da vida, transformando-os em palavras. Atenta e interligada ao ser humano e ao
mundo a sua volta, apreende em sua escrita 0s movimentos corporais, apontando diversas
vivéncias e experiéncias sentidas e praticadas por ele. Desde crianga, ao escutar as vozes de
suas tias e vizinhas contando historias e segredos, tece todo esse ritmo sonoro em seu corpo.
O contexto familiar de Conceicao Evaristo era constituido por dizeres poéticos e historicos em
um vinculo coletivo de vozes que anunciavam as suas existéncias corporais por movimentos
afetivos, expressOes faciais e olhares tocando emocdes. Eles teciam prosa e poesia para

apresentarem e significarem suas vivéncias e experiéncias. Além disso, a imagem de sua mae
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desenhando um sol no chdao Umido com os dedos, possibilita que observe o corpo
movimentando-se em multiplos gestos, compreendendo aquela grafia como uma manifestacdo
sensivel de uma vivéncia. Para a poeta € o corpo quem escreve 0s saberes da sua vida. Sobre
isso, Terezinha Petrucia da Ndbrega, em seu livro Uma fenomenologia do corpo (2010),
destaca que é o corpo que nos permite sentir, logo, perceber o mundo, as pessoas, permite
desejar, conhecer, pensar, narrar etc. Assim, 0 nosso primeiro contato com o mundo, 0sS
conhecimentos adquiridos e aprendidos, sdo realizados com as vivéncias e experiéncias
sensiveis do corpo.

Para Concei¢do Evaristo, a sua escrita estd fundamentada em uma fala corporal, que ndo
é descritiva, mas principalmente vivida, no sentido de criar um texto com uma linguagem
dizendo a vida do mundo, observando e absorvendo a vida e a existéncia, afirma a poeta em
seu texto Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face (2020). O seu exercicio de
escrever deve ser compreendido por uma existéncia negra vivida corporalmente. A poeta
descendente de culturas africanas e afro-brasileiras viveu em um ambiente ciente das
sabedorias desses povos, logo, sabe que 0 corpo negro anuncia o seu ser vivido em ritmos,
imagens e significados poéticos, trazendo-o a lembranca. As vivéncias e experiéncias
corporais dos negros sdo tdo fundamentais para caracterizar a sua escrita, que até mesmo o
seu saber discutido em textos académicos é pensado com uma linguagem com marcas
subjetivas, apresentando tracos de sua trajetoria autoral e a sua condicao étnica, a ponto de ser
entrelacado em suas pesquisas 0s aspectos poéticos de sua criacdo artistica. Analisaremos, no
primeiro capitulo, como as suas pesquisas sdo fundamentais para a compreensdo de sua
producdo poética. Algumas caracteristicas de sua poesia foram utilizadas em suas pesquisas
como analise para pensar as questdes poéticas de outros escritores.

Conceicdo Evaristo entende o mundo pela perspectiva de olhares e vivéncias,
considerando valido observa-lo. Entretanto, considera ser mais importante aprender a olha-lo
pela profundidade, viver as realidades, pois “a Escrevivéncia ndo esta para a abstracdo do
mundo, e sim para a existéncia, para 0 mundo-vida” (EVARISTO, 2020, p.35). Nesse
sentido, a poeta compreende a escrita do corpo, ndo como uma agdo contemplativa, mas
fundamentando-se em um aprofundamento perceptivo da vida no interior do mundo. O corpo,
portanto, é suscetivel de ser verificado em sua obra Poemas da recordacdo e outros
movimentos (2017), aproximando-se das discussdes filosoficas de Maurice Merleau-Ponty, no
qual enfatiza a importancia de atentarmos para a descri¢cdo da nossa experiéncia concreta e
humana, considerando a existéncia como corporal, que caracteriza 0 nosso conhecimento do

mundo.
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A poeta compBe em sua obra questdes amalgamadas ao préprio fazer poético,
apresentando o cotidiano vivido por negras e negros com suas diversas experiéncias
registradas em um corpo de vivéncia e de memoria. O corpo vive o0 mundo, e sente as
recordacdes e lembrancas de algumas dessas experiéncias. Em alguns poemas, temos
tessituras de experiéncias entrelacadas em memorias registradas na pele negra. S&o
lembrancas e recordacGes sobre as experiéncias cotidianas e passadas, vividas nos corpos dos
afrodescendentes, que buscam reconstitui-las, pois, as suas memorias significam e guardam
uma visdo de mundo, conhecedora de suas historias, de suas culturas e ascendéncias,
configurando-se em uma etnicidade. Os sentimentos de um corpo negro sdo vivéncias que
permitem compreender, perceber e experienciar 0 mundo, que nd sSe perdem no
esquecimento, ao contrario, sdo lembrados e permanecem marcados em sua pele.

Além disso, encontramos diferentes vivéncias sentidas e sofridas no préprio corpo:
desde questbes especificamente femininas, problemas sociais, misérias e exclusdes,
experiéncias de amor e sexualidade, até os caminhos das pedras, alguns deles vinculadas a
memoria. Assim, como nos lembram lvete Keil e Marcia Tiburi, na obra Dialogo sobre o
corpo (2004), o corpo vivido € afirmacdo de sua poténcia vital diante de uma infinidade de
experiéncias possiveis, plurais e inevitaveis, fazendo manifestar uma realidade da nossa
condi¢do humana (KEIL; TIBURI, 2004, p. 11-12). Da mesma maneira, Daniel Santos Costa,
em seu texto “Cena e conhecimento: esbo¢ando corpos emblemas” (2017), considera o corpo
como experiéncia e criacdo de conhecimento, no qual se apresenta um saber pratico, vivido e
sensivel.

Por essas perspectivas, pode-se compreender que o fazer poético ndo apresenta o corpo
apenas como um tema, mas 0 entende como existéncia no mundo, sendo criador de
significados, pois vivencia a experiéncia de sentir as coisas € o mundo. Nesse sentido, a
palavra é incorporada ao texto poético, porque a cada movimento do ato de escrever, 0 corpo
se move, se contorce, transpira, recolhe-se e busca, sendo responsavel por descobrir novas
formas de se fazer no mundo como existéncia, esclarece Gilmar Leite Ferreira, em sua obra
Corpo e poesia: para uma educacgao do sensivel (2017).

A poeta, ao mergulhar nas vivéncias e experiéncias, percebe que elas sdo 0 Nn0sso corpo
e, portanto, nossa primeira referéncia de um conhecimento. Em seus poemas, as questdes da
memoria, das mulheres, dos problemas sociais, da escrita, da sexualidade, dos medos e dos
caminhos dificeis, sdo vividas e manifestadas no corpo e com ele constroem experiéncias
significativas, ndo o reduzindo somente a um sistema biologico. Sua palavra poética é

pensada corporalmente: apresenta distintos corpos capazes de construir sentidos, ndo sendo
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tratados somente como formas materiais, ou mesmo separados dos processos intelectuais, ou
de sentimentos. O corpo realiza uma reconexao entre as sensacoes e atividades, resultando dos
processos vividos por ele. Assim, deve ser compreendido como conhecimento de sua propria
caracteristica e vivéncia.

Nos poemas de Conceicdo Evaristo, 0 corpo negro anuncia a sua voz para 0 mundo
para ser compreendido como sensibilidade, expressdo criadora vivente, dizendo também as
situacOes cotidianas que o afetam, significando-as a partir de suas proprias vivéncias. Por isso,
conforme nos diz Anselmo Peres Alds, em seu artigo “O lirismo dissonante de uma afro-
brasileira” (2011), o movimento criativo dos poemas de Conceigdo Evaristo trabalha para
desmantelar os estere6tipos, colocando o corpo como afirmacdo de seu conhecimento e
pertencimento. Nesse caso, distancia-se da no¢do de coisa atribuida ao corpo. Sua escrita
distancia-se das amarras que nos levam a ter interpretacbes preconcebidas de um corpo
considerado um produto, pois em sua palavra poética, 0 corpo se move, sente, sofre e
experimenta determinadas situagoes.

Dessa maneira, a compreensdo do corpo negro acontece a partir de vivéncias e
experiéncias. Viver é sentir corporalmente, manifestar significacbes por meio dos sentidos,
movimentos e gestos. Essa vivéncia corporal esta presente nos poemas da escritora. Em cada
poema a escritora apresenta corpos distintos, apresentando-os como modo particular e
coletivo de percepgdes, vivéncias e experiéncias. Cada ser corporal apresenta uma vivéncia
especifica com o mundo e por estar inserido nele compartilha suas experiéncias com outros
seres corporais.

Nota-se por esse entendimento que ha diferencas entre a ideia de vivéncia e experiéncia.
Normalmente as compreendemos com sentido semelhante. Porém, a vivéncia pertence ao
individuo e a experiéncia pertence ao coletivo, principalmente compreendida como uma
tradicdo de conhecimentos transmitida entre geracGes. Essas nogbes podem ser encontradas,
por exemplo, em reflexdes ao longo das obras de Walter Benjamin, principalmente, os textos
e ensaios produzidos nos anos 1930 (O narrador, Experiéncia e Pobreza, Sobre alguns temas
em Baudelaire), que apresentam entendimentos sobre a vivéncia (Erlebinis) e experiéncia
(Erfahrung), aponta Jeanne Marie Gagnebin no prefacio da obra Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura (1987), de Walter Benjamin.

Né&o pretendemos nos deter sobre as reflexdes realizadas por esse filésofo. O intuito é
apresentarmos brevemente as nogdes entre vivéncia e experiéncia, pois desse modo, podemos
entender que os acontecimentos sentidos individualmente na pele de cada corpo negro sao as

suas vivéncias e posteriormente ao serem compartilhadas com outros por meio de
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informacgdes, transmitem conhecimentos entre as geragcOes, logo, constituem-se em uma
experiéncia coletiva. A partir da teoria benjaminiana a respeito da experiéncia, interpretando
esses conceitos de maneira sucinta, compreende-se a vivéncia como a singularidade da vida
de um individuo, um viver da sua historia pessoal relacionado ao seu cotidiano, uma vivéncia
subjetiva e particular. J& a experiéncia baseia-se especialmente na ideia da coletividade:
conhecimentos acumulados e transmitidos para outros membros da comunidade.

Embora sejam apresentadas essas diferencas, nos poemas de Conceicdo Evaristo, as
vivéncias individuais com as emocdes mais intimas de cada ser negro podem ser consolidadas
e reconhecidas quando sdo apresentadas como sabedoria a outros membros do grupo étnico,
compondo, assim, as experiéncias. A experiéncia é um contato de alguém com o mundo
aberto, indefinido e maultiplo, possibilitando dessa maneira mais experiéncias. Como 0s seres
humanos vivem a partir de uma situacdo, de um lugar onde estdo como membros de uma
comunidade, inseridos em uma cultura e em um periodo histérico especificos, as
caracteristicas individuais sdo estabelecidas pelas relages com os outros, esclarece Eric
Matthews, em seu livro Compreender Merleau-Ponty (2010).

E importante notarmos que a poeta apresenta 0 corpo como criador de sentidos, porque
as percepgdes sdo acontecimentos proprios a partir de diferentes olhares sobre 0 mundo. O
corpo é um criador de sentidos, insepardvel dos acontecimentos do mundo. Séo tessituras
poéticas construidas subjetivamente que pensam 0 corpo como um conjunto de saberes,

apresentando significacdes proprias.

1.3 Breves consideragdes sobre o corpo

Sabemos que uma longa tradicdo sobre a nocdo de corpo foi encarregada de
compreender uma notavel distingcdo e oposicdo. Essa discussao € decorrente de uma historia
antiga, apresentada pelas convencoes cientificas, filoséficas e morais, na qual, de um lado,
prevaleceram a alma e, por outro, reduziram o0 corpo a uma coisa, afirma Leandro Neves
Cardim, em seu livro Corpo (2009). Sobre isso, o autor Adéo José Peixoto, em seu texto Os
sentidos formativos das concepgdes de corpo e existéncia na fenomenologia de Merleau-
Ponty (2012), nos informa que essa divisdo se mantém em um dualismo psicofisico,

estabelecida por Platdo, o qual, defendia a seguinte hipdtese: a alma manifesta-se no mundo
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das Ideias, de carater divino e capaz de produzir pensamento; por outro, 0 corpo corresponde
a mortalidade, desprovido de inteligéncia, produto de erros e falhas, objeto corruptivel.

O pensamento de Platdo coloca a realidade do mundo das ideias como particularidade
da alma, sendo a Unica verdade, assemelhando-se ao divino, movimentada por si mesma,
portanto, imortal e perfeita. Nessa concepcdo, a alma é quem move 0 corpo, que seria como
um lugar que aprisiona a alma. NOs vivemos nesse carcere e 0 carregamos COn0sSCo COMO Se
fosse uma sepultura. O corpo assemelha-se ao humano, mortal, matéria, pode desaparecer,
pode ser corrompido e decompor-se. Segundo Jodo Batista Freire, em seu livro De corpo e
alma: o discurso da motricidade (1991), a alma na histdria da filosofia estd no mais alto
trono, é ela quem orienta os discursos para provar sua superioridade, e 0 corpo, esse é a
vitima, meio de transporte que aprisiona as rédeas da alma.

Ja Aristoteles compreendia a alma como uma substancia que anima o corpo e é unida a
ele. Ou seja, o0 movimento fisico € realizado pelo corpo, contudo, permitido pela acdo da
alma, sendo assim, inseparaveis, explica o autor Silvio Gallo, em seu texto “Corpo ativo e a
filosofia” (2006). O filésofo Aristdteles concebe a alma como um fundamento vital ao corpo,
por isso, ele ndo pode fazer nada por si mesmo sem ela, pois € a alma que movimenta o corpo.
Cardim (2009) ratifica que Aristoteles compreendia a alma como uma origem vital,
significando um ato do ser vivo. Por esse entendimento, a alma é quem atua sobre o corpo,
fazendo-o vivente. Assim, ha uma relacdo, uma ligagdo entre eles, na qual um ndo existe sem
0 outro, pois na separacdo pode ocorrer aniquilacdo da vida humana.

Durante o periodo medieval, segundo os autores Jacques Le Goff e Nicolas Truong, no
livro Uma histéria do corpo na Idade Média (2006), o corpo experimentou uma vida
cotidiana paradoxal. Vivia entre duas tensdes resultantes do cristianismo: o corpo reprimido e
o corpo glorificado. O corpo era castigado, punido e humilhado para buscar a purificacdo da
alma, alcancando a salvacao, por isso, havia a peniténcia corporal constituida de autoflagelos
e abstinéncias. O corpo, ao ndo seguir a doutrina cristd, é compreendido como pecado, sendo
abominavel para a alma, degredando-a. Pelo viés da cultura religiosa, o corpo € visto como
lugar pecaminoso, de peniténcia, prisdo da alma, sendo essa a que possui caracteristica
espiritual capaz de controlar as paixdes e desejos. A compreensao do corpo glorificado ocorre
através da imagem de Jesus. A encarnacdo de Cristo em um corpo humano constréi uma
significacdo sagrada, pois entende-se o corpo como lugar em que habita o espirito divino.
Assim, a humanidade p6de redimir seus pecados e ser salva. Nesse sentido, as pessoas na
Idade Média viviam em um conflito, pois o corpo era significado entre a repressdo e a

exaltacdo.
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Ja na modernidade, temos as ideias de René Descartes, configurando o ser humano
como duas substancias distintas: 0 corpo como coisa extensa (res extensa) e a alma como
coisa pensante (res cogitans). Segundo Cardim (2009), Descartes constitui as ideias de
interioridade e subjetividade pertencentes a alma, a substancia pensante, interpretadas como o
sujeito, opondo-se radicalmente a exterioridade do corpo, 0 objeto. Ha uma evidéncia do
espirito por pensarmos e ha um corpo que obedece aos movimentos conforme as leis que
impulsionam as maquinas. Para o filésofo, 0 mundo deve ser compreendido como uma
maquina, analisada pelo sujeito pensante, na qual o corpo serd encontrado entre artefatos e
maquinas, objetivando um modelo mecanicista. E esse modelo de maquina que possibilita o
entendimento do corpo (CARDIM, 2009, p. 32).

Em torno dessas concepcBes sobre o corpo, conceituado de modo negativo, também esta
inserido o corpo feminino, o qual enfaticamente é ainda mais desprezado pela historia e pelas
reflexdes filosoficas, justamente por ser predominantemente pensado e organizado pelo ser
masculino. Sobre isso, Ana Maria Colling, em sua obra Tempos diferentes, discursos iguais: a
construcdo do corpo feminino na histéria (2014), informa que “a dominagdo masculina impoés
as mulheres espacos da ndo visibilidade, da ndo palavra, do confinamento ao privado e a
reproducdo. A historia das mulheres é acima de tudo a histéria do seu corpo” (COLLING,
2014, p. 09). O corpo das mulheres ha muito tempo é tratado e concebido como inferior.
Desde os tempos da Grécia antiga foram construidas no¢des de como as mulheres deveriam se
comportar, quais seriam suas caracteristicas e como deveriam ser, sempre as colocando em
concepcdes negativas (COLLING, 2014, p. 43). As mulheres eram excluidas das discussdes
filosoficas e dos conhecimentos por serem consideradas seres menores e desprovidas de
inteligéncia. O corpo feminino era visto como irracional, ilégico, o Utero, comparado ao
animal, era entendido como mais fraco. Ja ao corpo masculino era atribuido o conhecimento,
pois estaria destinado a gerar conforme a alma.

Delimitando ainda mais a discussdo, observamos como € interpretado o corpo feminino
negro. O corpo da mulher negra ¢é objetificado e escravizado sexualmente por ser analisado
duplamente a partir do pensamento dualista formado pela ideia da oposic¢ao e pela hierarquia
social constituida na escraviddo. Além de ser compreendido como inferior, conforme as
reflexdes filosoficas estabelecem, o corpo feminino negro é experimentado como forga de
trabalho e objeto sexual, em razdo das perspectivas e projetos da colonizagdo europeia. A
proposito, Angela Arruda et al., em sua obra Representando a alteridade (1998), informa que
a mulher negra representava um recurso financeiro bragal a servigo da lavoura e ao doméstico,

sendo também utilizada como corpo disponivel aos senhores e sinhozinhos para as préaticas



23

sexuais sem restricdes. A mulher negra era vista como um corpo superexcitado sexualmente,
objeto de satisfacdo dos caprichos dos homens brancos. O corpo feminino negro era
concebido como local de prazer e meio de producdo. Estava a servigo do projeto escravagista
e dos prazeres masculinos (ARRUDA et al., 1998, p. 31-32).

Segundo Achille Mbembe, em sua obra Critica da razdo negra (2014), o pensamento
europeu sempre tendeu a abordar as questdes da existéncia humana, centrando-se
exclusivamente no seu proprio mundo. Essa “logica de autoficcdo, de autocontemplacédo”
(MBEMBE, 2014, p. 10), ocasionou em “designaces primarias, pesadas, perturbadoras e
desiquilibradas” (MBEMBE, 2014, p. 10), com simbolos de intensidade bruta e 6dio sobre 0s
negros. Mbembe (2014) explica ainda que esses pensamentos se difundiram ao longo dos
anos, ocasionado um delirio que caracterizava o negro como um nada: ele era aquele que
ninguém queria ver, nem compreender e muito menos ser ou ser tradado como um. Por essa
perspectiva, 0 corpo negro, entdo, foi reduzido a uma questdo de aparéncia, conferindo a pele
negra um carater bioldgico, constituindo-os como uma “loucura codificada” (MBEMBE,
2014, p.11). Para o autor, o corpo negro funcionou como uma categoria “material e
fantasmagorica”, consequentemente, fazendo com que essas definicdes fundamentadas na
I6gica racional do europeu causassem “devastacOes fisicas e de incalculaveis crimes e
carnificinas” (MBEMBE, 2014, p. 11).

Esses pensamentos sobre o corpo em oposicdo a alma inteligivel e oriunda de uma
tradicdo filoséfica foram fundamentais para que se alegasse a utilizacdo dos corpos,
principalmente 0s corpos negros, como instrumentos maquinarios, de trabalho, como objetos
de satisfagc@o sexual, pois o discurso racionalista privilegiou o intelecto, separando a razéo da
emocdo, ndo havendo espago para subjetividades e experiéncias. Por muito tempo, essa
dualidade perdurou como centro das ideias racionalistas, empiristas e positivistas,
proporcionando reflexdes com preco alto a ser pago: ‘“esquecimento sistematico, &dio,
negacao do corpo e dos sentidos, logo, da prépria vida” (CARDIM, 2009, p. 74).

O corpo foi abandonado em detrimento da razdo. Esquecido, ocultado e apagado por ser
considerado inseguro e incerto; visto como objeto da ciéncia até tornar-se uma maquina,
podendo ser analisado pela geometria, calculado e medido. A esse respeito, Marcia Tiburi, no
livro Filosofia cinza, a melancolia e o corpo nas dobras da escrita (2004), informa que o
dualismo cartesiano possibilita sustentar uma reflexdo desencantada do corpo. A partir disso,
ele ndo apresenta subjetividade, é apenas significado como algo indesejavel e como coisa.
Segundo Tiburi (2004), a filosofia colocou a razdo como a verdade, a alma como poténcia das

ideias que se manifesta, o logos, restando para o corpo a condi¢do de impoténcia. Por ser a
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razdo significada e conceituada como logos, capaz de realizar questionamentos em volta de si
mesma, 0 corpo foi removido dela como impureza. Para o corpo ficou o lugar do nojo, no
qual a razdo bloqueia dele o processo de conhecimento. Nesse sentido, quando a filosofia
pensa as pessoas e 0 mundo a partir da l6gica, compreendendo-0s por meio da razao, o ser é
consequentemente esquecido, seu corpo é negado, € excluido, é constituido pelo ilogico e
irracional.

A negacdo da vida chegou ao limite. Assim, novas reflexdes sobre o corpo marcaram
significativamente a historia da filosofia: alguns pensadores da pos-modernidade comecaram
a repensar o corpo, colocando-o em suas principais discussdes, pensando-o0 a partir das
experiéncias, do vivido, de suas préaticas, subjetividades, sensacdes, percep¢des. Afirmaram a
importancia de compreender o corpo como sensivel. Conforme nos diz Terry Eagleton, em
sua obra As ilusbes do pds-modernismo (1998), a pds-modernidade contesta as nocoes

classicas de objetividade, razdo e verdade. O autor entende que:

Se questBes mais abstratas de estado, categoria, modo de producéo, justica
econbmica mostraram-se por ora muito dificeis de solucionar, sempre
podemos desviar nossa atengdo para algo mais familiar, imediato, mais
sensivel e particular. Pode-se esperar 0 aparecimento de uma nova
somatologia, em que o corpo assumiria agora 0 papel de protagonista
tedrico. [...] no momento, vale especular que a lingua ou a textualidade
também pudessem tornar-se essas regides residuais da liberdade em um
mundo assustadoramente quantificado, e se poderia imaginar isto acabando
por levar a um enriguecimento, sem par de nossa compreensao delas, a partir
de um conjunto novo e de notavel originalidade de temas centrais
filosoficos. (EAGLETON, 1998, p. 25)

O ser diante dessa tensdo de uma alma superior, prevalecendo sobre o corpo e
compreendendo-se como uma razao capaz de pensar a si mesmo, fazendo do mundo um lugar
desprovido de verdade, ao deparar com a experiéncia de seu proprio corpo, com a
experimentacdo dos objetos e do mundo vivido, e com a morte, “descobre-se estranho,
diverso, outro, e no extremo, nada” (TIBURI, 2004, p. 42), encontrando-se em melancolia.
Conforme Marcia Tiburi (2004) explica, a melancolia é a causa provocada por essa ideia
racional excessiva que expulsa o corpo da existéncia e obscurece a sua face. Mas, apesar de
ser descartado e negado, sabe de sua finitude, sente seus humores corporais e estranha-se em
sua experiéncia de existir. O melancoélico nesse estado de tensdo, vazio e consciente de seu
nada, para reconstruir-se, compreendendo 0 seu corpo como abertura e possibilidade,
encontrard na obra de arte, na literatura, na poesia, na palavra, na linguagem, a sua

sensibilidade, recriando a experiéncia de redefinir o seu sentido e preencher o buraco sombrio
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estabelecido pela razdo. A linguagem nos revela o nosso modo proprio de ser corporal. Ao
estarmos em contato com a linguagem criativa, criamos e manifestamos a nossa existéncia
corporalmente.

Nesse sentido, o corpo estremeceu as ideias do discurso racionalista, que perdeu as
forcas. Repensa-lo em suas praticidades e subjetividades provocou rupturas e deslocamentos
importantes, pois disponibiliza uma maneira de conhecimento mais intimo e interno, diferente
do que a tradigdo racionalista estabelece (EAGLETON, 1998). Nessa perspectiva, segundo
Eagleton (1998), os pensamentos filosoficos e psicanaliticos ainda realizam discussdes sobre
a mente, por concebé-la com uma nogdo mais interessante, entretanto, criticos literarios e
escritores sempre desconfiaram desse intelecto exagerado, desenfreado, escolhendo dar
prioridades a ideias mais corpOreas. Por isso, temos textos poéticos mais concretos,
incorporados, com olhares, paladares, sensacdes etc. Isso de certo modo justifica-se pela
hostilidade dada a essa consciéncia estruturalista com o intuito de expulsar a ameaga do
pensamento mecanicista. Segundo Eagleton, o corpo seria, entdo, uma forma de sairmos da
abstracdo excessiva e retornamos para 0 mundo vivido de nossa existéncia, para um
aprofundamento fundamental dos aspectos da vida cotidiana, ao invés de andlises que
valorizam somente o conhecimento tedrico.

Para Terry Eagleton (1998) a melhor discussao sobre o corpo € apresentada por Maurice
Merleau-Ponty, em sua obra Fenomenologia da Percepcédo (2006), para quem o conjunto de
nossas experiéncias € o0 mundo da vida gue realizamos e praticamos com 0s movimentos do
nosso corpo. A compreensdo do corpo sé pode acontecer a partir de experiéncias vividas no
mundo (MERLEAU-PONTY, 2006). Conforme os estudos de Merleau-ponty, a experiéncia
no mundo ndo é o ato puro da consciéncia que observa a distancia e faz reflexdes sobre ele,
primeiramente, vivemos o mundo a partir do nosso corpo, para depois sermos capazes de
conhecé-lo e de também conhecermos a n6s mesmos com a nossa sensibilidade.

De acordo com o filésofo, o corpo é um ser sensivel entrelacado em seu mundo vivido,
que se vé vendo, move-se movendo, toca-se tocando, configurando-se em um enigma.
Merleau-Ponty, empenhando em compreender o nosso contato com o mundo, colocando a
experiéncia como um principio fundamental para a criacdo de sentidos, atenta-se para as
reflexdes artisticas, vendo nas obras de artes a possibilidade de tocarmos a sensibilidade do
corpo, permitindo que entremos em contato com seu mistério, trazendo seu ser a presenca. A
obra de arte, aqui, remete-se a toda criacdo e producgdo que abre o lugar de acesso para 0

contato com a experiéncia do ser.
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A primeira forga criativa que abre a manifestacdo da existéncia é a poesia, pois
conforme nos explica Martin Heidegger, ela é uma linguagem primordial, que traz a presenca
do ser na palavra. Levando em consideracdo os estudos de Merleau-Ponty, a nossa existéncia
¢ corporal, isto é, somos seres corporais, quem vem a presenca € 0 Nosso corpo. Segundo
Merleau-Ponty, o corpo € um sensivel, € um elemento do ser, significando em sentido
ontoldgico, préximo a physis estudada pelos pré-socraticos. Ora, como veremos adiante,
Heidegger, tal como os gregos pensavam, considera a physis como o ser. Logo, se 0 corpo € 0
elemento, assim como a physis, ele é de maneira geral a fonte do ser, o corpo é o préprio ser.
Assim, aproximando ambos 0s pensamentos, a linguagem poética anuncia a nossa existéncia
corporal, abrindo o acesso com a experiéncia do ser. Nesse sentido, fundamentando-se nessas
reflexdes de Merleau-Ponty conjuntamente com os pensamentos de Martin Heidegger, na
palavra poética o corpo desvenda-se como um ser sensivel, anunciando-se em saberes vividos.

Os textos poéticos de Conceicdo Evaristo configuram-se nessa compreensdo de
corporeidade. O corpo em sua linguagem poética ndo esta preso as amarras do intelectualismo
puro, ndo € pensado racionalmente. O corpo negro, principalmente o feminino, pela palavra
poética, anuncia 0 que é mais secreto em seu ser. Podemos encontrar um corpo sensivel
entrelacado no mundo, realizando experiéncias, sendo uma reflexdo reversivel de si mesmo. A
sua linguagem poética fala de um ser corporal, pois ele também é linguagem, um dizer latente
e vivo que tateia 0 mundo para criar, buscar e encontrar a sua sensibilidade, o sentido da sua
existéncia.

Ao apresentarmos brevemente essas no¢des, somos levados a observar a insisténcia
temporal em coisificar a existéncia do corpo, especialmente 0s corpos negros, desprezados,
abandonados e esquecidos por essas conceituacGes baseadas na légica racional religiosa e
pelo sistema colonial. Entretanto, os(as) poetas e escritores(as) negros(as) conscientes das
questdes de seus antepassados e atentos a todos os problemas inerentes a vida e as condicoes
das pessoas negras, sabem que a palavra poética é uma forca sagrada reminiscente de retorno
até as suas origens, evocando seus corpos a serem existéncias de criacdo. As palavras ditas
por esses(as) poetas precisam ser eternizadas e tecidas em fios de linhas versificadas para o
Corpo negro ndo cair no esquecimento e guardar em si mesmo 0 amago de ser suas proprias
experiéncias.

Portanto, a poeta Conceicdo Evaristo, como pessoa negra com conscientizacdo do valor
e da riqueza cultural de seus irmdos afrodescendentes, atenta e participativa poeticamente as
discussdes e aos sofrimentos relacionados ao ser negro, apresenta em seus versos 0s saberes

da ancestralidade, evoca a existéncia negra, reconstruindo sua identidade, dando-lhe
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reconhecimento e importadncia a corporeidade. Apresentaremos a seguir os caminhos
metodoldgicos utilizados para aprofundarmos e conhecermos a obra poética de Concei¢do
Evaristo, direcionando a nossa atencdo para a sua linguagem poética, pensando
cuidadosamente 0 que o seu dizer desvela do corpo negro em suas manifestacdes

reminiscentes, vividas e sensiveis.

1.4 A estrutura da pesquisa

Ler, interpretar e analisar os poemas de Conceicdo Evaristo € um longo caminho, arduo,
atencioso e cuidadoso, movimentando-nos ritmicamente em suas palavras, algo préprio de sua
poesia: cadenciada em ir ao principio, retrocedendo até a fonte, sempre retornando de volta,
recolhendo, reunindo e guardando para dizer o que é o corpo negro. O seu dizer poético nao
deve ser analisado como uma linguagem descritiva que fantasia os corpos negros, colocando-
0s em capas de panfletos para ganharem simpatizantes, somente porque a discussdo racial esta
em constante debate. A sua palavra convida, convoca 0 COrpo negro a Ser presenca,
chamando-o para se abrir e manifestar a sua existéncia. Fazer a leitura de seus poemas
explica-se por notarmos que a poeta possui a intencdo de criar uma experiéncia com a
linguagem, colocando-nos em contato com a verdadeira esséncia corporal negra.

Entraremos em contato com a linguagem poética de Conceicdo Evaristo, descobrindo o
que é verdadeiramente o ser negro, analisando e interpretando 0s Seus poemas a partir de
pressupostos tedricos e metodoldgicos dos estudos literarios, especialmente, aqueles
dedicados a poesia. Fundamentamos as nossas leituras em alguns autores, que apresentam em
suas discussdes, conceitos, reflexdes e métodos para a andlise poética, como Antonio
Candido, Ezra Pound, Octavio Paz, Alfredo Bosi, Terry Eagleton e Martin Heidegger.
Antonio Candido, em seu Estudo analitico do poema (2006), leva-nos a estudar o poema
apoiando-se no metodo hermenéutico “que consiste em entender o todo pela parte, a parte
pelo todo, a sintese pela andlise, e analise pela sintese” (CANDIDO, p. 29); Erza Pound, em
seu livro ABC da Literatura (2006), indica-nos o caminho adequado para estudar a poesia, ao
modo “[...] dos biologistas contemporaneos, a saber, exame cuidadoso e direto da matéria e
continua comparagdo de uma lamina ou espécime com outra” (POUND, 2006, p. 23). Os
autores Octavio Paz, em Signos em Rotacdo (2005), Alfredo Bosi, em Ser e o tempo da
poesia (1990), e Terry Eagleaton, em Como leer un poema (2010), apresentam-nos 0s

aspectos conceituais de um poema, necessarios para a leitura, interpretagdo e compreensao
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dos elementos ritmicos, fonicos, melddicos e visuais dos textos poéticos e, por fim,
aplicaremos as reflexdes de Martin Heidegger, pensando a poesia como linguagem essencial
que recolhe o sentido do ser.

As distintas experiéncias apresentadas na poética de Concei¢cdo Evaristo serdo
examinadas de forma conjunta as reflexdes feitas por Maurice Merleau-Ponty, para
analisarmos o ser corporal como uma experiéncia mével, sensivel, tocavel, que se abre para o
mundo em possibilidades. Assim, na construcdo poética de Conceicdo Evaristo, buscaremos
discutir sobre o processo de ressignificagdo dos corpos negros, analisando as experiéncias
apresentadas no cotidiano e examinando aquelas que sdo inscritas na memoria da pele.

Por esse motivo, a pesquisa, organizada em trés capitulos, utilizard& os métodos da
Literatura Comparada. Conforme René Wellek, em seu texto “A crise da Literatura
Comparada” (1994), que integra a obra Literatura Comparada: textos fundadores, organizada
por Eduardo F. Coutinho e Tania Franco Carvalhal, quando estudamos problemas diferentes,
o foco principal deve ser a obra de arte, examinando, analisando, interpretando, comparando
as inter-relacdes da obra com a filosofia de um autor, com a psicologia de um autor, ou com a
sociologia da sociedade etc. Precisamos ver a obra de arte como uma totalidade diversificada
que requisita significados e valores. Portanto, adotaremos uma abordagem para analisar a
poesia de Concei¢do Evaristo “com uma consciéncia da unidade de toda a criagéo e
experiéncia literaria” (WELLEK, 1994, p. 132). Além disso, a investigacdo de determinados
assuntos em contextos diferentes contribui para esclarecimentos de questbes literarias que
possibilitem ampliar os saberes e a visao critica do objeto literario.

No primeiro capitulo, apresentaremos 0s percursos poético, autoral e reflexivo,
elucidando a composicdo, as caracteristicas e 0s assuntos principais de cada um desses
trajetos, pois o0 ato de escrever, pensar e refletir de Conceicdo Evaristo coloca a experiéncia
negra como principio de sua producdo literaria e académica. Nesse sentido, a sua producédo
artistica e 0s seus saberes como pesquisadora evidenciam um indicio de que sejam
fundamentais para a construcao do seu projeto literario, no qual ha uma perspectiva voltada a
toda problemética especifica da vida negra e das condi¢bes da existéncia humana, como
destaca o professor Eduardo de Assis Duarte, em seu livro Literatura Afro-Brasileira: 100
autores do século XVII ao XXI (2014).

Durante essas leituras da obra poética e das producdes meditativas de Conceicéo
Evaristo, observamos que a sua criacdo poética e o seu pensamento reflexivo, apesar de serem
modos diferentes de dizer, aproximam-se para desvelar e mostrar o ser corporal negro em sua

verdade. Para compreendermos como esses dois caminhos trilhados por Conceicdo Evaristo
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constituem-se como uma linguagem essencial que diz o sentido do ser negro, foi necessario
esclarecermos nas proximas secdes o entendimento de criacdo poética pensante e 0
pensamento em contato com o poético. A autora percorre diferentes caminhos entre o dizer
poético e o dizer pensante, apresentando nesses dizeres a manifestagdo do seu povo. Assim,
ao realizarmos no primeiro capitulo uma reflexdo poética em torno da esséncia da linguagem
que canta 0 ser negro em ritmos poéticos e concentra-o em um dizer meditativo, foi possivel
analisarmos no segundo e terceiro capitulos a organizacdo, a producdo e a compreensdo da
obra poética de Conceicdo Evaristo.

No segundo capitulo, examinaremos a organizacdo e producdo poética para
esclarecermos a estrutura composicional da obra de Concei¢do Evaristo, bem como
salientamos as marcas poéticas de sua escrita, a saber, a(s) voz(es) enunciadoras e 0s tracos de
sua linguagem, esclarecendo as estratégias utilizadas em seu fazer poético para criar 0s
movimentos ondulatérios que costuram fios entrelagcados de experiéncias. Além disso, a obra
é constituida em seis partes, apontando-nos 0s principais assuntos presentes em cada conjunto
de poemas. Desse modo, analisaremos preferencialmente um poema significativo de cada
bloco, cujo anunciam na palavra poética os diferentes saberes corporais vividos em um
mundo de multiplicidade aberta e indefinida. Faremos as anélises por meio dos métodos dos
estudos de poesia, interpretando 0os poemas conjuntamente com as reflexdes de Maurice
Merleau-Ponty e Martin Heidegger, refletindo sobre o que os poemas nos dizem.

No terceiro capitulo buscaremos compreender o sentido de sua poesia a partir do
entendimento em relacdo a recordacdo e aos movimentos. Para afirmar a condicdo existencial
dos negros por meio dos seus versos, a poeta mostra a necessidade de retomar o caminho
desconhecido da historia silenciada, sendo fundamental conhecé-la e recuperar o que foi
perdido, por isso, € preciso navegar pelos caminhos da memdria, conforme declarado no
poema “Recordar é preciso”. Ao navegar no mar onduloso, a forca criativa da palavra emerge
dos fundos oceanos da recordacdo para anunciar as experienciais corporais de toda a
coletividade negra que sente e guarda a heranca de seu passado em suas peles de memoria. A
palavra poética torna-se uma forga de movimento da memoria, percorrendo em um trajeto de
ir e vir para buscar recordacfes, sentidas nos corpos negros. Essa palavra é deglutida pelo
corpo poético, tecido muscular rasgado entre os dentes, desejo insaciavel de compor o verbo
poético. Por isso, nos poemas de Concei¢cdo Evaristo o corpo também movimenta-se
escrevendo em versos o mundo vivido por ele, esse é o0 caso do poema “Ao escrever”’, um

poema metalinguistico que diz sobre a criacdo poética em movimentos corporais.
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A partir dessas andlises, investigaremos como Concei¢do Evaristo reflete a relagdo entre
0 cOorpo negro e a experiéncia da memdria, analisando os sentidos construidos em torno desse
elo. A memdria pode significar algo passado, fornecendo experiéncias que, ao busca-las,
revelam marcas fixadas na pele, como no poema “Para a menina”. Os proprios
acontecimentos ja vividos sdo recuperados com o intuito de compreender os sentimentos e as
vivéncias atuais. A memoria revisitada contribui de forma significativa para o entendimento
de questdes vividas no presente. Ao compreendé-las é possivel dar outros ressignificados a
marcas dolorosas vividas em corpos que necessitam reconhecerem-se como forgas vitais.
Dessa maneira, Conceicdo Evaristo € atenta as situac@es vividas que se fazem presentes no
corpo. Como dissemos, a poética da escritora € uma linguagem recolhedora de vivéncias para
corporificar sua poesia. O corpo negro € um ser sensivel que, enlacado no tecido das
experiéncias, enovela-se indiscernivel em um duplo sentir-se sentindo. Procuramos
compreender as experiéncias de um corpo, principalmente o corpo negro feminino, que se
toca tocando, movimenta-se movimentando, apresentando os seus saberes sensiveis, conforme
dito nos versos do poema “Fémea-Fénix”. Assim, a0 examinarmos 0s movimentos, praticas,
processos e reflexdes do corpo, buscaremos perceber quais sdo 0s possiveis sentidos, a partir
das vivéncias apresentadas por Conceic¢do Evaristo, contudo, sem encontrar respostas prontas
e faceis, pois é um desafio aventurar-se na complexidade da fenomenologia corporal e
existencial.

Ressaltamos, assim, a importancia de refletir a respeito do corpo na atualidade, pois o
modo como ele foi construido na sociedade ndo € suficiente para pensar o existir corporal das
vivéncias atuais. Tratando-se do corpo, “reaprender a vé-lo equivale a compreender que a
experiéncia do corpo revela-nos um modo de existéncia ambiguo [...] pensar o corpo equivale
a reencontrar [...] o corpo proprio em sua relagdo origindria com o mundo e com 0s outros”
(CARDIM, 2009, p. 90). O corpo pode nos oferecer um pouco de veracidade mais sensivel

em um mundo que se torna cada vez mais abstrato (EAGLETON, 1998).
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2. OS CAMINHOS DA POESIA E DO PENSAMENTO DE CONCEICAO EVARISTO

Os caminhos percorridos por Conceigdo Evaristo para tornar-se uma poeta séo tragados
desde a sua infancia em Belo Horizonte, local de seu nascimento. Conforme os seus
depoimentos, ela sempre esteve rodeada por palavras vindas das narracdes realizadas pelos
seus familiares, registros de acontecimentos, bilhetes, listas de afazeres, principalmente o
gesto corporal da sua méde desenhando um sol no chdo Umido, significando para a escritora
um movimento de grafia importante, no qual observa que o ato de escrever imprime e
configura a sensibilidade de uma vivéncia corporal. As dificuldades enfrentadas, como a fome
e o frio, eram sentidas em seus corpos, que necessitavam urgentemente de escreverem as suas
dores para buscarem esperanca para a vida.

Nesse cenario vivenciado com seus familiares, quis sua mae que os filhos aprendessem
a ler, 0 que a inseriu no ambiente escolar. Nesse espaco de aprendizado descobre como eram
as condicdes das criancas negras, por exemplo, as divisdes por classes sociais e niveis de
conhecimentos, e outras discriminacdes sofridas nas salas de aula. Todavia, sendo uma
menina questionadora, ndo aceitando as regras impostas a ela, fazia-se presente nos eventos
escolares, mesmo que ndo fosse convidada ou selecionada, apresentando seus textos em
concursos de leituras e redagdo. Apesar da escola ndo ter sido totalmente acolhedora, é nesse
espacgo que comeca a conhecer a literatura escrita.

O conhecimento amplia-se na Biblioteca Publica de Belo-Horizonte, ja que a sua tia, ao
comecar a trabalhar na portaria, favorece o acesso de Conceicdo Evaristo ao acervo
bibliogréfico, tornando-se mais intensa sua pratica de leitura. Aos poucos, a escritora constitui
a partir da leitura e escrita um letramento que Ihe permite consolidar sua formagdo. Assim,
anos mais tarde a escritora formou-se em um Curso Normal, no ano de 1971. Isso possibilita
que ela se mude para o Rio de Janeiro, em 1973, com ajuda de amigos, pois é aprovada em
um concurso para professora priméaria. Dois anos depois, em 1975, ela ingressa no magistério
por meio de concurso publico na cidade de Niterdi, atuando como professora por dez anos. No
ano seguinte, iniciou a sua graduacdo em Letras, pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Segundo informacdes dadas por Concei¢do Evaristo em uma entrevista realizada por
Barbara Aratjo Machado, apresentada em sua dissertagdo de mestrado “Recordar € preciso "
Conceicao Evaristo e a intelectualidade negra no contexto do movimento negro brasileiro
contemporéaneo (1982-2008) (2014), durante a decada de 1980, a poeta participou do grupo
Negricia: Poesia e Arte de Crioulo, recitando seus textos literarios nos presidios, nos eventos

do Movimento Negro, em bibliotecas e espacos destinados a arte. Em outra entrevista,
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concedida ao professor Eduardo de Assis Duarte, disponivel na obra Literatura e
Afrodescendéncia no Brasil: antologia critica (2011), ela conta que como participante do
grupo conheceu os poetas afrodescendentes Nei Lopes, Salgado Maranhdo e Elisa Lucinda.
Na mesma época também se aproximou do grupo Quilombhoje, que produz a série Cadernos
Negros. Antes de comentarmos sobre a relacdo da poeta com o grupo, para melhores
esclarecimentos, é preciso apresentar a série, compreendendo a importancia desse coletivo
para 0s escritores negros.

A serie Cadernos Negros foi criada no mesmo ano e local em que nascia 0 Movimento
Unificado Negro (MNU), em 1978, formado pelo Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN),
como destaca Aline Costa, em seu texto “Um pouco de Histdria de Cadernos Negros” (2008).
Segundo a autora, sdo nesses espacgos de discussdo politica e social que jovens intelectuais
negros reuniam-se para protestarem contra as discriminacgdes raciais sofridas pelo povo negro
na cidade de S&o Paulo. A partir desse engajamento politico-social, que os escritores Luiz
Silva, conhecido por Cuti, Hugo Ferreira, Jamu Minka e outros intelectuais, notaram uma
falta de subjetividade negra na Literatura Brasileira, pois 0 negro era retratado somente como
tema pelos escritores brancos. Com isso, 0 jovem negro ansiava ser agente da construcdo de
sua trajetdria literaria. Diante dessa falta de identidade negra em textos literarios, somada as
reflexdes constantes sobre questdes raciais desenvolvidas pelo Movimento Negro, surge a
ideia de criar os Cadernos Negros, com o intuito de expressar o cotidiano vivido, as dores, 0s
amores, as ideias, demonstrando as suas indignacdes em relacdo aos problemas sociais
vividos pelos afrodescendentes desde o periodo escravocrata.

O nome Cadernos Negros foi criado por Hugo Ferreira, em homenagem a Carolina
Maria de Jesus, falecida em 1977, que escrevia seus textos em cadernos, assim como 0sS
escritores do grupo também escreviam seus poemas em cadernos, e por essa analogia, a
antologia de poesias recebeu esse nome.

Conforme ainda relata Costa (2008), os escritores participantes dos cadernos reuniam-se
para analisar 0s seus proprios poemas e 0s de outros escritores como Solano Trindade e Lima
Barreto, para serem publicados na série. O grupo na época era formado pelo Cuti, Oswaldo
Camargo, Aberlado Rodrigues e Paulo Colina. Eles se encontravam na casa de Cuti ou em
bares. A partir desses encontros o grupo nomeou-se como Quilombhoje, tendo como funcgéo
principal discutir o papel do negro na Literatura Brasileira. A intencdo era realizar discussoes
gue aprofundassem as experiéncias afro-brasileiras na Literatura. Outros objetivos
concentraram-se no incentivo a leitura e promocdo de conhecimentos e informacdes,

desenvolvendo estudos e pesquisas sobre a literatura e cultura negra.



33

A aproximacdo do grupo Quilombhoje com Conceicdo Evaristo aconteceu quando o
poeta e ativista Deley de Acari, um dos membros fundadores do grupo Negricia, enviou 0
endereco dela para a escritora Miriam Alves que ja era proxima do Quilombhoje. Segundo a
poeta, apos o endereco ter sido apresentado, o grupo lhe fez o convite. Desse modo, a sua
estreia no mercado editorial deu-se nos Cadernos Negros n. 13, em 1990, quando seis de seus
poemas sdo 0s primeiros textos literarios a serem publicados (MACHADO, 2014, p. 76-77).
Os Cadernos Negros é um dos principais lugares que possibilitam dar voz a muitas escritoras
e escritores, como Conceicao Evaristo. Os dois grupos possibilitaram dar visibilidade aos seus
textos literérios, permitindo aprofundar reflexdes sobre sua escrita, pois, a partir do momento
em que seus poemas se tornam publicos para a comunidade, ela tem a oportunidade de ser lida
e conhecida por outros escritores e ser inserida em reflexdes discutidas por intelectuais.

Além disso, a producdo poética de Conceicdo Evaristo ganha destaque quando ocorre a
traducdo dos cadernos negros para o alemdo e para o inglés, nas quais 0s textos poéticos
reunidos na obra séo estudados em universidades renomadas dos Estados Unidos, Franca e
outros paises, conforme aponta as pesquisas de Fernanda Rodrigues de Figueiredo, em sua
dissertacdo de mestrado A mulher negra nos Cadernos Negros: autoria e representacdes
(2009). Com essas publicagdes, seu nome comeca a aparecer em antologias alemas,
americanas e mocambicanas. Sobre isso, Stelamaris Coser, em seu estudo “Circuitos
transnacionais, entrelacamentos diaspéricos” (2018), destaca que “o respeito e a visibilidade
no ambito académico brasileiro e a crescente circulagdo no cenario internacional sdo hoje
marcas da carreira da escritora Conceicdo Evaristo” (COSER, 2018, p. 15). Nesse estudo, a
autora informa que os textos literarios da poeta foram traduzidos primeiramente em duas
antologias alemaés, a Schwarze Prosa (1988) e a Schwarze Poesie (1993), em que apresentam
a literatura afro-brasileira. Ha ainda a traducdo de seus poemas para o inglés com outras
escritoras afro-brasileiras na antologia bilingue, intitulada Enfim Nés — Finaly Us:
Contemporary Black Brazilian Women Writers, apresentada nos Estados Unidos. Stelamris
cita ainda outras participacbes de Conceicdo Evaristo em colecOes, artigos e revistas
internacionais com referéncias entre os anos de 1995 e 2015.

Com a divulgacéo e publicacéo de seus textos, nacional e internacionalmente, seu nome
comega a ser veiculado em discussdes literarias. O Cadernos Negros foi um importante
veiculo ao apresentar a poeta para as academias e para a editora Mazza, que antes mesmo de
publicar dois de seus livros, j& conhecia a poeta por meio dessas divulgacfes. Assim, a
visibilidade autoral estende-se consideravelmente apds a indicacdo de seus livros nos

vestibulares académicos e em processos seletivos de pos-graduacao. Nesses espagos, ao longo
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dos anos, também sdo realizados projetos de pesquisas, seminarios, artigos de publicacéo,
dissertacOes e teses, promovendo discussdes sobre a sua trajetdria e sua producédo literaria.
Esses estudos académicos constituem um namero significativo, formando uma fortuna critica
consideravel, produzindo reflexdes tedricas e literarias sobre as suas obras. Observa-se que
nos primeiros anos do século XXI as pesquisas académicas eram poucas, pois ainda estavam
em formac&o investigacOes e estudos a respeito de seus textos e, nessa época, a poeta somente
tinha algumas publicacdes de poemas e contos nos Cadernos Negros e publicacdes recentes de
romances. Outra questdo € a dificuldade encontrada por escritores negros em publicar seus
trabalhos. Mas, nos altimos dozes anos, notamos um crescimento importante de dissertagdes,
teses e artigos colaborando com a recepcdo critica.

Ao pesquisar na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes encontramos 95
trabalhos académicos. Ja no Catalogo de Teses e Dissertacbes da CAPES, subtraindo os
estudos j& mencionados, encontramos aproximadamente 65 textos académicos. Além dessas
teses e dissertacdes, hd uma boa quantidade de artigos cientificos publicados que tratam de
sua producdo. Destacamos dois livros constituidos de artigos com reflexdes pertinentes a
criacdo literaria de Conceicdo Evaristo. Sdo eles: Escrevivéncias: ldentidade, género e
violéncia na obra de Conceig¢do Evaristo (2018) e Escrevivéncias: a escrita de nos: reflexdes
sobre a obra de Conceigdo Evaristo (2020). Os dois livros possibilitam aprofundar o
entendimento sobre o fazer literario da poeta, ampliando os pontos de vistas em relacdo a
escrita feminina negra, construindo e pensando outros questionamentos que possam ser
produzidos.

Todos esses estudos sob diferentes perspectivas tedricas e metodoldgicas fazem analises
dos textos literarios e da trajetoria profissional e biogréafica de Conceicdo Evaristo. A partir
das leituras devidamente analisadas das obras da escritora, a maioria deles apresentam
questdes voltadas aos afrodescendentes, como a memoria ancestral, a violéncia, o racismo, a
resisténcia, a etnicidade, a identidade, género, a autoria e a escrita negra, principalmente a
escrita feminina, a ancestralidade e o corpo negro, que também se encontra entrelagado a
essas discussdes. Ha reflexdes sobre a maternidade, letramento digital, formacdo de leitores
em relacdo aos textos literarios, exclusdo social, sexualidade, afetos familiares, o espaco
urbano entrelacado a etnia negra e outros assuntos.

Algumas discussdes podem até serem semelhantes, contudo, as abordagens e as teorias
sdo distintas. Além disso, sdo escolhidas obras diferentes da escritora, algumas delas sdo
comparadas com obras de outros escritores. Nessa perspectiva, podemos encontrar analises a

partir de pressupostos dos estudos literarios conjuntamente discutidos com os estudos
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historicos, sociais, psicanaliticos, culturais, politicos, educacionais, linguisticos e filosoficos
de determinados pensadores que tratam sobre os questionamentos da vida humana,
principalmente, reflexdes importantes para o entendimento de demandas afrodescendentes.

Demonstraremos aqui uma pequena parte dessas pesquisas académicas. Faremos uma
breve apresentacdo dos estudos dedicados, especialmente, & obra poética de Conceicdo
Evaristo. A consagracdo da poeta faz jus ao grande nimero de discussfes interessadas em
analisar sua linguagem produtora de saberes.

Na dissertacdo de mestrado A questdo da memoria identitaria afro-brasileira na poesia
de Ana Cruz e Conceicdo Evaristo (2014), a autora Emilene Corréa de Souza analisa como
ocorre 0 processo identitario por meio da memdria na poesia de Ana Cruz e Conceicdo
Evaristo. Nesse estudo é averiguado a construcdo da identidade negra a partir da reconstrucao
das experiéncias passadas, efetuadas com a poesia, pois a compreende como forma de
exprimir a interioridade individual ligada a uma representatividade coletiva.

A Tese de Doutorado Negra sem Reticéncias: Corpo e Corporeidade na poesia de
Escritoras Afro-Brasileiras (2015), de Claudemir da Silva Paula, fazem reflexGes sobre a
poetizacdo do corpo nas poesias das escritoras afro-brasileiras Alzira Rufino, Conceicéao
Evaristo, Geni Guimarées e Miriam Alves a partir de uma leitura que pense 0 corpo negro
feminino como elemento de emancipacdo politica da mulher negra, determinante para uma
rejeicdo a submissdo idealizada pelos padrdes eurocéntricos.

A tese NacOes entrecruzadas: tessitura de resisténcia na poesia de Conceicdo Evaristo,
Paula Tavares e Conceicdo Lima (2016), de Assuncdo de Maria Sousa e Silva, analisa a
poética de Conceicdo Evaristo (Brasil) Paula Tavares (Angola) e Conceicdo Lima (S&o Tomé
e Principe), investigando as estratégias e 0s recursos poético-discursivos que determinam a
reescrita da nacdo. A pesquisa da énfase em seus poemas, examinando como eles séo
produzidos, os efeitos de sentido, considerando a voz feminina e a dos segmentos étnico-
raciais no processo de construcao das nacoes literarias.

A memoria também € o assunto abordado por Bruna Carla dos Santos, em sua
dissertacdo Percursos da memdria em poemas de Ana Cruz e Conceigao Evaristo (2017), que
analisou as estratégias poéticas nos poemas de Ana Cruz e Conceicao Evaristo, enfatizando os
percursos da memoria individual e coletiva, principalmente, verificando como o presente é
construido pela revisitacao da histdria do povo negro e como suas experiéncias sao repassadas
aos descendentes.

Uma pesquisa com atengdo aos poemas de Conceigdo Evaristo é a dissertacao intitulada

Da literatura afro-brasileira a poesia afro-feminina de Conceic¢éo Evaristo (2017), de Janice
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Souza Cerqueira, que analisa a linguagem e os temas da produgdo poética da escritora,
centralizando as anélises em poemas que abordam questdes étnicas e de género, pensando
como é constituida a escrita feminina afrodescendente, a partir das formulacbes tedricas da
literatura sobre escrita feminina negra.

A tese Poesia afro-feminina e resisténcia ao epistemicidio através das poéticas de
Conceicdo Evaristo, Livia Natalia e Tatiana Nascimento (2019), de Heleine Fernandes de
Souza, apresenta 0 processo de producdo de inexisténcias de epistemicidio, que inviabiliza e
desqualifica a autoria de escritoras negras. Como forma de oposicédo a esse processo, a autora
apresenta as obras poéticas de Conceicao Evaristo, Livia Natalia e Tatiana Nascimento como
criacdo e producao de epistemes afro-diaspéricas a partir da linguagem poética.

A dissertacdo O rompimento da méascara de ferro: vozes e representacfes femininas
negras no cinema de Sérgio Bianchi e em poemas de Conceicdo Evaristo (2020), de Adriele
de Jesus Oliveira, estabelece uma comparagéo entre trés poemas de Conceic¢do Evaristo e 0
filme Quanto vale ou é por quilo? (2005), de Sérgio Bianchi, a partir de vozes e
representacdes femininas negras para investigar como essas vozes sao representadas no filme
€ N0S poemas.

A tese Mulheres negras contam suas historias por entre os caminhos da poesia
brasileira: as vozes de Conceigao Evaristo e Miriam Alves (2020), de Jacqueline de Almeida,
é uma pesquisa que realiza a partir dos estudos culturais uma reflexdo sobre a poesia brasileira
contemporanea de autoria negra e feminina, destacando as vozes de Conceicdo Evaristo e
Miriam Alves, investigando como constroem a linguagem poética, os recursos estilisticos
utilizados, a construcéo da voz poética nos textos e a escrita de si.

Podemos notar, por meio dessa pequena parte da fortuna critica de Concei¢do Evaristo,
a crescente consolidacdo de sua producdo literaria nos cenarios da Literatura Brasileira
Contemporanea e Afro-brasileira. As suas obras estdo sendo constantemente lidas e analisadas
nos espacos académicos, dada sua importancia para discussdes de saberes filoséficos,
linguisticos, culturais, educacionais, sociais, politicos, historicos, cinematograficos etc., pois
constituem pensares sobre as caracteristicas do ser e da vida, atendo-se tanto as questes dos
afro-brasileiros quanto as universais, inerentes a todos 0s seres.

Uma parte dessa consolidacdo inicia-se com a publicacdo dos seus poemas nos
Cadernos Negros e que, como ja dissemos, foram traduzidos e analisados em outros paises. A
série apresentou em cinco edi¢bes a forca da palavra poética de Conceicdo Evaristo,

convidando leitores brasileiros e estrangeiros a se debrugarem sobre seus versos moldados
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pela chama voraz do fogo poético. Sendo assim, convidamos para a proxima se¢do uma

sucinta leitura de apresentacéo de todos os poemas publicados nos Cadernos Negros.

2.1 Os poemas de Conceic¢éo Evaristo nos Cadernos Negros

Segundo as informac@es coletadas por Omar da Silva Lima, em sua pesquisa de tese de
doutoramento O comprometimento etnografico afro-descente das escritoras negras
Conceicao Evaristo & Geni Guimaraes (2009), Conceicdo Evaristo publicou 31 poemas nos
Cadernos Negros, entre 0s anos de 1990 e 2002. O ano de 1990, como dito anteriormente,
marca sua estreia no décimo terceiro nimero dos Cadernos, com os poemas “Mineiridade”,
“Eu-mulher”, “Os sonhos”, “Vozes-mulheres”, “Fluida lembranca” e “Negro-estrela”. Em
1992, temos a publicacdo de onze poemas no décimo quinto nimero dos cadernos, sao eles:
“Recordar é preciso”, “Menina”, “Brincadeiras”, “P&o”, “Meu corpo igual”, “Favela”, “Filhos
na rua”, “Pedra, pau, espinho e grade”, “Bus”, “Meu rosario” e “Stop”. Os poemas “Malungo,
brother, irmdo”, “A noite ndo adormece nos olhos das mulheres” e “Ao escrever” séo
publicados em 1996 no décimo nono numero dos Cadernos. No vigéesimo primeiro numero,
ano de 1998, a poeta publicou seis poemas: “Todas as manhds”, “Os bravos e serenos
herdardo a terra”, “Para a menina”, “Se a noite fizer sol”, “M e M” e “Tantas s&o as estrelas”.
Por fim, esses sdo 0s cinco poemas publicados no vigésimo quinto numero em 2002: “De
mée”, “Da velha a menina”, “Da menina, a pipa”, “Do menino, a bola”, “Da esperanca, 0
homem” (LIMA, 2009). Realizaremos nessa se¢do uma breve apresentacdo de cada um desses
poemas publicados nos Cadernos Negros. A poeta mantém-nos em contato com uma
linguagem especial que presentifica pela palavra o sentido de suas escrevivéncias, ja pensadas
por ela desde 1990. Conceicdo Evaristo vem ha um tempo construindo o seu projeto literario a
partir de uma criagdo poética.

Com o poema “Mineiridade” temos o sentimento doloroso e saudosista do eu poético,
que sente uma falta enorme de sua terra natal, Minas Gerais, por estar em uma cidade distante,
gue o deixa sem jeito, cimento, machuca-o profundamente, pois é duro estar em lugar que nédo
Ihe pertence afetiva e culturalmente. O poema traz os sentimentos de quem, ao visitar o seu
pedaco de chdo, sempre retorna da viagem com um gosto de sua terra impregnado na boca.
Minas Gerais ndo é somente um simples estado do sudeste brasileiro, € um sentimento do
tamanho de um trem, de tdo extensa e prolongada auséncia, apertando o coracdo fechado de
uma mineira que se encontra longe de sua terra, porque é duro ficar com tanta mineiridade no

peito.
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Jaem “Eu — mulher”, a poeta apresenta-nos imagens referentes as caracteristicas de um
corpo especificamente feminino: a gota de leite que escorre entre os seios, a mancha de
sangue embelezando as suas pernas. E a mulher quem inaugura a vida em rios vermelhos,
anunciando a sua forca primordial de conceber um novo ser. Apesar de ter a sua voz
silenciada, ela consegue em baixa voz perfurar a camada protetora do mundo que se nega em
ouvi-la, exatamente para escutarem a sua fala. Mulher sapiente e conhecedora da vida com
forcas de prever o futuro, antecipa-lo, viver antes de qualquer outro. Por isso, ela € fémea-
matriz, forca-motriz, a engrenagem potente, operando a rotacdo do mundo. Forca fémea
potente que abriga a semente, fecundando-a em solo mundano, gerando a vitalidade humana.

A poeta também mostra “Os sonhos” desfeitos durante a viagem negreira, 0s sonhos
banhados em aguas maritimas de desgracas, porque foram todos mortos e destruidos em alto
mar. Sonhos também moldados pela marca do ferro e do fogo, referindo-se possivelmente ao
tempo escravocrata, no qual se marcava com ferro em brasa corpos negros que sonhavam com
sua liberdade, mas foram forgados a serem coisas. Assim, esses sonhos tomaram forma de
nada, ou seja, nenhum deles poderia ser concretizado, pois lhes foram negados o direito a
liberdade, de fazerem as proprias escolhas, de serem pessoas. Consequentemente, sonhar ndo
poderia ser permitido em um ambiente violentamente opressor, cruel e assassino que nao
admitia nenhuma perspectiva de realizacdo. Contudo, o poema também apresenta as criangas
sobreviventes do sistema colonial com uma fome insaciavel, um desejo extremamente forte de
ressuscitarem a vida, indo até as profundas correntezas, fazendo submergir todos os sonhos
impedidos de respirarem a liberdade. Fazem submergir todos os sonhos da coletividade negra.
Sonhos que cresceram fortes e grandes, entrelagcando-se uns sonhos nos outros,
impulsionando em veias mortas, a for¢a pulsante de suas origens ancestrais, fazendo reviver
um novo mundo de conquistas negras.

Em “Vozes-mulheres” uma memoria é repassada desde as mulheres negras ancestrais,
as escravizadas, até a descendente mais jovem que ressoard a vida-liberdade. Sdo vozes de
mulheres unidas por lagos familiares de cinco geragdes ecoando lamentos e obediéncias “aos
brancos-donos de tudo” desde os pordes dos navios negreiros. Contudo, as vozes das
proximas mulheres ecoam revolta e perplexidade até serem recolhidas pela ultima geracéo, a
voz da filha, que ao reunir todos os siléncios ecoara para todos ouvirem a voz da liberdade.
Nesse poema, 0 eu poético apresenta-nos a voz de sua bisavd lamentando a infancia perdida
nos pordes do navio, a voz obediente de sua avo aos senhores brancos, a voz revolta de sua
mée trabalhando servilmente como empregada, a sua prépria voz perplexa rimando em versos

a fome, e a voz de sua filha recolhendo todos esses lamentos para soltar o grito da liberdade.
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Sdo experiéncias entrelacadas coletivamente entre mulheres que compartilham toda a
crueldade vivida com a escraviddo e com a discriminacéo longo da historia.

A memoria surge também em “Fluida-lembranca”, mas como um efeito alcodlico, pois
0 eu poético bebe em goles o doce caldo de um possivel amado, armazenando-o em sua
memoria. Apds muitos goles tomados, 0 eu poético erra 0s passos nas ruas, engana-se devido
a sua embriaguez e, nesse estado alcoolizado, sente a auséncia de seu amado, tocando-o
profundamente. Assim, consegue perceber que ele Ihe escapa dos pensamentos, assim como
escorre da boca a saliva pegajosa de um bébado sonolento. Como diz Cecy Barbosa Campos,
em seu artigo “A poética de Conceig¢do Evaristo” (2010), em “Fluida-lembranca” a dor da
auséncia torna-se uma presenga permanente e ilusoria causada pela embriaguez, na qual o
retorno desse torpor traz a consciéncia da triste realidade de estar ausente.

Em tratando-se de amor, no poema “Negro-estrela”, a poeta Concei¢do Evaristo, em
memdria ao companheiro Osvaldo, em tom emotivo, traz um eu poético querendo viver ao
lado do amado, dividindo a vida com ele, o querer viver o tempo exato da vida, viver
plenamente todos 0s momentos com a esséncia do amado. O eu poético aproveita a presenca
do seu querido amor na medida certa, sem sobrar e sem faltar, para quando chegar a hora de
partir, as lembrangas dos dias amorosamente vividos sejam como um poema cantando
agradavelmente a saudade de quem partiu.

O poema “Recordar é preciso” é inevitavel, porque pode significar o passado vivido,
pois recordar torna-se uma acdo importante para compreendermos as experiéncias ocorridas.
A memodria mantém presente a histéria de um povo. As lembrancas podem ser salgadas,
podem transbordar a vida, afundar nas profundezas do oceano, mas a paixao resistente em
continuar a viagem ndo imobiliza a alma poética de quem precisa escrever as vivéncias e
experiéncias do mundo da vida.

No poema “Menina” ha um eu poético desejando compor uma menina em Versos,
tecendo-a em fios sonoros e imagéticos do ritmo poético para cantar oS seus mistérios
variaveis que compdem a sua esséncia. Entretanto, ele ndo consegue escrever, porque as
linhas que desenham o seu corpo sdo fugidias, 4geis demais, escapando dos versos do poeta.
Para poder crid-la em versos, ele diz para menina que o seu poema seja feito primeiro. Apds
esse pedido ha outro: o poeta solicita os cuidados da crianga. O poeta precisa estar com a
menina para ser cuidado afetivamente por ela, pois faz parte da composicdo poética o
compartilhamento existencial entre dois seres.

As “Brincadeiras” apresentadas por Conceicdo Evaristo nos remete as imagens de

brincadeiras infantis, como jogar pido, escravos de JO, morto-vivo, cabra-cega e serra, serra,
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serrador. A imagem do pido é uma metéfora significando uma crianga participando de uma
cantiga de roda. No poema vemos um entrelagamento das brincadeiras e a crianga participa de
todas elas. Contudo, ndo se engane, a crian¢a que entra na roda para brincar, imediatamente,
leva quedas da vida: entra sozinha sem um par, prisioneira, sem liberdade, olha para si mesma
e estd sem perspectivas de vida, ndo pode enxergar um caminho para o futuro. Tenta
miseravelmente serrar a dor, mas a sua vida ja zerou o tempo escasso de viver, a brincadeira
terminou.

O “Péao”, ou melhor, a migalha de pao distraindo a fome de quem ndo possui comida
para se alimentar, sdo as imagens apresentadas por Conceicdo Evaristo. Nesse poema é
apresentada a intensidade dolorida de um corpo faminto que necessita demorar-se com a
migalha de pdo debaixo da lingua para satisfazer-se ilusoriamente. A fome é uma das
sensacOes mais dolorosas sentidas pelo ser humano: corroi as forgas vitais, o corpo debilitado
torna-se fragil e esquelético. A fome além de significar a falta de recursos econémicos, € um
abandono social e a auséncia do estado, pois como érgdo publico deveria garantir alimentaco
aos individuos em situacio de vulnerabilidade. E um direito basico decretado pela
constituicdo. Por essa perspectiva, a fome pré-anuncia a morte de pessoas que resistem por
uma vida escapando-lhes pela boca faminta.

H& um corpo negro, em “Meu corpo igual”, que se reconhece a partir de suas
experiéncias étnicas. Esse corpo negro percebe 0s perigos, sente na pele a sua etnia. A partir
do seu corpo, ele tem acesso ao mundo, compreendendo 0 Sseu pertencimento a um
determinado grupo social com uma cultura e uma historia. Ao sentir 0 seu proprio corpo
negro como é a escuridao da noite, vive, busca e sonha. Essas sdo experiéncias do seu corpo,
permitindo viver o mundo com suas agoes.

No poema “Favela” temos a imagem de barracos formando vigia a noite para protecéo
de seus moradores, pois “balas de sangue” atingem e assassinam corpos rapidamente, o0 perigo
da morte se faz constante em ruas estreitas e tortuosas, alertando “o tempo escasso de viver”.
A experiéncia da favela apresentada no poema coloca-nos diante de uma realidade complexa,
dura e dificil. Propde-nos fazer uma critica social cada vez mais severa a esse sistema
opressor e desigual com o poder de deciséo, escolhendo quem pode viver e quem deve
morrer.

“Filhos na rua” retoma a dor das lembrancas do passado melancoélico e depressivo de
muitos africanos escravizados. Uma dor submergida das profundezas da recordacdo,
esfolando a pele de quem carrega em seu corpo as marcas violentas de seus ancestrais. Por

isso, ha um desejo de retomar para o seu lugar de origem, a mée-terra Africa, porque o
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afrodescendente, sentindo-se injusticado, encontra em outro territorio o seu lugar de
pertencimento e de aceitacdo, esclarece Moema Parente Augel, em seu texto “Geografias
imaginarias: Africa na poesia afro-brasileira contemporanea” (2010). E preciso recolher os
filhos espelhados pelas ruas, sementes arrancadas do seu Utero-terra e devolvé-los a sua casa
materna.

Abrindo um di&logo com o poema “No meio do caminho”, de Carlos Drummond de
Andrade, a poeta Conceicdo Evaristo apresenta também em “Pau, pedra, espinho e grade”
uma pedra no meio do caminho. Porém, para quem tem esperanca e ja esta nas durezas dessa
vida, enfrentando obstaculos, tritura todas as pedras, porque é banhado em esséncias de
coragem e de luta cotidiana. Ao topar com uma pedra que se faz como um pesadelo, o eu
poético faz parada para dar um salto e ndo para um recuo. Salta a pedra, move-se para frente,
impulsiona para conquistar 0s seus sonhos, pois, no fundo de suas memorias os empecilhos
sempre fizeram parte dos desafios da vida. Mesmo se chegar a cair, 0s seus sonhos
esparramados pelo chdo nunca se perdem, pelo contrario, adubam a vida, multiplicando-se em
varios motivos para prosseguir a sua jornada.

O “Bus”, ou o famoso “busdo”, carregando milhares de ‘“corpos-tijolos”, “corpos-
vidros”, empilhados, trincados e comprimidos em um mindsculo espaco, apresenta o
cotidiano enfrentado por milhares de pessoas que utilizam essa maquina coletiva, o transporte
publico sufocante e apertado, colocando-as em estados “andnimos” e “despedacados”. A
superlotacdo dos 6nibus nas cidades grandes, o desconforto, os precos das passagens, a falta
de manutencdo desses veiculos e o aumento da inseguranca durante os deslocamentos sdo
alguns dos muitos problemas diarios enfrentados por grande parte da populacdo de renda
baixa. Infelizmente, necessitam se locomover por grandes distancias para o trabalho, escola,
consultas e outros, utilizando um transporte precario. Esse poema expde um cenario critico
sobre o servico de transporte publico ineficiente, caro e de ma qualidade que afeta condicdes
vitais do cidaddo como salde, educacdo e cultura. O estresse diario causado por um ambiente
aglomerado, os numeros consideraveis de acidentes, os tratamentos clinicos e os estudos que
deixam de ser realizados, devido aos precos, aumento da polui¢do, entre outros problemas,
sdo componentes prejudiciais a vida corporal de inimeras pessoas. Por isso, no poema, sdo
corpos despedacados e trincados, corpos exaustivamente esgotados, fatigados e aborrecidos
com uma locomogé&o coletivamente precéria.

O poema “Meu rosario” apresenta um dizer poético religioso realizado com um rosario
constituido de oracBes negras para anunciar e sentir todos os sofrimentos, os trabalhos, as

esperangas, as fomes de seu povo. Nessas rezas também escuta as tradicdes do seu povo,
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encontrando a memoria ancestral apagada. Durante as rezas do rosario, 0 eu poético pode ver
a luta perdida de muitos rostos escondidos e acalma a dor que os dilacera. O eu poético néo
consegue esconder o seu grito e 0 seu canto diante de tantas pedras no caminho e, por isso
transforma o rosario em tinta poética, compondo versos e descobrindo a si mesma como
Maria, que recolhe as lagrimas dos humilhados, crucificados e renegados, intercedendo pelos
excluidos e marginalizados, os afrodescendentes.

Em “Stop”, a poeta Conceicdo Evaristo, ao redirecionar o olhar sobre o ser na cidade,
como vemos no poema “Cota Zero”: “STOP / a vida parou / ou foi o automdvel?”
(ANDRADE, 1977), ndo questiona o tempo urbano do homem-maquina, como propde
Drummond, é a vida marginalizada da cidade movimentando-se nos caminhos pensativos da
mente inseridos nos olhos de um poeta fazendo iluminar a penumbra da palavra ferida.
Atentando-se para o que deve ser versificado no ambiente urbano, o poeta, com a sua big-
pena diante da marginalizacio, rabisca os sinais desmitificando a verdade: Stop! E preciso
parar e enxergar a vida excluida e jogada a margem.

Os versos de “Malungo, brother, irmdo” renem maos irmanadas em uma unica forca
resistente a luta diéria de sofrimentos, desde os tempos sombrios que escravizavam africanos
nas minas de ouro. Durante a escravidao, os negros chamavam a si mesmo por Malungos,
nome com o significado de amizade, companheirismo e irmandade. Essa unido nunca foi
rompida, sempre esteve fortalecida pelos irmdos afrodescendentes. Os lagcos entrelagcados
construidos por todos 0s negros sustentam as bases repassadas de vida em vida. Suas maos
negras estendem-se afetuosamente em direcdo a outras maos negras, moldando fortes
esperangas para se tornarem herangas compartilhadas com outros brothers, malungos, irméos.

Em “A noite ndo adormece nos olhos das mulheres”, os olhos femininos estdo atentos
vigiando a memdria, pois 0s seus corpos sempre guardardo o sangue produtor da vida, liquido
criador de novas resisténcias. Nesse poema, as mulheres sdo guardids da memdria, guardando
as experiéncias femininas que produzirdo em novas geracdes a poténcia existente de serem
mulheres. Os olhos das mulheres jamais serdo adormecidos, justamente, porque sao elas que
mantém o ciclo da vida, fertilizando outras e mais outras mulheres para lutarem contra a
opressao.

No poema “Ao escrever”, o fazer poético se manifesta como um movimento corporal,
compondo em versos a fome, o frio, a dor, 0 outro e a vida, sensacdes experimentadas nesse
mesmo corpo esquelético, que vive em uma situacdo miseravelmente precaria, dolorosa,

solitaria, gelida e faminta. A criacdo poética torna-se uma necessidade de procura e desejo: 0
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ato de escrever é uma enganosa esperanga para amenizar os sofrimentos desse corpo magro,
corroido e abatido pela pobreza social, econdmica e afetiva.

Em “Todas as manh&s” ha uma agudissima dor inflamando entre a unha e a carne, pois
todos os dias escava-se um passado enterrado por homens que roubaram a esperanca de outros
homens. Um passado t&o sofrido e duro, capaz de sangrar os punhos de quem trabalha nessa
escavacdo. E preciso revisita-lo para recuperar a verdade soterrada na historia. Ampliando
mais essa lida diaria, 0 eu poético também sofre pelas manhds ao escutar sua propria voz
melancolica, recordando e suportando a memoria dolorida de seus antepassados. Apesar desse
retorno ao passado significar um doloroso trabalho, pois as esperangas de um povo foram
subtraidas de suas vidas, nos ultimos versos do poema vemos reamanhecer um despertar para
uma nova esperanca resistente, porque os sonhos sdo protegidos e, sendo assim, podem ser
preparados, construidos e realizados.

O poema “Bravos e serenos, herdardo a terra” é composto por alguns sentimentos
vividos no cotidiano. O cotidiano preenche o eu poético de dor, abandono e busca. A dor e 0
abandono explicam-se com a caréncia alimentar: a fome, em um jogo doloroso, produz saliva
para enganar um corpo que sente a falta do alimento. No poema, o cotidiano também se faz
pelo esforgo pleno e esperanco de procurar grupos resistentes de esperanga para recuperarem
vidas violentadas e roubadas por uma sociedade opressora. A Ultima imagem evoca sorrisos
sébios de muitos que carregam em seus labios estendidos o destaque da fome e da forca,
prenunciando um futuro herdeiro com sua coragem e serenidade.

Em “Para a menina”, o eu poético cuida de uma menina: destranca seus cabelos, lava o
Seu corpo, veste-a e até mesmo sonha por ela. Mas, a cada gesto de cuidado com a menina, 0
eu poético fica em um estado sombrio e temeroso, pois surgem as lembrancas torturantes de
seu povo, marcando-o dolorosamente, porque as trancas, o vermelha do vestido, o corpo da
menina, remetem as imagens do passado escravocrata. Ora, as trancas eram utilizadas como
rota de fuga para os quilombos, o vermelho é a cor do sangue escorrendo de uma vida
aniquilada e o corpo é um sensivel das experiéncias do povo africano, principalmente, os
acoites utilizados para castiga-los. Essas imagens das trancas, do vermelho e do corpo
transformam as percepcdes do eu poético em uma angustiante memaria. Contudo, ao sonhar o
futuro da menina, a vida surge agradavel e, assim, o tom assustador se desfaz para que novos
caminhos de esperanca sejam trilhados.

No poema “Se a noite fizer sol”, percebemos imagens de um corpo feminino comparado
a uma casca de caramujo, que se quebrara caso a noite faca sol. Se isso ocorrer, o corpo fara

dos seus poros crateras para que 0s raios noturnos atravessem a entrada de seus desejos. Essa
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forca impulsiva de sua libido deseja abrir-se para receber sexualmente outro corpo. O poema
constrdi imagens de uma relagdo sexual entre dois individuos. O corpo feminino expressa um
apetite sensual, desejando satisfazer-se libidinosamente com um corpo masculino.

“M e M” mostra uma relacdo afetiva, amorosa e sexual entre duas mulheres. O poema
apresenta olhares fogosos e carinhosos que denunciam desejos e esperam pacientemente o
sentimento intenso ser preparado para, quando estiver pronto, poder ser realizado. Nos versos
do poema, uma imagem feminina pde-se em quietude e nessa condicdo inerte de si mesma
deparou-se com a sua nova veste, isto €&, encontrou a sua outra esséncia afetiva.
Possivelmente, 0 poema traz-nos uma imagem de outra mulher presente com uma veste, que
ao despir-se diante da primeira se transforma suavemente em corpos iguais. E, assim, 0s
corpos idénticos esfregam-se libidinosamente. Maria e Maria se veem como a mesma
imagem, uma é a face da outra, amor entre duas iguais. O poema, provavelmente, mostra uma
atracdo fisica e emocional entre duas pessoas do mesmo sexo, nesse caso, um prazer afetuoso
e sexual lésbhico, no qual duas mulheres experimentam o contato corporal feminino,
completam-se ardentemente das mesmas caracteristicas: seios, labios vaginais, poros e pelos
semelhantes.

“Tantas sdo as estrelas” é um poema em memoria as mulheres que metaforicamente se
transformam em estrelas partindo para bem longe, deixando saudades aos entes enlutados. Em
tom saudosista e inconformado, recusando a realidade da morte, o eu poético se nega a
acreditar que pessoas queridas falecam. O eu poético, sensivel as suas perdas, corroido,
solitario e melancdlico, envolve-se em uma confusao visual que o impossibilita de distinguir o
que vé. O luto o joga na certeza “crua” e “nua” de uma realidade visivel, uma realidade dita
sabiamente pelo personagem Chicd, em “Auto da Compadecida”, de Ariano Suassuna: “[...]
aquilo que é a marca de nosso estranho destino sobre a terra, aquele fato sem explicacdo que
iguala tudo o que é vivo num sé rebanho de condenados, porque tudo o que é vivo morre”
(SUASSUNA, 1975, p. 55).

Em “De mée”, a imagem materna € responsabilizada por todas as sabedorias,
conhecimentos e, principalmente, o saber poético, existentes na filha. A sapiéncia da genitora
é exaltada, desde a sensibilidade de observar atentamente a vida, as delicadezas dos dizeres
até o olhar sensivel aos acontecimentos cruéis presentes no mundo. O saber da filha de criar
na linguagem um dizer poético advém dos saberes cotidianos de sua mée, “mulher prenhe de
dizeres”. A méae sensivel, sabia e atenta as vivéncias do mundo, soltando o verbo, significando
as suas experiéncias, transfere a filha o aprendizado de cantar poeticamente as coisas, 0

mundo, 0s seres e a vida.
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As sabedorias de uma mulher velha sdo lembradas por uma menina no poema “Da velha
a menina”. A menina recupera em suas lembrancas uma velha que tecia em seus dias 0s
mistérios ainda ndo compreendidos do viver de uma crianca. A velha acrescentava temperos
nos dias da menina, misturando a realidade com os sonhos, criando substancias com diversos
paladares. A velha sensata fornecia o seu olhar instruido para a menina poder aprender a
descobrir a esséncia da vida. O poema propGe refletir sobre as tradi¢cdes dos saberes entre as
geracOes: 0s conhecimentos do mundo sdo experiéncias transmitidas pelos mais velhos que
instruem 0s jovens a compreender 0s caminhos tortuosos da existéncia humana.

Em “Da menina, a pipa”, temos imagens metafdricas significando um abuso sexual
infantil. A poeta, sem deixar de mostrar a violéncia sofrida por uma menina, constréi essa
imagem com uma linguagem referindo-se a um espaco préprio de criangas, por exemplo, com
0 uso das expressdes “menina da pipa”, “macia seda”, “barbante aspero”, “papel”. As
metaforas construidas no poema podem significar a intima parte genital da menina sofrendo
um estupro por uma figura masculina. Ao ser violentada, com a sua genitalia machucada, ela
agoniza entre a dor e o abandono no meio da calgcada. O resultado dessa violéncia € descrito
com a metafora da menina expulsando de si uma boneca ensanguentada, possivelmente
refere-se a uma gravidez interrompida, um aborto, o feto esvaindo-se, desaparecendo em um
banheiro publico.

O poema “Do menino, a bola” apresenta outro sofrimento vivido por uma crianga, mas
diferente de um abuso, € um acidente de transito. O destaque dessa vez ¢ um menino. O
poema tem duas estrofes. A primeira, a imagem da bola é uma danca no meio da rua, atras
dela parece ndo haver ninguém, entretanto, o automével e o seu dono derrapando em um atrito
raivoso ocasiona a imagem da segunda estrofe: o corpo de um menino dancando a morte.
Morte desnecessaria que dorme profundamente no asfalto.

Em “Da esperanca, o homem”, o sabio contemplativo, esperancoso, aguarda
pacientemente as aguas viajantes que nao desistem do percurso de sua nascente. O homem
ndo se curva, espera. Apesar da seca penetrar no leito do rio e a terra seca, com aspecto de
pele enrugada, ele sonha, ndo desiste. O homem sonha e faz: o seu corpo em um possivel
estado mistico e simbdlico da prenincios de umidade: com o suor no rosto, a dgua nos olhos,
a alma fluida esperancosa, ele cospe no solo. Ap6s amolecer a pedra bruta com o seu halito, a
vida ressurge Umida e fértil no leito do rio. A esperanca do homem consegue vencer todas as
secas. A agua presente no corpo do sabio, simbolicamente, torna-se fonte da vida: transforma

a terra seca em solo fértil e fecundo.
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Todos esses 31 poemas da poeta Concei¢cdo Evaristo sdo transferidos dos Cadernos
Negros para comporem, com outros 13 poemas inéditos no ano de 2008, o seu primeiro livro
de poesia, intitulado Poemas da recordacdo e outros movimentos (2008), pela editora
Nandyala (LIMA, 2009, p.57). Essa edi¢do, composta por 44 poemas, € dividida em trés
epigrafes: a primeira com 35 poemas apresenta as diferentes experiéncias dos
afrodescendentes; na segunda, temos dois poemas, um com sentimento do eu poético de
querer viver a vida com o seu amado e 0 outro é o sentimento de perda e negacédo pela morte
de um ente querido. A terceira epigrafe, com 7 poemas, € lirico-amorosa, finalizando com um
poema metalinguistico. Conceicéo Evaristo publicou também dois romances: Poncié Vivéncio
(2003) e Becos da Memoria (2006); dois livros de contos, Insubmissas lagrimas de mulheres
(2011) e Olhos d’agua (2014); o livro Historias de leves enganos e parecencas com, doze
contos e uma novela; e a novela Canc¢ao para ninar menino grande (2018).

Sobre essas obras em prosa encontramos algumas consideracGes de Eduardo de Assis
Duarte, em seu texto “Rubem Fonseca e Conceicdo Evaristo: olhares sobre distintos sobre a
violéncia” (2018), e de Constancia Lima Duarte, em seu texto “Marcas da violéncia no corpo
literdrio feminino” (2018), de que ha tracos poéticos nas narrativas de Conceicdo Evaristo.
Levando em consideracgdo a reflexdo de Octavio Paz, em Signos em rotacdo (2005), sobre as
caracteristicas do poético, poderemos analisar as prosas de Concei¢do Evaristo em marcas
poéticas, pois, para o autor, o0 poema configura-se em ritmo que é imagem e sentido. O fluxo e
refluxo ritmico de imagens sdo sinais da poesia. Por essa perspectiva, encontramos nessas
narrativas sucessdes de comparacdes, metaforas, simbolos, como, por exemplo, a imagem
metafdrica construida no conto “Teias de Aranha” para significar corpos familiares, tecendo
uma rede de protecédo, ora desfazendo e refazendo, ou no conto “Rosa Maria Rosa” com a
metafora da rosa referindo-se a uma mulher negra com caracteristicas comportamentais
semelhantes as de um botéo de rosa, que, ao se abrir, perfuma o seu bairro com as pétalas do
seu suor. A linguagem ritmica dessas prosas ndo é totalmente linear, ha aspectos ciclicos que
vao e retornam, assim como um poema. Como as narrativas ndo sao o nosso foco de pesquisa,
sera preciso, em outra discussao académica, aprofundarmos e verificarmos tais aspectos da
linguagem nos textos em prosa da escritora.

Os saberes poeticos da escritora ndo se esgotam apenas nas obras literarias. A poeta
consciente da producao autoral afro-brasileira apresenta em seus textos académicos analises,
reflexdes e discussoes, pensando a poesia negra. Inevitavelmente, ao fazer suas consideragdes

sobre 0 poético, insere em suas pesquisas de mestrado e doutorado as caracteristicas de sua
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propria poesia. Abordaremos na secdo a seguir essas reflexdes realizadas na dissertacdo e na
tese da pesquisadora Conceicdo Evaristo.

2.2 Conceicdo Evaristo pensando a poesia afro-brasileira

Conceicdo Evaristo € mestre em Literatura Brasileira pela Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (PUC/RI0), apresentando em 1996 a sua dissertacdo Literatura
Negra: uma poética da nossa afro-brasilidade. Nesse estudo, a autora faz uma reflexao critica
sobre a producdo literaria de escritores(as) negros(as). No primeiro capitulo, ela inicia a sua
discussdo apresentando os conceitos de literatura negra, seguindo as reflexdes de Zila Bernd,
Luiza Lobo, Otdvio lanni, David Brookshaw, Heloisa Toller e outros. Entretanto, ela
observou a importancia de apresentar também os conceitos de literatura negra pensados pelos
escritores(as) negros(as) que fazem reflexdes tedricas sobre o seu préprio exercicio poético.
Assim, sustenta as suas argumentacdes nos textos de Cuti, Miriam Alves, Marcio Barbosa,
Hermdgenes de Almeida e outros. Para pensar e compreender essa literatura, ela considerou
apresentar reflexdes sobre o termo “negro”, a partir dos poemas que deram a esse vocabulo
um sentido novo, possibilitando recria-lo semanticamente.

O segundo momento da pesquisa foi dedicado a observar o uso da lingua nos poemas
afro-brasileiros como um exercicio consciente de um modo discursivo dos poetas, no qual é
realizado uma “reapropriacdo” do idioma portugués acrescentando-lhe uma marca da
experiéncia e expressividade oral negra. A terceira discussao de sua pesquisa é realizada uma
leitura da assuncéo do corpo negro por meio da palavra poética, na qual a escrita do corpo
pode ser construida para denunciar a discriminacdo do povo negro e para construir cantos
repletos do orgulho étnico, celebrando esse corpo que evidencia em sua pele de memoria as
marcas de uma cultura ancestral.

A Ultima discussdo é finalizada com leituras de alguns poemas da literatura negra
evidenciando o encontro entre a historia e a memoria da Africa a diaspora. S&o apresentados
0s poemas cantados aos herois da comunidade negra, pois parte do corpus dessa literatura € a
histéria do povo negro vivida e interpretada pela perspectiva existente do ser negro. Diante
dessas ponderagOes sobre a sua pesquisa, compreendemos que a dissertacdo de Conceicdo

Evaristo procurou dar visibilidade para o corpus literario negro, realizando leituras
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significativas dos textos poéticos apresentados e escolhidos por ela. Além disso, apresentou as
caracteristicas dessa linguagem literaria construidas por escritores e escritoras que se
apresentam como sujeitos e objetos de seu proprio dizer poético.

A pesquisadora segue 0 seu percurso académico em 2008, dedicando-se ao doutorado
em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense, cuja tese Malungos:
canticos Poemas irmdos é apresentada em 2011. Nesse estudo, ela realiza uma analise
comparativa entre os poemas de Nei Lopes, Edmilson Pereira de Almeida, poetas brasileiros,
e Agostinho Neto, poeta angolano, realizando leituras intertextuais entre a escrita da literatura
africana de lingua portuguesa e da literatura afro-brasileira, observando os aspectos
produtivos comuns, os modos de apropriacéo da tradicdo afro-brasileira e africana e 0s modos
e lugares de enunciagdo dos poetas. Nesse trabalho académico, ela busca mostrar uma leitura
de regresso ao realizar um caminho de retorno, partindo do Brasil em direcdo a Africa. Para
isso, ela observa como os dois poetas afro-brasileiros, sustentados por imagens de uma Africa,
constroem o0s seus poemas dialogando com a poética africana por meio de aspectos
semanticos, nocles tematicas e marcas estéticas semelhantes.

O primeiro capitulo é dedicado as lembrancas do tempo em que o africano comecou a
expressar sua cultura dentro do territdrio brasileiro. Nesse sentido, Conceicéo Evaristo diz das
memorias fundadoras e guardadores das tradicGes dos povos africanos, dos acontecimentos
passados, de marcas simbolicas da oralidade, das religides de matriz africana, apesar de
muitas dessas experiéncias terem sido silenciadas pela méao do opressor. No segundo capitulo
é realizada leituras dos poemas de Nei Lopes e Edmilson Pereira de Almeida, destacando as
inscricbes de memorias africanas construidas no territorio brasileiro. Conceicdo Evaristo
realiza uma leitura dialogada, percebendo nesses textos poéticos uma memdria historica
marcada por aspectos comuns que pertencem tanto & Africa quanto ao Brasil. Milhares de
negros sairam forcados do continente africano para serem escravizados em outros territorios,
um deles € a terra brasileira. A terra natal foi invadida, corpos raptados e carregados nos
navios negreiros sendo transportados, marcados e chicoteados em uma outra terra. Com isso,
ela observa nos poemas um sentimento doloroso e ambiguo de um povo negro, percebendo
em seus corpos a navegacdo dos mares que, entretanto, possuem o coracio em Africa. Por
isso, ela destaca a urgéncia da recordacgdo para sustentar a memoria que entrelacara entre os
povos 0s acontecimentos passados. No ultimo capitulo, encontramos analises dos poemas do
angolano Agostinho Neto, cujo fazer poético € identificado como parte fundamental de uma
acdo revolucionaria que distinguiria a historia da Angola e de outros paises africanos e

ressoaria no Movimento Negro Brasileiro. Além disso, sdo apresentados nos poemas de
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Agostinho Neto as marcas profundas de uma dominacédo interna, em que a linguagem propde
pensar uma consciéncia nacional, caracterizando o movimento de escrever como uma
recuperacdo do territério perdido.

Ao avaliarmos a tese de doutorado, notamos a proposi¢cdo empenhada por Conceigédo
Evaristo de apresentar, a partir das analises dos poemas, argumentacfes para comprovar uma
criagdo afro-brasileira e africana, constituindo-se como poemas malungos, canticos irméaos.
Ela baseia-se em Edouard Glissant e Paul Gilroy, autores que pensam o trajeto maritimo
realizado nos navios negreiros como acdo importante de construcdo cultural e traumatica entre
0s povos africanos e a todos 0s povos diasporicos da América.

E interessante observarmos que as duas pesquisas de Conceigdo Evaristo sdo centradas
em discussOes de textos poeéticos, apresentando reflexfes e apontamentos referentes a sua
prépria criacdo poética. As pesquisas também indicam a palavra poética como uma linguagem
essencial para dizer o corpo negro, ser de experiéncias e de memdria. Em sua dissertacdo, ela
apresenta pela primeira vez o termo escrevivéncia. Essa palavra surge quando, ao discorrer
sobre os conceitos de literatura negra no capitulo I de sua dissertacéo, ela compreende que 0s
escritores negros assumem uma posicdo critica em suas escritas a partir de suas condicoes
sociais, de suas experiéncias, de um olhar préprio do poeta para o lugar que ele esta inserido.
Especificamente em seu terceiro capitulo, intitulado “Escrever inscre-vi-vendo-se pela
memoria da pele”, faz argumentacdes, analises e consideragdes a respeito do ato de escrever o
corpo negro por meio da poesia, considerando as vivéncias experimentadas na pele,
ressaltando as caracteristicas e significados construidos pelos escritores negros. Ademais, ela
considera a palavra poética como uma acdo de busca de enunciagdo positiva na descri¢do do
corpo negro, caracterizando-a como uma libertagdo dos conceitos negativos dados por
terceiros. Para Conceicdo Evaristo a identidade racial sera reafirmada em cantos poéticos de
louvor e orgulho étnico.

Ja em sua tese, ao realizar um estudo comparativo entre os dois poetas afro-brasileiros
Nei Lopes e Edmilson de Almeida com o poeta angolano Agostinho Neto, ela utiliza seu
préprio poema “Recordar é preciso” como epigrafe do primeiro capitulo para expor as suas
discussdes sobre o processo de buscar as lembrangas por meio do fazer poético. Logo na
introdugdo, a poeta mostra a importancia do fazer poético na escrita sobre o mundo, dizendo o
corpo de experiéncias do ser negro. Ao longo da pesquisa, ela apresenta o motivo e a forca
impulsionadora que movem o0s poetas a escreverem. Em algumas de suas argumentagoes
vemos ela enfatizar a urgéncia da recordagdo, de se movimentar em um caminho de volta

onde iniciou a histéria dos afrodescendentes e navegar nas aguas maritimas das vozes
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apagadas no navio negreiro. Outro ponto a ser mencionado é a importancia dada ao corpo
negro nas leituras de Conceicdo Evaristo, pois em alguns poemas analisados, a existéncia
negra revela-se como um conhecimento corporal de si mesmo. Com isso, as experiéncias
negras, sejam elas religiosas, historicas, culturais ou politicas, sdo compreendidas como
sabedoria corporal.

A0 nos debrugarmos sobre suas pesquisas, observamos que ela apresenta um estudo em
primeira pessoa com marcas subjetivas, argumentando em suas andlises literarias a
importancia da poesia para construcdo textual dos escritores afro-brasileiros. Assim,
Conceicao Evaristo nos mostra indicios de seu processo de criacao e projeto literario, pois, ao
lermos e analisarmos em suas pesquisas académicas 0s poemas de escritores que produzem
uma linguagem a partir de suas experiéncias caracterizadas por um modo negro de ver e sentir
o mundo, ela ndo desvencilha da sua condicdo de poeta, de pessoa negra, pertencente a classe
popular, especificamente por ter uma autoria inserida nesse ponto de vista, apresentando,
consequentemente, 0s aspectos literarios de sua poesia. Vale ressaltar que esses
conhecimentos abordados e adquiridos por Concei¢do Evaristo ndo foram primeiramente
obtidos na academia, e, sim, em ambientes de discussao promovidos pelo movimento negro
(MACHADO, 2014, p. 74).

Os saberes advindos em questdes preferencialmente relacionadas a populagdo negra,
motivados pelo interesse em conhecer o contexto historico, social, literario e cultural, ja
mostravam sua reflex&o critica de escritora e consciéncia de estilo. Na academia, o intuito era
valida-los com um status cientifico, dando-lhe titulos especializados como uma difusora do
saber (MACHADO, 2014, p. 74). Os dois tipos de saberes indicam um estudo aprofundado
que se faz presente em seus poemas, resultado de seu conhecimento de mundo.

Nessas duas primeiras secdes apresentamos 0s caminhos percorridos por Conceicao
Evaristo, salientando os principais aspectos de sua trajetoria poética e reflexiva, em que
ambas pensam sobre as experiéncias da vida negra e as condi¢des da existéncia humana. Para
compreendermos como esses dois caminhos se constituem como uma linguagem essencial
gue apresenta o sentido do ser negro, € necessario caminharmos em uma ardua reflexdo e
escutarmos o dizer essencial da poesia e do pensamento. Nas proximas se¢@es dedicamo-nos a
apresentar uma reflexdo poética meditativa para pensarmos o dizer poético de Conceigédo
Evaristo que evoca 0 ser negro em ritmos poéticos e refletirmos sobre o seu dizer pensante
que traz o ser negro em suas reflexdes. Desse modo, ao compreendermos a linguagem poética
e a linguagem pensante, poderemos comentar, interpretar e analisar no segundo e terceiro

capitulos, a organizacao, a producéo e os sentidos da obra poética de Conceigéo Evaristo.
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2.3 Nos caminhos do poetar pensante

A palavra poética de Conceicao Evaristo, em ritmos de imagens, sons e sentidos, é uma
linguagem especial que, ao ser atenciosamente escutada, manifesta o mais digno de se pensar:
a existéncia de um povo manifestando-se em corpos vividos. A partir da forca criativa da
linguagem, a poiesis, a poeta canta o0 ser corpOreo no ritmo das palavras. Por meio de
imagens, diz verdadeiramente a realidade do ser corporal, sendo necessaria uma “especial
atencdo”, pois € uma linguagem que, diferentemente de uma fala dita de qualquer modo,
possibilita a manifestacdo da existéncia humana, despertando para a esséncia mais intima do
ser, como explica Martin Heidegger, em sua obra Hinos de Holderlin (2004). A partir dessas
palavras, o fil6sofo compreende a poesia como abertura da existéncia, na qual se da a
manifestacao do ser.

Desde sempre, um povo manifesta a sua existéncia, iniciando a sua historia a partir da
linguagem, pois ela foi dada ao ser humano especialmente para trazer o seu ser na palavra,
cantando a origem de tudo, chamando os deuses a vir a presenca, celebrando e lembrando dos
tempos primordiais, diz Heidegger, em suas Explicacbes da Poesia de Hdélderlin (2013).
Somente ha uma histdria, porque os humanos, em didlogo, conversando uns com 0s outros,
falam das suas experiéncias, tomam decisdes, fazem acordos e chamam a presenca dos deuses
e 0 aparecer do mundo (HEIDEGGER, 2013, p. 48). Essa linguagem que funda pela primeira
Vez 0 ser, acontece enquanto poesia.

A poesia origina-se no dialogo entre os humanos. Ela acontece enquanto palavra que
fala de suas experiéncias, diz sobre os detalhes do mundo, das coisas e dos seres. O dialogo
inicia-se em uma conversa, ouvindo e falando com os outros, € uma linguagem poética para
“os cantos milagreiros da vida”. A conversa que n0s somos comega por exceléncia na poesia
aonde reside 0 nosso ser, dizendo com brandura “o reparo nas coisas”, sentindo “as flores
amassadas debaixo das pedras”. A poesia fundando o ser pela palavra, “ndo é um discurso
aleatdrio, mas aquele por meio do qual tudo aquilo que conversamos em lingua cotidiana e

sobre 0 que debatemos adentra o aberto pela primeira vez” (HEIDEGGER, 2013, p. 53).

De méae

O cuidado de minha poesia
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aprendi foi de mée,
mulher de p6r reparo nas coisas,
e de assuntar a vida.

5 A brandura de minha fala
na violéncia de meus ditos
ganhei de mée, mulher prenhe de dizeres,
fecundados na boca do mundo.

[..]

20 Foi mée que me descegou
para 0s cantos milagreiros da vida
apontando-me o fogo disfarcado
em cinzas e a agulha do
tempo movendo no palheiro.

25 Foi mée que me fez sentir as flores
amassadas debaixo das pedras;
0S COrpos vazios rente as calgadas
e me ensinou, insisto, foi ela,
a fazer da palavra artificio

30 arte e oficio do meu canto,
da minha fala.
(EVARISTO, 2017, p. 79-80)

Nesse poema, a poeta Conceicdo Evaristo nos faz compreender a linguagem, ndo como
um instrumento de posse do ser humano, mas, sim, como uma abertura para mostrar o ser. O
didlogo entre mde e filha abre pela primeira vez o ser, 0 mundo e as coisas. A mae,
concentrando-se atentamente nas esséncias de todas as coisas, apresenta-as a sua filha,
dizendo da prépria existéncia, retirando o véu que as encobre, “descegando-a” para escutar 0s
cantos poéticos da vida. A linguagem da mulher, prenhe de dizeres, fala daquilo que esta
ausente, apontando “o fogo disfarcado em cinzas”, mostra a verdade do ser, desvelando-o,
fazendo surgir 0 que esta encoberto em aparéncia de cinzas.

Nesse sentido, as imagens do poema sugerem um dialogo, no qual a filha escuta os
dizeres de sua mée, recolhendo com ela a sapiéncia de ser, um acontecimento de linguagem. E
com essa conversa que a palavra se torna arte e oficio, canto e fala da filha, isto é, uma
linguagem poética. O dialogo entre as duas institui-se pela palavra, constituindo-se em uma
forca criativa que cante e fundamente a existéncia humana. O cuidado poético origina-se
nesses dizeres fecundados na boca do mundo para “assuntar a vida”, “p0r reparo nas coisas”,
mostrar “0s corpos vazios rentes as calgcadas”. A poesia € a propria linguagem que deixa o
mundo vir & presenca pela palavra. A esséncia mais genuina de uma conversa desenvolve-se

primeiramente na poesia (HEIDEGGER, 2004, p. 67). A linguagem poética diz quem somos e
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com ela iniciamos a nossa historia. E a historia do nosso ser permanece porque é a poesia 0
fundamento que a sustenta.

Conceicdo Evaristo apresenta-nos a esséncia primordial da poesia para fundamentar a
historia de um povo: o dialogo que n6s somos. Nesse sentido, a linguagem como um dialogo,
falando pela primeira vez do ser, das tradicGes e memorias em palavras, é poesia. As
sociedades agrafas entram na historia com a poesia, cantando as suas tradi¢des, os mitos de
fundacdo, a sabedoria. Os povos negros, por serem constituidos dessa poesia, criam um
mundo em terras coloniais. Apesar de terem sido silenciados, a linguagem desde sempre é um
acontecimento que dispde a possibilidade de ser (HEIDEGGER, 2013, p. 48). Ela permite ao
humano existir e iniciar a histéria. Portanto, os negros ndo sdo completamente ausentes de
uma linguagem, pois ela é quem carrega 0 NOSSO Ser e Nos permite criar 0 Nosso mundo. Essa
linguagem é a poesia.

A poesia institui o ser, traz a fala o seu sentido, podendo mostra-lo em sua verdade,
pois, como veremos mais adiante, o ser tem como caracteristica 0 modo de se aparecer e se
ocultar simultaneamente. E para entendermos como a poesia possui esse poder de manifestar
o ser, desvelando-o, colocando-o em sua abertura e tirando do oculto, trazendo a sua presenca
na linguagem, devemos pensar a poesia, ndo como explicacfes linguisticas ou como um jogo
de palavras, mas no sentido de uma linguagem essencial que recolhe o sentido do ser, como
logos.

Heidegger, em sua obra Heréaclito: a origem do pensamento ocidental (1998) e em seu ensaio
intitulado Logos (Heraclito, fragmento 50) (2008a), apresenta reflexdes fundamentais para a
compreensdo do significado de logos. Nesses textos, ele retorna ao fragmento 50 de Heréaclito
para comecar a pensar o sentido dessa palavra. Em suas meditacdes realizadas no ensaio, 0
filésofo informa que, desde a Antiguidade, a palavra logos pensada por Heraclito foi traduzida
com diversos significados, como razdo, como discurso, verbum, légica, pensamento, lei do
mundo etc. Por essa perspectiva, a linguagem é compreendida como um célculo racional, isto
é, um cddigo utilizado como instrumento para ser manipulado pela humanidade. Sobre isso,
ele apresenta em sua Introducdo a metafisica (1999) uma explicacdo, dizendo que todas as
traducdes de linguagem filosofica da Grécia para a Roma foram distorcidas, principalmente,
porque as traducdes latinas tornaram-se normas para o Cristianismo. Para ele, essas traducdes
impossibilitaram seguir a esséncia originaria de uma palavra. Ja em sua outra obra, Heraclito,
ele apresenta trés caminhos para explicar o que é o logos. Um desses caminhos, também

discutido em seu ensaio, € mostrar que no fragmento de Heréaclito a palavra logos aproxima-se
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da palavra légein. O acesso ao logos é atraves do significado de légein. A partir do
entendimento do Iégein é possivel significar o logos (HEIDEGGER, 2008a).

O caminho para apreender os sentidos essenciais dessas palavras, o filosofo o traca por
meio de suas reflexdes etimologicas a partir de sua filosofia hermenéutica. Com isso, ele
informa que logos € proveniente do verbo légein. O verbo légein em latim é legere,
significando colher, recolher, escolher. Ele ainda mostra que légein apresenta 0 mesmo
sentido da palavra alemd legen, designando “de-por” com a ideia de estender e prostrar;
também significando “pro-por” com a ideia de adiantar e apresentar. Conforme Heidegger
explica, a partir desses significados, a palavra légein contém o sentido de legen, depor e
propor. “Legen significa estender e prostrar, [...] a0 mesmo tempo, significa também p6r uma
coisa com outra, pér em conjunto, ajuntar” (HEIDEGGER, 2008a, p. 185). Continuando as
suas andlises, ele afirma: “Legen, de-por e pro-por, é lesen”. O sentido de lesen entende-se
por ler, que é uma forma de ajuntar, também podendo ser entendido como colher. A acgéo de
ler aqui ndo é em sentido de decodificacdo, mas, sim, como traco fundamental do dizer
(HEIDEGGER, 1998, p. 188). Aqui, vale destacar um trecho de sua Introducdo a metafisica
(1999), lesen designa “pdr uma coisa ao lado de outra, junta-las num conjunto, numa sintese;
coligir, reunir. Coligindo, colhendo, ao mesmo tempo, se seleciona, se distingue e separa uma
coisa da outra” (HEIDEGGER, 1999, p. 149). Todos esses estudos sdo para apresentar que
légein € a acdo de colher e o logos é a colheita.

Heidegger (1998) nos alerta que colher ndo € uma acdo de misturar para formar um
amontado e, sim, “um apanhar e suspender do chédo, é recolher e colocar junto e, assim,
Iégein, coletar” (HEIDEGGER, 1998, p. 279). Isso pode ser melhor compreendido com a
explicacdo de Fernando Mendes Pessoa, em seu livro O assunto e o caminho do pensamento

de Heidegger (2003). O autor esclarece:

[...] um estender que desde o interesse elege 0 que dever ser reunido e guardado,
abarca toda a totalidade do que se oferece para a colheita e recolhe o que foi
selecionado, ajuntado no abrigo. O ajuntar da colheita ndo é nunca um simples
amontoado, mas uma reunido do que foi selecionado para ser guardado e
conservado. (PESSOA, 2003, p. 56).

Pessoa (2003), analisando o pensamento heideggeriano interpreta, a colheita em uma
acao que rene todo um conjunto de situacGes diversas e articuladas na significacdo de
estender e colher. Ele admite que o ser humano ao eleger, buscar, estender e selecionar
escolhe o que precisa ser “recolhido, abrigado e conservado”. O autor percebe que a colheita

ndo é um resultado, um final, como normalmente conceituamos, ela é o principio desde
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qguando se inicia 0 “ato de ajuntar seletivamente 0 que se quer guardar e, assim, conservar
reunido” (PESSOA, 2003, p. 56).

Todavia, Heidegger continua chamando a atencdo para o sentido de légein: desde
sempre, entre 0s pensamentos da civilizacdo grega, Iégein, estender e colher, significou como
o dizer e o falar. A palavra légein acontece como o dizer e o falar, pois ela dispde em um
conjunto entregando-se & protecdo da verdade que desencobre o sentido encoberto. Segundo o
filésofo, isso explica por que todo o sentido préoprio da palavra légein, associando-se a
compreensdo de legen, significando escolher e estender, estdo dispostas em um conjunto,
instaladas na verdade, pois é ela quem desencobre o sentido oculto, levando a desencobrir a
esséncia recolhedora do dizer e falar. Todos os sentidos analisados a partir de légein estdo
dispostos em um conjunto que recolhe e acolhe o dizer e o falar. Nesse aspecto, l1égein aponta
para uma significacdo mais proxima da origem e uma possibilidade para compreender a
esséncia da linguagem (HEIDEGGER, 2008a). Essas significacdes pensadas por Heidegger
possibilitam compreender o légein, no sentido de recolher, no qual o dizer e falar tem a sua
esséncia. Por essa razdo, o dizer da linguagem nao é compreendido por aspectos linguisticos,
mas como um recolher. Por esses entendimentos, a linguagem possui uma postura
recolhedora. A vista disso, as reflexdes de Heidegger sobre o fragmento de Heraclito
apresentam, a partir de legein, o sentido originario do logos, desvendado como uma reunido.

Apos todas essas reflexbes empreendidas por Heidegger (2008a), o filésofo ainda
guestiona se essas interpretacbes ndo seriam arbitrarias com traducBes estranhas, néo
condizendo com uma compreensdo aceitavel para analisar o logos como uma postura
recolhedora. Diante desse dilema, o filésofo, entdo, segue o caminho de pensar o que
Heréclito disse, quando convocou a palavra logos em seu fragmento 50. Assim, ele nos chama
a atencdo para esse fragmento, que enuncia: “auscultando ao logos e ndo a mim, é sabio
concordar que tudo é um”. Outra traducdo possivel apresentada por ele diz o seguinte: “Se
ndo ouvirem simplesmente a mim, mas estiverem auscultado (obedecendo-lhe, na obediéncia)
o0 logos, entdo é um saber (que consiste em) dizer igual o que diz o logos: Tudo é um”
(HEIDEGGER, 1998, p. 270). Segundo as suas reflexdes, a sentenga inicia com uma recusa
dita e falada pelo proprio Heraclito de que ndo devemos ouvi-lo, mas sim escutar o logos.
Para o filésofo ndo devemos ouvi-lo, enquanto percepcdo de sons e ruidos pelo aparelho
auditivo. Quando se ouve somente fisiologicamente, apenas captando os sons pelos ouvidos e
fixando-se aos ruidos da fala, ndo se escuta, pois a escuta é uma atencdo obediente
(HEIDEGGER, 2008a). Nesse sentido, a escuta acontece préximo a ideia de um prestar

atencdo, disposto a refletir e pensar no que esta sendo dito.
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A sentenca, entdo, enfatiza para uma ideia de “auscultar” o logos. Dessa maneira, 0
logos como pertence a escuta, ele € um audivel, constituindo-se em um dizer e um escutar
(HEIDEGGER, 1998). Conforme a sentenca se relaciona ao dizer e ao escutar, o seu assunto é
a linguagem (PESSOA, 2003, p. 61). Sobre isso, Pessoa (2003) ressalta que a linguagem néo
dever ser significada como pura descricdo fonética e semantica, pois o proprio Heréclito
recusa essa ideia sobre a fala como expressdao meramente sonora e significativa ao dizer que
ndo devemos ouvir as palavras ditas por ele, mas escutar o logos. Para compreendermos o
dizer e o escutar do logos, ndo devemos interpreta-lo por meio da concepcdo semantica ou
fonética, mas a partir da segunda parte da sentenca com o verbo homologein, constituido por
homo e légein, a saber: concordar, “é dizer o mesmo” (PESSOA, 2003). O dizer o0 mesmo ndo
é no sentido de remedar, repetindo o que é dito. A palavra homologein é “afirmar-se diante do
que o outro diz. [...] é, de tal, forma, reafirmar que aquilo que outro diz se mostra como algo
que, em se mostrando, exige uma confirmacdo” (HEIDEGGER, 1998, p. 262). Homologein é
confirmar o que o logos fala. Conforme explica Pessoa (2003), o homem concorda com o
logos, quando ele ndo apenas ouve, mas, antes, escuta. Concordar &, entdo, uma concentracdo
em um interesse da presenca, conduzindo o nosso escutar. (PESSOA, 2003, p. 67-68).

Para escutar o logos é necessario concordar com o seu dizer. O dizer da linguagem tem
a sua esséncia no légein, significando um estender colhedor que recolhe, reunindo e
guardando no abrigo para ser conservado, isto é, a linguagem é uma reunido. Se o dizer ndo é
compreendido pela prondncia dos sons, entdo, o escutar, que se relaciona com o dizer,
também ndo pode ser um receptor auditivo de sons. O dizer da linguagem compreende-se no
sentido recolhedor, assim, para escuta-lo devemos também recolher-se concentrado em um
estender acolhedor, no qual ajunta e guarda, reunindo o que o logos diz.

Somente é possivel escutar quando pertencemos ao que nos traz a fala (HEIDEGGER,
2008a). Escutamos o logos quando concordamos, reafirmamos com o dizer. O dizer de uma
fala é o que o légein diz, estendendo e colhendo em um conjunto disponivel. Escutar o logos €
concordar com o mesmo (homo) dizer (Iégein) que o logos diz. Assim, o “verbo homologein
indica esta possibilidade necessario a escuta do logos. [...] a partir da unidade da
homologagdo, o légein diz 0 mesmo que o logos: tudo é um” (PESSOA, 2003, p. 67,).
Conforme pensa Heidegger (2008a), somos todos ouvidos quando concentramos em um
recolhimento para o que esta sendo dito. O escutar mora no homologein do légein. Assim, o
escutar é um légein que dispde em um conjunto o legen de um estender e colher. Nesse legen
vem a presenca e mora o logos. O logos €, entdo, uma postura recolhedora (HEIDEGGER,
2008a, p. 190).
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Seguindo o mesmo direcionamento de Pessoa (2003), Rocha (2011) também
apresentando em suas discussdes heideggerianas sobre o logos que provém do verbo légein,
nos explica que para compreendermos completamente o sentido de légein é importante
examinarmos esse verbo associado ao verbo “ouvir”, seu correspondente. Segundo o autor,
ouvir ndo vem da concepc¢do de audicdo, mas provém de um sentido de auscultar, “ou seja”,
apreender no recolhimento aquilo que é dito, interpretar a palavra do ser do ente (ROCHA,
2011, p. 56). Para Rocha (2011), é necessario atencdo ao auscultar o logos, pois, assim, vemos
que cada um € o mesmo. Desse modo, o logos se manifesta como légein. Com isso, 0s
sentidos dos termos relacionam-se a linguagem, na qual ela mesma retine e deixa estendido
aquilo que foi recolhido, desvelando o que esta oculto.

De acordo com os esclarecimentos de Pessoa (2003), a linguagem semelhante a uma
colheita estende o que precisa ser recolhido, seleciona o que lhe interessa, recolhendo e
reunindo o que apresenta a partir do que € nomeado. Nomear € chamar pelo nome, fazendo
aparecer 0 que estava oculto, explica Heidegger, em sua obra A Caminho da Linguagem
(2003). O nomear apresenta as coisas 0 que elas sdo. Assim, “a linguagem, o l6gos, é o
estender acolhedor que, reunindo e guardando o que se apresenta, diz 0 que é o ente”
(PESSOA, 2003, p. 65).

A linguagem como reunido é um dizer no sentindo de recolher, reunindo o que esta
sendo dito. O dizer da linguagem acolhe e retne, conferindo ao ser a possibilidade dele se
apresentar, chamando-o a presenca, trazendo a fala que evoca a sua possibilidade de mostrar o
seu mundo. Nenhum humano pode deixar de dizer, porque a linguagem nos une, recolhendo o
sentido de nosso ser, solidificando a existéncia humana, um alicerce fundamental,
principalmente, para a construgdo de vozes que foram silenciadas, como nos diz 0 poema

“Vozes-mulheres” de Conceicdo Evaristo:

Vozes-mulheres

A voz de minha bisavé
ecoou crianga
nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

5 de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mée
10 ecoou haixinho revolta
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no fundo das cozinhas alheias

[.]

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

20 fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
25 engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o0 hoje — 0 agora.
30 Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia

O eco da vida-liberdade.

(EVARISTO, 2017, p. 24-25)

As Ultimas imagens do poema apresentam a préopria voz de uma filha selecionando as
vozes silenciadas das mulheres de sua familia, reunindo-as em sua linguagem e guardando o
que elas apresentam em suas falas para serem evocadas e escutadas em Unico eco liberto. A
filha retne as falas das vozes-mulheres de sua familia, porque ela escuta a linguagem desses
lamentos, isto é, concentra-se em recolher para 0 que esta sendo dito. Ela apreende no
recolhimento aquilo que é dito, ou seja, ela interpreta a palavra das matriarcas, no qual ela
ajunta e guarda, reunindo o que as suas vozes dizem.

A linguagem da crianga “recolhe todas as vozes”, dizendo o que elas realmente sdo:
uma linguagem poética e vivida, desejando anunciar livremente a sua existéncia. Nao sao
vozes quaisquer recolhidas pela linguagem da filha. A sua voz seleciona e recolhe o que
precisa ser reunido, abrigado, guardado e conservado: os lamentos e obediéncias de sua
tataravo e bisavo, recolher os dizeres indignados de sua avo e 0s versos perplexos de sua mae
para mostrar e lembrar que elas séo a fala da vida e da liberdade. Assim, a linguagem, ela
mesma, relne o que precisa ser recolhido, reunindo nas vozes intensas que chamam as dores
dos chicotes da escraviddo virem a presenga novamente, fazendo aparecer o que estava oculto
no siléncio sofrido de uma geracdo inteira de mulheres: “o eco da vida-liberdade”.

Por esse entendimento, o dizer da linguagem recolhe quem somos. Para compreender

como a linguagem recolhe o sentido do ser, Heidegger (1998) pensa a esséncia do logos,



59

voltando a sua atengdo para o dizer final do fragmento 50: “[...] tudo é um”. O filésofo em
suas reflexdes apreende que o logos une tudo que é. “Tudo € o ente que recebe no um no trago
fundamental do ser” (HEIDEGGER, 1998, p. 275). Nesse sentido, o logos da o sentido para o
entendimento do ser. Ao apreender o logos, compreendemos 0 que € 0 ser. Nesse caso,
precisamos saber sobre o ser. Segundo o filésofo, o ser se revela como physis, 0 vigor
permanente de que brota de si mesmo e permanece. “O vigor imperante, que surge e brota, é
aparecer” (HEIDEGGER, 1999, p. 129). O ser “é o mostrar do que aparece” (PESSOA, 2003,
p. 40). Porém, o0 ser também apresenta em seu aspecto a caracteristica de se encobrir e se
ocultar, pois 0 ser em seu modo de aparecer acaba dissimulando a si mesmo e encobrindo-se.

A partir desses apontamentos, chega-se ao seguinte entendimento: o sentido do logos, é
também o sentido do ser. Nesse caso, o logos como reunido, recolhe o sentido do ser. Sobre
isso, Pessoa (2003), interpretando o pensamento de Heidegger, faz a seguinte explicacdo: “é
no logos que a physis (o ser) vem a fala, colhe o sentido do ser dos entes, descobrindo a sua
verdade” (PESSOA, 2003, p. 70). Se o0 modo do ser é simultaneamente um aparecer € um
encobrir por continuamente se aparecer, apresentando a si mesmo com uma aparéncia e, por
isso mesmo, oculta o0 que ele é; o logos em seu estender e acolher, reunindo e guardando o
que se apresenta, vai mostrar 0 que estava ausente, ou seja, vai trazer a fala o sentido do ser,
descobrir a sua verdade. Conforme explica Heidegger, a verdade, apresentada no pensamento
grego como alétheia, o trago fundamental do ser, que constitui a relacdo de logos e physis, é 0
desencobrir 0o que estava encoberto. Conforme o filésofo, a palavra alétheia possui o
significado literal de desencobrimento que “é o trago fundamental daquilo que ja apareceu e
que deixou para tras o encobrimento” (HEIDEGGER, 2008a, p. 229).

Para compreendermos melhor a significacdo de alétheia é necessario apresentarmos
como acontece o encobrimento. Conforme esclarece Pessoa (2003), em suas discussdes sobre
0 pensamento de Heidegger, é possivel ser visualizado trés momentos complementares do
encobrimento. Inicialmente, o encobrimento acontece quando o ser se oculta quando se
apresenta no ente. O ser exige uma maneira de se mostrar, acontecer e manifestar-se como
descobrir de uma verdade a ser desvelada. O ente é tudo o que aparece que &, apresentando
um “aspecto usual que o limita em uma determina¢do manuseavel” (PESSOA, 2003, p. 41).
Nesse sentido, o ser se ocultando no aparecimento do ente fica encoberto, pois “o ser ndo é
um ente, ele ndo aparece, permanecendo inaparente em tudo que se apresenta” (PESSOA,
2003, p. 80).

O segundo momento acontece justamente porque o ser, ao estar oculto no ente, fica

encoberto em sua acdo de aparecer e descoberta, transformando-se em uma esséncia
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simplesmente j& dada, fazendo com que a aparéncia ja esteja determinada e compreendida
como verdade. Consequentemente, o ente tambeém é dissimulado em sua aparéncia. Por
mostrar-se como uma aparéncia, entendendo-a como verdade, o ente oculta a si mesmo,
encobrindo o seu ser, dissimulando-se. Heidegger explica: “aparéncia ndo sé faz aparecer o
ente, tal como ele propriamente ndo é, ndo apenas dissimula o ente, do qual é aparéncia, mas
também se encobre a si mesma, como aparéncia” (HEIDEGGER, 1999, p. 135). Por isso, para
o filésofo, as aparéncias enganam, pois elas dissimulam a si mesmas e ainda encobrem a
esséncia do ser. Devido ao engano a que a aparéncia nos leva, acreditamos que ela seja a
verdade, como resultado, somos levados a uma ilusdo. lludidos, continuamos a compreender a
aparéncia como a esséncia do ser, sem nos darmos conta de que estamos nos enganando.
Assim, ficamos encobertos para n6s mesmos, semelhante ao esquecimento, que é o terceiro
momento do encobrimento (PESSOA, 2003).

O esquecimento é o manter-se encoberto para si mesmo. A prépria aparéncia oculta-se a
tal ponto no encobrimento que “eu mesmo me mantenho encoberto”, como aquele que
aparece se retraindo para si mesmo. Heidegger, em seu ensaio Aletheia (Heraclito, fragmento
16) (2008a), explica que o esquecimento ndo é apenas algo que nos foge da memdria. Para
ele, “o proprio esquecer se encobre e isso de tal maneira que se encobrem tanto nds mesmos
como nossa relacdo com o que se esquece” (HEIDEGGER, 2008a, p. 234). O esquecimento
lanca-se na ocultacdo a ponto de encobrir a nds mesmos, assim como o que foi esquecido.
Esquecer-se de si mesmo é colocar-se encoberto a ponto de ndo sabermos que estamos
esquecidos, porque se isso ndo acontecesse, lembrariamos (PESSOA, 2003, p. 81).

Todo esse encobrimento pode ser arrancado da ocultacdo. A verdade, alétheia, é, entéo,
o desencobrir 0 que estava encoberto. A verdade é compreendida como o desencobrimento
gue permite aparecer o que estava oculto. De acordo com o pensamento de Heidegger
(2008a), o proprio encobrimento tende a ser descoberto, pois ele ndo é fechado em si mesmo,
mas um colocar-se em uma cobertura, um abrigar, “na qual se preserva a possibilidade
essencial do surgir’ (HEIDEGGER, 2008a, p. 239-240). A verdade, constitui a relagdo de
logos e physis que desencobre o sentido do ser, desvelando-o. Nesse entendimento, Heidegger
compreende que o logos, a physis e a alétheia constituem a totalidade originaria dita por
Heréaclito: tudo é um. Eles sdo o mesmo. Ao escutar sabiamente o logos (enquanto linguagem)
como légein, ha o recolhimento do ser (a physis), desencobrindo a sua verdade (alétheia).

S6 ha possibilidade de haver desencobrimento (verdade) do ser se ele estiver encoberto,
se ele estiver oculto em uma aparéncia, como € 0 caso da vergonha, que pode nos manter em

uma cobertura, favorecendo o desencobrimento. A vergonha também é um colocar-se em
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cobertura, havendo possibilidade de fazer surgir e descobrir o que esta sendo escondido. Para
desencobrirmos 0 que a vergonha esconde é necessario escutarmos o dizer da linguagem que
vai trazer a fala o sentido do ser, descobrir a sua verdade. O dizer da linguagem, que pode
despertar para a esséncia mais intima do ser, nds escutamos na palavra poética, que faz surgir

0 que a vergonha mantém encoberto:

Vergonhamento

Um vergonhamento
a me calar o peito,
a me cerrar a voz,
a me ferir a vista,
5 ame bulir o corpo,
enguanto o escondido
de mim em mim,
em assanhamento,
g0za uma nua imagem,
10 -asua-
em acasalamentos
sobre mim.

(EVARISTO, 2017, p.74)

A vergonha encobre 0 eu poético em uma aparéncia dissimulada, caracterizando-o em
uma determinacdo qualquer. Consequentemente, deixa-o0 limitado em aspectos que ele
propriamente ndo é. Por isso, a vergonha faz o eu poético se disfarcar em uma imagem
recatada e contida, calando-lhe o desejo fervoroso que queima o peito, inibindo-o de ver a sua
esséncia, incomodando o seu corpo. A vergonha pode ser compreendida como um véu para
cobrir o corpo em uma “roupagem” que ndo lhe cabe, dificultando o movimento de sua
existéncia. Entretanto, esse véu pode ser descoberto, pois 0 encobrir ja apresenta uma
possibilidade para o desencobrimento. O que estava encoberto pela vergonha é dito pela
palavra poética que chama o seu sentido do ser, desvelando o que estd oculto: um corpo
intensamente libidinoso para o prazer sexual, uma sensualidade flamejante ardendo em
excitacao.

A linguagem do poema reuline, colhendo o sentido desse ser corporal, iluminando o que
a vergonha encobria de si mesmo. Diante dessas reflexdes, a linguagem, o logos, como
reunido que colhe o sentido do ser, ndo iremos encontra-la em nenhuma descrigéo de termos
cientificos. E na poesia que estaremos em contato com o mais intimo do nosso ser, porque a
poesia € a origem da linguagem, e assim apresenta o sentido do ser. Sobre isso, Heidegger
(1999) explica:
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[...] alinguagem sé pode ter principiado a partir do vigor prepotente, que impera, e
do estranho, na irrup¢do do homem no Ser. Nessa irrupgdo a linguagem, enquanto
conversdao do Ser em palavra, era poesia (Dichtung). A linguagem é a poesia
originaria (Ur-Dichtung), em que um povo poetiza o Ser. Inversamente vale: a
grande poesia, pela qual um povo entra na Historia, inicia a configuragédo de sua
linguagem. Os gregos criaram e experimentaram tal poesia através de Homero. A
linguagem se manifestou a existéncia grega, como irrup¢do no Ser, como
configuragdo re-veladora do ente. (HEIDEGGER, 1999, p. 192-193).

A esséncia mais pura da linguagem se desenvolve, primeiramente, na poesia
(HEIDEGGER, 2004). A partir da poesia um povo entra na histéria como linguagem, pela
qual acontece o dialogo, constituindo a esséncia originaria do ser. A poesia possibilita a
linguagem surgir pela primeira vez (HEIDEGGER, 2013, p. 53). A propria poesia é uma
linguagem originaria em que o povo institui o ser, portanto, ela é uma linguagem essencial,
que traz a luz a presenca da existéncia humana. A poesia € a linguagem primordial de um
povo, na qual acontece a exposi¢do do ente e assim ele se abre (HEIDEGGER, 2004, p. 76).
A poesia € a linguagem que, a partir de sua nomeacdo, chama pela primeira vez o ente,
fazendo-o vir a palavra, aparecendo em seu ser. Ela é a saga do dizer, que significa mostrar,
deixar aparecer, clareando o0 que estd encoberto, esclarece Heidegger, em seu texto “A
Origem da obra de arte” (2012).

E necesséario ressaltar que a poesia é referida por Heidegger (2004) em seu sentido
amplo por Dichtung, palavra alema proveniente do vocabulo dichten?, e esse deriva de um
verbo antigo do alto aleméo tihton, “ligado com o latino dictare, que constitui uma forma
reforgada de dicere = dizer. Dictare: [...] formular algo em linguagem [...]. Nao obstante [...]
0 significado primitivo de tihtdn [...] tem a mesma raiz que o grego deiknymi”
(HEIDEGGER, 2004, p. 36-37), e o seu sentido significa: mostrar, tornar algo visivel, revelar
algo que se encontre oculto. Essa significacdo aproxima-se das reflexdes de Heidegger ao

2 Explica-nos Danilo Barcelos, em suas traducdes, que, de acordo com Dieter Burdorf, no seu livro
Einfihrung in die Gedichtanalyse [Introducéo & anélise do poema], o termo Gedicht (oriundo, como
vimos, de dichten) tem origem no antigo alto alemdo [Althochdeutsch] tihton, que tem por variagdo no
alemdo medieval [Mittelhochdeutsch] tihten e significa “escrever”. Continuando a sua explicagdo,
Danilo Barcelos traduz: Martin Opitz usa a expressdo “gedicth(e)”’, em seu Buch von der Deutsche
Poeterey [Livro da poética alemd] (1624), ja restrito a todo género de poesia, que é para seu verso
poético continuo sindnimo usual do conceito latino carmen (cangdo). Desprovido de sistema
reconhecivel, discrimina seus géneros posteriores de poesia: poesia heroica (Epos), tragédia, comédia,
satira, écloga (cangdo pastoril), elegia, Echo (uma forma especifica de poema em que a Gltima palavra
na linha era encurtado e repetido), hino (canto de louvor), e Silva (poema de ocasido). (BURDOREF,
2015, p. 2) — tradugéo de Danilo Barcelos. Essa tradugdo pode ser acessada em uma aula ministrada
por Barcelos, disponivel na plataforma do YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=613sUQoGj6E.
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pensar a poesia como uma linguagem que faz surgir o sentido do ser. Por outro lado, ele
também nos lembra que a poesia em sentido proprio € como os gregos chamavam de poiesis,
designando o saber fazer, produzir algo, criacéo, a esfera criativa da linguagem, “ponto onde
0 ser se manifesta na palavra” (ROCHA, 2011, p. 74).

Segundo o filésofo, a poesia inicia a linguagem como um didlogo e, desde entdo,
podemos conversar, ouvindo e falando com os outros. Principalmente ouvindo, pois ele ndo é
o0 resultado de uma fala, € o oposto disso: 0 ouvir € uma condicdo necessaria para o falar
(HEIDEGGER, 2013, p. 49). Ambos sdo uma mesma unidade, isto é, somos unidos em um
didlogo e precisamos da palavra ndo somente para nomear os deuses respondendo as suas
interpelacbes, uma vez que eles nos trazem a linguagem e o mundo aparece (HEIDEGGER,
2013, p. 49-50), mas também “[...] fazer chegar o ser ao mundo da palavra” (ROCHA, 2011,
p. 93). Esse dialogo que n6s somos comegou com a poesia. A poesia é uma linguagem que se
funda na palavra e pela palavra. E com a palavra que institui o ser, o que permanece, “0 que
fica é o ente, e é-0 pelo seu Ser” (HEIDEGGER, 2004, p. 202). Para permanecer 0 que vai
ficar foi confiado aos servigos e cuidados do poeta, porque o poeta é quem nomeia 0s deuses e
as coisas no que elas sdo (HEIDEGGER, 2013, p. 51). Ele nomeia-os com a palavra. “[...] a
palavra é enquanto um nome capaz de apresentar o ente por ele mesmo [...]” (HEIDEGGER,
2003, p. 180). A palavra que da nome, isto é, chamando, evocando, fazendo aparecer o que
esta oculto. E com a palavra que o poeta institui o ser, o que permanece. Nesse sentido, a
partir da palavra o poeta apresenta o seu dizer como um poema. O dizer do poeta acontece
enguanto um poema, constituido de palavras. Conforme nos lembra Paz (2005), o poema
nasce das palavras e nelas residem o sentido que ocultam. Essas palavras em conjunto criam
imagens, um recurso utilizado pelos poetas para dizer o “verdadeiramente real [...] 0 mais
sensivel possivel” (HEIDEGGER, 2004, p. 25) do ser. As imagens nos dizem sobre 0 mundo
e sobre nos, e esse dizer nos revela o que verdadeiramente somos (PAZ, 2005, p. 45).

Além disso, um poema é constituido de um dizer ritmico que ndo é nem medida
silabica, ndo € um conjunto de palavras soltas e ndo esta fora de nds, é imagem e sentido, uma
linguagem dizendo a nossa existéncia humana, explica Octavio Paz, em sua obra Arco e a
Lira (1982). Para Heidegger (2004), o ritmo também ndo é um amontoado de palavras, ele é a
primeira criagdo que ainda pré-anuncia a linguagem. O ritmo € predeterminado pelo dizer
poético que instaura o ser. O ritmo ndo € um simples recurso técnico, mas € ligado
profundamente com a esséncia humana, corrobora Antonio Candido, em O estudo analitico
do poema (2006).
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Nas imagens e no ritmo transparece uma revelacao que diz algo precedente, apoiado as
palavras do poema: a condi¢cdo humana (PAZ, 2005, p. 55). Porém, essas imagens ndo devem
ser descritas, ndo devem descrever o ser, porque, conforme explica Heidegger (2004), como a
poesia instaura o ser, projeta-o para a sua esséncia, ele deve ser guardado e protegido para nao
ser dissolvido e definido em uma determinacdo qualquer, protegendo-o da superficialidade.
Desse modo, “a imagem ndo deve ilustrar, mas sim encobrir, ndo deve divulgar, mas sim
tornar raro, ndo deve aproximar-se, mas sim colocar a distancia [...]” (HEIDEGGER, 2004, p.
113-114). Quanto mais estiver encoberto, mais originario € a instauracdo do ser. Deve ser,
entdo, mantida como um mistério, “uma conservacao dissimuladora do ser propriamente dito”
(HEIDEGGER, 2004, p. 116). De acordo com Leda Miranda Hune (1994), em seu livro O
Poetar Pensante, o mistério ndo pode ser decifrado, porém, pode ser mostrado, “quem revela,
mantendo o mistério, é aquele que, por forca do processo de criacdo deixa o sentido vir a

presenca” (HUNE, 1994, p. 71), ou seja, 0 poeta.

Stop

[.]

Dos olhos injetados do poeta
5 brilha o lusco-fusco

da palavra ferida.

E a big-pena

rabisca sinais luminosos:
STOP!

(EVARISTO, 2017, p.92)

O poeta é aquele que, distante dos ruidos sonoros, para, concentra-se e atenta para o
brilho iluminador da linguagem poética que mostra e faz aparecer clareando o que esta
encoberto. Dentro de seus olhos, no interior de seu corpo, 0 poeta ndo somente olha, mas vé a
luz da verdade nas palavras que desvendam a esséncia de todas as coisas e a sua escrita
poética “rabisca sinais luminosos”, mostrando a presenca mais intima do nosso ser,
recolhendo seu sentido. “O lusco-fusco da palavra ferida” ¢ uma metéafora para a luz da
linguagem poética, compreendendo-a como o principio que faz surgir o didlogo, que clareia,
ilumina e abre a existéncia humana.

Como explicamos anteriormente, a préopria linguagem dada a nés ja é poesia e, a partir
dessa esséncia poética, 0 poeta apreende o0 seu dizer, acolhendo-a para cantar e guardar a

historia de um povo, reunindo-o em torno de sua manifestacdo do ser, porque “a forca
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criadora da palavra reside no homem que a pronuncia” (PAZ, 1982, p. 45). O poeta esta
diante dos sinais luminosos da esséncia poética da linguagem e, ao escuté-la, relne,
concentrando-se em seu dizer para instaurar o ser pela palavra, deixando “o mundo vir a
presenca pela palavra” (ROCHA, 2011, p. 94).

Para compreendermos o0 que esta sendo dito em uma linguagem poética, apresentando
0s possiveis sentidos, devemos nos atentar para o dizer da palavra, enquanto didlogo, escutar
0 seu dizer. No poema, entdo, vigora uma fala que diz algo. Para Heidegger (2003), a
linguagem fala, no sentido de ser uma linguagem que evoca pelo nome, chamando a presenca.
O poema é um chamado que convoca na palavra o que foi nomeado, mostrando o que
aparece. Para sabermos o que diz 0 poema precisamos escuta-lo. Mas, como vimos, escutar
ndo € nenhuma apreensdo fonética captada por nosso sistema auditivo, mas um apreender no
recolhimento concentrado de um dizer. Esse dizer também ndo é uma caracteristica sonora, €
um reunir e guardar convocando a presenga 0 que estava ausente. Se o escutar e o dizer do
poema ndo sdo meros ruidos, mas um recolhimento concentrado que recolhe, selecionando,
ajuntando e conservando em um abrigo fazendo aparecer a verdade, 0 poema, entdo, também
pertence ao siléncio. O siléncio ndo é auséncia do dizer, mas é esse proprio recolhimento que
concentra e atenta-se para a escuta que possibilita deixar dizer o sentido, mostrando-o,
deixando aparecer o que esta latente na palavra.

Com isso, quando estamos dispostos a escutar o0 siléncio do sentido, atendo-se ao que
estd sendo dito, recolhendo-se nessa escuta, também estamos nos abrindo para o que € digno
de se pensar, pois 0 pensar ndo € um acumulo de conhecimento e nem um raciocinio, é um
voltar a nossa atengdo para 0 que cabe pensar cuidadosamente o que se diz no poema,
recolhendo o seu sentido. Para Heidegger (2003) pensar € também escutar o siléncio do
sentido. Quando escutamos o0 poema ‘“‘deixamo-nos dizer pelo poeta e com ele 0 que na
poética da poesia € digno de se pensar. Deixar dizer o que € digno de se pensar significa
pensar. Escutando o poema, pensamos desde a poesia. Desse modo, € a poesia, € 0
pensamento” (HEIDEGGER, 2003, p. 188). Nessa tarefa de pensar o que diz o poema —
estabelecendo o didlogo com ele —, somos tocados pelo saber. Segundo Heidegger, em sua
obra Parménides (2008b), “Pensar é a atencdo para o essencial. Em tal atencdo essencial
reside o saber essencial” (HEIDEGGER, 2008b, p. 16). Para ele, o saber € uma atencéo que se
volta para diante do ser, nesse retroceder, vemos e percebemos essencialmente mais.

Estamos, entdo, diante do poetar pensante: o saber fazer poético de uma poeta mostra
em sua criagdo um pensar atencioso que guarda um saber essencial. O poeta ao estar em

contato com a poténcia criativa da linguagem instaura o ser pela palavra. Ao pronuncia-la,
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nomeia o ser. Nomear é chamar, apresentar o ser em sua verdade. O seu fazer poético é o
caminho significativo da linguagem que evoca a verdade do ser. O poeta convida-nos para nos
atentar para o essencial, fundamentando o saber: a poesia pode desvelar o que somos e pode
chamar a ser a nossa essencial existéncia, porque “a poesia vive nas camadas mais profundas
do ser” (PAZ, 1982, p. 49). Assim, 0 poetar pensante € um pensar originario que se faz com a
linguagem estruturando o sentido; a poesia, essa esfera criativa da linguagem é um trabalho
originario do pensamento, permitindo que o seu elemento constitutivo, que é a palavra,
chegue a saber o sentido do ser (HUNE, 1994, p. 72).

A poesia indica o caminho para a esséncia da linguagem, que por sua vez indica para a
esséncia do ser (HUNE, 1994, p. 70). Refazendo o trajeto, podemos compreender por que a
poesia, uma linguagem originaria, recolhe o sentido do ser. A poesia origina-se no dialogo
entre 0s humanos. A conversa que nds somos comeca por exceléncia na poesia. E essa
linguagem que funda pela primeira vez o ser, porque como logos, recolhe reunindo e
guardando o que se diz com a palavra que nomeia, isto €, deixa aparecer e vigorar o sentido
do ser. O poeta, produzindo com o sentido do logos, recolhe o sentido originario do ser. A
poesia manifesta-se como uma experiéncia pensante, porque, como poiesis, dichtung,
linguagem primordial, criagdo, esfera criativa da linguagem, “des-vela” pela palavra o sentido
do ser. “Nesse sentido, é valido afirmar: a linguagem é a casa do ser” (HEIDEGGER, 2003, p.
127). Entrar em contato com o dizer do poeta ja € uma experiéncia pensante, porque voltamos
nossa atencdo para a complexidade da prépria existéncia humana, “disso que constitui a nossa
esséncia existencial” (PESSOA, 2003, p. 13).

2.4 O pensar se aproxima da poesia

Quando ouvimos a palavra pensamento remetemos para a concep¢do de um raciocinio,
uma ideia calculada. Isso, porque, desde a Grécia com os fildsofos Sécrates, Aristiteles e
Platdo, considera-se a razdo como uma ferramenta para o pensar (HUNE, 1994, p. 58-59).
Porém, por essa perceptiva racional, as coisas ndo sdo compreendidas em sua verdade, em sua
totalidade, ndo séo vistos em seu ser. Como afirma, Hiine (1994) séo analisadas isoladamente
como objetos manipulaveis, nesse caso, ndo sdo pensados. Por isso, Heidegger em Ser e
Tempo fez sua critica ao esquecimento do ser, lancando uma quest&o sobre o ser.

Conforme esclarece Marco Aurélio Werle, em seu livro Poesia e pensamento em

Horderlin e Heidegger (2005), na obra Ser e Tempo a questdo do ser ficou enfatizada na
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andlise do “ser-ai”” (Dasein), um modo de ser especificamente da caracteristica humana, o qual
€ 0 Unico ente com a possibilidade de questionar e compreender o ser. Entretanto, como o ser
revela e se oculta, ndo pode ser devidamente questionado, por possuir uma tendéncia a estar
em constante fuga de si mesmo (WERLE, 2005, p. 17). Com isso, a questdo do ser ficou ainda
em aberto e ofuscada por esse enfoque existencial. Segundo o autor, para Heidegger a questéo
do ser devera sempre ser pensada. Serd, entdo, uma reflexdo sobre a poesia e a linguagem,
entrando em contato com alguns poetas e um retorno aos filésofos pré-socraticos que
Heidegger encontrara o lugar do sentido do ser. Apos Ser e Tempo, Heidegger, nos anos de
1950, ao estar em contato com a poesia de Holderlin, Rilke e Trakl, e retornando a Heraclito e
Parménides, direcionou as suas meditacOes “a analisar a relagdo entre pensar e poetar,
tornando possivel a meditacdo do pensar poético” (ROCHA, 2011, p. 78).

Conforme essas consideraces, 0 pensar ndao € uma ideia de raciocinio calculista, no
qual as coisas e as pessoas sdo interpretadas a partir da razao, esquecendo-se do seu ser. Nesse
sentido, 0 pensar ndo pode ser raciocinar ou calcular. Segundo Heidegger (2008a), pensar é
“algo que se nos revela se nds mesmos pensamos” (HEIDEGGER, 2008a, p. 111), e para isso
¢ preciso estarmos dispostos a aprender a pensar. Se estamos dispostos a aprender a pensar,
logo admitimos que ndo possuimos a capacidade de pensar, porque ndo é uma competéncia
adquirida somente raciocinando. Pensar empreende um esforco em permitir que algo,
conforme seu modo proprio de ser, encaminha-se para junto de nés, permissdo que deve ser
resguardada. Trazemos para junto de nds algo que gostamos conforme acolhemos. Assim, por
gostarmos desse algo, temos cuidado e atencéo de tal modo que guardamos préximos de nés.
Guardamos para ndo deixar fugir da memoria, pois ela é a concentracdo do pensamento em
relacdo ao que pensamos cuidadosamente junto de nés. Para Heidegger (2008a), s6 podemos
pensar se gostamos de algo a que cabe pensar cuidadosamente. E para chegarmos a essa acao
de pensar, precisamos aprender a pensar. SO aprendemos a pensar, quando voltamos nossa
atencdo ao que cabe pensar cuidadosamente, para aquilo que d& a pensar. O ser humano
aprende a pensar, quando traz as suas ocupacdes e desocupacdes para aquilo que é dito de
modo essencial. Nesse sentido, o pensar € um voltar para o essencial, o ser.

Martin Heidegger, no ensaio Moira (Parménides, fragmento VIII, 34-41) (2008a),
realiza leituras dos fragmentos Il1, VI e VIII de Parménides para nos explicar a reunido entre
pensar e o ser. Segundo o filésofo, o pré-socratico Parménides anuncia 0 pensar e 0 ser como
0 mesmo. Para ele o pensar é enquanto se diz no ser. A partir dessas sentencas, ele explica que
0 pensar pertence ao ser, no qual se funda e vige a partir do dizer da linguagem. O pensar se

faz aparecer enquanto um dizer, mas no sentido de reunir o ser e que o convoca chamando a
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palavra a sua presenga. J& em sua obra Cartas sobre o Humanismo (2005), ele diz que o
pensar oferece ao ser ter acesso a linguagem; o pensar traz a linguagem o sentido do ser,
“recolhe a linguagem para junto do simples dizer” (HEIDEGGER, 2005, p. 61). Como explica
Hine (1994), a linguagem, normalmente entendida como expressdo do pensamento, na
verdade, opera 0 pensamento por meio da palavra. Essa linguagem é a do ser, que, como
vimos, é instaurado na poesia, que nomeia pela primeira vez o ser dos entes, guardando o seu
sentido na palavra, revelando a sua verdade. Ao escutarmos a linguagem poética
concentramos em um recolhimento, atentando-se a nossa atencdo para o que é digno de se
pensar no que estd sendo dito. E nesse dizer vigora uma reunido, reunindo o que se apresenta,
fazendo aparecer o ser.

Partindo por esse entendimento, pensar € um caminho, um abrir-se para o que é digno
de se pensar realizando uma experiéncia de fazer o pensar possuir a forca da poiesis, ou seja,
um pensar criativo, concentrado, meditativo, produtivo que se empenhe a buscar e a procurar
encontrar na palavra poética a escuta do ser, o seu lugar de origem. Esse didlogo dirigido pelo
pensamento, como afirma Benedito Nunes (1986), em Passagem para o poético, € pensar
poético por trazer a palavra do canto, a poesia, a lembranca do ser, no qual foi esquecido pela
razdo calculista. Heidegger (2008a), voltando a sua atencdo para que o cabe pensar, atendo-se
para o essencial, a poesia, estabelece uma experiéncia com a origem da linguagem. O
pensamento deve ser levado ao limite da linguagem, porque é na linguagem criativa, a poiesis,
que pode se ter 0 contato com a esséncia do ser.

Uma vez que é com a poesia, enquanto linguagem pelo qual acontece o dialogo e um
povo entra na historia, constituindo a esséncia origindria do ser, manifestando a sua
existéncia, devemos, portanto, escutar o dizer poético instaurado na palavra, porque é ela que
nos despertara para a nossa esséncia mais intima. Na palavra poética “[...] busca o sentido
naquilo que o povo expressa através dos seus mitos e lendas, constituindo a sua memdria
[...]” (ROCHA, 2011, p. 100). Por esse entendimento, para trazer a lembranca o canto poético
e corporal do seu povo no qual foi esquecido pela razdo calculista, pela logica escravagista e
religiosa, Concei¢do Evaristo escuta o dizer poético que guarda a verdade do povo negro,

volta a sua atencdo para o que cabe pensar, atendo-se para o essencial, a poesia negra:

A reconstrucdo [...] surge entdo pela palavra poética que, ficcionalizando o
passado, marcando o presente e sonhando com tal forca o futuro, faz com que cada
palavra emitida em verso [...] se transforme em monumentos erigidos a trajetoria
historica do negro pelo Brasil e pelo mundo (EVARISTO, 1996, p. 129)
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Conceigdo Evaristo, a partir de suas leituras e analises de poemas de autores negros em
sua dissertacdo e tese, entende a palavra poética como uma linguagem que ira libertar os
corpos negros das conceituacdes que os dissimulam em aparéncias distorcidas. A poesia
constituird o ser negro em outras relembrancas diante das cicatrizes deixadas pelas marcas da
escraviddo, mostrando a sua verdadeira esséncia de ser poténcia criativa e guardides da
palavra. Para ela, a palavra poética pode reconstruir a forca do povo negro e criar um novo
mundo para os afrodescendentes. O canto poético da diaspora € que vai trazer o ser negro a
presenca. Além disso, ela explica que para o povo negro a palavra é uma forca para chama-lo
e trazé-lo ao entendimento de si mesmo.

Nesse sentido, ela atenta-se e ocupa-se com cuidado e atengdo, empenhando-se em
realizar uma experiéncia com a linguagem poética para pensar as questdes essenciais dos afro-
brasileiros. Caminhando em um pensamento atencioso, encontra o lugar do sentido da

existéncia negra na palavra poética:

A poesia é uma viagem regressiva que 0 poeta exercita no tempo, mas também a
conjugacéo do presente, a fala do cotidiano, a marcacdo do aqui e do agora, lugar
de sonhar, de planejar o futuro. E a sua ferramenta para soldar o elo da corrente
rompida. E o exercicio rememorativo que leva o poeta a querer retornar ao Gtero
materno, lugar de necessario regresso, para que ele possa ser, ter-se, ver-se, dizer-
se por inteiro. (EVARISTO, 2011, p. 23)

E com a palavra poética que 0 poeta pode regressar até ao manancial, escavando nos
vocébulos o que precisa ser lembrado. Por isso, Conceigdo Evaristo volta-se atentamente para
a poesia negra, criando uma experiéncia com a linguagem para trazer o ser negro a lembranca,
para buscar 0 seu corpo caraterizado em determinagdes aparentes e corriqueiras e ser
desvelado na linguagem. Esse ser que foi esquecido “[...] pelo sistema escravocrata do
passado e hoje ainda por politicas segregacionistas [...]” (EVARISTO, 1996, p. 87). A autora,
em suas analises conduzida pelo seu pensamento, estabelece um didlogo com a poesia,
trazendo a linguagem dita pelos poetas africano e afro-brasileiros com o intuito de refletir a
apresentacdo do proprio negro em sua palavra poética.

Assim, enveredando-se nos caminhos da poesia e do pensamento, Concei¢do Evaristo
apresenta as suas duas esséncias principais: a poeta que instaura a verdade do povo negro pela
palavra e uma doutora que direciona seus passos para pensar a poesia, na qual se abre para a
existéncia negra que se da na palavra. Apesar de serem duas linguagens diferentes, ambas
estdo em constante dialogo, pois desvelam e mostram o ser corporal negro em sua verdade.

Com isso, a proximidade entre sua poesia e seu pensamento sdo essenciais para analisarmos
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0s seus Poemas da recordacgdo e outros movimentos, pois ao entendermos como € constituido
o dizer poético e pensante, podemos aprender a escutar 0 que a linguagem de seus versos nos
diz. Desse modo, no proximo capitulo, ocupamos nossa atengdo a concentrar em um
recolhimento meditativo voltado para a organizacao e producdo da obra poética de Conceicéo

Evaristo.
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3. MOVIMENTANDO-SE NOS FIOS ENTRELACADOS DA OBRA:
CONHECENDO OS TRACOS POETICOS

Poemas da Recordacéo e outros movimentos (2017), anteriormente lancado pela editora
Nandyala, € uma nova edicdo reeditada pela editora Malé, reunindo um conjunto de 65
poemas, trazendo 21 poemas a mais que a publicacdo anterior. A obra poética € composta por
poemas inéditos, além dos poemas classicos da poeta, publicados desde 1990. E desse periodo
que a poeta nos convida a analisar as diferentes manifestacGes do ser negro, apresentado em
seus poemas. Contudo, encontramos poucas analises voltadas exclusivamente para a sua
criacdo poética. Além disso, alguns desses estudos ao longo das discussGes concentram-se
principal e primeiramente em contelidos e reflexfes tedricas a respeito de determinados
assuntos que possam ser discutidos a partir das leituras dos poemas, e somente ao final da
pesquisa apresentam breves interpretacdes dos textos poéticos de Conceigdo Evaristo com
breves consideracOes e analises. Essa € umas das razdes que consideramos necessarias para 0s
estudos de poesia: analisar 0s poemas, compreendendo primeiramente os sentidos da sua
criacdo poética, examinando-as conjuntamente em discussfes teoricas, assim, pensando a
condicdo da existéncia e subjetividade de vivéncias negras, porque é a poesia a linguagem
primordial de um povo, logo, é a palavra poética que devemos escutar primeiramente.

O primeiro movimento que a obra nos mobiliza é de icar as velas navegando pelas
“aguas-lembrancas”. Esse € um dos pontos mais discutidos do livro apresentado com o0s

versos dos poemas “Recordar é preciso”:

O mar vagueia onduloso sob 0s meus pensamentos
A memoria bravia lanca o leme:
Recordar é preciso.
O movimento vaivém nas aguas-lembrancas
5 dos meus marejados olhos transborda-me a vida,

salgando-me o rosto e o gosto.
Sou eternamente naufraga,
mas o0s fundos oceanos ndo me amedrontam
e nem me imobilizam.

10 Uma paixao profunda é a boia que me emerge.
Sei que o mistério subsiste além das &guas.

(EVARISTO, 2017, p.11)

Movimentando-se nesse mar onduloso guiado pela agdo da memoria € preciso icar velas
em direcdo a volta, refazer a viagem até o principio. O eu poético langa-se a0 mar para

navegar nesse espago significativo de contato entre civilizagdes distintas. Para um lado, o
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desbravamento maritimo trouxe riquezas ao colonizar outros territérios. Para o outro, 0 mar
trouxe esses invasores com 0s seus barcos gigantes, obrigando violentamente milhares a
atravessarem as aguas salgadas, muitos morreram pelos caminhos para tornarem-se forca de
trabalho. E preciso lancar-se ao mar para navegar até esse passado, porque, como também
sabe o poeta Edmilson de Almeida Pereira (2019), “a memoria €/ um curso em parte/
navegavel” (ALMEIDA, 2019, p. 115), pronuncia os versos do seu poema “Cena de pesca de
Tsoelike”. Assim, a embarcacdo deve seguir uma rota com um objetivo, uma finalidade que
esta para além de navegar. E o que nos diz Fernando Pessoa (1997), em seus versos do poema
306: “Um barco parece ser um objeto cujo fim é navegar; mas o seu fim ndo é navegar, sendo
chegar a um porto” (PESSOA, 1997, p. 262). E preciso chegar ao abrigo da memoria e
acessar as lembrancas que estdo ali guardadas. Dessa maneira, o ato de recordar €
indispensavel.

A palavra recordar possui em sua raiz etimologica um conceito significativo que nos
auxilia a compreender a sua importancia. O verbo recordar deriva do latim “recordare”,
formado pelo prefixo “re” (“de novo™), mais “cordis” (coracdo), significando “voltar a passar
pelo coracdo”. A partir dessa etimologia, podemos deduzir que o coracdo € a sede da
memoria. Quando se recorda de algo, é possivel sentir novamente dentro do coragdo 0s
momentos vividos. Por isso, 0s movimentos das aguas-lembrancas do mar inundam os olhos,
transbordando a vida, pois, ao serem relembradas, tocam afetivamente o intimo do eu poético,
salgando o rosto e o0 gosto. Ao estar mergulhadas nessas lembrancas, 0 eu poético retorna ao
passado, afundando nas profundezas das recordacGes de sua memoria. Logo adiante ha o
desejo de submergir na realidade para continuar abracando a vida, ja que a agua, significando
a vida, é um simbolo de motivacdes secretas, conforme o Dicionario de simbolos (2015), de
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. O passado ndo deve amedrontar o eu poético e deixa-lo

imovel no tempo, pois a vida o convida a seguir em frente:

[.]

Das acontecéncias do banzo
brotard em nos o abrago a vida
e seguiremos nossas rotas

de sal e mel

[..]

(EVARISTO, 2017, p. 120)



73

Para quem atravessou 0 mar até o principio, o retorno também é necessario para seguir
caminhando em rotas de vivéncias. Por outro lado, a propria memdria impulsiona para a vida,
pois ela é condicdo para significar a nossa existéncia: guardamos nossos conhecimentos e
experiéncias, estabelecemos relacdes afetivas, transmitimos saberes, historias e culturas, o
conhecimento de si e dos outros. Somente sabemos quem nds somos e nossas historias de
vidas, conhecemos as experiéncias alegres e tristes do nosso povo, porque temos memoria,
explica Jo€l Candau, em seu livro Antropologia da memoria (2005).

A memoria é considerada pelos criticos literarios® a marca mais significativa da
producdo poética de Conceigdo Evaristo. O préprio titulo ja nos possibilita construir algumas
argumentacdes. Contudo, é a partir desse poema e de seu titulo que um eu movido por uma
“paixdo profunda” mostra os versos deglutidos em outros movimentos. Uma paixdo tao
intensa que inevitavelmente movimenta, impulsiona e instiga o leitor a buscar os sentidos
desses outros movimentos. E preciso enfatizar: os movimentos dos poemas de Conceigo
Evaristo ndo sdo somente de memoria, porque “o mistério subsiste além das &guas”. Para a
poeta, além de recordar experiéncias passadas, € necessario movimentar-se para dizer o que
ndo € dito, movimentar-se para dizer o que é desconhecido e, principalmente, movimentar-se
para instaurar o ser negro pela palavra poética, mantendo o mistério, pois ele deve ser
guardado e protegido para ndo ser dissolvido e definido em uma determinacdo qualquer,
assim, podendo deixar o sentido vir a presenca. Ha4 na obra outros movimentos, porque as
experiéncias negras ndo podem ser constituidas unicamente de memorias, lembrancas e
recordacdes. No terceiro capitulo, iremos analisar mais detalhadamente o poema “Recordar é
preciso” e “Ao0 escrever”, para apresentarmos essas consideracfes, esclarecendo como se
entende o processo de criacdo da poeta.

Outra caracteristica apresentada por pesquisadores e criticos de Literatura* sobre os

poemas de Conceicdo Evaristo é que ha a presenca de uma voz feminina. Em sua poética

% Podemos encontrar essa afirmacdo em textos criticos disponiveis no Portal da Literatura Afro-
brasileira da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, especificamente aqueles dedicados a
andlises da obra poética de Conceicdo Evaristo. O site encontra-se disponivel neste enderecgo:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/. Também encontramos artigos que relacionam a sua poesia com a
memoria na obra Escrevivvéncias: Identidades, género e violéncias na obra de Concei¢do Evaristo,
organizadas por Constancia Lima Duarte, Cristina Cortés e Maria do Rosario A. Pereira. Assim como
nas dissertacdes e teses publicadas na Biblioteca Digital Brasileira e no Catalogo de Teses e
Dissertacdes da CAPES.

4 Essa informacdo também pode ser encontrada no Portal da Literatura Afro-brasileira da UFMG,
especificamente no artigo “Conceicao Evaristo: literatura e identidade” dos autores Eduardo de Assis
Duarte e Elisangela Lopes Fialho. Conferir em outro artigo “A poética de Conceigdo Evaristo” de
Cecy Barbosa Campos disponivel na obra Um tigre na floresta de signos: estudos sobre poesia e
demandas sociais no Brasil. Além desses textos, nos ensaios e artigos reunidos na obra Escrevivéncia:
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percebem-se imagens de um corpo feminino afirmando as suas vontades, falas, atitudes e
diferentes experiéncias, também vivencia a sua sexualidade como experiéncia do prazer.
Notamos em uma ou outra discussdo académica, leituras literarias de determinados poemas
compreendendo essa voz poética sendo a propria poeta Concei¢do Evaristo, como, por
exemplo, em “Vozes-Mulheres”, “Meu corpo igual”, “Eu-mulher”. Isso, deve-se a um dos
sentidos atribuidos ao termo “escrevivéncia” em que o0 ato de escrever acontece
profundamente a partir da vivéncia do(a) escritor(a), apresentando a vida que ele ou ela
também experimentou.

Conforme afirma a prépria Conceicdo Evaristo, em sua dissertacdo de mestrado e em
entrevistas, 0 ato de escrever estd profundamente entrelacado com a vivéncia de quem
escreve, Ou seja, 0 escritor ou o poeta apresenta em seu texto elementos que fazem referéncia
as suas experiéncias, simultaneamente apresentando também as vivéncias de outros. E uma
linguagem anunciando vozes coletivas e entrelacadas em um Gnico eco poético. Isso significa
que “a voz do poeta ndo é uma fala Unica, solitaria, mas a ressonancia de vozes plurais”
(EVARISTO, 2010, p. 136). Por esse entendimento, ao escrever as experiéncias de vidas dos
afro-brasileiros, a escritora traz a sua condi¢do de pessoa de origem africana, traz a condicao
de mulher negra, classe social baixa, oriunda de comunidade periférica. A partir da sua
posicdo sociocultural, a poeta observa e absorve a existéncia de vidas semelhantes ou
préximas a sua. A escolha semantica esta ligada a situacdo social da poeta ou as experiéncias
que ela também viveu.

Com isso, encontramos na obra marcas de linguagem referindo-se ao género feminino,
ao grupo étnico afrodescendente e a grupos de baixo poder econdmico. Entretanto, ndo
podemos considerar que o0 eu feminino negro presente em alguns poemas ou que a voz poética
evocada em outros poemas, principalmente aqueles que ndo apresentam nenhuma marca
especifica de género ou cor, seja a propria pessoa Concei¢do Evaristo, pois teriamos que
admitir e comprovar bibliograficamente a alusdo a vida pessoal da poeta, consequentemente,
correndo-se o risco de fazer anélises inadequadas, ultrapassando os limites de significacdo do
texto. Embora, em certos poemas ha realmente vocabulos apontando aspectos a vida pessoal
da poeta, ainda assim, o eu poético ultrapassa o biografico, pois a obra é compromissada com
a experiéncia coletiva (DUARTE, 2018, p. 155). Por isso, em alguns poemas a voz feminina

estd impregnada de outras, entrelacando as vivéncias, ndo se limitando a um eu-poético

a escrita de nds: reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo organizada por Constancia Lima
Duarte e Isabella Rosado Nunes.
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exclusivamente sozinho. S8o experiéncias corporais que tecem fios vividos, unindo-se a
outros corpos.

Salientamos ainda que em outros poemas como “Amoras”, “Malungo, brother, irmao”,
“Certiddo de Obito”, “Apesar das acontecéncias do banzo”, nio encontramos uma Voz
feminina, h4 uma voz plural apresentando questBes coletivas dos afrodescendentes. Em
poemas como “A roda dos ndo-ausentes” e “Todas as manhas”, observamos no inicio dos
versos uma forma particular, que ao final mescla-se a uma voz plural, unindo e relacionando
as experiéncias pessoais e compartilhadas. Por outro lado, temos poemas sem formas da
primeira pessoa do singular e plural, por exemplo, os versos dos poemas “P&o”, “Favela”, “Os
sonhos”, “Brincadeiras”, “A menina e a pipa-borboleta”. Sao poemas que ndo apresentam um
eu poetico explicito, como também notamos em “Bus” e “Na mulher, o tempo”. Além disso,
0s versos do poema “Clarice no quarto de despejos” sdo constituidos proximos a caracteristica
de um diélogo, com a presenca de uma voz em terceira pessoa.

Conceicdo Evaristo utiliza uma linguagem que apresenta as experiéncias de
determinadas condi¢bes de classe, género e etnia, no qual alguns poemas destacam-se
somente caracteristicas, situacdes ou vivéncias femininas, em outros poemas enfatiza-se
especificamente a classe econdmica, h& aqueles que a imagem € centralizada em
caracteristicas afro-brasileiras e ocorre a unido de todas essas especificidades. Além disso,
notamos em seus poemas 0 uso semantico de palavras da oralidade do povo, as imagens do
cotidiano e uma transmutacdo linguistica da primeira pessoa do singular para a primeira
pessoa do plural, criando uma linguagem que ndo centralize exclusivamente em um eu
individual ou uma vivéncia Unica, pois a presenca de palavras flexionadas no plural, tais
como, substantivos, adjetivos, pronomes possessivos em primeira pessoa e pronome pessoal
do caso reto em primeira pessoa, indicam mais de um emissor. A poeta extrapola um sujeito
individual e Unico. Por outra perspectiva, como a poeta é interessada por questdes de
vivéncias e € observadora do cotidiano, escreve a partir do lugar no qual expressa a sua visao
de mundo (DUARTE, 2014, p. 27).

Por essa razdo, ela também apresenta a complexidade e as tensdes da vida humana,
como o amor, a sexualidade, o desejo, a morte, 0 medo, a saudade, a violéncia, a maternidade
e até mesmo a seca e a luta cotidiana. Sao vidas t&o intensas, adversas, semelhantes e distintas
que ndo ha palavras prontas ou suficientes para significa-las, entdo, a poeta inventa, cria
imagens, comparacdes, alegorias, palavras compostas, metaforas etc. Sendo assim, ndo ha
como afirmar que as imagens nos poemas sao caracteristicas da propria personalidade da

poeta, pois seu processo de escrita € um entrelagcamento entre as vidas cotidianas e a poesia.
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As caracteristicas na obra poética evidenciam experiéncias especificas afro-brasileiras,
ndo obstante, ela também consegue conservar valores universais que despertam em outros
leitores sentimentos e consideracbes humanas. As experiéncias especificas convocam
diferentes pessoas. E a humanidade de muitas vozes para além da cor da pele, de ser homem

ou ser mulher, para além da pobreza, pois ha sentimentos comuns da vida que tocam o ser.

3.1 Analisando a composigédo poética

A poeta Conceicdo Evaristo, ciente de que nos “mundos submersos, sé o siléncio da
poesia penetra”, convoca as mais diferenciadas percep¢des constituidas em situacdes vividas.
Os poemas relinem-se em um conjunto de vidas distintas. A poeta usa a palavra para criar
mundos de existéncias. Assim, reencontramos na edicdo da Malé, poemas organizados em
seis blocos, sugerindo estarem separados por determinados aspectos de vidas cotidianas. Cada
bloco é introduzido por breves trechos em prosa, como se fossem epigrafes que
contextualizam as experiéncias vividas. Os blocos podem estar centralizados em uma
discussdo, entretanto, os poemas podem ser interpretados com particularidades préprias e
coletivas de experiéncias compondo diferentes movimentos. Apresentaremos, assim, as
discussdes centrais de cada bloco da obra.

O primeiro bloco inicia-se com um pequeno texto apresentando-nos imagens de uma
lembranca da infancia. A poeta, ao utilizar nesse texto verbos conjugados em um tempo
passado, ja nos mostra sutilmente que umas das questbes importantes a serem pensadas em
seus poemas € sobre a memoria. O trecho descreve a cena de uma méae lavando roupas que
sdo estendidas no varal com goticulas de agua aspergindo a vida de sua filha, ainda menina,
com sombras de nuvens ao redor da bacia. Essa cena corresponde a imagem da capa da obra,
uma lavadeira trabalhando, oficio tdo antigo que nos traz a memdria os tempos do Brasil
colonial, pois esse servico era destinado as mulheres negras escravizadas. Essas imagens de
pequenos movimentos sdo compreendidas e sentidas como poesia. E assim, seguem-se
poemas que ddo movimentos corporais @ memoria, recordacdes e lembrangas. As experiéncias
e vivéncias restabelecidas pela memdria tornam-se técnicas importantes para 0
desenvolvimento de criacéo literaria que valoriza a cultura afrodescendente (SANTOS, 2017,
p. 11).

A memoria relembrada pela crianca descrita nesse pequeno trecho, com detalhes de

imagens sobre a vivéncia de uma mae que realiza lavagens de roupas, permite-nos
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compreender a poesia a partir da vida entrelacada ao passado. Retomar o caminho de volta,

buscar uma memdria esmaecida que precisa ser recordada em “Todas as manhas”:

Todas as manhds acoito sonhos
e acalento entre a unha e a carne
uma agudissima dor.

Todas as manhds tenho os punhos
5 sangrando e dormentes
tal ¢ a minha lida
cavando, cavando torrdes de terra,
até 14, onde os homens enterram
a esperanca roubada de outros homens.

10 Todas as manhds junto ao nascente dia
ouco a minha voz-banzo,
ancora dos navios de nossa memoria.
E acredito, acredito sim
gue 0s nossos sonhos protegidos

15 pelos lenc6is da noite
ao se abrirem uma um
no varal de um novo tempo
escorrem as nossas lagrimas
fertilizando toda a terra

20 onde negras sementes resistem
reamanhecendo esperancas em nos.

(EVARISTO, 2017, p. 13)

O poema é composto por trés estrofes, com vinte e um versos. Em cada inicio das
estrofes observa-se 0 uso da anafora “Todas as manhds” para enfatizar as acGes vividas e
realizadas diariamente pelo eu poético: todas as manhas ele acoita seus sonhos e acalenta uma
dor, tem os punhos sangrando por cavar intensamente e ele também ouve a sua propria voz-
banzo. Essas imagens de todas as manhas, com as ac¢des de acoitar, acalentar uma dor, cavar e
ouvir, propde-nos sugerir que ha uma labuta sendo realizada, pois culturalmente, destinou-se
para o turno matutino o horario inicial das atividades diérias, tais como, cuidar dos afazeres e
preocupar-se com outros trabalhos corriqueiros da vida. A imagem apresentada nos versos
iniciais da segunda estrofe aponta esse trabalho arduo: “Todas as manhés tenho os punhos/
sangrando e dormentes /tal é a minha lida”. O eu poético tem o corpo ferido de tanto trabalhar
arduamente em todas as manhas.

Essa tarefa penosa a ser feita pode ser compreendida como ato de buscar com empenho
0 passado. Fazemos algumas suposi¢cdes para essa compreensdo: nos versos 4 ao 9, a lida de

cavar é sinalizada com a expressédo “até 1a”, com um valor semantico de tempo. Ou seja, cava-
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se até um determinado momento, até chegar na esperanca roubada por outros homens,
possivelmente, remetendo-se ao passado. A ideia de um passado também aparece nos versos
iniciais da terceira estrofe, uma vez que a voz do eu poético caracterizada como banzo alude
ao processo de melancolia vivido por africanos na época da escraviddo. Ademais, a voz € a
ancora dos navios da memoria. Podemos ainda contextualizar essas leituras com a ideia
central do primeiro poema da obra, pois a atividade principal e necessaria a ser realizada é
recordar. Alem disso, o poema “Todas as manhds” compde o primeiro bloco do livro: esta
inserido em um conjunto significativo sobre a memoria. Nesse sentido, é possivel que o labor
a ser feito diariamente seja revisitar a memoria e encontrar a esperanca roubada.

O poema ndo segue uma regularidade métrica, provavelmente a poeta utilizou 0s versos
livres com o intuito de construir uma imagem e uma sonoridade que apresente
simultaneamente a forca de guardar a memoria contra o esquecimento, a dor da labuta de
rememorar e a esperanca resistente de um novo tempo. O tempo de prolacdo dos versos ao
serem lidos ocorre de forma mais prolongada, pois podemos perceber um ritmo mais lento
devido ao reiterado emprego da nasal palatal ["] presente nas palavras manhds, sonhos, unha,
tenho, punhos, minha e reamanhecendo, e também pela presenca de sons nasais ocorrendo
em vogais [a], [€], [1], [0] e [U], como observamos nas palavras manhds, acalgnto, entre,
sangrando, dormentes, cavando, onde, homens, enterram, esperanca, junto, sim, nascente,
banzo, ancora, lengo6is, abrirem, um, tempo, escorrem, fertilizando, sementes, resistem e
reamanhecendo. Essa cadéncia mais pausada remete a um abatimento vivido pelo eu poético,
ja que ele “cava” diariamente o passado vivido, como esta dito nos versos 7 ao 9: “cavando,
cavando torrGes de terra/ até |4, onde homens enterram/ a esperanca roubada de outros
homens”.

Durante a leitura de todo o poema, também notamos a ocorréncias das oclusivas
alveolares [t] e [d] nas seguintes palavras: todas, acoito, acalento, entre, agudissima, dor,
tenho, sangrando, dormentes, tal, lida, cavando, torrdes, terra, até, onde, enterram, roubada,
outros, junto, nascente, dia, dos, acredito, protegidos, noite, de, tempo, fertilizando,
sementes, resistem e reamanhecendo. A repeticdo dessas duas consoantes, sugere a
sonoridade de uma peleja pesada e exaustiva que fere o corpo do eu poético todos os dias ao
cavar a memoria. Essa sonoridade, somada aos sons nasais intensifica o pesar de “desenterrar”
acontecimentos vividos de muitos homens que tiveram sua esperanca usurpada. Os versos do
poema marcados em um tempo presente, intensifica a presenca atual e permanente da agédo

continua e ardua de sentir essa memobria vivida em “todas as manhas”. Essa leitura,
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possibilita-nos entender que o passado ndo foi, ele é vivo no eu poético. A revisitagdo da
memoria é realizada em todas as manhas, mesclando o presente ao passado.

O poema inicialmente apresenta-nos um eu poético que acoita 0s seus sonhos em todas
as manhds. Por alguma razdo abrigam-se os sonhos diariamente. Subentendemos que haja
uma intencdo de salvaguardar os sonhos. Para compreendermos qual € o motivo que leva o eu
poético a abrigar os seus sonhos serd necessario seguirmos na leitura do poema: nos versos
8/9 determinados homens enterram a esperanca roubada de outros homens. Essa imagem pode
remeter a experiéncia vivida pelos africanos, que eram obrigados a deixar para tras toda a sua
vida para tornarem-se escravos em outro continente, servindo os europeus colonizadores. Eles
chegavam sem nenhuma possibilidade ou perspectiva de realizar sonhos. Nesse caso, 0S
sonhos apresentam-se com o significado de ter o desejo de conquistar tanto a liberdade quanto
a vida. Essa suposicao pode ser melhor compreendida quando lemos os versos 11/12: — “ouco
a minha voz-banzo, /ancora dos navios de nossa memoria”. O eu poético caracteriza sua voz
como suporte dos navios negreiros, objeto fundamental ligado diretamente aos
acontecimentos passados, ou seja, a memoria dos afrodescendentes. Foi nos navios que 0s
africanos sentiram as dores de serem retirados do seu lugar de origem para serem submetidos
ao trabalho de servidao. Por essa perspectiva, 0os senhores de escravos, ao violentarem o0s
negros, negando-lhes o direito de liberdade, roubaram a esperanga de concretizar 0s seus

sonhos, como também podemos ler nos versos de “Os sonhos”:

Os sonhos foram banhados
nas aguas das misérias
e derreteram-se todos.

[.]

(EVARISTO, 2017, p. 14)

Os sonhos foram banhados nas aguas dos navios negreiros e foram todos desfeitos pelo
trajeto violento, resultando em vidas perdidas, uma vez que alguns ndo sobreviveram a
viagem. E mesmo 0s que conseguiram atravessar 0 mar, ainda tiveram 0s seus sonhos
dissolvidos, pois ndo haveria chances de retornar ao seu local de origem e nem mesmo em
uma nova terra seria possivel viver a sua existéncia inteiramente. Provavelmente, seja este o
motivo de abriga-los: os afrodescendentes devem trabalhar diariamente protegendo os seus
sonhos e dos seus antepassados contra a ameaca da exclusdo para que, assim, possam ser

efetivados.
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Seguindo nessa compreensao, podemos entender os versos 2/3: — “acalento entre a unha
e a carne /Juma agudissima dor”. Uma agudissima dor é sentida entre a unha e a carne, porque
0 ato de recordar direciona o eu poético para o passado, fazendo-o conhecer e compreender 0s
mecanismos de violéncia utilizado contra 0s corpos negros, no qual esse sistema escravagista
rouba-lhes até o direito de sonhar. 1sso mostra como o processo de recordar € doloroso, déi no
corpo. Ao tornar presente um passado, a memoria é sentida corporalmente, ferindo a pele
negra em “todas as manhas”. Uma busca diariamente sofrida, deixando o eu poético com 0s
punhos sangrando e dormentes, pois a sua lida é muito pesada por cavar essa memoria,
desenterrando as esperangas dos negros que foram roubadas pelos senhores de escravos, no
qual se apoderaram violentamente de suas liberdades, da esperanca de viver, como € dito em
todos os versos da segunda estrofe.

Os ultimos versos do poema composto pela terceira estrofe temos em todas as manhas,
préximo ao nascer do dia, 0 eu poético que escuta a sua propria voz com caracteristicas de
banzo. Segundo Nei Lopes, em sua Enciclopédia Brasileira da Didspora Negra (2011), a
palavra “banzo” para ele é compreendida como um sentimento de nostalgia com depressao
profunda que quase sempre levava a loucura ou a morte de alguns africanos escravizados no
continente americano. J& em seu Novo Dicionario Banto do Brasil (2003), ele apresenta 0s
sentimentos de tristeza, abatimento, méagoa e a saudade da terra natal e dos familiares para
significar o conceito de banzo. Todos esses sentimentos remetem ao estado de desassossego
na alma vivido pelos africanos, transtornados pelo terror da morte, da escraviddo e da tortura.
Por esse ponto de vista, 0 eu poético ouve a sua voz inquietante, aflita e temorosa e
compreende-a como um suporte que mantém presente nas memorias de todos 0s negros as
experiéncias aterrorizantes e cruéis do sistema escravocrata.

Nos versos seguintes, possivelmente, ha um sentimento oposto aos das lamentacGes e
sofrimentos provocados pela experiéncia da recordacdo: uma confianca de que os sonhos
protegidos pelos lencdis da noite ao abrirem-se em estruturas de um recomeco, deixando
correr as lagrimas de todos 0s negros, permitem que essas pequenas aguas salgadas
prepararem um lugar fecundo para germinar novas gerag0es negras resistentes. Isso,
reamanhece o sentimento de conquistar no futuro expectativas melhores de vida. S&o os
lencdis da noite que protegem os sonhos de serem roubadas novamente. Supostamente, 0S
lencdis da noite € uma metafora para indicar a ideia do sono. Durante a noite, 0 sono guarda
0s sonhos, protegendo-os. E pela manha os sonos sdo acordados por um corpo que derrama
lagrimas em si mesmo, possibilitando prepard-lo para novas gera¢fes nascerem audaciosas,

persistentes e fortes para realizarem as diversas aspiracdes, promovendo a ascensao negra.
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Todas as manhas cava-se 0 passado marcando o corpo negro em lagrimas, em dores, em
abatimentos. Diariamente é preciso trabalhar para procurar essa memoria aterrorizante. Todas
as manhas a labuta precisar ser feita: cavar com as préprias maos a memoria do seu povo,
mesmo que os punhos sangrem. Apesar disso, S0 nessas mesmas manhas que os sonhos,
protegidos das ameacas excludentes, abrem-se para o despertar de um nascer resistente para
construir novos trajetos de existéncia.

O poema “Todas as manhas” apresenta-nos um eu poético que sente a dor de buscar o
passado de seus ancestrais, que sofreram violéncias pelo sistema escravocrata. Diante disso, 0
primeiro a sentir esse agudissimo pesar € o corpo negro. N&o seria um raciocinio calculista ou
fisioldgico que compreenderia o sofrimento vivido pelo corpo, pois ele seria avaliado como
um simples objeto, cuja dor é uma resposta do cérebro a um estimulo exterior, e desse modo,
seria dada uma “explicacéo cientifica”. Esse corpo esta entrelacado com o mundo, isto €, esta
ligado & sua experiéncia de ser sensivel aos acontecimentos da memoria de seu povo.

No poema, 0 eu poético é um ser sensivel entrelagado em todas as manhds, sendo tecido
em seus sonhos, acolhendo-os para que ndo possam ser destruidos. E, ao acolhé-los, ao dar o
seu corpo para guarda-los, os sonhos atingem-no dolorosamente. Os sonhos reinem as
memorias dolorosas dos antepassados penetrando “entre a unha e a carne”, consequentemente,
0 corpo negro, ao senti-los, é tocado por eles, tocando em sua propria pele. Tecido pela
mesma textura das manhas, amanhece, acorda para os sonhos, despertado por lembrangas que
o0 tocam profundamente.

Entrelacado em todas as manhas, o corpo desperta em busca do seu passado, “cavando”
incansavelmente para desenterrar a esperancga roubada dos negros pelos escravagistas. Quando
0 eu poético cava a memaria com as suas proprias maos, tocando-a em sua pele, ele vé todos
os sonhos de milhares de negros que foram destruidos e, assim, feridas sdo abertas em seu
préprio corpo, fazendo-o sangrar. Nessas manhas, ao nascer do dia, 0 corpo escuta a sua voz;
ouvinte de si mesmo fala as dores melancdlicas de seus ancestrais, diz 0 desespero dos negros
violentados e torturados. Constituido com a mesma sabedoria do nascer do dia, 0 corpo negro
possui a forga de comegar novamente, abrindo-se para caminhos futuros de possibilidades.

Por essas reflexdes, o corpo evocado no poema aproxima-se da reflexdo de Merleau-
Ponty, em O visivel e o Invisivel (2003): o corpo é essa experiéncia de contato com o mundo
que possibilita o acesso ao ser. O fildsofo denomina essa experiéncia como carne e quiasma.
A carne é em parte o corpo vivido, compreendida como “indivisdo desse ser sensivel que sou
e de todo o resto que se sente em mim” (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 231); ela é o “sensivel
no duplo sentido daquilo que sentimos e daquilo que sente” (MERLERAU-PONTY, 2003, p.
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234). Merleau-Ponty (2003) afirma que a carne é equivalente a ideia dos elementos, agua, ar,
terra e fogo. Por esse entendimento, “a carne é um elemento do Ser” (MERLERAU-PONTY,
2003, p. 136). O ser € um corpdreo, carnal, cujas coisas tocam nele como ele toca nelas,
tocando a si mesmo.

A experiéncia corporal € um quiasma, isto é, um entrelagamento, um envolvimento
matuo insepardvel do ser, que é interioridade que se exterioriza. Explica Marilena Chaui, em
sua obra A experiéncia do pensamento: ensaios sobre a obra de Merleau-Ponty (2022), que
as coisas, 0 mundo e o corpo sdo feitos da mesma carne, possui um dentro e um fora
reversivel, isto é, ndo hd interioridade sem estar exposto a exterioridade, por exemplo, o ser vé
0 outro, vendo a si mesmo e é visto vendo, por isso, entrelacam-se. A autora entende como
uma “presenca habitada por uma auséncia que ndo cessa de aspirar pelo preenchimento e que,
a cada plenitude, remete a um vazio sem o qual ndo poderia vir a ser” (CHAUI, 2022, p. 156).
Esse € o entendimento do quiasma: a relagio com o mundo e com o ser corporal sdo
entrelacadas e simultaneas: “sair de si é entrar em si e inversamente” (MERLEAU-PONTY,
2003, p. 188). O corpo estd em reciprocidade, atividade e passividade mescladas e
indiscerniveis.

A palavra poética evocando o afrodescendente em seus sonhos e memdrias desvenda-o
como ser corporal em sua sensibilidade reversivel. Os sonhos e as memorias trazem o corpo
negro para o contato intimo de si mesmo, entrelagcando em outros corpos negros. Além disso,
todas as manhdas, chamam os corpos negros a ser uma forca sélida e fértil, convoca-os a se
aproximarem da terra e serem firmes e fecundos, consolidando novas geracdes resistentes que
prossigam a jornada esperangosa de conquistas.

Diante dessas interpretacdes, o ser corporal negro ndo é descrito explicitamente. Pela
forca da poesia, instaurada pela palavra, ele é guardado e protegido para que, assim, possa ser
desvelado, pois as imagens em um poema devem encobrir o ser, conserva-lo
dissimuladamente para proteger a sua esséncia, a0 mesmo tempo, ao escutarmos 0 poema,
podemos mostrar 0 que 0 poeta com sua forca criativa deixa o sentido vir a ser desvelado.

As imagens dos “lencéis da noite” e de “cavar torrdes de terra até 14, onde homens
enterram a esperanca roubada de outros homens”, metaforicamente, dizem o que esta sendo
protegido: um corpo negro, ser sensivel que se entrelagca em seu proprio sono e nos sonhos do
seu povo, simultaneamente, acordando-os e sendo acordados por eles. O corpo € amalgamado
em suas memorias coletivas, abrindo-as e sendo abertas feridas por elas. O corpo negro
apresentado em “Todas as manhds” pela poeta Concei¢do Evaristo € uma experiéncia vivida

que sabe e conhece a sua realidade, tocando as memorias, ele vé sonhos afogados;
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movimentando-se para buscar as memorias € tocado por elas, ouvindo as suas proprias
angustias e de seus ancestrais.

E um ser sensivel feito pelo mesmo tecido do mundo: tocante tocavel, mével movente,
ouvinte sonoro, 0 seu tocar (cavar a memdria com as maos) vendo 0s acontecimentos
passados, ouvindo o seu dizer melancolico, tateia as vidas aterrorizantes dos negros
escravizados, mutuamente, sentindo em si mesmo o cansativo e quebrantado sentimento de
buscar a historia dos afrodescendentes. Buscar a memdria é também buscar o proprio corpo
negro individual e coletivo, recolhendo a “esperanca roubada” e refazendo-se como terreno

fértil para futuros corpos negros germinarem esperancgas em todos os afro-brasileiros.

3.2 O ser corporal feminino: uma for¢a primordial

No segundo bloco é apresentado um texto poético sobre a imagem dos aspectos
comportamentais de uma méae observada pela filha. Os sentimentos alegres e tristes da mae
sdo sentidos por sua filha. Os sofrimentos da mae sao significados em seu rosto e percebidos
pela filha. Apesar das situacdes ruins vividas por ela, também ha espaco para 0s SOrrisos,
gracas, cantos e brincadeiras com suas filhas. A prépria epigrafe diz que é uma relacéo
amalgamada, possibilitando a filha compreender as particularidades das mulheres. Segundo o
texto, cada mulher contém em si mesma dois sentimentos opostos: a calma e o desespero. 1sso
pode ser previamente notado a partir dos dois sentimentos vividos pela figura materna
apresentada nesse pequeno trecho.

A presenca de uma voz feminina é um dos destaques na poesia de Concei¢do Evaristo,
que aborda as caracteristicas da vida cotidiana da mulher, afirmam os autores Eduardo de
Assis Duarte e Elisangela Aparecida Lopes, no artigo “Conceigdo Evaristo: literatura e
identidade™, disponivel no portal LITERAFRO®. Com isso, encontramos um conjunto de
poemas que nos apresentam determinadas experiéncias vividas pelas mulheres e suas formas
de ser e estar no mundo.

Cada mulher apresenta em seu ser aspectos diferentes, experiéncias de realidades

distintas, curvas diversas, pensamentos divergentes, posi¢des sociais longinquas, afetividades

® Conferir o artigo no Portal da Literatura Afro-brasileira da Universidade Federal de Minas Gerais —
UFMG. Segue o endereco: http://www.letras.ufmg.br/literafro/.
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e sexualidades particulares, entretanto, ha aquelas especificidades comuns que toda mulher
vivencia em seu corpo como uma poténcia significativa. Poderemos analisar essas

experiéncias no seguinte poema:

Eu-mulher

Uma gota de leite

me escorre entre 0s Seios.

Uma mancha de sangue

me enfeita entre as pernas.
5 Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinuam esperangas.
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

10 Em baixa voz
violento os timpanos do mundo.
Antevejo.
Antecipo.
Antes-vivo

15 Antes — agora — 0 que ha de vir.
Eu fémea-matriz.
Eu forga-motriz.
Eu-mulher
abrigo da semente
20 moto-continuo
do mundo.

(EVARISTO, 2017, p. 23)

Nesse poema, hd um eu poético que anuncia o seu ser corporal e a sua forca motora: um
ser feminino. E a mulher quem escorre o leite entre os seios para alimentar a vida, embeleza-
Se com 0 sangue em suas pernas, inaugurando a vida em rios vermelhos, anunciando, assim, a
sua forca primordial de conceber a vida. Em trés estrofes com vinte e um versos temos um
poema em imagens corporais de uma mulher, significando positivamente as suas
caracteristicas femininas. O poema sugere-nos uma imagem e sonoridade de um “poder”
primordial feminino declarando suas sabedorias e poténcias.

Localizamos no poema uma repeticdo das oclusivas alveolares [t] e [d] ao longo de todo
0 poema nas palavras: gota, de, leite, entre, enfeita, mordida, da, desejos, vida, violento,
timpanos, do, mundo, antevejo, antecipo, antes-vivo, antes, matriz, motriz, semente, moto e
continuo. Ha também a recorréncia do fone tepe alveolar vozeado [c] nas palavras: entre,

palavra, esperancas, inauguro, agora, matriz, motriz e abrigo. E a presenca do som de /r/
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como nas palavras: escorre, pernas, mordida, mulher, rios, vermelhos, vir e forca. O
conjunto sonoro dessas consoantes assemelha-se ao som de um motor produzindo
movimentos. Provavelmente, essa musicalidade refere-se a forca potente motora da Eu-
mulher presente no poema, pois no décimo primeiro verso — “violento os timpanos do
mundo”, no décimo sétimo — “Eu for¢a motriz” e nos versos 21/22 — “moto-continuo/ do
mundo”, temos imagens de uma mulher potente, agindo ferozmente contra 0 mundo, também
sendo uma forca motora ininterrupta do mundo.

A primeira estrofe do poema inicia-se com detalhes de experiéncias restritamente
femininas: a gota de leite que escorre entre os seios, referindo-se & condicdo materna e
lactante, e a mancha de sangue ornamentando as pernas significando a menstruacdo, séo
experiéncias especificas de uma mulher. Em um tom enfatico e prestigioso, 0 eu poético
exalta esses importantes liquidos produzidos por seu corpo feminino: o leite materno e a
menstruacdo. O leite € o alimento mais importante para nutrir um ser recém-nascido, de certo
modo, pode ser compreendido como uma virtude poderosa de uma mulher. O leite simboliza a
fertilidade, também ¢é considerado como uma forca que faz os vivos crescerem
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 542-543). Conforme explica Chevalier e
Gheerbrant (2015) o leite esta ligado diretamente a ideia matriz e maternal presente em todo
ser feminino, sendo compreendido como uma fonte, “primeiro liquido nutriz, [...] rico de um
potencial de vida [...] todo cheio de sonho. [...] o leite bebido pelo lactente, antes mesmo de
haver entreaberto os olhos para 0 mundo diurno [...] é o arquétipo da mulher fecunda, plena
de promessas de riquezas e de auroras” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 143). Os
autores ainda nos informam que o leite nas historias irlandesas é o alimento sagrado, pois dele
brota a origem de toda a vida.

Ja o sangue menstrual indica um sinal importante ligado a possibilidade de gerar a vida.
Segundo Lara Owen, em sua obra Seu sangue é ouro: resgatando o poder da menstruacdo
(1994), “em tempos antigos 0 sangue menstrual era considerado um sacramento que
simbolizava a maravilha da vida” (OWEN, 1994, p. 38). Ela explica que em algumas culturas
0 sangue era considerado um liquido sagrado, como na tradig¢do tantrica, no qual os homens
bebiam o sangue menstrual para tornarem-se espiritualmente poderosos. Além disso, ela ainda
diz que nas festas em honra a Deméter e Cora, comemoradas na antiga Greécia, as mulheres
misturavam o sangue menstrual as sementes dos cereais. Ele era utilizado como fertilizante,
sendo fundamental para o desenvolvimento da agricultura. Por essa perspectiva, podemos
sugerir que o leite e 0 sangue séo as potencialidades sagradas de uma forca feminina. Ambos

consagram um santuario de vida.
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Diferente dessa imagem sagrada dada aos liquidos femininos, os dois Ultimos versos
dessa primeira estrofe apresentam possivelmente uma imagem subversiva da mulher diante do
silenciamento dado a ela pelo sistema social, no qual os homens possuem o poder primario.
Fazemos essa suposic¢ao porque a imagem metaforica dos versos 5/6 — “meia palavra mordida/
me foge da boca”, sugere que a figura feminina presente no poema consegue apenas
expressar-se parcialmente, verbalizando sem a permissédo do outro. Podemos entender esse
outro como o0 grupo masculino que subjuga o ser feminino. Além disso, a propria acdo de
fugir esta interligada a ideia de prisdo. A mulher presa ao sistema patriarcal, ndo consegue
soltar a sua voz por inteiro, entretanto, ela manifesta-se mesmo de forma limitada, desviando
das regras desse silenciamento. De certo modo, € um enfrentamento a ordem masculina. Essa
imagem complementa a ideia da forca feminina apresentada nos versos iniciais do poema,
pois a mulher embora seja colocada em uma condicdo subalterna, ela é um ser de linguagem
que sabera pronunciar a sua palavra mordida.

A segunda estrofe do poema prossegue apresentando imagens de uma poténcia
feminina. No sétimo verso temos desejos disponiveis indicando possibilidades. A mulher
possui desejos desimpedidos sugerindo a sua disposicdo em concretiza-los. A imagem
feminina afirma-se como sujeito que se posiciona e expressa as suas vontades, deixando de
ser 0 corpo do outro, para se impor como dona de seu discurso e subjetividades. Os versos 8/9
continuam a enaltecer a imagem feminina: “Eu-mulher em rios vermelhos/ inauguro a vida”.
Metaforicamente, essa imagem indica a forca primordial da mulher de conceber um novo ser,
0 ato de parir. Somente o corpo feminino é capaz de gerar uma vida, dando-lhe existéncia ao
mundo. Nesse sentido, é possivel interpretar a mulher como portadora da vida.

Os versos 10 e 11 retomam a forga e o poder da voz feminina dita nos versos 5 e 6: “Em
baixa voz/ violento os timpanos do mundo”. Embora a mulher ainda seja colocada em um
lugar silencioso, ela subverte a ordem para expressar-se oralmente. Nesse entendimento, a
“meia palavra mordida” amplia-se, sendo capaz, mesmo em baixa voz, de perfurar a camada
protetora do mundo que se nega em ouvi-la. O eu poético mostra a poténcia do seu sussurro:
com uma forca extrema, rompe a resisténcia do mundo, exatamente para escutarem o que ela
tem a dizer. Sabemos que a sociedade ainda continua a basear-se na figura masculina como
um ser superior e a imagem feminina sendo inferiorizada. Mas, com a sua forga potente diante
do pouco espaco disponibilizado para verbalizar, ela destrdi as barreiras para ser ouvida.

As habilidades da mulher seguem no poema: além de ser prestigiada em aspectos
potentes e sagrados, ela é sapiente, conhecedora da vida com “poderes” de prever o futuro,

antecipa-lo, viver antes de qualquer outro. Existe a crenca em nossas culturas e tradicbes de
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haver uma intuicdo feminina, entendendo-a com uma sabedoria da mulher em antecipar ou
antever algum acontecimento. Uma espécie de pressentimento, ato de sentir antecipadamente
a ocorréncia de um fato futuro. Esse poder premonitorio feminino remete-nos a trilogia de
Oréstia (2003), de Esquilo, que apresenta as profecias de Cassandra. Algumas delas sdo a
destruicdo de Troia e a morte de Agamémnon. A tragédia apresenta-nos Cassandra como a
filha de Priamo, rei de Troia. Ela recebe de Apolo o dom da profecia, mas por ndo realizar a
promessa de entregar-se amorosamente ao deus, ele decide amaldi¢oa-la fazendo de suas
profecias incrédulas para o povo. A propria personagem na tragédia relata o seu dom dado por
Apolo e a sua recusa em deitar-se com o deus. Apesar de suas previsdes ndo serem
acreditadas, a importancia do saber divino dado a um ser humano feminino, permite coloca-la
em uma posicdo prestigiada durante a encenacdo da tragédia. O poema em dialogo com a
tragédia grega corrobora a sacralidade presente na figura feminina, pois essa estaria em um
vinculo direto com o divino.

A Ultima estrofe finaliza destacando todas as imagens potentes da mulher: fémea-matriz
— 0 ser do sexo feminino que contém Utero, lugar onde a vida se cria. Ela é a fonte da vida;
forca-motriz — a engrenagem que imprime a rotacdo do mundo. Ser que abriga a semente,
fecundando-a em solo mundano, gerando a vitalidade humana. De acordo com Joseph
Campbell, em sua obra Deusas: os mistérios do divino feminino (2017), nos periodos
paleolitico e neolitico a énfase era dada a mulher como deusa do nascimento e da fertilidade.
Nessas mitologias de culturas agricolas, provenientes da Europa e do Oriente datados de 7000
a 5000 a.C., os humanos preocupavam-se em plantar e cultivar, dessa maneira, consideravam
a terra como magica, entendendo-a como uma Grande Deusa, pois eles associavam e
direcionavam a magia da terra como a mesma magia da mulher: dar a vida e nutri-la. Assim, a
terra € um ser feminino. A imagem da Grande Deusa estaria representada em uma pequena
estatua de pedra. Essa peca é visualmente compreendida como duas mulheres de costas uma
para a outra. Uma estaria abracando um homem e a outra segurando uma crianga. A partir
dessa imagem da Grande Deusa, ela recebe a caracteristica de transformadora, pois recebe a
semente do passado e por meio da magia do seu corpo transmuta-a para o futuro. Ou seja, ao
receber o sémen do homem adulto concebe de forma magica gerando uma vida no futuro: a
crianga (CAMPBELL, 2017, p. 22-23).

O ser feminino era cultuado como um ser divino, pois da a vida e sustenta-a, além disso,
ha lendas de que as mulheres participavam de cerimdnias masculinas, por causa disso, eram
reconhecidas como possuidoras do maior e mais essencial poder. A mulher é essa forca

potente que move o mundo, gerando a vida do passado para o futuro. Produz em seu corpo
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liquidos sagrados que d&o poder, fertilizam a vida humana e a vida na terra. Considerando
essas tradigOes antigas conjuntamente com as imagens do poema, o corpo feminino, portanto,
pode ser considerado poderoso, pois como um ser transformador é capaz de trazer o ser e
transforma-lo em vida.

As imagens do poema, primeiramente, em uma leitura desatenta, podem-nos fazer
compreender o corpo feminino somente por descri¢cBes fisiologicas. Entretanto, ao nos
atentarmos a escuta da palavra poética, concentrando-se em seu dizer, ela nos dd muito a que
pensar. Como explicamos na primeira secdo, as imagens de um poema devem guardar a
esséncia do ser, logo, é necessario voltar a nossa aten¢éo cuidadosamente ao que cabe pensar.
Aos nos atentarmos com cuidado as imagens do liquido materno e do sangue menstrual,
compreendendo as suas potencialidades, encontramos no corpo feminino uma forca criativa e
primordial semelhante a forca da poesia, que desvela em seu corpo a fonte de fazer surgir pela
primeira vez outro ser e nutri-lo com o primeiro liquido. O leite e a menstruacdo apontam para
a vitalidade feminina da procriacdo, ou seja, dar existéncia, dar origem, criar. A partir deles
brotam a origem de todo o ser. Além disso, a virgindade presente no corpo feminino,
possivelmente, seja um abrigar e estar encoberto que contém em si mesmo o desencobrimento
da maternidade, tornando a mulher a matriz, genitora de um ser humano. Por esse
entendimento, a mulher aproxima-se da poesia, pois semelhante a linguagem poética, o corpo
feminino traz a luz a presenca de um ser.

Outra imagem apresentada no poema é a voz feminina anunciando parcialmente a
palavra que lhe escapa da boca. Essa imagem permite-nos deduzir um impedimento dado a
voz de uma mulher, entretanto, consegue retirar-se dessa prisdo. Conforme ja elucidamos, o
corpo feminino ao longo da histéria foi considerado inferior pela dominacdo masculina que
Ihe impds espacos da ndo palavra e, assim, a mulher deveria estar em siléncio. Todavia, €
nesse mesmo siléncio que ela pode deixar dizer o seu ser pela palavra. Para a mulher poder
pronunciar o seu dizer e violentar os timpanos do mundo e se fazer audivel é necessario o
siléncio, “sem o qual nenhuma palavra poderia ser proferida” (CHAUI, 2022, p. 166), porque
“sO quem sabe ficar em siléncio também sabera falar’ (HEIDEGGER, 2004, p. 73). O siléncio
ndo é impossibilidade de falar, mas é uma possibilidade de a linguagem acontecer, pois nele
esta guardado um dizer latente em que o ser se da. E por estar em um siléncio, em um
recolhimento de si mesma que a linguagem chama a mulher para poder dizer a sua existéncia.
A sua palavra esta guardada e entrelagada no siléncio de seu ser corporal que se abre para

desencobrir sua “forga-motriz”.
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O corpo feminino, ser silencioso e poético, é também um ser selvagem, termo cunhado
e pensado por Merleau-Ponty (2003). O filésofo explica-o da seguinte maneira: € um ser de
praxis que realiza e é a sua propria experiéncia, isto €, € uma abertura do mundo, um querer e
poder que, primeiramente, ndo cessa de ser entrelacamento com o mundo, sem nele ficar
introduzindo questbes puramente logicas da razdo. O corpo feminino € insepardvel e
indivisivel de suas experiéncias, pois enlagado em uma pulsacdo de existéncia, movimentara
sendo movido pela sua engrenagem primordial de ver e tocar antecipadamente a vida que
escorre em suas pernas e derrama em seus seios.

O leite e 0 sangue derramando no préprio corpo feminino é uma experiéncia de sentir,
caracterizando como um processo vital (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 31), no qual
possibilita a apreensdo do mundo vivido cotidianamente. Ademais, o ato de fazer o mundo
escutar o siléncio que anuncia o seu ser em palavras mordidas, explica-se porque ela é uma
mescla do mundo (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 102), é um ser de envolvimento, por isso
ela € um moto — continuo, vive 0 mundo da vida, comunicando-se com ele. E feita do mesmo
tecido mundano: abriga dentro dela a semente vital, no qual produz os movimentos de

existéncias, uma forca-motriz de engrenagem da vida.

3.3 O rosario une tudo em um canto de poesia

A epigrafe do terceiro bloco apresenta-nos uma procissdo com reflexdes sobre a fé
religiosa de quem roga para 0s santos atenderem as suas necessitadas preces. A imagem da
vela acesa derretendo a parafina e respingando na pele da crianga é sentida no corpo como
uma ameaca que pode destruir a fé, pois ha um aprendizado de que a pele sendo queimada é
dor s6 para quem tem pouca crenca. Por esse motivo, esta presente no texto uma sensacdo de
descontentamento com a divindade que demora em atender a sUplica de quem roga por
milagres. Porém, a fé ndo € totalmente atingida, segue-se acreditando, pedindo, rogando que
suas oracdes a qualquer momento sejam atendidas.

A sUplica é uma oracéo realizada em um pedido aflitivo por quem necessita muito obter
uma graga: determinados sofrimentos sejam aliviados ou problemas resolvidos. Com essa
reflexdo critica apresentada na epigrafe, o conjunto de poemas desse bloco mostram
determinados problemas sociais sofridos e sentidos no corpo: como a pobreza, a fome, o frio,
a dor da labuta da vida e outras violéncias. O primeiro poema “Meu rosario” abre esse bloco,

ressaltando a religiosidade presente em um eu-poético que possui um rosario construido por
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oracOes de afrodescendentes, nos quais as contas do rosario sdo pedras, as durezas da vida

vividos por eles:

Meu rosario

Meu rosério ¢ feito de contas negras e magicas.
Nas contas de meu rosario eu canto Mamae Oxum
e falo padres-nossos, ave-marias.
Do meu rosario eu ougo os longinquos batuques
5 do meu povo

e encontro na memoria mal adormecida
as rezas dos meses de maio de minha infancia.
As coroacgdes da Senhora, em que as meninas negras,
apesar do desejo de coroar a Rainha,

10 tinham de se contentar em ficar ao pé do altar lancando
flores.
As contas do meu rosario fizeram calos nas minhas maos,
pois sdo contas do trabalho na terra, nas fabricas, nas casas
nas escolas, nas ruas, no mundo.

15 As contas do meu rosario sdo contas vivas.
(Alguém disse um dia que a vida € uma oragéo,
eu diria, porém que ha vidas-blasfemas).
Nas contas de meu rosario eu teco intumescidos
sonhos de esperangas.

20 Nas contas de meu rosario eu vejo rostos escondidos
por visiveis e invisiveis grades
e embalo a dor da luta perdida nas contas de meu rosario.
Nas contas de meu rosario eu canto, eu grito, eu calo.
Do meu rosario eu sinto o borbulhar da fome

25 no estdbmago, no coracao e nas cabecas vazias.
Quando debulho as contas de meu rosario,
eu falo de mim mesma um outro nome...
E sonho nas contas de meu rosario lugares, pessoas,
vidas que pouco a pouco descubro reais.

30 Vou e volto por entre as contas de meu rosario,
gue sdo pedras marcando-me o corpo-caminho.
E neste andar de contas-pedras,
0 Meu rosario se transmuta em tinta,
me guia o dedo,

35 me insinua a poesia.
E depois de macerar conta por conto do meu rosario,
me acho aqui, eu mesma,
e descubro que ainda me chamo Maria.

(EVARISTO, 2017, p. 43-44)

O poema € composto por uma estrofe de 38 versos. Os versos do poema em sua maioria
estdo no tempo presente, provavelmente, indicando-nos que o rosario apresenta as
preocupacOes existenciais que se fazem constantes e atuais nas preces dolorosas dos

afrodescendentes. O poema possui um formato consideravelmente extenso, assemelhando-se
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ao tamanho de um rosario e a quantidade significativa de rezas empreendidas nas oracdes.
Além disso, o tempo de prolacéo dos versos ao serem lidos, ocorre de forma mais prolongada,
possivelmente, referindo-se ao ato pausado de uma oracao.

Ao lermos os versos, notamos o0s sons das fricativas alveolares [s] e [z] nas seguintes
palavras: rosario, contas, negras, méagicas, nas, padres-nossos, marias, ougo, os, longinquos,
batuques, as, rezas, dos, meses, infancia, coroagdes, Senhora, meninas, apesar, desejo, se,
lancando, flores, fizeram, calos, minhas, méos, pois, séo, fabricas, casas, escolas, ruas, vivas,
disse, oracdo, blasfemas, teco, intumescidos, sonhos, esperancas, rostos, escondidos, visiveis,
invisiveis, grades, sinto, estdmago, coracdo, cabegas, vazias, mesma, lugares, pessoas,
descubro, reais, pedras, neste, transmuta, insinua, poesia, depois, macerar. A repeticdo dessa
consoante nos remete aos sussurros de uma oracdo proferida em baixa frequéncia, em
concordancia com os versos 2/3 do poema: “Nas contas do meu rosario eu canto Mamae
Oxum/ e falo padres-nossos, ave-marias”. Nas contas do rosério, o eu poético comunica-se
com as suas distintas divindades.

Também percebemos a presenca de sons nasais repetindo-se nos seguintes vocabulos:
meu, contas, negras, magicas, nas, canto, Mamde, Oxum, nossos, marias, longinquos,
encontro, memoria, mal, adormecida, meses, maio, minha, infancia, Senhora, meninas,
Rainha, tinham, contentar, em, lancando, fizeram, mdos, mundo, alguém, um, uma,
blasfemas, intumescidos, sonhos, esperancas, escondidos, invisiveis, embalo, sinto, fome,
estbmago, quando, mim, mesma, nome, entre, marcando-me, caminho, andar, transmuta,
tinta, insinua, macerar, conto, chamo, ainda, Maria. Essa sonoridade indica-nos um ritmo
mais lento e pesado, remetendo-se as atribulacBes vividas pelo povo negro mencionadas nas
contas do rosario do eu poético, pois em suas preces sao ditas em um tom cansativo e exausto
as dores diarias da labuta do mundo, como se observa no verso 22: “e embalo a dor da luta
perdida nas contas do meu rosario”.

A imagem principal do poema € um rosario. O rosario € um instrumento importante
utilizado em praticas religiosas do catolicismo, composto por um colar de contas para marcar
as oragOes que serdo proferidas sequencialmente. Entretanto, esse rosario mescla-se a religido
de matriz-africana e € especificamente constituido de rezas afrodescendentes, como se
observa nos trés primeiros versos do poema: “Meu rosario é feito de contas negras e magicas/
Nas contas de meu rosario eu canto Mamée Oxum/ e falo padre-nossos, ave-marias”. O
poema ja no inicio dos versos apresenta-nos essa coexisténcia de uma religido europeia com a
religido de origem africana. O rosario como objeto de devogdo revela-se em um sincretismo

religioso.
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O sincretismo religioso caracterizado por uma mistura no interior de duas religides
diferentes é uma simbiose entre elementos de culturas que se pdem em contato. Do ponto de
vista do negro, os africanos ja traziam as religides de sua terra natal e eram obrigados por lei a
cultuar a religido catolica, conforme nos diz Waldemir Valente, em seu livro Sincretismo
religioso afro-brasileiro (1955). O autor ressalta que em um primeiro momento nesse cenario
de colonizacdo, os africanos, por estarem ainda ligados a sua religido de origem e ndo
assimilarem os conceitos complexos do cristianismo, receberam a religido cristd como uma
forma de protecdo para esconderem conscientemente 0s seus proprios conceitos religiosos.
Em um segundo momento, ao terem a sua religido demonizada e hostilizada, sendo proibido o
culto aos seus deuses, nos quais eram até mesmos castigados e torturados por realizarem tal
pratica, 0 povo negro para manter viva as suas tradi¢des contra as violéncias da escravidao,
adotou as divindades catolicas como disfarce para cultuar as divindades africanas.

Essas tradi¢cdes africanas foram sendo transmitidas ao longo dos anos, porém, foram
sendo dissolvidas devido ao forte poder e influéncia do catolicismo. Além disso, a mistura de
culturas e ragas, 0 intenso preconceito de cor, 0 encontro com a civilizacdo dos europeus,
possibilitou aos devotos das religides africanas realizarem mais facilmente uma assimilacéo
aos principios catolicos, esclarece Valente (1955). Apesar disso, 0 sincretismo perdurou até os
dias atuais. E por existir essa forca sincrética afro-crista que os orixas africanos correspondem
a um santo catélico. E é também por essa forca que vemos em manifestacGes religiosas as
oracOes catdlicas proferidas conjuntamente com uma devocgdo fervorosa ao um orixa,
conforme observamos nos versos iniciais do poema a imagem das forcas divinas de cada
religido sendo apresentadas no mesmo ato de oracdo: “Mamde Oxum”, “padre-nossos” e
“ave-marias”, respectivamente.

Outro ponto possivel que permite o sincretismo dessas trés imagens é a significacao
comum existente entre elas. Primeiramente, observamos a compreensdo sobre Oxum: essa
divindade africana possui uma relacdo familiar e primordial para com os seres humanos.
Segundo Vicente Galvdo Parizi, em sua obra O livro dos Orixas: Africa e Brasil (2020),
Oxum ¢é considerada a grande mae adoravel, é a Senhora das aguas doces. Por ser agua, 0
elemento que da a vida, Oxum € a dona da vida, ela controla a fecundidade, fertilidade e as
gestacdes. Por isso, € compreendida como mée das criancas e de todos 0s seres vivos. Todos
sdo, portanto, filhos de Oxum.

Ja o pai-nosso, a partir da concepc¢éo cristd, € uma oracdo de fé catolica em honra e
devocédo ao Deus cristdo. Ele é compreendido como o ser poderoso capaz de perdoar a alma

pecadora, aquele criou 0 mundo e a humanidade, fazendo-os seres vivos, dando alma e corpo
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ao ser humano, portanto, pai de todos os que vivem na terra. A ave-maria é outra oracao
catolica em louvor e devocdo a Nossa Senhora, a virgem escolhida para gerar o salvador do
mundo, filho do Deus cristdo, Jesus Cristo. Por ser mae de Cristo, os devotos compreendem-
na como mée de todos. Em uma passagem da biblia, Jesus no alto da cruz apresenta Maria
com a mée de todos: ao ver Maria ao lado do discipulo que ele mais amava, ele disse:
“Mulher, eis o teu filho”. Depois disse ao discipulo: “Eis, a tua mae”. A partir disso, em uma
interpretacdo religiosa, Jesus ao entregar a sua mae para o discipulo, torna-a mée de toda a
humanidade.

Tanto Maria como Oxum sdo méaes que geram os seus filhos e acolhe-os com amor e o
Deus cristdo € o criador que os protege das tentacdes maldosas. Por essa perspectiva, esses
trés seres sagrados, possuem uma relacdo primeira e importante com a humanidade por
oferecerem afeto e vida.

Os proximos oito versos do poema apresentam os efeitos desse contato religioso. O
processo do sincretismo € responsavel por despertar o passado afrodescendente, levando o eu
poético a recuperar em suas memorias as manifestacbes musicais de seu povo, fazendo-o
relembrar a sua origem e 0s preconceitos produzidos em cultos catdlicos. O eu poético
consciente de sua descendéncia por escutar “os longinquos batuques”, mostra que mesmo 0s
negros adotando a religido cristd, adorando uma santa branca, ndo inibiram as préaticas de
segregacao e discriminacdo em meios litdrgicos: “A coroacdo da Senhora, em que as meninas
negras, / apesar do desejo de coroar a Rainha, / tinham de se contentar em ficar ao pé do altar
lancando flores”. Ndo é permitido as meninas negras terem o privilégio sagrado de coroar a
Nossa Senhora, provavelmente por serem negras. Os negros, por serem compreendidos em
determinados contextos religiosos a partir de perspectivas negativas e por pertencerem as
origens de deuses ndo cristdos, ndo poderiam ser protagonistas de um momento estritamente
catélico e europeu. Também sabemos que as divindades cristds em sua maioria sao
constituidas por imagens brancas, que associam essa cor ao sagrado, diferentemente da cor
negra que muitas vezes € compreendida em aspectos negativos e impuros.

Por ser o rosario constituido de contas negras sdo as memdrias afrodescendentes
evocadas no poema. E é também por essa razdo que a reza do rosario, conforme vemos nos
versos 13/14, fizeram calos nas maos do eu poetico, pois sdo muitas quantidades de trabalhos
realizados por pessoas negras em terras, fabricas, casas, escolas, ruas, no mundo. Os versos
aludem & exploracdo de corpos negros, consequéncia do trabalho escravo do periodo colonial,
ja que mesmo apos a abolicdo, os trabalhos bracais seguiram sendo relegados em sua maioria

a populagdo negra. A labuta didria do povo negro € longinqua e persistente,
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consequentemente, os murmurios dolorosos dessas vidas tdo sofridas, endurecem as maos do
eu poético que tanto diz em seu rosario das aflicdes negras.

Nesse sentido, o rosario ndo € somente um instrumento de reza, séo vidas proferidas nas
necessitadas preces de um eu poético que sente em sua pele o padecimento do seu povo. Esta
nos versos 15/16 — “as contas do meu rosario sdo contas vivas/ (Alguém disse um dia que a
vida é uma oracdo, / eu diria, porém que ha vidas-blasfemas)”. Se a vida € uma oracédo, ha
vidas sendo renegadas por outras que as desprezam. Assim, 0 eu poetico denuncia as
injusticas contra 0 povo negro, mesmo tecendo em seu rosario pedidos de sonhos
esperancosos. Segue murmurando em seu rosario vidas esquecidas e marginalizadas: “Nas
contas de meu rosario eu vejo rostos escondidos/ por visiveis e invisiveis grades/ e embalo a
dor da luta perdida nas contas de meu rosario”. O eu poético vé em seu ato de rezar aqueles
rostos ignorados e esquecidos por forcas excludentes e opressoras, por exemplo, como 0
racismo estrutural e a necropolitica. Nessa exclusdo, muitos permanecem ocultos e
despercebidos pela sociedade, e infelizmente a luta se faz perdida, restando somente confortar
a dor dessas vozes silenciadas.

O rosério de contas negras é pesado e dificil de conduzir, por esse motivo, o eu poético
em um estado angustiado canta, grita e silencia diante de tantas vidas negras dilaceradas,
oprimidas e violentadas. Esse siléncio do eu poético ndo € a auséncia de som, mas o indizivel
experimentado no gemer da fome, no vazio do estdmago, no vazio do coragdo, nos estados
depressivos. Ao extrair essas dores dos afrodescendentes de seu rosario, o eu poético também
fala de si mesmo em outros nomes, porque essas contas também sdo as suas preces. Esta nos
versos 26/27 “— Quando debulho as contas de meu rosario, / eu falo de mim mesma em um
outro nome”. Rogar, reclamar, gritar pelo seu povo também ¢ falar de si mesmo, porque
conforme nos explica Angela Arruda et al. (1998), o ser humano ndo experimenta a si mesmo
em primeiro lugar, mas sim em uma relacdo ou abertura diante do outro. O outro é essencial
em nossa existéncia, pois “Ele se torna alguém necessario, alguém imprescindivel para a
propria compreensdo de mim mesmo” (ARRUDA, et al.,1998, p. 161). Por isso, 0 eu poético
ao encontrar na pele do outro a aflicdo das experiéncias de ser negro em uma sociedade
opressora, inevitavelmente, também sente em seu proprio corpo as suas dores, pois pertencem
a uma mesma formacao cultural, social, politica e historica.

Nos versos finais, 0 ato de debulhar as contas permite ao eu poético pensar as pessoas,
lugares e vidas como existentes de fato, compreendendo essas existéncias como pedras, isto é,
duras experiéncias que deixam tracos em seu corpo-caminho. Dessa forma, a reza de contar

vidas dolorosas incita-0 para o processo de produgédo poética: “o0 meu rosario se transmuta em
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tinta, / me guia o dedo, / me insinua a poesia”. As labutas do povo negro ocorrem de forma
tdo sofrida que somente clama-las é insuficiente para afagar a dor. E necesséria a linguagem
poética para dizer as vivéncias sensiveis no mundo, rasgando as existéncias em Vversos
poéticos. E depois de triturar todas as dores transformando-as em poesia, 0 eu poético entra
em contato com o0 seu mais intimo, descobrindo a si mesma como Maria, a que traz em seu
corpo de poesia a forga de sangrar em seus versos a penosa lida vivida de seus irmé&os de cor.

O rosério evocado no poema compde-se de um corpo negro coletivo em memoria,
religiosidade e fazer poético. Ja no primeiro verso do poema € dito que o rosario é constituido
de rezas afrodescendentes. Essas vozes residem dentro do siléncio de corpos negros. Assim, 0
rosario € composto por esses corpos. Levando em consideracdo que o poema vigora uma fala
que diz algo, uma linguagem que evoca pelo nome, chamando a presenca, as coisas € 0
mundo e mostrando 0 que aparece, 0 poema “Meu rosario” evoca a presenca de maos negras
tocando as pedras do rosario em um ato de oracdo, construindo uma unido entre o corpo e 0
rosario. Essa unido configura-se em um entrelagcamento, porque ambos sdo feitos da mesma
textura do mundo (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 132): sdo tocantes e tocaveis, videntes
visiveis, incorporam-se um ao outro.

Desse modo, o corpo negro, inevitavelmente, é tocado pelas lamentagdes de seu povo ao
tocar o rosério. Nesse tecido tatil, ele ouve as dolorosas memorias de todos 0s
afrodescendentes. Isso, movimenta-o para uma poténcia poética. O corpo negro apresenta-se
em um Gnico movimento conjunto, é um saber latente que ele tem de si mesmo, colocando-o
em uma intencdo Unica e sinérgica (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 312). O tocar nao €
escutar, mas o ato de apalpar o rosario em uma oragdo, pode ensinar 0 COrpo negro a ouvir a
sua prépria suplica e dos outros. Esse seu movimento de existéncia realiza a abertura para o
exercicio poético.

Nessa composicdo entrelacada sdo apresentadas as raizes africanas que relembram as
rotas da didspora negra. O rosario se transforma em poténcia criativa para dizer os problemas
sociais enfrentados pelos afro-brasileiros. O rosario € o grito presente diante da violéncia,
fome, miséria, abandono e preconceito que esfolam a pele negra diariamente. Mas, 0 rosario
ainda é poténcia de acolhimento que reine em um colar de flores todas as dores embaladas
por Mamé&e Oxum, a poeta Maria, ave-marias e padre-nossos.

O poema “Meu Rosario” encontra-se no caminho do pensamento de Heidegger sobre
que ele pensa do dizer poético. O filésofo a partir de suas interpretacdes da poesia de
Horderlin nos permite compreender a poesia como uma poténcia criativa, como uma

linguagem que desencobre a esséncia do ser de um povo. E para ele, isso corresponde na
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ordem da linguagem dos deuses, uma forca proxima ao sagrado, pois “Heidegger admite que,
se a poesia se origina do fervor pensante da recordagéo, ele encerra a potencialidade do mito
e, por isso, nela esta sempre o sagrado” (NUNES, 2007, p. 144). A poesia, a palavra cantada,
como ja sabemos, € filha de Mnemosyne, a deusa Memdria. Ela € uma Titanides, filha de
Urano e Gaia. Unindo-se a Zeus por nove noites consecutivas, ela torna-se mée das musas.
Uma das primeiras filhas de Mnemosyne é a poesia (NUNES, 2007, p. 143)

Nesse sentido, o dizer da poesia “evoca 0 mais antigo” (HEIDEGGER, 2008a, p. 118),
por ordem cronoldgica, e por ser uma palavra que nomeia 0 mais digno de se pensar, 0s seres
e as coisas; “ela chama, ela diz, mas invocando e evocando, 0 que daria um carater
celebratério a poesia-canto” (NUNES, 2007, p. 142). Sobre isso, Jaa Torrano (1995)
explicando sobre a poesia na Grécia arcaica, nos informa que o0 nome em um canto é a ordem
dos maltiplos mundos que sdo um conjunto inesgotavel de numes. Os nomes nomeiam 0s
deuses, e por isso, cada nome traz uma intensa for¢ga numinosa, ou seja, 0 nome possui em si
mesmo um nume. O nome carrega a energia do sagrado, uma forca de ser e desvelar-se.

Também podemos considerar a forca sagrada presente na palavra em tradicdes de
cultura africana. Conforme explica Amadou Hampaté B4, em seu capitulo A tradicéo viva, na
obra Historia Geral da Africa (2010), a palavra é uma forca que vem do proprio Ser Supremo,
Maa Ngala, o criador do mundo. Tudo o que ele profere €. Esse ser cria o primeiro homem,
Maa, que consequentemente ao ser criado por uma forga suprema, recebe de heranga uma
parte do poder divino, a palavra. O Ser Supremo ao criar o ser humano dando a ele a palavra,
inevitavelmente, constroem um didlogo. Esse homem mais tarde transmitiu aos seus
descendentes tudo o que havia aprendido com o criador, iniciando-se, assim, a transmisséo
oral.

Segundo Hampaté Ba (2010), no momento da criacdo, as palavras divinas foram
introduzidas no corpo humano, que comegou a emitir vibracGes sagradas para estabelecer uma
conversa com o ser supremo. Maa Ngala deposita no homem trés forgas: poder, querer e
saber, que ao serem vivificadas pela palavra divina, sdo proferidas pela fala, tornando-se as
vibracdes dessas forgas. Assim, a fala é compreendida como uma forga porque produz
movimento e ritmo, logo, a vida e a¢do. Nesse entendimento, a forca ritmica e sagrada contida
na linguagem é poder constitutivo da poesia: “sem a linguagem poética ndo haveria
nomeacdo, criacdo. E a linguagem poética que suporta a historia, cria mundo e nomeia
deuses” (HUNE, 1994, p. 79).

A partir dessas reflexdes, o dizer poético em “Meu Rosario”, evoca invocando,

aproxima-se dos deuses para que a poeta escute 0s “longinquos batuques” de seu povo. As
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contas do Rosario é a linguagem dos seres divinos, Maméde Oxum, o Deus cristdo e a Virgem
Maria. E a poeta Maria, ao recolher a fala desses seres poderosos, suporta o peso de
comunicar-se com eles, instituindo pela palavra poética o ser na existéncia historica dos povos
afrodescendentes. Ela, atentando-se cuidadosamente para as contas do rosario, reune esta
linguagem para o interior da palavra e “transmuta” para a lingua de seu povo negro
“insinuando” a poesia.

A poeta Maria, a0 contar o rosario, convida o povo negro e os deuses a estarem juntos
em uma reunido para falar das memorias passadas, das experiéncias presentes, dos sonhos
futuros. A poeta como mensageira traz a linguagem dos deuses, interpretando pela palavra o
corpo negro que apesar de estar em “rostos escondidos por visiveis e invisiveis grades”, se
descobre em um corpo vivo sagrado, pois esta resguardado nas contas do rosario, e por isso
mesmo, carrega sonhos de esperanca para diante do divino. Os sonhos de esperanca séo
sagrados, porque € tecido nas contas do rosario, revelando o acolhimento positivo em si
mesmo, criando a chegada de dias présperos: a sabedoria de movimentar-se para viver a sua
existéncia com dignidade, a forca de resistir contra as pedras no meio do caminho.

A palavra rosario nomeia as pesadas atribulacdes diarias de corpos negros. Mas, 0
rosario convoca 0s deuses para mostrar 0 sentido de ser negro que estd encoberto pela
exclusdo: os corpos negros sdo vidas que cuidam da terra e experimentam o exercicio diario
de sobrevivéncia e resisténcia, sdo pessoas que constroem casas, fabricas, e escolas, sentindo
0 suor escorrer pelos rostos, sentindo os dolorosos calos em suas méos para nao desistirem de
viver e ganharem o péo de cada dia.

Nesse “andar de contar pedras”, o corpo negro feminino em didlogo com o divino,
dizendo em seu rosario as dificuldades de seu povo em carregar o labor diario, é guiado para
produzir poesia. Esta dito nos versos 32/33/35: “E neste andar de contas-pedras/ 0 meu rosario
se transmuta em tinta/ [...] me insinua a poesia”. A poeta Maria, ser corporal negro, mescla-se
entrelacando nas vozes dolorosas de todos 0s outros corpos negros e, assim, é tocada por
esses gritos. Recolhendo-0s em seu préprio corpo, ela vé em si mesma a poténcia poética de
criar. Por ser semelhante ao sagrado, recebe a linguagem que lhe foi dada para produzir o
pensamento criativo.

Portanto, o canto do povo negro é fonte de criacdo poética. E o corpo negro feminino,
diante dessa forca sagrada da linguagem poetica, descobre e conhece a si mesmo, entrando em
contato com o seu mais intimo, compreende-se como uma poeta que habita o lugar de seu

povo e o reproduz com e pela palavra.
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3.4 O corpo negro feminino é prazer, afetividade e sexualidade

No quarto bloco encontramos uma reflexdo sobre a serenidade das aves. O texto nos
avisa de que se a serenidade é uma condicdo da ave, quando em breves momentos de
desventuras suas penas que recobrem o seu peito exatamente na &rea do coracao erigarem, ela
deve retirar a sua agitacao e reerguer depois. Para a ave serena ndo € permitido se enganar,
porque ela tem a sabedoria de que o amor possui 0 dom maior da serenidade e do desespero e
ele pode acontecer e terminar por um triz. Esse pequeno texto parece sugerir um
conhecimento ao comparar as caracteristicas da ave, a serenidade e o desespero, com 0 amor.
O amor que possui serenidade e tormenta como condigdes principais deve-se ter cuidado,
avaliar a situacdo, porque esse sentimento acontece e acaba por muito pouco. Especificamente
nesse bloco 0s poemas nos sugerem imagens de corpos revelando o amor, desejos, prazeres e
sexualidade, nos fazendo entender que ha determinadas emocGes, sensacdes e sentimentos que
podem estar associados ao amor, completando-se, e possuem uma dupla condi¢do de espera e
excitacdo. O corpo negro feminino em suas vivéncias experimenta-se em toques excitantes de
prazer e 0s seus desejos estdo disponiveis para serem desfrutados. O corpo possui vontade de
querer liberar a passagens de sua pele para rogar em um outro corpo, abrir as suas camadas
mais intimas para guardar a flor perfumada que exala o doce cheiro da excitacdo. Deseja

brincar prazeres urdidos e lancar-se inteiramente ao sabor de gozar a vida sexual:

Se a noite fizer sol
Se a noite fizer sol,
quebrarei minha casca-caramujo-corpo
e farei de meus poros crateras
para que 0s noturnos raios

5 atravessem de ponta a ponta
a porta mal guardada de meus desejos
onde na solitude brinco prazeres urdidos
na imaginaria maciez de teus dedos.

Se a noite fizer sol,
10 ainda que temerosa e soturna
hei de me abrir toda-toda
mais milagrosa que a noturna aurora
sO para guardar em mim a tua flor
no momento exato em que a natureza
15 expele o sémen, o pélen, o mel.

Se a noite fizer sol,

vou me langar na finitude
do momento adentro

e me esconder de mim
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20 e me esconder de ti
sO para concentrar na lembranga
0 teu corpo, templo novo,
pois morrerei apos o sol se por.

(EVARISTO, 2017, p. 68-69)

O poema é composto por trés estrofes e vinte trés versos. Cada estrofe do poema inicia
com uso anaférico da metafora “Se a noite fizer sol” para intensificar o interesse desejante
pela concretizagcdo desse fendmeno da natureza. Quando pensamos nessa expressdo, “se a
noite fizer sol”, podemos compreender semanticamente como uma possivel imagem da noite
sendo iluminada pelo sol. Essa noite esta mais clara e mais brilhante. Para isso ocorrer, 0
corpo celeste principal da noite, a lua, reflete completamente a luminosidade do sol. Nesse
sentido, € provavel ser uma noite de lua cheia. E em noite de lua cheia que ha possibilidade de
ocorrer um eclipse total. A presenca da lua cheia, o sol, e o eclipse trazem simbologias que
possam ajudar-nos a compreender o poema em questéo.

A partir dessa interpretacao, possivelmente, o fendmeno natural apresentado seja uma
criacdo de um eclipse em noite de lua cheia. Em mitologias orais africanas sobre a criagéo, o
mundo foi criado pelo Deus Nana-Baluku um ser masculino-feminino que gerou 0s gémeos: a
lua nomeada como Mawu, uma mulher que comanda a noite, e o sol nomeado como Liza, um
homem que comanda o dia. Segundo alguns povos africanos, quando havia um eclipse o casal
estaria praticando o amor e assim povoava 0 mundo. A unido dos dois em um eclipse é a
imagem do acasalamento entre dois seres.

Proximos a essa mitologia africana em outras culturas a lua e sol contém significados
simbdlicos que aludem a sexualidade e a fertilidade. A lua simboliza o principio feminino, a
lua cheia é simbolo da fecundidade e na cultura maia ela significa o excesso sexual. Entre 0s
costumes incas a lua era considerada uma divindade feminina, sendo a esposa do sol, deus dos
homens, engravidando-se dele e gerando as estrelas (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015,
p. 562-563). J& 0 sol, em culturas austriacas é figura divina que favorece aos homens, também
considerado fecundador, “o Sol é fonte da luz, do calor, da vida” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 836). Essas imagens dessa unido entre o sol e a lua e seus
significados simbdlicos permitem-nos compreender o anseio do eu poético desejando que 0
eclipse ocorra para poder entregar-se corporalmente a um outro alguém, desfrutando dos
prazeres de uma relacdo sexual. No poema, o eclipse traz simbolicamente uma energia
libidinosa que podera atingir prazerosamente o corpo, abrindo-o para o fervor excitante do
gozo compartilhado.
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Realizando a leitura do poema, podemos notar a ocorréncia do fone tepe alveolar
vozeado [r] nas palavras quebrarei, caramujo, farei, poros, crateras, para, atravessem,
brinco, prazeres, imaginaria, temerosa, abrir, milagrosa, aurora, natureza, adentro,
concentrar, lembranca, morrerei. Em outros ambientes a presenca do som /r/ aparece nas
palavras fizer, corpo, noturnos, raios, porta, guardada, urdidos, soturna, noturna, abrir,
guardar, flor, langar, concentrar, morrerei, por. A ocorréncia dessa consoante se refere,
provavelmente, a ideia sonora de rompimento, pois temos uma imagem do corpo caramujo
com intencBes de quebrar a sua casca para experimentar prazeres urdidos. Esse ato de romper
a casca indica-nos sensacOes de desejo, impeto e ardor sentidos pelo eu poético que deseja
sair desse corpo duro e introvertido e abrir-se para o deleite afetivo carnal.

Ha também a presenca sonora das fricativas alveolares [s] e [z] repetindo-se nos
seguintes vocabulos: se, fizer, sol, casca, meus, poros, crateras, 0S, noturnos, raios,
atravessem, desejos, solitude, prazeres, urdidos, maciez, teus, dedos, temerosa, soturna, mais,
milagrosa, s6, exato, natureza, expele, sémen, langar, esconder, concentrar, lembranga, pois e
apos. Essa repeticdo assemelha-se a ideia sonora de deslizar, escorregar e alisar,
provavelmente fazendo alusdo a corpos tocando-se, pois como se observa nos versos 7/8 —
“onde na solitude brinco prazeres urdidos/ na imagindria maciez de teus dedos”, hd uma
sensacdo imaginaria do toque prazeroso entre corpos. Os corpos que se apalpam sugerem-nos
movimentacGes do sexo, por exemplo, os abragos, a penetracdo e beijos, como pode ser
verificado a metafora de uma penetracdo sexual, presente nos seguintes versos: — “sO para
guardar em mim a tua flor/ no momento exato em que a natureza/ expele o sémen, o pélen, o
mel”.

Os dois primeiros versos do poema contém imagens de um corpo comparado a uma
casca de caramujo que se quebrara caso durante a noite fizer sol. A casca s6 sera quebrada
com a condicdo de ocorrer o eclipse. Se isso acontecer, 0 corpo ira romper-se saindo da sua
concha. Acreditamos que o corpo tenha recebido essa caracteristica, talvez porque o eu
poético compreende-se como um ser mais trancado em si mesmo, mais fechado, envolvido em
uma protecdo rigida, semelhante a concha rigida do caramujo que serve como um abrigo para
ele esconder-se. Possivelmente seja por esse motivo que ha uma espera do eclipse, pois a sua
energia prazerosa ird ser transmitida ao corpo, fazendo-o quebrar o seu isolamento.

Ocorrendo o eclipse, 0 corpo saira de sua rigidez, fara seus poros grandes orificios para
que durante a noite as forgas luminosas da unido entre o sol e a lua “atravessem de ponta a
ponta/ a porta mal guardada de meus desejos” (sexto verso do poema). Os raios noturnos irdo

atravessa-lo inteiramente acessando a abertura de seus desejos ndo muito bem escondidos. Ou
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seja, 0S seus sentimentos de excitagdo sempre estiveram presentes, porém, estavam em um
local parcialmente escondido em seu corpo, precisando somente de uma forga libidinal para
abrir-se aos prazeres. Metaforicamente, a porta mal guardada pode ser entendida como 0s
labios vaginais. S&o eles que cobrem levemente a abertura da vagina, local de excitacdo. E
nesse local que o eu poético sozinho brinca entrelagando seus prazeres ao imaginar os dedos
macios de um outro alguém o tocando, como esta dito nos dois Ultimos versos da primeira
estrofe. Com isso, sSupomos que 0 corpo no poema seja de um ser feminino. Todas as imagens
dessa estrofe apresentam o corpo abrindo a sua pele, saindo de camada protetora para que a
energia excitativa do eclipse percorra em seus poros e penetre em sua parte mais intima,
despertando-lhe o desejo. Desse modo, 0 corpo excitado ao tocar-se idealiza em sua
masturbacdo o toque de outro alguém.

Na segunda estrofe, a imagem do eclipse continua presente como uma possibilidade. O
eu poético diz as suas proximas atitudes: “se a noite fizer sol” mesmo que esteja temerosa e
sombria ird abrir-se inteiramente, abrira até mais que uma milagrosa escuridao se iluminando.
Toda essa abertura do seu proprio corpo, abrir até mesmo a sua parte intima € para realizar o
ato sexual. Essas sdo as imagens ditas nos Gltimos trés versos dessa segunda estrofe: “so para
guardar em mim a tua flor/ no momento exato em que a natureza/ expele o sémen, o pdlen, o
mel”. O eu poético ird abrir-se completamente para receber dentro de si a flor de um outro
corpo. A flor, metaforicamente, é o 6rgdo sexual, pois ela serd introduzida dentro do corpo
exatamente em um momento proprio da natureza: durante o sexo. Nessa acdo expele-se o
sémen, o polen referindo-se aos espermas e o mel referindo-se ao fluido lubrificante. Além
disso, biologicamente, a flor é o 6rgdo sexual responsavel pela reproducdo de uma planta.

Com isso, provavelmente a imagem apresentada no poema seja uma relacdo sexual
entre um ser feminino e masculino. Fazemos essas conjeturas, porque primeiramente
consideramos ser a imagem da “porta mal guardada” uma metafora para significar os labios
vaginais. Também pode ser notado no décimo primeiro verso que a palavra “toda” €
flexionada em género feminino, remetendo-se a uma mulher. Ainda, temos a presenca do
sémen produzido pelo corpo de um homem. Logo, as imagens da relacdo sexual ocorrem
entre dois amantes de géneros diferentes.

A terceira estrofe do poema ainda mostra a imagem da lua cheia em eclipse. O eu
poético diz que se a noite fizer sol ird lancar-se no interior desse momento limite de prazer,
escondendo de si mesmo e do outro. O conjunto dessas imagens ditas nos versos 17 ao 20,
metaforicamente, sugere-nos a ideia de um corpo que ira entregar-se prazerosamente a esse

tempo limite que logo terminara, embrenhando-se dentro do outro corpo, ao ponto de nédo
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mais se distinguirem, dissolvidos como um corpo Unico. Ou seja, 0 sexo, anteriormente
apresentado na segunda estrofe, ndo se resume exclusivamente a penetragdo. E a mistura de
sentidos, toques maltiplos utilizando todas as partes do corpo, como a linguas ou as maos. E o
contato pele a pele tecendo-se em um Unico ser. Segundo Louisy de Limas, em sua
dissertacdo La petite mort: transgresséo e gozo erdtico (2014), quando tocamos um corpo do
outro atravessamos toda a sua superficie. Ficamos dissolvidos, derretidos, em estado liquido,
sem margem e sem limites, espalhamos por toda a sua dimensao.

Todo esse ato de amalgamar é somente para ela depois guardar as lembrangas do
corpo de seu parceiro, pois quando o sol se por ela ird morrer. Possivelmente, essa Ultima
imagem que finaliza o poema néo seja uma morte de fato. Como todas as imagens do poema
indica-nos para um tocar-se prazeroso de masturbacdo, para uma relacao sexual, pode ser que
esse morrer, metaforicamente, seja o orgasmo. Conforme Georges Bataille explica em sua
obra O erotismo (1987), popularmente o orgasmo é nomeado como de petite morte, é uma
experiéncia de quase morte quando o apice do prazer ¢ atingido. Ocorre uma perda de energia
no ato sexual, quando gozo é alcancado. Nesse sentido, compreende-o0 como uma pequena
morte, uma perda do controle de si. Corrobora Limas em suas reflexdes que no momento do

gozo:

Morro sem morrer. Morro e meu corpo continua funcionando. O que realmente
morre? [...] navego numa brecha que se abre diante de mim, é ela que me toma
toda, e assim me dissolvo. A ponto de ndo saber se ha outro, e qual a sua funcéo.
Mas ndo é uma questdo que faca diferenca no momento do gozo. O que estd em
guestdo aqui é o regresso de uma morte morrida, mas que ndo nos matou. Trata-se
do retorno da pegquena morte, que estende e contrai num s6 ato, 0 corpo ainda vivo
no qual penetra. Gozar ndo é morrer, mas repetir uma morte que ndo nos matou.
Ganho, tomo seu corpo para também perdé-lo. Nao reconheco o que é meu e dele.
N&o somos naguele momento. Pior que a soliddo, a ambiguidade. (LIMAS, 2014,
p. 78)

Por isso, 0 eu poético ao langar se adentro no momento oculta a si e ao outro, ja que ao
“navegar” em uma superficie corporal dissolve-se dentro de seu parceiro, desfazendo-se nele.
No altimo verso do poema fazemos a seguinte compreensdo: quando o sol comeca a afastar-
se, 0 eclipse é encerrado. A vista disso, a energia sexual entre o sol e a lua vai desfazendo-se.
E nesse momento que 0 gozo ja é atingido, levando o eu poético a um estado de suspensdo. O
que restara dessa satisfacdo sexual serdo as lembrancgas guardadas desse momento prazeroso,
finito e que conduz para mais além da finitude e de si mesmo.

O poema compde-se de quatro imagens principais: a lua cheia em eclipse, a

masturbacéo, a penetracdo sexual e o orgasmo de um corpo feminino. Tocando-se e tocando o



103

outro, esse corpo feminino é mais tatil, estd mais ligado a pele e ao contato. De acordo com as
consideracOes de Francesco Alberoni, em seu livro O erotismo: fantasias e realidade do amor
e da seducdo (1986), para a mulher durante um relacionamento sexual o corpo do homem fica
mais macio, forte, flexivel e leve, € modificado com as sensagdes e emogdes. A mulher negra
deseja penetra-lo profundamente com os seus sentimentos como se ele fosse um corpo fluido.
Ela faz isso com “o calor da pele e com a vibragdo do corpo” (ALBERONI, 1986, p. 44). O
poema apresenta um corpo negro feminino disposto a abrir-se para as experiéncias prazerosas
de um tocar-se sozinho, indo em direcdo ao deleite de uma relacdo sexual, desejando entregar-
se inteiramente a um parceiro. Ir além de si mesmo penetrando nas camadas epiteliais
fundindo-se ao outro para atingir o mais intenso gozo.

Nesse poema, cogitamos que o corpo feminino evocado no poema seja negro. Ao
atentarmo-nos ao dizer do poema, fazemos duas leituras que podem corroborar essa
interpretacdo. Primeiramente, temos o corpo feminino comparado a uma casca de caramujo.
Observando especificamente as cores de alguns tipos desses moluscos, notamos que eles
apresentam cores em tons de marrom ou castanho, remetendo-nos aos tons da pele negra. Em
seguida, nos versos 11 e 12, o eu poeético diz que ira abrir-se mais milagrosa que a noturna
aurora. Nessa imagem h& um grau comparativo que instaura uma relacdo de proximidade
entre o corpo feminino e a noturna aurora. O corpo feminino ao comparar-se com a noturna
aurora estabelece uma relacdo de semelhanca com esse fendbmeno, que possui tons negros,
amarronzados e caramelizados, remetendo-se provavelmente as cores da pele negra.

O poema em questdo nos mostra um ser corporal negro feminino que se encobre,
dissimulando-se em uma aparéncia recolhida e retraida ao assemelhar-se a uma ideia de
caramujo. O ser possui essa caracteristica de dissimular, encobrindo a si mesmo, fazendo-nos
enganar em sua aparéncia, levando-nos a ilusdo de compreendé-lo como um corpo reprimido
e contido. Porém, o dizer “Se a noite fizer sol”, chama para vir a presenca 0 que esta ausente.
S&0 nessas palavras que o corpo feminino chega a ser um vigor envolvente, desvelando o seu
proprio prazer excitante, abrindo-se para 0 seu mais intimo e sensivel desejo.

Nesse entendimento, poeticamente, a metafora do eclipse desencobre a afetividade
negra feminina que estava encoberta pela casca-caramujo, revelando-se em um tocar vivente
de masturbagdo e orgasmo. O corpo negro feminino é um ser consciente de sua prépria
sexualidade. Surge mais dono de si mesmo, proximo a energia sagrada e atrativa do sol e da
lua. Além disso, é um corpo livremente pronto e aberto para o prazer, o afeto e o amor de si

mesmo e compartilhado.
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O poema inicia-se com a ideia simulada de uma casca de caramujo, e agora, ja nos
apresenta o que a metafora do eclipse desvela: ndo é mais um ente-imovel e inseguro, mas é
aquilo que estd encoberto, o seu ser, o sentido do corpo negro feminino: sagrado como a
beleza da natureza, possui a vital caricia de uma maturidade sexual e fecunda para germinar
afetuosamente o amor-proprio e o amor para o outro. O corpo da mulher negra tece
movimentos tocéveis de seu préprio afeto, cuidado e desejo.

Segundo Patricia Hill Collins, em seu livro Pensamento feminista negro: conhecimento,
consciéncia e a politica do empoderamento (2019), os sistemas de opressdao constroem
imagens preconceituosas e negativas em relacdo a sexualidade das mulheres negras,
distorcendo a percepcéo que elas possuem de si mesmas. Consequentemente, elas aprendem a
se verem a partir desse olhar opressor. Por isso, € necessario que elas adotem uma visdo
reflexiva e cuidadosa de seus corpos. A poesia é a linguagem que pode fazer surgir a esséncia
corporal negra feminina, apresentando o que as mulheres negras realmente sdo, possibilitando
encontrar um empoderamento a partir desse amor profundo que emerge delas.

A palavra poética esvazia os velhos conceitos da escraviddo, reconstituindo a libido
negra feminina como corpo afetivo e prazeroso. O corpo negro feminino € liberto de uma voz
passiva e se faz desejante, abrindo-se milagrosamente para si e para 0 outro como
conhecimento e experiéncia carinhosa. A mulher negra é essa experiéncia comunicando-se
interiormente com outro, pois é um ser com o outro corpo (MERLEAU-PONTY, 2006, p.
142). E com o seu corpo desejante que ela se envolve em outro. Um corpo pulsa em sensacdes
ao ser conduzido pelo seu sentir despojado, dispondo-o0 em um elo com outro corpo por meio
de sentimentos que surgem dos seus movimentos excitantes, explica Miguel Almir Lima de
Aradjo, em seu livro Os sentidos da sensibilidade: sua fruicdo no fendmeno do educar
(2008). Nesse entendimento, o corpo negro feminino ao perceber o corpo de outrem,
encontra-0 “como que um prolongamento miraculoso de suas préprias intencdes”
(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 47). O corpo dela e do outro “sdo um Unico todo, 0 verso e 0
reverso de unico fenébmeno” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 47).

Ela é uma abertura para o acolhimento do outro, ela sente o outro corpo em seu modo
préprio de sentir. Isso porque, como explica Merleau-Ponty (2003) esse ser corporal é
reversivel, isto €, tocante tocado, toca-se tocando. Essa reversibilidade possibilita
compreender que 0 corpo somente esta aberto para si mesmo por meio de sua abertura para 0s
outros corpos. Quando a mulher negra se experimenta como aberta para o0s outros, ele sente o
que ela é. Logo, ela é um corpo sensivel: “sente, de sentir tudo o que de fora se assemelha”
(MERLEAU-PONTY, 2003, p. 132). A mulher negra desabrocha para guardar a flor fecunda
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da vida, exalando o célido perfume do acolhimento, do sentimento e do pertencimento,
porque sentir € uma qualidade vital que é o proprio corpo, entrelagando-se com o mundo e
com outro (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 84).

3.5 A palavra é como um fogo poético

O quinto bloco inicia-se com um trecho em que sdo apresentas cenas do periodo
noturno, especificamente nos momentos de repouso da familia. Apds as irmas adormecerem
aos relatos da mée contando as brincadeiras vividas, uma delas fica atenta aos passos da mae
que se afasta para conversar com suas tias e vizinhas. E assim, conseguia escutar 0s pequenos
detalhes das falas dessas mulheres. Mas, como ndo conseguia escutar todo o contetdo da
conversa, a crianga inventava os dizeres que lhe faltavam para completar as historias,
intrometendo-se nas falas. E desse modo, durante os periodos noturnos que ela realizava o seu
jogo de escrever no escuro: analisando e apurando os sentidos das falas de seus familiares
criava outros detalhes nas historias. Com essa descricdo percebemos que 0s poemas desse
bloco apresentam reflexdes sobre o ato de escrever, sobre o fazer poético vinculados a
determinadas questdes, as palavras articuladas com os movimentos do corpo, 0 corpo e a
palavra movimentando-se de forma conjunta.

Os poemas desse bloco apresentam-nos as questfes que permeiam o processo da criagdo
poética. Com uma poténcia gritante e fervorosa no ato de escrever, o dizer poético é
persistente e insistente, € uma brandura violenta. A palavra incendeia quem procura distorcé-
la em meros desejos, a dura pena da escrita tem contornos delineados por uma chama voraz, €

o fogo ardente transformando a face de ser poeta:

Do fogo que em mim arde

Sim, eu trago o fogo,
0 outro,
ndo aquele que te apraz.
Ele queima, sim,
5 é chama voraz
que derrete o bico de teu pincel
incendiando até as cinzas
0 desejo-desenho que fazes de mim.

Sim, eu trago o fogo,
10 o outro,
aquele que me faz,
e que molda a dura pena
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de minha escrita.
E este o fogo,

15 0 meu, 0 que me arde
e cunha a minha face
na letra desenho
do autorretrato meu.

(EVARISTO, 2017, p. 81)

O poema é composto por duas estrofes totalizando 18 versos. Os versos do poema estdo
no tempo presente, indicando uma provavel compreensdo de que a imagem flamejante do
fogo esta vigente, a sua presenca é imediata e total. O fogo quando esta incendiando algo,
transforma-as em cinzas de maneira muito imediata, queimando-as completamente. Os versos
livres do poema podem ter sido escolhidos para criar a imagem movente das labaredas do
fogo, as chamas devoradoras. O poema possui um tom convicto, firme e seguro devido ao uso
expressivo e reiterado do advérbio “sim” que realca a afirmacdo e certeza que 0 eu poético
possui sobre o fogo que ele dispbe dentro de si. Esse advérbio aparece trés vezes no poema,
isolados por uma virgula, duas delas iniciam a primeira e a segunda estrofe. Supomos que
esse recurso estilistico é utilizado para dar maior efeito de presenca a imagem do fogo.

Encontramos no poema uma maior frequéncia da vogal posterior [6] ocorrendo 32 vezes
nos seguintes vocabulos: trago, o, fogo, outro, voraz, bico, incendiando, desejo, desenho, do,
molda, autorretrato. Ao longo do poema alguns desses termos se repetem. Essa repeticao
evoca, possivelmente, imagens relacionadas a movimentacdo circular do fogo. Além disso,
essas palavras apresentam ao campo semantico a ideia de mobilidade e deslocamento. Ha
também a repeticdo das oclusivas alveolares [t] e [d] ocorrendo 26 vezes nas seguintes
palavras: trago outro, te, derrete, teu, de, incendiando, até, desejo, molda, dura, escrita, este,
arde, letras, autorretrato. O jogo de alternancia entre uma consoante alveolar sonora [d] e
uma surda [t] provoca um efeito sonoro de estalo, remetendo-se ao estalar do fogo quando ele
gueima galhos secos. A musicalidade das consoantes e a imagem circular da vogal [0]
formam juntas o ritmo do fogo: uma chama voraz potente que queima, arde, molda e cunha a
face do eu poético.

Nos versos iniciais da primeira estrofe, a imagem é construida como se fosse uma
conversa, pois 0 eu do poema dirige-se a uma segunda pessoa do discurso, o tu. O eu poético
com um tom firme e afirmativo diz trazer o fogo, avisando para essa pessoa que se trata de um
outro fogo e enfatiza: ndo € o de dar prazer. Também faz um alerta sobre o fogo: as chamas
devoradoras queimam e destroem o bico do pincel desse outro ser, incendiando até

transformar em cinzas a imagem desejante que ele cria sobre o eu poético. O bico do pincel é



107

consumido pela ac¢do do fogo e os residuos do desenho de desejo também sdo destruidos tal é
a intensidade do incéndio realizado. Presumivelmente, o bico do pincel é derretido, porque
metaforicamente, remete-nos a uma figura falocéntrica, a qual constroi uma imagem de desejo
sobre 0 eu poético. Fazemos essa suposi¢do, pois o pincel possui um formato reto e rigido
semelhante ao falo, exatamente quando uma figura masculina deseja corporalmente um outro
ser, ocorrendo fisiologicamente uma erecdo. Por esse entendimento, a metafora do bico do
pincel evoca a presenca de um corpo sendo cobigcado. Mas, ao trazer um outro tipo de fogo,
ele destrdi o desejo criado.

Na segunda estrofe € possivel compreender a particularidade desse outro fogo que o eu
poético diz trazer. O fogo é um poder criativo. Embora tenha em suas acfes a destruicdo
como vimos na primeira estrofe, o seu aspecto principal apresentado na segunda estrofe é o da
criacdo. O fogo apresentado nesse poema possui 0 poder de criagdo: molda a escrita, faz o ser
e cria a face desenhada em letras. Desse modo, ele constroi a partir da forca criativa da
linguagem a imagem da prépria existéncia do eu poético: o ser que nos ilumina na escuriddo
do mundo, a voz que ecoa as forcas poéticas de suas palavras, o (a) poeta. A palavra é
moldada pela acdo do fogo, uma chama voraz que cunha a face de ser poeta. O fogo trazido
pelo eu poético é um elemento criador que arde dentro de si, constituindo-o em um ser para o
exercicio poético.

Ser poeta é possuir a partir da linguagem um saber poético, tecendo as palavras para
criar mundos. No poema o fogo traz a chama desse saber criativo. Ora, essa imagem remete-
nos ao poema Teogonia do aedo Hesiodo, principalmente, aos versos que apresentam a
astdcia de Prometeu em roubar o fogo divino de Zeus para dar aos mortais. A parte do poema
sobre a historia de Prometeu diz que quando discerniam os deuses e homens mortais,
Prometeu com seu ato trapaceiro divide um boi separando as carnes para 0s homens, e
reservando 0s 0ssos cobertos com banha para os deuses. Porém, Zeus com astucia superior,
fingindo ndo saber da trapacga, utiliza essa situacdo para punir 0s mortais, negando-lhes o
fogo. Entretanto, Prometeu consegue engana-lo: rouba o fogo infatigavel e entrega-o aos
homens.

Embora nos versos de Hesiodo esteja presente a sabedoria criativa de Prometeu
relacionado ao fogo, é na tragédia Prometeu (1993) de Esquilo que o fogo é apresentado de
forma mais significativa como um simbolo da criatividade. O fogo é descrito como um
atributo precioso da criacdo dado aos homens. A primeira cena da tragédia comega com um
didlogo entre Hefesto, Poder e Forca, no qual é exposto o aprisionamento de Prometeu. Mais

adiante, ele expde as raz0es de ter sido acorrentado ao penhasco e menciona a entrega do fogo
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aos homens. Prometeu ao apoderar-se do fogo divino e entrega-lo para os mortais, possibilita
0 acesso primordial a fonte de todas as artes, um recurso fecundo para a existéncia humana.
Em outra parte da tragédia, Prometeu diz que tornou os homens engenhosos e inventivos
porque ouviu as dores dos humanos, pois moravam em cavernas, vivendo sem terem
habilidades e conhecimentos.

Conforme as reflexdes de Werner Jaeger, em sua obra Paideia: a formagéo do homem
grego (1995), o dramaturgo Esquilo conseguiu descobrir em Prometeu o principio de simbolo
humano imortal, pois € ele quem traz a luz para a humanidade. Segundo o autor, o fogo torna-
se simbolo sensivel da cultura e Prometeu € o espirito criador que penetra no mundo
oferecendo a humanidade o conhecimento, tornando-os inventivos. Corrobora Paul Diel, em
sua obra O simbolismo na mitologia grega (1991), que o fogo roubado por Prometeu pode ser
entendido como a forca iluminadora, isto €, o intelecto humano, pois é a partir do dominio
desse ser da natureza que os humanos evoluem social e intelectualmente, desenvolvendo a
linguagem. Quando a humanidade obtém o fogo e consegue dominé-lo é uma caracteristica
engenhosa da inteligéncia sendo utilizada.

O poema apresenta-nos o fogo ardente que constitui a face do autorretrato de um ser
poético. O seu dizer nessa imagem evoca a presenca de um corpo criando-se e guardando
dentro de si mesmo a esséncia do fogo. Melhor dizendo, essa esséncia luminosa e ardente ja
estd mesclada e imbricada no tecido corporal desse poeta. Esse corpo longe de ser um oco,
vazio por dentro como faz querer pensar o racionalismo, é um ser encarnado, isto é, desde
sempre entrelacado ao mundo (MERLEAU-PONTY, 2003), guarda em si a potencialidade de
arder em chamas para ser inventivo, criativo e poético. Podemos deduzir que o corpo é um
conhecer do fogo existente no mundo, por ser movimento de existéncia ja sentiu em si mesmo
a forca de sua iluminacdo, pois € “mister dizer que as coisas passam por dentro de nos, assim
como nés por dentro das coisas” (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 121) Com isso, o fogo
constitui o proprio corpo do eu poético, melhor dizendo, ele ja esta imbricado, mesclado em
seu tecido corporal, constituindo-o em uma imagem desenhada para a linguagem poética.

Essa reflexdo do fogo, que traz ao ser uma esséncia produtiva da linguagem, remete-nos
ao tempo primitivo, quando finalmente os seres humanos conseguiram domina-lo e cria-lo,
tornando-os engenhosos e habilidosos em desenvolverem artefatos, criativos em obras e ideias
para manterem-se vivos. Foi a partir desse dominio que os humanos evoluiram corporal e
intelectualmente, pois o fogo colocara-os em reunido, iluminando-os, fazendo-os surgir para o
didlogo que ja estava latente em seus corpos (DIEL, 1991, p. 224). O corpo entrelacado nessas

experiéncias, sente em si mesmo a esséncia de ser fogo e vé-lo como fonte de conhecimento.
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Assim, a poeta traz consigo a esséncia do fogo, o surgir que abre a luz para a poténcia
criativa, que instaura o ser pela palavra. A poeta possui a luz de iluminar o que est4 encoberto,
revelando o ser com a sua palavra. A palavra possui 0 modo de ser do fogo. Assim como o
fogo, ela mostra o que aparece e vem a luz e preserva o que se mostra, ocultando o que
aparece. Nesse entendimento, a palavra poética é semelhante ao fogo, pois possui a chama
para iluminar fazendo aparecer. O ardor do fogo “ilumina e incendeia até abrasar, até tornar
aparente tudo que emerge” (HEIDEGGER, 2013, p. 69).

Conforme explica Heidegger (2008a) o fogo aponta a dire¢cdo do caminho a cada um e
dispde “cada um para o lugar a que pertence”, assim, ele reiine tudo em uma concentracao,
“abrigando tudo em sua esséncia” (HEIDEGGER, 2008a, p. 244). Nesse sentido, o fogo
apresenta-se como uma reunido. O fogo com a sua chama que “mostra 0 que aparece
reunindo” (PESSOA, 2003, p. 46) é o logos (HEIDEGGER, 2008a). O logos enquanto
reunido recolhendo e reunindo o que apresenta a partir do que é nomeado, encontramos na
linguagem poética que chama pela primeira vez o ente, fazendo com que venha & palavra e
apareca em seu ser, a saga do dizer, que significa mostrar, deixar aparecer, clareando o que
estd encoberto. Portanto, o dizer poético coloca a palavra com todo o seu poder oculto de
fazer surgir o ser (HEIDEGGER, 2004, p. 205).

Analisando o fogo por esses aspectos, podemos compreendé-lo no poema com uma
poténcia criativa, artistica e intelectiva, pois a escrita e a face de ser poeta sdo constituidas e
transformadas pela acdo do fogo. O fogo criador e poético ardendo dentro do ser que deseja
escrever, compor versos para criar mundos de experiéncias. O fogo de ser poeta é uma chama
voraz, ndo para 0s prazeres idealizados por outros, mas para a instancia criadora do mundo,
para a poténcia criativa, o fogo é poesia. O poeta guia 0s desatentos na escuriddo do mundo,

chamando-os para atentar-se a luz da nossa verdadeira existéncia humana.

3.6 Diaspora negra: uma forca entrelacada a vida

O sexto e ultimo bloco da obra traz uma reflex&o sobre os efeitos da diaspora negra. O
texto ressalta que apesar de 0s negros terem vivido e viverem situagdes em meio ao medo é
necessaria a coragem para seguirem suas rotas atravessando os caminhos das pedras e das
flores. O medo é um sentimento que vem sendo sentido pelos negros desde a travessia do mar
por meio dos navios, nos quais eram embarcados a forca e aprisionados em porbes. A

coragem sendo a capacidade de enfrentar as situacdes de perigo foi necessaria para perpetuar
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a vida. Os movimentos de escrever a recordacdo, de compor versos de uma vida corporal, sdo
forcas que impulsionam os afrodescendentes a continuarem em suas escrevivéncias.
Aprenderam com 0s seus antepassados a atravessarem situacOes dificeis. Eles ensinaram
também a importancia da vida, de realizar os desejos, pois ha bons motivos para construirem
um futuro. Os assuntos tratados nos Gltimos poemas enunciam momentos de tristezas pela
perda de entes queridos, o sentimento de medo experimentado no corpo diante de
determinadas experiéncias e a coragem para seguirem os caminhos da vida. O ultimo poema
da obra a autora apresenta sobre o0 ato e 0 momento de compor poemas, reflete sobre a criacdo
poética sendo realizada com o corpo. E finaliza os ultimos versos fazendo uma reflex&o sobre
a poesia.

Os sofrimentos da didspora ndo fizeram o povo negro recuar, pelo contréario, avangou
mais e mais na mesma proporcao dessa dolorosa vivéncia. Segue a vida mesmo com olhos
cheios d’agua, triturando as pedras no meio do caminho. Segue a precisdo de viver passo a
passo, aprumando a coragem, dando murros em ponta de faca, fundando outros caminhos,

apesar das acontecéncias do banzo:

Apesar das acontecéncias do banzo

Apesar das acontecéncias do banzo
ha de nos restar a crenca
na precisao de viver
e a sapiente leitura
5 das entre-falhas da linha-vida.

Apesar de...

uma fé ha de nos afiangar

de que, mesmo estando nés

entre rochas, ndo havera pedra
10 a nos entupir o caminho.

Das acontecéncias do banzo

a pesar sobre nos,

ha de nos aprumar a coragem.

Murros em ponta de faca (valem)
15 afiam 0s nossos desejos

neutralizando o corte da lamina.

Das acontecéncias do banzo
brotard em n6s o abracgo a vida
e seguiremos nossas rotas
20 de sal e mel
por entre Salmos, Axés e Aleluias.

(EVARISTO, 2017, p. 119-120)
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O poema é composto por trés estrofes, totalizando vinte e um versos. O poema traz uma
ideia de prosseguimento e continuacgdo a partir do uso da locugcdo conjuntiva subordinativa
concessiva “apesar de”. Quando essa locucdo conjuntiva inicia a oracao, entende-se que um
obstaculo ndo impedird a declaracdo dita na oracdo principal. Desse modo, as dolorosas
vivéncias dos africanos e seus afrodescendentes ndo impedirdo de caminhar em direcdo a
vida. Todas as experiéncias espinhosas, dificeis, morbidas, sofridas, penosas e melancélicas
ndo serdo empecilhos para os negros permanecerem vivendo a vida, resistindo, reagindo e
lutando diante das violéncias opressoras do sistema discriminatorio.

Notamos no poema a presenca sonora das alveolares [s] e [z] repetindo-se 52 vezes nos
seguintes vocabulos: apesar, das, acontecéncias, banzo, nos, restar, crenga, precisdo, sapiente,
falhas, afiancar, mesmo, estando, nos, rochas, murros, 0s, nossos, desejos, neutralizando,
abraco, e seguiremos, nossas rotas, sal, salmos, axés e aleluias. Essa repeti¢do evoca a ideia de
muitos sussurros sendo pronunciados por um grupo. Talvez, essa sonoridade seja para criar a
imagem coletiva de vozes afrodescendentes verbalizando uma fé conjunta que fornecera
coragem para avancar nas estradas da vida. Por essa perspectiva, pode ser um grupo em prece,
ja que nos trés altimos versos do poema — “e seguiremos nossas rotas/ de sal e mel/ por entre
Salmos, Axés e Aleluias”, temos uma movimentacdo direcionando-se por entre trajetos de
rezas distintas. O uso de pronomes pessoais da primeira pessoa do plural e pronomes
possessivos referindo-se a primeira pessoa do plural corroboram a presenca sonora da
pluralidade desse sussurro coletivo.

Na primeira estrofe do poema temos um eu poético em voz plural com um tom convicto
dizendo que os acontecimentos do banzo, as dolorosas experiéncias desde a escraviddo até as
violéncias ainda presentes contra 0 povo negro, ndo obstruird a forca de seguir adiante, pois
existe ainda a crenca em precisar viver e eles sabem ler o interior das falhas da vida que estdo
por um fio. Todo o percurso traumatico vivido pelos negros, os sofrimentos marcados na pele,
a exclusdo, a negacdo de suas culturas, religides, dancas e os milhares de assassinatos e
suicidios sdo experiéncias profundamente dolorosas, porém, ndo deixam de acreditar
esperangosamente em um novo amanha mais florido. Aprenderam a atravessar os caminhos
das pedras, ganhando sabedoria para interpretar a vida. Para prosseguir precisam estar vivos,
precisam viver para sonhar, por isso, ndo perdem a esperanca e a avidez pela vida.

Na segunda estrofe do poema a voz plural continua a confiar em uma fé que os deixaréo
firmes e seguros, mesmo eles estando em meio aos obstaculos, pois essa forca determinada
ndo deixara que as dificuldades obstruam a passagem dessa caminhada longinqua e

persistente. Inseridos em um contexto totalmente hostil, ao olhar para os lados e nao
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perceberem nenhuma perspectiva de existéncia, a unica forga que os manterd firmes e
resistentes na luta pela vida serd uma fé. Essa fé pode ser interpretada como uma forca
resistente presente na didspora negra capaz de retirar dos caminhos as pedras que atrapalham,
esmagam, machucam as suas trajetorias. Se por acaso alguém cair, ser macerado, dilacerado,
ferido ou até mesmo perder as forgas vitais, 0s seus sonhos renascerdo em outras vidas
semelhantes, que n&o deixardo a esperanga morrer.

A imagem da terceira estrofe intensifica as penosas vivéncias dos negros sempre a
pesarem sobre 0s seus corpos. Veja os versos 11/12: “Das acontecéncias do banzo/ a pesar
sobre n6s”. Esses versos, provavelmente, referem-se aos horrores do periodo escravocrata
experimentados pelos negros, os quais Ihes causaram muitos traumas, e aos resquicios dessa
violéncia que ainda permanecem atuantes em suas vidas, fazendo-os carregarem sobre os
ombros o peso desse tormento. Embora o sofrimento seja pesado, sera necessario erguer a
coragem, ter &nimo diante dos trajetos espinhosos, pois 0s desejos a serem concretizados sdo
amplos e vém de muito longe. Para realiza-los “murros em ponta de faca (valem)”, insistindo,
persistindo, ndo desistindo, removendo os empecilhos até tornarem-se novamente desejantes,
assim, amenizando as feridas de tanta luta diaria nessas tentativas de lacar os sonhos.

Nos ultimos versos do poema, 0 eu poético que se pronuncia em um coro irmanado,
referindo-se ainda aos acontecimentos do banzo, diz que surgira dessas vivéncias negras o
abraco a vida. Ou seja, estardo dispostos a entregarem-se a vida e vivé-la. Seguirdo
movimentando-se em seus trajetos diarios de “sal e mel”, de dores e de prazeres, rogando,
orando, pedindo, fortalecendo-se por entre salmos, axés e aleluias. Para o0 povo negro torna-se
fundamental e necessaria a vida ser fertilizada: adubar os caminhos, movimentando-se para o
viver, percorrer as rotas do mundo. Para enfrentar as adversidades, para se opor aos
sofrimentos do banzo, é preciso agir, ser vivente em um mundo. Saber viver a vida é a
sapiente leitura do banzo.

Dialogando com essas interpretacfes, sabemos que nas palavras de um poema reside 0s
sentidos que oculta. A partir disso, os dizeres “as acontecéncias do banzo”, enquanto palavras
nomeadoras, convocam para vir a presenca, mostrando o que estd latente. Com isso,
consideramos que o0 poema ao dizer “as acontecéncias do banzo” em toda a sua linguagem,
convida para vir todas as imagens ditas nos poemas anteriores de sofrimento, dor, violéncia,
medos, assassinatos e misérias. Essas palavras convidam-nos a escutar todas as vozes
“ecoando baixinho” os lamentos, as obediéncias e principalmente as revoltas e 0s versos
perplexos do povo negro. A linguagem poética redne, recolhendo e abrigando o que se

apresenta em todos 0s outros poemas, enquanto palavra nomeadora, chama 0 povo negro a vir
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a presenga, trazendo a lembrancga, dizendo o que eles sdo: uma forca sapiente de fertilizar a
vida. Apesar de muitos colocarem os negros sob uma perspectiva negativa como meras coisas,
eles séo a vida, e a vida pode até adormecer e se cansar ou ser levada pela morte, mas, como
nos lembra Merleau-Ponty (2006), ela € um movimento de existéncia. Por esse motivo, as
acontecéncias do banzo podem até pesar, porém elas trazem os afrodescendentes para a
resisténcia, encorajando-os a persistirem, insistirem e seguirem entrelacados a vida.

O poema evoca a forca vital que somente se faz no coletivo. Os corpos negros ao
abracarem a vida estdo entrelacados conjuntamente uns com 0s outros, eles “sdo um Unico
todo” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 474), isso porque, 0 corpo encontra no outro um
prolongamento miraculoso e indivisivel, uma vez que coexistem e pertencem ao mesmo
mundo e relacionam-se como seres de dialogo (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 474). No
didlogo constitui-se um terreno comum entre os corpos, formando um sé tecido para
conversarem uns com oS outros, manifestando as suas existéncias (MERLEAU-PONTY,
2006, p. 474). Por esse motivo, o viver coletivo é o que alimenta a existéncia do povo negro,
argumenta Adilbénia Freire Machado, em seu texto Filosofia africana desde saberes
ancestrais femininos: bordando perspectivas de descolonizagcdo do sert-tdo que ha em ndés
(2020). Para a autora, a vida € um ato de reflexdo e luta pela propria humanidade do povo
negro. Nesse sentido, saber dos acontecimentos e vivéncias dos ancestrais e afrodescendentes
é fortalecer a existéncia que se negou, é valorizar e potencializar a vida de corpos negros.

O corpo coletivo presente no poema se movimenta para seguir as rotas de sal e mel.
Esse movimento corporal pode ser compreendido como a prépria vida, uma forca vital que o0s
lanca para tecerem 0s seus préprios sonhos e esperancas, mesmo enfrentando os empecilhos
diarios da comunidade negra. Além disso, como ser coletivo, consciente da trajetdria de seus
ancestrais, 0 povo negro nao permite que os sonhos desfeitos pela violéncia escravocrata
sejam perdidos. S0 novamente adubados e regados, pulsando em novas existéncias negras. A
vista disso, 0 corpo negro é vida, aberto para trilhar a sua existéncia, vivendo-a, realizando os
desejos, multiplicando os sonhos, famintos e avidos para viverem suas ambicdes e objetivos.

Todos esses poemas aqui analisados indicam-nos quais sdo as questdes mais
predominantes em cada bloco. Essas seis divisdes encontradas na obra permitem-nos entender
cada parte organizada por determinados assuntos, pois se percebe uma frequéncia
consideravel de poemas que se inserem nessas discussdes. Todavia, essas divisdes ndo devem
ser consideradas como assuntos fixos e ndo devem ser compreendidas como blocos separados
e independentes. A poeta Conceigdo Evaristo apresenta-nos diferentes questdes vinculadas em

um mesmo poema e poemas que constroem dialogos entre si.
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A analise de um poema pode direcionar a leitura para outros poemas e outros textos
literarios, possibilitando uma interpretacdo e compreensdo interligadas. H& imagens
apresentadas em poemas do primeiro bloco, por exemplo, que podem ser aprofundadas e
comparadas a poemas de outra parte do livro. Podemos, entdo, constatar que a organizagédo
construida pela poeta cria movimentagGes nas andlises do leitor, conduzindo-o em fios
poéticos que tecem um poema em outro, assim como o direciona para outras obras literarias,
para as proprias obras literarias de Conceicdo Evaristo e obras teoricas, sempre fazendo-o
retornar aos versos. Isso produz movimentacdes de imagens ciclicas e ritmicas que se
entrelacam em diferentes experiéncias individuais e coletivas.

Essa mobilidade é tdo significativa que os versos de seus poemas sdo todos compostos
sem regras de metrificacdo, além disso, sdo elaboradas imagens focalizadas em detalhes
posteriormente ampliadas, justamente, para criar sentidos e musicalidades em movimentos
ritmicos que apresentem a “heteregoneidade do ser” (PAZ, 2005, p. 31). Isso explica-se,
porque “a poesia é metamorfose, mudanca [...] para transformar o homem e fazer ‘deste’ ou
‘daquele’ esse ‘outro’ que é ele mesmo” (PAZ, 2005, p. 50). Por isso, “a poesia coloca o
homem fora de si, e simultaneamente, 0 faz regressar ao seu ser original: volta-o para si”
(PAZ, 2005, p.50), isto €, volta-o para 0 poema, pois nele vigora a forca da poesia, enquanto
palavra nomeadora, entra no ser. Assim, Concei¢do Evaristo mais do que compor tematicas
isoladas, tece fios de varias experiéncias, que entrelacam diferentes e semelhantes
sensibilidades corporais. Vigilante a existéncia negra, ela sabe dos caminhos percorridos pelos
afro-brasileiros, pois se atém para o saber essencial, ou seja, retrocede para diante do ser
negro, vendo-o e percebendo-o essencialmente mais.

Compreendidos e analisados 0s tracos poéticos e a organizacdo da obra, no préximo
capitulo direcionamos a nossa atencdo cuidadosamente para o fazer poético de Conceicdo
Evaristo, averiguando os principais fundamentos de sua criacdo, que nos convida a pensar
sobre a recordacdo e movimentos. Isso explica-se por que o titulo pode nos orientar para a
leitura e a interpretacdo da obra, ou possui indicagcdes que nos permitem levantar hipoteses,
provocar perguntas para alcangar os seus possiveis significados. A seguir iremos interpretar e

analisar os poemas que podem indicar o sentido de sua poesia.
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4. A POESIA DE RECORDACOES E MOVIMENTOS

A compreensdo da obra também se faz importante pelo entendimento em torno do seu
titulo Poemas da recordacdo e outros movimentos, buscando o sentido do fazer poético de
Conceicdo Evaristo como uma ideia de recordacdo e de movimentos. Partirmos desse
principio, porque o titulo nomeia a obra. E como nome “da a conhecer [...] é um dizer, isto é,
uma indicacdo do qué e como o0 qué algo deve ser experienciado e conservado”
(HEIDEGGER, 2013, p. 210). O titulo pode ser retomado no interior da obra por alguns
poemas da poeta, dando indicios de um horizonte a ser alcancado. Sendo assim, pode ser
considerado uma chave para decifrar o exercicio da criacdao poética de Conceicdo Evaristo.

O primeiro poema que Conceigdo Evaristo inicia a sua obra leva-nos precisamente a
guestionarmos e compreendermos sobre a ideia de recordacdo. O poema intitulado “Recordar
@ preciso” mostra a necessidade e a importancia do ato de recordar. A poeta sabe da
importancia da poesia com a memoria: um modo de ver e sentir o mundo pelo desejo de
resgatar as recordaces de uma vida negra esquecida, porque um (a) poeta, ao escrever um
poema, guarda, recolhe o que precisa ser lembrado. Ele (a) guarda para ndo deixar fugir da
memoria. Isso porque, a poesia é filha da memoria e essa reine o que cabe pensar de uma
lembranca, (HEIDEGGER, 2008a, p. 118). Sendo assim, a poesia consiste em um pensar que
traz a lembranca, voltando a nossa atencdo cuidadosamente para ao nosso modo proprio de
ser, buscar o verdadeiro sentido do ser, recuperando o seu esquecimento e guardando-o para
junto de nds. Nesse sentido, para que a memdria ndo seja perdida e a historia dos negros nao
seja mais desconhecida, a escritora Conceic¢do Evaristo instaura o ser pela palavra. O seu fazer
poético cria os acontecimentos desconhecidos pela auséncia de fatos e resgata 0s corpos
negros que foram muitas vezes relegados ao esquecimento. E preciso embarcar nas aguas da
memoria, retomar o caminho de volta para buscar a histéria excluida, esquecida e

desconhecida. E preciso recordar:

Recordar é preciso

O mar vagueia onduloso sob 0s meus pensamentos
A memoria bravia lanca o leme:
Recordar é preciso.
O movimento vaivém nas aguas-lembrancas

5 dos meus marejados olhos transborda-me a vida,
salgando-me o rosto e o gosto.
Sou eternamente naufraga,
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mas os fundos oceanos ndo me amedrontam
e nem me imobilizam.

10 Uma paixao profunda é a boia que me emerge.
Sei que o mistério subsiste além das aguas.

(EVARISTO, 2017, p.11)

O poema é composto por uma estrofe de 11 versos. Os versos estdo no tempo presente
apresentando-nos um possivel entendimento de que a recordacdo € uma acdo que se deve
fazer de maneira constante e atual, deve ser exercitada. O poema ndo segue uma regularidade
métrica, sendo provavel que a poeta tenha escolhido esse tipo de verso para construir uma
imagem e musicalidade de movimentos das ondas do mar indo e regredindo, ja que logo no
primeiro verso somos informados que o “mar vagueia onduloso sob 0s meus pensamentos”. A
forma como os versos estdo dispostos em todo o poema reforca a ideia de movimentacao das
ondas do mar: as frases longas e curtas alternam-se na estrutura do poema, alongando e
encurtando, o que possibilita também criar um ritmo alternado, ora uma elocucdo mais lenta e
a outra mais rapida. A alternancia entre silabas fortes e fracas em posic¢Ges distintas ampliam
o0 ritmo de uma movimentagdo ruidosa e enfurecida do mar onduloso e revolto.

Encontramos no poema uma repeticdo do som de /r/ ocorrendo em contextos distintos.
Identificamos a presenca do fone tepe alveolar vozeado [r] ou conhecido como vibrante
simples que aparece em posicdo intervocalica nas palavras: memdria, mistério e marejados;
seguindo consoante na mesma silaba nas palavras: bravia, preciso, lembrancas, transborda,
naufraga, amedrontam e profunda. H4 também em outros ambientes a presenca do som de /r/
no poema como nas palavras mar, recordar, emerge, transborda, rosto e eternamente. A
frequéncia dessa consoante presente em todo o poema, exceto no 9° verso, quantificando-se
em 16 palavras, assemelha-se ao som do barulho das ondas do mar quebrando, construindo
uma imagem do mar agitado.

Observamos também a ocorréncia das consoantes oclusivas [p], [b], [d], [t], no interior
de todo o poema, como vemos nas palavras onduloso, pensamentos, sob, bravia, recordar
preciso, movimentos, lembrancas, dos, transborda, marejados, vida, eternamente, salgando,
gosto, rosto, paixdo, profunda, subsiste, recordar, fundos, amedrontam, mistérios, boia e
imobilizam. A presenca dessas consoantes sugere-nos uma ideia de som ruidoso, enfurecido e
estrondoso. Essa sonoridade juntamente com o som do /r/ intensifica a ideia das ondas
chocando-se contra a embarcagdo. Além da musicalidade que permite-nos fazer essa analise,

sabemos que as ondas estdo se movimentando constantemente de forma turbulenta, porque a



117

memdaria no poema é caracterizada como bravia e é que direciona o leme. Est4 no segundo
verso “a memdria bravia langa o leme”.

O poema apresenta-se em cinco movimentos: uma navegagao, um transbordamento, um
naufragio, uma subida a superficie e por Gltimo uma conclusdo. Nos trés primeiros versos
percebemos a imagem de uma navegacdo em alto mar. Nos trés versos seguintes oS
movimentos das aguas transbordam a embarcacdo. Em seguida, hd um naufragio e a
embarcacdo afunda. Apds isso, existe uma paixdo que a retira dos fundos oceanos. E no
ultimo verso ha uma afirmacdo reflexiva de toda a navegacgéo. Por essa perspectiva, sugerimos
que 0 poema apresenta cinco palavras principais: mar, memoria, recordar, lembrancas e
paixao.

No primeiro verso temos a imagem do mar agitado vagueando sob pensamentos do eu
poético. Acreditamos que as ondas do mar sdo comparadas aos pensamentos do eu poetico,
pois no verso, a palavra “sob” pode ser interpretada como “em estado de” ou “por efeito de”.
Veja 0 verso: “o mar vagueia onduloso sob meus pensamentos”. As ondas do mar ganham
caracteristicas de pensamentos. O mar, como sabemos, é um grande acumulo de &dgua salgada,
assim, pode ser comparado aos pensamentos, pois se trata também de um conjunto, nesse
caso, concentracdo de nossas ideias, opinides, reflexdes, pontos de vistas e memorias, um
local que concentra um grande numero de informacBes. Ambos, caracterizam-se por
concentrar quantidades significativas. Outra colocacdo importante a se fazer é sobre o mar ser
apresentado no poema como uma das imagens principais. Ele é o local de travessia realizada
pelos africanos, um trajeto que marca violentamente as suas vidas, pois séo retirados da sua
terra natal para serem escravizados em outro territorio. E um percurso doloroso devido as
péssimas condices a que eram submetidos no navio negreiro e as muitas mortes ocorridas
durante a viagem. O mar também pode ser significado de maneira simbdlica pelo
entendimento de que tudo sai dele e tudo retorna a ele: possui 0s movimentos de ir e voltar,
lugar de transformacdes, lugar do mundo e lugar das paixGes. A memdria também se
movimenta do presente para ir ao passado e retornar do passado para o presente. E assim
como o mar é um lugar das emoc¢6es humanas que recordam das lembrangas ja vividas.

No segundo verso que comanda a direcdo desses pensamentos € a memdria, € ela que
lanca o leme. A palavra leme, por se tratar de uma parte do barco que tem como objetivo dar
direcdo, permite-nos pressupor que ha uma embarcagao/navio presente no poema. Avangando
na leitura, os movimentos das aguas causam um transbordamento no eu poético que logo
depois afirma a sua condicdo de ndufraga, como esté dito nos versos 4 ao 7. Como sabemos, a

acao de transbordar e naufragar séo situagdes comuns gque acontecem em embarcacdes, e Sao
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utilizadas para descrever o estado sentimental do eu poético. Destarte, podemos sugerir que
ele é utilizado como alegoria para a ideia de embarcacéao.

A memo0ria agitada, assim como o mar revolto, lan¢a a dire¢cdo da embarcacdo, orienta
qual caminho a seguir, como esta dito no terceiro verso: “é preciso recordar”. O eu poético é
conduzido pela memoria. Nesse caso, a memoria pode ser compreendida como a comandante
da embarcagéo que navega pelo mar onduloso em estado de pensamentos, no qual acontecem
as lembrancas. Quem controla os pensamentos do eu é a memaria porque recordar é preciso.
Recordar é algo necessario. E fundamental que o eu poético navegue pelos pensamentos
guiados pela acdo da memdria, porque ela parece ser a nossa melhor capacidade para
significar o que aconteceu. Buscar o esquecido é retomar os acontecimentos que ocorreram
para compreender a nossa existéncia.

No quarto, quinto e sexto versos 0 movimento vaivém nas aguas-lembrancgas dos olhos
cheios de lagrimas acabam inundando a vida do eu poético salgando o seu rosto e o gosto. A
memoria movimenta os olhos em direcdo ao passado emocionando o0 eu poético no presente
gue sente em seu rosto e no gosto, o sabor salgado das lembrancas. A presenca da rima interna
e toante entre as palavras gosto e rosto, localizada no centro do poema, indica-nos uma
possibilidade de compreender que a sonoridade semelhante entre os dois termos apresenta
uma Unica imagem intensa de lagrimas em prolongamento, escorrendo lentamente no intimo
do eu poético provocando-lhe uma sensacdo dolorosa. A localiza¢do desse verso no centro do
poema acentua o sentimento interior e profundo que as lembrancas despertam. Além disso, o
ponto final finalizando o verso estende a sensacdo de prolongamento das lagrimas. A
memoria é vivida no corpo do eu poético que experimenta o sabor doloroso das lembrancas
no tato e no paladar. O corpo vive e sente a memaria que transborda em si mesmo.

A dor da memoria € tdo intensa que a quantidade de lagrimas derramadas provoca o
transbordamento, ocasionando assim uma inundac¢do, corroborando a condicdo existencial do
eu poético, dita no sétimo verso: “Sou eternamente naufraga”. A memoria sempre afundara o
eu poético porque € preciso afundar para recordar. E preciso ir ao fundo dos pensamentos para
acessar a recordacdo. Mas, esse naufragio ao colocé-lo nos fundos oceanos ndo amedronta e
nem deixa imovel, ndo impedem de seguir adiante, pois uma paixdo profunda € a boia que o
emerge das profundezas.

Seguindo essa leitura, um desejo profundo é capaz de retira-lo de dentro do fundo dos
oceanos. Supomos, inicialmente, que essa paixdo possa ser 0 sentimento intenso de escrever,
pois 0 ato da escrita pode guardar novamente o que foi vivido ou preservar o que foi apagado.

Compreendemos que ndo seja suficiente somente recordar de algo e deixa-lo nos
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pensamentos, pois pode ser esquecido. Por isso, 0 eu poético sabe que algo existe para além
das &guas: o desconhecido deve ser buscado nas profundezas da memdria e esse desperta 0
interesse para escrever, pois além dela ha novos mundos para serem versejados. E necessario
ir ao fundo do mar para acessar a recordacdo. Para que a memdria seja resguardada do
esquecimento é necessario escrevé-la. Para a memdria ndo se perder nos pensamentos é
preciso afundar para recordar e escrever para preserva-la.

Retomando o entendimento do poema, primeiramente temos a imagem de uma
navegacdo em alto mar, sendo esse comparado aos pensamentos guiados pela acdo da
memoria, na qual acessamos as lembrancas caracterizadas como &guas. As lembrangas
encontram-se na superficie dos pensamentos sendo facilmente localizadas e acessadas.
Todavia, existe a necessidade da recordacdo, por isso as lembrancas ao afetaram
dolorosamente o eu poético, submergindo-o nos fundos oceanos. Assim, nota-se 0
transbordamento e logo em seguida o naufrégio, pois é necessario que se afunde no oceano
para recordar. Os fundos oceanos nos levam ao possivel entendimento de que as proprias
recordacdes, pois é essencial irmos busca-las, fazermos um esforco para repensarmos a
prépria existéncia e a historia de um povo.

A memoria, a lembranca e a recordacdo sdo acdes, que estdo relacionadas, contudo
possuem distingdes consideraveis que merecem ser elucidadas, pois no proprio poema
percebemos as trés palavras sendo pensadas em trés movimentos notaveis e sentidos distintos.
Sdo as reflexdes de Paul Ricoeur, em sua obra A memoria, a histéria e 0 esquecimento
(2007), que podem esclarecer as diferencas entre memoria, lembranca e recordacdo. Ele
define por meio de andlise dos filésofos Aristoteles e Platdo a memoria como capacidade e
efetuacdo de significar algo passado daquilo que declaramos lembrar. Para referir-se a
lembranca, Ricoeur (2007) retoma o termo grego mnémé esclarecendo que o lembrado é
apenas como dado, realizado sem nenhum esfor¢o, caracteriza “a sua vinda ao espirito como
afeccdo — pathos” (RICOEUR, 2007, p. 24). A recordacdo indica-nos a lembranga como um
objeto de uma busca, recebendo o termo anamnésis, sendo também denominada de
recolletion.

De acordo com o filésofo, a lembranca € encontrada, uma “evocacdo simples”, “o
aparecimento atual de uma lembranca” (RICOEUR, 2007, p. 45). A lembranca é caracterizada
como afeccdo (pathos), um acontecimento marcante que nos afeta, € espontanea e
imediatamente nos vem a mente, apresentando assim um carater passivo, ou seja, sem precisar
de empenho, pois permanece presente no espirito. J& a recordagdo possui um carater ativo de

busca, de esfor¢o. No ato da recordacéo é necessario realizar uma busca constituindo-se uma



120

espécie de raciocinio, sabendo lutar contra o esquecimento. Para Ricoeur (2007), o
esquecimento € contra o esforco da recordacdo e um de seus aspectos refere-se ao apagamento
definitivo dos rastros — sendo de carater documental, psiquico e cerebral. Por essa perspectiva,
no poema de Conceicdo Evaristo, busca-se o que foi esquecido porque os rastros, por
exemplo, documentos que comprovem acontecimentos passados, “pode ser alterado
fisicamente, apagado, destruido” (RICOEUR, 2007, p. 425), consequentemente tornam-se
desconhecidos. Sobre o apagamento de rastros: “a oficialidade se valeu dele para apagar a
historia da escravidao, por exemplo. Apagaram-se 0s rastros documentais que comprovariam
atos e atitudes que ndo poderiam ser lembrados” (SANTOS, 2017, p. 53).

Essa busca da recordacdo € o que a escritora apresenta em Seu poema COmo uma
necessidade. A recordacdo € o ato que necessita de esforco para procurar aquilo que possa ter
sido apagado, esquecido. O poema propOe precisamente essa reflexdo: é necessario regressar
ao passado e buscar os vestigios de acontecimentos e experiéncias que possam ter sido
esquecidos e desconhecidos porque foram alterados através da historia oficial, mergulhar nas
aguas da memdria para té-las no presente como lembrancas, escrevendo essas vivéncias para
serem resguardadas.

Prosseguindo a compreensdo do poema, afirmamos anteriormente a possibilidade de ser
0 ato de escrever com o sentido metaférico da paixdo. Como esté dito no décimo verso, ela é
descrita como a boia que emerge o eu poético dos fundos do oceano e mantém-no a
superficie. A palavra paixdo apresenta alguns significados conceituais e simbdlicos que
inicialmente podem nos ajudar a esclarecer nossa suposicao, juntamente com outros poemas.
Primeiramente, sabemos que essa palavra € comumente compreendida como um sentimento
intenso caracterizado pelo interesse por algo ou alguém. Pode ser também associada com a
ideia de desejo, nesse contexto do poema, sendo interpretado ndo especificamente no sentido
sexual, mas sendo um objetivo, propdsito ou vontade de realizar algo. Ela também pode ser
significada como uma forca, energia ou movimento que impulsiona para realizar alguma
atividade. Existe, entdo, um interesse, uma vontade, uma forga que retira 0 eu poético da
profundidade, ndo o deixando inerte, assegura-o na superficie, pois sabe que ha mais além das
recordacdes.

Visualmente, a paixdo também pode ser simbolizada pelo fogo (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2015, p. 440) indicando-nos em linguagem figurada a ideia de veeméncia,
forca, movimento ou energia. E essa paixdo presente em “Recordar é preciso” simbolizada
pelo “fogo que em mim arde”, que nos mostra a forga criativa da palavra arder na poeta e

moldar a dura pena da escrita:
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[.]

Sim, eu trago o fogo,
10 o outro,
aquele que me faz,
e que molda a dura pena
de minha escrita.
E este o fogo,
15 0 meu, 0 que me arde
e cunha a minha face
na letra desenho
do autorretrato meu

(EVARISTO, 2017, p. 81).

O fogo traz a chama da escrita, a forca da palavra que provoca o ardor para escrever. O
eu poético possui a sua escrita moldada pelo fogo. E afirma a sua caracteristica principal: o
fogo das palavras cria a sua face de poeta, transforma-a, caracteriza-a como 0 ser que possui 0
ato criador. E esse fogo poético que o impulsiona em um movimento intenso retirando-o dos
fundos oceanos dolorosos da memoria, porque para além de recordar é preciso conservar 0s

acontecimentos, como diz no poema “Do velho ao jovem”:

[..]

O que os livros escondem
15 as palavras ditas libertam.

E ndo h& quem ponha

um ponto final na historia

[..]

é preciso eternizar as palavras
da liberdade ainda e agora.

(EVARISTO, 2017, p.88-89)

Esses versos mostram a necessidade e a importancia de as palavras ditas serem
eternizadas. E escrevendo-as, registrando os acontecimentos que foram encobertos pela
historia tornando-as eternas por meio da escrita que é possivel guardar as experiéncias
vividas. A necessidade ndo € somente da recordacdo, é essencial persistir na semantica da

escrita. O corpo se movimenta para escrever o0 assunto da vida das vozes afogadas durante a
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viagem do navio negreiro. O eu poético empenha-se em escrever 0s assuntos das outras falas
que sdo excluidas, dedica-se “em ndo deixar esquecer 0s passados de sofrimentos”
(DUARTE, 2006, p. 306), evidenciando o propdsito de sua poesia:

Inquisicéo
Ao poeta que nos nega

Enquanto a inquisigédo
Interroga
a minha existéncia
e nega 0 negrume

5 do meu corpo-letra
na semantica
da minha escrita,
prossigo.

Assunto ndo mais

10 o assunto
dessas vagas e dissentidas
falas.

Prossigo e persigo
outras falas,

15 aquelas ainda umidas,
vozes afogadas,
da viagem negreira.

[..]

0 gesto do meu corpo-escrita

Levanta em suas lembrangas
25 Esmaecidas imagens

de um Utero primeiro.

[...]
(EVARISTO, 2017, p.105-106)

Existe um tribunal julgador interrogando a sua existéncia e negando 0 seu corpo negro
que escreve. Apesar dessa negacdo, ndo procura mais ouvir o que essa voz inquisidora diz, e
sim possui um projeto literario, uma “paixdo profunda’: escrever uma histdria dos negros que
“os livros escondem”, pois, “as palavras ditas libertam” do siléncio e do esquecimento. O
corpo é movimento de escrever que desperta em suas lembrancas as imagens apagadas,
perdidas de um lugar onde se gerou o principio da vida. E escrevendo que o eu poético retorna
as suas origens, busca em sua memdria as imagens borradas de uma terra onde nasceu 0s seus

ancestrais.
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Conceicdo Evaristo faz emergir o desconhecido, porque essa busca da recordacdo
mostra uma memoria traumatica que esclarece o processo de sofrimento dos afrodescendentes
pelo sistema escravocrata, no qual “ainda permanecem vivos seus fundamentos ideoldgicos,
que fundamentam a discriminacao e perpetuam a invisibilidade social e cultural dos que a ela
sobreviveram” (DUARTE, 2018, p. 212). Assim, com as experiéncias passadas é possivel
compreender as vivéncias atuais dos negros. Ao entender essas cicatrizes deixadas pelas
marcas da escravidao, a palavra poética também precisa dar novos e outros sentidos para um
corpo que esteve ha muitos anos em um lugar marcado, reescrevendo-o como um saber
sensivel. O eu poético recua até o passado, movimentando-se com 0 seu corpo que devera
escrever, preservando a memoria com a intencdo de reconstituir as tradices culturais que
possibilitem reconhecer o seu ser e existéncia no mundo.

Para reconstituir essas tradi¢cGes é notorio dizer que a memoria ndo é completamente
apagada. Paul Ricoeur (2007) pode nos ajudar a entender sobre isso: existem acontecimentos
que nos afetou e tocou profundamente, apresentando “marcas afetivas” que “permanecem em
nosso espirito” (RICOEUR, 2007, p. 436). Desse modo, essas inscri¢des duram. Quando séo
perdidas podem ser reconhecidas novamente por meio de mecanismos de laténcia, assim, a
impressdo-afeccdo permanece podendo ser reencontrada, logo, reconhecida.

Por isso, os africanos deportados conseguiram recompor a sua tradi¢do perdida a partir
de rastros/residuos, afirma o autor Edouard Glissant, em sua obra Introduc&o de uma poética
da diversidade (2005). Segundo ele, a tradicdo cultural perde-se porque no navio negreiro ndo
colocavam pessoas gque falavam a mesma lingua, entdo, elas chegavam em um outro territério
despojadas de tudo e de qualquer possibilidade. Corroboram os autores Wlamyra R. de
Albuquerque e Walter Fraga Filho, no livro Uma histéria do negro no Brasil (2006), que
durante o trafico transatlantico a coroa portuguesa realizou a politica de misturar os africanos
escravizados em diferentes regides e etnias “para impedir a concentracao de negros da mesma
origem na coldnia, os quais, solidarios na cultura e falando a mesma lingua, podiam se rebelar
mais facilmente” (ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006, p. 44).

De acordo com Glissant (2005) é a partir da forga da memoria que os africanos com a
capacidade de significar os acontecimentos marcantes de ritmos africanos fundamentais, que
permaneceram em suas existéncias corporais, conseguiram criar linguagens crioulas e formas
de artes, reconstituindo a masica com ajuda de instrumentos por eles escolhidos. Para o autor
o fendmeno da crioulizacdo é o contato de “elementos culturais colocados em presenga um
dos outros”, sendo necessario uma revalorizacdo da heranca africana, pois 0 povoamento

através do trafico inferiorizou os componentes culturais africanos. A crioulizagdo “cria
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microclimas culturais e linguisticos inesperados, porque constituem em linguas “nascidas do
contato entre elementos linguisticos absolutamente heterogéneos uns aos outros”.

A vista disso, explica Mbembe (2014) que 0s negros por serem criativos e inventivos,
possuindo a dadiva da palavra, desejando entrar em um movimento de criacdo e de liberdade,
eles criam um mundo, isto &, com a palavra e 0 corpo, constroem relacbes e um mundo
significativo, elaboram linguas, dancas, rituais, religides, também formam comunidades e
relacGes familiares. Além disso, inventam suas proprias literaturas, poesias, musicas e formas
estratégicas de cultuar o divino.

A palavra, uma forca sagrada, cria 0o que se diz, é denominada de poesia, afirma
Zumthor (1997, p. 66). Ela é uma dadiva que fundamenta o que é permanente (HEIDEGGER,
2004, p. 39). A poesia evoca 0 ser, “cria os sentidos do mundo” (HUNE, 1994, p. 77) e como
linguagem guarda, recolhe o ser para revelar o seu sentido. Por ser filha de Mnemosyne, a
palavra poética deve retornar ao principio para cavar o que precisa ser lembrado, pois a
memoria sendo também um pensar da lembranca, conserva e guarda junto o que precisa ser
pensado. Conforme afirma Zumthor (1997), a palavra se diz como lembranca e é uma
memoria viva, cujo a marca faz permanecer 0 nosso ser.

A partir dessa reflexdo, para preservar a cultura negra e também a memaria € a poesia 0
caminho que deve reagir ao passado esquecido por séculos e revelar fatos apagados pela
historia, possibilitando assim, que o negro construa uma identificacdo social a partir dessa
reconstrucdo de experiéncias passadas (SOUZA, 2014, p. 81). A palavra poética, portanto, € o
alimento principal para nomear o0 mundo vivido dos que sentem em suas peles as marcas das
experiéncias. Os “fundos oceanos” ndo imobilizam, pois é uma paixao, o exercicio da criacdo
poética, palavra saboreada pelo movimento do corpo, a Gnica que pode penetrar e desvelar o
que esta submerso:

Da calma e do siléncio

Quando eu morder
a palavra,
por favor,
ndo me apressem,
5 quero mascar, rasgar entre os dentes,

a pele, os 0ssos, o tutano
do verbo,
para assim versejar

10 o &mago das coisas.

Quando meu olhar
se perder no nada,
por favor,

ndo me despertem,
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15 quero reter,
no adentro da iris,
a menor sombra,
do infimo movimento.

Quando meus pés
20 abrandarem na marcha,
por favor,
nao me forcem.
Caminhar para qué?
Deixem-me quedar,
25 deixem-me quieta,
na aparente inércia.
Nem todo viandante
anda estradas,
ha mundos submersos,
30 que s6 o siléncio
da poesia penetra.

(EVARISTO, 2017, p. 121-122)

E saboreando com tranquilidade a palavra, experimentando todas as suas camadas
significativas que o eu poético pode versar sobre o intimo das coisas, pois 0 movimento do
Seu corpo-escrita € necessario para dizer sobre as experiéncias, para preservar as memorias,
dizer sobre o cotidiano, sobre 0 mundo da vida. A palavra € o alimento para compor sobre a
esséncia dos seres e das coisas. O processo de escrita dos versos deve ser calmo, tranquilo,
sem perturbacBes e importunacdes, sem pressa. O eu poético ndo deve ser incomodado. E
necessario concentrar o olhar, analisar minuciosamente o imperceptivel, fixar no intimo da
sua iris a minima sombra do menor movimento, contemplar as minimas acdes, 0s minimos
detalhes, distanciar-se do mundo repleto de correria e rapidez, distanciar dos ruidos
cotidianos, abrandar os pés no percurso e parar, pois 0s caminhos viajantes ndo sdo as
estradas, é a poesia 0 caminho silencioso que vigora um recolhimento concentrado e atento
para uma escuta que possibilita deixar dizer o sentido, mostrando-o, deixando aparecer o que
esta latente na palavra. O siléncio da poesia é a poténcia criativa da linguagem que desvela 0s
mundos submersos, pois € a partir de um mergulho profundo em uma concentracdo e
recolhimento que a linguagem pode acontecer, e assim enquanto palavra nomeadora podera
dizer, chamar o ser negro a vir & presenca, trazendo a lembranca, desocultando-o.

Para trazer a lembranca, o ser corporal do negro no qual foi esquecido pela razéo
calculista, pela logica escravagista e religiosa, o dizer poético guarda o seu sentido na palavra,
desvelando a sua verdade. Por isso, o fazer poético, conforme diz Zila Bernd em seu livro

Introducdo a literatura negra (1988), tem sua origem no desejo de recordar a memoria
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ancestral africana. Os poemas da recordacdo, portanto, € um necessario retorno ao
desconhecido para buscar “o desejo do conhecimento de si e suas origens” (SOUZA, 2014, p.
71), sendo importante conservar a partir da palavra poética o que foi submerso, pois desse
modo podem ser preservados e lembrados.

A palavra é uma forca pulsante porque é guardid do tempo e da memoria e ao escrevé-la
é possivel torné-la uma poténcia que cria novos mundos; a palavra poética manifesta o desejo
de construir outros mundos, principalmente, para aqueles que foram colonizados, visto que
podem construir e dizer das suas préprias vivéncias, argumenta Conceicdo Evaristo em suas
pesquisas académicas de mestrado e doutorado. Para ela, a poesia é uma viagem de retorno
realizada pelo poeta, também sendo a unido do presente, o dizer da vida, construcdo do futuro.
O ato de rememorar leva 0 poeta a querer retornar as suas origens, porque regressar a esse
lugar por meio da recordacdo faz-se necessario para que ele possa ser, “conhecer-se, ver-se,
ter-se”, ou seja, “pela memdria da pele, escreve, inscre-vi-vendo um corpo que busca seu
préprio pertencimento, que se observa dono de si préprio” (EVARISTO, 1996, p. 89).

Por isso, a poeta continua a ter certeza de que navegar pelas aguas dolorosas da
memoria € um desenvolvimento de reconstituir a forca de corpos negros, destaca Maria
Nazareth Soares Fonseca em seu posfacio “O mar onduloso da memoria” (2018). O corpo
entrelacado em suas memorias ao buscar as recordacdes, a0 mesmo tempo que encontra as
experiéncias passadas de outros corpos negros, € encontrado por si mesmo, vendo-se, vivendo

0 Seu corpo como poténcia da vida.

4.1 A palavra mordida € um movimento corporal poético

Durante as leituras e analises dos poemas, observa-se um aspecto semelhante que nos
direcionam para a segunda compreensdo do titulo da obra: o exercicio da criacdo poética esta
em constantes movimentos. A ideia de outros movimentos pode-nos fazer considerar a
recordacdo ndo sendo a Unica mola propulsora que move 0 eu poético. Sabemos que a
memoria € um movimento com o proposito de buscar as nossas recordacfes. Para evitar o
esquecimento, nesse movimento de memoria, 0 eu poético movido pela “paixao” em versejar,
move-se para compor, conservando em palavras as recordagGes das vivéncias de seu povo.
Contudo, ha ainda algo que é necessario escrever além das “aguas”, além dessas experiéncias
passadas, transmissoras de conhecimentos, vivas e presentes em sua pele. O corpo também se

pde em movimentos com a intengdo de apresentar o cotidiano de alegrias, tristezas,
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afetividade, olhares, toques, anseios, suas acdes e sofrimentos, porque é preciso construir suas
proprias experiéncias refazendo as sabedorias anteriormente esmaecidas.

Na linha tecida pelo fogo que cunha a face de ser poeta é o corpo que escreve a palavra.
O eu poetico afirma-se como corpo-letra, corpo-escrita, alimentando-se da palavra para
compor versos, possui um ardor em escrever 0 que precisa ser dito em um movimento
corporal profundo. Em “da calma e do siléncio” € o olhar de um corpo em movimento para
captar o mundo, a palavra € saboreada apresentando um novo sentido vivido para tornar-se
poesia. A partir do movimento corporal, a0 mover-se no mundo, sentindo outras vidas,
“assuntar outras falas”, apresenta-as poeticamente. O saber do eu-poético em “morder” as
palavras intensamente da a “impressao de experiéncia, vivida, sentida, palpavel, e ndo de um

raciocinio” (CANDIDO, 2006, p. 107), como observamos em “Ao escrever”:

Ao escrever a fome
com as palmas das maos vazias
guando o buraco-estdmago
expele famélicos desejos

5 ha neste demente movimento
0 sonho-esperanca
de alguma migalha alimento

Ao escrever o frio

com a ponta de meus 0SS0
10 e tendo no corpo o tremor

da dor e do desabrigo,

ha neste tenso movimento

o calor-esperanga

de alguma misera veste.

15 Ao escrever a dor,

sozinha,

buscando ressonancia

0 outro em mim

ha neste constante movimento
20 a ilusdo-esperanca

da dupla sonancia nossa.

Ao escrever a vida
no tubo de ensaio da partida
esmaecida nadando,
25 ha neste inutil movimento
a enganosa-esperancga
de lacar o tempo
e afagar o eterno.

(EVARISTO, 2017, p.90-91)
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O processo de criacdo poética € um movimento vivido corporalmente, necessitando
significar as suas vivéncias: a fome, o frio, a dor, o outro e a prépria vida, como esta dito em
todo o poema. Em quatro estrofes de sete versos temos um vinculo entre a acdo de compor e
as adversidades do mundo, incorporados em um unico gesto. Os versos livres do poema
propdem-nos uma imagem e uma sonoridade de uma escrita corporea profundamente
dolorida, urgente e esperancosa, pois se observa faltas intensas, na qual o eu poético busca a
ilusdo de preencher esses vazios ao escrever a sua miseéria.

Encontramos no poema a repeticdo das oclusivas alveolares [t] e [d] ao longo de todo o
poema, presentes nas seguintes palavras: das, quando, estdmago, desejos, neste, demente,
movimento, de, alimento, ponta, tendo, tremor, da, dor, do, desabrigo, tenso, veste,
buscando, outro, constante, dupla, vida, tubo, partida, esmaecida, nadando, inatil, tempo e
eterno. O jogo de alterndncia entre as consoantes provoca um efeito sonoro seco repetido que
nos remete possivelmente as sensacdes de dor, desamparo, desanimo, caréncia e sofrimento.
A ideia do som seco e rigido pode ser ampliada ao pressupormos a imagem de um corpo
esquelético, ja que nos versos 2/3 — “com as palmas das maos vazias/ quando o buraco-
estdmago” e nos versos 9/10 — “com a ponta de meus 0ssos/ e tendo no corpo o tremor”,
temos sensacdes e sentimentos de um eu poético oco, vazio e magro.

A primeira estrofe do poema had um movimento do eu poético escrevendo a fome com
as palmas das maos vazias. Podemos sugerir que o eu poético ndo realiza uma explicacdo
sobre a fome, ndo é uma ideia, ou um tema a ser discutido, a propria fome apresenta-se no
movimento corporal de escrever, marcada em suas mdos no momento que seu estbmago oco e
faminto enuncia dolorosamente por desejos. O ato de compor possivelmente apresenta a
caréncia de alimento, pois as maos vazias ¢ uma imagem comum que pode ser interpretada
como a falta de comida e é dito no primeiro verso: “ao escrever a fome”. As maos vazias,
sensiveis a fome, tocam o vazio do estbmago que emite sons famintos de desejos. O corpo
vendo-se faminto, escreve movimentando-se no desejo desesperado de alguma migalha
alimento para sacia-lo. Escreve a fome na expectativa de ser saciada. O corpo escreve a fome,
a fome esta inscrita em seu corpo. O eu poético escreve a fome com as palmas das maos
vazias, concomitantemente as maos vazias escrevem a fome. Ele vive a fome, concretizada e
experimentada em seu corpo. A fome ndo € pensada racionalmente, € vivida corporalmente.

Na segunda estrofe ha outro movimento de escrever, nesse caso, 0 frio com as pontas
dos 0ssos. Também sugerimos que 0 eu poético ndo faz uma discussdo climatica, ndo € um
estudo cientifico sobre as temperaturas baixas em uma determinada regido, o frio mostra-se

presente no gesto corporal em que escreve, percebendo essa dolorosa sensibilidade, registrada
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na ponta de seus 0ssos, tremendo o0 seu corpo franzino completamente desprotegido. O ato de
escrever sugere-nos o abandono e a vulnerabilidade, ja que o desabrigo é a falta de protecdo
no sentido de sem moradia e sem vestuario. O corpo treme de dor por estar sem protecao e
sem abrigo. O eu poético estd exposto ao intenso frio vivido em seus 0ssos, existindo nesse
movimento de escrever uma esperanca de ter alguma misera veste para esquentar-se. Percebe-
se que o préprio corpo trémulo é quem escreve, tateando nesse gesto a esperanca de obter uma
vestimenta para aquecé-lo. Nesses dois movimentos, a fome e o frio sdo o préprio fazer
poético evocando o abandono, a miseria de corpos negros deixados a margem da sociedade e
que necessitam do alimento para saciar a fome e roupas para aquecerem-se do frio.

Na terceira estrofe o eu poético escreve a dor sozinha. Notamos que a palavra sozinha é
isolada no décimo sexto verso, seguida por uma virgula. Ao ser separada e marcada por uma
pausa, intensifica a imagem da solidao vivenciada por esse corpo desamparado, abandonado e
sem afeto. Esse recurso estrutural acentua e prolonga a sensacdo dolorosa da soliddo e da
escrita. O eu poético ao escrever sozinho, busca a ressonancia do outro em si mesma. E
possivel compreendermos que ha uma busca de um grito padecido de outro corpo sofredor
que escute a dor solitaria de quem o chama, no qual ao escrevé-la, deseja nesse movimento
constante uma falsa esperanca de duas vozes repercutirem juntas as suas lamentac6es. Busca-
se em seu préprio corpo o acolhimento sonoro de um outro que seja um abrigo, um cuidado
continuo e proximo. No vigésimo primeiro verso “da dupla sonancia nossa”, encontramos a
sonoridade do /s/ que rompe rapidamente o som seco e rigido do poema para um som
harmonioso de protecdo propagando-se em dois corpos. A condi¢do de estar sozinha com sua
prépria dor implica a procura sonora do outro para guarda-lo em si mesma, porque O
sofrimento necessita ser compartilhado e ecoado junto para ser ouvido em um som duplo
harmonioso.

A (ltima estrofe do poema finaliza-se com um movimento de escrever a vida em um
tubo de ensaio da partida. Devido ao sofrimento vivido por um corpo vazio e esquelético
apresentado nas duas primeiras estrofes do poema, supomos que essa caracteristica dada a
vida seja por ela ndo poder ser apreciada por inteiro, mas a partir de um tubo de ensaio, ou
seja, metaforicamente a vida é somente um pequeno teste, um percurso estreito e quebravel.
Nesse sentido, presumimos que a vida experimentada por esse corpo como dito em todo o
poema é fragil, precaria, se danifica com facilidade. E ao escrever essa vida sustentando-se
sem forgas, enfrenta obstaculos com o corpo ja enfraquecido, ainda com a esperanca enganosa

de abracar o tempo e cuidar do eterno. Possivelmente hd nesse movimento o intuito de
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capturar o tempo para manté-lo parado, no sentido de cessar por um periodo a duragdo dos
acontecimentos sofridos e cuidar amorosamente dessa interminavel existéncia padecida.

O corpo em movimento, as palavras movem-se, rasgando-se pelo falar do poeta. E a
cada movimento do corpo, a poesia se mostra além de ser escrita se faz presente na linguagem
corporal com o mundo (FERREIRA, 2017). Assim, Conceic¢do Evaristo apresenta um corpo
que escreve movimentando-se para falar o mundo da vida. Esse corpo ao alimentar-se da
palavra, a0 movimentar-se para escrevé-la, sente a si mesmo e também experimenta a
sensibilidade do outro, pois ndo vivemos uma existéncia completamente solitaria
(MATTHEWS, 2010, p. 152). Viver o corpo implica-nos a ideia de ja ser inserido em um
mundo, porque ele é o meio de nossa experiéncia e de nossa acdo, compreende Pascal
Dupond, em seu Vocabulario de Merleau-Ponty (2010). O mundo, portanto, é a nossa vida
que diz respeito as nossas experiéncias sensiveis (Merleau-Ponty, 2003). Isso significa que o
corpo é ser-no-mundo - conceito heideggeriano — j& se encontra inserido em um espaco, em
uma cultura, em situac6es de vivéncias.

Por essa perspectiva, 0s conhecimentos do corpo apresentados pela poeta aproximam-se
do pensamento fenomenoldgico de Merleau-Ponty (2006), pois compreende-se que ele ndo é
um simples deslocamento mecanico da méo no espago, no qual tragos sdo deixados em um
papel. E um movimento sensivel percebendo viva e intensamente a si mesmo, 0s outros e o
mundo, entrelacando as experiéncias vividas em palavras poéticas. Para o filésofo (2003) o
corpo € um sensivel exemplar em movimento que se move a si mesmo movendo, se vé vendo,
se toca tocando; € uma reflexdo de experiéncia do contato com nds mesmos e fora de nés, ha
uma reversibilidade na qual quem toca é também tocado e ao ser tocado torna-se tocante,
aberto para si mesmo e por isso € aberto para 0s outros corpos e para 0 mundo.

E esse contato com o mundo e com 0s outros seres que entendemos 0 movimento
corporal. Por isso, 0 corpo é movimento em dire¢do ao mundo, sentindo as suas proprias
experiéncias e com outros, compreendendo sensagdes, sentimentos, significando a sua vida e
conhecendo-se ao ser tocado por si mesmo e pelos outros. Nos versos da poeta ha um corpo-
linguagem em movimento de escrever que entrelaca inevitavelmente as suas vivéncias nesse
gesto, porque a vida ndo é contemplacdo mental, é preciso dizé-la, vivendo-a no corpo. E
vivendo que o corpo diz sobre o0 “amago das coisas” pela palavra.

Nesse mundo sensivel somos corpos que percebem. Percebemos o mundo ao vivermos e
movimentarmos em nossas experiéncias tocando-o e sendo tocado, construindo sentidos, isso
porque existe a linguagem. E a partir da linguagem que o corpo nos poemas diz da sua

verdade. Contudo, essa linguagem néo deve ser entendida como instrumento, ou capacidade
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fonética, € uma linguagem criativa da poesia que possui uma poténcia de movimentar o corpo,
porque “[...] a linguagem €, ela mesma, [...], um ser de [...] poténcia, ja que [...] fala do ser e
do mundo [...]” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 98). De modo semelhante, Heidegger (2003)
nos diz que a linguagem néo deve ser somente uma simples emissdo de sons, pois com essa
concepcao ndo conseguimos pensar a linguagem por ela mesma. Para ele, a linguagem fala.
Falar é compreendido como a saga do dizer que significa mostrar, deixar aparecer o ente em
seu €, ha, da-se, deixar aparecer o ser como ele é, evocar pelo nome, escutar a linguagem que
falamos. Essa fala da linguagem podemos compreendé-la e encontra-la em um dizer genuino
inaugural, o poema (HEIDEGGER, 2003, p. 12). As palavras ditas no poema como saga do
dizer que nomeiam, chamam a presenca 0 mundo e a coisa como elas sdo. Chamam pelo
nome para Vir ser presenca 0 corpo, convida-nos a mostrar o corpo ser ele mesmo: sensivel a
fome em seu estdbmago, o gélido toque do desabrigo, a dor ressonante e a vida padecida sem
alimento e sem roupas. Sensivel as experiéncias do mundo e das coisas.

Logo, o exercicio poético do corpo € criativo, pois em um processo de criacdo, ele
move-se movendo ao ser um corpo-poema que deixa aparecer a sua fome, o frio, a dor, a
vibracdo sonora do outro, a vida e a esséncia das coisas como elas sdo. Sentindo em seu
préprio corpo a falta de tudo e as durezas da vida, necessita compor essas experiéncias em
movimento de escrever, movido pela esperanga de preencher esse vazio. O corpo do eu
poético é capaz de reunir em movimentos a poténcia de mostrar os sofrimentos da vida com

as dores sentidas em si mesmo, tal como em “Os bravos e serenos herdardo a terra”:

Os bravos e serenos herdardo a terra

O cotidiano plenifica-me
de dor, abandono e busca.
O gréo de arroz, que socobra
na pia, me emociona
5 nasalizando-me a voz

e brilha como um diamante
preso Nos campos vazios
onde a fome brinca
escovando os dentes dos famintos

10 com uma pasta dentifricia
feita de saliva seca
gue sabe a fome.

(EVARISTO, 2017, p. 58)

O cotidiano preenche o corpo de dor, abandono e busca. As mesmas sensibilidades ditas

em “Ao escrever”: o padecimento diario vivido por um vazio famélico e solitario, buscando
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dolorosamente a afetividade para a vida. O grdo de arroz que sobra na pia possui a forca de
emociona-lo a tal ponto que ndo consegue verbalizar oralmente suas angustias pela falta de
alimento. Ao ver o pequeno grdo de arroz sobrando, sua voz angustiada como um né preso na
garganta, produz nasalmente uma dor tocando-o profundamente. O grdo € comparado a um
diamante brilhante, porque é uma joia rara de ser encontrada em tempos famélicos. Fica preso
em um estdbmago vazio, lugar onde a fome sempre estd fazendo o seu jogo de desejos por um
pedaco de comida, no qual zomba de um corpo ao limpar os dentes com uma saliva seca,
Unica substancia produzida por agueles que sabem a caréncia alimentar. O grdo de arroz é
visto por um corpo visivel que se vé& faminto, sente a fome sensivel a essa pequena semente
que sensibiliza a sua voz. A fome além, de ser sentida pelo corpo, faz sentir a dor faminta de
um alimento.

Contudo, o corpo por ser uma poténcia de vida estd sempre se reinventando, e apesar
desses problemas pesadamente vividos por quem experimenta os caminhos das pedras, de
movimentar-se para dizer as suas lamentagdes, Conceicdo Evaristo mostra que é preciso o
corpo manter-se no caminho para viver, conforme dito nos seguintes versos de “Apesar das

acontecéncias do banzo”:

Apesar das acontecéncias do banzo
h& de nos restar a crenca
na precisao de viver
e a sapiente leitura
5 das entre-falhas da linha-vida

[..]

Das acontecéncias do banzo
Brotara em nds o abraco a vida

[.]

(EVARISTO, 2017, p. 119-120)

Apesar do cotidiano sempre preencher por inteiro o corpo com dores, sofrimentos e
abandono, apesar dos sentimentos melancélicos daqueles que viveram e vivem escravizados,
€ necessario continuar a viver abracando a vida, enlacando-a corporalmente, desejando
fertiliza-la, seguindo as rotas do mundo. A vista disto, o corpo por ser uma poténcia criativa
aberta ou de possibilidades, ndo um eu penso, mas um eu posso — reflexdo merleau-pontyana
— € que ainda ha outros movimentos de experiéncias apresentados pela poeta. Ou seja, por ser

movimento enquanto vida que pulsa no mundo sensivel, o corpo nos possibilita ter percepgdes
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plurais, afirma Iraquitan de Oliveira Caminha, em suas 10 li¢cdes sobre Merleau-Ponty (2019).
A poeta bem nos lembra na ultima epigrafe da obra: “o campo para semear € vasto” e “as
motivacdes das flores sdo muitas”. Sdo muitas as vivéncias ditas, semeadas e cultivadas. Séo
diferentes corpos sendo experimentados, tocados e percorridos, como mencionamos
anteriormente ao apresentarmos a organizacdo da obra: uma poética tecida em varias
experiéncias.

Conceicdo Evaristo nos apresenta em sua obra poética a forca potente de seus versos,
forcas propulsoras de recordacdes e outros movimentos: a memaoria movimenta o corpo em
direcdo as recordacdes, buscando acontecimentos passados, sentidos e vividos no presente que
antecipa perspectivas no futuro; a palavra possui a poténcia de impulsionar o corpo poético
desejando escrever a memoria preservando-a; o0 corpo movimentando-se nesse caminho de
retorno, ao reencontrar-se, vendo-se como forca vital, prossegue na semantica da escrita para
continuar a vivé-lo, falando das suas multiplas experiéncias. A memoria, a palavra e 0 corpo
juntos compdem movimentos impulsionadores para criar uma poética que diz sobre as
experiéncias dos negros.

Portanto, todo o conjunto da obra produz no leitor movimentos de ir e vir. Os versos dos
poemas impulsionam movimentos que encaminham o leitor para buscar o que esta sendo dito.
E necessario ir e voltar quantas vezes for preciso na leitura do poema, ir e voltar em outros
poemas, desdobrando os versos para entender o sentido daquele determinado poema. Segundo
Ferreira (2017), a palavra tem em seu a@mago a esséncia da linguagem e no didlogo das
relacBes verbais, quando desvendamos o que o poema diz, percebemos todo um universo em
movimento, apresentando as expressées do mundo vivido.

Todo esse caminho pensando o processo criativo de Conceigdo Evaristo leva-nos ainda
a meditar sobre o entrelagamento entre 0s corpos negros, a memoria e as suas outras
experiéncias amalgamadas pelo dizer poético. Como ja explicamos anteriormente, a palavra
poética como lembranca traz a presenca do corpo negro fazendo permanecer o seu ser,
recordando-o de sua forca ancestral, movimentando-o para os saberes. Assim, na proxima
secdo, refletiremos como o corpo negro diz, sente e toca a experiéncia da memoria. Ao
compreendermos esse muatuo toque reminiscente podemos verificar como essa relagdo pode
levar-nos a encontrar na palavra poeética os saberes corporais, em especial, as particularidades

vividas por um corpo negro feminino.



134

4.2 Em peles de mem@rias e em corpos de frutescéncias

O corpo negro esquecido e desprezado pelo sistema escravocrata e pelas reflexdes do
pensamento dualista e religioso teve as suas caracteristicas linguisticas, sociais, culturais e
familiares descaracterizadas, excluiam-no de todas as suas relagbes grupais. Permitindo,
entdo, reduzir a pessoa a algo que possa ser possuido como objeto. Todavia, 0 corpo negro
mesmo que tenha sido coisificado, esvaziado e impedido de viver a sua existéncia livremente
durantes os anos da escraviddo, ele é um entrelacamento de experiéncias e sensibilidades,
conhecedor e criador de suas vivéncias e um ser de linguagem, tece significacdes poéticas,
musicais, linguisticas e religiosas, manifestando pela palavra a memoria viva de sua cultura.
Infelizmente, eles tiveram que recompor 0s seus costumes em meio as préaticas violentas de
exclusdo e silenciamento, que deturparam e demonizaram todas as suas tradicdes africanas. A
historia contada pela classe dominante tentou apagar os vestigios de seus crimes e abusos
contra a populacdo negra. Nesse contexto ambiguo, dificil e opressor, o corpo negro aberto
para 0 mundo de possibilidades, movimentando-se e sendo movido pela sua poesia, musica,
danca e religido, vai constituindo-se em saberes.

Esses saberes compartilhados entre velhos e criangas percorrem de médos em méaos e
permanecem sendo recordados em nossos corpos. A memdria € inevitavel, pois a histéria
colonial afetou e tocou profundamente, deixando marcas afetivas que impossibilitam o total
esquecimento: o passado segue presente, vivo em peles de memdrias. A memoria esta viva em
corpos afrodescendentes, primeiro porque fazem parte do mesmo grupo étnico,
consequentemente, partilham as mesmas histdrias e conhecimentos. Segundo, porque 0s
ideais do sistema opressor escravocrata continuam existentes na sociedade brasileira,
atingindo-os diariamente, assim, fazendo-os lembrar das dores da exclusdo. E por ultimo,
porque a memoria encontra-se também no sensivel (MBEMBE, 2014, p. 209). Assim, “a
recordacdo esté diretamente escrita no corpo magoado ou mutilado do sobrevivente, [...] e é a
partir do corpo que a memoria € refeita” (MBEMBE, 2014, p. 209).

Além disso, os corpos negros dos afrodescendentes sdo tocados pelas experiéncias
passadas, pois as situacdes experimentadas, sentidas e aprendidas por eles constituem as suas
memorias, seu Unico recurso para dar sentido ao que ocorreu e reconstituirem-se como seres
sensiveis e conhecedores do mundo. Os negros ecoam as suas vozes instaurando pela palavra
a memoria, cujas marcas duram em seus corpos. Marcas que se refazem em cada toque, em
cada movimento, em cada olhar de um corpo tecendo a sua memoria, como se apresenta no

poema “Para a menina”:
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Para a menina
Para todas as meninas e meninos de cabelos trangados ou sem trangas.

Desmancho as trangas da menina
e 0s meus dedos tremem

medos nos caminhos

repartidos de seus cabelos.

5 Lavo o corpo da menina
e as minhas maos tropecam
dores nas marcas-lembrancas
de um chicote traicoeiro.

Visto a menina
10 e aos meus olhos
a cor de sua veste
insiste e se confunde
COM 0 sangue que escorre
do corpo-solo de um povo.

15 Sonho os dias da menina
e a vida surge grata
descruzando as trangas
e a veste surge farta
justa e definida

20 e 0 sangue se estanca
passeando tranquilo
na veia de novos caminhos,
esperanca.

(EVARISTO, 2017, p. 36-37)

O poema apresenta um contato mutuo entre dois corpos. O gesto de tocar, movimentar e
olhar o corpo da menina, evoca as lembrangas do passado ancestral. O corpo do eu poético ao
tocar em um outro corpo € apalpado pelas memdrias dolorosas de um povo marcado pelas
agressdes da escraviddao. Em uma relacdo afetiva de cuidado, o eu poético sente em si mesmo
medo, dor e angustia por experimentar sensacdes memoraveis, que afetam o seu mais intimo.
Nesse entendimento, as experiéncias torturantes, vividas pelos negros escravizados
conservam-se abertas, reaparecendo encarnadas no mundo.

Localizamos no poema a repeticdo das oclusivas alveolares [t] e [d] ao longo de todo o
poema, presentes nestes vocébulos: desmancho, trancas, da, dedos, tremem, medos,
repartidos, de, tropecam, dores, chicote, traicoeiros, visto, veste, insiste, confunde, do, dias,
vida, grata, descruzando, veste, farta, justa, definida, estanca, passeando e tranquilo.
Também ha presenca do tepe alveolar [c] nas palavras: trangas, tremem, tropecam, dores,

lembrancas, traicoeiro, descruzando, grata, tranquilo e esperanca. E a ocorréncia de outros
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sons de /r/ nas palavras: repartidos, corpo, marcas, cor, escorre, surge e farta. A reunido
sonora de todas essas consoantes produz um efeito trépido, assemelhando-se aos sentimentos
de horripilacdo, perturbacdo e pavor, devido ao medo experimentado pelo corpo negro ao
defrontar com suas lembrancas.

A primeira estrofe do poema temos um movimento corporal em um ato de desfazer as
trancas de uma menina, no qual esse toque faz o eu poético sentir o medo movendo 0s seus
dedos, estremecendo-o0s, entre 0s caminhos repartidos dos cabelos. Nessa primeira imagem,
por alguma razdo, 0 medo compBe o sentimento corporal do eu poético a partir do contato
com as trangas. A tranca nessa estrofe é a palavra principal que chama pelo nome, convoca o
sentido corporal desse ser amedrontado. Essa palavra convida-nos a chamar a presenca que
estd encoberta, guardada e protegida pela linguagem poética. Nesse entendimento, pensamos,
entdo, algumas questBes sobre as trancas. Conforme explica Juliana Braz de Sousa, em sua
pesquisa Trajetoria educacionais formais de mulheres negras: entre exclusdes e resisténcias
(2021), a tranga originou-se na Africa por volta dos 3500 anos a.C. Muitas tribos africanas
utilizavam as trancas para indicar posi¢des sociais, origem geogréafica, estado civil, idade, a
riqueza e a religido.

Segundo Nilma Lino Gomes, em sua obra Sem perder a raiz: corpo e cabelo como
simbolos da identidade negra (2019), durante o periodo da escravidao, os negros africanos
trazidos a forca, tiveram seus cabelos raspados pelos colonizadores com o intuito de
erradicarem a sua cultura. Entretanto, a sua identidade permaneceu inscrita em seu corpo.
Com isso, a pratica de trancar os cabelos continuou guardada na memoria, sendo
ressignificada em territorio brasileiro. Mesmo sob dominio escravocrata, eles ndo deixaram de
embelezar seus cabelos. As trancas, além de serem utilizadas para reconstituirem a
autenticidade negra, serviam como mapas para rotas de fugas. As mulheres trancavam 0s
cabelos das meninas, apresentando em suas cabecas, 0s caminhos e saidas para escaparem das
fazendas e chegarem aos quilombos. Nesse sentido, as trangas significam um ato de
resisténcia, pois elas sdo o segredo para alcancar uma possivel liberdade.

Sabemos que 0s negros escravizados lutaram e resistiram por longos anos contra a
violéncia escravagista para expressarem livremente a sua cultura, para ndo serem mais
submetidos ao trabalho excessivo e ao castigo. As fugas como forma de resisténcia e
liberdade eram dificeis e dolorosas, pois os caminhos percorridos pelos negros até o quilombo
constituiam-se de trajetos perigosos diante do risco de serem pegos com a busca incessante do

capitdo-do-mato, perseguindo-os. Normalmente, essas fugas dependiam de uma colaboragao
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de outros escravos, libertos e livres. Uma dessas ajudas, como vimos, eram as trangas
desenhadas em formato de mapas.

Por essa perspectiva, podemos compreender 0s motivos do eu poético ter 0 seu corpo
estremecido ao destrancar os cabelos da menina, pois esse ato convoca as lembrancas
experimentadas pelos negros ao percorrerem os caminhos de fuga durante a escraviddo. As
proprias trancas tornavam-se os caminhos para a libertagdo. Essa experiéncia temerosa ainda
vive em seus corpos: “as novas geragGes guardam, nesse processo tenso, a heranga dos
antepassados em relacdo ao cabelo” (GOMES, 2019, p. 379). Diante disso, na palavra poética,
0 corpo torna-se guardido da memdria provando em cada poro de sua pele o pavor de uma
terra que ja foi colénia, mas continua a perpetuar a dor de ser negro em um pais, cujo sistema
viabiliza o racismo. Desse modo, a memdria € como uma abertura direta do passado que
acontece de maneira presente no corpo.

A heranca da historia do povo negro prossegue em uma tensdo memoravel na segunda
estrofe com a lavagem do corpo da menina, toque que continua relembrando os sofrimentos
inscritos em suas peles, no qual as maos tropecam as dores sentidas dos chicotes do passado
colonial. O eu poético em um movimento de lavar a menina, toca as suas maos em um outro
corpo, esbarrando-se em dores, sentindo-as, sente o corpo da menina como se fosse o seu,
sendo tocado pelas lembrancas das agressfes praticadas com agoites durante a escravidao. A
palavra “chicote” reune o dizer das amargas e penosas dores de um corpo negro que traz em
sua pele a histdria de seus irmédos de cor.

Apbs o corpo da menina ser lavado, na terceira estrofe do poema, 0 eu poético veste-a
com uma roupa. A cor vermelha desse vestuario, ao ser olhada pelo eu poético, sensibiliza-o,
pois, 0 movimento dos seus olhos e de todo o seu corpo em direcdo ao ato de cobrir a menina,
possibilita que essa experiéncia se entrelace ao seu mundo histérico e cultural, fazendo-o
interpretar e relacionar a pigmentagdo com o sangue derramado pelo corpo do povo
escravizado em solo brasileiro. A cor afeta-o, produzindo uma perturbacdo em seu ser. E
como diz o entendimento de Merleau-Ponty, em sua obra O olho e o espirito (2014): a cor s
pode ser sentida, porque ela desperta um eco no nosso corpo, pois ele a acolhe. O vermelho ja
entrelaca com o corpo significando uma violéncia sangrenta de milhares de negros, deixando-
0 tenso, desconfortavel e temeroso. O corpo do eu poético ao vestir a menina, envolve-se com
o vermelho, tocando pelo olhar as memorias sangrentas de um passado inscritas na roupa, e
inevitavelmente, também é tocado pela dor ancestral.

O poema apresenta uma conexao coletiva realizada por dois corpos negros femininos. O

ato de tocar os cabelos e a pele negra da menina apresenta uma heranca cultural de um povo.
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Os dois corpos tocando-se mutuamente, mesclados em um Gnico movimento sensivel entre
peles negras, trazem a lembranca um legado ancestral. O toque entrelagado e “trancado” entre
a mulher e a menina chama todos os outros corpos negros a constituirem a memdria de um
mesmo povo. Nesse entendimento, o poema nos diz de uma memoria coletiva e corporal. As
experiéncias passadas fazem presentes coletivamente e sdo impressas em seus corpos. Quando
somos membros de um mesmo grupo, as reflexbes tendem a ser comuns a todos,
consequentemente, ao compartilharmos experiéncias, aprendizagens e ensinamentos
semelhantes, ndo lembraremos delas sozinhos, pois de modo algum estamos sozinhos, explica
Paul Ricoeur (2007). Para o filsofo a memoria coletiva refere-se “a um passado mantido vivo
gracas a transmissdo de geracdo em geracdo, ai esta a fonte de uma resisténcia da memoria”
(RICOEUR, 2007, p. 409).

O passado do povo negro constituido simultaneamente entre violéncias e culturas
ancestrais € um conjunto de vozes, discursos, saberes, praticas de resisténcias, que sdo
compartilhadas e transmitidas de geragdo em geracdo. No poema em questdo, a tranca traz
uma heranca do passado que nos convida para o saber advindo dos negros africanos e para o
saber resistente de buscar e enlacar a vida de possibilidades. A memoria coletiva retém
“lembrancas de bens culturais, de modos e visdes de vida, de linguas, etnias, que faziam parte
de todo um saber anterior” (EVARISTO, 2011, p. 28). Conforme nos explica Pierre Nora, em
seu texto “Entre Memoria e Historia: a problematica dos lugares” (1993), a memdria significa
a vida, que continua sendo carregada por grupos vivos; ela surge desses grupos que se
mantém unidos a partir de sua forca transmissora de experiéncias, por isso, ela é multipla,
coletiva e plural.

Além disso, Paul Ricoeur (2007) enfatiza que quando n6s lembramos ndo é somente de
nossas experiéncias e aprendizagens, mas também das situacbes no mundo, que sdo vividas,
experimentadas e aprendidas, e “que implicam o corpo proprio e o corpo de outros, 0 espaco,
0 horizonte do mundo ou de um mundo” (RICOEUR, 2007, p. 57). Corrobora Mbembe
(2014) que a recordacdo “nasce de um certo olhar sobre o outro, sobre o mundo e sobre o
invisivel [...]” (MBEMBE, 2014, p. 208), colocando em evidéncia toda uma forca emocional
onde “esta necessariamente o corpo” (MBEMBE, 2014, p. 209). As experiéncias tristes e
alegres, as sofridas na carne, os ensinamentos, 0s lugares que visitamos, onde vivemos, sdo
apreendidas de um significado que estd no corpo, pois somos um “corpo que levanta em
direcdo ao mundo” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 114). O saber corporal € inseparavel da
sua visdo de mundo e essa visdo é a sua condi¢do de possibilidades, ndo somente de

movimentos, mas possibilidades de todas as suas expressdes e manifestacdes que compdem o
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seu mundo (MERLEAU-PONTY, 2006). Esse corpo negro que produz continuamente
sentidos é uma existéncia poética, social, historica e mneménica. Existir significa justamente
Ser um corpo gque se movimenta e compde a sua sabedoria ancestral. Sendo assim, como
explica Merleau-Ponty (2006) cada movimento, cada toque € 0 nosso corpo, que retoma as
experiéncias, alimentando o passado vivido, porque permanece em seu presente. O passado
permanece presente, pois 0 COrpo negro a partir de seus movimentos e suas linguagens
significa as experiéncias ja vividas.

O ser corporal negro envolvido em suas memorias, ao buscar as recordacfes do seu
povo, simultaneamente mesclam-se as experiéncias passadas de outros corpos negros. O
corpo entra “em comunicacao, fundando a transitividade de um corpo a outro” (MERLEAU-
PONTY, 2003, p. 139), justamente, por ser um “sensivel sentiente” que faz sentir-se ao
mesmo tempo que toca o outro, por ver 0 outro vendo a si mesmo e € visto vendo, por isso,
entrelacam-se. Desse modo, encontra a si mesmo, vendo-se, vivendo 0 seu cCorpo Como
poténcia coletiva.

Na quarta estrofe, o eu poético sonha os dias da menina. O ato de sonhar dito no poema
pode ser entendido com o sentido de pensar em algo. No poema pensa-se nos dias da menina.
Os dias ndo sdo evocados como quantidade, mas, sim, como existéncia. O eu poético pensa na
existéncia da crianga; pensa nas possibilidades abertas que a menina possa vir a ser. Ao
pensar nessas possibilidades, a vida manifesta-se como um agradecer. O agradecimento vem
junto ao pensar o ser da menina, pois compreende-se que ela pode ser livre para a liberdade de
escolher a si mesma, distante dos conceitos forjados pela escraviddo. O sonho esta presente no
dizer poético, pois surge o esforco de resistir a dor das lembrancas sofridas pelo povo negro
para abrir novos caminhos de experiéncias. Por essa razdo, o sonho ndo é nenhum estado
psicolégico ou sentimental, pelo contrario, torna-se um saber que chama para vir a presenca o
corpo negro resistente, convoca-o a ser potencialidade da vida que “descruza” os empecilhos
e possibilita-o prosseguir em caminhos de possibilidades. Sendo assim, uma experiéncia em
movimento de existéncia, poténcia, pertencimento, amalgamado em suas ac¢fes convictas e

corajosas, como em “Fémea-Fénix”, um corpo negro reafirmando a sua forga vital feminina:

Fémea - fénix
Para Léa Garcia

Navego-me eu—mulher e ndo temo,
sei da falsa maciez das aguas
e quando o receio
me busca, ndo temo o medo,
5 sei que posso me deslizar
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nas pedras e me sair ilesa,
com o corpo marcado pelo olor
da lama.

Abraso-me eu-mulher e ndo temo,
10 sei do inebriante calor da queima
e, quando o temor
me visita, ndo temo o receio,
sei que posso me lancar ao fogo
e da fogueira me sair inunda,
15 com o corpo ameigado pelo odor
da chama.

Deserto-me eu-mulher e ndo temo,
sei do cativante vazio da miragem,
e quando o pavor

20 em mim aloja, ndo temo o0 medo,
sei que posso me fundir ao so,
e em solo ressurgir inteira
com o corpo banhado pelo suor
da faina.

25 Vivifico-me eu-mulher e teimo,
na vital caricia de meu cio,
na calida coragem de meu corpo,
no infindo lago da vida,
gue jaz em mim

30 e renasce flor fecunda.
Vivifico-me eu-mulher.
Fémea. Fénix. Eu fecundo.

(EVARISTO, 2017, p.28 -29)

O poema apresenta-nos um corpo negro feminino avancando destemidamente em
diferentes obstaculos, envolvendo-se corajosamente neles, porque conhecendo o seu proprio
corpo como uma forga vigorosa, possui a sabedoria de conhecer os perigos, conseguindo
prevalecer aos riscos enfrentados. Em cada estrofe ha agdes distintas de um corpo feminino
negro em direcdo ao mundo, movimentando-se e sendo tocado por ele a medida que se
enovela em seu tecido tocavel. A mulher do poema, supostamente, € negra, pois 0S
componentes da natureza, a lama, o deserto, a brasa e a terra que dao existéncia ao seu corpo
séo de tonalidades proximas ou remetem-nos aos tons da pele negra. Esse corpo considera
importante anunciar o seu “eu-mulher” para apresentar-se como um ser que pode evocar a sua
existéncia por si mesmo, opondo-se ao dizer corriqueiro que equivocadamente defini-o em
uma determinacdo qualquer.

Notamos que ha ao longo de todo o poema a presenca das nasais [m] e [n], repetindo-se

nos seguintes vocabulos: navego, me, mulher, temo, maciez, quando, ndo, medo, nas, com,
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marcado, lama, inebriante, queima, lancar, inunda, ameigado, chama, cativante, miragem,
em, mim, fundir, inteira, faina, meu, infindo, renasce, fecunda, fémea, fénix, fecundo. A
repeticdo dessas consoantes remete-nos a uma ideia de tranquilidade e serenidade de uma
mulher negra que ndo teme e se preocupa com as durezas da vida, pois como dissemos
anteriormente, € um corpo sabio e consciente sobre os caminhos espinhosos a serem trilhados,
por isso, ele lanca-se corajosamente em dire¢cdo ao mundo.

Complementando a essas significacdes encontramos também a presenca das oclusivas
alveolares [t] e [d] nas seguintes palavras: temo, da (8 vezes), das, quando, medo, deslizar,
pedras, marcado, do, inebriante, visita, inunda, ameigado, odor, deserto, cativante, fundir,
inteira, banhado, vital, de, célida, infindo, vida, fecunda, fecundo. Essa sonoridade,
provavelmente, refere-se a forca feminina negra desbravadora de enveredar-se intensa e
poderosamente por jornadas dificeis, mesmo que seja atingida por elas, pois o seu vigor é
justamente ndo ter medo. Isso porque, esse ser feminino ndo € “eu penso racionalmente”, mas
sim, um “eu posso” que conhece a si mesma em suas experiéncias.

O poema inicia com 0 eu poético anunciando a sua disposi¢cdo em navegar 0 seu proprio
corpo sem temer as atribulacGes dessa ac¢do. O préprio corpo feminino € um navegar, pois o
pronome pessoal de caso obliquo “me” refere-se a mulher negra. Assim, ela € um navegar.
Sabemos que a navegacao é um percurso, constituido por aguas marinhas, a ser seguido entre
pontos determinados. Consequentemente, concentramos a nossa atencdo na ideia de direcao.
Mas, é necessario atentar-se ao trajeto, que sdo as proprias aguas do mar. Navegar ndo é
somente ir de um ponto ao outro, mas também é adentrar nas aguas. Por esse entendimento,
ao supormos que a mulher é o navegar, ela mesma é uma entrelagar-se nas aguas. Por isso, ela
conhece a aparéncia enganosa de tranquilidade das aguas, porque ao sentir a textura liquida é
tocada por sua verdadeira esséncia: as aguas sdao uma profundidade intensa.

Nesse entrelacamento, o corpo feminino negro é um ser indivisivel que possui um
dentro e um fora reversivel, assim, as dguas tocam nele, ele toca nelas, tocando a si mesmo.
Logo, esse ser feminino esta indiscernivel e entrelacado as aguas, mesclando-se em uma
profundidade intensa, sendo essa propria for¢a liquida que sabe deslizar destemidamente pelas
pedras, saindo intacta. A mulher negra é uma intensa forca liquida que perpassa
movimentando-se por dificuldades pedregosas, sentindo-as em sua textura corporea, mas por
ser essa poténcia, pode sair ilesa. Devido ao contato com as pedras, 0 eu poético ao navegar e
deslizar nelas, tem como resultado o olor da lama impregnado em seu corpo

A imagem da lama, possivelmente, reforca a ideia de profundidade das aguas, uma vez

que esse material € encontrado no fundo do mar. Possivelmente, a mulher ao ser significada
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com a ideia de forca liquida profunda, evidentemente, é tocada pela lama, adquirindo o
aroma. Nesse sentido, o navegar feminino é profundamente intenso, e por esse motivo, ndo
teria possibilidade de sair sem um resultado. Todo esse dizer retne e guarda o sentido do ser
feminino. Precisamos, entdo, escutar 0 que o poema nos diz, apreender no recolhimento
concentrado de um dizer. Esse dizer deixa aparecer o que estd latente na palavra. A partir
desse entendimento, quando escutamos o0s dizeres “navego-me eu mulher”, interpretamo-los
como uma forca liquida intensa. Desse modo, sendo entdo, uma profundidade, o aroma da
lama é a marca para indicar que o corpo feminino negro navega em si mesmo nas camadas
mais profundas do seu ser.

A partir dessa interpretacdo, também podemos analisar o navegar feminino negro como
uma morte simbolica para retirar todas as determinacdes, descri¢des, categorias e atribuicoes
que descrevem a mulher negra em uma aparéncia superficial, pois “mergulhar nas aguas para
delas sair sem se dissolver [...] € retornar as origens, carregar-se, de novo num imenso
reservatorio de energia e nele beber uma forca nova: [...] de regeneracdo” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 15). Ou seja, dar uma nova existéncia corporal, dar-lhe um novo
aroma de corpo sabio.

Sobre a sabedoria corporal do ser feminino negro, podemos compreendé-la
conjuntamente em mitologias africanas que cultuam orixas femininos, deusas conhecedoras
das forcas liquidas e sabias, tais como, lemanja e Nana. A orixa lemanja € a rainha das aguas,
ser de “movimentos [...] rapidos e velozes (como as ondas da beira do mar) [...] lentos e
profundos (como as ondas pesadas de alto mar)” (PARIZI, 2020, p. 123). Explica-nos
Reginaldo Prandi, em seu livro Mitologia dos Orixas (2001), que lemanja mostra o seu poder
sobre as &guas, ela pode ser furiosa e convocar o mar, produzindo as mais altas ondas.
Complementando a ideia da sapiéncia do corpo negro feminino, temos também a orixa Nana,
a rainha das lamas, guardia do saber ancestral que oferece a lama para criar a humanidade.

Assim, o0 navegar feminino conjuntamente com o seu corpo marcado pelo olor da lama é
uma metéfora para o autoconhecimento. Um autoconhecimento que ndo perde a sua esséncia,
mesmo que deslize pelas pedras, pois se compreendendo como uma forca das aguas é
destemida para aprofundar em si mesma. E quando o pavor produzido por aqueles que tentam
busca-la e aprisiona-la em conceitos inferiores, ela ndo teme o medo, porque se olhando como
uma mulher negra, yaba, ao retroceder diante de si, ressurgira conhecendo-se essencialmente
mais.

Seguindo a mesma interpretacdo da primeira estrofe, o corpo feminino negro é um

abrasar. Ele mesmo € um rubro de calor, constituido pela mesma textura de uma brasa, porque
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é imbricado mutuamente pelo ser do fogo. Esse corpo trata-se de uma fonte de energia que
pode aquecer e iluminar. Com o vigor iluminador e quente, ela sabe o poder do calor de um
abrasamento. De acordo essa interpretacdo, a mulher, possivelmente, € um ser em
incandescéncia. Ela possui dentro de si uma energia oculta, escondendo o fogo que ha em seu
corpo. Um ser que ¢ fonte de energia pode langar-se ao fogo, mostrando a sua potencialidade
de aquecer. O corpo negro feminino que aquece, simultaneamente, é aquecido, porque para
ser uma brasa, o fogo é que ird inflaméa-lo. O fogo e a brasa abracados um ao outro sao
emaranhados em um Gnico movimento matuo de fogueira.

Esse entrelagamento é porque o corpo nos une diretamente com as coisas e com outros
seres “por sua propria ontogénese, soldando um ao outro, seus dois esbogos de que é feito,
seus dois labios” (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 132): o mundo e as coisas tocam 0 corpo
assim como ele as tocam e ele se toca. Baseando-se nessa reflexdo, o fogo toca o corpo
feminino negro constituindo-o em brasa, o ser corporal sendo fonte de energia, guarda em si 0
calor do fogo, vendo-se um vigor iluminado e quente. Por isso, 0 eu poético ndo teme, pois
abriga em si a incandescéncia de ser lume. O ultimo verso da segunda estrofe nos diz que o
tocar entre os dois acaricia o corpo feminino, deixando-o em aroma de chamas.

Toda essa imagem da mulher negra amalgamando o seu corpo de brasa com o fogo,
instituindo-se em uma energia aquecida que ¢ acariciada pelas labaredas, trazem a presenca da
mulher que danca com o fogo desde a pré-historia, quando o guardava consigo, mantendo-o
acesso e aquecido. O calor da chama acesso e aquecido convoca a afetividade ardente de um
corpo feminino negro despido das moralidades e visdes sexistas, que tentam amedronta-la
com opressdes violentas para deixa-la insegura consigo mesma. No entanto, inundada pelo
carinho de seu calor, consciente de sua energia amorosa, entrega-se a intimidade do seu
préprio corpo. Fazemos essa suposicao, pois culturalmente o fogo assemelha-se a paixéo,
imagem da libido, devido ao seu calor que aquece e também as suas chamas em movimentos,
sugerindo-nos a atividade do prazer sexual.

Assim, a mulher negra permite-se contemplar os seus desejos sem receios ao sentir a
sua energia libidinosa em incandescéncia, como pode ser observado também nos versos do

poema “Frutifera”:

[.]

Mastigo-me

10 e encontro o coragdo
de meu proprio fruto,
caroco aliciado,
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a entupir os vazios
de meus entrededos.

(EVARISTO, 2017, p.70 -71)

Nesses versos hd um processo de auto mastigacdo em que 0 eu poético experimenta-se,
saboreia a casca, a polpa e a semente do seu préprio fruto: esse carogo aliciado a preencher 0s
vazios dos espacos entre seus dedos. Podemos sugerir que nessa imagem ocorre um ato de
masturbacdo praticado por um corpo feminino, pois o processo é realizado com agdo do
preenchimento dos dedos e maos ao tocar um orificio vazio, o 6rgdo genital que abriga o
ovulo maduro, ativando as suas frutescéncias de excitacdo, desejando-se e sentido seu proprio
gozo. Logo, a mulher negra escutando a sua intensidade afetiva, movimenta-se em dire¢do ao
seu mais intimo poder de prazer, perfumando-se em chamas carinhosas de seu corpo amoroso.
Essa afetividade sexual é sua forca para apreciar os seus desejos e poder amar profundamente
os(as) outros(as). O corpo em brasa amalgamada ao fogo é o poder mais intenso de confianca
e amor-préprio da mulher negra.

Prosseguindo com as analises do poema “Fémea-Fénix” ha na terceira estrofe a imagem
da mulher negra apresentada como um deserto. O seu corpo encontra-se em um recolhimento
consigo mesmo, uma vez que o deserto por ser um lugar vazio, evocando a ideia de
isolamento. Mas, ndo deve ser compreendido a partir de sentimentos negativos como um
sofrimento, e sim, como um encontro com a interioridade. A mulher negra dispde-se a ser
uma recolha propositalmente para contemplar a sua prépria companhia. Ela ndo teme o
isolamento, pois sabe dos perigos de percorrer a caminhada do seu préprio ser, uma vez que 0
ser apresenta em seu aspecto a caracteristica de se encobrir e se ocultar, e assim, no seu modo
de se aparecer acaba dissimulando a si mesmo e encobrindo-se. Por mostrar-se como uma
aparéncia entendendo-a como verdade, o ente oculta a si mesmo, encobrindo o seu ser,
dissimulando-se (HEIDEGGER, 1999, p. 135). Por isso, ela conhece o vazio da miragem,
porque as aparéncias podem nos enganar, atraindo ao que ndo é verdadeiro, levando-nos a
uma iluséo.

Entretanto, quando o recolhimento de si mesmo é concentrado, atentando-se para a sua
escuta, encontramo-nos com o siléncio. A mulher negra é um deserto, no qual ndo ha os
ruidos do mundo, mas vigora o siléncio, este retraimento recolhendo-se em si proprio, calada
em si mesma, fundindo ao sé. Ela atravessa em sua superficie corporal, incorporando
profundamente em seu ser, escutando-o para assim aparecer em uma nova totalidade

existencial. Esse recolhimento ndo € facil, é trabalhoso atentar-se para um recolhimento, pois
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é um caminho longo e meditativo, exigindo um esforco cuidadoso. Por esse motivo, 0 corpo
feminino negro apresenta-se banhado em suor, mostrando a sua grande caminhada que
percorreu em seu siléncio. Com essas reflex6es podemos também deduzir que 0 corpo negro
feminino é uma solitude, escolhendo encontrar-se com o seu siléncio, tocando a sua esséncia,
permitindo-se saber mais quando se volta para diante do ser.

A Ultima estrofe do poema temos a mulher negra anunciando que é ela é quem dé a vida
insistentemente por ser uma vitalidade amorosa com apetite sexual e sensual, por ser um
corpo audacioso entregando-se a paixao intensa, por ser uma infinita unido da vida que vigora
em seu ser feminino. E por ser vitalidade que transforma as sementes — o sémen — em frutos,
ela sempre sera reprodutora fecundando a vida. Sendo um ciclo constante e infinito, o corpo
feminino sempre fara nascer novamente um outro ser. Por isso, “renasce flor fecunda”
possuindo a natureza da terra: da a vida, “todos os seres recebem dela o seu nascimento, pois
é mulher e mée” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 878). A terra assemelha-se e
identifica-se com a mulher e mae, que gera todos os seres, alimenta-0s, e posteriormente
recebe novamente deles a semente para ser fecundada.

Todas essas imagens ditas no poema do corpo feminino negro séo para apresentar o seu
reaparecimento ciclico de ser uma fénix: o eterno recomegar, sempre precisando langar-se por
caminhos arduos e retornar dele mais sébia e forte. Essa mulher negra possui um corpo
corajoso, pois é uma fémea-fénix, com o poder de consumir-se em uma fogueira e renascer de
si mesma, significando assim, a regeneracdo e a vida, possuindo uma “vontade irresistivel de
sobreviver, bem como da ressurreicao e do triunfo da vida” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 422). O corpo negro feminino, considerado como objeto e excessivamente
sexualizado pelos ideais opressores da escraviddo, e do pensamento dualista, nesse poema é
reconstituido como um ser resistente, sabio, afetivo e vitalicio, pois carrega em si a forca da
agua, do fogo, da terra e o ardor fecundo, todos criadores poderosos da vida.

Logo, a mulher negra é uma fénix sempre se criando e recriando-se constantemente,
constituindo-se em um ser corporal com potencialidades de transformagdes que a ativam e
reativam a sua vida, mantendo-a vivificada. O seu corpo é um continuo ser em modificacéo e
transformacdo, caminhando por percursos ciclicos, movendo-se por suas instancias de
permanéncias e de alteracGes constantes, como nos diz Miguel Almir Lima de Araujo, em seu
livro Os sentidos da sensibilidade: sua fruicdo no fendmeno do educar (2008). Ela é um
movimento ritmico de vivéncias, potencialidade criativa recriando-se em suas tessituras de ser

existéncia no mundo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Longo € o caminho para percorrer o dizer poético de um povo que sempre teve 0 seu ser
corporal abandonado nos escombros do navio negreiro. Afogados em alto-mar, deixados no
meio do caminho em “deslizantes 4guas”, escorregando em pedras com 0s seus sonhos sendo
desfeitos pelo trajeto violento. Do mesmo modo, 0s outros irméos de cor que conseguiram
sobreviver ao percurso maritimo foram despedacados em partes menores, porque a triplice
unido entre o racionalismo, religido e escravagismo “é capaz de dissecar o corpo enguanto
toma como objeto, coisa morta [...]” (TIBURI, 2004, p. 81).

Longo e arduo é o caminho de uma poeta para buscar o corpo negro feminino
violentado por conceitos destoantes e disformes, esquecido e sepultado em determinacdes
depreciativas, ecoando lamentos por ter a sua existéncia violada e hipersexualizada, por ter a
sua infancia perdida, sendo necessério redescobri-la em suas verdadeiras curvas dancantes de
ser movimentos profundos de praticas e saberes plurais. O corpo feminino negro por ser
aprisionado ao imaginario da colonizacdo pensa sobre si mesmo de forma equivocada. Esse
corpo vive traumatizado por acreditar ser algo errado, pois é considerado estranho conforme
0s conceitos apresentados pelo olhar escravocrata. Por isso, a poeta retorna ao passado e com
a palavra busca reconstitui-lo em “frutescéncias” poéticas de ser criacdo e de ser mistério.

Esse caminho € necessario para conduzir os desatentos a uma interpretacdo da prépria
compreensdo do ser negro e acorda-los dos seus conceitos injustos, que o definem em uma
determinacdo usual. Assim, ao navegarmos pelos caminhos poéticos tecidos por Conceicao
Evaristo, mergulhamos no siléncio de sua poesia e aprofundamos em cada poro da pele étnica
que reveste 0 povo negro, escutando atentamente os dizeres que chamam 0S Seus corpos a
virem a ser presenca sensivel e poética.

Durante essa caminhada navegante sempre indo e voltando pelas paginas da obra,
encontramo-nos em mares revoltos que nos apresentam 0s corpos negros movimentando-se
em um percurso doloroso, guardando em suas peles as lembrangas amargas da escravidéo,
cujo sistema continua a considera-los como um organismo usavel e descartavel. Durante
muito tempo eles foram apagados, ocultados, com as suas vozes inaudiveis, obrigados a
calarem-se. Assim, “é preciso resgata-los [...] de dentro dos escombros abandonados de um
naufragio” (TIBURI, 2004, p. 39). E por isso, 0s seus poemas conjuram e gritam, soltando o

siléncio para deixar dizer o seu ser.
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Da conjuragéo dos versos
- N0SSOS poemas conjuram e gritam -

O siléncio mordido
rebela e revela
Nossos ais
e sdo tantos os gritos

5 que a alva cidade,
de seu imerecido sono,
desperta em pesadelos.

[.]

20 E ndo h& mais
guem morda a nossa lingua
0 N0Sso verbo solto
conjugou antes
0 tempo de todas as dores.
25 E o siléncio escapou
ferindo a ordenanca
e hoje o anverso
da mudez é a nudez
do nosso gritante verso
30 que se quer livre.

(EVARISTO, 2017, p.84 -85)

As vozes mudas caladas do povo negro ndo sdo auséncia de fala, pelo contrario,
“engasgadas nas gargantas” é um dizer guardado dentro de seus corpos que encontram na
poesia uma abertura para dizer os sentidos de suas existéncias, como € dito na Gltima estrofe
do poema. O siléncio ¢é abertura para a linguagem acontecer, que diz em versos gritantes as
suas peles de memadrias e seus corpos de frutescéncias. Os versos de seus corpos querem ser
livres para conjurarem e gritarem por si mesmos 0 amago de serem negros. OSs cOrpos negros
“cumplices do siléncio” (TIBURI, 2004, p. 37) sdo os que sentem desde dentro da palavra que
0s constituem. Assim, como seres de linguagem, guardando em si mesmos o siléncio que vive
pulsante em seus corpos, atentam-se para a escuta da linguagem, possibilitando que a palavra
poética, a filha da memoria, coloque-0s em movimentos de ir e vir como as dguas do oceano,
buscando os esquecidos, buscando a suas origens para chama-los a presenca e reconhecerem-
Se uns nos outros, inteiros.

O siléncio da poesia, latente em cada poro dos corpos negros, tocando-0s
profundamente em suas texturas, movimenta-os para despertarem as suas esséncias mais
intimas, movimenta-os para compreenderem as suas origens mitologicas, constituindo a sua
memoria. E assim, 0s corpos negros entrelacados ao poético, aos ritmos sonoros de seu canto

e as suas recordagdes e experiéncias, conhecem-se como sensiveis: enlacado no tecido da vida
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enovela-se indiscernivel em um duplo sentir-se sentindo, descobrindo-se em saberes
primordiais, em poténcias criativas e vividas e em movimentos de existéncia.

E necessario busca-los dos pordes do navio negreiro, também porque, 0s corpos negros
sdo os grandes esquecidos. Sdo tdo esquecidos e abandonados por uma sociedade colonial a
tal ponto, que eles mesmos se esquecem e encobrem-se em uma aparéncia qualquer e
racionalizada, aparecendo-se propriamente como ele ndo é. Desse modo, eles compreendem
gue essa seja a sua verdade, consequentemente, iludem-se por acreditarem que a aparéncia € a
sua esséncia, sem notarem que estdo se enganando, ficando encobertos por si mesmos,
caracterizando-se como inadequados, prisioneiros e carcereiros de si mesmos.

Entretanto, o proprio encobrimento tende a ser descoberto, pois ele ndo é fechado em si
mesmo, mas um colocar-se em uma cobertura, um abrigar, “na qual se preserva a
possibilidade essencial do surgir’ (HEIDEGGER,2008a, p. 239-240). Assim, 0S cOrpos
negros, por terem essa possibilidade do surgir, podem ser guiados pelo poeta para encontrar a
sua verdade, porque ao serem esquecidos e silenciados, eles precisam de intérpretes para
instaura-los pela palavra que os chamam a presenca, desvelando o seu sentido.

A poesia € 0 caminho necessario para pensar 0 que ela, enquanto palavra nomeadora,
nos diz: uma interpretacdo da prépria compreensdo do ser de um povo. A palavra poética de
Conceigdo Evaristo € uma linguagem primordial de um povo, porque é na poesia que 0 povo
negro entra na histéria e comeca a buscar o sentido de sua existéncia, de sua propria realidade,
constituindo assim, a sua memdria. A linguagem do poema fala e mostra 0 mais intimo do
povo negro, atém-se para 0 mais sensivel do ser corporal negro, lembra-os de suas origens. A
palavra poética recolhe o passado de um mesmo povo para guardar a forca resistente de um
corpo sabio que encontra o “abrago a vida”.

Ela é a poténcia mais verdadeira do ser corporal negro. O corpo negro é a sua
linguagem poética porque é com ela que ele anuncia chamando o seu ser, fundamentando a
sua existéncia. E na poesia que 0 povo negro estara em contato com o mais intimo do seu ser,
que se faz presente corporalmente, descobrindo-se como um sensivel, entrelacado em seus
movimentos que se abrem para 0 mundo de possibilidades plurais, “um constante estar-sendo
em seus processos de mutacao, de recriacio e transformacio” (ARAUJO, 2008, p. 74). Diante
disso, 0 corpo negro ndo é uma coisa pronta e acabada, ndo pode ser pensando puramente por
aspectos biologicos, ele € uma abertura de possibilidades, um vir a ser continuo em maultiplas
existéncias possiveis.

O corpo negro por ser esse constante estar-sendo criativo, ndo é somente 0s movimentos

de suas recordacdes, ele é também outros movimentos de experiéncias, tornando-se como
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uma obra de arte, pois constitui-se um todo de significacbes (MERLEAU-PONTY, 2006) que
se abre em pluralidades, sempre se reinventando. Longe de ser um prisioneiro amarrado ou
imobilizado em grades que o impedem de encontrar a si mesmo, ele é um saber que ndo € um
acumulo de conhecimentos, mas a descoberta de ser o que ele é. Consideramos a sabedoria
corporal semelhante as reflexdes de Heidegger que a compreende como uma atengdo em
escutar, que recolhe “o sentido originério de sua descoberta” (PESSOA, 2003, p. 72). A
sabedoria é a compreensdo do corpo negro em seu proprio ser.

A descoberta do corpo negro de ser 0 que ele é, ndo encontraremos em nenhuma ideia
biologista ou racionalista. Um ser corporal se d& no entrelacamento em que ele se faz siléncio,
linguagem, memoria e experiéncias, guardando o dizivel e indizivel pela linguagem. Por ser
esse entrelacamento, ele € insepardvel da linguagem que o constitui € o instaura como ser,
pois, desde sempre e primordialmente, somos linguagem que fundamenta a nossa existéncia
(HEIDEGGER). E 0 corpo negro sente vibrando dentro de si mesmo em seu siléncio
recolhedor um didlogo poético, movimentando-se para anunciar o Ser.

Por essa perspectiva, o corpo negro sendo esse reversivel duplo de siléncio, escuta e
linguagem, memoria e poesia, tocante e tocado, mdvel movente, um entrecruzamento entre
dores e forgas vitais, pode ser entdo, compreendido como o logos recolhedor que tudo une,
reline, guardando o que se apresenta, dizendo o que o seu ser €, como afirma o autor Manuel
Antonio de Castro, em seu Dicionério digital de poética e pensamento (2023). Isso porque, 0
corpo negro como ser de linguagem cria-se e recria-se, busca-se, recorda e encontra-se na
palavra. E entre a linguagem do corpo e o corpo da linguagem, ele encontra-se como poesia:
uma abertura da existéncia, que se da a manifestacdo do ser.

Ele manifesta-se na palavra poética. Inseparavel dos ritmos poéticos, é guardado por
ela, constituindo a sua memoria. O corpo negro sendo chamado a ser presenca na palavra
poética, € ele mesmo a linguagem, a experiéncia, a memdria, 0s movimentos sensiveis e
afetivos. Portanto, escutando ndo a razdo calculista, mas o corpo negro poético, é sabio
concordar que ele é tal como o logos: tudo une, retne e diz. O ser negro € ser de poténcia
poética, a palavra que recolhe, guarda e acolhe 0s outros corpos negros em peles de memdrias
e em corpos de frutescéncias.

Durante esse estudo realizamos um longo caminho reflexivo para escutar
atenciosamente a palavra poética de Conceicdo Evaristo. Concentramos nossas leituras em
torno do seu fazer poético, lendo-o0 e analisando-0 a partir de pensamentos poéticos e
filoséficos, que nos conduziram a compreender os sentidos ocultos do ser corporal negro,

desvendados no siléncio de sua poesia. Como a poesia € a linguagem primordial que
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fundamenta a existéncia de um povo e constitui a sua memoria, logo, escutamos o que 0s seus
poemas nos dizem, recolhendo em sua linguagem 0 que se apresenta e se mostra,
despertando-nos para a esséncia mais intima do corpo negro. A partir disso, mordemos as
palavras ditas de sua composi¢do poética, saboreando cada camada significativa de seu verbo.

No primeiro capitulo, apresentamos 0s passos percorridos por Conceigdo Evaristo em
sua caminhada literaria e académica-profissional. Recolhemos informacdes sobre a sua
biografia, como iniciou 0 processo de sua escrita poética e a entrada de seu nome e obras no
mercado editorial nacional e internacional. Também apresentamos as discussdes académicas
empreendidas nas universidades, que produzem reflexdes tedricas e literarias sobre as suas
obras. Além disso, apresentamos todos o0s seus primeiros poemas publicados nos Cadernos
Negros, mostrando o que cada um deles nos dizem. Logo em seguida, apresentamos o préprio
pensamento reflexivo de Conceicdo Evaristo, que se atenta para a poesia negra que mostra 0s
sentidos do ser corporal negro. Esse percurso possibilitou apresentarmos nas proximas secoes
uma reflexdo poética meditativa, fazendo-nos pensar em torno da esséncia da linguagem de
Conceicdo Evaristo, que canta o ser em ritmos poéticos e concentra-o em um dizer
meditativo. Nessas discussfes, constatamos que a poesia e 0 pensamento, embora sejam
diferentes, pois um apresenta 0 ser em ritmos e outro apresenta-o em um recolhimento
meditativo, aproximam-se porque sdao caminhos significativos da linguagem que evocam o
sentido do corpo negro.

Posteriormente, no segundo capitulo, analisamos a organizacdo e a producdo poética,
buscando compreender como Concei¢do Evaristo estruturou a composicdo da sua obra e
também como se caracteriza a escrita de seus versos. Assim, explicamos 0S processos
utilizados em seu exercicio poético. Lendo e analisando toda a obra, evidenciamos que a
linguagem de seus versos evoca a presenca da memdria, de uma voz feminina e negra, de
vozes coletivas, apresenta a condi¢cdo humana de classes sociais menos favorecidas e vozes
anunciando suas existéncias corporais em diferentes situacdes cotidianas. A partir disso,
notamos que cada conjunto da obra anuncia na palavra poética diferentes saberes corporais,
movimentando-se ritmicamente em uma pluralidade de qualidades, sensacdes e significados.
A linguagem de seus poemas recolhe as mobilidades que os corpos negros manifestam. Em
suas imagens e ritmos transparece as potencialidades vitais que langa o ser negro sem cessar
para diante em criacgdes e recriaces continuas.

No terceiro capitulo, procuramos investigar e compreender o que significa a sua obra ser
nomeada e apresentada como poemas da recordagé@o e outros movimentos, pois partimos das

reflexdes heideggerianas que o nome pode dar a conhecer, configurando-se em um dizer que
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indica como algo deve ser experienciado e guardado. Dessa forma, buscamos em toda a obra,
0s poemas que nos indicassem e nos levassem ao sentido do fazer criativo e poético de
Conceicdo Evaristo. Ao analisarmos os poemas “Recordar é preciso”, “Da calma e do
siléncio” e “Ao escrever”, interpretando-os conjuntamente com outros poemas da obra,
constatamos que sua poesia leva 0 poeta a retornar as origens de seu povo, regressando ao
ponto de partida para que ele possa buscar os corpos negros esquecidos e chama-los a virem a
presenca, trazendo-os a lembranca para reconstitui-los em poténcias vitais.

Com a movimentacdo da palavra poética guiada pelo poder reminiscente da memoria
evocando novamente a presenca corporal do ser negro, notamos que 0 proprio corpo negro se
sentindo prisioneiro das amarras das conceituacdes excludentes e desejando ser livre para
cantar 0 &mago de seu povo, encontra dentro de si mesmo a linguagem em vibragdes poéticas
de sua existéncia, anunciando-a em movimentos ritmicos para marcar a permanéncia do seu
ser, reconhecendo-se como movimentos de existéncia. Porque “sem o corpo, esse movimento
é impossivel, pois ele é imperioso, necessario. Urgente” (BARCELOS, 2019, p. 41)

Ao entendermos que o corpo negro é um ser mesclado com a poesia, a memoria e outras
experiéncias, aprofundamos na ultima secdo o entrelacamento entre o corpo e a memodria,
procurando compreender de que forma esse elo evocado pela palavra poética conduz o ser
negro a ser um corpo sapiente. Durante as analises, constatamos que essa relagdo tecida pela
palavra poética evoca a presenca do passado, relembrando ao ser negro o saber resistente de
buscar e movimentar-se para a vida de possibilidades, porque o corpo negro € um sensivel,
gue se move movendo enquanto uma vida pulsante em direcdo a multiplicidade aberta e
indefinida, no qual as relagbes sdo de envolvimento mutuo. Logo, por ser essa forca de
movimento reminiscente, poético e sensivel, guarda em si mesmo o que ele é: uma poténcia
criativa gque recolhe, guarda e acolhe as suas recordacfes e outros movimentos.

Nesta pesquisa voltamos a nossa atengdo para os poemas da recordacdo e outros
movimentos, concentrando-se em escutar o que a linguagem de Conceicéo Evaristo fala. 1sso
porgue a sua linguagem diz, deixando vir a presenca o ser corporal negro, recolhendo o seu
sentido. Ao escutarmos 0s seus poemas, estabelecemos com toda a obra um didlogo, no qual
somos tocados pelas camadas mais profundas dos corpos negros. Entrar em contato com o seu
dizer poeético ja nos coloca em um saber essencial, pois concentramos em um recolhimento
para a complexidade da propria existéncia afro-brasileira. Logo, a palavra poética de
Conceicdo Evaristo constitui-se como um poetar pensante, pois a sua criagdo nos coloca em
um pensar atencioso, voltando a nossa atengdo para o saber essencial da existéncia corporal

negra, porque a sua linguagem fundamenta-a. E uma poesia de recordagdo continua da
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esséncia aberta do ser negro, que a direcdo sempre precisard movimentar 0 povo negro de
volta a pensar. A sua palavra nos faz recordar e movimentar para as questdes mais
fundamentais: saber essencialmente mais da esséncia humana, corporal, coletiva, ancestral e

poética de um povo.
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