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RESUMO

Simulacros (1977), de Sérgio Sant’Anna, expde-Se como uma obra de significados polémicos
na medida em que reflete acerca de conceitos como simulacro, representacéo, literatura, entre
outros, abalando, dessa forma, construtos tedricos ja solidificados na histdria da critica literaria.
A partir dessa perspectiva é que, neste estudo, dedicamo-nos a analise do processamento do
conceito de simulacro, nos &mbitos da representacédo social e ficcional conforme executadas em
Simulacros (1977). Para tanto, no que se refere ao estudo da representacdo social em tal
narrativa, levando em consideracdo tematicas como pds-modernismo, contemporaneidade e
producdo literaria em tempos de censura ditatorial, elencamos como basilares os estudos de
Antonio Candido (1985), Mikhail Bakhtin (2010), Carine Daniele Franke (2011), Deonisio da
Silva (1986), Linda Hutcheon (1991), Luiz Costa Lima (2006), Maria Luiza Tucci Carneiro
(2002), Niza Villaga (1996) e Samira Pinto Almeida (2015), Sandra Reimdo (1996), Silviano
Santiago (1989), entre outros. Por outro lado, em se tratando da problematica da representagéo
ficcional e considerando os conceitos de simulacro e mimesis, langcamos maos de autores como
Aristoteles (2011), Eric Auerbach (2015), Gilles Deleuze (1998; 1988, 1974), Jean Baudriland
(1991), Juan José Saer (2012), Luiz Costa Lima (2003, 2007), Platdo (2003, 2006), Roland
Barthes (2009) e Wolfgang Iser (2002), entre outros. Metodologicamente, valemo-nos de uma
pesquisa de cunho bibliografico- qualitativo, em que averiguamos o0 modo como Simulacros
(1977) tende a refletir acerca da representacdo social e ficcional em ambito literario a partir do
conceito de simulacro. Assim sendo, a partir da analise de Simulacros (1977), entendemos que
tal obra performatiza um simulacro em toda a sua composi¢éo social e ficcional, provocando
uma (re)(des)construcao da realidade ficcional em si, bem como a interpelacao do seu contexto
social de producéo.

Palavras-chave: Simulacro; Representacdo; Ficcdo; Sociedade.



ABSTRACT

Simulacros (1977), by Sérgio Sant'Anna, presents itself as a work of controversial meanings in
that it reflects on concepts such as simulacrum, representation, literature, among others, thus
undermining theoretical constructs already solidified in the history of art. literary criticism. It
is from this perspective that, in this study, we are dedicated to the analysis of the processing of
the concept of simulacrum, in the spheres of social and fictional representation as performed in
Simulacros (1977). Therefore, with regard to the study of social representation in such a
narrative, taking into account themes such as postmodernism, contemporaneity and literary
production in times of dictatorial censorship, we list as fundamental the studies of Antonio
Candido (1985), Mikhail Bakhtin (2010), Carine Daniele Franke (2011), Deonisio da Silva
(1986), Linda Hutcheon (1991), Luiz Costa Lima (2006), Maria Luiza Tucci Carneiro (2002),
Niza Villaga (1996) and Samira Pinto Almeida (2015), Sandra Reimdo (1996) , Silviano
Santiago (1989), among others. On the other hand, when dealing with the problem of fictional
representation and considering the concepts of simulacrum and mimesis, we used authors such
as Aristoteles (2011), Eric Auerbach (2015), Gilles Deleuze (1998; 1988, 1974), Jean
Baudriland ( 1991), Juan Jose Saer (2012), Luiz Costa Lima (2003, 2007), Plato (2003, 2006),
Roland Barthes (2009) and Wolfgang Iser (2002). Methodologically, we make use of a
bibliographic-qualitative research, in which we find out how Simulacros (1977) tends to reflect
on social and fictional representation in a literary context based on the concept of simulacrum.
Therefore, from the analysis of Simulacros (1977), we understand that this work performs a
simulacrum in all its social and fictional composition, provoking a (re)(de)construction of the
fictional reality itself, as well as the interpellation of its social context of production.

Keywords: Simulacrum; Representation; Fiction; Society.



SUMARIO

INTRODUGAOD ....coooee et s s en s nanees 10
1. O SIMULACRO DA SOCIEDADE: LITERATURA E REPREENSAO EM
CONTEXTO  DITATORIAL ot e 17
1.1. Por uma literatura profana: pés-modernismo e carnavalizacédo
................................................................................................................................................... 17
1.1.1.0 autor e a arte: metaforas de um pos-
0100 L 0T 1] 1 o SRS 17

1. 1. 2. A instituicdo do ritual parddico e a coroacdo do profano: a resisténcia pela

CAMAVATIZAGED . ...ttt ettt ettt bbbt bbb en e 30
1. 2. O autor e a sociedade: 0 SImulacro da repreenSA0. .........covrererereresiene s 41
1. 2. 1. Um drama dialético: literatura e
0T [=To - o [OOSR 41
1.2.2. Para além do documento: literatura como forma de reSistir..........coceeevereveneninesennnn 47

2. A FICCIONALIDADE POTENCIALIZADA EM SIMULACRO: A DISSOLUCAO

DO REAL E DA
= (010710 TP 52
2.1.SIMUIACIO € IMIMESIS. ..ottt e e e ettt ee e e e e e e et eeeeeeeereeeneee s 52

2.1.1. O curto-circuito da realidade: o simulacro e a potencialidade do

2.1.2. MimeSiS: COPIA OU CHIAGAD?. ... .cveerreseieetiesteeeesteeieetee st e st e eeraesrae st e s e e aeesaesraesresneenreenee e 68

2. 2. A teogonia da ficcdo: 0 simulacro ficcional e a

MUIITICCAO. ...ttt et e st e s e e beeaeesraesreen s eteesreannane s 83
2.2.1.Por uma historia da
FICCHONAIIAATE. ...ttt et e e e e e e e 83
2. 2. 2. Ficcionalidade simulatéria: quando as ficgdes se ChoCam...........cccvevviviiieciiecieseens 87
CONGCLUSAO. ..ottt ettt ettt ettt e et e e et e e et e et et e et e te e e enenaes 93

REFERENCIAS ..o e e e et e e et et e eeer et e et e e et et e e e e e ee et eae et e e ee et eae s e e eeerenees 97



10

INTRODUCAO

Eu né&o tinha mais tempo para 0s mortos. N&o tinha mais tempo para coisas mortas como a
literatura. Eu sé tinha tempo para a vida.

Jovem Promissor (Sérgio Sant’anna)

A representacdo assassina a literatura? Ou ela é a sua fonte de vida? Esses sdo
questionamentos decisivos na contemporaneidade da literatura, pois, ao tocarmos na densidade
carregada pela representacdo, verificamos que ai se instala um complexo problema, a partir de
questdes como: a realidade empirica representa outra realidade? A representacéo transporta a
realidade para a ficcdo ou a representacdo na ficcdo gera a sua propria realidade? O potencial
de falsidade da representacdo é uma potencialidade ou um perigo? Dai percebermos que a
problematica da representacéo €, sendo, uma espada de dois gumes para a literatura, podendo,

ao mesmo tempo, gerar a sua morte ou ser a sua propria vida.

A representacdo, seja em ambito empirico, seja em contexto ficcional, descreve-se como
um ponto decisivo que atinge o centro fulcral da nervura do real. Caso nos propunhamos a
encarar tal questdo, poderiamos nos colocar no lugar das vitimas de Médousa (Médovaoa) e
sofrermos as consequéncias petrificantes de uma investida arrogante contra um problema
mortifero. E tal atitude, talvez, custaria-nos a vivacidade da acdo tedrica na medida em que,
assim como a figura mitica, a representacdo evidencia-se como problematica perigosa por
parecer hermética e inacessivel. Nossa posi¢do se desloca, entdo, para o “heroismo” de Perséus
(ITepoevng), provocando um olhar unilateral em que a materialidade do texto literario se torna o
escudo no qual o reflexo de Médousa (ou ainda, a problematica da representacdo) se reflete e a
partir do qual podemos interper-la (lo) e perscruta-la (lo). Assim, ndo mais nos deixariamos
paralisar pelas investidas de tal problematica, mas, apoiados na concretude da arte literaria, o

interpelariamos de forma indireta e eficaz.

Por isso € que o texto literario, em nosso empreendimento de pesquisa, expde-se como
fator determinante. E a partir dele que esse denso e perigoso objeto teérico pode ser abordado
e dissecado. O texto, assim, se torna o escudo que nos permite olhar para o reflexo do corpus

tedrico, porém é, simultaneamente, a espada com a qual decepamos o sistema nervoso da
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probleméatica da representacdo para, entdo, analisarmos anatomicamente sua complexa

COMpOsicao.

E se a representacdo pode ser flagrada em dois p6los: o social/empirico e a ficgdo/arte,
duplo também se faz 0 nosso movimento analitico, na tentativa de averiguar a diversidade dessa
problematica. Assim é que, se, de um lado, nos langamos na averiguacao das problematicas da
representacdo do social na ficgdo, percebendo o modo como os reflexos do social podem ser
captados na materialidade literaria — o que, por consequéncia, interpée 0 modo como o social e
a ficcdo de tornam objetos que se intercalam intensamente na area da representacao; por outro
lado, no &mbito da ficcdo, notamos que a ideia de representacdo Se torna uma metanoc¢do na
medida em que a representacdo adota uma acao em espiral, na qual a ficcdo tende a representar
a si mesma. Em outras palavras: se a tradicional representacdo da realidade na literatura ja
apresenta interessantes problemas, a representacdo da ficcdo per si interpde uma densidade,
sobretudo quando tocamos nas tendéncias literarias contemporaneas, como veremos no

desenvolvimento desse estudo.

E se arepresentacdo evidencia-se embaracosa, 0 €, sobretudo, pela efusiva acdo de um de
seus patronos: Platdo, aquele que, por exceléncia, ocupou-se desse problema. No entanto, seu
modo de ver fincou raizes firmes no imaginario ocidental, fundando uma tradicdo da
representacdo profundamente solidificada. Nesse sentido, é interessante percebermos que o
signo do simulacro € instigante, pois se na tradicdo platénica da representatividade o modelo
fora privilegiado em relacdo a copia, ao simulacro —a cdpia ambivalente — ndo se atribui o lugar
“coadjuvante” da copia modelar, mas sim a extrema negagao. Isso torna claro que — como pensa
Gilles Deleuze (2009) — o platonismo € uma teoria da negatividade, na qual o maniqueismo é o

mecanismo central de sua acdo, tendendo, sempre, a polarizar a diversidade da representacao.

Essa perspectiva, no entanto, se encontra na base da representacdo, pois, na medida em
que o platonismo nega o seu inimigo, expde sua extrema importancia para a representacdo. O
simulacro, portanto, é a peca fundamental na movéncia da representacdo, ja que € o seu ponto
de criatividade, em que, anulado todo o0 maniqueismo, evidente se faz a potencialidade do falso,
que cede campo para a criatividade advinda da transgressdo imitadora. Por essa via € que, se 0
nosso problema diz respeito a representacdo na literatura contemporanea, a nossa solugéo

encontra-se no simulacro e nas radicais modificagdes que ele pode promover.
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Sendo assim é que caminhamos rumo ao texto literério, objeto deste estudo, em que se
fara presente a concretude do nosso problema. E nas trilhas de Simulacros (1977), de Sérgio
Sant’anna, que encontraremos a problematica da representagdo potencializada em seu nivel
maximo, seja quando lidamos com a questdo da representacdo da sociedade de 1977 — a partir
da qual o contexto ditatorial brasileiro seré interpelado pelos percalgos da representacéo —, seja
quando tocamos na sensivel metano¢édo de ficcionalidade simulatéria ao nos depararmos com
a ficcdo simulando a si mesma, em um enredo no qual a performance é o seu material produtivo.
Na verdade, esse texto é a caixa de pandora da literatura brasileira, sendo, da literatura mundial
p6s-moderna e contemporanea: se no objeto mitolégico residia todas as desgracas da
humanidade convivendo com o dom da esperanca, em Simulacros (1977) estd a mesma
ambivaléncia: de um lado, o que pode gerar a profunda discérdia na literatura (a
metassimulacdo atrelada a controversa da representacdo), de outro lado, a esperangosa
potencialidade do falso-criativo do simulacro, que conduz o texto literario para além dos seus
antigos modelos e 0 enxerta no campo dos possiveis, tornado-o objeto aberto, capaz de mutar a
sua genética em favor da constante renovacdo desveladora de um novo funcionamento
ficcional, em que variadas ficches se encontram em um constante processo de

(des)(re)construcéo.

E, apds as delongas teoricas dessa breve imersdo, tocamos, ainda que sucintamente, na
materialidade do objeto desse estudo: Simulacros (1977). Nessa narrativa, Sérgio Sant’Anna
apresenta um texto ambivalente, no qual a totalidade textual e semantica da narrativa esta
sublevada. Somos, inclusive, conduzidos a constatacdo de que, na verdade, € a literatura, em
sua esséncia, que se encontra subvertida em Simulacros (1977). E tamanho é o alcance dessa
subversdo que o contexto de producdo de tal narrativa ndo fica de fora: Simulacros (1977)
abrange a sociedade na qual se insere de forma contestatdria, carnavalizando suas figuras de
autoridade e parodiando sua configuracdo geopolitica. Alcanca, ainda, a ficcdo em si,
provocando uma interpelacdo dos modelos ficcionais de até entdo, ndo somente os destruindo,
mas o0s submetendo a um processo mutante e renovador, tendo em vista uma representacdo

baseada no simulacro.

Assim € que, em Simulacros (1977) desvela-se diante do leitor uma narrativa em
(des)construcéo, a qual nos apresenta uma estoria em que quatro personagens-atores (Jovem

Promissor (JP), Vedetinha, Velho Canastrdo (VC) e Prima Dona) sdo coagidos pelo
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personagem-lider — Phillipe Harold Davis (PhD) — a adotarem ‘“identidades™ ficticias, bem
como a simularem tais identidades como se fossem o seu eu verdadeiro a partir de variados atos
performaticos realizados na Belo Horizonte de 1970. Por essa via, o simulacro alcanga
potencialidades inimaginaveis, uma vez que encontra, em tal texto, verdadeiro ato performatico,
no qual as estruturas da ficcao sdo reelaboradas na medida em que se expde personagens-atores
que, por meio de suas performances, simulam a realidade de suas identidades, assim como da
prépria narrativa. Por outro lado, ndo somente a realidade ficcional é gestada no simulacro, mas
0 contexto histérico de producdo da obra em si é alcancado pela potencialidade do simulacro,
gerando uma reelaboracdo contestadora do contexto ditatorial dos anos 1970.

Partindo dessa perspectiva € que, nesse estudo, nosso objetivo reside em: averiguar o
modo como a obra Simulacros (1977), de Sergio Sant’anna, reconstrdi, por meio de uma agao
representacional inovadora, a realidade ficcional inerente a sua narrativa, bem como a realidade
social na qual se insere. Especificamente, partimos, ainda dos objetivos de: (i) contextualizar o
autor e sua obra, situando-os quanto ao seu contexto de producéo e averiguando, dessa forma,
como o contexto social de Ditadura Militar é interpelado por meio do conceito de simulacro;
(i) estudar o conceito de simulacro tendo em vista a construcdo metaficcional da obra, levando
em consideracdo a forma como o simulacro tende a desconstruir a composicdo tradicional da
ficcdo em favor de um novo tipo de ficcionalidade; (iii) investigar, a partir das teorias da
performance, 0 modo como a narrativa tende a colocar em cheque a realidade ficcional do
romance, evidenciando, por meio da cena literaria teatralizada, processada na atuacdo dos

personagens-atores, um simulacro construido em toda a composicéo do texto.

No0ssos objetivos de pesquisa sustentam-se na hipotese
de gue a narrativa santanniana, estudada nessa pesquisa, performatiza um simulacro no modo
como representa a realidade social brasileira da década 1970 — sobretudo no que se refere a
Ditadura Militar e a condicao do escritor em tal contexto —, bem como a realidade ficcional de
seu enredo. Assim, de um lado, interpde-se a condi¢cdo de producdo da obra em si — metaforizada
pela metaficcdo presente na narrativa — evidenciada pelo simulacro da situacdo social do
escritor em contexto ditatorial. De outro lado, pelas vias da (des)construcdo identitaria dos
personagens-atores, 0s quais agem de forma teatralizada em toda a narrativa, bem como a partir
do rompimento do limiar existente entre real e ficgdo, empreendido a partir do choque entre

diversos planos ficcionais, evidencia-se uma realidade ficcional que tende a dar vez a uma
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narrativa processada em simulacro. Na esteira desses processos, percebemos que as realidades

ficcional e social sdo “desmanteladas” em favor da interposi¢ao de um novo tipo de texto.

A arte literaria sempre esteve em constante mutacdo. Seu funcionamento estrutural nunca
se manifestou de forma enrijecida, ao contrario, sempre esteve em perpétua transformacdo de
acordo com o recorte socio-histérico no em que se insere. No entanto, o século XX apresenta-
se como momento decisivo a partir do qual uma guinada literéria é visualizada — principalmente
a partir do pontapé vanguardista de inicio de século. Tal fator da vez a uma arte altamente
peculiar em que podemos perceber o estabelecimento de caminhos radicalmente inovadores no
fazer literario. E partindo dessa perspectiva que verificamos a necessidade de se estudar uma
narrativa tdo inovadora como Simulacros (1977), na tentativa de se compreender o0 modo como
a arte literaria e o processamento ficcional sdo experimentados e performatizados nas novas
tendéncias da literatura contemporanea, observando, sobretudo, o modo como tal narrativa
interpde um alto teor multidisciplinar. Desse modo, dialoga com os diversos campos do saber,
especificamente no que se refere ao conceito de simulacro, oriundo da filosofia e de
performance, ligado as artes teatrais. E importante salientar, ainda, a interposicio de um
contexto social altamente significativo para a literatura brasileira, haja vista o fato de que a arte
principiou a adotar funcionamentos muito especificos perante as imposicdes e censuras
ditatoriais, a partir do qual — por meio de uma representacdo baseada na perspectiva do
simulacro — se pode, além da averiguacdo da condicdo de producdo literaria a época, buscar
uma maior compreensdao dos mecanismos ficcionais usados para se burlar a censura em

contexto ditatorial.

Partindo de uma averiguacdo de cunho analitico-bibliografico, em que, como ja
exposto, pretendemos analisar a performatizacdo do conceito de simulacro na composi¢do de
tal narrativa, promovendo a desconstrucao das estruturas preestabelecidas do género romance,
bem como a simulacdo da prépria realidade ficcional e social, estruturamos nossa pesquisa em
dois capitulos, nos quais buscamos analisar a problematica da representacdo pelas vias do
simulacro em dois niveis: sociedade e ficco.

Nessa perspectiva, no primeiro capitulo, cujo titulo serd “O simulacro da sociedade:
literatura e repreensdo em contexto ditatorial”, explanamos a respeito do autor e de sua obra,
apontando suas relagdes com o contexto no qual se situam, bem como evidenciando o modo

como o conceito de simulacro se expde fundamental para a interposicdo do teor critico-
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alegdrico da obra em questdo. Nesse sentido, abordaremos o fato de a escrita santanniana
encarnar aspectos significativos das tendéncias pds-modernas, apresentando um alto teor de
(des)construcdo critica de padrbes normativos. Simultaneamente, se far4 evidente a
carnavalizacdo do contexto social de censura artistica, em que essa escrita se insere,
apresentando uma contestacdo parddica dos autoritarismos ditatoriais. Dessa forma, tomaremos
como base os estudos de Antonio Candido (1985), Eric Hobsbawn (1995), Michel Foucault
(1988), Theodore Ziolkowski (1969), Luiz Costa Lima (2006, 2007), Giorgio Agamben (2007),
Mikhail Bakhtin (2010), Claudia Soerense (2008), Walter Benjamin (1985), Rodrigo Patto Sa
Motta (2018), Silviano Santiago (1982), Flora Sussekind (1985), Gilles Lipovetsky (2004),
Jaques Ranciere (2010), Linda Hutcheon (1991), Luiz Costa Lima (2003) e Niza Villaga (1996).

No segundo capitulo, intitulado “A ficcionalidade potencializada em simulacro: a
dissolucao do real e da ficcdo”, abordaremos o conceito de simulacro, observando sua expansao
ao longo da histodria filosofica, de forma a averiguamos como tal conceito foi, na perspectiva
platdnica, alocado no campo da negatividade para, posteriormente, a partir do ponto de vista
deleuziano, ser visualizado sob a perspetiva da poténcia criativa. Paralelamente, a questdo da
mimesis serd discutida ao tracarmos uma linha histdrica acerca do conceito, que se inicia no
platonismo para desembocar nas inovadoras ideias tedricas de Luiz Costa Lima (2003), a partir
das quais a mimesis € vista pelas vias da liberdade criativa possibilitada pelo seu funcionamento
contemporaneo. A ficcionalidade expde-se como tdpico-chave que completa a averiguacdo da
representacdo ficcional na medida em que, discutindo os conceitos fundamentais da teoria da
ficcionalidade, percebemos que o texto santanniano recria a ficcionalidade literéaria,
potencializando-a pelo simulacro em um processo de multificcdes. Sendo assim, valemo-nos
dos estudos de Erich Auerbach (2013, 2015), Luiz Costa Lima (2003), Walter Burkert (1991),
Marcel Detienne (2013), Giovanni Reale (2007), Luisa Severo Buarque de Holanda (2006),
Aristoteles (2011), Gilles Deleuze (1998; 1988), Jean Baudriland (1991), Juan José Saer (2012),
Platdo (2006), Roland Barthes (2009), Silviano Santiago (1989), Theodor Adorno (2012) e
Wolfgang Iser (2002).

Somos, assim, conduzidos ao entendimento de que Simulacros (1977) € um processo
narrativo, um espaco multificcional, um simulacro literario em aberto, a partir do qual
significados variados brotam. Ao focarmos nos significados da sociedade, ficcdo e

performance, notamos que esses trés conceitos sdo pontos altamente criativos,
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(des)(re)construidos pelo processamento do simulacro na narrativa, desvelando, assim, um
modo radicalmente criativo de representatividade em ambito literario.

Sendo assim, em Simulacros (1977), o contexto ditatorial é ndo somente interpelado,
mas (re)construido em espaco literario, com vistas a se projetar um simulacro social no qual o
autoritarismo é ridiculamente carnavalizado, o que o torna vitima da arte a qual persegue.
Simultaneamente, interpde-se um evidente espaco de desdobramentos da ambivaléncia
existente entre real e simulagcdo. Em todos os niveis da obra, figura uma acdo performatica que
ndo somente evidencia um processo de criacdo literaria altamente simulatério, mas engaja-se
na desconstrucdo de valores literarios preestabelecidos, os quais sdo deslocados em favor da
performatizacdo de toda a narrativa. E é no espacgo desse texto literario que a performance pode
ndo somente se encarnar, mas alcancar a potencialidade da representacdo literaria, expondo a
criatividade do processo de simulacro da arte performance. Desse modo, esvaziado de sua
realidade propria, Simulacros (1977) alcanca um inovador patamar na ficgdo: figura como
texto-simulacro. Para além disso: ha a mutagdo da literatura em simulacro, o que faz da

problematica da representacao a acdo em si do processamento literario.
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1. O SIMULACRO DA SOCIEDADE: LITERATURA E REPREENSAO EM
CONTEXTO DITATORIAL

Onde ha poder, héa resisténcia.

Michel Foucault

1. 1. Por uma literatura profana: pés-modernismo e carnavalizacao
1. 1. 1. O autor e a arte: metaforas de um pds-modernismo

Em Our Town, dramaturgia escrita por Thornton Wilder, em 1938, uma de suas
personagens observa que geragdes posteriores a uma sociedade somente poderdo ter acesso a
sua real condicdo objetiva atraves das obras ficcionais produzidas em seu seio. Em outros
termos: em sentido historico-social, a ficgdo interpde-se como “porta do real” na medida em

que funciona como ponto de recriagdo de um contexto.

Por essa via € que se faz imprescindivel observar o contexto de producdo de uma
narrativa tdo rica em significados como o é Simulacros (1977), averiguando, portanto, nao
somente seus aspectos bibliograficos, mas também o modo como tal poética interpela e tende a
reconstruir, em ambito ficcional, o contexto de producdo no qual se insere. Para tanto, sera
necessario nos atermos ao fato de que sua publicacdo insere-se em contexto muitissimo
especifico: no que se refere a producéo artistica, esta situada nas tendéncias pés-modernas da
Literatura; em se tratando de contexto historico-social, insere-se nos anos de “chumbo” da

Ditadura Militar brasileira.

Sérgio Sant’Anna, nascido no Rio de Janeiro, em 1941, e falecido na mesma cidade,
em 2020, evidencia-se como um literato multifacetado, autor de livros fundamentais para se
compreender os rumos da atual Literatura Brasileira, dentre os quais se destacam Notas de
Manfredo Rangel, Reporter (1973), Confissdes de Ralfo (1975), Simulacros (1977) e O

concerto de Jodo Gilberto no Rio de Janeiro (1983).
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Tratando da escrita sant’anniana, Niza Villaga, em Paradoxos do pds-moderno: sujeito
e ficcdo (1996), observa que em Sérgio Sant’Anna ¢é possivel notar fortemente “[...] a
construcgdo/desconstrucao dos personagens e suas identidades, paralelamente aos experimentos
sobre o lugar da realidade ficcional” (VILLACA, 1996, p. 78). Nessa perspectiva, somos
conduzidos ao entendimento de que a literatura sant’anniana se faz peculiar no seu aspecto
experimental: encontramos personagens desconstruidos, que apresentam identidades
intercambidveis e multifacetadas. O mesmo se faz presente em relacédo a ficcionalidade de suas
obras: verificamos desenvolvimentos narrativos em que se faz marcante a interpelacéo

reconstrutora e performatica da ficcionalidade.

O carater experimental, desconstrutor e interpelador da escrita de Sant’Anna nao se
apresenta gratuito: apesar de se apropriar de tais caracteristicas de forma peculiar e original,
tais elementos sdo tributarios de um “sintoma” artistico muito mais amplo: o p6s-modernismo.
Nessa medida, expondo-se como peculiar autor, situado em um contexto de producéo literaria
de pés-modernidade, verificamos que as tendéncias artisticas de tal época se fazem marcantes
em sua escrita. 1sso se expde evidente na medida em que observamos um estilo literario que

privilegia a experimentacdo e a contradicdo irénica em todos 0s niveis textuais de sua poética.

No transcorrer da historia do século XX, notam-se grandes abalos, tornando esse um
século extremo, como observou Eric Hobsbawm em Era dos extremos: o breve século XX -
1914-1991 (1995). Essa observacdo faz erguer simultaneas perspectivas na medida em que é
possivel verificar uma multiplicidade de acontecimentos que marcam de forma latente a histéria
humana. Guerras mundiais, revolucdes cientificas, manifestos artisticos revolucionarios, o
advento de lutas minoritarias, transformacdes geopoliticas em larga escala, a queda e a ascensao
de sistemas politicos diversos, entre outros fatores, expdem o significado desse século: um
sintoma de (des)(re)estruturacdo que submete a estrutura pretérita a radicais transformacoes,
levando-nos a perceber a passagem do passado para o futuro, do antigo para o0 novo, mas ndo
sem um ferrenho dialogo entre essas duas substancias temporais que, apesar de opostas, no
século XX, se chocam na dialética da evolu¢do humana. Seria essa, entdo, uma época apenas

de transicdo?

Nessa perspectiva, percebemos que essa série de eventos ndo poderia ser gratuita: qual

fator desencadeia, simultaneamente, duas forcas aparentemente opostas (guerra e avanco;
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passado e futuro)? Sao os fatos em si que geram o sintoma ou o sintoma é a forga motriz desse
tempo? O pds-modernismo, nessa perspectiva, constitui-se para além de um recorte temporal:
é, em sua base, uma forca problematizadora no cerne da cultura insurgente, exercendo uma
influéncia tamanha a ponto de redimensionar as tendéncias culturais mais basicas do século
XX.

Essa reflexdo se expde significativa e nosso foco na natureza do pds-modernismo se
evidencia, proporcionalmente, importante. Justo se faz adotarmos a mesma perspectiva de
Michel Foucault, em Histdria da sexualidade 2: o uso dos prazeres (1988), quando se propde

a

[...] analisar, ndo os comportamentos, nem as ideias, ndo as sociedades, nem suas
"ideologias", mas as problematizacGes através das quais o ser se da como podendo e
devendo ser pensado, e as préaticas a partir das quais essas problematizacdes se
formam. A dimensdo arqueolégica da analise permite analisar as proprias formas da
problematizacdo. (FOUCAULT, 1988, p. 15)

Posto isso é que visualizamos uma problematica que ndo € nem fruto nem motivadora
do seu contexto e de seus fatos historicos, mas fator integrante do, e simultaneo ao, cenario do
século XX; o gque direciona nossa abordagem para uma analise mais refinada: nesse caso, nao
direcionada aos fatores socio-histdricos que se encontram na base do movimento pés-moderno,
mas as consequéncias discursivas advindas dessa tendéncia. Isso tendo em vista o fato de que,
para Foucault (1988), as problematicas sdo verdadeiros motores discursivos, 0s quais
engendram praticas discursivas relevantes na sociedade. A problematica do p6s-modernismo
interpde-se, entdo, ndo como fator isolado em si ou em seu contexto histérico, mas como
mecanismo ativo, injetor de vitalidade nas praticas discursivas do século XX. Resta-nos
perscrutar os meandros desse problema, de modo que seremos conduzidos ao seu maximo

produto: o discurso pos-moderno.

Pensar a pds-modernidade significa expor os meandros semanticos desse fenémeno.

Iniciemos pela morfologia do termo:

Gilles Lipovetsky, em Tempos hipermodernos (2004), aponta para o fato de que “o
pos de pds-moderno ainda dirigia o olhar para um passado que se decretara morto”, fazendo-
nos pensar em uma “[...] extingdo sem determinar o que nos tornavamos, como se se tratasse de

preservar uma liberdade nova, conquistada no rastro da dissolu¢do dos enquadramentos sociais,
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politicos e ideologicos” (LIPOVETSKY, 2004, p. 53 — grifos do autor). Nesse sentido, somos
conduzidos a problematica existente no prefixo “p06s”, o qual, longe de figurar como termo
auxiliar, interpde-se como uma estrutura morfoldgica determinante para o estabelecimento da

semanticidade do termo.

Se, primariamente, “pds” evidencia o sentido temporal de um espago existente apos
outro espaco pretérito, marcando, assim como observa Lipovetsky (2004), a morte de um
passado, aponta, também, para algo novo e ao mesmo tempo indeterminado. No entanto, é
notavel o fato de que, para esse mesmo autor, o referido prefixo determina uma finalizacdo. E
mesmo que assuma o fato de que essa mesma dissolucdo do passado prefigure algo
aparentemente desconhecido, € nitido como sua retdrica direciona a analise do termo para o seu
teor de dissolucdo. Seriamos levados, entéo, a observar o acerto de Lipovetsky (2004) ao notar
0 teor destrutivo inerente a natureza pds-moderna. No entanto, simultaneamente, verifica-se sua
postura reducionista em relagdo ao pés-modernismo, segundo a qual, esse seria um movimento
exclusivamente destrutivo, em detrimento de seu carater renovador e transformador. Ora, é
necessario entendermos que a moc¢ao do sintoma pos-moderno transcende a simples destruicdo,
como veremos adiante. Na verdade, se a sua acao se direciona para a destruicao das estruturas
passadas, o faz de uma forma transformadora e criativa, de modo que, pensar em “p06s” como
estrutura morfologica que denota apenas "finalizacdo"”, ou ainda, ver pés-modernismo como
tendéncia destrutiva que prefigura incertezas insondaveis €, sem duvidas, lancar um olhar

redutor para esse sintoma cultural téo frutifero.

Linda Hutcheon, em Poética do pos-modernismo: historia, teoria, ficcdo (1991),
observara, em relacdo ao sentido discursivo do termo, que seu campo semantico se relaciona a
um certo teor de negatividade na medida em que sentidos como “descontinuidade,
desmenbramento, deslocamento, descentraliza¢do, indeterminacdo e antitotaliza¢ao”
(HUTCHEON, 1991, p. 19) se relacionam com o pds-modernismo. Todavia, acertadamente,
ressalta que esse termo tende a “[...] incorporar aquilo que pretendem contestar — conforme o
faz, suponho o préprio termo pds-modernismo.” (HUTCHEON, 1991, p. 19 - grifo da autora).
Diferentemente de Lipovetsky (2004), apesar de reconhecer o teor negativo que o prefixo
carrega consigo, ressalta um fator crucial no processamento do pos-modernismo: a
incorporacéo recriadora das estruturas dissolvidas. Nesse caso, percebemos que o movimento

p6s-moderno possui em seu cerne a contradicdo na medida em que, diferentemente do que
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aparenta, a desarticulagdo das estruturas passadas € um movimento ndo de ruptura ou de
“morte”, mas de incorporacdo critica e (re)criativa. Por essa via, a perspectiva de Hutcheon
(1991) é significativa, pois desvela a metafora pds-moderna: se, aparentemente, verificamos
apenas uma acdo destrutiva, por detrds, ha um movimento contraditério em que a forca
desarticulada é ndo s6 incorporada, mas também subvertida e recriada. Tanto € que,
categoricamente, afirma Hutcheon: “[...] o pos-modernismo é um fenémeno contraditdrio, que
usa e abusa, instala e depois subverte, os proprios conceitos que desafia [...]” (HUTCHEON,

1991, p. 19).

Nesse ponto, o fator decisivo do p6s-modernismo esta posto: a “presenga do passado”
(HUTCHEON, 1991). Se a questdo central, em outras palavras: a problematica do
empreendimento pds-moderno reside na presenca do passado é porgque, cOmo ja vimos
anteriormente, o prefixo “pos” estabelece significado, nesse caso, o significado da presenca de
algo passado. Isso, entdo, nos conduz ao entendimento de que esse movimento se funda em um
didlogo constante entre passado e futuro, interpondo uma discursividade que, constantemente
esta a fundar o “novo” a partir de um dialogo critico com o passado. Junto a Hutcheon (1991),
podemos dizer que a acdo pds-moderna se instala em uma reavaliacdo critica e irbnica do
passado (da arte e da propria sociedade em seus diversos niveis) e, mais especificamente, de

suas estruturas canodnicas.

Por isso, € possivel perceber uma configuracdo artistica que tende a contradi¢éo, na
medida em que estabelece um ferrenho didlogo com discursos e construgdes semanticas
tradicionais que, apesar de serem discutidas, sdo, em contrapartida, desconstruidas por vias
criticas e irdnicas. Acerca disso, pontua Hutcheon (1991):

[...] o pbs-modernismo é um empreendimento fundamentalmente contraditério: ao
mesmo tempo, suas formas de arte (e sua teoria) usam e abusam, estabelecem e
depois desestabilizam a convengdo de maneira parodica, apontando
autoconcientemente para os proprios paradoxos e o carater provisério que a elas sdo

inerentes, e, é claro, para sua reinterpretacdo critica ou irbnica do passado.
(HUTCHEON, 1991, p. 43)

Nessa perspectiva, € evidente o empreendimento realizado na arte pés-moderna: as
estruturas cristalizadas ao longo da histéria sao interpeladas por meio de um dialogo acido que
ndo sé retoma, mas também desconstroi criticamente em favor de uma nova percepcdo das

formas do passado.
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O passado, nessa medida, ndo é inexistente ou aspecto simplesmente ignorado: é, na
verdade, fantasma que assombra o presente da pds-modernidade; um fantasma tributario dos
seus dogmatismos e que insiste em permanecer. Todavia, perpetua-se ndo por conta propria,
mas sim atraido pela forca de um didlogo constante estabelecido entre passado e presente no
terreno irregular da p6s-modernidade. Assim é que o fantasma do passado é retomado em favor
de sua releitura, como observado por Hutcheon (1991), uma analise altamente critica que tende
a desestabilizar as bases da tradicdo, promovendo reconstrugdes inimaginaveis. O passado,
assim, ndo desaparece na acidez da releitura, no entanto é desestruturado e, simultaneamente,
reconstruido, gerando um novo tipo de arte. Nesse ponto é evidente como a presenca do
simulacro é marcante: em seu processo de apropriacdo, desconstrucdo e reconfiguracdo da
tradicdo, um novo tipo de arte esta a surgir, tal como se executa em um simulacro. Somos,

assim, levados a entender que a pds-modernidade €, sendo, o simulacro da tradicao/passado.

Tal interpelagcdo do passado se expde evidente quando, em Simulacros (1977), PhD
inicia um dialogo a respeito da familia tradicional, buscando, de certa forma, influenciar o seu
grupo de performance a se enquadrar nesse padrao:

Somos como uma pequena familia, lembrem-se. VVocé, Velho Canastrdo, pode muito
bem ser o pai de Vedetinha. E Prima-Dona, a mée. JP é o noivo de Vedetinha, que
veio namorar na sala de visitas, sob os olhares vigilantes de seus futuros sogros. Pois
fazemos de conta que ainda vivemos em tempos mais antigos e austeros. Uma

familia de tradicGes em decadéncia, mas sempre tradigdes. (SANT’ANNA, 1977,
p. 26-27 - grifos nosso)

A tentativa de se projetar um nucleo familiar tradicional, segundo os valores
ocidentais-cristaos é evidente: constitui-se, até entdo no nivel da representacdo dos performers,
uma familia monogamica, heterossexual e — como subentende pela disposi¢éo dos personagens
e pelo processamento do relacionamento amoroso (relacdo afetiva que ocorre perante a presenca
dos pais) — casto. Fora isso, € o préprio condutor da performance que registra o
empreendimento: uma “familia de tradigdes”, situada (na temporalidade performatica) em
“tempos mais antigos e austeros”, marcando, por essa via, a for¢a de uma estrutura familiar na
qual predominam valores rigidos, oriundos de toda uma tradicdo milenar transmitida,
dogmaticamente, a longo dos séculos. Simultaneamente, PhD marca a situacionalidade dessa
estrutura dogmatica: “decadéncia”, evidenciando, por seu turno, uma alteracdo no limiar da

base da estrutura.



23

Mais adiante, na mesma moc¢do narrativa, PhD sugere que ha uma fissura em tal
estrutura familiar — e talvez dai decorra a sua decadéncia —, a qual se situa temporalmente antes
mesmo de sua formacgdo ou, ainda, no limiar de sua formagdo: o personagem-lider interpde,
assim, uma narrativa na qual apresenta a fornicagéo vivida por Prima-Dona e Velho Canastrdo
em suas juventudes, dando vez a concepcao de Vedetinha. Nesse caso, percebemos que um dos
pilares da familia tradicional foi ruido antes mesmo de sua constituigdo: a castidade, afrontada
pela relacdo sexual fora do matrimonio. E, ainda mais: a fornicacdo funciona,
contraditoriamente, como fator de iniciagdo da estrutura familiar, j& que a partir de sua
concretizacdo que Vedetinha nasceu e, supostamente, a familia foi formada em torno de tal
situacdo. lIgualmente, a liberdade sexual ainda é promovida como fator de transformagdo do
proprio individuo, ja que afirma PhD:

E este foi um grande momento, se foi. Prima-Dona tornou-se uma dessas poucas e
privilegiadas jovens que passaram da condicao de donzela a de mulher sem mesmo
dar-se conta disso. Uma fronteira sutil que é atravessada e que eleva o ser humano,
durante este intervalo, quase a condicdo de anjo. Havia a pequena dor, é verdade;

mas aquela dor que se confunde com o prazer e faz parte dos momentos mais
intensos. (SANT’ANNA, 1977, p. 28-29)

Nesse sentido, a liberdade sexual é ponto a partir do qual o dogma familiar da castidade
é, além de confrontando, rearticulado na medida em que o sexo € revitalizado e elevado a outro
patamar: se, na perspectiva matrimonial, o sexo esta retido no ambiente familiar tradicional,
funcionando como modo de procriacdo, na perspectiva de PhD (e de boa parte da cultura pds-
moderna e contemporanea), o sexo é fator de maximizacao afetiva e maturacdo humana, o qual

ultrapassa as barreiras dos dogmas e, até mesmo, dos corpos.

Tudo isso nos aponta para o ferrenho dialogo — de carater p6s-moderno — estabelecido
entre passado e presente, em que percebemos um fator dialégico que tende a interpelar a familia
tradicional, apresentando seus pontos de decadéncia, ao passo que demarca uma configuracdo
renovada no que se refere a relacdo sexual. Mais especificamente, € a castidade que esta sendo
colocada em cheque em favor do aspecto renovador atribuido a liberdade sexual. Nesse sentido,
estd reafirmada a tese de Hutcheon (1991) contra a tese de Lipovetsky (2004): a arte pds-
moderna ndo somente desconstrdi a tradicdo em favor de uma prética inconstante e obscura; na

verdade, se apropria e ataca para, entéo, reconstruir.

Ademais, apesar de ser um empreendimento ndo-sistematico, devido a sua natureza

anti-candnica, nos arriscamos, nesse estudo, a delimitarmos alguns caminhos comumente
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percorridos pelo p6s-modernismo, a fim de identificarmos de um modo mais evidente 0s seus

meandros.

Com base em Hutcheon (1991), podemos averiguar alguns principios no

empreendimento pés-moderno, quais sejam:

(i) Contradicdo: Ao tratar do empreendimento pds-moderno, Linda Hutcheon (1991)
reconhece que essa tendéncia ndo diz respeito somente a um recorte temporal da histéria
cultural do século XX. Para além de tal reducdo, a arte pds-moderna se interpde como um
posicionamento contraditorio, que desafia ndo somente os meandros da arte, mas também da
historia e da politica de seu tempo. Por isso, Hutcheon (1991) observa aspectos peculiares em
relacdo as producdes artisticas situadas na pos-modernidade, sendo que a contradigdo expde-se
como a forga motriz de tais producdes, a qual tende a ndo somente subverter o que ja estava
posto, mas também a si propria. Para a autora, a arte pds-moderna, longe de expressar evidente
indiferenca em relacdo ao passado e as suas estruturas pré-estabelecidas, gera, na verdade, um

incansavel dialogo com o que a antecede.

Se a posicdo contraditéria do pos-modernismo € ja evidentemente marcada em sua
convivéncia com o passado, 0 € mais ainda na sua acdo anti-estrutural, em que uma ferrenha
contestacao das instituicdes e estruturas candnicas da arte e da sociedade se evidencia. Isso é
ainda mais nitido quando nos atemos ao conceito de narrativas mestras, conforme postulado
por Jean-Francois Lyotard, em A condicdo pos-moderna (2013). Segundo o autor, o pés-
modernismo ¢ o marco final do “metadiscurso filosoéfico-metafisico”, o que aponta para o fato
de que um forte rompimento com as estruturas centrais e tradicionais ocorreu, gerando um novo
posicionamento discursivo no imaginario p6s-moderno. Ha a recusa de construir qualquer tipo
de estrutura, direcionando a construcdo de conhecimento para um conhecimento nao-narrativo,
em que os polos centrais da epistemologia ocidental estdo dissolvidos (LYOTARD, 2013).
Como, entdo, 0s novos paradigmas poderdo ser construidos sem se deixar corromper pela
centralizacdo e canonizacdo instantaneas? A resposta para issO € 0 que se V€ no
desenvolvimento de abordagens filosoficas altamente criticas que fazem da desconstrucéo o seu
modus operandi: atentemo-nos para 0 modo como Jaques Derrida, por exemplo, se lanca na
superacdo da metafisica pelas vias de uma abordagem desconstrutiva; ou, ainda, vejamos a
abordagem arqueoldgica de Michael Foucault em relacdo a histdria dos sistemas de pensamento

candnicos ocidentais.
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Muito se teria a dizer a respeito do modo como as perspectivas filoséficas pds-
modernas desafiaram assiduamente os pressupostos do empirismo, racionalismo e humanismo
da cultura ocidental a partir de diversos angulos teoricos. Todavia, basta entendermos o
crescente sintoma do p6s-modernismo: uma ferrenha descentralizacdo cultural em constante
crescimento. Descentralizacdo que marginaliza o homogéneo, conforme verificamos nas
palavras de Hutcheon (1991):

O centro ja ndo é totalmente valido. E, a partir da perspectiva descentralizada, o
“marginal” e aquilo que vou chamar de “ex-céntrico” (seja em termos de classe, raca,
género, orientacdo sexual ou etnia) assumem uma nova importancia a luz do
reconhecimento implicito de que na verdade nossa cultura ndo € o mondlito

homogénio (isto é, masculina, classe média, heterossexual, branca e ocidental) que
podemos ter presumido. (HUTCHEON, 1991, p. 29)

Se a cultura ndo € mondlito homogéneo, ndo o é na medida em que a sua realidade
ganha vez no movimento pds-moderno, ja que o seu empreendimento se configura quase a uma
alucinante guerra a partir da qual as estruturas centrais da sociedade sdo violentamente
deslocadas, tornando a cultura um grande emaranhado de diversidade. As estruturas, no entanto,
ndo se deslocam para cederem vez a uma nova estrutura antes marginalizada: o que se Vé é que
o0 sistema social esta altamente transformado: ja ndo existe (pelo menos culturalmente) centro

e margem, tudo é uma verborragia cultural.

Textualmente, em se tratando de escrita literaria, alem da dissolucdo de narrativas
mestras a nivel de discurso artistico, percebe-se que a atitude contraditéria do p6s-modernismo
possibilita um alto teor de hibridizacdo, rompendo com limites outrora importantes para a
literatura (HUTCHEON, 1991). De um lado, a contradicdo paira sob o ambito categdrico, em
gue os textos se tornam espacos em que diferentes géneros se imbricam, tornando “as fronteiras
entre os géneros literarios [...] fluidas” (HUTCHEON, 1991, p. 26); de outro lado, € na propria
estrutura que a contradicdo se fara evidente: ha a interposicdo de estruturas literarias
multimodais a partir das quais textos verbal e visual passam a interagir entre si, aproximando,
assim, literatura e artes visuais: “novas artes se relacionam com tal proximidade que ndo nos
podemos esconder de maneira complacente por trds dos muros arbitrarios das disciplinas que
se autocontém [...]” (ZIOLKOWSKI, 1969, p. 113 - traducdo nossa), como ja observava
Theodore Ziolkowski, em Toward a Post-Modern Aesthetics? (1969).

Isso posto, faz-se necessario que recordemos a natureza do empreendimento

performético que funciona como a for¢a motriz da narrativa. Na perspectiva de PhD e a partir
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de sua conducdo, 0 que esta a acontecer se traduz em uma experiéncia de cunho artistico-

cientifico, conforme podemos verificar nas palavras do personagem-lider:
Interrogado a respeito do contetido especifico da experiéncia [...], o Dr. Philip disse
que nada podia adiantar aos jornalistas e policiais. E que suas conclusdes sé
chegariam ao conhecimento publico através de um livro que podia filiar-se, sem
ironia, ao género ficgdo cientifica, no seu sentido mais exato. Ao mesmo tempo em
que se narrariam, num estilo literario-jornalistico, fatos verdadeiros, estes fatos
seriam provocados por uma intencdo imaginaria-ficcional e de caréater
eminentemente cientifico-experimental. Tanto é que a encarregar-se da escrita do
livro fora chamado um dos proprios voluntarios de toda a experiéncia e que seria
também experimentado nesta atividade mesma: escrever. O que tornaria este livro
experimental na acep¢do mais exata da palavra. Pois experimentavam-se ndo sé

0S experimentos, como também as personagens e até o autor. (SANT’ANNA, 1977,
p. 104 - grifos nosso)

Pela hibridizacéo, as estruturas unificadas e coerentes dos géneros séo colocadas em
cheque, de modo que uma verdadeira desconstrucdo é evidenciada. O decorrer da narrativa é
cessado por instantes para a evidenciagdo de um texto jornalistico, o qual em seu contetido
expressa uma desconstrucdo estrutural ainda maior: em um processo metalinguistico e
metaficcional, pela voz jornalistica, PhD surpreende na classificacdo do texto que estd sendo
escrito (o qual coincide com 0 mesmo seguimento textual que o leitor visualiza): uma ficgdo
cientifica, a qual desloca o que estava aparentemente estabelecido segundo as pistas narrativas
da obra em questéo e, por consequéncia, desconstroi a ordem natural do género romance e dos
rumos que o texto, em sentido tematico, tomava até entdo.

Notemos, ainda, a predominancia e recorréncia da palavra “experimento” associada as
suas derivacbes morfologicas, o que torna evidente o tom altamente experimental do
empreendimento performatico de PhD. No entanto, para além da inovacéo possibilitada pelo
experimento, é de se notar que a execuc¢do de tal experiéncia ocorre no nivel da acdo, de forma
que o conteido do livro e a execucdo da abordagem de PhD somente se concretizam pelas vias
dos “atos” performaticos realizados pelos personagens-atores. Assim, a acdo ganha status
essencial no referido empreendimento, ja que ela somente pode se realizar na esfera da
experiéncia empirica e, consequentemente, dos movimentos de encenacgédo do grupo de atores.
Por essa via, 0 empreendimento pds-moderno ganha corpo por meio da narrativa sant’anniana
na medida em que a contradicdo € performada na hibridizacéo estrutural do texto, bem como

nas acOes de cada personagem.
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(ii) Parddia: O teor contraditorio do pos-modernismo desvela, por sua vez, outro fator
decisivo nesse movimento: a parddia, a qual, assim como a contradigdo, estabelece estreitos e
irdnicos lacos com o passado canbnico. A parddia interpGe-se como um ponto central no
exercicio do p6és-modernismo na medida em que, para além da oposicao, seréa responsavel por

dialogar com, recompor, reconfigurar e recriar, as estruturas do passado.

Lancando-se em uma busca arqueoldgica em relacdo ao termo, o filésofo italiano
Giorgio Agamben, em Profanacfes (2007), observa que, em relacdo ao mundo classico, era
possivel perceber a parddia associada as técnicas musicais. Nesse ambito, sera possivel
entendermos que ha aqui uma desassociacdo entre canto e palavra (entre melos e logos), de
forma que, se na antiguidade grega havia a necessidade da correspondéncia entre a melodia e o
ritmo de cada palavra, pelo mecanismo parddico, o contrario tendia a acontecer. De forma
particular, sdo os rapsodicos que irdo introduzir a discordancia melddica nas recitacdes dos
poemas homéricos, o que acabaria por, a partir da forma “divergente” de recitagdo, causar risos

nos atenienses (AGAMBEN, 2007).

A partir dessa acep¢do, observamos: “[...] a parddia designa a ruptura do nexo ‘natural’
entre a musica e a linguagem, a dissolu¢do do canto pela palavra [...]”, o que acaba por gerar
um “[...] afrouxamento parddico dos vinculos tradicionais entre musica e 10g0s”, bem como a
liberacdo de um [...] para, um espago ao lado, em que se instala a prosa.” (AGAMBEN, 2007,
p. 39 — grifos do autor). A partir de tais apontamentos, se faz nitida a tonica do mecanismo
parddico desde o seu principio: a parddia se instala pelas vias da subversdo do que € modelar e
tradicional. A partir de uma instalacdo da dissonancia nos mecanismos estruturais da musica e
da lirica recitada, percebe-se que a parddia tende a gerar uma diferenca significativa que, apesar
de aparentar sutileza, propde um estado emocional divergente no pablico, a ponto de o levar a

“risada”.

Agamben (2007), ainda, apresenta-nos a elucidacdo de Scarligero (século XVI), o qual

inaugura uma tradicao retorica em relacdo a parodia:

Assim como a Satira deriva da Tragédia e o Mimo da Comédia, a
Parddia deriva da Rapsodia. Alias, quando os rapsodos interrompiam
sua recitagdo, entravam em cena 0s que, por amor do jogo e para
reanimar os ouvintes, invertiam tudo o que havia acontecido antes...
Por isso, chamaram tais cantos de paroidous, pois ao lado e para além
do assunto sério inseriam outras coisas ridiculas. A Parodia é, portanto,
uma Rapsddia invertida, que transpfe o sentido para o ridiculo,
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trocando as palavras. (SCARLIGERO apud AGAMBEN, 2007, p. 38 -
grifos do autor)

Projeta-se, nesse trecho, 0 marco accional da parddia: ela se configura na inversdo
ridicula ou irdnica do sério. Se a rapsodia figura como expressdao maxima da seriedade do
mundo artistico grego — evidenciando a elevagdo herdico-mitoldgica, a partir da oralidade do
rapsodo, a parddia, por seu turno, vem para subverter toda essa elevacdo, ndo somente a
revertendo, porém, mais ainda, a ridicularizando. E nesse sentido que é de se notar que a parddia
é elencada, ainda no inicio da pressuposicdo tedrica de Scarligero, como mecanismo
derivacional, o qual é oriundo do género rapsodico. E se é derivacgdo, é, igualmente, fator que
se expde interligado a uma estrutura primeira e que é passivel de parodiacdo. Isso nos mostra
efetivamente a primeira caracteristica da parodia: ela estabelece pontes que, em vez de,
simplesmente erradicar a estrutura parodiada, a reconfigura em uma nova estrutura. A parodia

é sempre tributaria e revolucionaria de algo anterior.

Simultaneamente, a parddia entra em cena N0 momento em que a rapsodia é cessada,
evitando a dispersdo da atencdo do publico. Nesse caso, a parodia, pela inversdo da rapsodia,
funciona como mecanismo de reanimacao dos ouvintes e, por essa via, a sua acao é ainda mais
significativa: primeiro porque, mesmo agindo em setor marginal — ja que possui um papel
secundario, ndo sendo o espetaculo principal — é um evento que substitui a auséncia da poética
principal, interpondo, assim, um evidente movimento de sobreposi¢cdo: ndo figura nem antes,
nem apods, mas “ao lado e para além do assunto sério”, funcionando como agao artistica que
estd no limiar do acontecimento rapsddico, interpondo-se como simultaneo a ele e,
conseguintemente, elevando, algo secundario (parddia), a0 mesmo patamar de transcorrer
temporal do evento principal (rapséddia); segundo, pelo fato de que a parddia é conferida a
funcionalidade de gerar animo ao publico. Se “4nimo” ¢ um termo que, derivando do latim
(“anima”) possui associagdo semantica com o termo alma, somos levados a verificar uma
importante funcdo da parddia: a ela caberia a importante acdo de animar a plateia, verificando,
nesse verbo, a funcionalidade de ndo somente alegrar ou prender a atencdo, mas também de
inserir uma alma/nova energia nos ouvintes. Em outras palavras, se a rapsddia gerava tal
perspectiva no pablico, a pardédia empreendia uma nova investida, mas ndo como a rapsédia, ja
gue a sua animacdo havia cessado, mas uma animacao inteiramente nova que imbuia a plateia

de uma outra perspectiva.
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E se a parddia é uma inversdo, percebamos que o é por meio de um movimento que
curto-circuita 0 modelo, a base rapsddica por dentro, gerando a inversdo da rapsddia a partir da
sua ridicularizacao e troca de palavras, € perceptivel o fato de que a parddia € um movimento
altamente “perigoso”, pois se estabelece dialogo com 0 modelo, partindo dele para existir e
iniciar sua acdo, acaba por profana-lo na medida em que inverte a sua tdnica ao contrério (o
sério se torna ridiculo) e, a0 mesmo tempo, realiza um movimento de substituicdo, diluindo a
sua composicdo estrutural em favor de uma nova configuracdo (troca de palavras). A parddia
é, sendo, a ridicularizacdo do sério, descentralizacdo do centro, profanagdo do modelo.

Agamben (2007), ainda observa 0 modo como a parddia se configura em uma forma
de perscrutar o mistério e representar o que aparentemente ndo pode ser representado. Por isso
¢ que: “Frente ao mistério, a criacdo artistica s pode acabar em caricatura [...]” (AGAMBEN,
2007, p. 40). O filésofo ndo explana mais detalhadamente tal observacdo, todavia, a partir de
sua colocacdo, somos levados a entender que a parddia pode ser pensada como forma por
exceléncia de se lidar com o mistério simbolico que envolve a criagdo artistica, 0 que
evidenciaria um processo no qual, diante da dificuldade de se penetrar na complexidade
misteriosa da estrutura modelar, a caricaturagdo se proporia como medida de interpelacéo,

desconstrucéo e recriacéo.

Vale ressaltar, ainda, a carga de contemporaneidade presente em Simulacros (1977),
compreendida a partir dos apontamentos de Agamben, presentes em seu ensaio “O que ¢ o
contemporaneo?” (2009). Partindo da méaxima de Roland Barthes: “O contemporaneo € o
intempestivo” (BARTHES apud AGAMBEN, 2009, p. 58), Agamben conduz a discussao para
0 ponto da dissidéncia, mostrando que 0 contemporaneo é aquilo que se expde anacronico,
inatural e deslocado em relacdo ao seu tempo, de forma que essa condi¢ao ¢ “[...] uma singular

relacdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias”

(AGAMBEN, 2009, p. 59).

E, justamente porque possui a capacidade de ndo se deixar levar pela correnteza
caudalosa de seu tempo, é que o contemporaneo possui a capacidade de perceber de forma
critica a sua temporalidade — analisando-a a partir de uma distancia critica. Simultaneamente,
porque visualiza de maneira critica sua era, é capaz, também, de se lancar na observacao dos
outros tempos, percebendo, efetivamente, que a sua época é uma mistura continua de outras

eras. Isso gera um fenbmeno instigante, ja que, se 0 contemporaneo visualiza, em seu periodo,
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uma multivariedade de outros tempos, acaba por se tornar contemporaneo também desses

outros tempos que visualiza em sua era (AGAMBEN, 2009).

Comparando a temporalidade contemporanea a moda, Agamben observa que “[...] ela
pode colocar em relagdo aquilo que inexoravelmente dividiu, rechamar, reevocar e revitalizar
aquilo que tinha até mesmo declarado morto.” (AGAMBEN, 2009, p. 68). Essa colocagdo se
expde significativa, pois ndo somente dialoga com a cultura p6s-moderna, como também a
supera, uma vez que, nesse contexto, ndo somente estd a estabelecer didlogos criticos que
reavaliam o passado — tal como se observa no empreendimento p6s-moderno, todavia, acima
disso, se verifica um movimento que tende — a0 mesmo tempo que dissolve — a reevocar e
revitalizar o que foi desconstruido, interpondo um processamento antropofagico que, para além

da interpelacdo, absorve a multivariedade de contextos com os quais lida.

Percebamos que, em Simulacros (1977), tanto uma perspectiva p6s-moderna como
contemporanea se materializam: ora, verificamos que valores tradicionais sdo interpelados,
desconstruidos e redimensionados — a exemplo do dogma da castidade, o qual é revisitado e
redimensionado sob a perspectiva pos-moderna, no dialogo travado entre PhD e seu grupo
performatico —, ora percebemos que a totalidade da narrativa se expde como uma rede
semantica, na qual diversos nucleos narrativos — alguns de tradicdo marcada, como quando 0s
performers encenam a estdria “chapeuzinho vermelho”, mas acabam por sofrer a interferéncia
da violéncia belorizontina — sao “rechamados” a baila e, consequentemente, ao serem inseridos
no ambiente narrativo-performatico, sao revitalizados no contexto da propria narrativa, o que
os imbui de uma significacdo representativo-mimética renovada. Dessa forma, a narrativa
analisada interpBe-se como espaco em que pos-modernismo e contemporaneidade interagem e
estabelecem uma ferrenha dialética, a partir do qual desvela-se um livro altamente pluralizado,

em que as estruturas tradicionais sdo revitalizadas em um novo contexto representativo.

1. 1. 2. A instituicdo do ritual parddico e a coroacdo do profano: a resisténcia pela

carnavalizacao

Nesse ponto, se faz valido o conceito de carnavalizacdo, conforme pensando por
Mikhail Bakhtin, a partir de sua obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o

contexto de Frangois Rabelais (2010).
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Bakhtin (2010) constata que a cultura popular em sua esséncia (0 humor do povo) foi
considerada como objeto cientifico de estudos pelos varios especialistas das areas da estética,
artes, cultura e historia até entdo. Tal impasse ocorre por um fator decisivo: o dominio da cultura
e da estética burguesas na modernidade, a qual dominando o imaginéario dos estudos cientificos
das areas de humanidades levava tais estudiosos a aplicarem conceitos e no¢des deformadas a

cultura popular.

Reconhecendo os periodos da Idade Média e do Renascimento como épocas de
manifestacdo efervescente da cultura popular, constata o autor que existe uma clara oposi¢ao
entre a cultura popular em relagdo a cultura oficial: “O mundo infinito das formas e
manifestagdes do riso opunha-se a cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época.”
(BAKHTIN, 2010, p. 3), funcionando, assim, como um evidente e eficiente meio de contestacéo
das estruturas. Sendo, ainda, que a expressdo maxima de tal cultura se via nos “[...] festejos de
carnaval, com todos os atos e ritos comicos que a ele se ligam, ocupavam um lugar muito
importante na vida do homem medieval” (BAKHTIN, 2010, p. 4).

Em uma busca etimologica do termo carnaval, Bakhtin (2010) observa que, a partir de
estudos variados de autores alemédes (século XIX), percebe-se que o termo € oriundo das
palavras Karne ou Karth (“lugar santo”), ligando-se, ainda a val ou wal (“morto, assassinado”),
0 que apontara para o fato de que “carnaval” associa-se ao significado de procissdo dos deuses
mortos. Em uma especificacdo do sentido, a etimologia de carnaval, entdo, significara a
procissao dos deuses destronados, separados, nesse caso, da “vida” e, mais especificamente, da

vida oficial.

Portanto, para Bakhtin (2010), o carnaval transcende uma simples festividade ou
apenas uma simples manifestacao artistico-literaria, conforme constata Claudiana Soerense, em

O Mez da Grippe: a Babel carnavalizada:

Para o estudioso russo, o carnaval constituia um conjunto de manifestacGes da
cultura popular medieval e do Renascimento e um principio, organizado e coerente,
de compreensao de mundo. O carnaval, propriamente dito, néo €, evidentemente, um
fendbmeno literario, mas um espeticulo ritualistico que funde acgBes e gestos
elaborando uma linguagem concreto-sensorial simbélica. E essa linguagem bem
elaborada, diversificada, una (embora complexa) que exprime a “forma sincrética de
espetaculo” — o carnaval — e transporta-se a literatura. (SOERENSE, 2008, p. 68)

Sendo um fendmeno ritualistico-cultural que expressa uma visdo simbdlica de mundo

especifica, o carnaval interpGe-se como uma influéncia avassaladora no campo de toda a
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cultura, como também no campo da arte em si, como veremos adiante. Ao mesmo tempo, o
carnaval ndo se fundamenta em uma estrutura estatica, mas apresenta-se movel e flexivel, a
ponto de movimentar o proprio sistema antropoldgico no qual atua: nos contatos corporais, no
ajuntamento de individuos em que a individualidade cede vez a coletividade popular, 0 novo e
0 inédito se desvelam e se percebe a explosdo da alteridade, a ponto de inverter os papéis
sociais: nesse caso, 0 que se V€ é a tessitura social em movimentacdo na medida em que a

margem toma para si o centro simbdlico.

Tais aspectos sdo fortemente marcados pelos acontecimentos finais de Simulacro

(1977), em que, apos perceberem a ferrenha manipulacdo de PhD (a qual, aparentemente, teria

culminado no suicidio de Velho Canastrdo), JP, Prima Dona e Vedetinha assumem um teor

revolucionario a partir do qual assassinam PhD e assumem o controle da performance na qual

se encontravam. O acontecimento, em si, é carregado de simbologia, e verificamos a execucéo
de um ritual parddico:

O corpo do Dr. PhD caiu dentro da cova, com o rosto voltado para cima. Agora era

o climax e meu coracdo batia mais do que nunca. Eu olhava o rosto do Dr. PhD —do

demonio — virado para o negro da noite e as estrelas. Era tudo uma festa. um
sortilégio, orquestrado pelo som dos grilos e o piscar dos vaga-lumes.

[.]

Eu levantava a faca com as duas mdos, como num sacrificio ritual. Era preciso
sacralizar a destruicdo do demdnio [PhD], para que se fizesse a purificacdo. [...] E,
concentrando-me naquela brecha, vagarosamente, eu fui descendo o punhal. E o fiz
entrar de leve, macio, na carne do Dr. PhD. (SANT’ANNA, 1977, p. 198-199)

A festa, o ritual sacrilego, 0 ato magico estdo postos: o assassinato de PhD néo se
resume a uma simples acdo motivada por um contexto anterior. Estamos presenciando a
execucdo de uma liturgia parodica em que o altar é a cova, PhD: a vitima expiatoria e catartica,
JP: o sacerdote que oferece o sacrificio, os grilos: o coral a entoar cangdes rituais, e 0S
vagalumes: as velas que compdem o cenario. Por essa via, o ritual se estabelece e se expde
carnavalesco na medida em que, por meio desse sacrificio, é que uma verdadeira catarse das

condicdes identitarias dos personagens ocorrerao.

Nesse ponto, ap0s o acontecimento, interpde-se 0 modo como 0S personagens ndo
somente verificam, em sua acdo, a destituicdo de poder da figura central/régia, mas também o
empoderamento do que era excéntrico, ja que suas identidades estavam até entdo

marginalizadas pela figura imponente e manipuladora de PhD: “E era visivel que Prima-Dona
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queria tomar o poder”, em que marca a transicao do centro a partir do qual se geriam as relagdes
de poder entre 0 grupo. Ao mesmo tempo, a destituicdo de PhD provoca um verdadeiro efeito
catartico nos personagens a ponto de trocarem de nome e assumirem um novo estégio identitario
concebido para além do circulo de poder em que se encontravam: “O que interessa € que essas
pessoas ndo existem, foram inventadas e batizadas pelo Dr. PhD para uma experiéncia meio
sinistra”. (SANT’ANNA, 1977, p. 213). O cumprimento da carnavaliza¢do se faz efetivo e
vemos um movimento que libera o ser e desarticula os aprisionamentos até mesmo da prépria
individualidade: “Eu queria me sentir livre até do nome. Me chamem simplesmente de Homem

(SANT’ANNA, 1977, p. 214).

Nessa perspectiva, Simulacros (1997) se concretiza como uma performance altamente
carnavalesca em que a culminéncia reside justamente em um sacrificio parodico que destituiu
o rei e centraliza os marginais subalternos, conferindo a eles ndo somente o poder da conducao
de suas performances/vida, mas a catarse de suas proprias identidades que tendera até mesmo

a extrapolar as proprias barreiras da individualidade.

Na retomada de nossa discussao tedrica, percebemos que o fendmeno carnavalesco,
encontra sua forca motriz na contestacdo coOmica das hierarquias, em que as barreiras sociais,
ideologicas, sexuais, entre outras, tendem a cair por terra em favor de um mundo “ao avesso” a
partir do qual ha o contato livre entre todos. De tal forma € que esse fenbmeno é marcado por
um

[...] carater ndo-oficial, indestrutivel e categérico, de tal modo que ndo ha
dogmatismo, autoridade nem formalidade unilateral que possa harmonizar-se com
as imagens rabelaisianas, decididamente hostis a toda perfeicdo definitiva, a toda

estabilidade, a toda formalidade limitada, a toda operacéo e deciséo circunscritas ao
dominio do pensamento e a concepcdo do mundo. (BAKHTIN, 2010, p. 2)

A carnavalizacdo nao s6 questiona e pde a prova as hierarquias, mas também toda a
sua base constitutiva, de forma que os dogmatismos, as autoridades, as perfeicdes, as
formalidades e as estabilidades sdo dissolvidas e reconstruidas de forma grotesca e parddica.

Ao mesmo tempo, nivela todos os desniveis a partir do crivo do riso.

Nesse ponto, verificamos que, na pulsdo da forca carnavalesca — a qual, como ja
mencionado, gera um contato livre entre todos —, figura a funcionalidade da corporeidade,
colocando em evidéncia ndo somente um movimento de cunho performatico, mas, sobretudo,

de caréater pulsional.
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Tal fator se alia, efetivamente, as manifestacdes da performance art! (em traducdo
livre: arte da performance). Isso pode ser percebido na medida em que escavamos o terreno
movedico dessa tendéncia artistica, tendo em vista que — apesar de sua movéncia constante,
bem como apesar de estudos cientificos acerca da performance terem sido desenvolvidos de
forma acentuada apenas no século XXI — ela se faz presente desde os primordios da tomada de
consciéncia do ser humano. Gregory Battcock, em The Art of Performance (1984), observa que
“Antes do homem estar consciente da arte, ele tornou-se consciente de Si mesmo.
Autoconsciéncia é, portanto, a primeira arte. Em performance a figura do artista é o instrumento
da arte. E a propria arte”. (BATTCOCK, 1984, p. 15).

Nesse caso, é evidente que a autoconsciéncia corporal, sobretudo a autoconsciéncia
corporal artistica, se esbo¢a como “pontapé” inicial para o empreendimento da performance.
Desde as artes rupestres até o seu desenvolvimento contemporaneo, esse tipo de arte interpde-
se, efetivamente, ndo somente porque o corpo é um fator intermediario que une a mente humana
ao objeto artistico em producéo, mas, sobretudo, pelo fato de o corpo ser fator fundamental para
a producdo artistica. Acreditamos que o fato de os primeiros humanos fazerem uso de uma arte
na qual o corpo/dedos da méo tem contato literal com a tinta e a parede em que as representacdes
visuais eram interpostas, se expde como fator determinante para verificarmos que (i) a
performance acompanha o homem desde os primérdios da humanidade, bem como para
entendermos (ii) a necessidade do corpo na arte performatica, ja que ele figura como forca

motriz do ato artistico.

Ao mesmo tempo, a Antiguidade Grega €, para nos, reveladora, ja que endendra, na
constituicdo de seu cosmos mitoldgico, a forca da pulséo corporal. Corroborando a perspectiva
nietzscheana acerca da pulsdo dionisiaca, nas celebracGes referentes a ritualistica dos cultos
apolineos e dionisiacos, duas energias altamente contraditorias se expressam. De um lado,
Apolo (476/iwv), 0 qual — figurando como um deus associado ao sol e, por consequéncia, a
iluminacdo das consciéncias — direciona-se a semanticidade da clarividéncia e racionalidade,
de modo que, nos cultos apolineos, havia a predominancia da sobriedade e da logicidade. No
que se refere as manifestacdes artisticas dessa ritualistica, sobressai a simetria das artes plasticas

e, especificamente, a “beleza” da arte de esculpir, sendo que, em outras artes, como a

! Faz-se necessario ressaltar que, ndo sendo o nosso foco, neste estudo, a descrigio exaustiva das caracteristicas
historicas e estéticas da performance, limitamo-nos a exposicdo de alguns de seus principios, associados a
funcionalidade da carnavalizac&o.
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musicalidade, h& o realce do foco nas bases l6gicas e harmdnicas, nas quais, por exemplo, as
sonoridades musicais eram edificadas. Por outro lado, ha Dioniso (Dionysos - Aiévococ), deus
do vinho, das festas e, sobretudo, dos ciclos vitais, em que figuram as tendéncias da
irracionalidade e da pulsdo, estando ligado a predominancia da emogdo e a liberacdo das
potencialidades do ser. E concebido, ainda, como o protetor daqueles que ndo pertencem aos
padrdes sociais, 0 que advém de sua origem atipica: sendo filho de Zels e Sémele (princesa
mortal), interpunha-se como o Unico semi-deus do Olimpo, em outras palavras, uma divindade
atipica®. Assim, nos cultos dionisiacos o teatro e a danga funcionam como manifestacdes
artisticas por exceléncia, de maneira que a expressao corporal é fator determinante nesse tipo
de culto. O teatro e a arte sdo eficazes meios a partir dos quais a corporeidade pode se
manifestar, j& que apresentam-se como manifestacOes artisticas abertas para a acdo e a
criatividade advindas do corpo. Em O nascimento da tragédia ou Helenismo e pessimismo
(1992), Friedrich Nietzsche ressalta:
As duas divindades protetoras da arte, Apolo e Dioniso, nos sugerem que no mundo
grego existe um contraste prodigioso, na origem e nos fins, entre a arte do escultor,
ou arte apolinea, e a arte ndo escultural da musica, a de Dioniso. Esses dois instintos
tdo diferentes caminham lado a lado, mais frequentemente num estado de conflito
aberto, excitando-se mutuamente a criages novas e mais vigorosas, a fim de

perpetuar entre eles esse conflito dos contrarios que recobre em aparéncia apenas o
nome de arte que lhes é comum [...] (NIETZSCHE, 1992, p. 63).

Em associacgdo artistica, enquanto o apolineo se dirige a uma arte de cunho classico,
com valoracdo aristotélica, voltada para organizacao estrutural da arte, bem como para a clareza
da mensagem transmitida, o dionisiaco se relaciona as artes performaticas nas quais a
espontaneidade e a potencialidade corporal predominam. Nesse ponto, Nietzsche (1992; 2011)
chama a atencéo para o fato de que em Dionysos se encontra a vitalidade da espontaneidade e
da criatividade, pois, como afirma em Assim falou Zaratustra (2011): “[...] é preciso ter ainda

o caos dentro de si, para poder dar a luz uma estrela dangante” (NIETZSCHE, 2011, p. 16). Por

2 A figura de Dionysos é ambivalente; simboliza o caos e a diferenca, ndo somente na concretude de sua vida, mas
em suas praticas ritualisticas, como exposto anteriormente. Nitidamente, o estabelecimento de um elo entre a figura
de dionisio e o conceito de simulacro pode ser realizado, umas vez que (i) o seu potencial divino processa-se na
dissimulacdo das esséncias: ndo se expde totalmente como humano e ndo é, simultaneamente, deus na sua
completude, evidenciando-se como uma figura processada no bojo da diferenca deleuziana e, por assim dizer, do
Outro na perspectiva do simulacro. Afora isso, carregando a simbologia do caos, do inesperado e,
consequentemente, do perigo, ligando-se as agdes imprevisiveis das deidades, (ii) porta a destrutividade do
simulacro, evidenciando a forga motriz desse conceito: age pela desconstrugdo em favor da interposicéo dos ciclos
renovadores. Apesar de tais observacdes apresentarem-se de grande relevancia e originalidade, tal estudo ndo diz
respeito ao foco deste trabalho, o que direciona-nos para a realizagdo de um empreendimento futuro em relacéo ao
que foi brevemente discutido nesse setor.
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essa Via, a ritualistica de tal figura mitolégica potencializa-se nas tendéncias de criatividade do

ser humano, mostrando que, em Dionysos, encontra-se a génese da arte performética.

Simulacros (1977) tende a simular as pulsdes dionisiacas dos personagens na medida
em que expressa a manifestacdo da criatividade pelas vias da embriaguez festiva. Em um
determinado ponto narrativo, diante da auséncia da figura do lider (uma vez que PhD havia sido
hospitalizado por conta de um atentado sofrido em um de seus atos performaticos), Vedetinha
propde realizar uma festa interna, com vistas a desfrutarem da liberdade: “E se a gente desse
uma festa? [...] Ndo que a gente esteja contente com a desgraca do Dr. PhD. Mas bem que a
gente podia aproveitar um pouco da liberdade.” (SANT’ANNA, 1977, p. 106). Tal
acontecimento e, sobretudo, o ultimo periodo da fala de Vedetinha, evidenciam-se
determinantes a fim de percebermos a vazdo das puls6es dionisiacas dos personagens, ja que
aproveitam a auséncia de comandos para fugirem de um contexto padronizado e coercitivo —
em outras palavras: apolineo. E Dionysos intervindo, impulsionando as consciéncias em favor

de suas pulsoes.

Aceitando a proposta de Vedetinha, desenvolve-se em um verdadeiro ritual dionisiaco:
0 grupo embebeda-se, como que tomando do calice da pulséo, e, a partir da assimilacdo da
simbologia dionisiaca pelo vinho, ingressa na liturgia da performance, inserindo, na vitrola,
uma cangao que era pura “[...] sensualidade, suor, luxtria, sangue quente.” (SANT ANNA,
1977, p. 107) e, simultaneamente, empreendendo uma danca em que, pela iniciativa de Prima
Dona, “[...] acompanhava o ritmo da musica [...]” (SANT’ANNA, 1977, p. 107). Nessa
perspectiva, a liturgia dionisiaca tende a se materializar por meio das pulsdes que, impelidas
pela bebida, canalizam-se criativamente pela arte sonoro-corporal, permitindo a liberacdo de
personalidades outrora reprimidas pela figura apolinea de PhD, a exemplo de Prima Dona, que
“[...] ndo parecia nada com uma grande senhora. Ela parecia mais uma puta velha". Conforme
a percepcao de JP, “Assim deveria ser a Prima-Dona antes do encontro com o Dr. PhD”, o que
nos conduz ao entendimento de que, por meio das liberaces pulsionais, motivadas pela bebida
e materializadas na musica-danca, tais personagens transcendem a condi¢do apolinea
(simbolizada em PhD) em favor de personalidades altamente dionisiacas. Nesse ponto, 0
contraste entre apolineo e dionisiaco se evidencia, expondo o quanto a carga identitaria dos
personagens esta submetida e anulada ou liberada e efetivada dependendo da condugio “divina”

a qual se liga.
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Todavia, o pice do empreendimento pulsional somente se concretiza na medida em
que a volupia libidinosa se associa a destrutividade da violéncia, em um momento no qual, ap6s
ver Prima Dona se despindo e JP se associando afetivamente a ela, Vedetinha, aparentemente
por cime, inicia uma briga, a qual, apesar de ser contida por JP, é igualmente desejada por ele,
a ponto de tal personagem declarar: “Eu queria mesmo uma briga que destruisse tudo por ali.”
(SANT’ANNA, 1977, p. 107). O ato se torna generalizado ¢ o que vemos ¢ uma verdadeira
troca de golpes violentos entre todos 0s personagens, 0s quais, a0s poucos, vao se apresentando
como que o ponto de unidade entre o grupo, unindo violéncia e diversdao: “Pouco a pouco, 0
terno do Velho Canastréo era rasgado. A gente percebia que as pessoas tinham prazer nisso,
rasgar o terno do Velho Canastrdo. Eu ouvi até uma risada no meio do bolo.” (SANT’ANNA,
1977, p. 109) e, unificando, sobretudo, os corpos:

No6s nos sentamos em circulo no assoalho e a garrafa passava de mdo em mao. N6s
estavamos seminus e felizes. [...] Mais embaixo, n6s cruzavamos as pernas, todos

quatro, um com o outro. N6és nos sentiamos como uma familia unida, vivendo um
momento magico” (SANT’ANNA, 1977, p. 109).

O ponto fulcral da pulsdo se interpde, e verificamos a acdo da destrutividade
dionisiaca, em que, impulsionada pela performatizacdo da libido e da extravagancia, a
violéncia, associada ao prazer ritualistico-festivo, se apresenta como 0 mecanismo da destruicdo
a partir da qual os ciclos da poténcia da vida engendram-se no devir da renovacao pulsional.
Impulsionados pelo vinho divino de Dionysos, carregados pelo embalo da performatividade
libertadora da arte (masica e danga), tais personagens geram o prazer da violéncia e da
destrutividade dionisiaca, que, ao invés de separar e desunir, faz do grupo um sé corpo,
interpondo um novo e decisivo ciclo para o quarteto. A partir de tal ponto narrativo, tais
personagens, em conjunto e cada um ao seu modo, iniciam um processo no qual expressam

continuos questionamentos em relacdo a pessoa de PhD, culminando no assassinato do lider.

Entendamos, ainda, que dois niveis de processamento narrativo sdo engendrados a
partir desse momento: de um lado, a encarnacdo da pulsdo dionisiaca funciona como meio a
partir do qual a anulacdo identitaria e o contexto de coercdo — promovidos por PhD — sofrem
uma rigida cisdo, o que permite ndo somente a liberacdo da identidade de tais personagens, mas
também a tomada de um posicionamento autbnomo e questionador por parte do grupo, o que
impulsiona, simultaneamente, a destrui¢do definitiva da forca apolinea de PhD, pelas vias de

seu assassinato (culminando, em mesma instdncia, na materializagdo do processo de
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carnavalizacdo que descentraliza as autoridades — conforme ressaltado anteriormente —), assim
como o aflorecimento das identidades essenciais dos personagens, 0s quais passam, até mesmo,

como ja& notado nesse estudo, a assumirem novos nomes/identidades.

De outro lado, o processo identitario e accional empreendido pelos personagens
funciona como emulacdo mitoldgica, a qual desvela um acontecimento ndo ocorrido nem nas
proprias narrativas mitoldgicas, nem na concepcéo filosofica nietzschieana. Em Simulacros
(1977), é Dionysos e Apolo que se digladiam: encarnando-se no grupo performatico, Dionysos
da vasao a sua forca pulsional, a qual — em um crescente processo de afloracdo dos instintos
humanos — interpela Apolo — outrora em crescente afirmacgéo na figura do lider coercitivo —,
empreendendo a destrui¢do definitiva da divindade racional, culminando na sobreposi¢éo da
deidade pulsional. As caracteristicas performaticas de Simulacros (1977), assim, ndo se
resumem somente a uma mera técnica narrativa ou a uma simples metarreflexdo artistica; para
além, se encarna no complexo processo de construgdo das identidades da narrativa, ligando-se
a uma transdiscursividade que ultrapassa as tendéncias artisticas e as eras historicas. Assim, é
possivel visualizar a forca das puls6es dionisiacas processadas pelo processo de carnavalizacéo:

ndo somente desconstroem hierarquias, mas, sobretudo, geram identidades potentes e plurais.

Ainda, sustentados na visdo de Bakhtin (2010), percebemos a manifestacdo de trés

caracteristicas principais da cultura popular:

(1) As formas dos ritos e espetaculos: Para além das grandiosas procissdes do Carnaval,
ocorriam simultaneamente outras manifestacdes carnavalescas, as quais se configuravam em
genuinas festas e ritos a partir dos quais poderiamos encontrar parddias da liturgia da missa,
autos, feiras, em que se encontravam animais, andes, gigantes e monstros. Dentre tais figuras,
destacava-se o louco, o qual era entronado como o rei cdmico, funcionando como representante
méaximo do carnaval. O grande significado desses eventos encontra-se no seu carater ndo oficial,
j& que “ofereciam uma visdo do mundo, do homem, e das relagdes humanas totalmente
diferente, deliberadamente ndo-oficial, exterior a Igreja e ao Estado” (BAKHTHIN, 2010, p. 4-
5). Por consequéncia, imprimiam uma bipolaridade que dava ao povo a oportunidade adentrar
uma segunda vida, em que imperava a liberdade e a fartura na medida em que os sistemas
hierarquicos estavam cessados. Assim, interpunha-se uma verdadeira parddia da vida ordinaria,

um mundo “ao avesso”.
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(i) Obras comicas verbais (orais ou escritas): a influéncia do carnaval acabou por gerar
uma grande influéncia na produc&o literéria da Idade Média e do Renascimento na medida em
que vemos um grande numero de textos parddicos (tanto em latim como em vernaculo), os
quais, mesmo sendo produzidos em mosteiros, eram usados nas festividades carnavalescas e

fazendo com que o riso atingisse 0s setores mais elevados do culto religioso (BAKHTIN, 2010).

Assim, se, de um lado, encontramos as parddias sacras, nas quais todas as
caracteristicas da liturgia cristd eram parodiadas: hinos, salmos, evangelho, oracdes etc., bem
como outros géneros extra-litdrgicos, tais como decretos, epitafio, testamentos etc., a partir dos
quais se via uma alteracdo totalmente comica de seus contetdos; de outro lado, verificamos a
coena Cypriani, a qual, com uma forte base oral, se fundia a outras tradicdes cOmicas orais e

que, por sua vez, se manifestava nas cancoes goliardicas, bem como nos faabliaux.

(iii) Diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro: o forte uso de
blasfémias, injarias, imprecacdes, insultos e obscenidades acaba por instituir novas formas
linguisticas: “géneros inéditos, mudangas de sentido ou eliminagao de certas formas desusadas
etc.” (BAKHTIN, 2010, p. 14). Tais expressdes sdo responsaveis ndo somente por manterem o
tom libertario do carnaval, mas, sobretudo, por renova-lo diante de sua grande heterogeneidade

e constante flexibilidade.

Essas trés manifestacfes da cultura carnavalesca, que possuem certa heterogeneidade
entre si, encontrardo ponto de encontro do elemento do riso. Esse fator expde-se determinante
na medida em que é o responsavel por mover toda a acdo carnavalesca: tudo se encaminha para
0 riso e, por meio dele, se acessa a liberdade da indiferenca ao sério. Todo esse funcionamento
se configura em um verdadeiro cosmus, no qual, dissolvida a cultura séria, hierarquizada e
repressiva, reinava a liberacdo que descentraliza o centro, populariza o individual e reverte,

parodicamente, o oficial.

A partir do carnaval, a literatura carnavalesca acabava por cumprir uma importante
funcdo, ja que, parodicamente, ao fazer refletir acerca das categorias de poder e de seu
funcionamento na sociedade, dava ao homem uma real dimensdo da sua grandeza social, bem
como o situava conscientemente no mundo que o cercava. Por essa via, a literatura carnavalesca

se expunha como fator decisivo na tecitura social: cumpria o fundamental papel de, pela
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contestacdo cOmica, desestruturar as sistematicas relacbes de poder da sociedade e, por

conseguinte, despertar as consciéncias.

No pés-modernismo, como ja observado anteriormente, € evidente a inclinagdo para
se retomar determinados discursos do passado, ou ainda, suas estruturas enrijecidas para
reavalia-las a partir de um viés critico em que “Suas formas estéticas ¢ suas formagdes sociais
sdo problematizadas pela reflexdo critica” (HUTCHEON, 1991, p. 20). Simultaneamente, pelo
viés do cdmico-carnavalesco, tal reavaliacdo acontece sobre o signo da dessacralizacéo, em que
0 que se evidencia como oficial e elevado € ridicularizado como modo de contestacdo das

hierarquias.

Tal perspectiva é notavel na medida em que percebemos, no primeiro experimento
realizado por PhD, o modo como os valores da tradicdo religiosa do catolicismo séo tanto
interpelados como redimensionados/ridicularizados segundo a acdo performatica dos
personagens-atores. Em tal empreendimento, JP é levado a se caracterizar de sacerdote da Igreja
Catolica, portando, assim, uma batina e sendo encarregado de caminhar lentamente por alguns
quarteirdes das ruas de Belo Horizonte de médos dadas com Vedetinha, a qual portava roupas
sensuais: “Vocé, JP, que ndo gosta de padres por causa do seu passado em colégios religiosos,
vestira hoje uma batina e saira a rua com Vedetinha’” (SANT’ANNA, 1977, p. 11). Durante a
caminhada, ambos sdo alvos tanto de chacotas como de perseguicdes, as quais tendem a

desestabilizar a ordem natural do transcorrer temporal da cidade de Belo Horizonte.

A reafirmacdo pos-moderna € dupla na sentenca supracitada e em todo o
empreendimento: de um lado, PhD enfatiza a justificativa da performance: o passado de JP que
sera, no ato performatico, além de interpelado, revivido e recriado; de outro lado, vemos o
estabelecimento de um dialogo com a representatividade da tradicdo catdlica na figura

sacerdotal que, por sua vez, é parodiada na acdo empreendida.

Atendo-nos a primeira colocacdo, notamos o fato de que a justificativa de PhD é
metafora do empreendimento pos-moderno na medida em que se JP precisa, por meio da
performance, relembrar o seu passado relacionado a tradicdo cat6lica e, consequentemente,
encarna-lo no seu presente, 0 mesmo se evidencia na acdo da arte pds-moderna que necessita
de dialogar incomodamente com a tradi¢do para assim agir. Por essa via, em JP, vé-se a arte de

seu tempo, ja que a sua acdo performatica ndo somente relembra, mas recria em novo contexto
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0 passado; como, a mesma maneira, 0 p6s-modernismo esta a agir interpelando o passado para

reconstrui-lo em contexto contemporaneo.

Na mesma medida, averiguando a totalidade da performance supracitada, percebemos
que a parddia esté estabelecida em relagdo aos valores tradicionais: por meio da performance,
PhD estabelece didlogo ferrenho com os valores tradicionais da Igreja Catolica, os quais, nesse
caso, sdo encarnados na figura do sacerdote, representante significativo da fé catdlica. Todavia,
0 que se verifica € a interposicdo de um empreendimento altamente parddico, ja que, além de
JP (figurado como padre) ser, em todo 0 momento da caminhada, alvo de chacotas — o que por
si s6 ja evidencia o teor carnavalesco por meio da avacalhacdo —, exple-se, também, a
desconstrucdo de um dos principais valores do cristianismo: a castidade, uma vez que JP,
trajado de sacerdote, € acompanhado por uma mulher sensualizada. Nessa perspectiva, a
passagem supramencionada apresenta-se como um marco pos-moderno e carnavalesco na
medida em que metaforiza no seu transcorrer narrativo o ponto fulcral da carnavalizacdo pos-

moderna.

Simulacros (1977) torna-se um texto que € produto e, simultaneamente, préatica de seu
tempo: na mesma medida que se faz tributario da pos-modernidade, € sendo a expressao
méaxima da acdo da carnavalizacdo artistica: o ponto de acdo da narrativa expGe-se como
concretizacdo de uma arte que ao passo que interpela estruturas enrijecidas, as carnavaliza e as

submete a um crivo altamente critico e parddico.
1. 2. O autor e a sociedade: o simulacro da repreensao
1. 2. 1. Um drama dialético: literatura e sociedade

A literatura sempre tendeu a apresentar dialogo com a sociedade, em maior ou menor
escala, 0 que nos conduz a problematica do fator de impacto de um elemento sobre o outro. Ao
mesmo tempo, somos levados a nos perguntar se toda expressao literaria, por mais imanentista
que possa parecer, interpde relacdes com o seu contexto? E, afora isso, qual seria o grau de
significacdo de tal relacdo? Assim é que, pensando nessa problematica, Antonio Candido (2006)
reflete a respeito da critica literaria vinculada ao mbito social:

E o que tem ocorrido com o estudo da relagéo entre a obra e o seu condicionamento
social, que a certa altura do século passado chegou a ser vista como chave para

compreendé-la, depois foi rebaixada como falha de visdo, — e talvez s6 agora comece
a ser posta nos devidos termos (CANDIDO, 2006, p. 13).
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Por muito tempo, conforme os apontamentos de Candido (2006), o entendimento do
termo literatura restringiu-se aos filosofos gregos, os quais o compreendiam sob uma
perspectiva formalista e metodica. Avancando na histéria, perceberemos que, no século XIX,
com o advento do Romantismo, a escrita imaginativa do autor adquire relevo, permitindo que
uma abordagem social passasse a fazer parte da composi¢cdo das obras. Ja no século XX, com
o formalismo Russo, a literatura sera analisada a partir de sua literariedade, de modo a

considerar somente 0s elementos estruturais do texto.

A critica pds-moderna e contemporanea, no entanto, recupera o vinculo entre 0s

elementos exteriores e o texto:

[...] s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretacdo
dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos
fatores externos, quanto o outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura é
virtualmente independente, se combinam como momentos necessarios do processo
interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa, ndo como
causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel
na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno (CANDIDO, 2006, p. 14
— grifos do autor).

A questdo social une-se ao texto literario, de modo que essa fusdo resultard em uma
compreensdo do texto, em que o plano estético ndo afastara o social, mas ao contrario: “[...] 0s
elementos de ordem social serdo filtrados atraves de uma concepcao estética e trazidos ao nivel

da fatura, para entender a singularidade e a autonomia da obra” (CANDIDO, 2006, p. 24).

Nessa perspectiva, entendendo, junto a Candido (2006), que a literatura ndo se limita
a uma simples “expressdo da sociedade”, verificaremos que um complexo dialogismo se
estabelece entre obra e sociedade, evidenciando um intenso processo de interpelacdo em que

arte e contexto social se afetam mutuamente. Nessa perspectiva, Candido ressalta:

E este, com efeito, o niicleo do problema, pois quando estamos no terreno da critica
literaria somos levados a analisar a intimidade das obras, e 0 que interessa é averiguar
que fatores atuam na organizacdo interna, de maneira a constituir uma estrutura
peculiar. Tomando o fator social, procurariamos determinar se ele fornece apenas
matéria (ambiente, costumes, tracos grupais, ideias), que servem de veiculo para
conduzir a corrente criadora (nos termos de Lukacs, se apenas possibilita a realizagdo
do valor estético); ou se, além disso, é elemento que atua na constitui¢cdo do que ha
de essencial na obra enquanto obra de arte (nos termos de Lukacs, se é determinante
do valor estético). (CANDIDO, 2006, p. 5)

Por essa via, entendemos que a questdo nuclear da relacdo literatura e sociedade ndo

Se resume apenas a uma perspectiva mimética ou contextual: a sociedade funcionando, de modo
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reduzido, como simples base mimético-contextual da constituicdo da realidade ficcional; para
além dessa via, a sociedade € pilar fundante da prépria realidade ficcional na medida em que,
interpondo-se como valor estético fundamental na constituicdo do ficcional, interage com o
setor ficcional continuamente, permitindo que, da dialética estabelecida entre arte e contexto
social, brote a obra literaria. Ao mesmo tempo, é possivel deduzir que - da mesma forma que a
sociedade funciona como base, mas a0 mesmo tempo se processa em uma relacdo de interacéo
com a literatura -, essa, por sua vez, nessa mesma dialética, ir& influir sobremaneira na tessitura
social, ndo somente dando vez a expansdo imaginativa, mas, sobretudo, alterando o curso do
funcionamento social sobre o imaginario dos sujeitos sociais. Fica evidente, portanto, que essa
continua dialética € um marco profundo no sistema social: somos levados a entender que podera

ser visualizado como sua forga motriz.

Em Historia, Ficcdo, Literatura (2006), Luiz Costa Lima apresentard importantes
reflexdes acerca da relacéo entre literatura, sociedade e historia, a partir das quais aponta o
modo como a ficgdo se interpde como fator decisivo na representabilidade social em relacéo ao

discurso historico.

Costa Lima (2006) enxerga o discurso histérico como fator limitado, o qual tende
sempre a estar submetido a um ponto de vista em especifico, bem como funcionando em torno
da ideia de verdade. Isso torna o discurso historico, o qual se propde ao carater documental
sustentado na veracidade, um tanto deslizante na medida em que a certeza dos fatos em si sao
sempre relativas, ja que “A exatidao ¢ muitas vezes sindbnimo de superficialidade" (LIMA,
2006, p. 95). Sendo assim, um mesmo fenémeno factual podera dar margem a uma infinidade
de percepcdes, de modo que cada complexo imaginativo e cada construcdo de saber podera
gerar uma verdadeira transformacao da histéria “crua”, o que imbui o discurso historico de uma

tonalidade notadamente obscura.

O discurso ficcional, por seu turno, possui uma funcionalidade outra, ja que
“suspendendo a indagacdo da verdade, se isenta de mentir” (LIMA, 2006, p.156), o que tende
a descentralizar o conceito de verdade do discurso ficcional, tornando a verdade um fator
marginal nesse tipo de discurso. Tal fator pode ser percebido na decadéncia da tradi¢do épica,
em que verificaremos que, se a lliada € vista como o apice da epopeia, a Odisséia, por sua vez,
marca a sua decadéncia, expondo, nitidamente, que a perda do enfoque na dignidade historica

dos feitos dos herois gregos acaba por exaltar a cena privada e seu aspecto subjetivo (LIMA,



44

2006). A perda do interesse historico da epopeia marcard, dessa forma, a decadéncia do género

épico e, por consequéncia, a ascensdo da poesia, a qual tendera a tematizar-se.

Tais apontamentos sinalizam a importancia do elemento subjetivo em ambos os tipos
de discursos, o qual, mesmo em um discurso que arroga para si a marca do veridico, € atuante.
A subjetividade, nesse sentido, se expde como elemento fundamental na interagdo entre
fato/historia/sociedade e ficcao/literatura, ja que se evidencia como o elemento resultante da
dialética sociedade/literatura na medida em que apresesnta-se como o fator reacional da
percepcdo individual frente ao fato em si. Nesse caso, a subjetividade do imaginario individual
sera a marca do discurso que, ao passo que é resultante da dialética desses dois polos, é também

0 ponto de encadeamento que permite o constante movimento dessa interacao.

Dai entendermos que as literaturas consideradas "hibridas"” pelo critico funcionardo
como ponto exemplar de concretizacédo da dialética sociedade/literatura. Conforme Costa Lima,
as formas hibridas ndo somente flertam com o factual e o subjetivo, mas apontam uma unido
funcional e criativa desses dois polos, ja que “[...] reconhece que o documento ndo exaure o que
a configuracdo verbal admite.” (LIMA, 2006, p.364). Pelo funcionamento verbal da
subjetividade, o discurso podera se apropriar do documento para expandi-lo, permitindo que a
perspectiva individual e subjetiva una a impessoalidade do documental para, entdo, nessa
ferrenha interacdo, evidenciar a universalidade do individual e a subjetivacdo do documento.
Figura como ponto exemplar o momento em que a JP é incumbida a tarefa de vigiar os passos
de Velho Canastrdo, documentando cada um de seus movimentos — proposta essa que possuia
0 objetivo de testar as inclinagdes literarias de JP:

Velho Canastrdo, finalmente, pds-se a andar. Velho Canastrdo caminhava muito
devagar, com as pernas trémulas, quase mancando. Velho Canastrdo caminhava em
direcdo a praga central da nossa cidade, onde existiam varios estabelecimentos

bancarios. Velho Canastrdo entrou num desses bancos, carregando sua pastinha.
(SANT’ANNA, 1977, p. 54)

Os elementos de um relato documental estdo postos: para além do descritivismo quase
gue em excesso — 0 qual marca cada minimo movimento de Velho Canastrdo —, ha a repeticao
constante do nome do individuo documentado, o qual se repete a cada nova percep¢do de
movimento por parte do observador/relator. Tudo isso ressalta o carater documental a que se

propde a escrita de JP nesse momento narrativo, a qual hibridiza narracdo (subjetiva) a relato
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(“objetivo™), jA que o transcorrer narrativo ¢ cessado para a manifestacdo de um pequeno

capitulo focado na pratica de um relato.

No entanto, fica nitida a subjetivacdo do documento: mesmo que tenha havido a
recomenda¢do de uma narragdo objetiva, os deslizes subjetivos tendem a acontecer: ““Velho
Canastrao esta com medo’, eu anotei no meu caderninho. [...] Eu anotei tudo isso em meu
caderninho, embora o Dr. PhD me houvesse recomendado uma narracdo objetiva e nédo
impressoes subjetivas” (SANT’ANNA, 1977, p. 52). JP se expde, nessa medida, como o marco
metafdrico da dialética sociedade/literatura, na medida em que, mesmo com as recomendacdes
daquele que o lidera, tende a burlar a documentagdo em favor da manifestacdo do subjetivo, o
qual se expde a nivel estrutural por meio do uso da primeira pessoa do discurso (“Eu’), bem
como a partir de modalizadores categoricos (“Eu adivinhava que um fio de baba escorria da
boca do Velho Canastrao [...] (SANT’ANNA, 1977, p. 53)); assim como a nivel semantico, no
que se refere a recomendacédo de PhD, tendo em vista que o relato documental € profanado em
favor da subjetividade autoral, intercalando, assim, narrativas altamente apostas (documento e
literatura), assim como possibilitando, por meio da hibridizacao, o estabelecimento do dialogo

entre sociedade e literatura.

Walter Benjamin, em seu ensaio “O autor como produtor” (1985), refletia acerca do
problema que se encontra na intercalagéo entre tendéncia politica e tendéncia literaria, buscando

um modo de as unir na obra literéria.

Em sua visdo, o politico estara subordinado ao literario na medida em que, sem a
elaboracdo literaria, o engajamento pessoal do autor pouco poderd modificar as estruturas
sociopoliticas dominantes. Desse modo, somente quando o engajamento sofre intervencao
literdria € que a obra passa a portar um status atuante e determinante no imaginario do leitor
(BENJAMIN, 1985). Observa, ainda, o ensaista que tal fator € expandido quando o préprio

leitor passa a compor o funcionamento da obra:

O carater modelar da produgdo €, portanto, decisivo: em primeiro lugar, ela deve
orientar outros produtores em sua producédo e, em segundo lugar, precisa colocar a
disposicdo deles um aparelho mais perfeito. Esse aparelho é tanto melhor quanto
mais conduz consumidores & esfera da producdo, ou seja, quanto maior for sua
capacidade de transformar em colaboradores os leitores ou espectadores.
(BENJAMIN, 1985, p. 132)
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A literatura, nessa acepcao, ndo se resume a mero entretenimento ou, por outro lado, a
um mecanismo panfletario: na verdade, a sua complexidade artistica tende a ndo sé expandir o
engajamento do autor, mas também a solicitar 0 engajamento pessoal de cada leitor. Nesse
ponto, a literatura assume um papel nitidamente transformador, pois ndo s6 comunica um
comprometimento, mas interpela, solicita e influencia outros. A situagdo narrativa
anteriormente exposta figura exemplarmente, pois verificamos, na constante troca de tom
narrativo (documental e subjetivo), uma ferrenha metéfora, a qual esta posta para apontar a
atuacdo do escritor em contexto ditatorial (periodo histérico de publicacdo do livro em andlise).
Se JP é expressamente instruido a imbuir sua atuacao literaria de um carater documental, o qual
V€, na expressdo de sua subjetividade, o meio pelo qual podera expressar - indiretamente
(através de marcas textuais discretas - seus “achismos” e perspectivas; 0 mesmo se percebe em
relacdo a condicdo do escritor em contexto ditatorial: mesmo diante das "instrucdes” impostas
pela censura, o autor verifica, na expressao subjetiva da arte, o seu modo de burlar a
“documentagdo” ditatorial. Tudo isso abre um leque de possibilidade que ndo somente insere o
leitor - metaforicamente - no dificil contexto da atuacéo literaria, mas também solicita o
envolvimento do leitor pelas vias da tomada de consciéncia da situacdo contextual, projetando,

no individuo que Ié e toma consciéncia, uma cumplicidade transformadora.

1. 2. 2. Para além do documento: literatura como forma de resistir

Atendo-nos ao contexto de producdo da obra em andlise, percebemos que um
emaranhado de realidades tende a se interpor: publicado na década de 1970 — época
imediatamente seguinte a publicacdo do Ato Institucional n° 5 (1968) - doravante Al-5 - e a
intensificacdo da censura cultural — verificamos um contexto sociopolitico no qual a arte, de
um modo geral, e a literatura, especificamente, sofrem consideraveis abalos tendo em vista a
consolidacdo da censura. Por essa via, todo o tipo de conteudo artistico/cultural que apresentava
tendéncia revolucionaria de qualquer tipo era imediatamente confiscado. Uma verdadeira

vigilancia se interpunha frente ao contexto de producdo a época.
Se no Al-5 encontramos a justificativa de que, considerando

“[...] que o Governo da Republica, responsavel pela execu¢do daqueles objetivos e
pela ordem e seguranca internas, ndo s6 ndo pode permitir que pessoas ou grupos
anti-revolucionarios contra ela trabalhem, tramem ou ajam, sob pena de estar
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faltando a compromissos que assumiu com o povo brasileiro, bem como porque o
Poder Revolucionario, ao editar o Ato Institucional n° 2, afirmou, categoricamente,
que "ndo se disse que a Revolucao foi, mas que é e continuara" e, portanto, 0 processo
revolucionario em desenvolvimento nao pode ser detido” (BRASIL, 1968).

Constatamos, entdo, a necessidade, segundo o mesmo Ato, de se restaurar a
“auténtica ordem democratica, baseada na liberdade, no respeito a dignidade da pessoa humana,
no combate a subversao e as ideologias contrérias as tradi¢des de nosso povo, na luta contra a
corrupcao” (BRASIL, 1968). Todavia, ¢ de se notar o fato de que tais justificativas estdo para
além da aparente nobreza governamental, residindo, sobretudo, em motivacdes especificamente

politico-ideoldgicas.

Rodrigo Patto S& Motta, em seu estudo intitulado Sobre as origens e motivacgdes do

Ato institucional 5 (2018), observara que o fator detonador da Al-5 residiu na negagdo do

pedido do governo a Camara dos Deputados de punicdo do parlamentar Marcio Moreira - critico

agudo da ditadura -, bem como na justificativa da adocdo de poderes extraordinarios para o

combate frente as organizacdes de esquerda armadas, de forma que tal Ato se evidenciou como

necessidade frente a um aparente contexto combativo. No entanto, o que se evidencia € que 0

Al-5 se expbe como o pice do autoritarismo ditatorial, o qual ampliou as liberdades dos agentes

do poder, a0 mesmo tempo que operacionalizou ainda mais os aparelhos repressivos. Segundo
Motta:

O Ato Institucional N° 5 conferia ao presidente da Republica poderes praticamente

ilimitados. Embora o primeiro artigo afiangasse a manutencdo da Constituicdo de

1967, nos artigos seguintes ficava evidente que a Carta passava a submeter-se a

vontade do Poder Executivo. O presidente poderia fechar as casas parlamentares,

cassar mandatos e direitos politicos dos cidaddos, confiscar bens acumulados no

exercicio de cargos publicos, censurar a imprensa e decretar estado de sitio.
(MOTTA, 2018, p. 201)

Entretanto, seguindo-se ao Al-5, o que se percebe é que ha uma significativa perda de
apoio diante da postura autoritaria do governo, sendo uma das perdas mais significativas o apoio
norte-americano, o qual tende a se afastar significativamente da ditadura brasileira. Fora isso,
a acdo da resisténcia tende a se intensificar mesmo diante dos drasticos procedimentos
governamentais, de forma que se vé ndo somente uma maior proliferacdo da luta armada, mas
também a efervescéncia de producdes artistico-culturais que, frente ao novo contexto, assume

novos procedimentos de atuacao.
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E, em um contexto no qual o fator social (Ditadura Militar) interfere de forma latente
na producdo literaria, somos levados a nos questionar: de que maneira a obra literaria dialoga

com 0 seu tempo?

Em contexto ditatorial brasileiro (1964-1985), frente a um verdadeiro momento de
“patrulhamento”, a literatura tende a adotar rumos surpreendentes, conforme nos aponta
Silviano Santiago, em Vale quanto pesa (1982), estudo no qual o autor analisa 0 modo como o
discurso literario respondeu a repressao a época. Segundo o autor, a literatura tende a optar por
uma postura contestatdria, buscando evitar o silenciamento social; todavia, verifica um ferrenho
desafio na tentativa de se produzir literatura engajada sem cair em um procedimento simplista

e maniqueista.
Nessa medida, Santiago (1982) constata duas vias de resisténcia na literatura:

(1) Alegorica: em que se encontra “textos que se filiam ao realismo dito magico e que,
atraves de um discurso metaforico e de logica onirica, pretendem, critica e mascaradamente,
dramatizar situa¢des passiveis de censura” (SANTIAGO, 1982, p. 52), a partir dos quais
perceberemos mocdes literarias que, remetendo-se metaforicamente a situacdes repressivas,
empreendem uma verdadeira influéncia sob o imaginario do leitor, ndo somente inserindo-o

indiretamente no facto em si, mas despertando reflexdes criticas.

(i) Documental: a qual expora “os romances-reportagem, cuja intencdo fundamental
é a de desficcionalizar o texto literario e com isso influir, com contundéncia, no processo de
revelagdo do real”. (SANTIAGO, 1982, p. 52). Dessa forma, pelas vias da interposicdo da

crueza do fato, se busca o despertar da consciéncia leitora pelas vias do chogue.
Em Prosa literaria atual no Brasil (1984), Santiago entrevé, ainda, uma terceira via:

(iii) Relato autobiografico: aproximando-se do viés documental, tal tendéncia se expde
significativa na medida em que é possivel verificarmos um sujeito que da voz aos fatos

historicos pela sua visdo pessoal, intercalando, assim, documentacéo e subjetividade.

Em se tratando de Simulacros (1977), ha duas percep¢fes em um mesmo movimento
narrativo: a figura de PhD, nesse caso, se interpfe sempre imponente, ja que, além de ser o
idealizador do grupo performaético, busca guia-lo pela ameaca. N&o séo raras as vezes em que

tal personagem recorda a seu grupo de clausulas contratuais, as quais estdo submetidos e que
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os obriga a se subordinarem a vontade da figura lider: “E para o seu préprio bem’, o Dr. PhD
disse. E acenou com o contrato.” (SANT’ANNA, 1977, p. 11), em que percebemos como as
relacbes de poder estabelecidas entre PhD e seu grupo performéatico estdo como que
oficializadas pela legalidade de um documento contratual, 0 que nos conduz por um caminho
metafdrico que, por sua vez, alude para a institucionalizacdo da violéncia pelos decretos legais
interpostos pelo governo militar. Ao mesmo tempo, a condicdo do escritor esta
metaficcionalmente exposta na medida em que nos deparamos com a seguinte fala de PhD:
Sim, eu conhego bem os artistas, os escritores. Todos os impotentes, os bébados, os
vagabundos, pensam em tornar-se escritores um dia. Isso lhes d4 uma excelente
desculpa para ndo fazerem nada enquanto isso. Eles estdo sempre aprendendo. Mas
0 tempo passa, Jovem Promissor: passa para todos os jovens promissores do mundo.
Ai chega um dia em que um cara se da conta de que passou dos trinta anos e ndo é
mais jovem e, muito menos, promissor. Vocé quer saber de uma coisa, JP? Um dia

o Velho Canastrdao vai morrer e vocé tomara o seu lugar. S6 que sera batizado ndao
de VC, mas de VF. Velho Fracasso. (SANT’ANNA, 1977, p. 46-47 - grifo do autor)

Diretamente, interpde-se a desvalorizacdo da classe artistica e, de forma especifica,
como ressaltado pelo préprio autor, dos escritores, 0s quais sdo submetidos a uma visao
altamente tecnicista a partir da qual a arte como um todo € visualizada como producéo inutil,
como “[...] desculpa para ndo fazerem nada”, evidenciando, por esse meio, um ponto de vista
altamente difundido em contexto ditatorial brasileiro em relacdo a producdo artistica. Ao
mesmo tempo, percebamos 0 modo como a terceira via (autobiogréafica) se faz presente no texto
analisado nesse estudo, ja que tal fala se direciona a JP, o qual possuia a intencdo de se tornar
escritor. Além do alto desincentivo que sofre, vejamos que essa narrativa se trata de um texto
autoficcional (como verificaremos no proximo capitulo), o que confere a JP a possibilidade de
narrar - autoficcionalmente - a sua prépria desvalorizagdo como escritor, bem como a coercao
e interferéncias que sofre diversas vezes - por parte de PhD - na escrita de seu livro: como
quando o avalia como escritor, censurando a manifestagdo de sua subjetividade: “‘Excetuando
a énfase excessiva que da ao ‘eu’, a sua propria pessoa, além de uma ou outra expressao horrivel
como ‘levantou-se abruptamente’, vocé como escritor até que promete, Jovem Promissor’”

(SANT’ANNA, 1977, p. 61).

Flora Sussekind, por seu turno, em Literatura e vida literaria (1985), apontara para o
fato de que essa triparticdo, apesar das diferencas estético-estruturais, possuira um elo
significativo entre si, ja que todas elas privilegiam a transmissao de uma mensagem de denuncia

politica, solicitando nd3o somente interpretagdo, mas verdadeiro engajamento do leitor: “A
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mesma chave mestra politico-referencial abre todas as portas” (SUSSEKIND, 1985, p. 61).
Mediante a censura dos meios de comunicacdo, a literatura arrogava para si a funcdo da
transmiss@o informativa ora impedida, de forma que no leitor se via 0 meio potencial de ndo

somente expandir o raio de transmissdo, mas também de transformacdo da consciéncia social.

Fora isso, a autora reconhecera, também, que muitas producdes desse contexto tendem
a “[...] produzir ficcionalmente identidades 14 onde dominam as divisdes, criando uma utopia
de nacdo e outra de sujeito, capazes de atenuar a experiéncia cotidiana da contradicdo e da
fratura” (SUSSEKIND, 1985, p. 57). Nesse caso, ¢ de se notar como, a0 mesmo tempo que
algumas narrativas funcionam de forma denunciativa, outras, por sua vez, tenderdo a gerar
utopias que, apesar de alegoricamente mencionarem o contexto, irdo atenuar o horror, em um
movimento que, ao passo que alivia a fratura, aponta para ela na medida em que se ha

consolacdo, é porque ha algo pelo que se consolar.

Sussekind (1985) observara, também, que ndo sera a censura que ird definir o modo
como a transgressao do siléncio repressivo acontecerd, mas sim a propria literatura que realizara
a opcdo do meio pelo qual combatera. Tal colocacdo nos conduz para a problemaética da
representatividade, nos levando ao questionamento da funcionalidade da literatura a qual, na
década de 1970, estava, em certa medida, com seu foco direcionado para a transmissdo da
informagdo. E necessario, no entanto, entendermos que a producdo literaria é, ndo somente
eficaz, mas também, criativa, sendo que, se 0 problema residia na transmisséo informativa - a
qual estava impedida - é justamente esse percalco que a literatura tenderd ndo somente a
“cobrir”, mas também a fazer dele um meio secundario para cumprir a sua real funcionalidade:
alterar a realidade das consciéncias. Nesse caso, percebemos que a transmissdo de informacao
era em si um meio pelo qual a literatura, além de “tapar” um déficit social, legitima-se como

forma de humanizacdo e transformacéo social.

Figurando como ponto exemplar das producdes literarias da década de 1970,
Simulacros (1977) evidencia a condicdo do escritor (JP), o qual ndo somente segue 0S
parametros de producdo de uma figura “lider” (PhD) na escrita de sua obra, mas, em muitas
ocasides nas situacdes de performance, sente, também, “[...] aquela sensag¢ao na nuca, de quem
esta sendo vigiado.”, de forma que “[...] antes mesmo de virar-me para a porta ja sabia que ia
encontrar os olhos de Dr. PhD.” (SANT’ANNA, 1977, p. 17).
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Nessa perspectiva, a alegoria esta posta: da ficcdo, surge o simulacro® do contexto
ditatorial, a0 qual ndo somente se faz referéncia, mas o qual é interpelado por meio da sua
simulacdo na realidade ficcional, com vistas a se processar uma agao-critica que necessita da
alegoria para sobreviver. Nesse sentido, PhD é, sendo, os olhos da censura, o qual vigia
continuamente, dando a JP e ao escritor de contexto ditatorial a sensagédo de uma vigilancia
onipresente, bem como subjugando seus escritos e a sua criatividade artistica a uma intervencdo

reducionista.

O simulacro — o qual funcionara pelas perspectivas alegoricas da contradigdo,
contestacdo e carnavalizagcdo — projeta-se como 0 recurso por exceléncia a partir do qual
Sant’ Anna (1977) ndo somente reconstroi o contexto social em ambito ficcional, entretanto
interpela-o, evidenciando sua engrenagem autoritaria e controladora, bem como seu mecanismo

que optou pela amputacao da criatividade artistica de toda uma época.

Neste capitulo, procuramos apresentar o modo como o dialogo entre texto literério e
sociedade funciona como fator determinante na narrativa sant’anniana, Nesse sentido,
Simulacros (1977) expbe-se como texto reflexo de seu tempo na medida em que ndo somente
processa o0s valores da pos-modernidade, mas os potencializa em favor de uma prética artistica
altamente carnavalizada e contestadora. Ao mesmo tempo, percebemos que, situando-se em
contexto ditatorial, a narrativa sant’anniana interpela o seu momento de producao por meio da
projecdo de um simulacro gque tende a simular, alegoricamente, o contexto coercitivo no qual

se insere.

No proximo capitulo, abordaremos o conceito de simulacro a partir das diversas visoes
filosoficas que tratam desse conceito, passando, ainda pela problematica da representacdo do
real por meio da mimesis. Expde-se relevante ainda, 0 modo como Simulacros (1977) reconstrai

tais conceitos no seu processamento narrativo, revelando um novo tipo de ficcionalidade.

3 O conceito de simulacro seré interpelado e discutido no segundo capitulo desse estudo.
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2. A FICCIONALIDADE POTENCIALIZADA EM SIMULACRO: A DISSOLUCAO
DO REAL E DA FICCAO

Definimos a modernidade pela poténcia do simulacro.

Gilles Deleuze

2. 1. Simulacro e Mimesis: a representacdo € um fetiche?
2. 1. 1. O curto-circuito da realidade: o simulacro e a potencialidade do falso

Partindo da hipotese de que Simulacros (1977) interpela e (des)(re)constroi os padrbes
da ficcionalidade — assim como postulados por Hutcheon (1991) e Agamben (2009) como
caracteristica fundamental das escritas p6s-modernas e contemporaneas —, entendemos que tal
processo € realizado por um fator determinante na narrativa: o conceito de simulacro, o qual
ndo somente é o responsavel por estabelecer um dialogo critico com os padrdes da ficcdo, mas
também os desconstrdi em favor de uma concepgéo inteiramente renovada. Entendamos, ainda,
que tratar de simulacro nos faz lidar com questdes como realidade, simbolo, signo e copia, o
que ativa o tratamento de variadas problematicas, as quais serdo destacadas e interpeladas ao
longo desse estudo, sobretudo, quando problematizarmos os limites existentes entre copia e
originalidade, exibindo uma alta discussao na relagdo entre o simulacro e seu “aparente”

modelo.

Principiando por uma histéria do conceito de simulacro, verificamos que esse termo
estd inserido no processo de maturacdo da humanidade ao longo de sua historia, o qual foi

designado a partir de varios angulos de acordo com a perspectiva adotada.

Platdo é o primeiro a abordar de uma forma sistematica 0 modo como a realidade é
conhecida pelo ser, tratando, consequentemente, da relacdo entre o inteligivel (Ideias e Formas)
e o sensivel (aparéncias e sombras). Em A Republica (1993), Platdo realiza uma digressao, entre
o capitulo V e VII, a partir da qual, apresenta a “Analogia da linha”, bem como a “Alegoria da

Caverna”.
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Apos o didlogo em que Socrates expde 0s motivos pelos quais 0 bom governante deve,
também, ser um bom fil6sofo, acaba por adentrar na discussdo a respeito do que seria o bem.
Tal conceito, por sua vez, torna-se caro para Platdo, ja que SOcrates o apresenta a partir de uma
perspectiva profundamente metafisica e imanentista, caracterizando o bem como aquilo que
existe de mais divino e supremo, de modo que somente o filésofo se apresenta capaz de atingi-

lo, ja que se encontra em altos estagios de processamento da alma (PLATAO, 1993).

E tal conceito apresenta-se importante na medida em que é a partir dele que Platdo se
dedica a conceituar e discutir as Ideias e Formas — relacionadas as aparéncias e sombras,
conceitos fundamentais para a compreensdo da visao platonica acerca do simulacro, sendo que
é justamente neste ponto que verificamos o modo como 0s objetos tenderdo a estabelecer
relagdo com as imagens correspondentes, problematica consideravel no @mbito do estudo ao

qual estamos nos dedicando.

Ao mesmo tempo, € importante ressaltar que, nesse caso, 0 bem assume, na Vvisdo
platdnica, um carater divino, funcionando como uma Forma suprema, a qual seria responsavel
por ordenar a alma humana. Tamanha é a essencialidade dessa Forma que Socrates (Platdo) a
compara ao Sol, interpondo, assim, uma alegoria entre a Forma suprema (esfera inteligivel) e 0
Sol (esfera sensivel), estabelecendo a ponte entre o inteligivel e o sensivel: “Podes, portanto,
dizer que é o Sol, que eu considero filho do bem, que o bem gerou a sua semelhanca, o qual
bem €, no mundo inteligivel, em relacdo a inteligéncia e ao inteligivel, 0 mesmo que o Sol no
mundo visivel em relagdo & vista e ao visivel” (PLATAO, 1993, 307). Se a atuacdo da Forma
do Bem sobre a alma humana corresponde a imagem da acdo solar sobre os homens,
verificaremos, entdo, que da mesma forma que o Sol ilumina a obscuridade do sensivel,

revelando-a pela sua luz, o bem ordena, pela sua clarividéncia, a alma do homem.

Vejamos que o mecanismo alegdrico estd em acdo, tendo em vista que uma
correspondéncia entre o inteligivel e o sensivel estd sendo estabelecida na medida em que a
Forma do Bem é metaforizada pelo Sol. O estabelecimento dessa intercalacdo entre essas duas
esferas possibilita, assim, a ligacdo entre variados elementos existentes nas esferas do inteligivel

e do sensivel, a qual pode ser visualizada a partir da seguinte sistematizacao:



Mundo sensivel

Sol

Luz

Objetos da visdo (cores)
Sujeito que vé

Orgiio da visio (olhos)
Faculdade da visdo
Exercicio da visdo

Aptiddo para ver
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Mundo inteligivel

Idéia do Bem

Verdade

Objetos do conhecimento (1déias)
Sujeito cognoscente

Orgiio do conhecimento
Faculdade da razdo

Exercicio da raziio

Aptiddo para conhecer

Figural: Sistema elaborado conforme Leandro Anésio Coelho (1993)

A determinacdo de tais marcacdes existentes entre o inteligivel e o sensivel possibilita

o0 entendimento de que ha uma ferrenha correspondéncia entre duas esferas do real. Ao mesmo

tempo, evidencia o processamento da acdo de conhecer, interpondo a agédo epistemoldgica da

alma. E notavel, ainda, como o filésofo necessita de fazer uso de simbolos para expressar o seu

pensamento, o que toca, por si s, na questdo da representatividade, assunto caro para a filosofia

ocidental. Tal reflexdo prepara o terreno para outro ponto igualmente importante: a “Analogia

da linha”, ja situada na tltima parte do capitulo VI, em que verificamos a seguinte delimitagao:
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Figura 2: Sistema elaborado conforme Maria Helena da Rocha Pereira (1993), com adaptagdes de
Coelho (2009)

Separadas por uma linha, hd a exposicdo das duas esferas anteriormente citadas, as
quais delimitam, de um lado, os graus do Ser e, de outro lado, as opera¢cdes da alma tendo em
vista o conhecimento pleno do real. Simultaneamente, verificamos que, na esfera do sensivel,
se delimita, no setor inferior, as imagens alcancadas pelas vias da suposicdo ou ilusdo; do
mesmo modo, no setor superior, observamos 0s seres naturais alcancados pela crenca. Por sua
vez, a esfera inteligivel apresentara, em seu setor inferior, os entes matematicos acessados pelo
entendimento e pela razdo; enquanto que, na parte superior, se encontram as formas e as ideias

alcancadas somente pela filosofia, nesse caso, o reflexo do sumo bem.

Por meio dessa analogia, esta delimitada a essencial importancia do bem, o qual, sendo
alcancado somente por meio da filosofia, acaba por eleva-la a um patamar transcendente,
gerando uma demonstracao que justifica a necessidade da figuracao dos filésofos na replblica
platdnica. Fica, no entanto, destacada a esfera inteligivel, a qual possui, para Platdo, uma

importancia incalculavel:
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Aprende entdo o que quero dizer com o outro segmento do inteligivel, daquele que
0 raciocinio atinge pelo poder da dialética, fazendo das hipdteses ndo principios,
mas hipdtese de fato, uma espécie de degraus e de pontos de apoio, para ir até aquilo
que ndo admite hipdteses, que é o principio de tudo, atingido o qual desce, fixando-
se em todas as consequéncias que dai decorrem, até chegar a conclusdo, sem se
servir em nada de qualquer dado sensivel, mas passando das idéias umas as outras,
e terminando em idéias. (PLATAO, 1993, p. 312)

Tudo isso nos aponta para o fato de que a filosofia platdnica esta, a todo momento,
conspirando em favor de um certo imanentismo, de forma que, ocupando um setor central em
sua pratica filosofica, o conceito de bem sera como que o norteador para o desenvolvimento de
todo esse pensamento. Observemos, ainda, que o platonismo se evidencia pelo viés alegorico,
0 qual se apresenta como 0 mecanismo por exceléncia a partir do qual o conhecimento se
constrdi na dialética de tal filosofo. Necessario se faz ressaltar, no entanto, que o sistema
alegdrico platonico alcanca niveis de problematizagdo extremos, principalmente quando

pensamos no que esta em destaque: o inteligivel em detrimento do sensivel.

Funcionando como teoria introdutoria, a “Analogia da linha” prepara o terreno para
algo ainda mais problematico: a “Alegoria da caverna”, a qual tratara de forma ainda mais
aprofundada da teoria platénica de Formas e aparéncias (fenémeno), no que se refere aos seus
funcionamentos nas esferas do inteligivel e do sensivel. Nesse mito, evidencia-se 0 modo como
0 acesso ao conhecimento exige a superacéo de barreiras sensiveis, de modo que se expde para
nGs um grupo de prisioneiros, 0s quais, imobilizados, acessam apenas a projecdo da sombra de

alguns objetos, conforme verificamos nas palavras de Socrates:

Socrates — Imagina homens numa morada subterranea, em forma de caverna, com
uma entrada aberta & luz; esses homens estéo ai desde a infancia, de pernas e pescogo
acorrentadas, de modo que ndo podem mexer-se nem ver sendo o que esta diante
deles, pois as correntes os impedem de voltar a cabega; a luz chega-lhes de uma
fogueira acesa numa colina que se ergue por detrds deles; entre o fogo e o0s
prisioneiros passa uma estrada ascendente. Imagina que ao longo dessa estrada esta
construida um pequeno muro, semelhante as divisérias que os apresentadores de
titeres armam diante de si e por cima das quais exibem as suas maravilhas.

[.]

Socrates — Imagina agora, ao longo desse pequeno muro, homens que transportam
objetos de toda espécie, que o transpdem: estatuetas de homens e animais, de pedra,
madeira e toda espécie de matéria; naturalmente, entre esses transportadores, uns
falam e outros seguem em siléncio. (PLATAQ, 1993, p. 316)
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Tudo o que se projeta na parede por meio da fogueira se coloca, para esses homens,
como a prépria verdade, ou seja: possuem acesso apenas as imagens e nao aos objetos em si. A
verdade, entretanto, somente se manifesta mediante a superagdo de obstaculos por parte de um
dos cativos, que acaba por transpor a barreira interposta na caverna, acessando, assim, 0 mundo
extra-caverna, sendo ofuscado pela luz do Sol, que posteriormente ira iluminar seu processo de
descoberta. E, ndo podendo guardar para si a realidade observada como tal, retorna para o
ambiente de cativeiro e semeia a novidade entre os seus, os quais, além de zombarem daquele

liberto, também optam por permanecerem presos.

Nickolas Pappas (1995), em seu célebre A RepuUblica de Platdo, observa que na
“Alegoria da caverna” interpde-se a metafora do filosofar, em que a libertacdo das algemas e a
superacdo dos obstaculos se configuram no dificil processo do aprendizado, o qual, mesmo na
sua agrura, se exp0de valoroso, ja que € porta de acesso ao exterior e a luz solar. E mesmo diante
da angustia gerada pela estranheza do acesso ao mundo iluminado pela luz solar, faz-se
necessario aprofundar-se nessa esfera, conhecendo seus pormenores para entdo difundi-los
entre os ignorantes. Da mesma forma, o filosofo € aquele que, no esforgo do espirito, acaba por
ser afetado pela expansdo do Bem, o que ndo sO injeta novos conhecimentos em suas
percepcOes, mas acaba por elevar a prépria alma. Assim, o conhecimento se processa na medida
em que se acessa 0 mundo das Ideias, em que as Formas (realidades que projetam a sombra na
esfera sensivel) se expdem em seu local original. Destacam-se, portanto, dois tipos de homens:
aqueles que se situam no mundo sensivel, assim como 0s que se encontram na esfera inteligivel.
Desse modo, enquanto o mundo sensivel projeta imagens-cépias, no espaco inteligivel se pode
conhecer a realidade em si, 0 que ndo somente materializa a alegoria da linha, mas expde, na

pratica, a configuracdo do real e a sua relagdo com o transcendente.

Ao mesmo tempo, uma metafora ainda mais profunda se processa: a cisdo entre o
mundo sensivel e o mundo inteligivel. Se a caverna esta para a esfera sensivel, o0 mundo
inteligivel esta para o extra-caverna. Essa base metaférica expde, por sua vez, a dicotomia em
que, enquanto a esfera inteligivel é concebida como o espaco em que o Bem e 0 Ser geram
Formas ideais que se expbem como a verdade em si, 0 mundo sensivel, por seu turno, se
apresenta como o espaco para o qual ha a irradiacdo de camadas inteligiveis, de modo que 0s
objetos existentes na realidade empirica (aparéncias) se configuram, na verdade, em fantasmas

(reflexos) das realidades inteligiveis (Formas/ldeias), 0 que nos encaminha para a constatacéo
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de que, no sensivel, estdo realidades esvaziadas de esséncia, em que o0 Ser inexiste,
configurando o sensivel em estrutura simulatéria. O problema da representatividade sensivel se
agrava na medida em que lidamos com o conceito de tekné?, a partir do qual verificaremos que
0 homem produzird objetos empiricos que se desassociam ainda mais das Formas, bem como
de mimesis®, que evidenciara a imitacdo da natureza simulada pelas vias artisticas. Nesse ponto,
a visdo platonica adota uma postura critica e irredutivel em relacdo ao sensivel, ja que se 0s
elementos sensiveis figuram como simulagdes, as producdes técnicas e miméticas executariam
duplamente a simulacdo, afastando as aparéncias sensiveis radicalmente das Formas ideais.
Posto isso, em ambito platdnico, o sensivel (e suas aparéncias) se expde como um ndo ser, em

outras palavras, como um simulacro.

Em Simulacros (1977), a problemética da representacdo alcanga niveis altamente
complexos. O modelo e o real em si estdo como que velados em variados niveis, seja quando
nos deparamos com o enredo em si, 0 qual se projeta como uma cépia da ficcdo gerada pelas
performances do grupo de PhD, seja quando lidamos com as identidades dos personagens, 0sS
quais acabam por perderem o0 acesso as suas identidades-modelo. No entanto, diferentemente
do que vemos no platonismo, o inteligivel e o sensivel, a realidade interna e a simulagcdo da
ficcdo — em Simulacros — ndo estdo bem delimitadas, chegando ao ponto de deixarem de se
opor para se confundirem: “[...] como saber o que somos depois que tudo isso comecou?”. O
sistema alegorico platénico, no que se refere a essa narrativa, deixa de existir. Ndo existindo
mais a possibilidade de discernir entre real e ficcdo, inteligivel e sensivel, caverna e extra-
caverna, a caverna torna-se 0 mundo em si para aqueles personagens, ja que apresenta-se como
a primeira situacdo. Ou seja, se a ficcdo gerada pelas performances e seus personagens
funcionam como o mundo palpavel, o sensivel ao qual se tem acesso, de forma que esse mesmo
espaco sensivel faz com que a simulacdo e a realidade estejam aglutinadas em um Gnico espaco.
Simulacros é, sendo, a caverna platénica, elevada a um novo nivel: ndo mais sendo espaco de
divisdo unilateral oposto a uma realidade baseada no conceito de verdade, figura como
espaco/situacdo capaz de aglutinar sensivel e inteligivel, simulacdo e realidade. A caverna

sant’anniana aponta, nesse caso, para a centralidade da simulacdo, bem como para a

* Em grego, tekné se liga ao sentido da arte de produzir, associando-se, assim, a semanticidade de técnica no que
se refere a producéo de utensilios.

> Conceito de sentido ambivalente, visualizado — conforme sera discutido no topico 2. 1. 2, deste capitulo — a partir
de diversas perspectivas. Para esta discussdo, levamos em conta o sentido platonico de imitacdo copiosa do real
por meio da arte.
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produtividade de uma simulagdo aberta que se expande continuamente - simulagdo essa rejeita

pelo ideal platdnico, como veremos nos proximos paragrafos.

Em O sofista (2003), Platdo cuida de distinguir o funcionamento da representacao,
apresentando duas possibilidades para a producdo de imagens, quais sejam: as cOpias ou
semelhancas (eikones), em que se verifica uma cdpia fidedigna do modelo, bem como as
aparéncias ou simulacros (phantasmatas), uma simulacao imperfeita, que tende a ultrapassar os
limites do modelo, de forma que, desatrelada da base copiada, €, por si, esvaziada dela, o que
engendra nela um teor de falsidade. Conforme verificamos no didlogo: “[...] ora, estas sdo as
duas espécies da arte de produzir imagens das quais eu falava: aquela que produz copias, e
aquela que produz aparéncias.” (PLATAO, 2003, p. 5). Ao mesmo tempo, verificamos que o
phantasmata apresentara um alto teor de criatividade, ja que, segundo Barbara Botter, em “Enti
inesistenti: phantasmata in Platone” (2016): “trata-se da imagem produzida com a finalidade de
enganar, portanto de ocultar a diferenga ontoldgica que a torna diversa do modelo real”
(BOTTER, 2016, p. 116 - traducio nossa)®, o que imbui o phantasmata de um teor de falsidade
que acaba por desvelar a criatividade do artifice, tendo em vista que, se 0 modelo deve ser
burlado e/ou ocultado, é porque um ferrenho mecanismo criativo esta em acdo para alcancar

esse objetivo.

Na perspectiva platénica figura uma formulacao tedrica — em relacdo ao simulacro —
de tom negativo, segundo a qual, as aparéncias — o phantasmata — figuram como ponto de
rejeicdo dos modelos ideais, projetando-se como coOpia defeituosa por transpor a mera

representacdo copiadora.

Tal nocgdo serd, adiante, colocada em cheque por Gilles Deleuze, o qual verifica na
filosofia platbnica o grande pilar da filosofia representacional, sobretudo pela estruturacdo dos
conceitos ontolégicos de modelo e copia. A partir do antiplatonismo nietzscheano, Deleuze
adota uma perspectiva critica na qual se observa a potencialidade do falso e seu alto teor de

criatividade.

Em Logica do sentido (1974), Deleuze apresenta uma ferrenha critica a base dialética

da filosofia de Platdo, uma vez que enxerga, nesse filosofo, uma tdnica altamente excludente e

® «Si tratta dell’immagine prodotta allo scopo di ingannare, quindi di occultare la differenza ontologica che la
rende diversa dal modello reale”.
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maniqueista na medida em que se apresenta como teoria dialética que tende a estabelecer
hierarquias altamente radicais, exercendo, assim, em termos deleuzianos, uma “dialética da
rivalidade (amphisbetesis)” (DELEUZE, 1974, p. 260 - grifo do autor). Tal dialética erradica a
falacia e o simulacro e, por outro lado, privilegia a verdade e o original, sendo que a légica
moralizante que legitima o exercicio de tais julgamentos est& assentada na base da Semelhanca,
originada nas esséncias, as quais, por sua vez, sao advindas do Ser. Nas palavras de David
Lapoujade, conforme observa em Deleuze, os movimentos aberrantes (2015), ha, em Plat&o, a
interposi¢ao de um verdadeiro tribunal: “[...] para Deleuze, Platdo ¢ quem primeiro coloca, a
sua maneira, a questdo quid juris? Ele é o primeiro a instaurar um fundamento para julgar
pretensdes e a transformar a filosofia em um grande tribunal.” (LAPOUJADE, 2015, p. 48 -
grifo do autor). Por isso, a revolta deleuziana se faz marcante: o0 que estd em jogo, nesse caso,
é 0 estabelecimento de uma diretriz platdnica, que tende a promover a elevacgéo, o triunfo, a
ascensdo dos modelos e das eikones em detrimento do simulacro (DELEUZE, 1974).
Estabelece-se uma verdadeira segrega¢ao do simulacro, a qual o aprisiona no “fundo” escuro

da moral e 0 impede de exercer a sua a¢ao criativa.

Para além disso, Platdo é responsavel por fundar e influenciar uma toénica
predominante no pensamento filosofico ocidental: a perspectiva representacional baseada na
projecdo das eikones, as quais estdo sustentadas sob um modelo — o Mesmo ou, ainda, a

Semelhanca:

O platonismo funda assim todo o dominio que a filosofia reconhecerd como seu: o
dominio da representacdo preenchido pelas cdpias-icones [eikones] e definido nédo
em uma relacdo extrinseca a um objeto, mas numa relacao intrinseca ao modelo ou
fundamento. O modelo platnico é o Mesmo: no sentido em que Platdo diz que a
Justica ndo é nada além de justa, a Coragem, corajosa etc. —a determinacao abstrata
do fundamento como aquilo que possui em primeiro lugar. A cépia platbnica é o
Semelhante: o pretendente que recebe em segundo lugar. A identidade pura do
modelo ou do original corresponde a similitude exemplar, a pura semelhanga da
cdpia corresponde a similitude dita imitativa. Nao se pode dizer, contudo, que o
platonismo desenvolve ainda esta poténcia de representagdo por si mesma: ele se
contenta em balizar o seu dominio, isto & em funda-lo, seleciona-lo, excluir dele
tudo o que viria embaralhar seus limites (DELEUZE, 1974, p. 264).

Projeta-se entdo, uma influéncia filoséfica que determinou todo o pensamento
ocidental: pela polarizacdo reducionista e combativa, privilegiou a perpetuacdo da Semelhanca
e o reinado do Mesmo. Nesse caso, a cultura e 0 pensamento ocidental se submetem a um modo

de pensar bem especifico, o qual gera uma prética reacionéria a partir da qual a tradicdo
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platénica se torna ndo s6 predominante, mas o proprio juiz do imaginario ocidental, em que,

sob o tribunal, estdo postas todas as dissidéncias e, no juri, age a perpétua Semelhanga platdnica.

A postura de Deleuze é marcante frente a esse dominio: propde uma nova forma de
pensar, em oposicdo ao platonismo. Afastando-se da representatividade classica, propde uma
perspectiva radicalmente livre e dissidente. Constata, assim, que, diferentemente da eikon, em
que ha o processo da pretensdo do modelo em limitar e moldar a copia, pelas vias da reproducéo
fiel, a fim de torna-la cépia-modelo, 0 mesmo ndo acontece com o simulacro, ja que ha o
distanciamento da ideia-modelo, baseando sua finalidade em um devir’ aberto, a partir do qual
infinitas possibilidades de recriacdo se projetam (DELEUZE, 1974).

A criatividade do simulacro é algo determinante para a narrativa abordada nesse
estudo: em determinado ponto da estoria, diante da auséncia de PhD (o eikon restritivo), o grupo
performatico tende a liberar suas paixdes lascivas — até entdo podadas pelo personagem lider
—, em um certo tipo de festa particular, de forma que, além de embriagarem-se, enlagam-se em
abraco afetivo, no qual se sentem uma verdadeira familia, até adormecerem:

Mais embaixo, n6s cruzavamos as pernas, todos guatro, um com o outro. Nds nos
sentiamos como uma grande familia unida, vivendo um momento magico.

[.]

Eu fui 14, retirei a agulha, desligando a radiola. Depois eu voltei para o circulo que
formamos no chdo. Ninguém mais comia ou bebia e nds s6 estavamos os ruidos de
nossas proprias respiracdes. Lentamente, Vedetinha foi deixando a cabeca
escorregar para 0 meu colo. Eu afagava a cabeca de Vedetinha e ela me dava
pequenas mordidinhas nas pernas. Eu fui escorregando para o chao, de modo que o
corpo de Vedetinha encostasse todo no meu. E antes de adormecer por completo eu
vi que também a Prima-Dona dormia, abragadinha com o Velho Canastrao.
(SANT’ANNA, 1977, p. 110)

Apo0s o descanso catartico, somos conduzidos a uma espécie de narrativa surrealista,
na qual os personagens, diante da audicdo coercitiva de PhD, relatam os sonhos que tiveram
durante o sono boémio. A metanarrativa perpassa a perspectiva de todos os personagens do
grupo, como se tivessem vivido o mesmo sonho a ponto de um completar a fala do outro no

relato:

7 Conceito filosofico, utilizado primeiramente pelo fildsofo grego Heréclito de Efeso, em que verificamos o sentido
do “vir a ser” ou “tornar-se”, em outras palavras: da constante mudanga.
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TODOS: Aquilo ndo foi o orgasmo de um ou dois, Dr. PhD. Aquilo foi uma
verdadeira explosdo de nossos corpos, de todos 0s nossos corpos. NOs éramos
simultaneamente um e todos e foi um s6 corpo e também a soma de todos 0s corpos
que caiu do espaco, doutor. Quando, no meio de uma alegria integral e definitiva,
nos nos arremessamos no vazio, caindo, caindo sempre, até nos encontrarmos
deitados em nossa casa. Foi neste momento que nds gritamos pelo senhor, Dr. phD.
Nos gritamos pelo senhor, assustados que estdvamos por tanta loucura, medo e
felicidade. (SANT’ANNA, 1977, p. 118)

No entanto, 0 que mais chama a atencdo — no que se refere ao procedimento tedrico
empreendido nesta sessdo — € o teor criativo oriundo das metanarrativas. Verificamos que alem
de um tom surrealista, em que monstros, bruxas, donzelas, anjos e batalhas se interpdem, ha,
até mesmo, a fusao e intercalagdo dos personagens: “‘Um homem que tinha o rosto e o corpo do
Jovem Promissor, mas a sua alma, Dr. PhD.” (SANT’ANNA, 1977, p. 111).

Tudo isso aponta para algo muito evidente: na medida em que a eikon coercitiva se
afasta (PhD), as identidades em simulacros podem permitir a fruicdo de uma energia criativa
que ndo somente libera paixdes coagidas, mas, expandindo-se em criatividade, possibilita a
geracdo de metanarrativas em aberto, as quais, por meio de sua carga metafdrica, significam
muito mais do que se pode perceber. Assim, percebemos o fato de que, na medida em que 0s
simulacros se afastam da eikon, sua produtividade € liberada em favor de um processo altamente
criativo que se abre em favor da potencialidade do falso. A concretizacdo do teor de
produtividade criativa do simulacro desvelara, ainda, outros procedimentos, a exemplo da

atuacdo do Outro, como perceberemos adiante.

Se a ideia-modelo estéa rejeitada, € a predominancia do Outro que se interpde, contra a
projecdo do Mesmo, 0 que gera uma incapacidade, no simulacro, de gerir uma representacao
modelar, possuindo, na verdade, como aparente modelo o Outro. E “se o simulacro tem ainda
um modelo, trata-se de um outro modelo, de um modelo do Outro de onde decorre uma
semelhanga interiorizada” (DELEUZE, 1974, p. 263), é porque esse modelo Outro,
diferentemente da perspectiva seletiva do Mesmo, rejeita a indicacdo de qualquer falha na
representatividade do modelo, se colocando ndo sé como modelo possivel, mas também como
projeto aberto e contrario a perfeicdo modelar. Segundo Lapoujade:

H& uma espécie de empenho préprio do simulacro que faz com que, de um ponto de

vista externo, ele mal se distinga da cépia. Sé se distingue dela por uma diferenca
sub-repticia, [...] que atesta uma outra espécie de reivindicacdo. Dir-se-ia que se
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trata, a cada vez, de extrair um duplo que reverte o original e a copia, muito embora
se mantenha o mais proximo possivel deles (LAPOUJADE, 2015, p. 52)

Justamente por figurar como imagem sem semelhanca é que o simulacro alcanca a
potencialidade de projetar a diferenca no didlogo com o modelo (DELEUZE, 1974). Por isso,
carrega em si a potencialidade do falso, qual seja a de processar singularidades e diferencas
enquanto acontecimentos baseados em um devir. Dessa forma, a sua base real é a
multiplicidade, que celebra a diferenga na projecdo de uma imagem esvaziada de modelo, mas

repleta de um potencial aberto inteiramente envolto pela energia produtiva da dessemelhanca.

Jean Baudrillard, em Simulacros e Simulagédo (1991), por sua vez, reconhece que 0
conceito de simulacro é ambivalente, levando em conta os efeitos de sua projecao nas diversas
realidades da esfera social. Todavia, diferentemente de Deleuze, Baudrillard apresenta uma
visdo profundamente pessimista em relagcdo a sociedade, a qual, segundo 0 mesmo autor, pode
ser hoje visualizada como hiper-realidade®, na qual esta injetada uma profusdo de simulacros,
a ponto de um simulacro da realidade figurar no lugar da realidade em si. Ao mesmo tempo,
Baudrillard submete a sociedade a uma perspectiva tragica a partir da qual vé, no real, um
espaco mortal em que predomina a catastrofe. Justamente por isso € que o simulacro do real se
interpde de forma tdo volumosa, gerando uma profunda perda de contato com o real e, por

consequéncia, a substituicdo do proprio real pelo simulacro do real. Segundo o autor:

A simulacdo ja ndo € a simulacdo de um territério, de um ser referencial, de
uma substancia. E a geracdo pelos modelos de um real sem origem nem
realidade: hiper-real. O territério jA ndo precede o mapa, nem lhe sobrevive.
E agora 0 mapa que precede o territorio — precessdo dos simulacros — é ele
que engendra o territorio cujos fragmentos apodrecem lentamente sobre a
extensdo do mapa. (BAUDRILLARD, 1991, p. 8 — grifo nosso)

Nesse ponto, o que chama a atengdo ¢ a “precessdo dos simulacros”, a qual figura
como termo-chave para o entendimento do funcionamento do simulacro: para além de uma acéo
precedida pela base modelar, o simulacro é o processo que advém de um ndo-ser, um
phantasmata que ndo possui base, nem origem, nem modelo, nem realidade em si. Em outras

palavras, o simulacro se instala no ponto da germinacdo. Mais ainda: podemos dizer que o

8 Conceito chave no pensamento de Baudrillard, a partir do qual tal autor considera a realidade como um simulacro,
a qual existe apenas com o0 objetivo de gerar estimulos sensoriais, com finalidades consumistas, tendo em vista a
sociedade de consumo capitalista em que vivemos.
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simulacro é o marco zero, a partir do qual a hiper-realidade processada no bojo do simulacro se

forma.

J& nas péginas finais de Simulacros (1977), nos deparamos com JP que, a todo vapor
finaliza seu livro, inspirado, sobretudo, pela gestacdo de seu aparente filho, por parte de
Vedetinha. No ponto em que reconhece tal inspiracéo, vislumbra, simultaneamente, o presente
de sua escrita:

O meu livro nunca andara tdo depressa. Quase em um s6 folego eu revi todas as
minhas anotacdes, selecionei e reescrevi todas as nossas experiéncias na casa, até
chegar a este ponto, onde me encontro agora, neste exato momento: escrevendo que
selecionei e reescrevi todas as nossas experiéncias na casa, até chegar a esse ponto

onde me encontro agora, neste exato momento: escrevendo que selecionei e reescrevi
todas as nossas experiéncias na casa. (SANT’ANNA, 1977, p. 229)

A repeticdo se interpde como momento marcante, pois fixa o ponto exato de
germinacéo da ficcdo de Simulacros (1977). Mais ainda: nesse mesmo setor narrativo, figura o
marco-zero dessa narrativa, em que percebemos ndo somente o presente da escrita, mas o ponto
no qual a criatividade do autor atua na possibilidade de germinacdo do passado — ja que revisa
e reescreve todas as suas anotagdes das experiéncias vividas —, presente — marcado pela énfase
na exatiddo do momento, bem como pela metaforica repeticdo — e futuro narrativo — uma vez
que, tendo revisado todas as experiéncias e figurando no momento presente, vislumbra o
potencial produtivo de seu material literario na perspectiva das experiéncias que estdo por vir.
Concomitantemente, a “precessdo do simulacro” é exemplar na medida em que 0 ponto-zero de
Simulacros coincide com a gestacao de Felipe, o aparente filho de JP. Como verificaremos
adiante, Felipe sera figura central no processamento do simulacro no texto analisado neste
estudo. Neste momento, basta-nos o entendimento de que a presenca de Felipe €, sendo, a
interposicdo do simulacro em si: ou seja, a presenca da concretude do simulacro marca, ao

mesmo tempo, 0 marco-zero narrativo, em torno do qual todo o processamento narrativo gira.

Retomando nossa discussao teorica, é perceptivel que o real, na hiper-realidade,
esvaziou-se de sentido e, por isso mesmo, ndo possui mais significado para o individuo, de
forma que é somente no simulacro e na hiper-realidade advinda dele que o individuo pode se
ressignificar e restaurar a sua realidade simulada. Dessa forma, constata-se que 0 signo esta
também esvaziado e, por conseguinte, descompromissado com o sentido do real representativo.

Simultaneamente, as biparticdes estdo, também, desconstruidas: verdadeiro/falso,
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modelo/copia, real/imaginario ndo possuem mais razdo de existéncia perante a precessao do
simulacro. Por isso € que
Este imaginario da representacdo [...] desaparece na simulacdo — cuja operacao é
nuclear e genética e ja ndo especular e discursiva. E toda a metafisica que desaparece.
Ja ndo existe o espelho do ser e das aparéncias, do real e do seu conceito. Ja ndo

existe a coextensividade imaginaria: € a miniaturizacdo genética que é a dimensao
da simulacdo. (BAUDRILLARD, 1991, p. 8)

O que demonstrara o processo de desconstrucdo a partir do qual atua o simulacro:
colide com, e dissolve, toda forma de imanentismo e representatividade. Mais ainda: em seu
processo corrosivo, destituidor de todo imaginario representacional e ideal, gera a genética da
criacdo, ja que, na mesma medida em que dilui, abre espaco para o gerar de um processamento
simulado. Assim, o desenvolvimento accional do simulacro é, na mesma medida, duplo e
altamente operatorio, uma vez que

Trata-se de uma substituicdo no real dos signos do real, isto é, de uma operacado de
dissuasdao de todo o processo real pelo seu duplo operat6rio, maquina sinalética

metaestavel, programatica, impecavel, que oferece todos os signos do real e lhes
curto-circuita todas as peripécias (BAUDRILLARD, 1991, p. 9).

No intercambio do simulacro com a realidade, o que aparentemente figurava como
modelo é substituido, na espacialidade do proprio real, pela acdo em simulacro, gerando um
processo de dissolucdo da concretude da realidade em favor de um procedimento que a
transforma no que antes era simulacdo. Assim, a originalidade ndo mais existe, pois 0 que se

desvela séo as simulagdes, os simulacros dos modelos preexistentes.

Diante disso, em termos literarios e pensando na obra analisada nesse estudo, a préopria
ficcionalidade da obra é colocada em cheque, apregoando um movimento de desgaste dos
limites sistémicos da triade composicional da ficcionalidade: realidade, ficcdo e imaginario
(ISER, 2002; SAER, 2012)° e, por consequéncia, apresentando uma composi¢io narrativa

sustentada na performatizacao do simulacro.

Baudrillard (1991) chama a atencdo ainda para o fato de que o simulacro se processa
na auséncia de algo, o que gera espacos ambivalentes nos quais essa mesma auséncia é sempre
dissimulada pela substituicdo. Em Simulacros (1977), tal fator salta aos olhos: 0s personagens-

atores, esvaziados de suas “verdadeiras” identidades, bem como da prdopria experiéncia com o

° Trataremos de tal tematica no topico seguinte (2. 2. 1.).
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real, sustentam-se na auséncia de suas identidades e do lugar de realidade, os quais adentram
um processo de simulacdo na medida em que a substituicdo do modelo pelo simulacro ganha
vez. Passamos a observar personagens-atores que nao sdo o real e ndo o experimentam em sua

esséncia, mas que vivem as simulagdes/simulacros.

Fora isso, o desfecho do livro figura exemplarmente: apds manter relacbes sexuais
com Vedetinha, interpde-se a possibilidade da gravidez dessa personagem. Todavia, tal situacao
acaba por ser envolta por conflito quando JP tende a desconfiar que PhD também estar por
manter relacdes afetivas com a personagem feminina, o que acaba por ndo se confirmar,
permitindo a projecdo de uma ddvida narrativa perante o leitor. Todavia, apds a gravidez e
nascimento de Felipe (aparente filho concebido por Vedetinha e JP), a divida alcanga uma alta
problematica: “Foi neste instante que Felipe abriu os olhos, de um azul imaculado e profundo.
Era muita precocidade para um recém-nascido, abrir assim os olhos. Eram olhos inteligentes,
compreensivos, quase maliciosos” (SANT’ANNA, 1977, p. 239). E se a génese de PhD se
expressa, primeiramente, pelas caracteristicas fisicas de Felipe (olhos azuis) e pela semelhanca
entre os nomes (Philip e Felipe), mais ainda a projecéo de sua aparente personalidade funciona
como fator determinante: “Um sorriso a0 mesmo tempo puro e cinico, inteligente, ingénuo,
debochado. Um sorriso que era principalmente herdeiro dele, Dr. Philip Harold Davis. O sorriso
do Dr. PhD” (SANT’ANNA, 1977, p. 239).

Assim, uma constatacdo ainda mais alarmante se efetiva e a macrometafora do
simulacro se interpde dominante: longe de representar a perpetuacdo genética de PhD, Felipe
é, sendo, o simulacro de PhD. Se, anteriormente, a realidade do ente de PhD havia sido anulada
e destruida pela acdo assassino-ritualistica do grupo performatico, essa mesma realidade —
destruida — se coloca, entdo, reconstruida: Felipe, nessa via, expde-se como 0 processo de
génese da reconstrucdo simulada desse ente esvaziado, 0 que projeta uma problematica
construcdo: Felipe ndo é eikon, ja que nele se considera outro ente/outro ser, mas sim
phantasmata de PhD, uma vez que, justamente por ser outro ente, figura como o ndo-ser de
PhD.

Em outras palavras, essa crianga ndo perpetua a representatividade de seu pai, ja que
ndo se expbe como mera copia ou como 0 Mesmo ente, mas é na verdade Outro ente, o qual se
projeta como simulacro na medida em que se evidencia como recriagdo potencial de sua

genética. Nesse sentido, sendo simulacro da realidade de um ente anulado, Felipe é essa
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precessdo de simulacro, que independe do real para existir, que mesmo perante a morte de seu
pai, interpde-se em potencial criativo de vida; ao mesmo tempo, sendo Outro ente, dissociado
do que aparentemente seria seu ente modelo, em Felipe se enxerga a potencialidade do Outro,
interpondo-se como devir, como sujeito perante o qual hd um futuro potencial e aberto. Sendo
simulacro, Felipe é, e serd, o fantasma de PhD que assombrara eternamente JP.

2. 1. 2. Mimesis: cOpia ou criacédo?

Se outrora, se destacou a questao da representatividade processada no real, bem como
0 modo como a representacdo e o real em si tornam-se questdes complexas a partir da
potencialidade do simulacro, verificaremos, neste momento, como tal fator ocorre no espaco

ficcional.

Por isso, expbe-se basilar o conceito de mimesis, o qual sofreu dréasticas alteragdes no
modo como ele fora visualizado e tratado na representacéo artistica, sobretudo no que se refere
a representacdo literaria. Sendo assim, ¢ fundamental tragar um percurso histérico no seu
processamento ao longo das eras, sendo que, se, por um lado, na Grécia antiga se notava visoes
até entdo divergentes, que se estendiam desde de uma perspectiva mais complexa e aberta a um
olhar reducionista, por outro lado, na modernidade ndo s6 a abordagem tende a variar, mas o

funcionamento em si da mimesis é alterado.

Vale ressaltar, ainda, que se tal conceito ndo tem sido exaustivamente teorizado apos
o trabalho de Eric Auerbach — a partir de seu estudo Mimesis: a representacéo da realidade na
literatura ocidental (2015) —, em Luiz Costa Lima (Mimesis e modernidade: formas das
sombras (2003)) se percebe uma insistente e corajosa sistematizacdo do referido termo,

introduzindo-se, dessa forma, uma nova perspectiva acerca da mimesis.

Primariamente, € essencial aludirmos a etimologia da palavra mimesis, a qual possui
significativa importancia. Ao nos atermos ao fato de que a titdnide Mnemosyne (Mvryuocivy)
figura como expressdo personificada da memoria na mitologia grega, saltard aos olhos as
semelhancas que a acdo e o nome de tal figura mitoldgica possui com o termo em questdo.

Simultaneamente, o titan Krénos (Kpovog), figura na qual o tempo em si se materializa e que,
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por conseguinte, exerce a funcédo essencial desse elemento, a qual reside no fato de suceder os

acontecimentos em cadeia, interpde-se como elemento opositivo a mimesis na sua esséncia.

Figurando como filhos de Ouranés (Ovpavog) e Gaia (T'aia), esses titds possuem
historias que, apesar de uma contradicdo essencial, se intercalam decisivamente. Em Antigos
cultos de mistério (1991), Walter Burkert observa que, a Mnemosyne, é atribuido o poder da
memoria, sendo ela responsavel por dar nome aos objetos e seres do mundo, sendo, igualmente,
responsavel por evidenciar o alcance dos individuos a realidade em si, promovendo nédo
somente 0 acesso, mas também a retencdo desses mesmos conteddos aprendidos. Ao mesmo
tempo, na base das crencas 6rficas'®, Mnemosyne — dguas da memdria — figurava como um dos
rios de Hades, o qual se interpunha a frente do rio Léthe (Arj6n) — &guas do esquecimento —, de
modo que as almas que bebiam de Léthe acabavam por se esquecer de seu passado e de sua
vida terrena, enquanto que, aquelas que bebessem de Mnemosyne retiam as lembrancas de seu
ser perante a vida vindoura (BURKERT, 1991). Nesse ponto, fica evidente a acao significativa
de Mnemosyne: retém o ser das coisas do mundo e o ser do ente em si, expondo um processo
no qual o ser ndo somente é reafirmado, mas também perpetuado pelas vias da construcdo e da
permanéncia do conhecimento no ser, dando a ele a possibilidade de reter conhecimento e
transmiti-lo. Assim, a agdo de Mnemosyne ¢ associada 0 processamento da raz&o no ser, como
observa Eric de Sales, em seu estudo “Cronos, Mnemosine, Clio e a defesa do patriménio":

Desta forma, a memdria esta intimamente ligada ao poder da razdo, o que fez com
fosse considerada por muitos como a primeira filésofa. Uma de suas atribuicdes
como deusa foi de nomear todos os objetos existentes. Por essa responsabilidade deu

aos Seres Humanos o poder de memorizar, isto é, de reter conhecimento e de
transmiti-lo oralmente. (SALES, 2015, p. 157)

Tal associacdo resultara em outra alusdo ainda mais profunda: justamente porque
possibilita a constituicdo da razdo, a voz de Mnemosyne se confunde com a expressao da prépria
verdade (Alétheia - dAnbewn), de forma que “[...] 16gos tinha o carater de palavra eficaz,
declaradora da Mnemosyne e, assim, depositaria da Alétheia [...]” (LIMA, 2003, p. 36 — grifos
do autor). E se Mnemosyne é expressdao de Alétheia, acaba por expor uma compreensao
essencial que figura na base da ficcdo greco-arcaica: em sua histéria, Mnemosyne se une a Zeus
(Zeug) e, por conseguinte, concebe nove filhas, as quais funcionam como a metaférica

materializacdo da arte ficcional grega, quais sejam: Caliope (Poesia Epica), Clio (Historia),

10 Conjuntos de praticas religiosas, oriundas da literatura atribuida ao poeta mitico Orphéus (Opgetc), o qual
possuia como base o culto ao sofrimento e morte de Dionysos (4:6vvcog).
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Erato (Poesia Romantica), Euterpe (Musica), Melpbmene (Tragédia), Polimnia (Hinos),
Terpsicore (Dancas), Talia (Comédia) e Urania (Astronomia). Nesse caso, € notavel, em
primeira instancia, o potencial criativo da memdria (Mnemosyne) e de seu poder representativo
por meio da mimesis, a qual tende a figurar como a génese do ato ficcional; em segundo lugar,
verificamos como o imaginério grego esta apegado ao ideal de verdade (Alethéia), ja que insere,
no ponto criativo da ficcdo, uma visdo de mimesis — tributaria da voz de Mnemosyne — que se
sustenta sob a base da Alethéia. E essencial, entfo, verificarmos a importancia criativa da
mimesis que figura, justamente por ser expansdo da acdo de Mnemosyne, como ponto central
da arte: é 0 espaco no qual a Alethéia funciona em favor da ficcdo; mais ainda: dialogando com

a Alethéia, a mimesis € 0 marco zero €, a0 mesmo tempo, o pontapé da arte ocidental.

Percebamos, ainda, que, enquanto perpetuadora da memaria e promotora da Alétheia,
Mnemosyne se opde drasticamente a Léthe e ao seu processo de esquecimento, sobretudo
quando ele se materializa na acdo de Kréonos. Titd esse a quem se atribuia a acdo do tempo: uma
acdo mortal que permitia a sucessdo dos fatos, 0s quais, justamente por serem pospostos,
configuravam-se em anulamento, tendo em vista que o fato passado ndo pode coexistir
simultaneo ao fato presente (BURKERT, 1991). Essa acepcédo € evidente quando lidamos com
a histéria de Kronos, o qual, temendo sua destituicdo, devorava seus filhos, metaforizando,
assim, a acdo natural do elemento que encarnava: enquanto metafora do tempo, Kronos é aquele
que, assim como realizava em relacdo a sua prole, devora o ser em si, ja& que promove 0
esquecimento do que passou e, por consequéncia, da prépria constituicdo do ser como tal. Em
outras palavras: se o ser ndo pode reter a passagem dos fatos e do conhecimento, sofrera drastico

abalo na constituicdo e permanéncia de si.

Assim, é notavel que Mnemosyne e Krénos, Alethéia e Léthe figurardo opositivamente,
ja que, respectivamente, como ja observado, sendo a memdria a acdao responsavel pelo
conhecimento das coisas que sao retidos na mente humana, expde-se como fato fundamental
para a promocao da sabedoria e da verdade; assim como, interpondo-se o tempo como fator
responsavel por suceder 0s acontecimentos, é igualmente processo a partir do qual os fatos,
justamente por se encadearem cronologicamente, sdo deixados de lado e esquecidos na esteira

da acdo temporal.

Entretanto, o nosso esfor¢o tedrico se direciona para a conciliacdo, a qual ndo se

sustenta sob um ato irracional, unindo Alethéia e Létha sem justificativas plausiveis, ja que sdo
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polos com energias essencialmente opostas. Na verdade, havera um espaco no qual essas duas
forcas poderdo exercer uma interacdo potencializadora. Segundo Marcel Detienne, em Mestres
da verdade na Grécia Arcaica (2013): “Néo ha pois de um lado Alétheia e do outro Léthe, mas
entre estes dois polos se desenvolve uma zona intermediaria onde Alétheia desliza para Léthe e
reciprocamente.” (DETIENNE, 2013, p. 71). Somos, entdo, conduzidos ao entendimento de
que ha fluidez entre os referidos polos, sobretudo quando verificamos que, aquele que pode
enganar é somente 0 que é detentor da verdade, como se expde evidente na Teogonia, de
Hesiodo, quando as Musas (Modoa) declaram o fato de que sabem diferir a verdade do engano
(Apathe — Azdry), a0 passo que sabem, proporcionalmente, “|...] dizer muitas coisas enganosas"
(HESIODO, 1995, p. 88), o que revela o principio da Apathe: sabe potencializar o engano
aquele que, justamente porque sabe diferir Apathe de Alétheia, domina a verdade do que diz.
Por isso, aquelas que sdo as detentoras da verdade poética — as Musas — s@o as que tambem
dizem o que é enganoso. Parte dai, tambem, um segundo principio que € oriundo da Alétheia e
de seu dominio: se, por um lado, aquele que é mestre da verdade é também quem é mestre do
engano, somos conduzidos ao entendimento de que verdade e engano, Alétheia e Apathe séo
dois lados de uma mesma moeda, expondo a cumplicidade existente entre tais conceitos. Os
elementos: Alétheia e Léthe/Apathe funcionam, entdo, como os pilares da mimesis. E, aqui, se
desvela, onde a fluidez dos pdlos ocorre: corroborando a visdo de Costa Lima (2003),
verificaremos que a mimesis se interpde como um espaco contraditorio por natureza, em que

tais elementos se chocam em favor da génese ficcional.

No entanto, antes de assumirmos tais conclusdes, faz-se necessario escavarmos 0
desenvolvimento teorico do termo, o qual funcionard como o guia que ruma a esse novo olhar
sobre a mimesis. Percebamos, por enquanto, a essencialidade do pensamento greco-arcaico em
sua manifestacdo mitoldgica, o que aponta para o fato de que os mitos antigos, para além de
uma manifestacao ritualistico-religiosa, figuravam como complexos sistemas antropolédgico-
sociais nos quais o imaginario de uma era ndo sO se representava, mas também influenciava,
metaforicamente, os individuos que dele bebiam. Em se tratando de mimesis, € evidente 0 modo
como o funcionamento do pantedo das deidades greco-arcaicas é capaz de abarcar e movimentar

a génese da propria ficcdo na historia da literatura ocidental.
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Se a mitologia greco-arcaica prenunciava uma abordagem conciliadora no que se
refere as problematicas encontradas no cerne da questdo mimética, o desenvolvimento do

ensino sistémico grego ndo fara o mesmo.

Ao abordar a representatividade nas esferas do inteligivel e do sensivel, verificamos,
conforme exposto no tépico anterior, que Platdo reconhece ai a prioridade do inteligivel sobre
o sensivel. Na mesma medida, a acdo mimética sofre os drasticos abalos dessa visdo imanentista
na medida em que Platdo atribui a questdo estética, por meio da acdo dos poetas em sua
imaginativa cidade justa, um carater reducionista baseado em posi¢cdes marcadamente politico-

ideoldgicas.

Preocupando-se com a educacdo das elites, no livro X da Republica (1993), Platdo
observa que, se, por um lado, na educacao ateniense tradicional, os alunos eram submetidos a
dois tipos educacionais: a ginasticas (cuidado do corpo) e a musica — constituida, também, pela
declamacdo poética (cuidado da alma) —, o que gerava certa modelagem passiva do discente;
por outro lado, tal educacdo — que molda a alma e o corpo do jovem aprendiz pelo
direcionamento do educador — ndo pode estar isenta de modelos ou aberta a uma pratica
espontanea. Na verdade, o controle do que € transmitido se estabelece como o critério para a
boa educacdo, de forma que o controle do imaginario da juventude se submete a essencial
problematica do modelo a ser seguido e de sua transmisséo pela imitagdo do que € modelar. As
raizes da visdo antiga acerca da representacdo estdo postas: o que se interpde como determinante
€ 0 objeto paradigmatico, o qual, nesse sentido, figura como a forca motriz da acéo
representacional, ou seja: é do objeto modelar que brota o impulso mimético. 1sso para que néo
ocorra “[...] a destrui¢do da inteligéncia dos ouvintes, de todos quantos ndo tiverem como
antidoto o conhecimento da sua verdadeira natureza” (PLATAO, 1993, p. 595), j4 que um
discurso ndo pautado em tais critérios (mythos) tenderia a corromper os aprendizes e 0S

afastarem da verdade e, consequentemente, do inteligivel.

Baseando-se na primazia do modelo é que nos livros Il e IV, Platdo (1993) trata dos
critérios que devem ser seguidos para a transmissdo de uma historia. Para tanto, estabelece a
imagem mimética como elemento no qual ha uma falta essencial do ser: como verificado
anteriormente, se aimagem mimeética é copia da Ideia inteligivel, configura-se em phantasmata,
esvaziado de esséncia. Simultaneamente, se esta esvaziada do Ser, a imagem mimética é

igualmente potencial, pois nela se projeta a capacidade do engano, o que se torn perigo em
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produzir um cisma na moralidade do ensino ideal. Por isso é que o poeta figura como um
imitador e falseador por exceléncia, o qual, justamente porque atua no &mbito das aparéncias,
ndo lida com a realidade em si: “Sdcrates — Pois bem, leva isto em consideracdo: o criador
de imagens, o imitador, ndo entende nada da realidade, s6 conhece a aparéncia./Glauco — Certo”
(PLATAO, 2003, p. 329).

Vejamos, ainda, que apesar de segregar a mimesis categoricamente, em O sofista
(2003), o filésofo tende a abrir espaco para uma imagem mimética que, nesse caso, estaria,
apesar de sua superficialidade em relagcdo ao ser, mais proxima de sua imitacdo. Assim, se a
mimesis enquanto phantasmata estad condenada, por outro lado, a mimesis como eikon se
evidencia em medida proporcional ao dogmatismo platonico, ja que se configura em uma
imitagdo sem brechas para a ruptura do engano. Mais ainda: a mimesis eikon é onde a Aletheia
se processa de forma evidente e pode ser visualizada como o elemento imitativo por exceléncia.
O que nd@o ocorre com a mimesis phantasmata, posto que em seu nucleo encontra-se a forca
motriz da Apathe, de modo que, nesse caso, a potencialidade do engano, ndo so faz ultrapassar
os limites do modelo, mas abre possibilidade para que um processamento em simulacro
aconteca: em outras palavras, ha a interposicao de um espaco criativo e espontaneo, desatrelado
da mera imitacdo, o qual tende a promover o intercambio entre as diversas facetas da mimesis

phantasmata. Assim é que Giovanni Reale, em Histdria da filosofia grega e romana (2007),
observa que: “Em suma, Platdo néo negou o poder da arte, mas negou que a arte devesse valer

unicamente por si mesma: ou a arte serve ao verdadeiro ou serve ao falso e tertium non datur”
(REALE, 2007, p. 174 - grifos do autor). Em Platdo, a arte ndo somente se instrumentaliza, mas
também ndo pode existir por si. Se a arte ndo figura como serva da Alétheia, ndo pode levar
crédito, uma vez que a sua existéncia autbnoma é sinal de Apathe, pois escancara portas para o
possivel. Platdo, desse modo, suprime as brechas da criatividade artistica, instrumentalizando-

a e escravizando-a em favor da ideologia dogmatica da verdade.

Observemos, ainda, que a concepcdo renegada por Platdo € aquela que mais se
aproxima da concepcao mitologica de mimesis, ja que, justamente porque abre espaco para a
potencializacdo do aspecto criativo do falso perante suas diversas e infinitas possibilidades, se
atrela a voz de Mnemosyne, em que 0s contrarios interagem entre si em favor da manifestacao

da voz inspiradora dessa deusa.
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Diante disso, fica claro que, em Platdo, assim como em relacdo a representatividade
das coisas em si, existem dois tipos de mimesis, as quais sdo segregadas mediante o seu
potencial de engano e distanciamento do modelo. Nesse ponto, é evidente que a concepc¢ao
mimética platénica esta fortemente atrelada ao conceito de Alétheia, de forma que tudo que o
extrapola, esté interposto na condenacéo do grande juri dessa filosofia. Portanto, em Platéo, a
mimesis se apresenta reduzida. E quando busca sua expansao criativa pela Apathe, é condenada
dogmaticamente pela inteligibilidade das Ideias.

Expondo-se como significativo avanco, Aristoteles propde-se, em sua Poética (2000),
sobretudo nos setores iniciais do texto, a discutir o objeto poético, partindo de sua concepcdo

de mimesis e realidade.

Assim, se, por um lado, Platdo enxerga na mimesis phantasmata a imitacdo defeituosa
das aparéncias, por seu turno, Aristoteles (2000) apresenta um avanco em tal concepcao,
expondo uma mimesis em que a recriacdo € vista como aspecto positivo, inerente a natureza

mimética:

Segundo o que foi dito se apreende que 0 poeta conta, em sua obra, ndo o que
aconteceu e sim as coisas quais poderiam vir a acontecer, e que sejam possiveis tanto
na perspectiva de verossimilhanca como da necessidade. O historiador e 0 poeta
ndo se distinguem por escrever em verso ou prosa; casos as obras de Homero
fossem postas em metros, ndo deixaria de ser histéria; a diferenca é que um
relata os acontecimentos que de fato sucederam, enquanto o outro fala das coisas
que poderiam suceder. E é por esse motivo que a poesia épica contém mais
filosofia e circunspeccdo do que a historia; a primeira trata das coisas
universais, enquanto a segunda cuida do particular. Entendo que tratar das
coisas universais significa atribuir a alguém idéias e atos que, por
necessidade ou verossimilhanca, a natureza desse alguém exige; a poesia, desse
modo, visa ao universal, mesmo quando da nome a suas personagens. Quanto a
relatar o particular, ao contréario, é aquilo que Alcebiades fez, ou aquilo que
fizeram a ele” (ARISTOTELES, 2000, p.47).

Sob esse angulo, a mimesis extrapola o ambito reduzido da reprodutibilidade imitativa.
Tal conceito, agora, figura na area das possibilidades e, somos levados a constatar uma
perspectiva situada no ambito da Apathe, o que evidencia um conceito mimético em aberto, que
se foca na potencialidade da imitacdo, a qual, justamente porque ndo se restringe a imitacao de
um modelo dado, se abre potencialmente para a projecdo de uma criatividade focada no devir

das possibilidades. Nesse ponto, percebemos que a mimesis aristotélica diz mais respeito a
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Apathe do que a Aletheia, 0 que projeta uma importante e radical oposi¢do a perspectiva

mimética platdnica.

Nesse caso, 0 objeto modelo perde centralidade em favor dos efeitos possiveis
provocados pela arte mimética. Na perspectiva aristotélica acerca da representatividade
imitativa poética, evidencia-se o fato de que na medida em que o poeta imita as acdes do real,
0 que se coloca em jogo sao as relagdes de causa e efeito advindas da agdo em si, expondo 0s
processos inerentes as motivacdes e efeitos das acfes dos personagens. Por essa via, a
representacdo poética ndo pde em relevo os fatos reais em si, mas, na verdade, as estruturas de
acontecimentos das agles inerentes ao comportamento humano. Acerca dessa perspectiva,
afirma Luisa Severo Buarque de Holanda, em seu estudo “Sobre a mimesis em Aristoteles”

(2006):

Ao imitar acgles, 0 poeta revela as ligagdes de causa e efeito entre elas, botando em
relevo os motivos que levam a determinadas formas de agir das personagens. Precisa,
portanto, imitar a estrutura de acontecimento dos fatos reais, mais do que fatos reais
em si mesmos. (HOLANDA, 2006, p. 4)

E justamente porque imita a estrutura de funcionamento dos acontecimentos da
realidade é que o poeta possui, em sua acdo imitativa, a potencialidade de recriar a¢oes, 0 que
nos leva, mais uma vez, a uma concepc¢do de mimesis desatrelada do maniqueismo platénico e
voltada para a potencialidade criativa da representacdo poética. Assim, se a mimesis nao
somente se limita a reproduzir, acaba por se interpor como acdo que produz efeitos, os quais

figuram em duas ordens:

(i) Efeito catartico: atua sobre as emocdes do espectador, possibilitando afeccBes que
potencializam uma ordem diversa de sentimentos e geram como que uma purificacdo emocional

e, por conseguinte, moral daquele que é afetado.

(i) Efeito de reconhecimento: efetiva-se em uma acdo direcionada a faculdade
cognitiva do espectador, a qual, pelas vias do reconhecimento da semelhanca existente entre as
acOes representadas e as acdes reais, 0 espectador empreende certo tipo de raciocinio que o

conduz ao aprendizado ético.

Assim sendo, se faz notavel o fato de que Aristételes (2000) privilegia o discurso

poetico em relacdo ao discurso historico, na medida em que a questdo da verossimilhanca
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apresenta-se como um ponto fulcral na mimesis aristotélica, justamente pelo seu estatuto que

percebemos a potencialidade da arte poética pelas vias do seu carater mimético.

Segundo Aristoteles (2013), pensando-se em verossimilhanca, diferentemente da
filosofia e das ciéncias em geral, as quais subjaz uma verdade pré-estabelecida em que apenas
se coincide o objeto estudado em relacéo ao estatuto de suas verdades, a poesia, por si, apresenta
uma verdade alterada na medida em que se baseia no ambito do possivel. Por isso é que a sua
verdade ndo necessita de coincidir com os fatos da realidade. Em outras palavras: a imitacéo
representativa ndo necessita de associacdo ao modelo — 0 que acaba por reformular a eikon
platénica —, de modo que ela alcancara o patamar de uma verdade autbnoma e desatrelada da
realidade em si. Nessa acepcdo, o verdadeiro da poesia reside no verossimil, promovendo uma
revolucdo no limiar existente entre realidade e ficcdo em se tratando da ciéncia poética:
percebemos que, para além da realidade empirica, € possivel entrever outra ordem do real que,
independendo dos acontecimentos empiricos, apresenta estrutura prépria, inerente ao setor
poético, a partir da qual o sistema constitutivo de comportamentos humanos funciona de forma
coesa, produzindo seus efeitos estético-morais. Mais ainda: o estabelecimento da
verossimilhanca apresenta-se naturalmente ao espaco poético, ja que “se 0s casos sdo mais de
um e muitas vezes em um dado modo, este é mais verossimil [...]” (ARISTOTELES, 2001, p.
140), o que evidencia a frequéncia como fator decisivo para que determinado segmento

verossimil se estabeleca como tal em uma poética.

Notamos, assim, 0s avangos de Aristoteles em relacdo ao seu predecessor: a relacéo
dependente entre modelo e cdpia € superada em favor de uma representacéo literaria que, ndo
se limitando a mera imitacdo, potencializa-se no possivel de sua realidade (verossimilhanca).
Para além de tal avanco, o filosofo grego €, ainda, responsavel por estabelecer um instigante
caminho rumo a autonomia do poético, o qual, nessa perspectiva, é ndo somente visualizado
em grau de superioridade em relacdo a outros discursos, porém, ainda mais, é analisado por si
em sua estrutura, a ponto de alcancar um grande passo na ciéncia poética: a realidade do objeto
poético ¢ diversa, apartada da propria realidade em si. Justamente por figurar no espaco das
possibilidades, apresenta-se estruturada em um sistema verossimil que funciona de acordo com

a criatividade aberta do objeto literario.

Erich Auerbach, a partir da obra Mimesis: a representacdo da realidade na literatura

ocidental (2015), empreende um consideravel salto em relacdo aos estudos miméticos de até
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entdo — os quais tendiam a reproduzir os apontamentos aristotélicos ipsis literi. Nesse caso,
Auerbach ndo somente reformula o conceito de mimesis, mas, a partir dele, reestrutura o ato da

critica literaria em si.

A partir de uma reflexdo acerca da histéria e de sua relagdo com a literatura, Auerbach
(2015) se posiciona radicalmente contra as concepgdes esquematicas e definitivas acerca da
historia, enveredando, assim, por uma perspectiva na qual acessa o passado de forma flexivel,
salientando, sobretudo, as lacunas das historias oficiais, de modo que a propria literatura
funciona como esse meio a partir do qual os vazios e as problematicas da historia poderdo ser
refletidos. Por essa via, a materialidade do texto literario adquire papel fundamental, ja que é o
espaco concreto no qual a arte se articula a histéria. A tal ponto o autor se agarra a esse projeto,

que todo o seu livro se estrutura funcionando como um efetivo exemplo de seu projeto:

Cada capitulo trata de uma época; por vezes uma €poca relativamente curta, meio
século, por vezes, também, uma época mais longa. Em meio a isso ha
frequentemente lacunas, isto €, épocas que ndao receberam nenhum tratamento, como
¢ o caso da Antiguidade, que s6 me serviu de introdugao, e dos primordios da Idade
Média, da qual demasiado pouco se conserva. Mais tarde também poderiam ter sido
introduzidos capitulos sobre textos ingleses, alemaes, espanhois; teria tratado com
prazer mais longamente do siglo de oro, e com muito prazer teria acrescentado um
capitulo sobre Realismo alemdo do século XX. (AUERBACH, 2015, p. 502)

Assim, a realidade inerente a determinada producdo literaria sé pode ser acessada se
levarmos em conta o seu fator historico, ja que — como constata o autor em A novela no inicio
do Renascimento — “...] de cada obra de arte podemos dizer que ¢ determinada essencialmente
por trés fatores: a época de sua origem, o lugar, a singularidade de seu criador.” (AUERBACH,
2013, p. 17), expondo o modo como a realidade social introjeta-se na realidade inerente de cada
obra, apesar de nao determinar sua autonomia. Por outro lado, o ponto de partida da captagao
da realidade literaria de determinada producao funciona a partir do que Auerbach (2015)
nomeia de Ansatz (em traducdo livre: abordagem), o qual pode ser entrevisto como um ponto a
partir do qual se irradia uma forga propria em que se percebe uma abertura para a totalidade
que guia o procedimento analitico do critico literario. Por essa via, na concretude de um trecho
textual determinado, o critico pode encontrar como que uma alavanca que impulsiona todo o
teor analitico da obra, a0 mesmo tempo que funciona como ponto analitico que comporta a

tonica do universo semantico da produgao literaria analisada. E, ao passo que revela a realidade
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inerente da obra, a Ansarz langa luz sobre a realidade empirica na qual a producao artistica se

insere, interpondo-se como ponto de encontro entre esses dois tipos de realidade.

Paralelamente, sobrepde-se, na explanacdo auerbachiana, o conceito de “realismo
sério”. Nesse caso, realismo ndo diz respeito a uma estética literaria especifica, como
comumente somos levados a pensar, mas sim ao modo como a realidade empirica se expde no
texto literario, o que segue o mesmo procedimento pensado na relagdo existente entre historia
e literatura: “[...] a época de sua origem, o lugar, a singularidade de seu criador.” (AUERBACH,
2013, p. 17). Justamente por entrever o peso do “local” na articulagdo da realidade no texto
literario ¢ que Auerbach (2015) entende que existem diversos tipos de realismo que variam de

acordo com os aspectos locais no qual a producao literaria de uma determinada €poca se insere.

O autor figura como outro elemento essencial para o estabelecimento do real na obra
literaria, o qual apresenta um peso distinto na estrutura literaria na medida em que, a partir da
configuragdo de seu imaginario, possibilita, ainda, sub-variagdes dentro das produgdes literarias
de um mesmo local e época. Tais constatacdes possibilitam, ao conceito de “realismo sério”,
um processamento aberto e multivariado, ja que a representagdo da realidade, nesse caso, nao
se limita a exposi¢ao de informagdes socio-histéricas emrelagao a uma sociedade em especifico
no texto literario, mas projeta-se como uma representacao flexivel que tende a variar, em ambito
geral, de acordo com as especificidades socio-culturais das localidades de produ¢ao, bem como,
em sentido especifico, de acordo com as estruturas psicologicas e estéticas de cada autor. Em
“O método Mimesis: as contribuicdes de Erich Auerbach para a critica literaria” (2019), Beatriz

Malcher observa:

Entender o “realismo” pensado por Auerbach ndo ¢ entender apenas a nogdo de
exposicdo da realidade no texto literario e a multiplicidade dessa ideia. Podemos
dizer que cada realismo ¢ um realismo, mas um teor realista é proprio a todos eles,
e foi esse movimento que Auerbach procurou identificar, especialmente em
Mimesis. O sentido desse teor realista nada tem a ver com o cardter documental da
obra. Pelo contrario, o fildlogo observou inlimeras vezes como a “documentalidade”

pode se relacionar de modo minguante com o mundo que tenciona documentar.
(MALCHER, 2019, p. 12)

Nessa perspectiva, se a representacdo da realidade ndo significa documentacdo, por
outro lado, ela se expressa pelo processo pelo qual a forma textual articula realidade empirica
a realidade ficcional. A representacdo do real, assim, evidencia-se tributaria de outras duas

modalidades representativas:
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(i) Niveis de representacdo literaria (ou separagdo estilistica): se, por um lado, na arte
classica, os niveis de representacdo literaria se ligavam as separacOes representacionais
existentes nos tipos de acdes manifestadas nas produces artisticas, em que o nivel estético mais
elevado se ligava a representacdo dos feitos herdicos nas tragédias e, 0s niveis estéticos
medianos e baixos atrelavam-se a exposicao de acdes de homens comuns ou, ainda, de acdes
provocativas de efeitos comicos; por outro lado, notamos que Auerbach (2015) entendera que
tais “separagdes estilisticas" limitavam radicalmente a representacdo do realismo na produgéo
literaria, de modo que, quanto mais a estrutura estética tende a aliar-se de forma variada as
acOes representadas, um maior estilhagcamento dos niveis de representacédo literaria ocorrera,

promovendo um realismo livre e efetivo.

(ii) Teor problematico: Seguindo sua vis&o de historia aberta, Auerbach (2015) ressalta
que o “realismo sério” tende a se mostrar mais efetivo na medida em que se apresenta
problematico. Se um texto limita-se a expor apaticamente dados da realidade, evidencia-se
como ponto de mera fruigdo do real. Inversamente, o “realismo sério” atua no ponto em que a
realidade representada € ndo somente exposta, mas, sobretudo, problematizada em suas lacunas
e inércias, de modo que, articulando representacdo tematica e estrutura estética, a realidade é

interpelada em favor de reflexdes altamente criticas e problematicas.

Percebamos que, até o0 momento, nenhum conceito de mimesis foi delimitado. 1sso
ocorre pelo fato de que em Auerbach (2015), tal fator ndo ocorre, ja que esse € um autor
tributario de suas proprias ideias, o qual une teoria a pratica critico-literaria. Na verdade, o que
ocorre em Mimesis € o inverso da teorizacdo: o fil6logo ndo estd preocupado em revolucionar
teoricamente o conceito de mimesis, mas sim em experiencia-lo tal como ele se processa na
concretude do texto literario. Sua rejeicdo de sistematizac@es histdricas se estende e ele passa a
rejeitar a teoria da literatura fechada em si. Por isso é que lidamos com um desenvolvimento de
critica literaria altamente assistematica, em que a mimesis ndo é dissecada para constatactes
tedricas, mas sim materializada na textualidade da literatura. Em outras palavras, Auerbach
(2015) processa a mimesis no denso terreno da literatura, ndo sO simplificando-a na
materialidade do texto, mas demonstrando criticamente que a representacdo da realidade na
literatura funciona de uma forma aberta, em que, ndo se restringindo a mera documentacéo ou
a um simples e hierarquizado processo estético, expde-se como elemento fundamental da

construcdo literaria. Assim, a realidade é problematicamente interpelada e interpretada em suas
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lacunas e se percebe o articulado e complexo processo em que historia e literatura se chocam

em um procedimento sempre renovado, flexivel e aberto.

Em Mimesis e modernidade: formas das sombras (2003), Luiz Costa Lima se propde
a uma releitura do conceito de mimesis, o qual é realizado exaustivamente pelo autor, trilhando
um caminho critico desde a antiguidade grega até as teoriza¢des contemporaneas. Entendemos
que o0 mesmo alinhamento histérico ndo necessita de reproducdo tedrica em nosso estudo tendo
em vista que ja realizamos tal acdo de forma pontual e objetiva anteriormente. O que nos
importa aqui € o modo como Costa Lima reelabora a mimesis, apropriando-se de uma

perspectiva teorizada e inovadora.

Para Costa Lima (2003), desde a Grécia antiga, a partir, sobretudo, dos postulados
platdnicos acerca da mimesis enquanto eikon, bem como da negatividade da mimesis
phantasmata, formulou-se no imaginario ocidental, dos transpositores romanicos as
atualizacGes neoclassicistas renascentistas, um ideal que equivalia mimesis a transposicao
copiadora: “Quando os romanos passaram a entendé-la [a mimesis] como imitacdo dos antigos,
mostravam que ja ndo a compreendiam. Mantendo esta postulacéo, os renascentistas ajudaram
a seu posterior descrédito” (LIMA, 2003, p. 27). Um padrao prevalece no imaginario ocidental,
e a mimesis deixa de ser visualizada no seu mais rico aspecto em favor de uma perspectiva

fechada e limitante.

Em Auerbach (2015), Costa Lima vé certa “simplificacdo” da complexidade teorica
do conceito mimético, ja que:
Mal terminada a guerra, em 1946 é publicada Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in
der abendléandischen Literatur, sua obra mais famosa. Em centenas de paginas, que
cobrem desde Homero até To The Lighthouse, estende-se a reflexdo sobre a

representacdo da realidade no Ocidente. E, contudo, nenhuma palavra sobre o
proprio conceito. (LIMA, 2003, p. 26)

Para Costa Lima (2003), a negacdo da sistematizacdo teorica por parte do filélogo
alemdo provavelmente decorreu de motivacdes politicas. Nesse caso, de uma postura politica
de negacdo ao dogmatismo e a rigidez autoritaria — a qual se estendeu para sua pratica teorica
— instaladas em seu pais natal pelas movimentacdes nazistas, 0 que projetou um posicionamento

politico e tedrico favoravel a sensibilidade para o particular e a liberdade criativa assistematica.
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No entanto, Costa Lima (2003) entrevé um problema ainda maior do que a
assistematizagdo do conceito: para o autor, a partir da modernidade, instalou-se a chamada
“crise da representacdo”, em que o modo de producdo capitalista estabeleceu certo limite na
socializacdo das representaces na medida em que 0s imaginarios e a propria sociedade em si
ingressaram em um sistema utilitarista de processamento automatico das a¢des humanas.
Assim, o poético tendeu “[...] ao hermetismo e/ou ao texto deixado em estado de esbogo para a
“suplementagdo” pelo leitor.” (LIMA, 2003, p. 231), o que limitou a efetivagdo da
representacdo da realidade na literatura em favor de uma socializagdo esbocada e falha das
representacdes do autor e do leitor. Com isso, ndo somente a préatica da representacao literaria
adentrou em crise, mas também a teorizacdo dessa acao, de modo que falar teoricamente em
mimesis tornou-se uma empreitada altamente complexa, pois abarcava planos transliterarios.
Mallarmé e Joyce, por sua vez, carregados de sua impossibilidade de comunicacéo, interpde-se

como metaforas concretas da crise da representacéo.

Adentrando ainda mais no problema, verificamos que a mimesis classica, concebida
na sua essencial representacdo aberta da realidade, e dissociada pelo sistema capitalista
dominante, cede vez a outro tipo de mimesis, nesse caso, a de producdo (LIMA, 2003).
Enquanto, por um lado, a mimesis classica baseava-se em uma pré-constituicdo do Ser (aqui
concebido por Costa Lima (2003) como “maneira como a qual a sociedade concebe a realidade”
(LIMA, 2003, p. 181)), ou seja: em um quadro sistematico de referéncias prévias da realidade
empirica, a partir da qual o texto literario, analogicamente, interpe a sua realidade interna,
provocando um constante dialogo entre os dois tipos de realidade. Por outro lado, a mimesis de
producdo, dissolvendo o sistema pré-constituido da realidade empirica, encabecaria um fazer
literario que inverteria o processo na génese de uma realidade estético-literaria constituida em
si mesma. Dessa forma:

O Ser ja ndo é o seu lastro prévio, mas o que advém, o seu ponto de chegada. E, se
identificarmos o Ser com o real, diremos que o proprio da mimesis da producédo é
provocar o alargamento do real a partir mesmo de seu déficit anterior. [...] A mimesis
de producéo consiste em fazer o apenas possivel transitar para o real; ou melhor, o
que seria tomado como limite entre o possivel e 0 impossivel — como a impresséao

despertada pelo jogo de luzes e sombras — como um possivel atualizado. (LIMA,
2003, p. 181)

A mimesis da producdo transcende a mimesis representativa e sua abertura para a
representacdo de agBes possiveis, aristotelicamente falando. Negando a pré-constituicdo da

realidade como fator de impulso para o agir mimético, essa nova modalidade de mimesis opera
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pelas vias de uma produtividade que, em primeiro lugar, nega e dissolve o real (Ser) pré-
estabelecido como ponto de partida, para, em sua autonomia criativa, germinar o real em si
mesma e, assim, simultaneamente ao que se processa, criar 0 seu proprio Ser. Assim, ndo projeta
possibilidades a partir do Ser, ela mesma é o Ser que expande a génese do real para o ato
mimético: o possivel e a criatividade sdo o real em si. E se o campo de referéncias esta anulado,
a mimesis somente se torna tal quando concretiza o seu impulso produtivo “[...] pela

participacédo ativa do receptor” (LIMA, 2003, p. 181).

A missdo escritora de JP figura como fator de materializacdo da mimesis de producéo.
Apobs receber a missdo de seguir os passos de Velho Canastrdo, registrando todos os seus
movimentos em um passeio realizado com a finalidade de empreender algumas compras: “[...]
o Dr. PhD me houvesse recomendado uma narracdo objetiva e ndo impressoes subjetivas”
(SANT’ANNA, 1977, p. 52), verificamos que JP imprime um alto teor de subjetividade em sua
narrativa, tanto no que se refere ao nivel textual da narrativa — a partir do emprego excessivo
do pronome pessoal “eu”, como por meio de reflexdes portadoras de grande carga subjetiva, as
quais partem menos dos dados factuais do que da autonomia narrativa de JP: “O Dr. PhD me
recomendara uma narracao objetiva dos acontecimentos e eu ndo podia apelar para a intuicéo.
Mas minha intui¢do me dizia que o Velho Canastrao estava sarrando a mulher preta.”
(SANT’ANNA, 1977, p. 53), manifestando-se, ainda, julgamentos morais explicitos: “Velho
Canastrdo é um desses velhos que pensam poder aproveitar-se das mulheres de nivel social
inferior ao seu” (SANT’ANNA, 1977, p. 53).

E evidente o modo como a problematica da representacdo da realidade se torna algo
marcante nesse ponto da narrativa. Se, por um lado, a JP é incumbida a missdo de representar,
em sua narrativa, os dados reais aos quais tem acesso, por outro lado, verificamos que o
personagem-autor extrapola o nivel da representacao ipsis literi, ou seja: da mimesis eikon, bem
como, até mesmo, da mimesis aristotélica, ja que as reflexdes narrativas ndo partem de dados
concretos para projetarem o possivel. Assim, percebemos que a realidade da narrativa de JP
nem sequer parte da realidade observada: projeta-se como representacao que gera a sua propria

realidade e, por essa via, se alinha a mimesis de producao.

Paralelamente, é evidente que a realidade em si na perspectiva de JP esta anulada, ja

que
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O simples fato de alguém tornar-se um ficcionista é porque ja aceita uma realidade
imaginaria tdo objetiva quanto a chamada realidade real. As duas realidades se inter-
relacionam de tal modo e o tempo todo que séo indivisiveis, ndo possuindo entre si
qualquer hierarquia de valor. E, portanto, quem parte do principio de que esta sempre
mentindo ja se encontra bem mais proximo da verdade, tomando-se aqui a palavra
‘verdade’ no sentido de uma mentira assumida integralmente enquanto tal.
(SANT’ANNA, 1977, p. 66)

Dessa forma, se os limites entre realidade e ficcdo ja ndo existem e se, mais ainda, a
realidade empirica tende a se confundir com realidade ficcional, verificamos ai a produtividade
da mimesis: a narrativa de JP é, sendo, metafora de uma mimesis produtiva na medida em que,
anulada a veracidade dos fatos observados, pois eles estdo camuflados e dissolvidos pela
perspectiva autoral, interpde-se uma representacao de realidade que expande a sua criatividade
interna, gerando, para si, sub-realidades que sdo frutos da expansdo criativa e produtiva da
realidade germinada pela autonomia da perspectiva autoral no desenvolvimento narrativo. Ao
mesmo tempo, essa realidade produtiva sé se concretiza quando, ap0s escrita a narrativa, todo
0 grupo performatico se reline para avalia-la, expondo assim um procedimento receptivo no
qual o leitor é ndo somente receptor passivo, mas validador daquela realidade produzida pela

autonomia mimética da narrativa.

Costa Lima (2003) constata que, contemporaneamente, a mimesis pode ser visualizada
sob o seu duplo aspecto: representativo e criativo, tendo em vista que a mimesis, em si, ndo se
apresenta como acdo unificada e excludente, em que funcionamentos unilaterais atuam. Na
perspectiva do autor: “Como decisdo, mimesis € escolha de permanéncia; como decisdo
efetuada sobre uma matéria cambiante, € uma permanéncia sempre mutante. O ato da mimesis,
em suma, suporia uma constancia e uma mudanga.” (LIMA, 2003, p. 27 - grifos do autor). A
mimesis interpde-se como um complexo e significativo monumento da cultura humana: para
aléem de representacdo artistica, nela confluem os caminhos da propria humanidade, que
conduzem os seres humanos ora aos solidos terrenos do passado, ora a espacos movedicos.
Nesse caso, se no desenvolvimento classico do Ser, a mimesis se interpunha como representacao
solidificada no real de sociedades em que a subjetividade se apresentava coerentemente; a partir
da modernidade e do advento de sistemas econémicos e ideoldgicos instrumentalizantes, a
mimesis passa a ndo somente negar os pilares sélidos do Ser pré-estabelecido, mas a engendrar
a producdo do real em si, ampliando a sua acéo para um funcionamento criativo, concretizado
na intercalacdo entre criador e receptor. Por isso, a mimesis é essa acdo que abarca a

representatividade permanente do Ser ao passo que se abre para o devir da produtividade
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criativa. Paralelamente, na perspectiva de Costa Lima (2003), materializa-se a voz de
Mnemosyne, em que 0s contrarios (Alétheia e Apathe), ndo somente se engendram, mas se
expdem como processos que, na sua intercalacdo, projetam a base mimética em si. Se “Como
decisdo, mimesis ¢ escolha de permanéncia;”, o é na encarnagdo da perpetuagdo mnemonica da
acdo de Mnemosyne; e se “como decisdo efetuada sobre uma matéria cambiante, é uma
permanéncia sempre mutante”, também o faz pela constante mudanga/novidade promovida pela
acdo anulatdria de esquecimento do Kronos. Mnsmosyne e Krénos finalmente se chocam, nao
para combaterem a acdo um do outro, como outrora no espaco mitoldgico-arcaico, mas para

conglutinarem-se em favor de algo maior: a representacdo na histéria humana.

A analise de Costa Lima (2003) figura como crucial para os estudos de teoria literaria
da atualidade: nele, visualizamos a coragem de um desbravador que, além de passar toda a
historia de um conceito sob o crivo fino na critica literaria, se propde a desbravar
sistematicamente um conceito altamente mutante, que acompanha a rapidez da fluidez social.
Em Costa Lima entrevemos um atento contemporaneo, o qual olha para o Sol de seu tempo sem

medo de queimar o seu olhar critico.

2. 2. A teogonia da ficgdo: o simulacro ficcional e a multificcéo
2. 2. 1. Por uma historia da ficcionalidade

“O Dr. Philip Harold Davis disse que nos comportassemos como os personagens. Que
sentissemos e fizéssemos exatamente o que eles deveriam sentir e fazer em determinadas
situacdes.” (SANT’ANNA, 1977, p. 9). A colocacdo do personagem JP ¢ marcante e desvela
diante de nossos olhos o terreno movedigo percorrido pelos personagens do texto de Sant’anna
(s. d.) a partir do destino que assumem pela “atuacdo”. Agem e sentem como 0s personagens;
mas onde poderemos encontrar o limiar que separa o ser do personagem? De que modo

estabelecer o que é realidade na ficgdo e ficcdo na ficcdo?

Por isso, JP questiona: “E como libertarmo-nos totalmente do que somos? Alias, como
saber com exatiddo o que somos depois que tudo isso comegou?” (SANT’ANNA, 1977, p. 9).
A partir de tal afirmagdo, somos conduzidos ao limiar da verdade para, entdo, nos depararmos

com a ambivaléncia da ficcionalidade e nos perguntarmos: qual o estatuto da ficcionalidade em
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narrativas como a de Simulacros (1977)? Essas sdo as problematicas que nos instigam ao nos
depararmos com tal narrativa, o0 que nos leva a ndo s6 averiguarmos a construcdo teorica que
gira em torno do termo ficcionalidade, mas a entendermos como esse conceito Se processa na

narrativa em questéo.

No que se refere ao termo ficgdo, verificamos que, desde a Antiguidade Classica, essa
nocdo é ndo somente percebida nas producdes artisticas, mas também discutida. Essa esta
presente na Teogonia (1995), de Hesiodo, em que tal autor trabalhard com as percepcdes de

verdade e mentira a partir da acdo inspiradora das musas:

Esta palavra primeiro disseram-me as Deusas
Musas olimpiades, virgens de Zeus porta-égide:
“Pastores agrestes, vis infimias e ventres so,
sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos
e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagdes”.
(HESIODO, 1995, p. 88 — grifo nosso)

Nas palavras das Musas evidencia-se 0 germe da ficcionalidade: ao declararem que
sabem proclamar “mentiras'!” (pseidea) semelhantes aos “fatos” (Alethéa), expdem a base
geradora de toda ficcdo na medida em que ndo apenas inspiram relatos factuais, porém, para
além da simples factualidade, processam uma inspiracao que leva o autor a imitar. Por essa via,
é importante percebemos que a pseudea extrapola a factualidade e se transpbGe para outro
patamar: nesse caso, 0 autor, buscando assemelhar-se ao factual, parte de sua base para
processar uma escrita como pseudea. Ressaltando tais aspectos em sua escrita, Hesiodo destaca
a importancia de se perceber as fundamentais divergéncias existentes entre 0s géneros da
Retdrica e 0s géneros da Poética, posto que, enquanto na Retdrica fica evidente a busca de uma
factualidade fundamental, que tende a conduzir o discurso pelo viés da verdade, na Poética, 0
autor ndo esta preocupado com a verdade intrinseca de seu discurso, sendo com a capacidade

criativa gerada pela pseuda.

Por outro lado, no contexto da Antiguidade Latina, verificaremos, junto a Cesare Segre

(1989), que a palavra fingire projeta um leque de possibilidades semanticas que, nesse caso,

11 Conforme empregada no texto de Hesiodo (1995), a palavra mentira ndo possui conotagio negativa, ligando-
se, sobretudo, a ideia de imitagao.
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ndo mais se restringem a dizer algo semelhante a verdade, conforme verificamos em Hesiodo
(1993). Segre (1989) observa que o campo semantico de fingire se ligara a “inventar”,
“imaginar” e até mesmo a “modelar com a fantasia”; no entanto, o mesmo termo latino se
relaciona, ainda, a ideia de “falso” e “mentira” levando-se em consideragdo um teor moral. Por
seu turno, o termo fictio se associa a um contexto retorico, evidenciando uma semanticidade

atrelada a invengdo linguistica e literéria.

Nesse ponto, uma evolucdo importante: se, de um lado, na Grécia Antiga, a no¢édo de
ficcdo por meio da psetdea ligava-se diretamente ao conceito de verdade (Alethéia), na medida
em que se nota a diferenca existente entre mentira e factualidade, bem como a nogéo de
pseldea, tendo em vista uma mentira/imitacdo que necessita da base na alethéa para se
desenvolver, uma vez que sua semanticidade esta enraizada na perspectiva do “semelhante” a
realidade; por outro lado, verificamos nos termos latinos fingire e fictio uma nocao que se
desprende semanticamente da ideia de verdade, uma vez que se encontra em evidéncia ndo mais
uma semanticidade baseada na perspectiva de “semelhanca”, mas sim associada a nogao de
“invencdo”, a qual, ndo necessariamente, esta associada a verdade, a ponto de recair em um

contexto moral de falsidade.

Em contexto contemporaneo, Wolfgang Iser, em seu estudo “Os atos de fingir ou o
que ¢ ficticio no texto ficcional” (2002), aponta para a intrinseca relacao existente entre a ficcao
e a realidade, ressaltando a importancia de se considerar tais no¢oes de forma integrada e ndo
mais em sentido opositivo. Nessa medida, a essa relacdo, acrescenta um terceiro elemento: o
imaginario, o qual se consolida como fator decorrente da reorganizacdo do real no espaco

ficcional.

Segundo o autor: “Como o texto ficcional contém elementos do real, sem que se esgote
na descrigdo deste real, entdo o seu componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em
si mesma, mas ¢, enquanto fingida, a preparacdo de um imagindrio” (ISER, 2002, 957). Por
essa via, 0 imaginario se interpbe como efeito, em primeira instancia, do intercambio
empreendido entre ficcdo e real, e, em segundo lugar, como efeito da recepcdo empreendida a
partir dos elementos do texto. Nessa acepcéo, o ficcional transcende a mera juncao em relacédo
aos elementos do real, configurando-se a partir do processo em que a realidade, reapropriada

pela ficcionalidade, ganha novo estatuto na constituicdo textual.
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Ao mesmo tempo percebemos, nessa triparticdo, que cada elemento possui sua

autonomia e significado, conforme verificamos no sistema classificacional de Iser (2003):

(i) Real: funciona como o campo de referéncia do ficticio, interpondo-se como algo
extratextual, ou seja, anterior ao proprio texto, de modo que nele se encontra uma rede de
significados em que encontramos aspectos sociais e imagens do mundo que acabam por compor

a producdo ficcional.

(ii) Ficticio: ato intencional, a partir do qual podemos verificar uma acao simulada em
que se processa a repeticdo criativa de algo. Ao mesmo tempo, é no ficticio que encontramos
um ferrenho e aparente antagonismo, ja que nele se concentra a semanticidade do ndo-real.
Paralelamente, € aqui que se concentra os atos de fingir (selecdo e combinagédo), que
funcionardo como meios a partir dos quais, pelos seus atos em si, transgridem a separacéo entre
texto e contexto, por meio de uma combinacdo que, a partir dos materiais referenciais e

representativos selecionados, realiza a intercalagdo de espacos intratextuais.

(iii) Imaginario: conceito carregado de grande ambivaléncia, o qual, na perspectiva
de Iser (2003), mesmo se manifestando como ponto tedrico ainda em construcdo nos estudos
do ficcional, é visualizado como consequéncia do choque entre real e ficticio, exercendo,
simultaneamente, aspecto de criatividade sobre a base referencial do real e a repeticdo

simulatoria do ficticio.

Vejamos que essas trés caracteristicas, apesar de apresentarem um funcionamento
notadamente autdnomo e, no caso da relacdo entre real e ficticio, com tendéncias antagdnicas,
sdo, a0 mesmo tempo, pontos tedricos que somente por meio de um processamento conjunto,
podem dar vez ao texto ficcional. Cada um ao seu modo exerce uma acao que, ao passo que €

especifica, necessita de outro componente para efetivar-se no espaco textual.

Reconhecendo a intrinseca relacéo existente entre ficcdo e realidade, Juan José Saer,
em “O conceito de fic¢dao” (2012), ressalta a necessidade de se entender a verdade fora do plano
objetivo, assim como visualizar a ficcdo dissociada da subjetividade pura, o que reconfigura

essa dicotomia e estabelece entre verdade e ficcdo ndo mais oposicdo, mas sim intercambio.

No que diz respeito especificamente a ficcdo, em Saer (2012), percebemos que, na

ficcéo, realidade e imaginacéo se relacionam, de modo que a imaginagéo possibilita a expansao
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da realidade inserida na ficcdo na medida em que estabelece um leque de possibilidades perante
o recorte empirico de realidade que figura na ficcdo. Segundo o autor:
Mesmo aquelas ficcGes que incorporam o falso de um modo deliberado — fontes
falsas, atribuicGes falsas, confusdo de dados histéricos com dados imaginarios etc. —
, 0 fazem ndo para confundir o leitor, mas para assinalar o carater duplo da ficcdo

que mistura, de uma forma inevitavel, o empirico e o imaginario (SAER, 2012, p.
322)

Nesse ponto, reconhecemos a divergéncia existente entre Saer (2012) e Iser (2002) no
que se refere a concepcao de imaginario, uma vez que, enquanto Iser (2002), conforme exposto
anteriormente, prioriza o aspecto de efeito na concretizacdo do imaginario, visualizando-o
como produto da configuracdo textual, Saer (2012) concebe o imaginario como elemento que
compde a constituicdo da ficcionalidade. Por essa via, mediante a relagdo do autor com o
mundo, a ficcionalidade passa a ser constituida na medida em que o imaginario do autor se
potencializa perante a concretizacdo das possibilidades imaginativas no ambito da
ficcionalidade.

Tais reflexdes a respeito da ficcionalidade nos levam a entendé-la a partir do prisma
da ambivaléncia, na medida em que verificamos um conceito que carrega uma complexa
configuracdo. Nessa perspectiva, verificamos que a ficcionalidade caracteriza-se como um
mecanismo que abrange diferentes (e até mesmo diversos) componentes da construcao textual,
apresentando um mecanismo que, ao integrar ficcdo, realidade e imaginario, potencializa-os na

geracdo da prépria ficcionalidade.

2. 2. 2. Ficcionalidade simulatdria: quando as fic¢bes se chocam

Em Simulacros (1977), interpde-se um minucioso didlogo com os padrdes pré-
estabelecidos da ficcionalidade, que, no contexto da obra, sdo interpelados intensamente. Essa
acdo, realizada em toda a extensdo da narrativa, ndo somente estabelece dialogo com as
estruturas ficcionais assim como as conhecemos, mas tende a desconstrui-las. Nesse sentido,
sendo o nucleo narrativo da obra um procedimento performéatico guiado por um “mentor”
altamente criativo — 0 personagem denominado de PhD —, verificamos que tal empreendimento

em processo de performance é, sendo, o responsavel por estabelecer dialogo tdo ferrenho com
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0 conceito de ficcionalidade. Conforme o proprio PhD estabelece diante dos outros
personagens, tal performance pode ser percebida da seguinte forma:
“Somos uma pequena familia”, ele diz. “Ou como um grupo de teatro. Portanto eu
quero gue vocés se comportem como os personagens. E ndo como as pessoas que

eram anteriormente, certo? [...] Pois muitas vezes se misturam essas pessoas e 0S
personagens, certo?” (SANT’ANNA, 1977, p. 10).

Nesse caso, a pselidea e sua capacidade de imitacdo do real, a potencialidade inventiva
de fingire e de fictio, bem como a triade sustentadora da ficcionalidade baseada nos pontos
ficcdo, realidade e imaginario sdo todos colocados em cheque em favor de uma perspectiva, na

qual as linhas limitrofes entre realidade e ficgdo se esvaem.

Esse fator se torna ainda mais relevante na medida em que verificamos a
potencializagéo do terceiro elemento de Iser (2002) e Saer (2012): 0 imaginario. Em Simulacros
(1977), encontramos uma metaficcdo em que se decorrem niveis de ficgdo variados e
simultdneos — como verificaremos adiante —, 0S quais S&0 0S responsaveis por gerar a
ficcionalidade em simulacro. E necesséario percebermos, ainda, que o processamento do
imaginario na consolidacdo dos ambitos de ficcionalidade dessa obra adquire aspecto

fundamental.

Nessa perspectiva, notamos o fato de que, em uma primeira instancia, esta a atuar o
processo imaginativo do autor empirico da obra, Sérgio Sant’anna, o qual ndo somente € o
responsavel por assinalar empiricamente tal narrativa, mas também € o sujeito a partir do qual
se pincela todo o ambito de ficcionalidade, potencializado e efetivado pelo imaginario desse
mesmo sujeito. Em segunda instancia, abarcado pelo imaginario do autor empirico, verificamos
a ficcionalidade que se constréi a partir do imaginario do autor-personagem JP, o qual € o
responsavel por assinalar a obra em sentido literario, de modo que notamos um segundo ambito
de imaginario a estruturar a narrativa. Tal perspectiva é evidente na medida em que verificamos
gue a narrativa é acessada por meio das palavras de JP, o qual, ao narrar o empreendimento de
PhD, estabelece a configuragao da narrativa a qual o leitor tem acesso: “Quase de um s6 folego
eu revi todas as minhas anotacdes, selecionei e reescrevi todas as nossas experiéncias na casa,
até chegar a este ponto, onde me encontro agora, neste exato momento [...]” (SANT’ANNA,
1977, p. 229). Por fim, hd uma terceira via de promocdo da ficcionalidade que se empreende
pelo imaginario do personagem PhD, o qual promove uma empreitada performatica, em que

narrativas secundarias sdo realizadas. A promoc¢do da ficcionalidade por meio de tal
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personagem se expde evidente quando PhD, em determinado momento de contexto ritualistico-
performatico, diz: “Fagam de conta que sou Deus” (SANT’ANNA, 1977, p. 165), expondo,
assim, a sua posicao: atuando como sujeito-deus, reconhece a natureza de sua a¢do, uma vez
que — portador de um imaginario que é potencializado na condu¢do de seus personagens-atores
em empreendimento performatico — acaba por criar, no “faga-se” de seu imaginario, uma nova
realidade ficcional. Assim, a intercalagdo tripartida dos niveis ficcionais se faz presente,
apontando para o fato de que tais ficges aglutinam-se sem cessar, como se metaforiza no sonho
de Vedetinha, “Um homem que tinha o rosto € o corpo do Jovem Promissor, mas a sua alma,

Dr. PhD.” (SANT’ANNA, 1977, p. 111).

Poderiamos visualizar tal encadeamento da seguinte forma, levando em consideragéo

a construcao das ficgcdes da narrativa por meio dos imaginarios dos sujeitos supracitados:
Sant’anna: ficcdo (i): {JP: ficcdo (ii): [PhD: ficcao (iii)]}

A partir dessa constatacdo, notamos a potencializacdo do imaginario, o qual se expande
a ponto de gerar um processamento triplo da ficcionalidade. O imaginario, por essa via, passar
a funcionar ndo mais como efeito/consequéncia da construcao ficcional, conforme concebe Iser
(2002), ou ainda como elemento integrante da triade ficcional, conforme apontado por Saer
(2012), mas sim como mecanismo de promocdo da prépria ficcionalidade. Diferentemente do
que apontam os referidos autores, em Simulacros (1977), observamos que os imaginarios dos
trés sujeitos supracitados sdo, na verdade, a génese da composi¢do narrativa na medida em que
sdo eles a promoverem a estrutura ficcional de seus empreendimentos literarios/performaticos
— j& que é a partir da potencialidade criativa de seus mecanismos imaginativos que tais
narrativas se desvelam. Essa concepcdo acaba por reconfigurar a estrutura da propria
ficcionalidade, uma vez que o imaginario, a partir dessa concepcao, passa a ser fator primario

e fundamental da ficcionalidade.

E, na medida em que, como veremos adiante, o limiar da realidade e ficcdo é
dissolvido, tais ficcdes ndo somente se abrangem e se ordenam, porém, ainda mais: se chocam,
agindo uma sobre a outra ao passo que, a todo momento, extrapolam o &mbito da “ordem” na
qual inicialmente se encontravam, para entdo se intercalarem. Se Sant’anna ¢ o responséavel por
assinalar empiricamente a obra — como é evidente na titulagio da capa e nos dados

catalogréficos da obra —, tal percepcdo é colocada em cheque quando, na quinta pagina de
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abertura de Simulacros (1977), percebemos uma dedicatoria — “Para Felipe” (SANT’ANNA,
1977, p. 5 — grifo do(s) autor(es)) — que se refere ndo a uma pessoa pertencente ao circulo
familiar ou social do qual Sant’anna faz parte, mas sim ao filho do personagem-autor JP; sujeito
que, ao final da narrativa, descobrimos ser filho de PhD, eivando tal situagdo de um
encadeamento que faz as trés ficcdes desenvolvidas no decorrer da narrativa se chocarem.
Simultaneamente, a mesma ambivaléncia surge na medida em que nos deparamos com o fato
de que JP estd, aparentemente, a “relatar” o procedimento performatico motivado e conduzido
por PhD, o que gera a duvida de qual ficcdo se ordena como génese. Todavia, como ja
constatamos anteriormente, apesar de a ficcdo de JP aparentar-se como “relato”, percebemos
que € esse 0 meio de acesso do leitor a obra ao passo que o relato €, na verdade, a reorganizacdo
dos fatos empreendida pelo imaginario de JP, o que apesar de permitir o choque de tais ficcoes,
garante a autonomia de cada uma delas. Por esse vies, é notavel o fato de que, embora
verifiquemos nas trés ficcdes autonomia narrativa, elas acabam por agir uma sobre a outra sem
cessar, expondo, apesar do esquema esclarecedor tracado acima, um encadeamento ficcional

que ndo possui limites ou ordem, mas que se configura por um agir incessante.

Nessa perspectiva, a interposicdo dessas multificcdes acaba por gerar um efeito em
simulacro que promove variados processos. Em primeira instancia, € notavel o modo como os
personagens seguindo os conselhos de PhD — talvez até mesmo inconscientemente, como
podera ser percebido na citacdo exposta a seguir — tornam difusos os limites entre a encenagédo
e a vida, expondo uma atuacdo que, intercalando realidade e ficcdo, torna a separacdo entre
esses dois mecanismos ambivalente:

Ai eu percebi que Vedetinha ndo estava mais representando. Era tudo verdade.
Talvez o tempo todo ela houvesse confundido realidade e fantasia naquele passeio.

Ela agora fazia tudo o que o Dr. PhD mandara, mas sem representar. (SANT’ANNA,
1977, p. 24)

Em um projeto performatico no qual o empreendimento consiste em encenar dentro de
uma ficcdo, expde-se 0 movimento de simulacro que se realiza. Assim como afirma Baudrillard
(1991) a respeito do simulacro e de sua capacidade de, no contexto da prdpria realidade, a
dissolver e a substituir, verificamos que o mesmo ocorre em Simulacros (1977): simula-se
ficcdo no bojo da prépria ficcdo; em outras palavras: os personagens ficcionalizam dentro de
uma obra ficcional, 0 que nos leva a perceber: esta a agir a simulacéo, o simulacro da ficcéo e

ndo a ficgdo “original” em si.
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Tal perspectiva é ndo somente inovadora, mas desvela novos caminhos na medida em
que a realidade verossimil da obra/fic¢ao “original” é colocada em cheque ao passo que ndo
sabemos, como afirma JP, se 0s personagens estdo encenando/produzindo ficcdo ou
vivenciando a realidade em si da obra, 0 que, por conseguinte, romperd com os padrbes
ficcionais de até entdo. Nesse ponto, ndo mais percebemos uma encenagao que promove a mera
imitacdo do real por meio da pseudea; ndo notamos, igualmente, uma producéo de ficcdo que
esta desatrelada do real, como na fingire e na fictio latinas; ou ainda, os limites da triade ndo
estdo mais bem-estabelecidos como em lIser (2002) e Saer (2012), uma vez que realidade e
ficgdo ndo se encontram claramente delineados. Conforme JP constata, VVedetinha estava por
“[...] confundir realidade e fantasia naquele passeio”, de forma que a realidade da obra ¢
dissolvida no representar ficcional dos personagens, desvelando o processar do simulacro nessa
producéo de ficcionalidade na mesma medida em que o simulacro ficcional, em sua alta
relatividade desconstrutiva, promove a substituicdo da ficcionalidade tradicional do livro por

uma ficcionalidade em simulacro, na qual multificcdes estdo a se chocarem continuamente.

Por conseguinte, a partir da dissolucdo do limite entre realidade e ficcdo e
potencializado pelas multiplas ficcdes geradas pelos imaginarios dos sujeitos-autores,
verificamos a interposicdo de uma ficcionalidade processada no amago do simulacro, posto que
tais niveis de ficcdo — conforme gerados pelo imaginario dos sujeitos-autores e perante a
aniquilacdo da barreira existente entre realidade e ficcdo — estdo agindo sobre si e a se chocarem
e substituirem-se incessantemente, gerando a substituicdo de uma ficcionalidade original por
uma ficcionalidade-simulacro atuante. Nessa medida, a ficcionalidade em simulacro esta posta:
desconstruidas as bases da ficcionalidade tradicional (real e ficcdo), interpde-se, a partir da
expansdo dos imaginarios dos autores/personagens, ficcdes que, ao se chocarem mutuamente,

desvelam a interposicdo de uma nova ficcionalidade, nesse caso, potencializada pelo simulacro.

Simulacros (1977), em sua esséncia, € um livro de profunda ambivaléncia, a qual tende
até mesmo a desconstruir o conceito tradicional de ficcdo. Assim, se, de um lado, verificamos
perspectivas em que a ficcionalidade é concebida como imitacdo do real, como acgdo criativa
desvinculada da realidade ou, ainda, como fator integrante de uma triade sistematica, na qual
os elementos variam de acordo com as perspectivas adotadas; de outro, é notavel a interpelacéo

realizada pela narrativa analisada neste estudo no que se refere ao conceito de ficcionalidade,
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em que tal conceito é desconstruido em favor da promogéo de uma ficcionalidade processada

no bojo do simulacro.

Portanto, em Simulacro (1977), o conceito de imaginario é fundamental na medida em
que funciona como ponto-chave na promogdo de uma ficcionalidade inteiramente renovada, ja
que a expansao do imaginario dos sujeitos-autores (Sant’anna, JP ¢ PhD) fomenta, por sua vez,
a promocdo de ficcbes que ocorrem em variados e simultdneos niveis do processamento da
narrativa. Por consequéncia, essas ficcionalidades potencializadas pelos imaginarios dos
sujeitos-autores tendem a desconstruir os parametros tradicionais da ficgdo para desvelarem
uma ficcionalidade na qual, em primeira instancia, o limiar entre realidade e ficcdo esta
dissolvido e, em segundo lugar, uma ficcdo em simulacro esta estabelecida na medida em que
maltiplas ficgdes se intercalam e se substituem continuamente. Por essa via, diante do exposto,
somos levados a nos perguntamos mais uma vez junto a JP: “[...] como saber com exatiddo o

que somos [ou, ainda, o que é Simulacros]?” (SANT’ANNA, 1977, p. 9).

Neste capitulo, a problematica da representacao seja no ambito do real em si —em se
tratando do simulacro —, seja no setor ficcional — no que se refere a mimesis, desvela complexos
processos no desenvolvimento da literatura ocidental. Simulacros (1977), por sua vez, além de
se apropriar de tais conceitos, os potencializa em sua narrativa performatica, interpondo, assim,
uma configuracdo renovada da ficcionalidade, em que se percebe a acdo de metaficcdes

baseadas em um criativo processo de devir.
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CONCLUSAO

Dois foram os nossos enfoques ao longo deste estudo: sociedade e ficgéo, ligados pela
perspectiva do simulacro, o qual transpassa igualmente esses dois pontos de abordagem. Ao
mesmo tempo, esses dois topicos foram problematizados a partir da perspectiva da
representatividade na literatura, tendo como referéncia a narrativa Simulacros (1977). Sendo
assim, a representatividade funcionou como ponto de articulacdo entre duas questdes como

paradigma problematico a partir do qual o texto literario pode ser enfocado e esmiugado.

A representacdo € um instigante problema que assola desde sempre a literatura,
expondo consideraveis e complexas reflexdes. A questdo da representacdo, assim, se expoe
ainda mais problematica quando lidamos com sua interligagdo com o simulacro, o qual projeta-

se como uma ténica que tende a (re)construir os parametros representacionais.

Nesse sentido, ao lidarmos com uma narrativa tal como Simulacros (1977),
percebemos 0 modo como a construcgdo estrutural e discursiva desse livro lida com as mogdes
da representatividade na medida em que projeta o conceito de simulacro tanto na lida com o
seu contexto social, como na interpelacdo de sua estrutura ficcional. Assim, uma narrativa
altamente ambivalente é interposta, contestando e (re)criando os préprios meandros da

literatura e 0 modo como essa area do conhecimento se apropria da representacao.

Posto isso, vale ressaltar, em primeira instancia, 0 modo como Simulacros (1977)
relaciona-se ao seu contexto de producdo. Se, por um lado, o pds-modernismo é encarnado e
refletido de forma consideravel no texto literario analisado neste estudo, sobretudo no que se
refere as suas caracteristicas de (des)(re)construcdo de estruturas pretéritas e dogmaticas,
principalmente quando verificamos a desestabilizacdo de valores cristdos ou ainda do préprio
conceito de literatura, conforme se evidencia na a¢do dos personagens de Sant’Anna; por outro
lado, o contexto-sdcio historico € interpelado de forma critica na medida em que os pilares da
Ditadura Militar Brasileira — a exemplo da figura da autoridade censuradora simbolizada em
PhD — sdo reelaborados e carnavalizados em ambito ficcional. Dessa forma, pelo viés da
contraditoriedade, parddia e, sobretudo, carnavalizacdo das estruturas restritivas e dogmaticas,
Simulacros (1977) recria 0 seu contexto social de producédo, interpondo um movimento de

representacdo altamente critico e desconstrutivo.



94

Sob o olhar da génese da problemaética da representacdo direcionada para o conceito
de simulacro e, especificamente, para o de mimesis, verificamos um processo arqueoldgico
denso e complexo na medida em que se faz tributario de variadas e flexiveis perspectivas, que,
iniciando-se na antiguidade grega, insiste em permanecer sob a 6tica da ambivaléncia. Sendo
assim, tocar na representacdo empirica faz-nos acessar o inicio dos estudos sistematicos a seu
respeito, sobretudo quando visualizamos, em Platdo (2003; 2006), uma perspectiva solidificada
na rocha do maniqueismo. Se o Inteligivel prevalece sobre o Sensivel, a légica da representacdo
pelo simulacro esta julgada desde o principio, alocando-a no campo escuro da “copia”. Tal
perspectiva € revista somente em Deleuze (1974; 1988; 1998), o qual, atentamente, nota a
criatividade gerativa advinda do potencial de falsidade do simulacro. Assim, observa o fato de
que o simulacro, longe de associar-se a mera simulagdo copiadora, diz respeito a um intenso
processo de reconstrucdo do modelo em favor da potencializacdo do Outro/falso, o qual
apresenta a (re)criacao da realidade modelar em um processo de devir incessante. Na esteira de
Deleuze, Baudrillard (1991) evidencia o carater destrutivo do simulacro, que tende a
desconstruir o modelo em favor de uma (re)ativacéo e (re)criacdo que gera novos e potentes

significados.

Por sua vez, o conceito de mimesis se faz tributario das mesmas perspectivas greco-
arcaicas, de forma que, se, de um lado, Platdo (2003; 2006) ressalta o carater de
reprodutibilidade da mimesis, Aristoteles (2011) chama a atencao para 0 modo como a mimesis
mergulha em processo no qual a representacao abre espaco para a possibilidade criativa por
meio da catarse. Entretanto, € somente a partir dos estudos de Auerbach (2013; 2015) — pelas
vias de sua abordagem assistematica em que o conceito de mimesis € visualizado como um
processo de representacdo que interpela e interpreta a realidade historica na qual se insere —,
assim como por meio das consideracdes criticas de Costa Lima (2003) — o qual entrevé uma
mimesis de producdo que tende a desconstruir o modelo empirico em favor de uma
representacdo literaria que funciona como a prépria génese e potencialidade criativa da fic¢do
—, que a mimesis passa a ser acessada de forma potencial nos estudos de teoria literaria. Nessa
mesma perspectiva é que constatamos o0 processamento mimético de Simulacros (1977), o qual,
ao desarticular, em seu enredo, o limiar entre realidade e ficcdo, projeta, a partir do imaginario
dos seus sujeitos autores (Sant’anna, JP e PhD), variados niveis de ficcionalidade que tendem
a se articular e influirem uns sobre os outros. Assim, desconstrdi uma possivel génese modelar

da narrativa e, paralelamente, potencializa o seu teor multifuncional, expondo ficgdes que sdo
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a sua génese e 0 seu processo ficcional, o que projeta, para o leitor, um simulacro multifuncional

em devir no transcorrer narrativo.

Ao fim e ao cabo, a questdo central que se coloca diante de nds, teoricos, analistas,
criticos, leitores, é: quais os efeitos da representatividade na literatura?

Ao iniciarmos este estudo, introdutoriamente, langamos essa mesma questdo no ar
rarefeito da discussao literaria que gira em torno da problematica da representacdo. Propomo-
nos, assim, a lidar, batalhar e, pretensiosamente, desvelar o mistério desse problema a partir das
significativas reflexdes geradas por Simulacros (1997). E ap6s percorremos todo o emaranhado
tedrico que diz respeito a questdo (pos-modernidade, relacbes sociais na literatura, simulacro,
mimesis, ficcionalidade), bem como o inexplorado terreno da narrativa em questdo neste
trabalho, lancamos e replicamos, redundantemente, a interrogagdo direcionada ao problema

levantado inicialmente: “A representacao assassina a literatura? Ou ela ¢ a sua fonte de vida?”.

Se a representacdo possui suas maos sujas pelo sangue da literatura, o tem pela
complexidade de sua natureza. Ela ndo somente replica o objeto copiado, muito menos apenas
o transporta da realidade empirica para o ambiente ficcional. Na verdade, como visualizamos
em Costa Lima, ao realizar esse processo de transposicao, a representacéo gera o curto-circuito
da realidade — tendo em vista que o0 objeto empirico ndo pode se duplicar na realidade sensivel,
nem de forma metassimulada —, 0 que gera a destruicdo da pulsdo modelar que brota da
realidade empirica como “fonte de inspiragdo” para a sua representacao em ambito literario, em
favor da interposicdo da literatura como seu préprio ponto criativo, como a propria pulséo

geradora de sua realidade interna.

E por isso que visualizamos, em Simulacros (1977), o criativo jogo das metaficcdes
estabelecido por Sant’Anna: nessa narrativa, ndo existe ponto de génese empirico-modelar que
gere as narrativas em questdo. Ha, sobretudo, uma circularidade narrativa (potencializada pelo
imaginario dos sujeitos autorais), que faz uma incidir sobre, e colidir com, a outra,
estabelecendo uma representatividade que ndo é simulacdo, mas simulacro. Nessa perspectiva,
ndo possuindo ponto gerativo, mas sendo ela propria a pulsdo criadora do texto sant’anniano, a
representacéo ou, ainda, o simulacro ficcional interpde-se como o Alfa e 0 Omega da narrativa
estudada nesta pesquisa. Mais ainda, em Simulacros (1977), de Sérgio Sant’anna, a literatura

se torna simulacro.
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A imagem da representacdo esta posta ao lado da La Liberté guidant le peuple (1830),
de Eugéne Delacroix: em umas de suas mdos, se encontra 0 armamento que assassinou a
realidade modelar e todo o legado plat6nico; do outro lado, imponente, ergue-se a bandeira do
simulacro, simbolo maximo da potencialidade criativa do falso e do ficcional; e, por detras, é a
literatura que se coloca sob a guia da liberdade representacional. Visualizando a poténcia dessa

imagem, alcancamos a concluséo de que, de fato, todo o poder emana da literatura.
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