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Nao espanta, portanto, que a personagem
pareca 0 que ha de mais vivo no
romance; e que a leitura deste dependa
basicamente da aceitacdo da verdade da
personagem por parte do leitor. Tanto
assim, que nés perdoamos 0s mais
graves defeitos de enredo e de ideia dos
grandes criadores de personagens. Isto
nos leva ao erro, frequentemente repetido
em critica, de pensar que o essencial do
romance é a personagem, — COmMo se esta
pudesse existir separada das outras
realidades que encarna, que ela vive, que
lhe dao vida.

Antonio Candido



RESUMO

Nesta dissertacdo buscou-se analisar a intersecdo entre historia e literatura no
romance Chica que manda, de Agripa Vasconcelos. Para tanto, fez-se um
percurso através do tempo, apontando como evoluiu os dois campos de
discurso, cuja origem na Grécia Antiga € comum. Evidenciou-se o carater do
mito e da personagem, indicando como tais construtos refletem na obra
vasconceliana. Apoiando-se na pesquisa da historiadora Junia Ferreira
Furtado, aludiu-se a personagem histérica e aos discursos e representacdes
sobre Chica da Silva nos séculos XIX e XX. Por fim, passou-se a analisar o
projeto literario do autor de Chica que manda e quais tracos ideoldgicos se
refletiram no romance.

Palavras-chave: Chica da Silva; Historia; Literatura; Agripa Vasconcelos.



RESUMEN

En esta tesis se tratd de analizar la interseccion entre la historia y la literatura
en la novela Chica que manda, del escritor Agripa Vasconcelos. Con este fin,
se hizo un viaje en el tiempo, en lo que se sefial6 cémo los discursos de la
historia y de la literatura evolucionaron desde su origen comun en la antigua
Grecia. Se present6 el caracter del mito y de la personaje, indicando coémo
tales construcciones reflejan en la obra vasconceliana. Basadndose en la
investigacion de la historiadora Jania Ferreira Furtado, se aludié al personaje
histérico y a los discursos y representaciones de Chica da Silva en los siglos
XIX y XX. Por ultimo, se analiza el proyecto literario del autor de Chica que
manda y cuales rasgos ideoldgicos él hace reflejar en la novela.

Palabras-clave: Chica da Silva; Historia; Literatura; Agripa Vasconcelos.



LISTA DE FIGURAS

FIG. 01: La trahison des images. René Magritte, 1929. Los Angeles Country
[ U EST=T0T o g e ) Y o T 34

FIG. 02: O escritor Agripa Vasconcelos paramentado como médico, profissao

para a qual se dizia VOCACIONAOD. ..........cceeeieieieieieeeeee e 67

FIG. 03: Arvore Genealdogica do Visconde do Rio das Velhas até Agripa

VaSCONCEIOS € fllNOS. ..o e 68

FIG. 04: Chica da Silva e sua caixa de diamantes. llustragdo de Yara

Tupinambd para o romance Chica que manda ..............ceeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenn.. 76



SUMARIO

INTRODUGAO..... .ottt ee et 11
Capitulo 1 - HISTORIA E LITERATURA: Revendo CONCEitos..........c...c........ 15
1.1 Chicada Silva: mulher € Mit0..........ccooviiiiiiiiiiiieice e 16
1.2 Historia: algumas CONSIAEIaGOES. ......ueeeeiiiiieeeeeeeiiiiieeee e eiiee e 23
1.3 Literatura: algumas CONSIAEragOes. ..........ooevuueriiiiiiiiiiiee e ee e 35
Capitulo 2 - CHICA DA SILVA: Que mulheres sé0 esSsas?.....ccccccccccvvniennnnn. 44
P20 R - 1151 o 4 = = 1o 1 1 01 o R 45
2.3 A Chica da Silva na literatura: linhas gerais............cccccoeveiiiiiiiiiiiiiiiiieeee. 55
Capitulo 3 - O PROJETO LITERARIO DE AGRIPA VASCONCELOS........... 62
3.1 Médico por vocagao, eScCritor Por iNSPIFACA0..........ccveeeereeeeeeeerrrerrnnnainns 63
3.2 As sagas do pais das gerais: proSa €PICa.............uuerrrrrrmrrrniiieeiiaeeeaaaaeenens 70
3.3 Chica que manda: romance do ciclo do diamante...................ccceevvvvnennne 76
3.4 Chica que manda: romance de tensao minima...........cccccccceeeeiiiiieeeeeeeennn, 87
CONCLUSAO. ..ottt ettt s e 91

REFERENCIAS . ...ttt e ettt e e et e e e 94



11

INTRODUCAO

No século XVIII, o arraial do Tejuco — hoje Diamantina — foi palco para a
vida da mulata Francisca da Silva de Oliveira. Uma dentre tantas escravas que
viveram maritalmente com homens brancos no Brasil ColGnia, Francisca, talvez
por ter vivido com um dos mais ricos de que se tem noticia, foi imortalizada no

mito que se chamou Chica da Silva.

Filha da escrava Maria da Costa e do portugués Anténio Caetano de Sa,
Chica da Silva ocuparia lugar de prestigio na sociedade do arraial, apés tornar-
se companheira de Jodo Fernandes de Oliveira, fidalgo formado em Coimbra,
cavaleiro da Ordem de Cristo, que arrematara o contrato de exploracdo de

diamantes.

Tao logo chega ao Distrito Diamantino, Jodo Fernandes de Oliveira
registra na Vila do Principe — atual cidade do Serro — a carta de alforria de
Chica da Silva, a qual comprara por 800 contos de réis e com quem passaria a
viver maritalmente. Embora tal pratica fosse comum na sociedade mineira e 0
consorcio entre Chica e Jodo Fernandes nao rompesse com nenhum
paradigma de entdo, seu caso de amor transcenderia a esfera historiogréafica e
alcaria a esfera dos mitos; mito esse alimentado e propagado pelas
contribuicbes que |he foram prestadas por escritores do século XX.
(FURTADO, 2003, p. 103).

Quem primeiro apresenta a histéria de Chica da Silva ao publico é
Joaquim Felicio dos Santos, nas paginas do jornal diamantinense O
Jequitinhonha, periédico no qual, entre os anos de 1862 e 1864, publicou em
capitulos a historia da regido. Posteriormente, em 1868, tais registros seriam
reunidos e publicar-se-ia o livro Memoérias do Distrito Diamantino, que viria a
ser, durante muitos anos, a principal referéncia sobre Chica da Silva. A partir
dele é que a personagem “passou a encarnar o esteredtipo da mulher negra e
escrava — e, apesar de negativa, assim nasceu sua lenda.” (FURTADO, 2003,
p. 267).

De samba-enredo a telenovela; do cinema ao teatro; Chica da Silva passa

7

a ser tema recorrente na criacdo de varios artistas, mas é na literatura,
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sobretudo, que o mito se imortaliza, sendo, inclusive, com a literatura que
outras manifestacfes artisticas vao flertar quando concebem a sua prépria
Chica. Cita-se como exemplo o filme Xica da Silva, de 1976, dirigido por Cacé
Diegues, cujo roteiro € de autoria de Jodo Felicio dos Santos, autor do livro
hombénimo, também de 1976. Santos cria uma personagem carnavalesca e

ninfomaniaca.

— Ufal Xiquinha, meu Deus! Meu amor... Vocé me acaba,
menina sabida! Assim, nem na Franca, acredite... Me diga uma
coisa: como foi que vocé aprendeu isso tudo? Quem te ensinou
a fazer o que fez? Nem eu mesmo sabia...

Xica se ria, divertida e segura. Se ria e insistia:

— Bobagem, sinhd! Mais uma vez... uma vezinha, va, deixa,
seu bobo... deixe eu fazer...

— Nao! Nao, Xica, chega! Ja ndo posso mais! Eu morro,
menina... Nao! N&o... por favor...

Mas Xica, terrivel, fazia na forca, no jeito de ser, no tombo do
corpo.

Rasgava a camisa do contratador, querendo vestir-se pra se
defender.

E riam-se os dois. (SANTOS, 2007, p. 80).

Diferentemente da lasciva “Xica da Silva” do carioca Jo&o Felicio dos
Santos, 0 mineiro Agripa Vasconcelos, em livro escrito treze anos antes, em
1963, se apropria do mito de Chica da Silva para lancar seu quinto volume da

série Sagas do Pais das Gerais: Chica que manda.

Enquanto o carioca cria uma “Xica” sensual, trigueira, moleca, faceira; o
mineiro, por sua vez, elabora uma Chica forte, controladora, senhora
aristocrata, que ao lado de Dona Ana Joaquina do Pompeu e de Dona Beija,
sdo, nas Sagas do Pais das Gerais, as mdes do povo mineiro; emblemas de
independéncia, autonomia e espirito livre. E sobre a ficcionalizacdo da histéria
empreendida por Agripa Vasconcelos, que tomou como mote a vida de Chica

da Silva, que esta dissertacao pretendeu tratar.

Atualmente verifica-se grande producdo académica centrada no debate
sobre as fronteiras entre literatura e historia. Este trabalho é extracdo dessa

lavra. Chica que manda, por ser um romance historico, inevitavelmente remete
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as tais fronteiras entre o discurso historiogréafico e o literario, pelas quais tanto

interesse se desperta.

Uma pesquisa que se propde a analisar um romance historico ndo pode
fazé-lo sem que se avente a natureza da literatura e da historia, seu uso e valor
em nossa sociedade. Embora contemporaneo, como se pode observar nos
seminarios e publicacbes cujos temas giram em torno dos intercruzamentos
das duas disciplinas, tal debate remonta a antiguidade classica e possui longa
tradicdo. Em Platdo, vemos posta a questdo do valor das duas disciplinas —
gue a época nao estavam delimitadas — sendo a histéria superposta a
literatura, que para ele era a imitacdo da imitacdo. Aristoteles, ao contrario,
inverte a ordem de importancia dada por Platdo, colocando em primeiro lugar a
literatura, por tratar de verdades gerais, enquanto a histéria trataria de
verdades particulares, vindo desse modo em segundo lugar de importancia.
(COSSON; SCHWANTES, 2005, p. 30).

No século XIX, o positivismo trara uma estabilidade, ainda que aparente,
para a relacdo entre historia e literatura ao opor dicotomicamente as duas
disciplinas entre ciéncia e arte, testemunho e criacdo, técnica e emocao,
verdade e ficcdo. Tais oposicdes, todavia, ndo pacificaram a questdo e
ensejaram o debate atual; debate esse que caminha em duas frentes, uma que
busca redesenhar os limites dos dois campos do saber, agora entendidos como
discursos, e outra que visa apagar por completo as fronteiras, por entender que

€ impossivel distinguir literatura e historia.

No capitulo 1, buscamos apresentar as duas disciplinas e o cenario que
as compde. Entendemos que, para o estudo de Chica que manda, o debate
nao pode ser desconsiderado, sem nos alinharmos com alguma dessas frentes
gue buscam redesenhar os limites entre histéria e literatura, tecemos algumas
consideracdes sobre as duas disciplinas, a fim de situar os campos do saber

gue envolvem a composicao do texto vasconceliano.

No capitulo 2, tratamos da pessoa de Chica da Silva, trazendo para o
debate as contribuicdes da pesquisa de Junia Ferreira Furtado, cujo trabalho

constitui a principal referéncia sobre a mulher Francisca da Silva de Oliveira e o
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contexto em que viveu. Nesse capitulo é que importantes resultados da
pesquisa sédo revelados, como aqueles que apontam para a formacédo da
sociedade brasileira, calcada a forca do catolicismo e nas relacdes de
compadrio e troca de favores ensejadas pela burocracia portuguesa.

O terceiro capitulo cuida de nosso corpus propriamente dito. Nele,
analisa-se Chica que manda e se busca lancar luz sobre o projeto literario do
autor. Valeram-nos nesta etapa as contribuicdes dos herdeiros do escritor,
principalmente sua neta Mara Vasconcelos, com quem nos correspondemos.
Apesar de serem poucas as referéncias formais sobre Agripa Vasconcelos,
valemo-nos das contribuicbes de Mara e do blogue que ela mantém, cujo

objetivo é preservar a memoria e divulgar a obra de seu avo.

Ainda no capitulo 3, baseados no conceito de poder simbdlico, elaborado
por Pierre Bourdieu (2007), analisamos o projeto literario de Agripa
Vasconcelos e o lugar do qual falou. Concluimos que Vasconcelos empreende
um projeto de ficcionalizacdo da historia altamente comprometido com as
classes historicamente detentoras do poder em Minas Gerais, grupo ao qual o

préprio escritor pertence.

Por fim, encerrando o capitulo, detivemo-nos na analise do romance.
Apontamos em Chica que manda a repeticdo de um fazer literario aos moldes
dos escritores do século XIX, mais especificamente os da escola romantica,
cujo projeto literario centrava-se na elaboracdo consciente de uma literatura
brasileira desvinculada da europeia, mesmo que repetindo as formulas do
Velho Mundo.

No conclusdo, retomamos a questdo do canone e explicitamos nosso

entendimento sobre os motivos que levaram Agripa Vasconcelos e sua obra a

by

serem ignorados pela critica literaria, que a época tinha material mais

interessante sobre o qual tratar, jA que Vasconcelos é contemporaneo de

Guimardes Rosa e Drummond, para citarmos apenas dois e apenas mineiros.



~ Capitulo 1
HISTORIA E LITERATURA:
Revendo conceitos
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1.1 Chica da Silva: mulher e mito

No século XVIII, Portugal viu florescer a parte que lhe coube do Novo
Mundo. A colbnia brasileira, que vivia dias amargos, apés a crise na producao
de acuUcar, dinamizou-se com a descoberta de minerais preciosos nas
capitanias de Goias, Mato Grosso, Bahia e Minas Gerais, sobretudo. Os
setecentos foram o século dourado para Portugal. Ouro e diamante brotavam a
flor do chao, o que levou expressivo contingente humano a deixar tudo de lado
em seus locais de origem e partir para a regido mineradora em busca de

riqueza.

Homens ambiciosos, exploracdo das riquezas minerais e um estado
excessivamente controlador foram os ingredientes que deram origem a muitos
conflitos e episodios notaveis na historia do Brasil. A Guerra dos Emboabas, a
Revolta de Felipe dos Santos e a Inconfidéncia Mineira sao episodios célebres
do periodo, que legaram ao publico relatos empolgantemente ufanistas, heroéis
memoraveis e feriados nacionais. A academia coube debrucar-se sobre esses

episodios e biografias, em um esforco que visa a compreensao do Brasil atual.

Estudos académicos e imaginario popular tém em comum uma
caracteristica: em ambos os tipos de visita ao passado ndo ha lugar para as
mulheres. Tem-se uma historia nacional em que figuram apenas os homens, o
gue nos leva a indagar, junto com a historiadora Mary del Priore: “Em que lugar
encontrariamos a mulher mineira?” (DEL PRIORE, 2012, p.142). Para essa
pesquisadora, a vida das mulheres mineiras do século XVIII parece ter sido
marcada pelo veto ao exercicio de qualquer funcéo politica, eclesiastica ou
administrativa na col6énia, de tal forma que se Ihes impediam o acesso a todo
tipo de atividade digna reconhecimento social. Nasceram, viveram e morreram
a sombra dos homens, sendo fatalmente relegadas ao esquecimento. Uma
mulher, entretanto, veio a ser excecdo: Francisca da Silva de Oliveira — ou

simplesmente Chica da Silva.

Embora fuja a regra do apagamento imposta as mulheres na conformagéo

da sociedade colonial e embora seja uma das pouquissimas mulheres que
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figurem nas narrativas histéricas brasileiras — historiograficas ou ficcionais —
Chica da Silva, ao atingir o status de “objeto historico”, nas palavras de
Conceicdo Evaristo, torna-se “vitima de uma narrativa profundamente
estereotipada”, cujo inicio esta nos primeiros relatos histéricos a seu respeito,
relatos esses “determinados sempre por uma Otica masculina e branca.”
(EVARISTO, 2013, p.137).

O interesse historico pela vida de Chica da Silva primeiro se manifesta na
pena de Joaquim Felicio dos Santos, que, nas paginas do jornal diamantinense
O Jequitinhonha, entre os anos de 1862 e 1864, escrevera a historia da regido
do antigo Distrito Diamantino. Posteriormente, em 1868, tais registros seriam
reunidos em forma de livio sob o titulo Memorias do Distrito Diamantino.
(FURTADO, 2003, p. 266).

Sobre Chica da Silva, escreveu:

Foi célebre esta mulher, Unica pessoa ante quem se curvava o
orgulhoso contratador; sua vontade era cegamente obedecida,
seus mais leves ou frivolos caprichos prontamente satisfeitos.
Dominadora no Tijuco, com a influéncia e poder do amante,
fazia alarde de um luxo e grandeza, que deslumbravam as
familias mais ricas e importantes; quando por exemplo ia as
igrejas — e entdo era ai que se alardeavam grandezas —
coberta de brilhantes e com uma magnificéncia real,
acompanhavam-na doze mulatas esplendidamente trajadas: o
lugar mais distinto do templo era-lhe reservado. Quem
pretendia um favor do contratador a ela primeiramente devia
dirigir-se na certeza de ser atendido, se conseguia granjear-lhe
a protecdo. Os grandes, 0s nobres, que vinha a Tijuco, 0s
enfatuados de sua fidalguia, ndo se dedignavam de render-lhe
homenagem, curvavam-se a beijar a mao da amante de um
vassalo do Rei. Tal é o poder do dinheiro! Esse vassalo era um
milionario, e em todos os tempos o ouro foi sempre o escolho,
em que se quebrou o orgulho da fidalguia. (SANTOS, 1978, p
169).

O livro de Joaquim Felicio dos Santos constituiria durante muitos anos a
principal referéncia historica sobre Chica da Silva e a partir dele a personagem
‘passou a encarnar o estere6tipo da mulher negra e escrava — e, apesar de
negativa, assim nasceu sua lenda.” (FURTADO, 2003, p. 267).
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Desde Joaquim Felicio dos Santos, todos os autores que escreveram
sobre Chica da Silva se empenharam em adjetiva-la e dar-lhe epitetos os mais
variados, evidenciando que h&a mais especulacdo anedoética sobre sua vida que
documentos em que a histéria se pudesse fiar. Embora a unido entre Chica da
Silva e Jodo Fernandes, negra e branco, ndo fosse incomum naquela
sociedade, o que se escreveu sobre tal casamento sempre insinuou haver
alguma espécie de encantamento sobrenatural que justificasse o interesse do
rico fidalgo em manter unido estavel e publica com uma mulher negra. A
despeito de tais especulacgdes, registros historicos dao conta de uma relacéo
tipica do periodo e lugar, desde a educacao dada aos filhos, & vida divida entre
a casa e o0s servicos religiosos. Tudo na vida de Chica da Silva pareceu

adequar-se a moral da época. Por que entdo chama-la mito?

Indubitavelmente polissémica, a palavra mito se atribui duas acepcdes

principais.

a) fabula, invencao, ficcéao;

b) tradicdo sagrada, revelacéao primordial.

Eliade (2000) sinaliza a dificuldade de encontrar uma definicdo de mito
gue fosse amplamente aceita por eruditos e acessivel aos ndo-especialistas e,
reconhecendo as perspectivas multiplas e complementares através das quais o
mito pode ser abordado e interpretado, dado ser uma realidade cultural

extremamente complexa, propde a seguinte definicéo:

O mito conta uma histdria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em
outros termos, o mito narra como, gragas as faganhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo. E sempre,
portanto, a narrativa de uma “criagao”: ele relata de que modo algo
foi produzido e comecou a ser. (ELIADE, 2000, p. 11).

Chica da Silva parece ndo se enquadrar estritamente na definicdo de
Eliade, mas guarda com ela alguma relacdo, ndo se podendo descartar seu

aspecto mitolégico. Ora vejamos, no aspecto ficcional do mito, Chica da Silva
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se enquadra perfeitamente, sendo tema que perpassa a poesia, o0 teatro e a

prosa.

Se no tocante ao mito entendido como narrativa de origens, de tempos
primordiais, Chica da Silva ndo se reveste da sacralidade dos Entes
Sobrenaturais citados por Eliade, pareia-se com eles quando encarna o mito de
formacdo de um povo, o améalgama de racgas formadoras do ente brasilico. E,
de alguma maneira, a narrativa da “criagdo” de um povo. O tom sobrenatural

sera dado pela redencdo da escrava que se torna rainha.

O Brasil civilizado venceria a barbarie dos primeiros tempos licenciosos
de sua formacdo com a transferéncia da Corte portuguesa para o Rio de
Janeiro em 1808 e um projeto de nacdo seria implantado na Ameérica
Portuguesa, projeto esse baseado nos moldes europeus. Os esforgos da Igreja
Catolica por instituir a familia monogamica e normatizar os comportamentos
finalmente se consolidaram e, para a nova moral que passou a viger, a
ascensdao de Chica da Silva s6 se explicaria por sortilégios e meandros

€SCUSOsS.

Joaquim Felicio dos Santos, representante da elite intelectual do Brasil
gue se esforcava em se firmar como pais civilizado, vé Chica da Silva a partir
do prisma dessa elite. “Homem do século XIX, o autor [de Memoérias do Distrito
Diamantino] reconstruiu a personagem conforme a visao que predominava em
sua época, e fez projecbes de suas impressdes no seculo anterior.”
(FURTADO, 2003, p. 266). Gracas a esse anacronismo, nascia a lenda. Na
historiografia que sucedeu Joaquim Felicio dos Santos, outros adjetivos foram
acrescentados a imagem de Chica, que passou a ser caracterizada como

perdularia, bruxa, ou megera.

Chegado o século XX, Chica da Silva jA era um mito diamantinense,
sobre o qual circulavam diversas narrativas. A metedrica ascensdo politica de
Juscelino Kubitschek, iniciada em 1940, quando fora eleito prefeito de Belo
Horizonte, chamou a atencdo para sua terra natal e, consequentemente para
Chica da Silva. Houve uma politica estatal que buscou definir os lugares de

memoria do pais, levada a cabo pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
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Artistico Nacional — o Iphan — de cujos quadros foi funcionario outro eminente
patricio de Chica da Silva, o poeta itabirano Carlos Drummond de Andrade.
(FURTADO, 2003, p. 271).

De meados do século XX em diante, o enfoque pretensamente historico
dado a vida de Chica da Silva cedeu lugar a literatura. A Chica mito sai, a
Chica personagem surge, e com ela 0s questionamentos acerca dos processos
de representacao e ficcionalizacao da histéria.

Se, em um primeiro momento, o mito de Chica da Silva, mesmo inserido
em um contexto historiografico, com a publicacdo de Memdrias do Distrito
Diamantino, ja evoca o0s questionamentos relacionados ao problema da
representacédo, sera nos romances historicos - quando a personagem ganha

robustez, densidade e consisténcia - que tal problematica se aprofunda.

Tal como a literatura, a histéria, enquanto representacdo do
real, constroi seu discurso pelos caminhos do imaginario. No
caso da histéria, o passado é “inventado”, os fatos séao
selecionados, a memoéria é criada, a historia é fabricada, mas
se trata de uma produgéao “autorizada”, circunscrita pelos dados
da passeidade (as fontes), a preocupacdo com a pesquisa
documental e os critérios de cientificidade do método. Na
narrativa literaria, este componente de liberdade construtiva e
de “voo” de imaginagcdo € mais amplo, podendo esquecer um
pouco as condicionantes da “testagem” das fontes.
(LEENHARDT; PESAVENTO, 1998, p. 167).

A “liberdade de voo”, a qual se referem Leenhardt e Pesavento (1998), é
gue suscita questionamentos acerca da representacdo que se faz do mito de
Chica da Silva por Agripa Vasconcelos. “Podemos afirmar que a representacao
literaria obedece a um duplo conjunto de regras: aquelas referentes ao que
pode ser representado [...] e aquelas referentes ao fazer literario em si.”
(SCHWANTES, 2006).

Baumgarten (2000), citando Lucéks, aponta, entre outras caracteristicas,
gue o romance histérico se ocupa de tracar grandes painéis historicos,
“abarcando determinada época e um conjunto de acontecimentos”, valendo-se
das personagens histéricas apenas como pano de fundo para suas narrativas.

Tais caracteristicas se verificam em Chica que manda, entretanto, ai se coloca
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um problema: em que medida a personagem histérica se presta a servir de

acessorio na reconstru¢cao de um momento histérico?

Para Cintia Schwantes (2006, p. 11), “a representacéo consiste em despir
um objeto do que lhe é acessorio e conservar o que € essencial, de modos que
ele possa corresponder a todos os objetos daquele tipo.” Agripa Vasconcelos,
com sua vasta producdo de romances histéricos, ao desenvolver um exercicio
de clivagem do que é acessério e do que € essencial no momento de
construcdo de suas narrativas, revelara a ideologia por tras de tal empreitada e,
ao buscar reconstruir um momento histérico datado nos setecentos, estara na
verdade imprimindo seu momento e seu pensamento, a pretexto de narrar a

vida de uma personagem histérica.!

Chica que manda é publicado em 1966, quando no Brasil vigorava um
regime autoritario, implantado por militares em 1964, através de um golpe de
estado. Uma década antes, o pais viveu o periodo de sua histéria conhecido
por anos dourados, época em que o0 Brasil experimentou vigoroso crescimento
econdmico, industrializacdo da economia, acelerada mudanca nos costumes e
substanciais avancos na comunicacdo — sobretudo através da popularizacéao
do radio. Natural de Diamantina, Juscelino Kubitschek de Oliveira — o chamado
presidente bossa-nova —, emblematizou a transformacéo pela qual o Brasil
passou naquele periodo. Chica da Silva, sua conterranea, surge na literatura,
pela obra de Agripa Vasconcelos, também como emblema de vigor e
determinacdo, remontando a outros tempos de riqueza que Minas Gerais

propiciara ao Brasil, tal qual na década anterior, através de Kubitschek.

Na concepcédo de Machado de Assis (1979), o critico ideal € aquele que
julga o valor de uma obra literaria, procura seus sentidos mais intimos,
relaciona imaginacdo e verdade. Perseguindo esse ideal na analise de Chica
gue manda, verificamos que a relacdo imaginacao-verdade aduzida pelo Bruxo
do Cosme Velho esta contida no debate acerca da natureza da literatura e da

histéria, seu uso e valor em nossa sociedade.

! Nos detemos na evidenciacgéo de tais questdes no terceiro capitulo.
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Embora contemporaneo, como se pode observar nos seminérios e
publicacbes cujos temas giram em torno dos intercruzamentos das duas
disciplinas, tal debate remonta a antiguidade classica e possui longa tradicao.
Em Platdo, vemos posta a questdo do valor das duas disciplinas — que a época
ndo estavam delimitadas — sendo a histéria superposta a literatura, que para
ele era a imitacdo da imitagdo. Aristoteles, ao contrario, inverte a ordem de
importancia dada por Platdo, colocando em primeiro lugar a literatura, por tratar
de verdades gerais, enquanto a histéria trataria de verdades particulares, vindo
portanto em segundo lugar de importancia. (COSSON; SCHWANTES, 2005,
p.30).

No século XIX, o positivismo trard uma estabilidade, ainda que aparente,
para a relagdo entre historia e literatura ao opor dicotomicamente as duas
disciplinas entre ciéncia e arte, criacao e testemunho, emocao e técnica, ficcdo
e verdade. Tais oposi¢oes, todavia, ndo pacificaram a questdo e ensejaram o
debate atual, debate esse que caminha em duas frentes, uma que busca
redesenhar os limites dos dois campos do saber, agora entendidos como
discursos, e outra que visa apagar completamente as fronteiras, por entender
gue € impossivel distinguir literatura e historia. (COSSON; SCHWANTES,
2005, p.30).

Neste capitulo, buscamos apresentar ligeiramente as duas disciplinas e o
cenario que as compde. Entendemos que para o estudo de Chica que manda,
nao se faria necessario aprofundarmo-nos sobremaneira no debate, que
todavia ndo pode ser desconsiderado, tampouco nos alinhar com alguma
dessas frentes, dai que tecemos algumas consideracdes sobre historia e
literatura, a fim de situar os campos do saber que envolvem a composi¢cao do

texto vasconceliano.



23

1.2 Histoéria: algumas consideracdes

Falar de histéria ndo é facil, mas estas
dificuldades de linguagem introduzem-
nos ao préprio  amago das
ambiguidades da historia.

Jacques Le Goff

No centro da Grécia, a norte do golfo de Corinto, acima da antiga cidade
de Delfos, uma montanha de pedra eleva-se a aproximadamente dois
quilémetros e meio de altitude: € o Monte Parnaso? — morada das Musas?®.
Filhas de Zeus e Mnemdsine, a Memoria, trazem a existéncia aquilo que
cantam, inspirando os artifices e cientistas. Segundo a tradicdo que remonta a
Hesiodo, os nomes das musas representam 0 que se considerava nha
antiguidade classica essencial a poesia. Das nove musas, uma talvez fosse a
dileta de sua mae, pois também lidava com o passado, partilhava com
Mnemosine a tarefa de fazer lembrar. Esta filha, entretanto, ia além na
empreitada. Com sua pena, deixava escrito 0 que narrava e com sua trombeta

divulgava o que celebrou. Seu nome é Clio* a musa Histéria.

No tempo dos homens, e ndo mais dos deuses, Clio foi eleita a
rainha das ciéncias, confirmando seus atributos de registrar o
passado e deter a autoridade da fala sobre os fatos, homens e datas
de um outro tempo, assinalando o que deve ser lembrado e
celebrado. (PESAVENTO, 2012, p. 7).

A histéria trata do fazer humano no espaco e no tempo, tempo esse
sempre passado. O contrario disso é futurologia. Uma vez sendo a futurologia o

conjunto de estudos que especulam sobre a evolucdo da técnica, da

2 Seus santudrios mais antigos estavam localizados em Piéria, o lugar de seu nascimento,
segundo a tradicdo, e no Vale das Musas, ao pé do Monte Helicon — dai serem também
chamadas pelo epiteto heliconiades —, na Bedcia, terra natal de Hesiodo. (HESIODO, 2010,
p.25)

3 Os nomes das nove musas sdo Clio, Euterpe, Téalia, Melpdbmene, Terpsicore, Erato, Polimnia,
Urania e Caliope. (HESIODO, 2010, p.120)

4 Clio significa gloria, ou seja, é aquela que da ao canto o poder de glorificar. (HESIODO, 2010,
p.120)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Golfo_de_Corinto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Montanha
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tecnologia, da ciéncia, da economia, do plano social, com vistas a previsao do
futuro ou ainda o estudo que trata das possibilidades futuras, levando em conta
tendéncias manifestadas no presente, a histéria nada mais seria que
especulacbes sobre a evolucdo da técnica, da tecnologia, da ciéncia, da
economia, do plano social, com vistas a reconstrucao de eventos passados
através de uma narrativa. “A historia € uma narrativa de eventos: todo o resto
resulta disso.” (VEYNE, 1998, p. 18).

Tratar de histéria como campo de saber humano é tratar de discursos
sociais, ou seja, € tratar de enunciados significativos que expressam a maneira
como pensa o historiador, sua sociedade, o estrato a que pertence. O texto
historiografico insere-se no campo da comunicacéo e parte do olhar de alguém
sobre algo. Comunicacdes diferentes podem surgir mesmo a partir de um

mesmo objeto.

Em outras palavras, ter por tematica a estruturacdo do poder
monarquico em Israel ou o discurso sobre praticas sexuais
femininas judaicas pode significar, em ambos 0s casos, 0
recurso a Biblia como fonte principal. A grande diferenca reside
na leitura distinta do mesmo corpo documental. Muda mais o
olhar sobre a fonte do que a fonte em si. (KARNAL e TATSCH,
2013, p.16).

Posta nesses termos, histéria seria comunicacdo humana, interagcdo por
meio da linguagem. Nado mais seria encarada como ja fora no passado — a
verdade dos fatos de antanho — mas mero conjunto de enunciados produzidos
dialogicamente por sujeitos inseridos e comprometidos com seu tempo e seu

espaco.

Enquanto discurso, a histéria se definiu tal qual a filosofia, a literatura, a
teologia, entre tantas outras ciéncias suas irmas. Definiu-se selecionando e
assenhorando-se de um vocabulario, de estratégias linguisticas, de formas
adequadas de uso de enunciados, etc., de modo que, para Hayden White, o
discurso historico constitui narrativas que sdo manifestamente “fic¢gdes verbais
cujos conteudos sédo tanto inventados quanto descobertos e cujas formas tém
mais em comum com seus equivalentes na literatura do que com 0S seus

correspondentes nas ciéncias.” (WHITE, 2001, p. 98).



25

Constituindo sua retérica a par da literatura, a historia se consolida no
século XIX, quando houve grande expansdo da pesquisa cientifica. Viram-se
grandes avancos cientificos e intenso debate filoséfico que culminaria com a
definicdo de ciéncias como a sociologia e a antropologia, outrora inseridas
noutros campos do saber. Desenvolveu-se a fisica, por exemplo, com a
abertura de novas perspectivas dadas pela descoberta do elétron por Thomson
em 1897. E a biologia, antes dividida entre a medicina e a historia natural,
consolidou-se como ciéncia autbnoma. Do debate filos6fico, surgiu o

determinismo® como principio e o positivismo® como sistema.

Nesse periodo, verificaram-se na Europa movimentos tardios de
unificacdo e consolidacdo de Estados nacionais como Alemanha e Italia e de
afirmacao de nacionalidade por todo o continente. Dessa forma, intensificou-se
0 estudo do passado. Buscava-se nele a génese da nacgéo, seus fundamentos,
seu espirito. Em decorréncia da ascensdo da burguesia, a sustentacdo do
poder, diante do ideario liberal, ndo se encontrava mais no plano divino, mas
no plano social. O poder legitimo seria aquele conferido pelo povo ao seu

governante.

Nesse contexto, a histéria surge como legitimadora da nova classe que
detém o poder. Baseada no racionalismo, desenvolve um discurso
pretensamente cientifico, com o fito de provocar no povo 0 sentimento de
pertenca, de identificacdo com a nova sociedade. As bases do nacionalismo
resultariam da relacdo entre povo e nacdo. A histéria traveste-se de ciéncia.
Passa a ser ministrada nas universidades, profissionalizando a atividade de

historiador. Pretendia-se o cientificismo’.

5 Principio segundo o qual todos os fenémenos da natureza est&o ligados entre si por rigidas
relacBes de causalidade e leis universais que excluem o acaso e a indeterminacéo.

6 Sistema criado por Auguste Comte (1798-1857) que se propde a ordenar as ciéncias
experimentais, considerando-as o modelo por exceléncia do conhecimento humano, em
detrimento das especula¢fes metafisicas ou teoldgicas; comtismo.

’ Tendéncia intelectual que preconiza a adocdo do método cientifico, tal como é aplicado as
ciéncias naturais, em todas as areas do saber e da cultura (filosofia, ciéncias humanas, artes
etc.) e que afirma a superioridade da ciéncia sobre todas as outras formas de compreensao
humana da realidade (religido, filosofia metafisica etc.), por ser a Unica capaz de apresentar
beneficios préticos e alcangar auténtico rigor cognitivo.
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No decorrer da primeira metade do século XIX, o espirito
romantico produziu historiadores preocupados em escrever
histérias nacionais, que fossem atras da captura do espirito do
povo, da alma das nacgles, que recuperassem o0s herbis com
seus grandes feitos e que registrassem a saga da construcao
de cada Estado, a demonstrar que o0 germe da identidade
nacional ja estava presente naquele tempo das origens com 0s
pais fundadores. (PESAVENTO, 2012, p. 19).

A gquestdo central nesse periodo foi a heuristica documental. A atividade
do historiador consistia em buscar, selecionar, classificar e criticar documentos.
O que fugia a isso nao era papel de historiador e aquilo que n&o pudesse ser

comprovado por meio de documentac¢éo nao era considerado historia.

A Alemanha, com Leopold Von Ranke, foi pioneira em organizar o estudo
cientifico da histéria e a Franca, a seu exemplo, cria em Paris, por decreto
imperial de 31 de julho de 1868, a Ecole pratique des hautes études (EPHE)S,
idealizada por Victor Duruy, entdo Ministro da Instrucédo Publica do imperador
Napoledo Ill. Sua missdo visava a pesquisa académica e a formacédo de
investigadores cientificos. Com o0 ensino superior organizado, a historia é
impulsionada pelo incentivo governamental. O Estado financiara pesquisas e

publicacoes, expedicdes e escavacdes arqueologicas.

Enquanto as demais ciéncias se definiam pelo método experimental, a
historia seria acusada de desprezar ou ignorar regras e técnicas e de ter
preocupacdes literarias, teoldégicas ou morais. Os historiadores, almejando
ladear a historia com as outras ciéncias, defendem-na, indicando para ela o
método critico. Para Ranke, maior expressdo da chamada “Escola Cientifica
Alema@”, a historia cientifica deveria reprimir os impulsos romanticos que
marcaram o periodo, ser objetiva, livre de especulacbes filosoficas, tracos
subjetivos ou discurso moralizante. Deveria, outrossim, valer-se criticamente da
heuristica.

Mas a concepcgdo de historia de Ranke ndo se baseou sO na

rejeicdo do romantismo. Ela se cercou também de varias outras
rejeicbes: o filosofar aprioristico de Hegel, os principios

8 <http://www.ephe.sorbonne.fr/ecole/une-longue-histoire.html>, acessado em 24/06/2014.
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mecanicistas de explicacdo que predominavam nas ciéncias
fisicas e nas escolas positivistas de teoria social da época e o
dogmatismo dos credos religiosos oficias. Em suma, Ranke
rejeitava qualquer coisa que impedisse o historiador de ver o
campo historico em seu carater imediato, particular e vivido. O
gue ele considerava como método histérico adequadamente
realista era 0 que restava a consciéncia realizar depois de ter
rejeitado os métodos de arte romantica, da ciéncia positivista e
da filosofia idealista de seu tempo. (WHITE, 2008, p. 176).

Na Franca, o responséavel pela sistematizacdo da historia é Jules Michelet
(1798-1874), para quem, ao contrario de Ranke, a objetividade seria um falso
problema. Para ele, o historiador deveria estar presente com suas paixdes e
emocOes em todos os niveis de seu trabalho. Tal postura faz com que
historiadores do século XXI o tenham como um precursor da chamada Histéria
Cultural. Pesavento (2007), embora reconhecga a notabilidade de Michelet “pela
escolha de temas e personagens pouco convencionais para a época’, esta
entre os que refutam a ideia de que seria ele um pai ancestral da Historia
Cultural, por serem a época, os problemas e 0 contexto em que viveu Michelet
muito diversos do atual e atribui ao espirito romantico o lugar dado ao

sentimento na obra de Michelet.

O que chamou a atencao dos historiadores contemporaneos foi
mais propriamente o esforco, levado a efeito por Michelet, de
identificar um agente sem rosto — 0 povo, as massas — Como
personagem da  histéria e como protagonista dos
acontecimentos, além de ser detentor daquilo que seria o
gérmen da nacdo. Mesmo que coloquemos o0s herdis — esses
personagens sempre responsaveis pelos grandes atos de
significagdo na Histéria a parte —, ha que dizer que o trabalho
de Michelet se orienta a partir de um ator inusual e de
imprecisa definicdo: o povo. Como historiador, Michelet tenta
resgatar ndo um fato preciso, mas sentimentos e
sensibilidades, componentes de uma alma nacional, a partir de
pesquisa e uso de documentacédo original — as célebres fontes.
(PESAVENTO, 2007, p. 20).

As fontes a que se refere Pesavento, os documentos histéricos, eram

vistos no século XIX como reveladores do passado.

Se a importancia do documento com sentido de fonte para o
historiador foi amplamente aceita, a definicdo do que vem a ser
um documento histérico foi alvo de debates maiores. Um
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historiador da Escola Metddica do século XIX teria certeza de
gue o documento é, em esséncia, 0 texto escrito: a carta, o
tratado de paz, o testamento etc. Todo o debate estava em
torno de autenticidade do texto. Uma vez estabelecida essa
autenticidade, o texto escrito brilhava aos olhos do analista
como a fonte por exceléncia. (KARNAL e TATSCH, 2013,
p.14).

Tais ideias prevaleceriam até meados do século XX, quando seriam
questionadas a verdade e imparcialidade da histéria. A ciéncia que elegeu Clio
sua padroeira, durante muito tempo, tal qual sua musa, deteve a autoridade do
discurso sobre as datas, homens e fatos pretéritos. Porém, sua autoridade — e
até mesmo sua cientificidade — foram questionadas por trés historiadores que
agitaram a academia com as obras que publicaram entre 1971 e 1975, ditando
todo o debate em Histdria nos anos que se seguiram. S&ao eles: Paul Veyne,
autor de Como se escreve a historia (1971); Hayden White, autor de Meta-
historia (1973); e Michel de Certeau, autor de A escrita da historia (1975).

Quando Veyne (1998, p. 81) afirma que a histdria ndo ultrapassa um nivel
de explicacdo muito simples e que “0 que se denomina explicacdo ndao € mais
que a maneira da narragdo se organizar em uma trama compreensivel”;
guando White (2008, p. 12) diz acreditar que o historiador realiza um ato
essencialmente poético que prefigura o campo histérico, assumindo formas
gue, seguindo a tradicdo aristotélica, chamou pelos nhomes dos quatro tropos
da linguagem poética: metafora, metonimia, sinédoque e ironia; e quando,
Certeau (2013, p. XXIl) afirma, por sua vez, que ha ficcdo no produto da
manipulacdo e da andlise feitas pelo historiador; os historiadores se viram
obrigados a deixar de lado a certeza de que haveria uma coincidéncia total

entre o passado tal qual foi e a explicacao histérica que o sustenta.

Afirmar que o labor historiografico consiste em diferenciar o presente do
passado pode soar como Obvio, visto que a historia se apresenta por discursos
e que a propria construcdo do discurso € um ato de diferenciacdo. Ao narrar o
passado, a historia, por conseguinte, o diferencia do presente. A histéria ndo
conta como é o passado, mas como parece ter sido. Por mais imparcial que um

texto se pretenda, ele ndo diz o que é, mas o0 que aparenta ser aos olhos de
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qgquem diz. E ndo poderia ser diferente, dada a natureza lacunar da histéria. O
historiador no entanto mascara tal natureza, tranquilizando a histéria em uma
narrativa. “O historiador pode dedicar dez paginas a um so6 dia e comprimir dez
anos em duas linhas: o leitor confiara nele, como um bom romancista, e julgara

gue esses dez anos sao vazios de eventos.” (VEYNE, 1998, p. 27)

Para Certeau, a escrita da historia envolve uma clivagem entre discurso e

0 corpo social. A historiografia se ocuparia de fazer falar o corpo que se calou.

A medicina moderna é uma imagem decisiva deste processo,
a partir do momento em que o corpo se torna um quadro legivel
e, portanto, tradutivel naquilo que se pode escrever num
espaco de linguagem. Gragcas ao desdobramento do corpo,
diante do olhar, o que dele é visto e 0 que dele é sabido pode
se superpor ou se intercambiar (se traduzir). O corpo é um
codigo a espera de ser decifrado. Do século XVII ao XVIII, o
que torna possivel a convertibilidade do corpo visto em corpo
sabido, ou da organizacdo espacial do corpo em organizacao
semantica de um vocabulario — e inversamente —, é a
transformacgdo do corpo em extensdo, em interioridade aberta
como um livro, em cadaver mudo exposto ao olhar. Uma
mutacdo andloga se produz quando a tradi¢do, corpo vivido, se
desdobra diante da curiosidade erudita em um corpus de texto.
(CERTEAU, 2013, p. XVII).

Semelhantemente, a historiografia moderna seria o debrucar-se de um
sujeito letrado sobre um objeto cuja linguagem € desconhecida, mas necessita
ser decifrada. Haveria um processo de oposicdo entre um corpo mudo
(ausente, no caso do passado) e o discurso que se propde a fazer falar o corpo

gue se calou.

Historiografia é separacdo, ndo apenas a ja citada separacdo entre o
passado e o0 presente, mas um processo de divisdo que se repete
constantemente. Composta de “periodos” — Antiguidade, ldade Média,
Renascimento... — a escrita em histdria estd sempre a ocupar-se do papel de
indicar aquilo que ndo é mais e aquilo que o sucedeu. A cada sucessao, um
discurso é considerado morto e outro segue recebendo um passado marcado
por rupturas. O corte é o postulado da interpretagdo. “O trabalho determinado

por esse corte é voluntarista. No passado, do qual se distingue, ele faz uma
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triagem do que pode ser compreendido e o que deve ser esquecido’.
(CERTEAU, 2013, p. XVII).

A historia, ciéncia que se consolida no século XIX pelo financiamento
estatal e alinhada com o liberalismo, sofrera, no decorrer do tempo, todo tipo
de influéncia, ao sabor dos modismos e correntes predominantes na academia.
Por exemplo, “na época do predominio da vertente marxista, eram a
Sociologia, a Ciéncia Politica e a Economia que davam conta do dialogo com a
Histéria,” (PESAVENTO, 2012, p. 107). No ultimo quarto dos Novecentos, a
histéria passa por novas problematizacdes a partir dos anos 1970, ensejadas
pelas ja citadas obras de Certeau, Veyne e White, que trardo a baila uma
guestao muito mais antiga que a propria ciéncia historica: a narrativa sobre o

homem e seus feitos.

A abordagem da histéria como narrativa remete a um periodo anterior a
sua delimitacdo como um ramo do conhecimento cientifico, que busca
respostas para questdes tais como foi o passado e que eventos de antanho
explicam o hoje — basicamente, o problema do histdria. Ocorre que muito antes
de se estabelecer um campo especifico do saber que se ocupasse em
responder tais questdes, o homem, talvez por outros motivos — vaidade, gloria,
registro de estratégias bélicas, etc. — ja se preocupava em fazer com que seus
feitos ecoassem na eternidade e fossem conhecidos pelas geracdes futuras.
Havia a consciéncia de que certos fatos deveriam ser contados e recontados.
N&o apenas isso, contados e cantados. O passado, desde que glorioso, era
artisticamente elaborado e proclamado pelos rapsodos. Histéria era labor de
poetas e vates, missdo dada pelos deuses, conforme Hesiodo: “Um ramo de
loureiro florido elas [as Musas] me deram como cetro, inspirando-me um canto
sublime, para glorificar os feitos divinos do futuro e do passado. E também me

ordenaram louvar a linhagem dos deuses eternos.” (HESIODO, 2010, p.26).

Histéria e Literatura nascem juntas e apontar a origem comum de ambas
faz-se necessario, uma vez que NnOSSO COrpus origina-se na convergéncia
desses dois dominios aparentemente estanques, que no passado estiveram

formalmente unidos. O contato entre Histéria e Literatura, do qual Chica que
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manda é um ruido, ndo resulta apenas de uma invencao da Modernidade — o

romance histérico® —, mas de longa tradicdo em que ficcdo e realidade

disputam a centralidade das narrativas humanas.

Tal questdo surge como um problema em Herddoto e Tucidides, que,

embora ndo sejam os inventores da Historia, sdo 0s primeiros historiadores

cujos textos integrais resistiram a matéria de que trataram: a passagem do

tempo. Luiz Costa Lima (2006) comenta que no século V a.C. a expressao

épica de Homero era reconhecida por trés tracos:

a) deslegitimacao do poeta como um mestre da verdade;

b) mudanca sofrida pelo poeta que, perdendo o carater de profeta,

assume o carater de professor, num eco diluido de um status antes

privilegiado;

C) auséncia de vida interior dos herois épicos.

A partir de Herodoto (484 - 425 a.C.), a historia, ainda quando
se referisse a Homero ou até eventualmente o usasse e
mesmo que nao se reconhecesse a dimensdo da realidade
histérica, acentuava sua diferenca quanto & maneira como o
rapsodos compunham seu canto. Tampouco a histéria
pretendia explorar a intimidade de seus agentes — € a propria
experiéncia de vida interior que temporalmente inexistia. Ainda
gque Tucidides viesse a Ihes atribuir pecas oratérias criadas por
ele préprio, a pretensao do historiador era objetivar a razao dos
agentes histdricos, i. e., a razdo de seus feitos, e relaciona-la
com aspectos de seu carater. Como ja ha algum tempo bem se
sabe, a exploracdo da subjetividade é um acontecimento
bastante tardio, posterior ao empenho dos estoicos e aos
primeiros séculos de propagacdo do cristianismo. Ora, se a
frente psicolégica estava interditada ao poeta e ao historiador,
por que suas producbes tinham de se distinguir?
Implicitamente, entrava na discussao o papel de fixar o que nao
haveria de ser esquecido, a alétheia. Ambos, o aedo e o
historés, competiam pelo direito de declarar o que fora e é
verdade. (LIMA, 2006, p. 169).

Fica patente a partir de Herddoto a busca pela definicdo de um discurso

especifico para o historiador, que, desde seu inicio, “teve como aporia destacar

as fontes confiaveis de captacdo do que houve” (LIMA, 2006, p. 175),

% “O romance histdrico surgiu no inicio do século XIX, por volta da queda de Napoledo [...]"

(LUKACKS, 2011, p. 33)
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deslegitimando o poeta que, todavia, continuava a receber a atencdo do
publico. A este “ndo coube contar a verdade do que houve, a sua néo € a
memoéria do sucedido em algum tempo preciso, sendo aquela que a meméria
cultural suscita.” (LIMA, 2006, p. 169). Em sua andlise, Lima (2006) alude ao
fato de que talvez o autor do canto épico estivesse mesmo convencido da
veracidade do que dizia e menciona os estudos de Frankel, que no século XX
pesquisara a tradicdo épico-oral que perdurava na Bdsnia, e para quem “os
rapsodos estavam persuadidos de que, no essencial (im wesentlichen), seus
relatos se relacionavam com a verdade histérica.” (FRANKEL (1962), apud
LIMA, 2006, p. 170)

Se todavia o poeta cria na veracidade de seus relatos, como explicar a
indicacdo que ele mesmo da de estar convertendo mentiras em verdades? Em

Hesiodo, contemporaneo de Homero, lemos:

Um dia, quando Hesiodo pastoreava suas ovelhas ao pé do
divino Helicon, foram elas que Ihe ensinaram um belo canto. E
estas foram as primeiras palavras ditas pelas deusas, Musas
olimpicas, filhas de Zeus, portador da Egide: Pastores que
passais a vida nos campos, pobres criaturas, ndo sois mais
que ventres! NOs sabemos contar muitas mentiras que se
assemelham a verdades, porém, se o desejarmos, podemos
fazer revelacbes”. (HESIODO, 2010, p. 26).

O proprio Homero faz mencdo do travestimento da mentira em verdade
guando, na Odisseia se diz que Ulisses, o her6i maximo, protegido de Palas
Atena, “muita inverdade dizia, com mostras de fatos veridicos.” (HOMERO,
2011. P. 361). A esse respeito, Lima (2006) cita e vé como satisfatéria uma

formulacao de Redfield:

O poeta inventa ou preserva a seu modo o mundo épico, e
estamos inteiramente a sua mercé. O que é, de fato,
transmitido ndo é o relato do passado, mas relatos
provenientes do passado. [...] Enquanto o mentiroso nos conta
falsidades acerca do mundo real, o bardo nos conta a verdade
(uma espécie de verdade) acerca de um mundo que se torna
irreal. [...] Dentro da cultura arcaica, os poetas eram figuras
centrais, integradoras; mantiveram essa posicdo entre 0s

0 FRANKEL, H. Dichtung und Philosophie des frilhen Griechentums. C.H. Beck: Munique,
1962.
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gregos até por volta do inicio do século IV a.C., quando foram
forcados a ceder seu lugar aos filésofos. (REDFIELD*! (1973)
apud LIMA, 2006, p. 171).

Ao elaborar relatos que n&o visavam a mera recriagdo do mundo real,
mas que partiam do mundo real, explicando-o, traduzindo-o e ordenando-o, 0
poeta criava representacfes através das quais os homens percebiam a
realidade e pautavam sua existéncia, representacdes capazes de conduzir as
praticas sociais e agir como forca coesiva e integradora. Para PESAVENTO
(2012), os individuos s6 dao sentido ao mundo através das representacdes que

constroem da realidade. Mas o que seria representagao?

Em portugués, a desinéncia nominal —¢ao indica substantivos formados a
partir de verbos. Tais substantivos nomeiam atos ou efeitos. Representacéo €,
portanto, ato ou efeito de representar. Segundo o Novo Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa, representar significa “ser a imagem ou a reprodugao de”.
Na mesma direcdo, o Dicionario Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa

define o verbo representar como “ser a imagem, o simbolo, a reprodugao de”.

Representar é, pois, fundamentalmente estar no lugar de, é
presentificacdo de um ausente; é um apresentar de novo, que
da a ver uma auséncia. A ideia central é, pois, a da
substituicdo, que recoloca uma auséncia e torna sensivel uma

presenca. (PESAVENTO, 2012, p. 40).

A representacdo, conceito ambiguo, ndo estabelece uma relacdo da
ordem mimética entre o representante e o representado. Nao copia ou reflete o

real, mas constitui novidade, uma construcéo feita a partir do real.

11 REDFIELD, J. The Making of the Odissey. In: Parnassus Revisited. Modern Critical Essays
on the Epic Tradition. American Library Ass: Chicago, 1973, pp. 141-154.
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LCeci nest nas une Jufie .

FIG. 01: La trahison des images. René Magritte, 1929. Los Angeles Country Museum
of Art. 12

La trahison des images, de René Magritte, € o classico, perfeito e
recorrente exemplo quando se pretende tratar de representacdo. A inscricao no
qguadro — ceci n’est pas une pipe — diz o0 6bvio, mas nega aquilo que parece se
ver: um cachimbo. Isso porque o0 que se expde (representante) guarda relacéao
de semelhanca com algo ausente, mas representado. No jogo de
representacéo algo distante no tempo ou no espaco se (re)apresenta — num
processo que envolve percepcao, identificacdo, reconhecimento, classificacédo
e exclusao — através de um outro presente, exposto. Portanto, o que se vé na
tela ndo € um cachimbo verdadeiro, porém a representacdo de um cachimbo.
N&do h&a no representante do cachimbo os elementos ou caracteristicas do
cachimbo real. Nao se pode, por exemplo, fazer arder nele o tabaco, ndo se
pode traga-lo, sequer pode ser segurado, porque a representacdo de um

cachimbo ndo € um objeto cachimbo.

O dominio das representacfes se da por sua capacidade de se substituir
a realidade representada, fabricando um mundo paralelo de sinais no qual as
pessoas pautam sua existéncia e percebem a realidade. No mundo das
representacfes € que sdo geradas condutas e praticas sociais explicativas do
real. Tém funcéo integradora e coesiva: através delas, grupos e individuos dao

sentido ao mundo. Sua forca ndo deriva de um valor de verdade, de

2 Imagem extraida de: < http://collections.lacma.org/node/239578> Acesso em 15/07/2015.
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correspondéncia com o real, embora possa comportar elementos evocadores e
mimeéticos. Regidas pela verossimilhanca e credibilidade que se confere a elas
— néo pela veracidade — as representacdes sao capazes de mobilizar, produzir
reconhecimento e legitimidade social. Historia e literatura sdo representagdes.
A primeira, buscamos abordar neste subcapitulo, ndo sem encontrar alguma
dificuldade. Da segunda, mais dificil de conceituar, tratamos a seguir, partindo
de uma indagacéo basica: o que € literatura?

1.3 Literatura: algumas consideracdes

Na década de 1980, o critico inglés Terry Eagleton leva a publico Literary
theory, “uma tentativa de tornar a teoria literaria moderna inteligivel e atraente
ao maior numero possivel de leitores” (EAGLETON, 2007, p. VII), e logo na

introducéo esbarra de cara em um grande problema: definir literatura.

Muitas tém sido as tentativas de definir literatura. E possivel,
por exemplo, defini-la como a escrita “imaginativa”, no sentido
de ficcdo — escrita esta que ndo € literalmente veridica. Mas se
refletirmos, ainda que brevemente, veremos que tal definicdo
nao procede. A literatura inglesa do século XVII inclui
Shakespeare, Webster, Marvell e Milton; mas compreende
também os ensaios de Francis Bacon, os sermdes de John
Donne, a autobiografia espiritual de Bunyan e os escritos de Sir
Thomas Bowne, qualquer que seja 0 nome que se dé a eles.
Eventualmente, ela poderia abranger o Leviatd, de Hobbes, e a
History of the Rebellion, de Clarendon. (EAGLETON, 2006, p.
01).

Como se pode observar do excerto, tentar definir literatura parece nao ser
tarefa facil, muitos tedricos se lancaram, e se langcam, a essa empreitada, sem,
no entanto, encerrar o debate. HA pontos de vista e opinibes divergentes,
todavia a questdo ndo pode ser desprezada neste trabalho e, para sua
apreciacdo, ha que se partir de algum lugar. Comecemos entdo por aceitar
como verdadeira a seguinte afirmacéo: literatura é arte. E 0 uso estético da
linguagem. O que nos remete novamente aos antigos gregos, que primeiro

versaram sobre estética.
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A estética foi uma das trés acepc¢des basicas do conceito do Belo, ao lado
das acepcdes moral e espiritual. Belo seria aquilo agradavel de ver e ouvir,
prazer estético, decorrente dos sentidos mais proximos da esséncia imaterial
da alma: a vista e o0 ouvido. A fruicdo do Belo afetaria a alma humana, ao
envolver um processo de inteligéncia e sensibilidade. Diametralmente oposto
ao prazer fisico — que levaria a uma insatisfacdo permanente e desequilibrio
das paixdes — 0 prazer estético seria, para 0s gregos, inseparavel das
propriedades superiores da alma.

A estética, provocando um prazer moderado, ajusta-se ao
equilibrio das faculdades superiores da alma, por ela
estimulado; e é esse equilibrio, a Beleza na acepgdo moral. Por
sua vez, a beleza moral tende a completar-se na contemplagéo
da Verdade, estado que, para os filosofos do século V a. C., é
aquele que condiz com a natureza racional do ser humano.
(NUNES 2008, p. 19).

Para os filosofos gregos, a arte estaria subordinada a beleza estética, e
essa hierarquicamente subordinada a moral e ao intelecto, conferindo assim

uma funcéo prética a arte.

Formadoras de um complexo artistico na cultura grega, a poesia e a
musica, deveriam, por exemplo, servir de expediente para acalmar as paixdes,
criando uma predisposicéo favoravel a pratica das virtudes. Arte seria, portanto,
uma producdo orientada para determinado fim. Nesse sentido foi que
Aristételes conceituou arte como “habito de produzir de acordo com a reta

razao.”

Tal conceito comportaria tanto as artes de contagem e medida
(matematicas), como as manuais, destinadas a producéo de objetos uteis para
uso cotidiano (manufatura), e as artes imitativas, como a pintura, escultura,
poesia e musica. A producdo e criacdo das Ultimas — imitativas —, Aristoteles
chamou genericamente de podiesis. Diferentemente da nocdo hebraica de
criacdo — fazer algo a partir do nada — pdéiesis comporta uma noc¢ao de criacdo
ordenada, que da forma a uma matéria pré-existente, bruta, indeterminada,

mas em estado de poténcia.
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Na literatura — arte literaria — a matéria bruta é a palavra, a lingua, sistema
estruturado, em estado de mera poténcia que, reordenado, produzird
linguagem. Literatura € a linguagem artistica que se vale da palavra, a par da
linguagem pictdrica, musical e as das demais formas de arte. Dentre as varias
formas que assume, literatura é também narrativa, tal qual a historia,

distinguindo-se uma da outra por seu propadsito.

Grosso modo, literatura, diferentemente da histéria3, seria uma escrita
ordenada pelo ficcional e pela criatividade, produzida nos campos da
imaginacao. Todavia, tal concepcéo foi rejeitada por um grupo de intelectuais
russos no inicio do século XX — os formalistas —, que passaram a observar a
escrita literaria n&o por ser ficcional ou imaginativa, mas por empregar a
linguagem de forma peculiar. “Segundo essa teoria, a literatura € a escrita que,
nas palavras do critico russo Roman Jakobson, representa uma ‘violéncia
organizada contra a fala comum.” A literatura transforma e intensifica a
linguagem comum.” (EAGLETON, 2006, p. 03).

Os formalistas russos constituiam um grupo de criticos militantes que
rejeitaram as doutrinas simbolistas, quase misticas, que influenciaram a critica
literaria até entdo. Movidos por um espirito pratico e por ideais cientificos,

voltaram sua atencéo para a realidade material do texto literario em si.

A critica caberia dissociar arte e mistério e preocupar-se com a
maneira pela qual os textos literarios funcionavam na pratica: a
literatura ndo era uma pseudorreligido, ou psicologia, ou
sociologia, mas uma organizacdo particular da linguagem.
(EAGLETON, 2006, p. 04).

Para os formalistas, a obra literaria ndo era um veiculo de ideias,
tampouco reflexdo sobre a realidade social, muito menos a encarnacéao de uma
verdade transcendental. Era, isso sim, um fato material analisavel em seu

funcionamento.

O formalismo foi, basicamente, a aplicacdo da linguistica — que era do tipo

formal — ao estudo da literatura. Preocupou-se com as estruturas da linguagem,

13 “O campo da historia €, pois, inteiramente indeterminado, com uma Unica excegéo: é preciso
gue tudo o que nele se inclua tenha, realmente, acontecido.” (VEYNE, 1998, p.25)
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ndo com o que ela poderia dizer de fato, passando longe de qualquer andlise
do conteddo literario, limitando-se a forma. O conteudo era para eles
simplesmente a motivacdo da forma, o pretexto para um exercicio formal.
Consideravam a linguagem literaria como sendo o desvio intencional da norma,
uma forma de linguagem “especial”’, contrastante com a linguagem usada

habitualmente.

Para que tal concepcao fosse ao menos em parte verdadeira, ter-se-ia
gue aceitar a existéncia de uma linguagem habitual comum a todos, da qual a
literatura seria o0 desvio. Isso, porém, ndo ocorre, dada a infinidade de
variacbes que uma lingua apresenta. O que alguns considerardo linguagem
corriqueira, para outros podera significar um desvio, dependendo da regiédo, do
estrato social ou da situacdo em que se insere o falante. Usar relva em lugar de
grama pode ser poético no Brasil, mas constitui linguagem comum em
Portugal, onde se podera ver no relvado um goleador vencer o guarda-redes e

fazer a alegria da claque.

A carta de Pero Vaz de Caminha, um texto informativo que da conta a El-
Rey do achamento da Terra de Vera Cruz, por seu arcaismo, pode parecer
poética para um leitor do século XXI. A giria corrente em determinado lugar e
época, apesar de seu carater desviante do pretenso linguajar comum, nao
constitui por isso literatura mas, se inserida em um texto literario de pretensfes
realistas, a condicdo observada muda de figura. Todas essas questdes eram
compreendidas pelos formalistas russos, que reconheciam a variagcdo da
norma e dos desvios conforme o contexto social ou histérico. Todavia, para

eles a esséncia do literario estava no “estranhamento” do texto.

Eagleton (2006) aponta um problema concernente ao argumento da
“estranheza” do texto literario. Para o critico inglés, todos os tipos de escrita
podem ser considerados estranhos, se trabalhados com engenhosidade. A
publicidade, por exemplo, trabalha engenhosamente seus textos a fim de
chamar a atencdo do leitor para o produto ou servico que quer vender,
diferentemente da literatura, que nas concepg¢des de Eagleton (2006) “é¢ um

discurso “ndo pragmatico”; ao contrario dos manuais de biologia e recados
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deixados para o leiteiro, ela ndo tem nenhuma finalidade pratica imediata,

referindo-se apenas a um estado geral de coisas.” (p. 11)

Olhar a literatura definindo-a apenas como um discurso “ndo pragmatico”,
como uma espécie de linguagem autorrefencial, que fala de si mesma, também
encerra problemas, pois como observa Eagleton (2006), literatura ndo pode ser
definida objetivamente. “A definicdo de literatura fica dependendo da maneira
pela qual alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido.”
(EAGLETON, 2006, p. 12).

Tal assertiva vai de encontro ao pensamento de Foucault, para quem a
linguagem escrita em um livro so se torna literatura através de “uma espécie de
ritual prévio que traca o espago da consagragao das palavras.” Dai viria a
dificuldade de conceituacdo do tema. A obra literaria estaria envolvida em um
processo ou sistema marcado pelo mistério, apresentando-se pronta, acabada,
existindo em si por si, atuando no leitor a partir de uma forga interna que néao se

explica.
Para Blanchot (2011):

Ler situa-se aquém ou além da compreensao. Ler tampouco é
exatamente lancar um apelo para que se descubra, por tras da
aparéncia da fala comum, atras do livro de todos, a obra Unica
gue deve revelar-se na leitura. Sem duvida, existe uma espécie
de apelo, mas s6 pode vir da prépria obra, apelo silencioso,
que no ruido geral impde o siléncio, que o leitor s6 escuta
respondendo-lhe, que o desvia das relacdes habituais e o volta
para o espaco junto do qual, ao permanecer ai, a leitura torna-
se aproximagdo, acolhimento encantado da generosidade da
obra, acolhimento que eleva o livro a obra que ele é, pelo
mesmo transporte que eleva a obra ao ser e faz do
acolhimento o éxito em que a obra se pronuncia. (p. 213).

A leitura, segundo Blanchot, seria o processo de construcdo da obra. A
obra sO existe no leitor. A leitura faz o livro obra e apaga o autor. O livro
necessita do leitor para livrar-se de seu autor e mesmo do préprio leitor que,
nao importa quem seja, € sempre andénimo. Embora Unico, € transparente.
Antonio Candido (2010), também evidenciando o papel do leitor, indica para a
triade formada por autor, leitor e obra. “Se a obra € mediadora entre o autor e o
publico, este é mediador entre o autor e a obra” (p. 85). Se para Blanchot, o
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leitor € 0 elemento que revela a obra, trazendo-a a existéncia, para Candido, “o
publico é condi¢do para o autor conhecer a si mesmo, pois esta revelacédo da

obra é a sua revelacdo.” (p. 85).

A esse respeito, Sartre (1993), analisando os motivos do escritor, aponta
para a “necessidade de nos sentirmos essenciais em relagdo ao mundo” e
também aponta para o papel do leitor na concepcdo da obra pela manifesta
atividade dialética presente na arte de escrever. “Pois o objeto literario € um
estranho pido, que s6 existe em movimento. Para fazé-lo surgir é necessario
um ato concreto que se chama leitura, e ele s6 dura enquanto essa leitura
durar.” (SARTRE, 1993, p. 35).

Assim, uma abordagem relevante da obra vasconceliana so € possivel a
partir da personagem que conduz a narrativa, dai que algumas consideracdes

sobre os estudos da personagem se fazem necessarias.

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dizia Paulo Freire. Tal
compreensao pode ser tomada de empréstimo da pedagogia para este estudo

com alguma adaptacao: a leitura do mundo precede a escrita.

Neste trabalho, mais do que o modo como foi escrita uma obra, busca-se
analisar como foi descrita uma persona. Em se querendo entender a ficcéo
como comportando variados niveis de ficcionalidade, conforme sua
aproximacdo ou afastamento da realidade, Chica da Silva seria uma meia-
ficcdo, pois ndo surge da mente criadora do escritor apenas, mas € tomada dos
relatos sobre a vida de uma mulher que de fato existiu. Se, para o racismo
brasileiro, os nascidos de unides inter-raciais tém um pé na cozinha ou

senzala, Chica — ficcional ou ndo — tem um pé na casa grande.

Esta primeira observacéo, infame até, s6 se sustenta quando se limita ao
ambito da inspiracdo a relacdo entre a personagem Chica da Silva com a
pessoa Francisca da Silva de Oliveira, visto ser um equivoco da critica que se
mantém ao longo dos séculos apontar a personagem como imitacdo de

pessoas.

Segolin (1978, p.15) chama a atencdo para o fato de que, embora a

personagem de ficcdo seja propriamente uma categoria integrante e
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constituinte do universo da narrativa, na abordagem critico-analitica dos seres
ficcionais, encontra-se comumente “as mesmas proposicdes acerca da
natureza representativa do objeto artistico relativamente ao mundo real,
proposi¢coes estas que marcam o ponto de partida de todo o pensar sobre a
Arte e que ainda hoje encontramos reafirmadas.” A evidente atracdo que os
seres humanos sempre tiveram pela atividade mimética do artista se comprova

nos tipos de abordagem as quais Segolin aduz.

Brait (1985) indica dois aspectos fundamentais da reflexdo sobre
personagem-pessoa: o fato de a personagem nao existir fora das palavras,
sendo portanto — e antes de tudo — um problema linguistico; e o fato de as

personagens representarem pessoas, segundo modalidades proprias da ficcao.

Nesse jogo, em que muitas vezes tomamos por realidade o que
€ apenas linguagem (e ha quem afirme que a linguagem e a
vida sdo a mesma coisa), a personagem nado encontra espaco
na dicotomia ser reproduzido/ser inventado. Ela percorre as
dobras e o0 viés dessa relacdo e ai situa a sua existéncia.
(BRAIT, 1985, p.12).

Para essa autora, a reducéo da personagem a referida dicotomia se deve
a um empobrecimento de compreensdo das afirmacfes aristotélicas na
cunhagem do termo mimesis, que durante muito tempo foi traduzido como
“imitacédo do real”, referindo-se tdo somente a elaboracdo de uma semelhanca
ou imagem da natureza. Brait (1985) aponta para a necessidade de resgate do
conceito de verossimilhanca interna de uma obra na compreensdo de
Aristételes. Para ela, “imitagcdo do real” € o mal entendido que marcou longa

tradicao critica e ainda hoje assombra os estudos da personagem.

Em sua Poética, o estagirita destaca o trabalho de selecédo feito pelo

poeta frente a realidade.

E claro também, pelo que atras ficou dito, que a obra do poeta
nao consiste em contar 0 que aconteceu, mas sim coisas quais
podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da
verossimilhanca ou da necessidade. (ARISTOTELES, 2014, p.
28).
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Depreende-se da citacdo o entendimento de que, para Aristoteles, a
poesia'* (ou qualquer obra literaria) ndo cuida de tdo somente de imitar a
realidade, mas, a partir da realidade, cuida de compor possibilidades. Brait
(1985) estende essa concepcédo ao conceito de personagem, definindo-a como
“‘ente composto pelo poeta a partir de uma selecdo do que a realidade lhe
oferece, cuja natureza e unidade s6 podem ser conseguidas a partir dos

recursos utilizados para a criagéo.” (p. 31).

Segolin  (1978) partilha desse entendimento ao apontar para a
preocupacdo de Aristoteles em estudar na Poética as varias “imitagcdes”, do
ponto de vista do objeto, bem como do ponto de vista dos modos e meios de
imitacao.

Para Aristoteles, portanto, o conceito de personagem nao se
esgota na representatividade desta, mas afirma também a
necessidade de considera-la enquanto “distribuicdo” e
“elocucao”, ou seja, enquanto produto dos meios e modos

utilizados pelo poeta para a elaboracdo da obra. (SEGOLIN,
1978, p. 17)

Para Rosenfeld (2011), é na ficcdo — através da personagem — que 0S
seres humanos se tornam transparentes a nossa visao, uma vez que Sao as
personagens seres puramente intencionais, projetados por oracdes, sem
referéncia a seres autbnomos. Em um refazimento do mistério humano, o autor
dirigiria o olhar do leitor ao selecionar aspectos da aparéncia fisica e do
comportamento (certos estados ou processos psiquicos) da personagem, que
produziriam certa opalizacéo e iridescéncia que reconstituem, de certa forma, a

opacidade da pessoa real.

Atendo-se especificamente ao romance, Candido (2011) também
comenta a direcdo do escritor sobre a compreensdo da personagem,
comparando-a com a compreensdo que temos das pessoas na vida. No
contato interpessoal, a caracterizacao que uns individuos fazem dos outros se

da de forma fragmentada. Num primeiro momento, do ser uno — mas

14 Os horizontes da literatura grega a época de Aristoteles restringiam-se as manifestacdes da
poesia lirica, épica e dramética.
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contrastado pela continuidade relativa da percepcao fisica e a descontinuidade
da percepcdo espiritual — a caracterizagdo se da apenas através dos sentidos,
tem-se um conhecimento limitado, que se dirige a “‘um dominio finito, que
coincide com a superficie do corpo.” Sua natureza espiritual, dominio infinito, é
oculta a exploracdo dos sentidos e, consequentemente, “ndo pode ser
apreendida numa integridade que essencialmente ndo possui.” Disso, Candido
conclui que a nocao de um ser elaborada por outro serd sempre incompleta e
fragmentada, em relacdo a percepcao fisica inicial. No romance, a
caracterizacdo da personagem nao serd diferente, sera construida de forma
fragmentada, diferindo da caracterizacédo que fazemos de nossos semelhantes
pelo fato de que na vida a visdo fragmentaria € imanente a nossa propria
experiéncia, advindo de uma condi¢cdo que ndo estabelecemos — ao contrario,
a ela somos submetidos — enquanto que no romance ela é criada e
“racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e encerra, numa estrutura

elaborada, a aventura sem fim que é, na vida, o conhecimento do outro.” (p.
58).

Para a analise das caracterizacbes de Chica da Silva em Agripa
Vasconcelos, faremos um retrospecto dos processos de selecdo de aspectos
do real que levaram a elaboracédo da personagem, perpassando a histéria e o

mito que dela surgiu.



Capitulo 2
CHICA DA SILVA:
Que mulheres séo essas?
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2.1 Da hist6ria ao mito

Isso foi 14 para os lados
Do Tejuco, onde os diamantes
Transbordavam do cascalho.

Romanceiro da Inconfidéncia
Cecilia Meireles

Chica que manda € um exercicio de ficcionalizacdo da historia
empreendido por Agripa Vasconcelos. E um artefato literario construido sobre
bases historicas. E que bases sdo essas? Que relatos sobre a mulher cuja vida

inspirou o escritor?

Nascida no arraial do Milho Verde, entre 1731 e 1735, filha da escrava
Maria da Costa e do portugués Antonio Caetano de Sa, Chica da Silva entrou
para o imaginario brasileiro como tendo sido uma negra ou mulata cuja beleza
e artimanhas conquistaram o amor do contratador de diamantes Jo&o
Fernandes de Oliveira. Embora atribuir sua ascensdo social a ardilosa
exploracdo de sua beleza seja um tanto quanto leviano, a desconfianca
peculiar aos conterraneos de Chica — 0s mineiros — ndo pode ser aqui
desprezada. Se onde ha fumaca ha fogo, Chica da Silva ndo parece mesmo ter

sido feia.1®

A locucao adjetiva “da Costa”, levada por sua mae — e que depois
constituiria um dos patronimicos mais recorrentes no Brasil — referia-se aos
escravos trazidos da Costa da Guiné®, genericamente chamados minas, que
chegaram a representar, entre 1711 e 1720, 60,2% dos negros levados a

Capitania de Minas Gerais.

15 Joaquim Felicio dos Santos, o primeiro estudioso a escrever sobre Chica da Silva
convencera-se de que a mulata ndo era mesmo bela e a seu respeito escreveu que “tinha
feicdes grosseiras, alta, corpulenta, trazia a cabeca raspada e coberta com uma cabeleira
anelada em caixos [sic] pendentes, como entdo se usava; ndo possuia gracgas, ndo possuia
beleza, ndo possuia espirito, ndo tivera educacdo, enfim, ndo possuia atrativo algum, que
pudesse justificar uma forte paixdo.” (SANTOS, 1978, p. 170)

'® Regido africana que corresponde ao Benin e Nigéria atuais, habitada por negros do grupo
sudanés. QUEIROS, Sénia. Pé preto no barro branco. 1998, p.30 apud FURTADO, 2003, p. 66.
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A historiadora Junia Ferreira Furtado, referindo-se as negras minas,

escreve:

As mulheres eram conhecidas pela beleza, frequentemente
elogiada pelos viajantes estrangeiros que percorreram o Brasil
no século XIX: de pele mais clara e corpo esguio, eram sempre
as primeiras a ser escolhidas como concubinas dos homens
brancos. (FURTADO, 2003, p. 67).

E fora justamente a partir de um concubinato entre o branco Ant6nio
Caetano de S& e Maria da Costa que nasceu Chica. Nao havendo registros
histéricos sobre Chica menina, a pequena escrava ndo deve ter tido infancia
diferente das demais criancas nascidas nas mesmas condicdes e época que
ela. Nao recebendo nenhum cuidado especial por sua condicéo infantil, eram
tratados como miniaturas de adulto e por volta dos sete anos de idade ja
dominavam algum oficio ou desempenhavam alguma tarefa que aprendiam na

convivéncia com os escravos adultos. (FURTADO, 2003, p.49).

E de 1749 o primeiro documento histérico que se refere a Chica da Silva,
um livro de batismo que registra a “mulata Francisca” como madrinha de Ana,
filha de uma escrava chamada Rita. A época, Chica da Silva era escrava e
amasia de Manuel Pires Sardinha, médico portugués da vila de Estremoz, que
se estabelecera no Tejuco e vivia do aluguel de escravos para o contrato, do
rendimento de suas proprias lavras e do exercicio da medicina, além de ocupar
o0 importante cargo de juiz na Camara da Vila do Principe. “Em 1751, do
relacionamento com seu proprietario, Manuel Pires Sardinha, nasce Simao, o
primeiro filho de Chica da Silva.” (FURTADO, 2003, p. 52).

O concubinato mantido por Chica da Silva e Manuel Pires Sardinha,
embora ilicito, era pratica comum na capitania. A Igreja, no entanto, esforcava-
se por banir os “vicios, pecados, abusos e escandalos”. Movido por tdo nobre
ideal, € que em 1750, o bispo dom Manuel da Cruz envia o reverendo visitador
Miguel de Carvalho Almeida e Matos ao Tejuco, para realizar uma visita
eclesiastica. Na ocasido, € distribuido, como entdo de costume, um edital
conclamando a todos que comparecessem a mesa do reverendo visitador para

confessar as préprias culpas e delatar aqueles que vivessem pecados publicos
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e escandalosos. Assim é que um Manuel Vieira Couto apresenta denuncia
contra seu xara Pires Sardinha, por viver ilicitamente com sua cativa Francisca,
segundo o denunciante: comprada para esse fim. O depoimento de Vieira
Couto, por ser isolado, ndo levou a nenhuma averiguagao. Mas em 1753, numa
nova visita eclesiastica, dessa vez levada a cabo pelo reverendo vigéario
Manuel Ribeiro Taborda, o juiz Pires Sardinha, que tivera trés filhos naturais de
escravas diferentes, seria condenado com suas escravas Francisca parda e
Francisca crioula!’ pelo crime de concubinato em primeiro lapso, tendo que
comparecerem a mesa do vigario visitador e assinarem os termos de
reconhecimento de culpa. Ademais da assinatura do termo em que
reconheciam-se culpados, a condenacdo ndo passava de multa e
admoestacdo, o que denota a licenciosidade em que vivia a sociedade na
colonia, se comparada a moral catolica e a metropole europeia. O vigario
visitador iria embora e a vida seguiria tal qual tinha sido antes de sua vinda:
Chica continuaria amancebada ao pai de seu primeiro filho, Siméo. Filho cuja
paternidade nunca fora assumida por Pires Sardinha, nem em testamento, nem
guando do batizado de Simdo, ocasido em que lhe concedera alforria@.
(FURTADO, 2003, p. 52).

Chica da Silva, Simao e Manuel Pires Sardinha ndo possuiam qualquer
vinculo familiar para a sociedade portuguesa dos setecentos, e
consequentemente da col6nia mineira. Alias, a questdo do reconhecimento de

filhos “havidos fora do casamento” so viria a ser tratada em um diploma legal

17 Conforme FURTADO, 2003, p. 53: “escravos ndo tinham sobrenome, uma vez que ndo
possuiam personalidade juridica, eram apenas coisas, propriedades de um senhor; nos
documentos; nos documentos, eram tratados pelo prenome seguido do termo indicativo de
origem: o nome da tribo, no caso dos africanos, e o termo crioulo, mulato, pardo ou cabra para
aqueles nascidos no Brasil. Os designativos com que as escravas de Manuel Pires Sardinha
foram descritas no termo de reconhecimento de culpa — Francisca Parda e Francisca Crioula —
evidenciam que a primeira era mulata clara e a segunda, filha de africanos nascida no Brasil —
negra, portanto.”

18 Mary Del Priore, no livro Historias e conversas de mulher (S0 Paulo: Planeta, 2013. 312 p.),
menciona a possibilidade de os filhos, bastardos ou legitimos, poderem herdar a liberdade, a
alforria e propriedades, conforme a boa vontade do pai. Manuel Pires Sardinha parece ter sido
bastante benevolente nesse sentido, uma vez que, segundo Junia Ferreira Furtado (2003, p.
54), em testamento datado de 1755, nomeia como seus herdeiros os trés filhos que tivera dos
trés concubinatos que manteve com escravas, um dos quais é Simao, filho de Chica da Silva.
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brasileiro no ano de 1992, pela Lei N° 8560, de 29 de dezembro, ja sob a égide

da Constituicdo Cidada.

A respeito do conceito de familia no Brasil Colbnia, a historiadora Mary
Del Priore escreve:

O colonizador europeu trouxe para o Novo Mundo uma
maneira particular de organizar a familia. Esse modelo
constituido por pai e mae “casados perante a Igreja”,
correspondia aos ideais definidos pela Igreja catélica no
Concilio de Trento, em 1545. Ele serviu como instrumento de
luta contra a Reforma protestante e em favor da difusdo do
catolicismo no Novo Mundo. Apenas nesse tipo de familia — a
sacramentada pelo matrimdnio — seria possivel educar os filhos
segundo preceitos cristdos, movimentando uma correia de
transmisséo pela qual passariam, de geracdo em geracao, as
normas e os valores da Igreja catélica. (DEL PRIORE, 2013, p.
11).

Mesmo néo constituindo uma familia nos moldes catolicos, Chica da Silva
chegard muito préximo disso a partir do consorcio estabelecido com o
contratador Jodo Fernandes de Oliveira. Apesar de ndo ser sacramentada pela
Igreja, a unido da ex-escrava com o rico fidalgo gozara de respeito e prestigio

perante aguela sociedade e sua historia varara os séeculos.

Jodo Fernandes de Oliveira chega ao arraial do Tejuco em 1753, para
representar seu pai, que arrematara o quarto contrato dos diamantes. Formado
em Direito Candnico pela Universidade de Coimbra, desembargador do
Tribunal da Relacdo do Porto e cavaleiro da Ordem de Cristo, era um rapaz
“coberto de gldrias”, conforme expressdao de Junia Ferreira Furtado. Glorias
obtidas mais pelo dinheiro de seu pai que por mérito proprio. Mérito, alias, era,
na corte portuguesa, ter amigos influentes na burocracia ibérica e riqueza que

sustentasse tais amizades.

Segundo escreveu a historiadora Virginia Maria Trindade Valadares, na
revista Cadernos de Historia, da PUC Minas, Jodo Fernandes de Oliveira, o
filho, recebeu o grau de Cavaleiro da Ordem de Cristo, ndo por honra ou
mérito, mas por dinheiro. Fato que Junia Ferreira Furtado omite em seu livro.

Ainda segundo Virginia Maria Trindade Valadares, o habito fora comprado de
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um tal Francisco Antonio de Siqueira, soldado da india, com a renda de 12 réis,

em um dos Almoxarifados do Reino.

Aflito de dinheiro, o Siqueira passou a mercé, que Jodo
Fernandes, o pai, adquiriu para enobrecer o filho. O rendimento
nao tinha o menor significado para aquele homem de negécios;
0 que realmente o deslumbrava era o grau de nobreza inerente
ao habito e a vistosa cruz, cheia de diamantes, que dava bom
tom a qualquer peitilho. Sagrado Cavaleiro, Jodo Fernandes, o
filho, dava o primeiro passo no universo mitico cultivado pela
aristocracia (VALADARES, 2005).

Junia Ferreira Furtado, no entanto, ndo omite a influéncia de Jo&o
Fernandes de Oliveira, o pai, ha obtencdo das gldrias que seu filho ostentaria.
Comentando a nomeacdo de Jodo Fernandes de Oliveira, o filho, para
desembargador do Tribunal da Relacdo do Porto, Junia Ferreira Furtado

escreve:

alguns fatos relacionados a sua titulacdo contrariam as regras
informais que norteavam as carreiras na magistratura
portuguesa nos séculos XVIl e XVIII: o acesso direto ao
importante cargo de desembargador como primeira nomeacao,
a pouca idade que tinha quando o posto lhe foi conferido, a
auséncia de desembargadores na familia e sua origem
brasileira.(FURTADO, 2003, p. 98)

O fato € que, por glorias merecidas ou nao, Jodo Fernandes de Oliveira
chega ao Distrito Diamantino como a pessoa mais importante e poderosa da
demarcacdo. Tao logo se instala, o contratador de diamantes, por 800 mil réis,
compra de Manuel Pires Sardinha a escrava Chica. Tal aquisicdo sera
explorada de diversas maneiras pelas artes, ao se apropriarem do tema. Em
Jodo Felicio dos Santos'®, Chica é escrava do sargento-mor Manoel Frederico
dos Santos Rangel e, ndo mais satisfeita em ser objeto sexual do sargento-mor
e de seu filho, resolve, quando da chegada do contratador, “aproximar-se de
Jodao Fernandes abrindo caminho entre toda aquela gente elegante,” para,
olhando dentro dos olhos do recém-chegado, entregar um botdo de rosa

roubado de uma das senhoras da sociedade aquele que se quedara “fascinado

19 Sobrinho de Joaquim Felicio dos Santos e autor do romance Xica da Silva e do roteiro para o
cinema do filme homoénimo do diretor Carlos Diegues.
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pela saude limpinha de tdo belos dentes.” (SANTOS, 2007, p. 35). Ja em
Agripa Vasconcelos, Chica, agora escrava do sargento-mor José da Silva e
Oliveira Rolim, € a mucama “morena, alta, enxuta de carnes e cabelos negros
corridos de filha de branco”, que vai até a sala da casa em que é cativa, em
vestes modestas, servir vinho do Porto ao ilustre visitante que recebe o célice e
se deixa a olhar a jovem “que, de olhos baixos, aguardava.” Enquanto o
anfitrido segue falando, “Jodo Fernandes ndo ouvia mais 0 amigo e se
esquecera de beber o vinho, encarado na rapariga.” Despertado do enlevo,
volta a conversar interessadamente, pedindo informacdes sobre a mucama e,
depois de obté-las, encara o amigo e arremata: “prezado sargento-mor, vocé
vai me vender a escrava!” (VASCONCELOS, 2010, p. 65).

Quando, porém, se trata da personagem historica, 0s motivos que
levaram Pires Sardinha a vendé-la sdo desconhecidos. Deve-se, no entanto,
considerar a condenacao imposta pela devassa episcopal naquele mesmo ano
de 1753, quando o médico assumira o compromisso de dissolver a bigamizada
e ilicita unido que mantinha com duas de suas escravas. O fato é que a venda

de Chica a Jodo Fernandes fora efetivada.

Teria Jodo Fernandes comprado Chica com a intencdo de
toma-la como companheira? E provavel; o certo é que
passados alguns meses, a relagdo entre eles ja existia e, em
dezembro do mesmo ano, o jovem desembargador registrou na
Vila do Principe a carta de alforria de Chica, que havia
comprado pouco antes. (FURTADO, 2003, p. 104).

Chica da Silva teria entre 18 e 22 anos, quando o contratador, contando
26 anos, a conhecera. “A jovem, mae de uma crianca de dois anos — a vida
sexual das escravas se iniciava precocemente, entre os doze e catorze anos —,
possuia a beleza das mulheres oriundas da Costa da Mina” (FURTADO, 2003,
p. 113). Viverdo juntos durante dezessete anos (1753-1770), ou seja, durante

todo o periodo em que Jodo Fernandes de Oliveira viveu no Tejuco.

A familia em Minas foi marcada por um conflito permanente
entre 0os poderes da Igreja, unidos ao do Estado, versus a
cultura popular. Repetindo a estrutura familiar tipica de tantas
outras regides coloniais, disseminam-se em Minas as relacdes
familiares do tipo consensual, apoiadas no compromisso
informal entre as partes. O principal instrumento de combate a
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essa pratica foram as visita¢cdes promovidas pelo bispado a fim
de averiguar o comportamento dos fiéis e assisti-los em suas
necessidades espirituais. A cada povoado que chegavam, o0s
visitadores recebiam avalanches de denulncias sobre as mais
variadas formas de relacionamento entre casais. Todas
possuiam como elemento comum o fato de se tratarem de
unides livres, sem oficializagéo da Igreja. (FIGUEIREDO, 2012,
p. 165).

Com Chica da Silva e Jodo Fernandes de Oliveira, as visitacdes nao
configuraram nenhum empecilho, dado o poder, rigueza e prestigio do
contratador. Viveram um relacionamento em que gozaram do mesmo
reconhecimento que aqueles casados com a béncdo da Igreja e construiram
boas relacdes no arraial. Segundo Furtado, (2003, p.159), Jodo Fernandes de
Oliveira “foi padrinho de casamento de filhos da elite branca, bem como de
batismo de criancas legitimas, de criancas abandonas, de adultos e criancas
forras, em sua maioria nascidas de unides ilegitimas.” Estabeleciam-se assim
lacos de compadrio através dos quais o contratador exercia influéncia por meio
da gratiddo. Acerca de Chica, essa mesma autora comenta que, dada sua
condicdo de parda e forra, o numero de seus afilhados fora menor que os de
seu companheiro, sem, contudo, pér em xeque a boa posi¢cdo social de que

passou a gozar a partir do concubinato com Jodo Fernandes de Oliveira.

A esse respeito, escreve Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do
Brasil, quando analisa a vida social do brasileiro a partir do chamado “homem
cordial’. Para esse autor, ao contrario do que defendiam tedricos do século
XIX, o Estado ndo € uma evolucdo natural da familia, pertenceriam as duas
instituicbes sociais a ordens diferentes. “S6 pela transgressao da ordem
doméstica e familiar € que nasce o Estado e que o simples individuo se faz
cidadao, contribuinte, eleitor, elegivel, recrutavel, ante as leis da Cidade”
(p.141). Para ele,

a lhaneza no trato, e hospitalidade, a generosidade, virtudes
tdo gabadas por estrangeiros que nos visitam, representam,
com efeito, um trago definido do carater brasileiro, na medida,
ao menos, em que permanece ativa e fecunda a influéncia
ancestral de convivio humano, informados no meio rural e
patriarcal (p.146).
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Prossegue o socidlogo citando o0s japoneses, povo que leva a polidez até
mesmo aos aspectos mais ordinarios do convivio social, chegando ao ponto
dessa reveréncia cotidiana se confundir com a reveréncia religiosa, e assevera
que “nenhum povo esta mais distante dessa nocéo ritualista da vida do que o
brasileiro” (p.147). Para esse autor, as formas reverenciais ndo se manifestam
prolongadamente nem mesmo de subordinados para seus superiores e até
podem ser admitidas, conquanto ndo suprimam de todo a possibilidade de um
convivio mais familiar, podendo-se concluir que “a manifestagdo normal do
respeito em outros povos tem aqui sua réplica, em geral, no desejo de

estabelecer intimidade” (p. 148).

Friedrich Engels (2005), por sua vez, expde em A origem da familia, da
propriedade privada e do Estado o entendimento de que gracas a derrocada da
familia como subsistia nos moldes primitivos e enquanto célula-mater de uma
economia de subsisténcia, organizada em grupos de interesse comuns,
vivendo numa propriedade comum a todos e regida por leis derivadas do poder
materno ou do poder paterno em que os lacos de parentesco eram vitais para a
sua sobrevivéncia harmoniosa e segura e em que nao havia producdo de
excedentes, foi com o declinio dessa estrutura familiar primitiva que a
sociedade moderna foi se formando. A sociedade mineira dos setecentos,
todavia, mantinha um modo de se organizar que em muito se podia comparar
com o dos primeiros grupos humanos, onde o contratador de diamantes
representava o papel como que de um pai da coletividade, compadreando-se a

nobres e ao populacho, batizando ricos e desvalidos.

Para a moral hodierna, curioso exemplo de como se davam as relacées
sociais na coldnia é o fato de que Manuel Pires Sardinha, antigo proprietario de
Chica da Silva e pai de seu primeiro filho, ter sido escolhido para padrinho de
Francisca de Paula, primeira filha de Jodo Fernandes de Oliveira com sua
amasia. Tal episddio ilustra como as relacbes de negocios eram seladas e
fortalecidas pelo compadrio. Pires Sardinha fora, a época do segundo contrato
de diamantes, fiador do pai daquele que agora vivia amancebado com sua ex-
concubina — Jodo Fernandes de Oliveira, o filho, representava o pai agora no

quarto contrato.
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Contando com Francisca de Paula, Chica e Jodo Fernandes geraram
treze filhos?°, nove meninas e quatro meninos, de cuja paternidade o
contratador jamais teve davidas, uma vez que os legitimou a todos e Ihes legou

em testamento todo o seu patriménio.

Ainda com relacdo ao patriménio, Jodo Fernandes parece ter sido muito
prodigo quanto a provisdo dos haveres legados a familia que constituiu com
Chica. Além de amparar financeiramente os filhos em seu testamento, nao
economizou quando a destinataria de seus beneficios era sua amasia. Chica
da Silva era dona de uma casa na antiga Rua da Opera, atualmente, Rua Lalau
Pires — imponente sobrado, amplo e arejado, contando com capela propria,
onde foram celebrado os casamentos de duas das filhas de Chica, algo raro no
Tejuco. Dona Francisca da Silva de Oliveira, tratamento respeitoso, dispensado
a ela muitas vezes nos documentos oficiais, possuia, além da casa,
consideravel plantel de escravos, o que denota a adequagdo ao modo de vida

dos brancos que adotou.

Tanto para Chica da Silva e seus descendentes como para as
forras do Tejuco, o principal meio de sustento eram 0s servicos
gque prestavam seus escravos, conforme os dados fornecidos
pelo censo de domicilios de 1774. [...] O fato de a quase
totalidade das mulheres forras, incluindo Chica, ndo exercer um
oficio indica que conseguiram concretizar o que almejavam:
afastaram-se do mundo do trabalho, como os brancos que
tentavam imitar em sua busca de afirmacéo social. (FURTADO,
2003, p. 156)

A afirmacéo social que Chica galgou fica evidenciada quando se analisa a
guestdo das irmandades religiosas. Equivalentes a clubes sociais de hoje, as

irmandades conferiam prestigio e prestavam servicos religiosos a seus

20 Era costume a época que os nomes escolhidos para as criancas se baseassem nas
tradicdes religiosas ou familiares, seguindo o costume, Jodo Fernandes e Chica da Silva
escolheram para seus filhos os seguintes nomes: Francisca de Paula, Jodo, Rita Quitéria,
Joaquim, Antbnio Caetano, Ana Quitéria, Helena, Luisa Maria, Maria, Quitéria Rita, Antdnia
Maria, Mariana de Jesus e José Agostinho. Para além de seguir o costume, tais escolhas
visavam sugerir o estabelecimento de uma familia auténtica, mesmo ndo baseada em um
casamento religioso. Conforme Furtado, (2003), as irmas do desembargador se chamavam
Ana Quitéria, Maria Margarida, Rita Isabel, Helena Leocadia e Francisca Joaquina, ele era
homénimo de seu pai a sua mée chamava-se Maria de S&o José, o pai de Chica chamava-se
Antbnio Caetano, sua mée, Maria e Rita era o nome de sua provavel irma.
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membros: a administracdo dos ritos catdlicos. Também eram elas que
administravam e eram donas das igrejas, oferecendo aos irmdos uma série de
distingcbes, entre as quais o direito a sepultamento dentro das igrejas e ser
enterrado trajando o habito correspondente a irmandade, o que garantiria a
salvacdo daquela alma no mundo espiritual. Chica e Jodo Fernandes eram
membros de diversas irmandades no Tejuco e, tanto eles como seus
descendentes, tiveram transito livre mesmo nas irmandades exclusivas de
brancos. (FURTADO, 2003, p. 170).

O contrato de diamantes encerra-se em 1771, apés o falecimento de Jodo
Fernandes de Oliveira, o pai; o filho, que o representava na colonia, se vé
forcado a regressar ao Reino, deixando para tras aquela que fora sua esposa
por dezessete anos. Conforme frisa Junia Ferreira Furtado, ndo fosse o fato de
0 casamento entre Jodo Fernandes e Chica ser clandestino a luz da legislacéo

da época, em tudo o mais fora uma unido totalmente convencional.

Dona Francisca da Silva de Oliveira morreu em sua casa, no
arraial do Tejuco, no dia 16 de fevereiro de 1796. Estava
acompanhada do péaroco, que Ihe ministrou a extrema-uncao,
perdoando seus pecados e consolando-a na agonia. Nao era
mais uma escrava parda sem nada de seu; era senhora de
“‘grossa casa”, possuidora de bens imdveis € de numerosos
escravos. O reconhecimento social que alcancara foi
demonstrado em seu sepultamento: Chica foi enterrada na
tumba ndmero 16, no corpo da igreja da Irmandade de Sé&o
Francisco de Assis, que teoricamente congregava apenas a
elite branca local, merecedora do privilégio de dispor de todos
0s ritos e sacramentos funerarios que distinguiam os irmaos.
(FURTADO, 2003, p. 245).

Morria a mulher, nascia o mito, mas ndo imediatamente. Apés sua morte,
Chica da Silva cai no ostracismo e sO sera revisitada, ja decorridas mais de

seis décadas.
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2.3 A Chica da Silva na literatura: linhas gerais

A primeira apropriacdo que a literatura faz do mito de Chica da Silva foi
ensejada por uma visita de Cecilia Meireles a Ouro Preto, nos anos 1940.
Enviada como jornalista, a poetisa, diante do principal cenario da Inconfidéncia
mineira, sente a necessidade de recuperar o passado — fatos e emocdes
desencadeados pela conjuracao.

Publicado em 1953, o Romanceiro da Inconfidéncia é fruto de anos de
pesquisa histérica — aspectos literarios, culturais e politicos — sobre o século
XVIII na regido mineradora. Baseando-se, sobretudo, nos Autos da Devassa,
Meireles retrata em sua obra: os cenarios e a época da Conjuracdo Mineira
(1788 — 1789), ocorrida no auge do Ciclo do Ouro; o movimento de revolta
liderado pelo alferes Tiradentes (Joaquim José da Silva Xavier), do qual
participaram, entre outros, os poetas arcades Claudio Manuel da Costa, Tomas
Antbnio Gonzaga e Alvarenga Peixoto; e os julgamentos e puni¢cdes severas
aplicadas pelo governo portugués contra os conjurados, a partir da delacédo do

coronel Joaquim Silvério dos Reis.

O Romanceiro da Inconfidéncia € composto por cinco “Falas”,
quatro “Cenarios”, uma “Imaginaria Serenata”, um “Retrato” e
oitenta e cinco “Romances”, que, no conjunto, caracterizam o
local dos acontecimentos, seus antecedentes, o clima
emocional em Vila Rica e a sequéncia dos episddios até as
puni¢gdes. Os poemas intitulados “Cenario” recuperam os
espacos da antiga Vila Rica. Os “Romances” narram os
acontecimentos e dao voz aos envolvidos e as testemunhas,
atendendo ao que a autora chamou de o apelo dos
“fantasmas”; as “Falas” antecipam o assunto, tecem
indagacdes sobre o passado e julgam os envolvidos. Na
estrutura da obra, combinam-se, assim, trechos narrativos,
acompanhados de divagacgdes liricas, reflexdes e intervengdes
de vozes que delineiam o mundo exterior e a consciéncia das
personagens. (MELLO, 2012, p 13).

No tocante a Chica da Silva, Cecilia Meireles nédo se afastou de Joaquim
Felicio dos Santos, fazendo surgir em seus versos uma Chica sedutora e

despotica:



ROMANCE XIV OU DA CHICA DA SILVA

(Isso foi la para os lados
do Tejuco, onde os diamantes
transbordavam do cascalho.)

Que andor se atavia
naquela varanda?

E a Chica da Silva:

€ a Chica-que-manda!

Cara cor da noite
olhos cor de estrela.
Vem gente de longe
para conhecé-la.

(Por baixo da cabeleira,
tinha a cabeca rapada
e até dizem que era feia.)

Vestida de tisso,

de raso e de holanda
— é a Chica da Silva:
€ a Chica-que-manda!

Escravas, mordomos
seguem, COmMo um rio,
a dona do dono

do Serro do Frio.

(Doze negras em redor
— como as horas, nos reldgios.
Ela, no meio, era o sol!)

Um rio que, altiva,
dirige e comanda

a Chica da Silva,

a Chica-que-manda.

Esplendem as pedras
por todos os lados:
sao flechas em selvas
de leGes marchetados.

(Diamantes eram, sem jaca,
por mais que muitos quisessem
dizer que eram pedras falsas.)

Mil luzeiros chispam,
a flexdo mais branda
da Chica da Silva,

da Chica-que-manda!
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E curvam-se, humildes,
fidalgos farfantes,

a luz dessa incrivel
festa de diamantes.

(Olhava para os reinois
e chamava-os “marotinhos”
Que viu desprezo maior?)

Gira a noite, gira,
dourada ciranda

da Chica da Silva,

da Chica-que-manda!

E em tanque de assombro
veleja o navio

da dona do dono

do Serro do Frio.

(Dez homens o tripulavam,
para que a negra entendesse
como andam barcos nas aguas.)

Aonde o leva a brisa
sobre a vela panda?
— A Chica da Silva:

a Chica-que-manda.

A Vénus que afaga,
soberba e risonha,
as luzentes vagas
do Jequitinhonha.

(A Rainha de Saba,
num vinhedo de diamantes
poder-se-ia comparar.)

Nem Santa Ifigénia,
toda em festa acesa,
brilha mais que a negra
na sua riqueza.

Contemplai, branquinhas,
na sua varanda,

a Chica da Silva,

a Chica-que-manda!

(Coisa igual nunca se viu.
Dom Joao Quinto, rei famoso,
nao teve mulher assim!)

(MEIRELES, 2012, p. 69-72).
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Como se pode observar neste “Romance”, Cecilia Meireles trata a Chica-
que-manda do ponto de vista de um narrador em terceira pessoa e, ja na
epigrafe, d& um tom de distanciamento no tempo, ao optar por verbos no
pretérito do modo indicativo — o verbo ir € conjugado no pretérito perfeito (foi),
denotando uma acdo acabada, encerrada no passado. Tais tempo e modo
verbal sdo tipicos das narrativas mitolégicas, dos mitos de origem e formacao:
“No principio criou Deus os céus e a terra.” (Génesis, capitulo 1, versiculo 1.).
O verbo transbordar, por sua vez, é conjugado no pretérito imperfeito
(transbordavam), tempo e modo verbal que se referem a a¢des ou estados que
perduraram em algum periodo do passado, também abundantes em narrativas
mitolégicas. “Ora, um e outro, o homem e sua mulher, estavam nus e nédo se

envergonhavam.” (Génesis, capitulo 2, versiculo 25).

Tal como o texto biblico narra a vida do primeiro casal criado pelo deus
hebreu, seu primeiro estagio de existéncia no paraiso e sua queda, Cecilia
Meireles narra a opuléncia de uma Chica hiperbdlica, comparavel a Vénus, por
sua soberba e riso facil, a Rainha de Saba, por sua riqgueza, e a Santa Ifigénia,
a quem supera em brilho. Narra também a poetisa, nos dois “Romances
seguintes (Romance XV ou Das Cismas da Chica da Silva e Romance XVI ou
Da Traicdo do Conde) a queda dessa espécie de Eva negra, mae de
miscigenados, que verd seu homem ser levado a corte pela serpente que
hospedara em seu castelo, o Conde de Valadares.

Fala o Conde de ma morte:

— Ordens séo, que hoje recebo...
Fala o Conde mui fingido:

— Padece por vés meu zelo:

de um lado, o dever de amigo,
mas, de outro, a lealdade ao Reino...
Jodo Fernandes né&o responde:
ouve e recorda em siléncio

o que lhe dissera a Chica,

em tom de pressentimento.
Como as palavras se torcem,
conforme o interesse e o tempo!

(MEIRELES, 2012, p.75).

7

Nesta primeira aparicdo de Chica da Silva na literatura, é nitida a

referéncia da obra de Joaquim Felicio dos Santos na composi¢cdo da Chica-
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gue-manda, de Cecilia Meireles. “Por baixo da cabeleira,/ tinha a cabecga
rapada/ e até dizem que era feia” (p. 70). A referéncia ao luxo e opuléncia esta
presente e nenhuma inovacao ha na composi¢do da personagem, que para o
Romanceiro da Inconfidéncia ndo possui tanta relevancia, aparecendo apenas
como mais um ser lendario do tempo da Inconfidéncia Mineira, ao lado de

nomes como Chico Rei e tantos outros.

A primeira obra a ter Chica da Silva como elemento principal sera uma
peca escrita por Antonio Callado, em 1959. Trata-se de O tesouro de Chica da
Silva, cujo enredo centra-se na visita do Governador da Capitania de Minas
Gerais, o0 Conde de Valadares, ao Tejuco. Tal visita pretendia investigar a
conducdo do contrato de diamantes por Jodo Fernandes de Oliveira,
constituindo verdadeira ameaca ao reinado de Chica da Silva. Callado traz em
sua peca uma Chica de acentuada inteligéncia, que com artimanhas e astucia

frustra os planos do Conde.

CHICA: Calem-se! Calem-se! Amaralina, chame Joé&o
Fernandes depressal (sai Amaralina) Vocés pensam nos seus
namorados do momento, mas eu penso no raio de uma vida
inteira. Hei de mostrar a esse conde de meia tigela que néo se
destrona uma Chica assim a toa! Eu era capaz de arrancar a
lingua do conde e da-la ao papagaio para comer, ndo fosse o
medo de matar o bichinho!

MUCAMA 4: Sinha Chica, se esse conde tentar alguma coisa...

MUCAMA: Se ele ousar vai ver o que acontece!

CHICA: Ele tentara e ousard usando muita forca. Se
chegarmos a guerra, ganha ele. Nossa vitoria € ndo comecar a
luta.

(CALLADO, 2004, p.131).

No texto de Antbnio Callado, ndo serdo os presentes dados pelo
contratador ao conde que mudardo a conducdo que este dara a auditoria que
fora fazer a mando do Marqués de Pombal, que o enviara, mas sim uma
espécie de chantagem promovida por Chica da Silva. Um filho bastardo do

conde cai de amores pela mulata, que tira proveito disso, induzindo-o a
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cometer um homicidio. Valadares, que na peca vé Chica como uma bruxa

sedutora, é silenciado em troca da protecao ao filho.

Sete anos depois da estreia da peca, € publicado em 1966 o livro de
Agripa Vasconcelos, Chica que manda — romance que narra a vida de Chica da
Silva, sua origem escrava, sua uniao marital com o contratador de diamantes e
sua consequente ascensao aristocratica. Embora Agripa Vasconcelos explore
com maior interesse os conflitos internos experimentados pela rainha do
Tejuco, decorrentes de um cilme doentio que a leva a perpetrar hediondos
crimes em nome da manutencdo de seu casamento, residindo ai o valor
literario da obra, ele também traca um panorama da sociedade do século XVIII
um tanto quanto fiel aos documentos historicos. Tendo como pano de fundo o
romance de Chica da Silva e Jo&o Fernandes, Vasconcelos perpassa por todos
os setores da sociedade retratada, apresentando seus vicios e sua logica

interna.

Uma vez alcada a condicdo de concubina de Jodo Fernandes, o
contratador de diamantes, a ex-escrava passa a usufruir no Distrito Diamantino
de luxo e fausto inéditos na coldnia. Logo se vé envolvida com os negocios do
companheiro e passa a exercer grande influéncia na administracdo do Distrito.

Torna-se grande senhora de escravos e logo assimila os modos da metropole.

Contrariando o mito de que Chica fora a senhora absoluta do coracdo de
seu companheiro, Agripa Vasconcelos, ao contrario, apresenta uma ex-escrava
gue desempenha um papel muito bem determinado naquela sociedade e vé
seu posto constantemente ameacado por outras negras que rivalizavam com

ela em beleza.

Chica jamais se queixava a outros de suas amarguras e
desilusdes. [...] Passou o dia como sonambula, errando pelos
saldes de seu Palacio, humilhada, preterida, jogada fora,
apesar de todas as dedicacdes, para ser substituida por uma
ladina do seu servigo. (VASCONCELOS, 1966, p. 194).

A Chica vasconceliana, arrogante em publico, senhora de si e de todos,

na intimidade se vé constantemente acuada pelo medo de que seu amasio a
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substituisse por outra mulher mais jovem e mais bonita, relegando-a

novamente a base da piramide social.

Em 1976, Joao Felicio dos Santos retoma o roteiro que escrevera para o
filme do diretor Caca Diegues e publica Xica da Silva, livro em que acentuara
0s encantos da mulata, dando-lhe mais autonomia na conducao de sua vida,
apresentando-a totalmente descompromissada com os valores da sociedade
em que vivia. A inovacao que Jodo Felicio traz, e que fara o contraponto com a
obra de Vasconcelos é o fato de sua Xica romper com o lar e ser uma
mulher indomavel. Alheia ao luxo e as riquezas, faz o que quer, do jeito que

guer e quando quer.



Capitulo 3
O PROJETO LITERARIO DE AGRIPA
VASCONCELOS

. a resisténcia dos adeptos de
um passado que a distancia ja vai
tingindo de cores idilicas ...
podera, segundo seu grau de
intensidade, manifestar-se em
certas expansbes de fundo
sentimental e mistico limitadas ao
campo literario, ou pouco mais.
Nao é impossivel, porém, que se
traduza em forma de expressao
social capazes de restringir ou
comprometer as esperancas de
gualquer transformacao profunda.

Sérgio Buarque de Holanda
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3.1 Médico por vocacdao, escritor por inspiracao

Minha vida nada tem de importante para
seu estudo. A profissdo de médico rural
que fui no comeco me aproximou do
povo, da ralé desclassificada. E dos
humildes sem justica. Quando examino
algum deles procuro conhecer vida e
habitos, o linguajar, as lendas, o folclore
de sua regido. Poucos conhecem o
interior com mais profundidade. Homem
de nenhuma vaidade, nenhum orgulho,
sou um trabalhador por prazer e meus
trabalhos refletem meus conhecimentos
do nosso povo, dai e daqui.

Agripa Vasconcelos

O projeto literario de Agripa Vasconcelos se coloca como estratégia numa
luta de classes que, como sugere Bourdieu (2007), ha em toda sociedade,
fazendo com que seus atores almejem ocupar o lugar de poder. Para garanti-
lo, os detentores desse poder procurariam mostrar seus interesses como sendo
o de toda comunidade, promovendo assim uma violéncia simbdlica. O poder da
classe dominante, oculto, age de forma dissimulada, visando garantir-se. Os
interesses particulares da classe dominante seriam apresentados como

coletivos para embasar sua ideologia.

O poder simbdlico, como propde Pierre Bourdieu, € “o poder invisivel o
gual pode ser exercido com cumplicidade daqueles que ndo querem saber que
Ihe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 2007, p. 7). Para
esse autor, os sistemas simbdlicos - como arte, religido e lingua - s6 podem
exercer um poder estruturante porque sdo estruturados. Tal estrutura diz
respeito a simbolos capazes de efetivar maior integracédo social e de contribuir
para a formacdo de um consenso sobre a realidade, facilitando assim a
reproducao da ordem social. (BOURDIEU, 2007, p. 9) Para Bourdieu, o poder
simbolico s6 se exerce se for reconhecido, ou seja, se for ignorado como

arbitrario.
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Isto significa que o poder simbdlico ndo reside nos <<sistemas
simbdlicos>> em forma de uma <<illocutionary force>> mas
gque se define numa relacdo determinada — e por meio desta —
entre 0s que exercem o poder e os que lhe estdo sujeitos, quer
dizer, na prépria estrutura do campo em que se produz e se
reproduz a crenca. O que faz o poder das palavras e das
palavras de ordem, poder de manter a ordem ou de a
subverter, é a crenca na legitimidade das palavras e daquele
gue as pronuncia, creng¢a cuja producao nao € da competéncia
das palavras. (BOURDIEU, 2007, p.14).

Agripa Vasconcelos trabalha portanto como operario da manutencédo de
um poder simbdlico, prorrompendo um discurso engajado em prol de uma
suposta mineiridade a servico do Brasil, que na verdade visa manter o status
guo de uma classe historicamente dominante, da qual ele faz parte. Agripa
Vasconcelos € o porta voz da tradicdo. Seu projeto literario traduz a historia
gue seu grupo quer para Minas Gerais e exemplifica a “resisténcia dos adeptos
de um passado que a distancia ja vai tingindo de cores idilicas.” (HOLANDA,
1995, p. 181).

Inegavelmente competente naquilo que se propds a fazer, a razdo de
Agripa Vasconcelos ter sido ignorado pela critica talvez resida no fato de que
ele nado cria, mas repete a historia introjetada. Nosso corpus, € um exemplar da
continuacao do discurso de Joaquim Felicio dos Santos, discurso suavizado,
como pediam os tempos, mas ainda assim o mesmo discurso. E também, o
Nosso corpus, a continuacdo de um fazer literario interessado na propagacao
de um valor definido, qual seja o patriotismo, a maneira da escola romantica.
Agripa € um romantico deslocado na linha do tempo da histéria da literatura
brasileira. Sobre os primeiros escritores romanticos, Candido (2014) escreveu 0

gue bem se pode aplicar a Vasconcelos:

Com efeito a literatura foi considerada parcela dum esforgo
construtivo mais amplo, denotando o intuito de contribuir para a
grandeza da nacgdo. Manteve-se durante todo o Romantismo
este senso de dever patritico, que levava os escritores nao
apenas a cantar a sua terra, mas a considerar as suas obras
como contribuicdo ao progresso. Construir uma “literatura
nacional” é afa, quase divisa, proclamada nos documentos do
tempo até se tornar enfadonha. (CANDIDO, 2014, p. 328).
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A Chica vasconceliana continua sendo uma escrava sortuda, que, para
ndo abusar da sorte, assimilou o comportamento desejavel pelos donos do
poder, na expressdo de Raymundo Faoro. Corrobora com nossa hipétese o
entendimento de Conceigéo Evaristo, para quem

as varias instancias do poder se imbricam entre si, como vasos
comunicantes, o que permite as classes detentoras e proximas
do poder politico-econémico serem, elas mesmas, produtoras,
mantenedoras, divulgadoras e consumidoras de seus produtos
culturais. Executando movimentos autocentrados, ignoram,
menosprezam, deslegitimam modos de saber nascidos em
espacos diferenciados dos seus. Nesse sentido, a literatura,
enquanto forma de poder de articulacéo e de imposicdo de um
determinado discurso, revela ndo s6 as representacbes
literdrias para as/das classes hegeménicas, como também
exerce 0 poder de representar o Outro. (EVARISTO, 2009, p.
21).

Agripa Vasconcelos produziu e divulgou um produto cultural que visa 0s
interesses das classes detentoras do poder politico-econbmico em Minas
Gerais. Foi um escritor alinhado com o poder, que, por ser um escritor pequeno
— antes disso: um médico que escrevia®® —, buscou para si a validacdo do
poder instituido e das instituicbes de poder, sendo emblematico nesse sentido
o fato de ter tomado lugar na Academia Mineira de Letras. Também foi membro
do Instituto Histérico de Ouro Preto e do Instituto Historico e Geografico de
Minas Gerais. E, portanto, evidente o alinhamento de Vasconcelos com a
producéo institucional de discursos ideologizados, novamente adotando uma
postura a maneira dos romanticos brasileiros de primeira geracdo, sobre os

guais Candido (2014) escreveu:

Se passarmos ao setor politico, verificaremos nos escritores
dessa fase outros tragcos, nos quais também reponta certa
dualidade de tendéncias. Formados nos ultimos anos do
Primeiro Reinado ou no periodo regencial, impregnaram-se

2! Conforme veiculou o blogue a ele dedicado, em 23 de abril de 2015, por ocasido do Dia dos
Médicos Escritores, quando perguntado em uma entrevista o que lhe havia trazido maior
satisfagéo na vida, se a medicina ou a literatura, respondeu: “Primeiramente a Medicina por ser
mais positiva. Meus primeiros sucessos cirdrgicos me encheram de entusiasmo. A experiéncia
literaria veio mais tarde, no ciclo dos romances.”
(http://agripavasconcelos.blogspot.com.br/2015/04/dia-dos-medicos-escritores.html. Acesso
em: 06/08/2015.)
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guase todos de densa atmosfera, entdo vigente, de paixao
partidaria e ideologica. (CANDIDO, 2014, p. 370).

O pesquisador ou curioso que busque se informar acerca da fortuna
critica de Agripa Vasconcelos deparard com muito pouco, quase nada, sobre o
escritor, que passou despercebido pela critica e pela academia, a despeito do
grande sucesso de suas obras junto ao publico. Escritor proficuo e interessado
estudioso da historia e literatura de Minas Gerais, Agripa Vasconcelos néo teve
retribuido na mesma proporcdo O interesse por si e por sua obra. As
referéncias mais acessiveis sobre o escritor limitam-se a um blogue?® e uma
pagina na rede social Facebook?® mantidos por seus herdeiros, que revelam de
forma muito familiar tracos da intimidade do autor de Chica que manda, no

intuito claro de construir uma memdaria positiva.

Agripa gostava das cores vermelho e azul, deliciava-se com as
musicas do periodo Roméntico, e tinha em sua biblioteca
romances de Dostoievsky e Titov, sorvendo 0s romancistas
russos da decadéncia, por causa dos seus sofrimentos, ao
passo que se embevecia com a poesia de Shakespeare. A
“Comédia Humana” e as obras de Shakespeare eram para ele
as maiores, por serem ligadas ao homem.

N&o gostava de cinema e ndo entendia de futebol. Usava
roupas leves, de preferéncia o linho, costume adquirido no
Nordeste e era muito exigente para se vestir. Agripa fumava
muito, mas ndo tragava, usava piteira longa, e ndo tinha marca
preferida de cigarros. Adorava os perfumes franceses e
sabonetes e as frutas brasileiras amadurecidas naturalmente
eram o seu fraco. Tinha inUmeros amigos, mas nunca quis
pertencer a grupos literarios.?

Producbes académicas, quando o citam, citam-no a titulo de informacao,
fazendo todas da mesma maneira: repetindo que fora um médico natural de
Matozinhos, nascido em 1896, autor de poemas e da série de romances

historicos Sagas do Pais das Gerais.

22 <<http://agripavasconcelos.blogspot.com.br/>> acesso em 02/08/2015.
23 <<https://lwww.facebook.com/agripavasconcelosescritor>> acesso em 02/08/2015.

24 <http://agripavasconcelos.blogspot.com.br/2012/04/feliz-aniversario_12.html> Acesso em:
06/08/2015.)
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FIG. 02: O escritor Agripa Vasconcelos paramentado como médico, profissdo para a
qual se dizia vocacionado.?

Embora eivado de sentimentalismo e pouco rigor técnico, os textos do
blogue Agripa Vasconcelos trazem informacdes Uteis para a compreensao do
projeto literario do escritor e de sua ideologia. Nas paginas virtuais, seus
herdeiros louvam o passado nobre do escritor — e, consequentemente, o deles
préprios. Agripa Vasconcelos, pelo lado paterno, descende de tradicional
familia mineira. Pelo lado materno, ndo menos tradicional e renomado na
politica mineira, descende de Francisco de Paula Fonseca Viana, o Visconde
do Rio das Velhas, influente politico na regido de Sabara durante o segundo
reinado. Tal origem parece ter incutido em Agripa um saudosismo pela historia
dos atores da construcdo de Minas Gerais, dentre os quais figuram seus
antepassados — histdria aqui entendida como aquela feita por grandes vultos
gue, por seu génio e habilidades, conduziam as massas rumo a gléria e ao
progresso, tal qual seu bisavd, que em 1867, quando ainda apenas um
tenente-coronel da Guarda Nacional, auxiliou na organizacdo de batalhfes
de Voluntarios da Péatria, para a Guerra do Paraguai, recebendo por iSso 0
titulo de bardo do Rio das Velhas, em 25 de abril daquele ano. Em7 de

marco del885 foi elevado a visconde.

O saudosismo a que aduzimos evidencia-se, por exemplo, neste soneto:

25 |magem extraida de <http://agripavasconcelos.blogspot.com.br/2013/10/agripa-medico.html>.
Acesso em 28/08/2015.
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ROMANTISMO

Meu Pai, casado em casa de Visconde

Da velha cepa, nos serdes, contava

Que o avd a avo de tal maneira amava...

Que se houve igual amor ninguém responde...

Sei que isso € historia de ontem, que se esconde
No tempo antigo, em que o Brasil sonhava...
Velho, o fidalgo a esposa namorava

E ela, velha, esse amor Ihe corresponde...

A Viscondessa, de cabelos louros,
Foi branqueando os cabelos...
Mas o avd, vendo as comas que embranquecem,

Dizia a avo, a flor de seus tesouros:
Foram t&o louros teus cabelos de ontem
Que hoje, brancos, mais louros me parecem...

No poema, além da clara evidéncia a ascendéncia nobre, surge nas
entrelinhas o orgulho pelo sangue puro europeu, evidente nos cabelos louros
da avo. Valores eurocéntricos como esses serdo transpostos para a producao
literaria de Agripa Vasconcelos, que em Chica que manda dara a ex-excrava

aspectos similares aos das mais refinadas damas dos salées europeus.

ARVORE GENEALOGICA DO VISCONDE DO RIO DAS VELHAS
ATE AGRIPA VASCONCELOS E FILHOS

FRANCISCO DE PAULA FONSECA VIANNA . -
Bario e Visconde do Rio das Velhas D."MARIA CANDIDA DE SALLES

LISAURA ‘

ANTONIO DE PAULA
MARI;
A casada com o CoroTe! FONSECA VIANNA
Jdlio Cesar Guimaries

Zoraida Guimar3es Isaura Guimaraes ‘ Ivai Guimardes ‘

LAURINDA VIANNA ‘

Orminda Guimaraes
casada com

Dr. Ulisses Vasconcellos

Aulus Jilio
Sevignius

ani - Nive: Joanita
Eugénia Jilia
sconcellos /asconcel

Mara o ofir Belkiss Leonato

FIG. 03: Arvore Genealdgica do Visconde do Rio das Velhas até Agripa Vasconcelos e
filhos. 26

2lmagem extraida de: <http://agripavasconcelos.blogspot.com.br/2012/07/arvore-
genealogica.html> Acesso em 06/08/2015.
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Seu projeto literario de maior monta, as Sagas do Pais das Gerais, série
de seis romances histéricos do qual Chica que manda é o quinto volume,
constitui-se de narrativas alinhadas com o discurso histérico oficial, tendo
excessivo cuidado em precisar datas e locais, além de fazer mencdo a
personalidades histéricas irrelevantes para a narrativa, evidenciando tao

somente o rigor de sua pesquisa histérica.

Além das Sagas, Agripa Vasconcelos flertou com a poesia, 0 ensaio e
textos de carater cientifico. Sua estreia literaria se deu com Siléncio, livro de
poemas que o levou & Academia Mineira de Letras com apenas 22 anos de
idade. Destaca-se em sua obra também Suor de Sangue, pelo qual recebeu
em 1949 o prémio "Olavo Bilac", da Academia Brasileira de Letras (MENON,
2013).

E emblematico nesse sentido o poema A morte do escoteiro Caio?’,
publicado pela Imprensa Oficial de Minas Gerais, em 1951 e reimpresso em
fac-simile da publicacdo original nas comemoracbes pelos 122 anos da
autarquia estadual, completados em 2014. No texto, que bem se pode chamar
de pequena epopeia, Agripa Vasconcelos, em tom laudatorio, louva a memoria
do escoteiro Caio Viana Martins, que falecera em desastre ferroviario na
madrugada de 18 de dezembro de 1938, quando o trem da Central do Brasil
em que viajava de Belo Horizonte a Sdo Paulo chocou-se com um cargueiro,
no municipio de Barbacena, provocando o descarrilamento da composicéo, do

gual decorreu a morte de cerca de 40 pessoas e dezenas mais de feridos.

A morte do escoteiro Caio patenteia a ideologia de Agripa Vasconcelos. O
poeta-historiador, do lugar que fala, representa o Estado. Retoma todo o
discurso histérico de sustentacdo e legitimacdo do projeto oligarquico de
republica das bananas brasileiro. Alude ao mito das trés racas (“A lealdade de
cado do escravo Nicolau” e “Sangue tupinamba que odiou Villegaignon”) para
contar a bravura do mancebo representante da tradicional familia mineira,
jovem do padrdo dos “Voluntarios da Pétria”, que o bisavd de Agripa

arregimentou para sua majestade Pedro Il promover A Guerra de nossa

270 poema pode ser lido em <http://www.geneemias.org/caio/>. Acesso em 28/08/2015.
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gloriosa histéria. Pelo favor, no apagar das luzes, a monarquia tupiniquim
promoveu o velho tenente-coronel da Guarda Nacional de bardo a visconde.
Em louvor a heroica gente, a brava gente condutora dos destinos patrios,
sempre lembrada e cantada pelo Estado, é que Agripa compés seu hino ao
escoteiro-padrdo e compora suas Sagas, a saga do mineiro, que “ama a Patria

e tem seu sangue viril”, que “n&o pertence a ninguém: so pertence ao Brasil!”

3.2 As sagas do pais das gerais: prosa épica

A historiografia literaria brasileira, em sua fase primitiva, ainda sob a viséo
de que é a literatura um fendmeno histérico, resumia-se a catalogos
biobibliograficos e antologias de carater didatico. A producéo literaria do entao
Brasil Colbnia consistia de “producdes individuais de pouca repercussao.”
(CANDIDO, 2010, p. 33).

A partir da metade do século XVIII € que se comeca a esbocar uma
literatura como “fato cultural configurado” (CANDIDO, 2010, p. 33). Antonio
Candido cita a influéncia do francés Ferdinand Dennis, “autor do primeiro
escrito onde se reconhece uma literatura brasileira distinta, o Résumé de
I'Histoire Littéraire du Brésil (1826)” (CANDIDO, 2010, p. 43). Dennis defendia
gue um pais independente necessita de uma literatura independente. Suas
ideias encontrardo terreno fértil no Romantismo, que tem seu alvorecer com a
publicacdo, em Paris, da revista Niterdi, fundada por jovens brasileiros que ali
estudavam. Em sua primeira edicdo, a revista traz o manifesto de Goncalves
de Magalhaes, que defendia o abandono da mitologia classica e dos modelos
portugueses. Em contrapartida, propunha o indianismo, a emocéao religiosa e o

sentimentalismo, eis, pois, as bases do projeto de literatura brasileira.

O problema da nacionalidade literaria foi colocado, dentro da
esfera do Romantismo, em termos essencialmente politicos. Os
nossos historiadores literarios encaravam a autonomia literaria
conforme essa orientagéo, tendo Silvio Romero estabelecido a
capacidade de expressdo nacional como critério valorativo de
exceléncia literaria. (COUTINHO, 2004, p.28).
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Silvio Romero € quem, apesar de sua obra refutavel atualmente, trata a
historiografia literaria no Brasil a partir de bases cientificas. E ele quem
consolida a concepcao historicista e sociol6gica da literatura. “O estudo da
literatura deveria comecar pelo conhecimento da parte estéatica, ou base sobre
que se levantavam a nacionalidade, raga, territdrio, meio social e econdémico,

em suma por introducgdes socioldgicas.” (COUTINHO, 2004, p. 21).

Tal nocdo de literatura tributaria do processo de formacdo do Estado
brasileiro, rica em elementos histéricos e reproducdo do espaco geografico,
parece ser a mesma que nortearia a producdo de Agripa Vasconcelos, este
comprometido com a formacéo de Minas Gerais, agora ha segunda metade do
século XX. Suas Sagas do Pais das Gerais constituem seis livros em que
Agripa langa mao de dados histéricos mineiros, tempera-0os com 0s causos das
gerais, e constréi a narrativa que, girando em torno de uma personagem
histérica principal, reproduz o que o autor chama de ciclos da civilizagao

mineira.

Escritas entre 1951 e 1966, as Sagas do Pais das Gerais constituem a
maior parte da producdo de Vasconcelos e a que lhe foi mais trabalhosa,
devido a extensa pesquisa historica que o projeto demandou. O resultado foi
um amalgama de relato histérico e ficcdo, que o autor chamou de romances
historicos. Todavia, o projeto de Vasconcelos ndo se enquadra na forma
classica do género investigado por Lukacs (2011), para quem O romance
historico, em sua origem, apresenta, entre outras, as seguintes caracteristicas,
essenciais em sua definicho como variante no interior do género romanesco

mais amplo:

a) versam sobre época e conjunto de acontecimentos histéricos
determinados em forma de grandes painéis;

b) constituem narrativas em ordem cronoldgica dos acontecimentos, a
maneira dos historiadores;

c) lanca mao de personagens ficticias para andlise da historia;

d) as personagens histéricas, quando presentes, sdo apenas citadas ou

integram o pano de fundo da narrativa;
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e) presenca de dados histéricos como recurso validador da narrativa, que
busca aspectos de veracidade e evidencia um entendimento da
histéria como discurso de verdade incontestavel,

f) narrador em terceira pessoa, simulando distanciamento e

imparcialidade, tal qual os historiadores.

O texto vasconceliano afasta-se do modelo observado por Lukacs,
sobretudo em c) e d), uma vez que, nas Sagas do Pais das Gerais, as
personagens histéricas nao sao coadjuvantes, tampouco se prestam a servir de
pano de fundo para o produto literario, sendo, ao contrario, o centro da
narrativa. A obra de Agripa Vasconcelos faz parte de um novo romance
histérico, que, no Brasil, conforme comenta Carlos Alexandre Baumgarten

(2000), teve como caracteristicas:

a recuperacao e a escrita da histéria nacional, que é revisitada
em seus diferentes momentos. A leitura do conjunto dessa
producado revela, pelo menos, a existéncia de dois caminhos
que, preferencialmente, tém sido observados pelos autores: de
um lado, situam-se as narrativas que focalizam acontecimentos
integrantes da histéria oficial e, por vezes, definidores da
prépria constituicdo fisica das fronteiras brasileiras; de outro,
aquelas que promovem a revisdo do percurso desenvolvido
pela historia literaria nacional. (BAUMGARTEN, 2000, p. 170).

A obra vasconceliana enquadra-se no primeiro grupo, tendo como

protagonistas personalidades da histoéria oficial brasileira.

Seguindo uma trajetdria diferente, no mesmo periodo de producédo das
sagas vasconcelianas sobre Minas Gerais, tem-se a producdo da escrita de
uma saga gaucha, pela pena de Erico Verissimo, composta pelos romances
gue integram O Tempo e o0 Vento (1949 — 1961). A narrativa de Verissimo
também recupera a histéria e a memdria de seu estado, o Rio Grande do Sul.
Agripa Vasconcelos parece ter seguido as trilhas do escritor gaucho, que ja
tinha uma obra conhecida pelo publico. Mauricio César Menon (2013),
entretanto, aponta tracos pelos quais os projetos de Verissimo e Vasconcelos

diferem entre si:
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A diferenga, porém, entre uma e outra saga € bastante notoria,
no que tange a técnica narrativa empregada. Enquanto na saga
de Erico Verissimo tem-se a histéria do Rio Grande do Sul
desenrolada a partir de alguns personagens, num fluxo
narrativo interdiegético, na saga de Agripa Vasconcelos, tem-
se a histéria de Minas perpassada pelos ciclos que
correspondem a cada romance, ndo havendo uma
continuidade narrativa de um para outro, no que diz respeito a
personagens e fatos. (MENON, 2013).

Os seis romances que compdem as Sagas do Pais das Gerais,
constituem uma revisita ao passado do estado mineiro, na qual Vasconcelos
recupera temas que chamou de ciclos civilizagdo mineira.?® Cada um dos
romances gira em torno de personalidades historicas que sintetizam o tema da

narrativa.

Embora constituam obras independentes uma das outras, ou seja, nao
constituam sequéncias narrativas que se sucedem, como na obra de Erico
Verissimo, os romances das Sagas do Pais das Gerais passaram a ser
publicados a partir de 1966 pela Editora Itatiaia, de Belo Horizonte, que deu-
Ihes um mesmo projeto grafico, com aspectos de serem cada livro tomos de
uma mesma grande obra. Os romances todavia s6 se complementam quando a
ideia é ter um panorama de todo o painel historico do passado mineiro, que do

Brasil Col6nia a Republica, cobre mais de trezentos anos de historia.

A cargo da Editora Itatiaia, os romances passaram a ser apresentados da

seguinte forma:

1) Fome em Canad — Romance do Ciclo dos Latifundios nas Gerais.
Provavelmente escrito em 1951, este romance foi publicado em 1964
pela editora Cruzeiro; em 1966 surge pela Itatiaia, integrando o
conjunto das sagas de Minas. (MENON, 2013).

2) Sinha Braba — Romance do Ciclo Agropecuario nas Gerais. Editado

em 1966, este romance traz a tona a figura de Joaquina Maria

28 Os seis ciclos pelos quais Vasconcelos divide a historia de Minas Gerais sdo o ciclo do
latifiindio, o do povoamento, o da agropecuaria, o do ouro, o dos diamantes e o da escraviddo.
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4)

5)

6)
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Bernarda da Silva de Abreu Castelo Branco Souto Maior de Oliveira
Campos (dona Joaquina do Pompéu), retratando o maior latifindio das
Minas Gerais, entre o final do século XVIIIl e meados do século XIX,
pertencente a um matriarcado. (MENON, 2013).

A Vida em Flor de Dona Béja — Romance do Ciclo do Povoamento nas
Gerais. Publicado pela primeira vez em 1957, pela editora Pongetti;
em 1966 passou para a editora Itatiaia, juntamente com os demais
romances que compdem as sagas. A obra retrata a figura de Ana
Jacinta de Sao José (Dona Béja) que, segundo historiadores e o autor
do livro, foi a responsavel por reconquistar para Minas a regido
conhecida como Triangulo Mineiro, usurpado por Goias. (MENON,
2013).

Gongo-Soéco — Romance do Ciclo do Ouro nas Gerais. O nome do
romance alude a mina de ouro de onde se extraiu quantidade
consideravel de ouro entre os séculos XVIII e XX. Como na maioria
dos outros livros das sagas das Gerais, a narrativa focaliza uma figura
histérica, neste caso a de Jodo Batista Ferreira Chichorro de Sousa
Coutinho, 1° Barao de Catas Altas. (MENON, 2013).

Chica-que-Manda — Romance do Ciclo dos Diamantes nas Gerais. O
titulo do livro, numa brincadeira fonética, aproveita-se, na verdade, do
apelido dado a ex-escrava: “Chica Queimada”. (MENON, 2013).

Chico-Rei — Romance do Ciclo da Escraviddo nas Gerais. A figura
central deste romance ndo é consenso entre os historiadores, contudo
pertence a tradicdo oral de Minas Gerais. Segundo 0S poucos
registros, Chico Rei fora rei no Congo, onde foi aprisionado com toda
sua corte e enviado ao Brasil como escravo; sua esposa e filha foram
jogadas ao mar durante a travessia, como forma de sacrificio para

salvar a nau de uma tempestade. Depois de chegar ao Brasil e ser
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vendido como escravo, com o tempo, conseguiu comprar sua alforria e
a do filho. Apés a alforria comprou uma mina e enriqueceu, 0 que
proporcionou que ele comprasse a alforria de muitos outros negros,
fundando assim uma espécie de 22 corte no Brasil, em Ouro Preto,
com anuéncia do governador-geral Gomes Freire de Andrade, o conde
de Bobadela. (MENON, 2013).

Como nas narrativas dos historiadores, o projeto literario empreendido por
Vasconcelos nas Sagas do Pais das Gerais tem como caracteristica a
elaboracdo de narrativas em progressao de tempo linear e uma clara
preocupacao didatica. O autor faz constar ao fim de cada livro um “elucidario
de expressdes regionais, verbetes e toponimos, do tempo revivido no
romance”, além de notas de rodapé ao longo da narrativa, esta com
abundantes trechos puramente documentais. Abundantes e pormenorizadas
também sdo as descricdes dos espacos, objetos e aderecos. Em Chica que
manda, sdo exaustivamente detalhadas as vestimentas e joias da personagem
titulo, bem como sua chéacara e seu jardim, dos quais Vasconcelos menciona
as espécies vegetais que os compdem, além dos banquetes, em que se

descreve a louca e o cardapio em suas minudéncias.

As plantas da chéacara, cuidadas com atencdo pelos escravos,
cresciam vicosas no doce clima da terra. Macieiras, pereiras,
pessegueiros, parreiras, castanheiras, cerejeiras, estavam ali
como em solo portugués, de onde vieram as mudas. Cercado
de muito mimo, vicejava ali um pé de craveiro-das-Molucas.
(VASCONCELOS, 1966, p. 88).

Pertencente a uma geracéo de célebres mineiros no meio literario, Agripa
Vasconcelos nao foi prestigiado como seus contemporaneos Drummond,
Guimardes Rosa, Lucio Cardoso e Autran Dourado — cujas obras séo

marcadas pelo tratamento de uma mineiridade.

Guimaraes Rosa extrai sua matéria dos mitos, histérias e casos
contados nos rincdes mineiros, mixa essa matéria a elementos
que perpassam 0 arcaico e 0 moderno, empregando apurada
técnica narrativa; Lucio Cardoso e Autran Dourado, por outro
lado, sondam o intimo da familia mineira, instituicdo construida
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sobre os pilares da tradicdo, expondo seus conflitos, sua
decadéncia e suas contradi¢cdes. (MENON, 2013).

Agripa Vasconcelos preenche um espaco diferente dos demais escritores
mineiros das décadas de 1950 e 1960: o da ficcdo historica de Minas.
Curiosamente, apesar da contribuicdo expressiva para o género, Vasconcelos
ndo teve espaco na histdria dos escritores mineiros. O canone literario ndo lhe

deu lugar.

3.3 Chica que manda: romance do ciclo do diamante

FIG. 04: Chica da Silva e sua caixa de diamantes. llustragdo de Yara Tupinamba para
o romance Chica que manda. (VASCONCELOS, 1966, p. 377).

Chica que manda — Romance do Ciclo dos Diamantes nas Gerais, quinto
volume das Sagas do Pais das Gerais, narra a vida de Chica da Silva, sua

origem escrava, sua unido marital com o contratador de diamantes e sua
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consequente ascensdo aristocratica. Embora Agripa Vasconcelos explore com
maior interesse os conflitos internos experimentados pela rainha do Tejuco,
decorrentes de um ciime doentio que a leva a perpetrar hediondos crimes em
nome da manutencdo de seu casamento, residindo ai o valor literario da obra,
ele também traca um panorama da sociedade do século XVIII um tanto quanto
fiel a verdade historica. Tendo como pano de fundo o romance de Chica da
Silva e Jo&o Fernandes, Vasconcelos perpassa todos os setores da sociedade

retratada, apresentando seus vicios e sua logica interna.

Sob um olhar desatento, o enredo de Chica que manda soa como um
conto de fadas do Brasil colonial, em que a pobre escrava sofredora encontra
seu principe encantado e vive feliz para sempre. Atentando-se para obra,
evidencia-se, porém, o esfor¢co de Agripa Vasconcelos em recriar a sociedade
mineradora do século XVIII, cuja tbnica estava no ouro e nos diamantes,

opondo aventureiros ambiciosos a ganancia do Estado portugués.

Os dois primeiros capitulos do livro — de um total de dezessete —, o autor
dedica a ambientacdo da trama que tecera. Narra a descoberta dos diamantes
por faiscadores de ouro que desconheciam as pedras e seu valor, menciona o
contrabando e o inicio da exploracdo e controle oficial da lavra de diamantes
pelo Estado portugués. Dedica alguma atencdo a desventura de Felisberto
Caldeira Brant, antecessor de Jodo Fernandes de Oliveira no contrato de
diamantes, que, sob sua administracdo, viu roubado o cofre da intendéncia
abarrotado de gemas preciosas. Acusado pelo roubo, fora levado preso a

Portugal para responder ao processo, la passou seus ultimos anos.

Os presos eram Felisberto Caldeira Brant, orgulhoso
Contratador dos Diamantes, e seu irmao Joaquim, que
seguiam para Lisboa por ordem real. Felisberto pediu para
despedir-se da esposa, Dona Branca de Almeida Lara, da mais
pura aristocracia paulista. O Ouvidor respondeu, grosseiro:

— Na&o pode. Vocé é réu incomunicavel (VASCONCELOS,
1966, p. 49).

Nessa contextualizacdo temporal da narrativa, Vasconcelos introduz o
discurso direto, dando voz a personagens histéricas secundarias na trama

principal, apenas com o intuito de fazer constar tais vultos, de forma a sempre
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opor um célebre representante do ente brasilico em formagdo a um
representante do Estado portugués, que oprime e expropria. Como no excerto
acima, Vasconcelos alude a importantes familias da aristocracia brasileira,

mencionando patronimicos extensos.

Somente no terceiro capitulo, ap6s apresentar Jodo Fernandes de
Oliveira a maneira dos manuais escolares de histéria®® ¥, é que Vasconcelos
introduz na narrativa uma Chica da Silva recatada, intima da familia de seu
dono, o Sargento-Mor José da Silva e Oliveira Rolim3!, e amiga das filhas dele.
Uma escrava que nada fez para conquistar o ilustre fidalgo, tendo apenas lhe
servido, de olhos baixos, um célice de vinho do porto. Bastou tdo somente o
breve avistamento para Chica da Silva cair nas gracas do contratador, que, na

mesma noite em que a vira, a comprou.

Naquela noite, Cabeca, escravo de confianca de Jodo
Fernandes, foi procurar o que seu Sinhé comprara. Chica saiu
chorando da casa do Sargento-Mor Rolim e Cabeca
acompanhou-a, levando-lhe o bal de roupas pobres & manséo
da Rua Lalau Pires.

Naquele Bau estavam apenas dois vestidos jA usados, e
badulaques.

Também na casa do Sargento-Mor a partida da ladina sacudira
de pranto suas filhas, e sua esposa que nao se conformava
com a saida de Chica. (VASCONCELOS, 1966, p. 63).

Apés esse episodio, Vasconcelos empenha-se em contar como Joao

Fernandes faz de Chica sua esposa, pintando uma cena folhetinesca:

2% Jodo Fernandes de Oliveira, filho do Sargento-Mor do mesmo nome, nasceu em Mariana,
Capitania das Gerais, em 1722. Doutor em Leis Pela Universidade de Coimbra, em 1750. Era
solteiro. (VASCONCELOS, 1966, p. 55)

30 Ao contrario do romance, Jodo Fernandes ndo chegara solteiro ao Tejuco, como afirma
Agripa Vasconcelos, cria uma estratégia para tornar Chica da Silva Unica na vida do
contratador e tornar sua unido um amor Unico. Segundo Junia Ferreira Furtado: “Prospero e
com 0s negocios estabilizados, e ao dar-se conta de que sua estada nas Minas Gerais iria se
prolongar, Jodo Fernandes de Oliveira resolveu que chegara a hora de assentar raizes. Aos 29
anos, em agosto de 1726, casou-se com Maria de S&o José, filha de comerciantes que viviam
no Rio de Janeiro e com os quais provavelmente fazia negécios (FURTADO, 2003, p. 78).

31 Chica da Silva na realidade foi escrava de Manuel Pires Sardinha, médico portugués, que
ocupou importante cargo de juiz na Camara da Vila do Principe. Sardinha também é o pai de
Simé&o, o primeiro filho de Chica da Silva.
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A escrava chegou descalca no solar milionario. O novo senhor
apresentou-a aos outros cativos de seu servico de modo um
pouco desnorteante:

— Esta é Dona Francisca da Silva, a Sinha de todos vocés. Ela
é a dona da casa.

Serviu-se uma ceia de coisas boas, ndo usadas nos lares do
arraial. Francisca pouco péde comer, embaragada por lagrimas
e ainda sob 0 peso da surpresa que a esmagara. N&o
compreendia 0 que estava acontecendo, tonta, desnorteada,
perto de um homem que néo conhecia a ndo ser daquela noite.
Estava medrosa e era dificil erguer os grandes olhos negros,
habituados a viverem baixos, submissos.

Jelena, escrava cozinheira que a conhecia, levou-a para o
quarto de banhos do palacete. As 10 horas, Jodo Fernandes
chamou-a para conduzi-la ao quarto que lhe reservara. Esse
guarto era o do préprio Desembargador. Ao abrir-se a porta, a
nova escrava sentiu-se infeliz. Nado sabia o0 que estava
acontecendo.*®

Jodo Fernandes tomou-a nos bracos, entrando com ela
carregada no dormitério. Como tapete, ao rés da cama, havia
espalhados centenas de diamantes de todos os quilates e a
colcha da India do leito estava totalmente coberta de libras
esterlinas de ouro. Beijando-a, Jodo Fernandes confessou:

— Vocé de agora em diante serd, para sempre, minha esposa.
(VASCONCELOS, 1966, p. 63).

Uma vez alcada a condicdo de concubina de Jodo Fernandes — que
Vasconcelos prefere chamar de esposa —, a ex-escrava passa a usufruir no
Distrito Diamantino de luxo e fausto inéditos na colénia. Logo se vé envolvida
com 0s negécios do companheiro e passa exercer grande influéncia na
administracdo do Distrito. Torna-se um potentado, rica senhora de escravos e
logo assimila os modos da metropole. A narrativa vasconceliana ilustra com
rigueza de detalhes as vestes, aderecos e penteados usados por Chica,
comparando-a a “uma Rainha faiscante de joias, sedas e cabeleira loura de
cachos mais compridos.” (VASCONCELOS, 1966, p. 134).

32 Vasconcelos indica que Chica da Silva era virgem. Segundo Jania Ferreira Furtado, Chica
ndo sO ndo era virgem, como ja era mae. Jodo Fernandes também ja era pai, quando chegou
ao Tejuco. “No ano seguinte ao casamento [com Maria de Sdo José], em meados de 1727,
nasceu o primeiro filho do casal, que, como o pai e o0 av0, recebeu 0 nome de Jodo Fernandes
de Oliveira” (FURTADO, 2003, p. 79).
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Em Chica que manda, também s&o retratados os excessos financiados
pelos diamantes. A ex-escrava agora menospreza a sociedade em que fora
paria.

Ndo era mais segredo para ninguém que ela se tornara a
mulher mais rica de Portugal e Colbnias, o que humilhava suas
amigas e abria as bocas dos homens. Chica estava no apice
do orgulho, em suntuosa empafia de miliardaria que ndo sabe

mais o que fazer com o dinheiro. (VASCONCELOS, 1966,
183).

A unido de Chica da Silva com Jodo Fernandes, ao contrario do que se
apresenta, ndo é um caso de amor avassalador que enfrenta barreiras e
preconceitos. Segundo Junia Ferreira Furtado, ‘o amor ndo era condigao
necessaria ao casamento. Os matrimoénios [...] visavam a construcdo de
aliancas que promovessem social e economicamente os envolvidos.”
(FURTADO, 2003, p. 115). Embora Agripa Vasconcelos pareca,
superficialmente, negar essa condi¢do, tecendo uma narrativa em que o0 amor
da a tonica do relacionamento entre Chica da Silva e Jodo Fernandes, as
pistas do que subjaz a unido estdo presentes na obra. A ex-escrava nao € a
senhora absoluta do coracdo de seu companheiro, ao contrario, desempenha
um papel muito bem determinado naquela sociedade e Vvé seu posto
constantemente ameacado por outras negras que rivalizavam com ela em

beleza.

Chica jamais se queixava a outros de suas amarguras e
desilusdes. [...] Passou o dia como sondmbula, errando pelos
saldes de seu Palacio, humilhada, preterida, jogada fora,
apesar de todas as dedicacdes, para ser substituida por uma
ladina do seu servigo. (VASCONCELOS, 1966, p. 194).

A Chica vasconceliana, arrogante em publico, senhora de si e de todos,
na intimidade, se vé assombrada e acuada pelo medo de que seu amasio a
substituisse por outra mulher mais jovem e mais bonita, relegando-a
novamente a base da piramide social. Tal medo se justifica uma vez que o
concubinato, embora diminuisse o0s estigmas da cor e da escraviddo, lhe
negava privilégios legais dados as esposas. ‘O  matrimbnio,

independentemente da cor dos coOnjuges, permitia que as mulheres
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dispusessem do peculio do marido, qualquer que fosse o montante”
(FURTADO, 2003, p. 108). N&o era esse o caso de Chica.

Junia Ferreira Furtado compara a condicdo da mulher na sociedade
mineira dos setecentos com a de objetos, as quais 0os homens enganavam,
manipulavam e nunca levavam a sério. “Sua vontade n&o importava,
especialmente quando escravas, pois 0s senhores as usavam a seu bel-prazer.
Consideradas incapazes, desprovidas da razédo, deviam ser em face disso
subjugadas pelos homens.” (FURTADO, 2003, p. 117).

Vivendo em constante incerteza quanto ao futuro, seu e mesmo o do
préprio contratador, que poderia a qualquer momento regressar a Portugal,
Chica experimenta estados de paz e exasperacdo que se alternam
constantemente. Ora € a mulher de sociedade, pacata e limitada ao lar e as
atividades religiosas; ora € a mulher calculista, que estd sempre um passo a

frente, sendo esta produto do génio de Agripa Vasconcelos.

Chica, embora no leito, ndo conseguiu mais dormir o resto da
madrugada em que o amante viajara. A0 amanhecer, tomou
seu banho frio, recompondo-se para assumir seu lugar de dona
de casa (VASCONCELQOS, 1966, p. 200).

Seus olhos boiavam em agua amarga, mas Chica reagiu. Foi
para o interior, comecando a dar ordem sem transparecer o
gque sentia. Para os que a viam, era a mesma, calma, embora
tristonha. Estava, porém muito longe, viajava, enxugando o
suor poeirento da face do que partira (VASCONCELOS, 1966,
p. 291).

Prisioneira de um ciume doentio, a Chica vasconceliana ndo se furta a
fazer o que quer que seja para afastar de si e de seu amado qualquer sombra
de ameaca ao status que alcancara: rainha do Tejuco e dona do coracdo do
contratador de diamantes, Jodo Fernandes de Oliveira, um seu titere. Em dado
momento do texto, quando descoberto grande veio de pedras das mais
graudas, o proprio contratador € levado a acampar-se no garimpo para
inspecionar ele mesmo a cata dos diamantes. Uma comitiva de mulheres
capitaneadas por Chica da Silva vai prestar auxilio aos homens e partilhar da
boa nova. Nos casebres pobres de derredor do garimpo se encontrard o

deflagrador de uma das piores crises de ciimes da Rainha do Tejuco. Chica
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encontra uma crianga branca de olhos azuis, filha de pais morenos. A suspeita
de que possa ser um filho de Jodo Fernandes corréi suas entranhas e, no auge
de seu delirio, adentra o miseravel casebre e toma 0 menino nos bragos para
avaliar suas fei¢cdes. Sai para a margem do rio e atira nele a crianga, que nao
mais sera encontrada. Monta seu cavalo e volta ao arraial, deixando para tras
uma mée desolada (VASCONCELOQS, 1966, p. 164).

O ato de Chica da Silva, que em principio pareceria uma medida
desesperada e sem qualquer justificativa, sendo, portanto, uma expressao pura
e simples do mal, para Lipovetsky (2005) atenderia a um propdésito social, uma
vez que “no universo primitivo o ponto de honra € que ordena a violéncia,
ninguém deve suportar a afronta ou o insulto sob pena de perder a dignidade.”
Chica da Silva agiria, dessa forma, movida por um ditame moral, qual seja

reparar um dano, responder a uma afronta (LIPOVETSKY, 2005, p. 147).

Julio Jeha (2007) assevera que o0 mal € obrigatoriamente uma
caracteristica na existéncia do homem enquanto ser moral. Tradicionalmente, o
mal foi dividido pela maioria dos autores em metafisico, fisico e moral. Sendo o

ultimo conceito 0 que interessa para este estudo.

Ao contrario de suas contrapartes fisica e metafisica, o mal
moral parece estar claramente definido. Ele consiste na
desordem da vontade humana, quando a volicdo se desvia da
ordem moral livre e conscientemente. Vicios, pecados e crimes
sdo exemplos de mal moral. Enquanto o mal fisico € sempre
sofrido, quer ele afete nossa mente ou nosso corpo, o mal
moral surge quando, livre e conscientemente, infligimos
sofrimento nos outros. Para que esse tipo de mal possa
ocorrer, 0 agente tem de se decidir a abandonar sua
integridade moral; assim ele afeta tanto a vitima quanto o
agente (JEHA, 2007, p. 17).

Coloca-se neste ponto um impasse quanto a natureza do mal praticado
por Chica da Silva, ou ainda, se o ato por ela praticado € propriamente mal.
N&o estaria a senhora do Tejuco apenas respondendo a uma demanda? Chica
age como o principe prudente de Maquiavel: cuida das desordens presentes,
precavendo-se das futuras. (MAQUIAVEL, 2001, p. 14). Maquiavel prega a
pratica acima da ética: no intuito de manter-se o poder, tudo é valido. Evitar

que futuramente um filho de Jodo Fernandes viesse a exigir direitos (desordem
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futura) seria uma justificativa para se eliminar de uma vez por todas a crianca

(desordem presente).

Mas néao parece ser Chica da Silva movida pela ganancia, mas por um
ciime sem limites, tampouco possui a frieza e calculo maquiavélicos. Embora
Vasconcelos a apresente em alguns trechos da narrativa como uma mulher
gue age premeditadamente, nas questdes de amor é desvairada. Seus crimes
sdo passionais. Age por impulso. Ndo visa beneficios futuros, apenas quer
livrar-se da ameaca que se apresenta, sem ponderar as consequéncias. N&ao
estaria ligada a Joao Fernandes pelo fausto e riqueza, mas pelo amor, como se
percebe no trecho seguinte: “Eu era escrava e ainda muito moga fui comprada
pelo Jodo, que tem me dado de tudo. Mas também ganhou meu amor e eu
seria incapaz de trai-lo, sob nenhuma desculpa no mundo” (VASCONCELOS,
1966, p. 162).

N&o sendo o mal em Chica que manda um expediente de manutencéo de
poder, qual seria sua génese? Segundo Jeha (JEHA, 2007, p. 13), “as duas
respostas mais comuns ao mal sdo a da moralidade e a da sabedoria.”
Enquanto para a moralidade a consciéncia do mal por seu agente € fator
preponderante; para a sabedoria, 0 mal seria uma resposta inadvertida a
ameacas que se apresentem contra a auto-identidade do agente. A
personagem em questao, cega pelo ciime, parece ndo ser conscia do mal que
pratica, pois age por impulso, ndo premedita, refutando o viés moral de sua

maldade.

A sociedade retratada no romance, embora situada nos setecentos, se
encontrava alheia aos ditames civilizatorios da Modernidade. Agir de modo
bruto e cruel ndo eram meros caprichos de uma ex-escrava que do dia para
noite se vira soberana da sociedade na qual fora paria. Como aponta
Vasconcelos: “estdo enganados os que hoje evocam o tempo da formacéao
social do Brasil, como a era das virtudes puritanas. Havia solta licenciosidade,
depravagao quase geral dos costumes” (VASCONCELOQOS, 1966, p. 168).

No frenesi promovido pela ambicdo e perspectiva de enriquecimento

imediato, valia a lei do mais forte. “Longe de manifestar qualquer impulsividade
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descontrolada, a belicosidade primitiva € uma logica social, um modo de
socializacdo consubstancial com o cédigo da honra” (LIPOVETSKY, 2005, p.
147).

A representacdo que se faz da violéncia em Chica que manda se da
dentro de uma cépsula social sui generis. O Distrito Diamantino setecentista de
gue Vasconcelos se vale para ambientar seu romance possui as caracteristicas
fundamentais para o afloramento, ndo do mal, mas das violéncias selvagens,
de que trata Lipovetsky. N&do cabe ali valorar o comportamento assassino da
personagem-titulo como sendo moralmente bom ou mau, pois se encontra

regida pela ética primitiva da honra.

N&do sendo nem boa, nem ma; Chica da Silva é transgressora. Nao
transgride por matar, ja que a honra lhe autorizara a tal, mas por ser mulher. As
guestdes de honra historicamente pertencem ao universo masculino. Lia
Scholze (2002) cita outras personagens transgressoras da literatura — Luiza de
o primo Basilio, de Eca de Queirés, Madame Bovary de Flaubert e Julia, de

Balzac.

O fim tragico reservado a cada uma das personagens das
obras citadas, demonstra a culpa que lhes é atribuida no
imaginario social, exigindo a reparacdo através do sofrimento
que lhes é imposto como consequéncia natural do prazer
sentido na transgressado que ousou viver (SCHOLZE, 2002, p.

176).

A questdo da honra como pertencente ao universo masculino também é
retratada no romance, em um episédio em que 0 ciumento serd Joao

Fernandes.

Desde que comecaram a plantar as arvores [na imensa
chacara de Chica da Silva], Jodo Fernandes mandou para tal
servico um africano mogo, alto, de feicdes de branco, oriundo
da Costa da Mina, de onde vinham os cativos mais belos.
Chamava-se Mufembe. Negro jeitoso, de bons dentes, sorriso
bonito e olhos grandes, sabia ser respeitador e tinha preceito.

Sua dedicagdo as plantas e sua disciplina inatacavel
granjearam-lhe a simpatia de Sinha, que o estimava com
razao.

Era o negro mais bonito do Tijuco. Andava sempre limpo e
vestido com decéncia, como todos em servi¢o no Castelo. [...]



85

Certa manh& chegaram em grupo os escravos do Castelo para
0 banho obrigatério. Jodo Fernandes, que inspecionava 0s
trabalhos do barco, assistiu quando os negros se lavavam.

Admirou-se da plastica impecavel de Mufembe, rapaz
desbarrigado, de ombros retos e que em todo o0 corpo mostrava
a exuberancia dos musculos enxutos, saltando em relevo no
propor¢céo dos movimentos.

Parecia um adolescente atirador de discos nas Olimpiadas, na
planicie sagrada do Peloponeso, em dias de competicdo
atlética. Lembrou-se, ao vé-lo nu, dos soldados etiopes de
Anibal, nas vanguardas da batalha de Trébia, corajosos e

by

calmos, arremetendo com a lanca a dextra [sic] contra as
legides romanas de Sempronio.

Mufembe saira da dgua e seu corpo, luzindo ao sol da manha,
deixava ver seu torax apolinio, ventre retraido, as coxas
musculosas e o sexo desconforme (VASCONCELOS, 1966, p.
169).

ApoOs a cena descrita acima, o contratador ficara atormentado pela beleza
do escravo doméstico de sua companheira. Propora a sua mulher empregar o
jardineiro no garimpo, ao que ela serd veementemente contra. Tal oposicao
categdrica alimentara ainda mais o ciume de Jodo Fernandes. “Joédo
entristeceu. Andava nervoso e, perto da amante, encarava-a com desconfianca
nos olhos, procurando descobrir neles os olhares do negro” (VASCONCELOQOS,
1966, p.171).

Os dias passam e o0 ciume ndo aplaca. Jodo Fernandes se percebe um
amante débil, mais dado a ambicdo por riqueza que ao amor das mulheres.
“Vinha-lhe a mente sua vida de rapaz em Coimbra, sem inclinacdo para
namoros, sem entusiasmo pelas rameiras de fama entre estudantes”
(VASCONCELOS, 1966, p.171). Ordena que seu escravo de confianca,

Cabeca, vigie os passos de Mufembe.

— Cabeca, como véo as coisas la em casa?
— Qui coisa, Nhonh6?

— As coisas a respeito de Mufembe?

— |éu ténhu reparadu. Num tem nada, nao.

— Nada mesmo, Cabeca? Vocé ndo acha que sua Sinha tem
cuidado especial com ele?
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— Tem ndo, Nhonhd. Sinha é génti de munta proa pra da
confianca a iscravu. Pra mim ela é santa, l6vadu Deus.
(VASCONCELOS, 1966, p.171).

Apesar da negativa do espido quanto a motivos para suspeicdo da
fidelidade conjugal de Chica, Jodo Fernandes ordena que Mufembe seja
capado. Manifestando mais uma vez sua debilidade. Ao contrario da Chica
criminosa, que age com as proprias maos, Jodo Fernandes é covarde, ordena
gue ajam por ele. O sexo desconforme do negro, que impressionara 0O
contratador, ser4 o alvo de sua ira. Cabeca se espanta com a ordem que
recebera e pede confirmagéo. Jodo Fernandes é peremptdério: “Sim! Faca o que
eu mando! Nem que o Céu venha abaixo, cape o negro!” (VASCONCELOS,
1966, p.171). Para efetivar a castracdo de Mufembe sem o conhecimento de sua
amasia, o contratador a leva para uma excursédo pelo garimpo, onde estava
pronta a grande obra de seu contrato: o represamento do rio Jequitinhonha. Ao

voltarem, a ordem ja estava cumprida.

Vasconcelos, além de igualar os ciimes de Jodo Fernandes aos de Chica

da Silva, também o pune por isso.

O rio ia comecar a correr em outro leito, trabalho de dois anos,
e no talvegue antigo, posto a seco, deviam ser colhidos
milhares de diamantes [...]. Mas o bicame desconjuntou, abriu-
se, desabando com a cachoeira da agua que conduzia.
Desabou sobre os escravos, que morreram todos esmagados
ou afogados (VASCONCELOS, 1966, p.171).

A reacado de Jodo Fernandes € deploravel, enquanto a de Chica evidencia

a superioridade psicoldgica e moral desta em relacédo aquele.

— Ora, que bobagem. Ficar apaixonado porque perdeu
sessenta negros. Era o que faltava. Perderam-se 0s negros,
compram-se outros... Por isso é que esta ridiculo, fazendo a
delicia dos nossos inimigos?

— Nao, Francisca, o desastre foi horroroso e as mulheres dos
pretos estéo lavadas de prantos.

— Mulher chora a toa... Daqui a pouco elas casam de novo...
Vocé é diferente de seu amigo Marqués de Pombal. No
terremoto morreram quarenta e cinco mil pessoas e Pombal
tratou de enterrar os mortos e de cuidar dos vivos. Aqui, porque
morreram sessenta negrinhos, o homem mais rico de Portugal
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e Dominios deixa cair a cabega... Chora... Eu ndo vou com
essas mariquices. Gosto dos fortes, dos homens que topam a
vida corajosamente (VASCONCELQOS, 1966, p.176).

A punicdo a Jodo Fernandes é, portanto, dupla. Além do prejuizo material,
ha o atague a sua moral. Chica confronta-o e escancara-lhe sua fraqueza de
animo. E nesse ponto da narrativa que a Chica-que-manda se coloca de
maneira inquestionavel. Nas paginas do romance, Chica da Silva, apesar de
objeto passivo no inicio do relacionamento com o contratador, mostra seu valor
e constituicdo solida, em contraste com a do sujeito ativo, que a compra, a

domina, mas nao a rende. Em vez disso, é ele o rendido.

Chica da Silva, no romance do ciclo dos diamantes, € o diamante
principal. Jodo Fernandes so6 fez lapida-la, mas o brilho ja Ihe era préprio. E a
rigueza da terra que o conquistador submete, mas ndo domina. Tal qual o

Brasil ante a Portugal, o explorado esta fadado a suplantar o explorador.

3.4 Chica que manda: romance de tensdo minima

Bosi (2006, p. 418), comentando as tendéncias contemporaneas da
literatura brasileira, distribui 0 romance brasileiro produzido a partir da década
de 1930 em quatro grupos, conforme o grau crescente de tensao entre o “heréi”
e seu mundo. Nessa perspectiva, Chica que manda se enquadraria no conjunto
de obras que o critico chamou de romances de tensdo minima. Estabelecendo
seu esquema em torno do herdi — ou, mais precisamente, em torno do anti-
herdi romanesco. Bosi viu também modos diversos de captar o ambiente e de
propor a acdo nas quatro tendéncias em que dividiu o romance brasileiro

contemporaneo.

Assim, nos romances de tensdo minima, ha um aberto apelo as
coordenadas espaciais e histéricas e, nao raro, um alto
consumo de cor local e de fatos de cronica; as ac¢des séo
situadas e datadas, como na reportagem ou no documentario,
géneros que lhe estdo mais proximos; quanto ao entrecho, o
cuidado com o verossimil leva a escrdpulos neorrealistas que
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se percebem também na reproducédo frequente coloquial de
mistura com a literaria. (BOSI, 2006, p. 419).

Chica que manda se enquadra neste tipo de narrativa apontado por
Alfredo Bosi. E escancarado o apelo a coordenadas espaciais e histdricas, 0s
fatos de cronica e o cuidado com o verossimil, numa flagrante exaltacao
nacionalista ao estado de Minas Gerais. Vasconcelos exercita um fazer literario
anacronico, a maneira dos romanticos. Vale-se de férmulas velhas,
desgastadas e batidas. Ora vejamos as palavras de Candido, ao comentar o

nacionalismo literario:

Nesse processo verificamos o intuito de praticar a literatura, ao
mesmo tempo, como atividade desinteressada e como
instrumento, utilizando-a ao modo de um recurso de
valorizagao do pais. (CANDIDO, 2014, p. 327).

Vasconcelos, apropriando-se de fatos historicos, constréi uma narrativa
gue bem se pode chamar de neorromantica. Seu norte € 0 mesmo dos
escritores do século XIX, que procuraram imprimir tracos de nacionalidade na
literatura. Segundo Candido (2014, p. 329), foram trés os elementos que

moveram NoSsS0S primeiros romanticos.

a) desejo de exprimir uma nova ordem de sentimentos, como o orgulho
patridtico;

b) desejo de criar uma literatura independente, diversa, ndo apenas uma
literatura,;

c) atividade intelectual como tarefa patriética na construcéo nacional.

Vasconcelos reproduz para Minas Gerais 0 mesmo projeto de literatura
gue os romanticos fizeram para o Brasil mais de um século antes. Tal qual no
Romantismo, em sua obra predomina a tbnica localista e se reafirma as
peculiaridades do pais [das Gerais]. Chica da Silva €, pela pena de Agripa
Vasconcelos, transformada em simbolo nacional dos mineiros, como as demais

personagens dos outros romances que compdem a Saga do Pais das Gerais.

A beleza simpética das mulheres mineiras ndo pode ser
comparada a nenhuma outra no mundo. Nao é so beleza, é a
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graga, a meiguice, o sorriso irénico, o volver irresistivel dos
olhos. (VASCONCELOS, 1966, p. 263).

O Distrito Diamantino é, na obra, o centro do mundo, pequeno cosmo ao
gual nenhum outro lugar no globo se iguala, da mesma forma que a sua rainha
mulher nenhuma rivaliza em beleza e génio. A Chica vasconceliana € a mae de
um povo superior, fruto da selecdo dos melhores caracteres do negro e do
branco. Como os diamantes, o mineiro de Vasconcelos nasceu para o brilho e
para a eternidade.

Os brasileiros ndo fazem exercicios ginasticos, por isso ficam
miudos, de ombros caidos, amarelos. Chegam os africanos
altos, de ombros elevados, ageis, valentes, habituados a
dancas, a caca, as correrias. As mulheres se embebedam por
eles e 0 que acontece é o que nés chamamos safadeza, nao

sendo mais que a selecao da espécie, com a predominancia
dos mais fortes. (VASCONCELOQOS, 1966, p. 257).

No trecho acima, fica evidente a separacdo que Agripa faz entre o mineiro
e os demais brasileiros do interior. O caipira, com todos 0s vicios morais e de
compleicdo fragil, anémica, eternizado no Jeca Tatu de Monteiro Lobato, ndo
representa a boa raca geralista. Na composicdo dos conterraneos de
Vasconcelos s6 prevaleceram os melhores genes. Predominaram os tracos

mais fortes do negro sem que se conspurcasse o fenétipo europeu.?

Acontece que falavam muito que ela andava de cabeleira por
ter os cabelos carapinhos, o que nao ficava bem para dama de
seu estaddo. Pois deixou crescer os cabelos, andando por
varios meses ou de cabeleira ou de turbante na cabeca.

JA no seu cdbmodo, tirou a peruca, penteando os bastos
cabelos negros ondeados, no rigor da moda europeia. Em vez
da carapinha, estava ali uma cabeleira natural de mulata filha
de branco puro, cabelos ondeados sem exagero, mas corridos
como os cabelos dos puris. (VASCONCELOS, 1966, p. 271).

33 Anteriormente, na citacdo que trouxemos da descricdio do escravo Mufembe
(VASCONCELOS, 1966, p. 169), podemos perceber nas qualidades do jardineiro elencadas
por Agripa Vasconcelos que Mufembe possuia “feigdes de branco”, o que corrobora a tese de
gue o bom negro vasconceliano é aquele cuja fenotipia lembra a do europeu.
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A representacéo que Vasconcelos faz de Chica da Silva revela, num fazer

literario neorromantico, os mesmos procedimentos do século de XIX. Se em

Chica que manda o negro ndo € apagado como no Romantismo, que, apesar

de idealizar uma origem mesti¢ca dos brasileiros, valeu-se apenas do indigena

como estofo literario para os escritores da época, ele — o negro — € violado nos

seus tracos, € embranquecido, reinventado. A roupagem com que Vasconcelos

reveste o negro em Chica que manda exemplifica o que observa Concei¢cao

Evaristo:

A condicido dos africanos e seus descendentes como “corpos
escravos”, “objetos a serem usados” no periodo escravocrata
deixou as suas consequéncias no pensamento e nha
organizacgao social até os dias de hoje. Experimentando outras
formas de exclusdo, os afro-brasileiros ocupam um lugar
incdbmodo na sociedade brasileira. A visdo do corpo negro
como “coisa” desprovida de qualquer subjetividade deixou suas
reminiscéncias na literatura brasileira. Encontramos ainda
textos em que metaforicamente o negro surge aprisionado por
um olhar que insiste em considera-lo como o estranho, o
diferente, o Outro. O corpo negro aparece como um simples
objeto a ser descrito. (EVARISTO, 2009, p. 23).

Chica que manda, €, portanto, um exemplar de escrita neorromantica,

repeticdo de procedimentos utilizados por escritores brasileiros do século XIX.

E fruto de uma rica pesquisa histérica, que resultou em uma narrativa ao gosto

do grande publico. Vem sendo editada desde sua publicacdo em 1966 e parece

ter fblego para alcancar muitas décadas mais.
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CONCLUSAO

Agripa Vasconcelos — “médico por vocagao, escritor por inspiragéo”, como
traz a epigrafe do blogue dedicado a divulgacao de sua obra — imbuido de um
compromisso ufanista para com seu estado natal, produziu consideravel
volume de textos em prosa e verso, dos quais se destacam as Sagas do Pais
das Gerais. Seu intuito parece ter sido criar uma obra referencial da histéria
mineira, isso, no entanto, ndo bastou para que a critica lhe desse alguma

atencao, fosse em que sentido fosse.

Se ignorado pela critica e excluido do canone, a relagdo das sagas
vasconcelianas com o publico caminhou em sentido oposto. Revelaram-se um
éxito editorial e vém sendo editadas ininterruptamente desde a primeira
publicacdo. Outro termdmetro valido para medir o sucesso da férmula narrativa
de Vasconcelos foi a grande audiéncia que obteve as adaptacdes televisivas
de dois de seus romances: Dona Beija** e Xica da Silva®®, ambas produzidas

pela extinta Rede Manchete de Televiséo.

Obviamente, a transposicdo da narrativa de um suporte a outro traz uma
série de implicacdes que influenciam na forma como sera recebido o produto
final. Também ndo se pode comparar os publicos, mesmo que 0s romances de
Vasconcelos e as telenovelas tenham forte apelo popular, o publico leitor e o
publico consumidor de televisdo ndo € o mesmo, sobretudo no Brasil das
décadas de 1980 e 1990 — periodo no qual a Rede Manchete de Televisédo
levou ao ar suas adaptacGes dos romances vasconcelianos®. A contribuicédo
do estilo de Agripa Vasconcelos para o sucesso das telenovelas todavia néo
pode ser desprezada. Elas repetiram os mesmos recursos dos quais o escritor

mineiro se valeu: exploracdo da sensualidade e do corpo das personagens

34 <http://www.teledramaturgia.com.br/dona-beija/> Acesso em 28/08/2015.
35 < http://www.teledramaturgia.com.br/xica-da-silva/> Acesso em 28/08/2015.

36 Segundo dados do IBGE, em 1999, na virada do milénio portanto, 13,3% dos brasileiros com
mais de 15 anos eram analfabetos e as pessoas alfabetizadas com mais de 10 anos de idade
estudavam em média 57 anos. Fonte:
http://imww.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/condicaodevida/indicadoresminimos/tabela3.
shtm. Acesso em 28/08/2015.
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titulo, sentimentalismo e referéncias histéricas conhecidas do publico que o
capacitam a fazer associagbes que, apesar de Obvias, acriticas e pouco

elaboradas, criam nele uma espécie de sentimento de inteligéncia.

Embora enseje muitas polémicas e disputas no meio literario, a questédo
acerca do valor de uma obra, se canbnica ou nédo, € reveladora tanto da
natureza da obra aceita ou desprezada pelo canone quanto de seu autor ou
leitor de autoridade que a canonizou. No Brasil, a selecdo do canone literario
passa invariavelmente por Antonio Candido e o grupo de criticos formados pela
Universidade de Séo Paulo, a USP. O critico uspiano teve o mérito de construir
a arvore genealdgica da literatura brasileira — galho da portuguesa. A linhagem

de criticos iniciada com Candido € que configurou o canone literario brasileiro.

O mérito do trabalho de Antonio Candido foi o de evidenciar uma relacao
da literatura produzida no Brasil com a sociedade brasileira e a configuracao de
um sistema literario. Em seu trabalho, o critico uspiano da conta das bases e
modos da configuracdo de tal sistema e em suas analises sobre o nacionalismo
literario vemos os mesmos recursos e formulas de que se valeu Agripa
Vasconcelos na elaboracdo de Chica que manda e demais romances das

sagas mineiras.

Concluimos portanto dois tracos que marcam a producdo de
Vasconcelos: o primeiro deles referente a elaboracdo de seu romance,
marcado por um bairrismo intenso, que busca louvar a péatria mineira através
de um herdi representativo de seus valores, repetindo os recursos dos
prosadores do Romantismo brasileiro; o segundo traco referente ao
alheamento da critica com relacdo a obra vasconceliana, que atrelamos ao
primeiro traco. Ora, a obra de Agripa Vasconcelos nada trouxe de novo em
estilo e técnica que a distinguisse da profusdo de publicacbes que lhe sao

contemporaneas.

Pertencendo a uma geracao de escritores louvados, cujas obras foram
esmiucadamente analisadas pela academia, tais como os também mineiros
Jodo Guimardes Rosa e Carlos Drummond de Andrade, Agripa Vasconcelos é

pouco estudado, mesmo tendo produzido uma obra extensa, que dialoga com a
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histéria, o cinema e a teledramaturgia. Nosso trabalho, entretanto e
obviamente, ndo esgota as possibilidades de analise do projeto do escritor, que
por ser vasto e flertar com variados géneros, merece ser estudado. Buscamos
aqui nos ater aos fatos histéricos e modo de composicdo da narrativa,
apontando para a representacao sécio-historica que Vasconcelos faz de Minas

Gerais.
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