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RESUMO

O Presente trabalho foi uma tentativa de verifianarrativa “Déo-Lalaldo (O devente)”,
de Jodo Guimardes Rosa, mecanismos que caracteriaaoensao feminina, representada
por Doralda, e certo afrouxamento do poder maszutigpresentado por Soropita, e suas
relacbes com o processo de modernizacdo do seét&tentamos a hipotese de que
Guimaraes Rosa zomba do poder masculino ao canstrpersonagem Soropita. Para
tanto, partimos de um estudo critico da novela “Dalaldo”, presente no livrbloites do
sertdo.Osestudos criticos acerca de Doralda, em linhasgjatao énfase ao erotismo que
envolve essa personagem; também trabalhamos esseeifética, porém inovamos ao
investigar os artificios femininos que nos permilemas relacdes de poder instituidas no
sertdo mineiro por meio da representacdo feminioan@ essas estratégias modificam a
vida social da personagem. Nesta pesquisa, deematgritico-bibliografica, aplicamos o
método hipotético-dedutivo, que se fundamentou Bx@o“Lalaldo” e na fortuna critica
sobre a narrativa. Contamos ainda com autores @oedam o patriarcalismo e o
coronelismo como Maria Isaura Pereira de Queir@Z%); Alceu amoroso Lima (1983);
Cristina Bruschini (1993); Sérgio Buarque de Holar{d995); Gilberto Freyre (2002;
2006); Laurindo Mékie Pereira (2002); Cynara SiMlesquita Veloso de Aguiar (2002);
Michel Foucault (2000; 2005; 2010); Maria CristiNganna Kuntz (2008); Mary Del
Priore (2011) e Hélen Cristina Pereira Rocha (20P2ra compreender o conceito de
poder, estudamos Michel Foucault, com os liEas defesa da socieda{2000); Vigiar e
Punir: historia da violéncia nas prisdes (199)crofisica do Podef2005)e Histéria da
sexualidadg2010).Com este trabalho concluimos que os habitos eroestwivenciados
por Doralda podem ser compreendidos como formadenaao social a partir das ilusdes
acerca do que é dado socialmente aos esteredgpunifios e que Guimardes Rosa ao
delinear a personagem Soropita como aspirantean@pmas que introduz elementos de
moderniza¢do no povoado do Ao, parodia essa figuasculina que marca importante
periodo histérico-literario da recente historiasgotdo mineiro.

PALAVRAS-CHAVE : Literatura Brasileira; Literatura de Minas GerafSuimaraes
Rosa; coronelismo e patriarcalismo; poder; ascefesaimina.



RESUMEN

Ese trabajo fue una tentativa de verificar en laatiza “Dao- Lalaldo” ( O Devente)”, del
autor Jodo Guimardes Rosa, mecanismos que cazaotela ascension femenina,
representada por Doralda, y cierto relajamiento g@elder masculino, representado por
Soropira, y sus relaciones con el proceso de madmion de la region debertdo
Sustentamos la hipétesis de que Guimardes Rosaaboom el poder masculino al
construir el personaje Soropita. Para eso, partioheosn estudio critico de la novela “Déo
Lalaldo”, presente en el librNoites do SertdolLos estudios criticos sobre Doralda, en
lineas generales, enfatizan al erotismo que enguede personaje, también trabajamos esa
caracteristica erotica, sin embargo, innovamosnastigar los artificios femeninos que
nos permiten leer las relaciones de poder instituieh la region debertdodel estado de
Minas Gerais por la representacion femenina y cesas estrategias modifican la vida
social del personaje. En esta pesquisa, de nataraldtico bibliogréafica, aplicamos el
método hipotético deductivo, fundamentandono®Dén Lalaldoy en la fortuna critica
sobre la narrativa. Contamos aun con autores catantrdel patriarcalismo y del
coronelismocomo Maria Isaura Pereira de Queiroz (1975); Aldewroso Lima (1938);
Cristina Bruschini (1993); Sérgio Buarque de Hokar{d@d995); Gilberto Freyre (2002/
2005; 2010); Maria Cristina Vianna Kuntz (2008); nflaDel Priore (2011) y Hélen
Cristina Foucault, con los libroEm Defesa da Socieda¢2000);Vigiar e Punir: histéria
da violencia nas pris6efl991); Microfisica do Poder(2005) yHistéria da Sexualidade
(2010). Con este trabajo concluimos que los habjtéas costumbres vivenciadas por
Doralda pueden ser comprendidas como una formasdension social a partir de las
ilusiones sobre lo que es atribuido socialmenteosa dstereotipos femeninos y que
Guimaraes Rosa al delinear el personaje Soropiteoama aspirante a coronel, mas que
introduce elementos de modernizacién del pobladd',parodia esa figura masculina que
marca importante periodo historico literario dedaiente historia de la region d&trtao

PALABRAS CLAVE: Literatura brasilefia, Literatura del Estado de adinGerais,
Guimaraes Rosa, Coronelismo y patriarcalismo; padmension femenina.
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INTRODUCAO

Amor é cgeas.
Guimaraes Rosa

Guimaraes Rosa é autor de muitas prosas, constleitioieias em forma de novelas.
Um amante das letras, que delineia amor, erotismoflitos psicolégicos e sociais em
seus escritos. Ao nos debrucarmos sobre suasivasranergulhamos num mar de temas
que interligam o universo interior do ser humanoedescdes que se estabelecem entre si e
reflete sobre um conjunto de instituicbes orgaragads quais chamamos sociedade.

Nas primeiras décadas do século XX, esse autoapm@senta Soropita, homem que
alimentava o desejo de ser “coronel do Ao” (ideigeddida no segundo capitulo), mas, ao
contrario disso, quebra regras e subverte os proxide uma sociedade patriarcal, pois via
na figura feminina muito mais do que uma espég@eoritora, submissa, sem vontades.

Na Novela “Dao-Lalalao”, Guimaraes Rosa relata xipradamente trinta e seis
horas da vida do casal Doralda, ex-prostituta @ @@, ex-boiadeiro. A maior parte dos
fatos narrados tem como origem os devaneios e @ rdedSoropita. Ele temia que o
passado de Doralda fosse descoberto. E por meseudepensamentos e agdes que temos
acesso a estoria de sua vida, que ndo se apregeftana linear, pois sua memaria vai e
volta no tempo e nos fatos, ora avancando nas &mgas, ora recuando e adiando a inteira
rememoracao do passado.

No inicio da novela, ele se encontra num saco daa $®s Gerais, retornando de
uma viagem ao vilarejo chamado Andrequicé, ondectonprar, conversar, saber e
também ouvir uma novela de radio para reconta-| moradores do Ao, lugarejo
escolhido para viver com sua esposa.

Enquanto cavalga pela estrada, rememora sua \pdasa em Doralda. No meio do
percurso encontra-se com Dalberto, um velho amig® mfio vé ha muito tempo e o
convida para ir a sua casa. Apesar da alegria don&go, uma suspeita preocupa o
protagonista: a possibilidade de seu amigo Daltmyttnecer Doralda dos tempos em que
ela era a famosa meretriz Sucena.

Felizmente, suas suspeitas sao infundadas, poisdquBalberto e Doralda se
encontram ndo ddo mostras de se conhecer. Poréopit&germanece atormentado pelo
ciime e pelo medo, e acaba por, no dia seguinggadegar sua raiva no negro lladio,

companheiro do amigo Dalberto, humilhando-o. A f@¥ermina com a sugestdo de que
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Soropita, mais apaziguado interiormente, realinana nova viagem, dessa vez do Ao para
Andrequicé, onde ouvird mais um capitulo da traaa#ofonica.

Neste trabalho analisamos a narrativa “Dao-Lalat&a”busca, principalmente, dos
mecanismos que caracterizam a ascensao feminigagejéal novela fornece cenarios que,
apesar de pertencerem a uma ficgcdo imersa num niteioional, traz a tona questdes
inerentes ao processo de modernidade chegandortdo, sermo aqui entendido como
novos comportamentos e ideias introduzidos no amdidomeéstico, que abalam certos
pilares tradicionais e provoca alteracdes na vadapersonagens. Essa ascensao feminina
encarada como introdu¢cdo da modernidade no seoianp, a medida que Doralda
assume seu lugar de mulher e ndo somente o deddetesa, adotando posturas e
costumes que nao condizem com a tradicdo patrjdraasformando as relagdes que se
formam no ambito sertanejo.

Nosso trabalho indagou acerca da representacédodier gxercido por Doralda,
mostrando assim certo afrouxamento do poder exer@eéla figura masculina.
Sustentamos, portanto, a hipétese de que GuimR@ss rechaca o poder masculino, ao
construir a personagem Soropita, homem paradoxa, capesar de arquitetar
cuidadosamente um plano para realizar o desejedecsonel do Ao, ndo alcanca seu
intento, pois suas ac¢des, em muitas das vezesad®m as praticas que se espera de um
senhor de mando. Soropita ndo segue a cartilhaudoss coronéis.

Sugerimos que Doralda exerce certo poder em rea&opita e aos moradores do
Ao por meio de artimanhas e das seguintes atitudstsindo sempre de bom humor, sendo
amavel, quando necessario demonstra indiferenggiaedo sempre, sendo audaciosa e
desembaracada, ndo tendo receio em dirigir paaawa homens, ocupando néo s o
espaco fisico do lar, mas também os pensamentosaddo, tendo autonomia sobre suas
acbes, mesmo vivendo dentro de uma sociedadeitnaalista e conservadora, assume 0
controle da sua vida e do seu corpo.

Para cumprir 0s objetivos propostos nesta dissatdizemos uma leitura cuidadosa
da novela “Dé&o-Lalaldo”, focando a investigacdo passonagens Doralda e Soropita.
Como ja dissemos, diversos estudiosos ja se dadicarnarrativa em questao; por isso,
diante de nossa preocupacdo em discorrer acerc®aelLalalao” foi necessério um
momento de reflexdo em torno de alguns temas quaof@varam estudos anteriores.
Entretanto, ndo tivemos a pretensédo de listar tadotrabalhos; afinal eles continuam

sendo produzidos por pesquisadores de varias @rgsgonalidades.
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Primeiramente, pesquisamos a critica literaria esdBuimardes Rosa, a fim de
apreendermos as diferentes formas de Doralda gi&oserem retratados nesses estudos,
0 gue resultou no nosso primeiro capitulo, no gpaésentamos as consideracdes de varios
tedricos sobre a novela em apreco, associandordsoddas seguintes areas tematicas:
aspectos metafisicos, perspectiva amorosa, viéar@itico, técnicas narrativas utilizadas
na composicdo da novela e questdes historico-socidpontamos, ainda, o
posicionamento de cada um dos criticos, identiloaseus aspectos convergentes e
divergentes. Nesse sentido, ndo podemos nos esqieapie as consideracoes de cada
tedrico trazem, implicitamente, influéncias da edede em que eles vivem ou viveram e
desenvolveram seus estudos.

No que tange aos aspectos metafisicos, bem coramane ao erotismo em “D&o-
Lalaldo”, nossas discussfes contaram com as coigiids de Luiz Roncari (2004); Biagio
D’Angelo (2001); Daise de Sousa Pimentel (2007)}aRielix Fortes (2009); Adélia
Bezerra Meneses (2008); Maria Thereza Abelha A{2€91); Benedito Nunes (1969);
Elissandro Lopes Araudjo (2008); Janaina Fernanddsl®d (2006); Suzi Frankl Sperber
(1982); Heloisa Vilhena Araujo (1992; 1996) e Rdealde Melo e Souza (2008).

Os aspectos psicolégicos das personagens Soropiteiadda foram apresentados a
partir das ideias de Seleste Michels da Rosa (208&)a Cristina Vianna Kuntz (2008);
Bento Prado Jr. (1985); Edinael Sanches Rocha J2@l@usa Rios Pinheiro Passos
(2002) e Claudia Campos Soares (2008). Os texgmedeestudiosos possibilitaram melhor
entendimento da narrativa rosiana no que tange @msportamentos, valores,
caracteristicas, devaneios e lembrancas das pgsmia

No que se referem as técnicas narrativas, aspéat®icos, o feminino e suas
peculiaridades, encontramos discussdes relaciormatiaguagem, a intertextualidade e a
associacdo da novela com aspectos inerentes aextmmistorico-social brasileiro. Para
tal fim, destacamos os estudos dos seguintes autStesana Kempff Lages (2002),
Elisabete Brockelmann Faria (2008); Cleusa Riothélin Passos (2000); Maria Pena
Silveira Neta (2009); Seleste Michels da Rosa (Z088rah Maria Forte Diogo (2008);
Telma Borges e Rogério Ramos (2008); Luiz Ronc2@07); Telma Borges e Fabio
Camargo (2011); Elissandro Lopes Araujo (2008); &anAparecida Ribeiro Januario
(2011); Adélia Bezerra de Meneses (2008); Ana Mitachado (2003) e Luiz Roncari
(2007).

Diante desse arcabouco critico estudado, percebasosliltiplas possibilidades de

interpretacdo do texto de Guimardes Rosa e entexdeuwe poderiamos analisar essa
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narrativa, numa outra abordagem. Isso impulsiomodaamais nosso desejo de enveredar
pelo mundo de Doralda e Soropita.

Assim como o cientista coloca sob a lente de semostopio uma matéria a ser
observada, trouxemos Soropita para, em nossa |gemeber seus pormenores;
consequentemente construimos o segundo capitulaqyuab analisamos seus desejos,
medos e anseios a fim de entendermos o ambientkafanomde ele vivia com sua esposa
Doralda.

A performance desse personagem coloca em vogadgsestlacionadas ao poder,
que foram abordadas a partir das concepg¢oes pasppst Michel Foucault, segundo as
quais o poder € uma “[...] multiplicidade de caagéles de forca imanentes ao dominio
onde se exercem e constitutivas de sua organifagaFOUCAULT, 2010, p. 102).

Mas para delinearmos essa personagem foi necessdeiodermos primeiro alguns
conceitos como: o coronelismo, sistema patriaroaidernidade e modernizagdo. Afinal,
gue conceitos sao esses? Que outras discussOdresd@iotes a essas tematicas? Tais
indagacdes foram respondidas tendo como base wdosstle Maria Isaura Pereira de
Queiroz (1975); Alceu Amoroso Lima (1983); CristiBeuschini (1993); Sérgio Buarque
de Holanda (1995); Gilberto Freyre (2002; 2006)yrirado Mékie Pereira (2002); Cynara
Silde Mesquita Veloso de Aguiar (2002); Michel Fauit (2000; 2005; 2010); Maria
Cristina Vianna Kuntz (2008); Mary Del Priore (2014 Hélen Cristina Pereira Rocha
(2012).

Em “Dao-Lalaldo” existem muitos indices de modeadig] revelando, na pratica,
gue os valores tradicionais de submissdo do sermifeo estavam sendo modificados.
Baseados nos estudos de Foucault, apenas eméesshgmos que a autoridade pertencia
ao masculino, mas, na pratica, ela se disseminave lromens e mulheres. Essa ideia foi
desenvolvida no terceiro capitulo, tendo Foucautt@ vetor tedrico, o que nos ofereceu a
oportunidade de entender o poder em determinadiextos, em seu exercicio particular,
onde ele se individualiza. Para o autor, o podee éder analisado como algo que circula,
cabendo aos individuos exercer ou sofrer sua agéa, vez que sdo considerados o0s
centros de relacdo. Nessa perspectiva, as ideiasorsgituiram em elementos para
analisarmos o jogo de poder que se manifesta Buatrelda e Soropita. A partir daquilo
gue Foucault pensou, foi possivel discutirmos @&isaexercidos por essas personagens, e
sua significacdo no decorrer da novela.

O principal objetivo desta dissertacdo foi contiibeom a critica sobre a novela

rosiana, trazendo para cena discursos sobre asngaglaocorridas nos ambientes
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familiares nas primeiras décadas do século XX,cseigs da literatura. Ao direcionarmos
nosso olhar para as a¢gdes das personagens, obgsmvanprojeto de modernidade para o

sertdo mineiro, que se esboca metaforicamentdiageaperformance de Doralda.
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Capitulo |

DIFERENTES ABORDAGENS DE “DAO-LALALAO™:
UM RECORTE CRITICO

15



1.1 Metafisica, amor e erotismo

Amor é sede depois de se ter bem bebido.
Guimaréaes Rosa

Os aspectos metafisicos, 0 amor e o erotismo s&@steecorrentes na novela “Dao-
Lalaldo” com varios criticos se debrucando sobsa egrtente. Inicialmente, enfatizamos
os estudos de Luiz Roncari (2004), no qual se shsema sistematizacdo do que se tem
produzido sobre a literatura de Guimardes Rosaivkm O Brasil de Rosao amor e o
poder, Roncari revela duas vertentes da criticamas A primeira se refere aos vinculos
estabelecidos com a tradicao literaria e sociaileiea e a segunda diz respeito ao viés
metafisico.

Primeiro, o estudioso defende a ideia de que Gédiesafretomava os temas do
sertdo, do jagunco, do gado, da grande propriedgd®ia, dos conflitos decorrentes do
processo de modernizacdo e dos modos de expreadémonais” (RONCARI, 2004, p.
18) demonstrando o0s aspectos nacionais preserstesmativas.

Considerando essa vertente, vale destacar que R@2084) pontua como tema
abordado a grande propriedade agraria. Por um éadiscussédo dos grandes proprietarios
de terra se materializa na presenca de relatog Ssihor Zozimo; seo Remigio Bianor;
Major Bréao; seu Sulino Sidivd. Contudo, focamos seosolhar sobre Soropita e
percebemos, por outro lado, como Rosa trabalhatessitica na qual um ex-boiadeiro
“com regular dinheiro, junto com seus aforros: destia de saber mais de vida de viagens
tangendo gado, capataz de comitiva” (ROSA, 19880p. Porém, no texto nao fica claro
que ele seria um grande proprietario de terras,simagiono de seus alqueires e de uma

“vendinha resumida”:

Adivinhara aquele lugar, ali, viera, comprara uemaa, uma fazenda em quase
farto remedeio; dono de seus alqueires. E botamé&m uma vendinha
resumida no Ao — a Unica venda no arruado existeaten bebidas,
mantimentos, trens grosseiros, coisas para o diripobre. Arranjara, com
muita sorte, bons bracos de eito, gente toda derd@ar. Todos o respeitavam,
seu nome era uma garantia falivel (ROSA, 19880p. 4

J& a segunda vertente, segundo o critico, foi ‘ddadem extensa leitura e erudicédo
literaria e filosofica” (RONCARI, 2004, p. 18). Bssliscussdo evidencia que o autor
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mineiro “elaborava a dimensao simbdlica, univeesalitica das obras” (RONCARI, 2004,
p. 18), buscando estudar mais detalhadamente ggegt@ transcendessem as fronteiras
do nacional.

Luiz Roncari ressalta que “Guimaraes Rosa, senmeseudlar dos nossos costumes
privados, os da vida familiar e amorosa, propriosamance, procurou integrar os da vida
publica, o que deu também a sua ficcdo a dimensdonta representacdo do pais”
(RONCARI, 2004, p. 20). O autor discorreu, aindahre a personagem Doralda como
alegoria do mito de Pandora, no qual a mulher,gmtesenganoso de Zeus, € dada para a
desgraca da vida do homem, principalmente quandal@onéo Ihe d4 um filho como
compensagao e garantia de sua continuidade (RONQARB4).

Voltando ao texto de Guimardes Rosa e analisandésono qual Roncari faz uma
analogia de Doralda com o mito de Pandora, levargamhois questionamentos. Primeiro,
voltemos as caracteristicas de Pandora. Na mitlggiga temos algumas versdes para
esse mito, porém todos retratam Pandora como posade todos os males da
humanidade; ela “¢ um mal, mas um mal amavel, drajmertida e o0 reverso de um
bem; os homens, seduzidos pela sua beleza, erawiadi amor por essa peste que lhes
foi enviada” (VERNANT, 2008, p. 59).

A partir desse contexto, vamos ao primeiro queatimmnto: serd que Doralda de fato
representa o0 mal na vida de Soropita? Sabemosogperf amor a Doralda que Soropita
deixou a vida de matador; afirmativa explicitadannaela em varios momentos, inclusive
guando o narrador afirma que ha “mais de trés Soospita deixara a lida de boiadeiro; e
se casara com Doralda — no religioso e no civihdaias aliancas, as certiddes” (ROSA,
1988, p. 40). Se por amor a Doralda, Soropita ndedgida, por que, entdo, considera-la
um mal em sua vida? Essa interpretacdo de Ronggeres certo machismo, reforcando o
estereotipo que associa a figura feminina a reptags&o do mau. Todo o discurso, voltado
para a necessidade da submissdo da mulher, est@dbasxatamente no medo do poder
que ela pode vir a exercer sobre os homens. Assforga esse estere6tipo a seguranca de
gue os homens, mesmo fascinados pela figura femiténdo o cuidado de redimi-la e
coloca-la como ser inferior, ndo dotado de forgateligéncia suficiente para se contrapor
aos mandos masculinos.

Segundo questionamento: até que ponto ela pod#éesi&to um presente enganoso
s6 por que nao da um herdeiro a Soropita? Ele étaldy a Doralda de forma a deseja-la
unicamente para si e nao tem motivacéo algumaddachr sua atencdo ou seus cuidados;

para ele “Doralda mesma enchia a casa de alegnaasarmentos, nem parecendo por
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empenho, sé sua risada em tinte [...] por elappdeta, tudo resultava num final de estar
bem [...] sem carecer de tencéo, sem encargo;naaise precisava’ (ROSA, 1988, p. 22).
Ao abordar a falta de descendéncia de Soropitalgarmdo Doralda pela infertilidade,
Roncari fortalece a ideia de que a mulher so telor yeelo seu papel na procriacdo. Sera
que essa era a intengcdo de Guimardes Rosa aocuooagiersonagem Doralda? Ou seria a
tentativa de desconstrugéo do mito da maternidade?

Percorrendo a narrativa, ndo percebemos explicitteree Soropita sentia falta, ou
queria ter um filho com Doralda; pelo contrarioagdo questionado por Doralda, ele
respondeu: “Aos nadas — que filho também, nenh&m fazia sua falta” (ROSA, 1988, p.
22). Dessa forma, fica a questdo se realmente do@bde ser considerada um presente
enganoso. Preferimos pensar que a intencdo do@atde desconstruir a ideia do mito da
maternidade.

Assim como Roncari, que estabelece duas vertent&sas para a obra rosiana de
maneira geral, notamos uma segmentacdo dos tetéosntio produzidos sobre “Déo-
Lalaldo”. A critica tem se ocupado mais detidameioe temas amorosos, na maioria das
vezes relacionados a sensualidade e ao erotisnu@as ecaracteristicas psicolégicas e
conflitos interiores do protagonista da a¢éo desada no povoado do Ao.

A questdo do amor na literatura rosiana vinculasearater, muitas vezes lirico,
adquirido por seus escritos, ao se filiarem a um @ootico; ao erotismo intrinseco a suas
estorias. Adentremos, entdo, na exposicdo da piiodatitica vinculada a questédo
amorosa, que, quase sempre, tendo como centre@pgem Doralda, adquire contornos
relacionados ao erotismo.

Em 2001, Biagio D’Angelo, no texto “Dao-Lalaldoreescrita do desejo”, analisa
Doralda como representacdo do amor carnal, espapugapermite realizar o desejo carnal

e o0 espiritual, o qual solicita uma adesdo maisprometida com a realidade:

A novela no radio nao significa apenas uma reféaéieenporal, que reafirma a
colocagéo historica do relato, mas uma alegorizdgdespaco da memdria na
vida do protagonista. “A memoria de Soropita edt@ia de lembrancas
terrenas” e, como na novela do radio, essas imagdgisirpam o
desenvolvimento claro, limpido da existéncia deldeeDoralda, porque séo
associados ao nivel do instinto, do passado aagteste moérbido, de uma
infelicidade que pode levar até a morte (D’ANGEI2001, p. 294).

Biagio D’Angelo declara que Soropita e Doralda sem pela paixdo; e mais, eles

se escolheram porque séo similares, porque “estAtvodde uma estrada de necessarias

18



transformacdes. Por isso, eles todos ‘dalalalaotha sugere o proprio enigmatico titulo
da narrativa, ou seja, estalam, crepitam, comoudiagde fogo e como impacientes e
ansiosos peregrinos do sertI®’ANGELO, 2001, p. 294-295). D’Angelo ainda regaal
que Guimaraes Rosa “trabalha com Soropita e Doddd&o dessa dimenséo misteriosa e,
ao mesmo tempo, erdtica, depurando o amor da dargaossesso’, da violéncia sobre o
outro, da possessdo que domina nos sentimentoANGELO, 2001, p. 295) e o torna
pobre.

Retomando o estudo de Heloisa Vilhena de Araujddn§elo nos reporta a
comparagao de “Dao-Lalaldao” com @antico dos céanticos Segundo ele, essas duas

escritas se apresentam como fortemente alegoricas:

Como o Cantico dos Canticofalalaldo alegoriza a exaltacdo do amor
profano, subvertendo essa mesma definicdo limi¢atilaitante. A celebracéo
do amor reciproco e fiel, sigilado pelo gesto darim&nio, proclama, na
realidade, a legitimidade e a fecundidade do amanamo: assim, seria
impossivel e improvavel falar de amor “profano”gjde ndo existiria nenhuma
acado pré-fana (ou seja, fora do sagrado, foramplt®: também em Guimaraes
Rosa, o gesto divino do casamento permite abergsantificar qualquer gesto
“acontecido”, qualquer gesto realizado na histérianome da fidelidade e da
reciprocidade amorosa (em um sublime momento detabidaica e cristd)
(D’ANGELO, 2001, p. 295).

Para o ensaista, o casamento de Soropita com BRogddmitiu que ambos
mudassem de vida. Sera se essa foi a forma endanios Guimardes Rosa para santificar
e abencoar os momentos de prazer vivenciados per pbis 0 casamento permitia a
Soropita ter em seu leito de amor uma das préatila casa da Clema.

Daise de Souza Pimentel também aborda a temataticee caracterizando a
companheira de Soropita “como sensual e sedutastp e paixdo e ciime, gozo e dor,
gue leva seu companheiro a quebrar regras e arseibes principios de uma ordem social
machista” (PIMENTEL, 2007, p. 210). Ao se casar c@uralda, levando para o
aconchego do lar uma ex-protituta, Soropita quedgeas, mas tem consciéncia de que ao
seguir seu coracdo, movido pela paixdo, trard cuéseias para sua vida, por isso vive
sempre desconfiado e temeroso de que alguém desculpassado de Doralda. Ao

imaginar a opinido de Dalberto, caso soubesse dsaga de Doralda: “... Casar com
meretriz? E virada! Nem puxado por sete juntasaie..b Sei que uns fazem; pior p’ra o
carater deles...” (ROSA, 1988, p. 51), Soropitalea opinido de uma sociedade machista

da qual fazia parte. No segundo capitulo explorageesse assunto mais detalhadamente.
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No texto “O erotismo pulsante no sertdo: uma laitde ‘Dao-Lalaldo’™, Rita Felix
Fortes analisa como Guimardes Rosa se “atém aitandét erotismo e da condi¢éo social
masculina e feminina, cujos lastros, perpetuaddseragn do tempo, remetem a civilizagao
grega e ao patriarcalismo judaico” (FORTES, 2009,)s Porém ela ressalta que, além do
dialogo com essa tradicdo, Guimardes também diatoga a formacdo da sociedade
patriarcal rural brasileira.

De acordo com a ensaista, ao descrever Doralda toemalerrame de delicia” e
como “uma cuia de agua limpa”, Guimardes Rosa teolado a lado uma imagem que
remete aoCantico dos canticos- portanto, das tradicbes mais universais — e quea
remete ao que ha de mais singelo e local: a cuégda limpa” (FORTES, 2009, s. p.).
Esse didlogo com a sociedade patriarcal nos reaosteestudos de Roncari (2004), nos
quais ele trata dos aspectos nacionais preserggmnativas de Guimarédes Rosa.

Para Rita Felix, apesar de Soropita romper conrr@ibe simbdlica, a qual separa a
esposa/concubina da prostituta, optando pelo anpwle desejo, ndo consegue romper
com 0s preconceitos vigentes no sertdo. Se voltrmmoo estudo de Biagio D’Angelo
(2001), veremos que Soropita vence essa barreiranp®d do casamento, que permite
“abencoar” e “santificar” a pulséo erotica.

Ao fazer analogia entre o texto de Guimardes Rasa&ieilizacdo grega, a ensaista
sugere que, depois de se casar com Soropita, Rofatthjugaria em si a esposa, a
concubina e a prostituta, a que tinham direitoidad&os gregos” (FORTES, 2009, s. p.).

Outro ponto destacado pela autora esta relacioaadaparente afrontamento de
Soropita & moral patriarcal, ao se casar com uwstifuta. Aparente porque Soropita teme
0 julgamento da sociedade. Apesar de sua vida gaing sexual ser “um jardim de
delicias, para além da fazenda ha a sociedadeappamé julga-lo e para condenar sua
ousadia e transgressao de trazer para o espacadeada casa uma mulher cuja trajetoria
deveria ser mantida no espacgo profano da rua” (FEERR009, s. p.). Para a autora, “0
drama de Soropita é conciliar sua vida pessodt, éedrotizada, cujas raizes remetem a rua
e ao bordel, com seu ranco patriarcal conservg#@RTES, 2009, s. p.).

Rita Felix faz algumas reflexdes sobre o comportamde Doralda que, “apesar de
ser uma prostituta escolada — ou talvez por issmleca-se inteiramente a mercé de
Soropita, seu marido, seu dono e, principalmeete nsacho” (FORTES, 2009, s. p.). Para
a autora, Doralda age dessa forma por partilharpdesonceitos sociais e morais que
envolvem as prostitutas e acha cabivel a condenacaorejeicdo social “apesar de

transgredir os valores morais da rigida sociedaalkeiapcal. Doralda é parte dessa
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sociedade e, portanto — a despeito de ser trassgaes, € formada por ela e compactua
com os valores vigentes” (FORTES, 2009, s. p.).

Essa visdo de Rita Felix causa certo incOmodo, @oipensarmos na personagem
Doralda fica uma davida se ela realmente “colocav®ramente a mercé de Soropita” ou
se faz um jogo permeado de sensualidade, com itoiniel levar seu marido a subverter os
valores morais de uma ordem social machista, cdimrmaaPimentel (2007).

Outro ponto discutido por Felix esta relacionadfiordna como a questao racial €
retratada na novela, sugerindo que Guimaraes Rasajescrever a repulsa de Soropita
pelo fato de Doralda se prestar a atender aos sieggta dialogando com a tradig&o rural
patriarcal, bem como com Gilberto Freyre” (FORTEB809, s. p.). Roncari (2007) ja
defendia essa ideia ao sugerir um dialogo entrésedih do Brasil e a representacéo do
negro em “D&o-Lalaldo”, assunto que discutiremaagisndetalhadamente, no decorrer do
texto.

Em “Erotismo e Transgressao: o pathos amorosbleites do Sertdale Guimaraes
Rosa”, Adélia Bezerra de Meneses faz uma analiskvadp Noites do Sertd@ luz das
ideias de George Bataille sobre erotismo e trassgme De acordo com a autora, em “Déo-
Lalaldo”, a perspectiva da transgressado é levadanite, bordejando o paradoxo, Unica
possibilidade de se entender um enredo em que thoiaseiro e uma ex-meretriz vivem
um intenso amor tendo como paradign@amtico dos CanticofMENESES, 2008).

Para Adélia Meneses, o ponto maximo de “estranhtrheem “D&o-Lalaléo”
acontece quando Guimaraes Rosa traz para a noeelafiguracdo da amada @antico
dos Canticosna pele de uma ex-prostitupae, “ao se apaixonar por Soropita, hdo hesitou
em deixar o bordel para acompanha-lo” (MENESESB8200 15). Porém, mesmo depois
de ter saido da casa da Clema, Doralda “nunca sanega atividade pregressa,
reconhecendo que gostava do que fazia” (MENESES3,20. 15). Mas agora com um
diferencial, deixou de ser mulher de muitos homensassou a dedicar “todo o seu saber
de fémea, testado com muitos, para um so6, o sedaaraascolhido” (MENESES, 2008,
p.15).

Ao sugerir essa leitura, a ensaista mostra que &&en Rosa se recusa a fazer “uma
inversao pura e simples, em que a prostituta ‘redinencarnaria 0 mais puro amor, e em
gue 0 ex-jagunco encontraria a paz e a plenitudsenencontro, [...]” (MENESES, 2008,
p.16). Na relacédo de Doralda e Soropita existe €ontraste violento, conflitante, entre, de
um lado, a beleza do amor declarado de Soropitaralda — sob o paradigma @@ntico

dos Canticog...] e, de outro lado, o risco do desconcertseesnor” (MENESES, 2008,
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p.16). Risco perceptivel apenas nas acbes de &nrppis Doralda em nenhum momento
da narrativa demonstra qualquer sentimento de nmedalesconfianca em relagdo a
Soropita, ou a possibilidade de os moradores ddeéseobrirem seu passado de meretriz.

De acordo com a ensaista, em “Dé&o-Lalaldo” ndoeapaa questdo econdmica.
Essas prostitutas ndo escolhem a profissdo emré@ac@ de fatores socio-econémicos e
sim pelo “gosto por homens”, e ainda por sua car@tica de “dadivosas”. Afirmativa que
colocamos em questdo, pois em alguns momentosrdsivia € possivel vermos algumas
inferéncias ao fator econémico como sendo pontpgmeerante na escolha dessa vida de
prostituicdo, como por exemplo, o trecho no quabfita faz mengédo de como seria a
vida no bordel: “Alguém queria saber de sua mag sala filha, suas irmas? Muitas
mulheres falsas, mentirosas, em fome por dinhaloya” (ROSA, 1988, p. 46). A partir
dessa citacdo e de outras presentes na narrati@axplicito que o fator econémico, em
alguns casos, desencadeou essa escolha.

Abordando o aspecto erético, Maria Theresa Abelhs&esh em “Amar o amor,
amaro amor: sob o jugo de Doralda”, percebe a gooiata da novela como amante e
esposa de impar sensualidade, que move Soropita geekao, fazendo o marido
experimentar o desassossego, levando-o a viverasoaamor. Em seu texto, a autora
apresenta a tematica da viagem, relatando Sorapita um viajante.

A autora sugere que Soropita, ao recordar suagsses passadas e presentes,
“parece reproduzir o pressuposto filoséfico subjee@ construcdo de um mundo ficcional
em que a concupiscéncia do saber e, por consegamtguisicdes do conhecimento nao
se desvinculam da davida, da suspeita, da desogafidALVES, 2001, p. 213).

Na leitura de Alves (2001), Rosa absorveu do pogenBante o motivo da viagem
como iniciagdo, como travessia metafisica. E m@asa a autora, no momento em que
Soropita perde o controle da situacdo e decide rniid@dio, é possivel perceber uma
analogia com o Canto V — o “inferno”, instante nlg“Soropita vive o seu inferno. O
estado de espirito do sertanejo torna-se semelldaoctadicdo das almas condenadas ao
segundo circulo do Inferno, cuja condenacao é ti@sw ‘Canto V' daDivina comédia
no inferno dos luxuriosos” (ALVES, 2001, p. 211).

A ensaista ressalta, ainda, a importancia do amarovela rosiana, pois para ela
também é o responséavel por trazer a tona as virtlel&Soropita. E por amar Doralda, que
“era dotada de uma alegria tdo absoluta, verdadi@ica centripeta” (ALVES, 2001, p.

217), que Soropita ndo quer perder tudo o que guistou. Essa analise nos remete ao
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estudo de Roncari (2004) e mais uma vez nos fagapese realmente Doralda pode ser
comparada a Pandora, ja que é ela quem despar@at@agle melhor em Soropita.

Benedito Nunes, no ensaio “O amor na obra de GéesaRosa”, discorre sobre o
tema do amor presente nas narrativas, construumaipétese por meio do viés platdnico,
da dialética ascensional, tenBoos como tdnica amorosa da narrativa, perpassando pela
natureza e pela maneira com que se entrelaca orasdaliferentes narrativas @erpo de
Baile.

Nessa trajetdria amorosa, percorrida por Beneditoe, destacamos a novela “Déo-
Lalaldo”, na qual Doralda é retratada de forma siinh e erética. Para o ensaista, nas
curvas do corpo de Doralda, Guimardes Rosa teceviséa erotica da vida, na qual o

amor parte do plano carnal para o espiritual:

(...) do corpo a alma, da carne ao espirito, ndfor@sde sublimacao, que parte
do mais baixo para atingir o0 mais alto, e que, emescalada, ndo elimina os
estagios inferiores de que se serviu, porqgue sinpermédio deles pode atingir
o alvo superior para onde se dirige (NUNES, 19691)p.

Nesse contexto, o autor faz uma leitura do amanocmstrumento de elevacéo,
como a primeira etapa de uma trajetoria de ascensaqual “o prazer fisico aos poucos
vai se integrando ao dinamismo da alma” (NUNES 9196 149). Para Nunes, “0 prazer
sexual, que nada tem de obscuro ou de pecamin@ocaram comeco, 0 inicio de uma
trajetéria [...], o sexo é transito, passagem, erasgias primarias do sexo, que |lhe dao
origem e que 0 mantém, ainda subsistem em seugasstaais elevados” (NUNES, 1969,
p.162).

Benedito Nunes também aponta que o aparecimentDodalda no mundo de
Soropita possibilitou uma reorganizacdo em sua,vitas apO0s seu casamento com
Doralda Soropita parou de frequentar prostibulogtapto, “se operara uma metamorfose
[...]. Do amor andénimo Soropita ascendeu ao ammépaindividualizado, roméantico, no
qual o anelo amoroso se singulariza, concentraadaisia sé pessoa”’ (NUNES, 1969, p.
149). Ou seja, agora Soropita dedica seu amor sixalmente a Doralda, esse amor néo €
mais dividido nos prostibulos.

Em relacdo ao estudo de Nunes, no que tange darepagao ocorrida na vida de
Soropita, poderiamos acrescentar que essa metamatmnteceu também em sua vida
social, pois foi por meio do casamento com Dorajga Soropita deixou de ser matador e

boiadeiro. E se tornou um homem respeitado no miwvda Ao.
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Em “A pedra brilhante” (1996), Heloisa Vilhena deajo segue a mesma proposta
do estudA raiz da almaCorpo de baile, realizado por ela em 1992, aufaa leitura da
novela “Dao-Lalaldo” associando-a a area de infliggde Vénus: “[Em “Déao-Lalaléo”]
estamos no reino de Vénus, deusa do amor’ (ARAULEOB, p. 507). Para a autora,
Soropita vive nesse reino, porém “sua memoria, EmBamento e sua vontade estdo
presos ao mundo terreno — a seu mundo terren@ pessoa. Estdo presos a terra e a sua
opacidade e trevas” (ARAUJO, 1996, p. 513).

Segundo a autora, Soropita vive envolvido em umasiiera erotizada e abstrata,
entre o onirico e o real e que “o casamento, parap8a, significa uma recomposicao de
si mesmo, uma unificagdo de si, reunindo os peddadAUJO, 1996, p. 507). Ou seja,
Soropita s6 consegue ser completo apos seu casanwntDoralda. Assim como Nunes
(1969), Heloisa Vilhena também aponta o casamemtmdator de transformacéo na vida
de Soropita.

Janaina Fernandes Rebello, em sua tese de douytordidadaA Multiplicidade de
Enfoques sobre o Amor na Narrativa Brasileidedica dezenove paginas a abordagem do
tema do amor em narrativas de Guimarédes Rosa. sareder o amor na novela “Déo-
Lalaldo”, Rebello (2006) faz uma paréfrase do estt@ amor na obra de Guimaraes
Rosa”, de Benedito Nunes (1969), apontando que or am D&o-Lalaldo aparece
integrado em uma jungcdo carne-espirito, demonstpmtomeio da relacdo do casal

Doralda e Soropita, conforme nos revela o fragmargeguir:

A relagéo entre Doralda e Soropita parte do amarat@ara o amor complexo,
total, a plenitude amorosa. Tal comunh&o caraeterizajetoria ascensional em
“Dao-Lalalao”, em que, no entanto, ndo sao displosas alicerces do amor
carnal. O fato de, na travessia de Soropita do équdcé ao Ao, varias vezes
serem feitas referéncias a natureza, como em cdowdm seus pensamentos
e sentimentos em relacdo a Doralda, € mais umaapdevque seu amor,
inicialmente carnal, jA é cosmico, pois transuliséase e irradia para tudo ao
redor. Os seres ficam em harmonia, como um todwigigel, no “mundo
misturado” (REBELLO, 2006, p.195).

A estudiosa avanca em relacdo ao texto de Nuné9)en trés pontos. Primeiro ao
discorrer sobre o paradoxo utilizado por Guimaréasconstrucdo das personagens
Doralda e Soropita. Na visdo da autora, em “Soaagnhvivem a violéncia e a brutalidade
de um “valentdo” e o lirismo de um homem apaixonpela esposa; em Doralda, convive

a respeitabilidade de uma senhora casada e a @xgarinas artes do amor de uma
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prostituta” (REBELLO, 2006, p. 196). Isso demonsjtee em “Dao-Lalaldo” ninguém é
isto ou aquilo, e sim isto e aquilo, de acordo ¢debello (2006).

Segundo, ao mostrar a intertextualidade existemie @lguns trechos da biblia e a
narrativa, a autora aponta @antico dos canticosle Salomdo um trecho chamado “A
pastora na Vinha”, no qual se pode perceber “certaréncia ao carater errante da
mulher”. Esse aspecto sugere uma aproximacéo @amnaher do texto biblico e Doralda,
pois, embora elas revelem um passado pecaminasmndéram claramente a intencéo de
se dedicarem a um s6 amado (REBELLO, 2006).

Por fim, ao apontar o caminho ascensional peraorpor Soropita, Janaina
Fernandes Rebello evidencia dois pontos culminaripgsneiro com o desnudamento
total da mulher, quando ele a faz se despir e &iteeramente de sua vida no meretricio,
assunto que antes era tabu entre eles” (REBELL®5,30 198).

Tabu para Soropita e ndo para Doralda, pois elaapé@senta nenhum pudor em
falar de seu passado; quando questionada por &groggpondia tranquilamente: “Bem:
guem ia comigo uma vez, sempre que podia semptavaol Nunca fizeram pouco em
mim. [...] ‘= Sei; esse?- Pois ele me vinha muito... Se apaixonou...” £ Mas vocé, vocé
gostava! ' — Gostava, uai. Nao gostasse, ndo estava la...” RQ938, p. 77).

J& o segundo ponto culminante acontece “com a s&plde violéncia em que ele
ameaca de morte o negro lladio, que significavea @@ropita, um simbolo dos homens
que possuiram Doralda, embora nem a conhecess®&HRK, 2006, p.198). Sera que
esse € 0 Unico ponto de discussdo nesse epis@dideria Guimardes Rosa a intencdo de
tecer uma critica a sociedade ou até mesmo mastfarma como 0 negro era visto
naquela época?

Por meio dessas aproximacdes, a ensaista demqustean “Dao-Lalaldo” o amor &
uma mistura de alegria espiritual e erotismo, [Bmsopita vive o paraiso (noites de amor
ao lado de Doralda) e o inferno (ciimes e medougeagverdade sobre Doralda viesse a
tona) em seu relacionamento amoroso. No decorreadativa vamos percebendo que a
vida de Soropita gira em torno de Doralda; poretdadeixou de ser matador, mas por ela,
se preciso for, ele volta a matar.

Suzy Sperber desenvolve, no liveaimaraes Rosasigno e sentimento (1982), uma
andlise de “D&o-Lalaldo” guiada pelas indicacbes Guimardes Rosa faz em carta a
Edoardo Bizzarri, tradutor italiano d&rpo de baile na qual ele cita algumas frases que
tém certa ligacdo com o texto bibliGantares de Saloma&perber transcreve as frases

das paginas 537/540, em que Rosa assinala pararBips fragmentos que possuem
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ligagdo com aCantico dos céanticos confronta as formulacées de um dos paragrafos de
“Déao-Lalaldo” com passagens do livro biblico. Poré&perber se limita apenas ao que
fora assinalado por Guimaraes Rosa.

Para a autora, Guimardes Rosa se espelhou navaabifilica, na passagem em que
Saloméao escreve sobre 0 amor de Deus por Isradbegoovo israelita para com seu Deus,
para narrar o amor entre Doralda e Soropita (SPERBE82). De acordo com a
estudiosa, no decorrer da narrativa, Doralda ppssaum processo de santificacdo; a
beleza de seu corpo é cantada segundo a narrahbiieap ressaltando, assim, o amor
sensual que faz dela a expressdo maxima do amoamativa. Outros autores como
Rebello (2006) avangcaram nessa pesquisa e citavwtirasointertextualidades de “D&o-
Lalaldo” com o texto biblico.

Em 1992, Heloisa Vilhena de Araujo, no livkoraiz da alma Corpo de baile, faz
uma analise das sete novelas por um viés metafiBa@ ela, cada uma das novelas de
Corpo de Bailerepresenta um planeta da cosmologia tradicionalgdk tange a novela
“Déo-Lalaldo”, faz essa leitura metafisica enfaitka suas areas de influéncia e
ressaltando a tematica amorosa presente na narralos trecho dedicado a Soropita, a
autora aponta semelhancas entre a deusa gregacde ddoralda, conforme nos revela o
fragmento a seguir: “Como Afrodite, Doralda, em ¢Bl&alaldo’ ama aiso e écheirosa
acendendo o desejo de Soropita, atraindo-o. Em@®e, traz o atributo classico da deusa
do amor —dourada a dourada Afrodite” (ARAUJO, 1992, p. 112, grifda autora). Se
voltarmos a narrativa de Rosa, veremos que Domsddassemelha a Afrodite, deusa da
beleza e da paixdo sexual também pelos varios npet@s quais era conhecida.

Porém, as semelhancas se esgotam nesses dois MAensanalisarmos as
caracteristicas de Afrodite, percebemos que elaoeal@a tém muito mais pontos
divergentes do que semelhantes. Afrodite se deita @utros homens ap0s o casamento,
Doralda se deitava com outros homens antes do easanAfrodite teve diversos filhos,
Doralda nao tinha filho, por contraria naturezajofifte ndo gostava de ser esposa caseira,
Doralda gostava de ser esposa e de cuidar de &ortguiisava para ele tudo de que ele
gostava, nunca se esquecia” (ROSA, 1988, p. 22).

Ronaldes de Melo e Souza (2008), no texto “Erosique em ‘Lao-Dalaldo (Déo-
Lalaldo)™”, aponta correspondéncias da novela éonivina comédialo poeta florentino
Dante Alighieri e, assim como outros autores agados, também destaca a importancia
da tematica amorosa na novela. Na visdo de Rondé&dbtelo, “Doralda submete Soropita

ao regime de fascinacdo da existéncia erotizadémmlo nupcial do corpo e da alma”
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(SOUZA, 2008, p. 20); o autor vé Doralda como ursactrdotisa de Eros” (SOUZA,
2008, p. 21). No encontro entre Soropita e o nédgdio, Ronaldes de Melo, mais uma

vez, visualiza uma intertextualidade céndivina comédiaPara ele,

o narrador assume o dialogo intertextual com adramagética do Inferno de
Dante com o proposito de revelar a profundidadssabido inferno animico de
Soropita [...]. Na cena em que reencontra o pré&did, o personagem
alucinado pelo ciime vislumbra no corpo do nediigwacdo do demobnio, que
“ria uma risadona, por deboche”, o “olhar atrevilla8OUZA, 2008, p. 6).

Ao vivenciar essa cena, Soropita decide que vaamikdio. Esse desfecho sé nao
acontece em “Dao-Lalaldo”, de acordo com Ronalédeglelo, porque Soropita se submete
ao regime de fascinacao da existéncia erotizadgoprionada pelas curvas do corpo de
Doralda. Na conexao nupcial do corpo e da almaeglgbra a alegria e desiste de tirar a
vida do negro. Levando em consideracdo essa c@wachs autor, atentemos para a cena
em questao:

Riscou. Um azonzo — revolver na mdo, revolver na.n@ preto lladio,
belzebu, seu enxofre, poderoso amontoado na betta Bh, negro, vai tapar
os caldeirdes do inferno! Tu, preto, atrds de pateemulher, cheiro de
macaco... — Apeia, negro, se tu ndo tem carateté Boflagro!... Ele declarou.
Mas o preto lladio exclamava, enorme — um gritgedo! — rolava de besta
abaixo, se ajoelhava: — Tou morto, tou morto paBéoupita, mas peco que
nao me mate pelo ventre de Deus, anjo de Deusneramata... Nao fiz nada!
Nao fiz nada!... Tomo benc¢do... Tomo beng¢éo].Nlas o preto lladio deitado
na poeira acapado — cobra urutu desquebrada -atdemndos e pernas. “Tu é
besta, se6! Losna! Trepa em tua mula e desenvahepii.d” — Soropita
comandava aquele grande escravo aos pés de selo.ciyaml a um
pensamento mau, o preto se sumia, por mil anos ARCHB8, p. 86-87).

A partir desse contexto, levantamos a seguinte t@oieg possivel verificarmos
explicitamente ou implicitamente se Soropita estéembrando da noite de amor ao lado
de Doralda ou, pelo contrario, nesse momento alegpapenas em manter sua honra? A
preocupacao de Soropita era provar que “Homemraleierha Doralda e os prazeres para
defender, e seu brio mesmo” (ROSA, 1988, p. 8xesxdatores influenciaram em sua
decisdo de matar e a cordialidade também o impedeadar, assim como sugerem Borges
e Ramos (2008). Naquele momento seria mais precefiara ele deixar lladio vivo, assim

poderia continuar exercendo seu poder sobre agueie sem que desconfiasse de seu
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passado de mortes e continuasse vendo-0 como uenhg@neroso, capaz de até mesmo
perdoar a afronta de um negro e deixa-lo partir.

Ao discutirmos os aspectos metafisicos, bem coramor e o erotismo em “D&o -
Lalal&o”, contamos com a contribuicdo de Ronca®04d; D’Angelo (2001); Pimentel
(2007); Fortes (2009); Meneses (2008); Alves (200Mines (1969); Araujo (1996);
Rebello (2006); Sperber (1982); Araujo (1992) eZ0{2008).

Os estudos desses autores nos possibilitaram @ebsgpbre alguns aspectos
universais presentes na narrativa; questionarmioe so descricdo de Soropita como um
grande proprietario agrario e da personagem Dom@dzo alegoria do mito de Pandora,
vermos Doralda como representacdo do amor cargpyneal, que permite realizar o
desejo carnal e o espiritual; entendermos a caizatéo da companheira de Soropita
como sensual e sedutora, misto de paixdo e ciluom @ dor; visualizarmos acdes em
“Déo-Lalaldo” que remetem a civilizagdo grega epatdriarcalismo judaico; termos o
paradoxo como possibilidade de se entender um e®redque um ex-boiadeiro e uma ex-
meretriz vivem um intenso amor tendo como paradig@antico dos Canticos

Permitiu, ainda, observamos Doralda movendo Saopéla paixdo, fazendo-o
experimentar o desassossego, levando-o a viveragoaamor; visualizarmos a construcéo
de uma hipétese por meio do viés platdnico, téfids como tdnica amorosa da narrativa;
fazermos uma leitura da novela associando-a adére#luéncia de Vénus; percebermos a
intertextualidade entre alguns trechos da bibleararrativa; acompanharmos o caminho
ascensional percorrido por Soropita; seguirmos Ueitara metafisica enfatizando a
tematica amorosa presente na narrativa e entendermarrespondéncias da novela dom
divina comédiade Dante Alighieri. A seguir vamos nos enveredalogpeaminhos

psicolégicos das personagens Soropita e Doralda.

1.2 Aspectos psicoldgicos de Soropita e Doralda

Tudo o que muda a vida vem quieto no escuro,
sem preparos de avisar.
Guimaraes Rosa

Os aspectos psicolégicos das personagens centmaigc@io em “D&o-Lalaldo”
também adquirem grande destaque na fortuna cdticaovela. A seguir discorreremos
sobre as contribui¢cdes da critica a esse respeito.
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Seleste Mihels da Rosa, no texto “Dao-Lalaldo: regional e-mpéslerno” (2008),

faz uma analise do comportamento de Soropita, amastrcomo seus valores sao proprios

do meio rural:

Cremos que, assim como existe 0 homem com a pdidameconformada pelo
espaco urbano, existe 0 homem formado pelo espagbea esse tem aspectos
particulares e universais, tal como os homens whasm dos pontos comuns a
maioria das sociedades tradicionais é a restripduicthero de parceiros sexuais
da mulher, ponto fulcral de “Dao-la-la-lao”. Porsas € fundamental que
Soropita esteja em uma sociedade onde essa red&ig#a grande importancia,
ou seja, um ambiente rural, assim a importanciasp@co geografico peculiar
da obra na vida do personagem faz com que elaeginal (MICHELS DA
ROSA, 2008, p. 59).

Conforme a autora, ao se isolar com Doralda no $arppita esta fugindo do

mundo urbano para o mundo rural, trazendo consigost os valores, preconceitos e

objetivos de sua sociedade. Pensar a fuga de Sodpmeio urbano para o mundo rural

nos permite compreender seu apurado sentimentestowfianca. Por um lado, essa é

uma caracteristica psicolégica do personagem, pé@éntrinseca a sua necessidade de

fuga.

Sendo um homem determinado a fugir do seu pasgado,frequentemente a

impressao de que os demais estdo se referindoaareias conversas. Essa situacao se

explicita quando Rosa narra: “Em ver, deviam daresmgora reparando no volume de suas

armas, falando dele. Soropita ndo podia ouvir. Made comeco relanceara entre eles o

alvoroco, o mutemute de uma conversinha acautelgR@SA, 1988, p. 36). Diante do

medo de ser descoberto, ele se pde em alerta p@@par qualquer descoberta por parte

de seus vizinhos, conhecidos, amigos e desconlsechim visdo de Michels da Rosa

(2008), Soropita deseja respeito, uma mulher qai@the e que seja s6 sua e um canto que

seja seu, conforme nos revela o trecho a seguir:

Contudo no final do conto decide ir para um lugeugke de antigos conhecidos
gue, eventualmente, possam conhecer Doralda om tsi@o seus clientes.
Desta forma, o casal se desvincula completamenteurttano, pois os
personagens afirmam que este novo lugar € aindaiswdéddo (MICHELS DA
ROSA, 2008, p. 59).

De acordo com a autora, Soropita decide ir com IBanaara um lugar isolado por

medo de perder sua honra e isso se deve as saatedaticas de homem rural, dentre elas
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a importancia que atribui a sua imagem e ao resmpie 0s outros tém por ele. Ao
pensarmos nos aspectos psicolégicos da personagemits, tomando por base a préopria
narrativa de Guimaraes Rosa, constatamos que efeosia uma pessoa inseguessa

inseguranca € perceptivel em varios momentos dativarcomo, por exemplo, 0 medo de

perder sua posicdo como homem de respeito:

Noticia, se a boa corre, a ruim avda... De hora @utra, estava ele ali entregue
aos mascaras, quebrado de seu respeito, lambidcadberros, mais baixo do
que soleira de espora. Podiam até perder todal@acten ele, ninguém
obedecer mais, ofenderem, insultarem... entdogesdoshomem, cumprindo:
mas mataval Rompia tudo, destro e sestro, rebén{@@SA, 1988, p.
74).citacao também na pagina 59

Esse trecho mostra um Soropita bastante inseguotedida possibilidade de
Dalberto conhecer Doralda de algum bordel e falhresesse passado com os vaqueiros e,
a partir dai, a noticia se alastrar e ele perqeyder e a imagem que tinha construido de si
mesmo. Esse medo se deve aos valores e preconasiédgados e a sua maneira de
perceber a sociedade e as relagdes interpessoais.

Segundo a autora, Soropita “é fragil e extremameetssivel no trato com os
animais e com sua esposa. Mas, quando se tratdrdatar oponentes, sejam quais forem,
ele é conhecido por sua brutalidade e valentisofar age com frieza e, assim, vence a
todos” (MICHELS DA ROSA, 2008, p. 60), o que é umgq antitético; frieza e
sensibilidade sao afetos que permeiam a vida ¢estegonista.

A sensibilidade de Soropita € visivel em algumasaseda narrativa; tomemos
como exemplo este trecho: “Soropita, a bem diz&o, @sporeava o cavalo: tenteava-lhe
leve e leve o fundo do flanco, sem premir a rosetaes mesmo s6 com a borda do pé e
medindo minimo de achego, que o0 animal, ao parsabia e estimava” (ROSA, 1988, p.
13). Nessa cena fica clara a forma afetuosa comogpeotagonista trata seu cavalo
Caboclim.

Em relacdo a Doralda, até mesmo nos momentos mas®d, ele a trata com
carinho, comportamento perceptivel quando indagaesos homens que ja haviam
passado pela vida dela, inclusive se ela conhka®] e se mantém calmo ao ouvir suas
respostas e, até mesmo se compadece: “Carece biatarmo, ndo maltrata tua memaria”
(ROSA, 1988, p. 77). Exploraremos essa questdofeto ao segundo capitulo desta
dissertagao.
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Para manter sua honra e impedir que o passado dedRaseja descoberto, ele
realmente pensa com frieza, até mesmo em relacdewnamigo Dalberto e resolve que
vai mata-lo se for preciso: “Nao podia! O pior, gu@& podia — era que o Dalberto
soubesse. Por ele mesmo, Dalberto, por causa mdsiao [...] Mas, entdo... Entdo
matava. Tinha de matar o Dalberto. Matava, poisawaatSoropita bebeu um gole de
tranquilidade” ( ROSA, 1988, p. 53).

Essa frieza é justificada pelos valores do mundal em que Soropita vive. Esse
procedimento, adotado por ele, o protege e 0 maiém bem como as outras pessoas que
fazem parte do seu convivio (MICHELS DA ROSA, 20083 visdo da ensaista, 0 homem
rural tem coragem de casar com uma prostituta mor;aSoropita casou com Doralda por
amor, mas nao tem coragem suficiente para encaomingdo desfavoravel das outras
pessoas, por isso o0 medo de que as pessoas tivasessd ao passado de Doralda na

Cidade de Montes Claros:

Exatamente por isso, esse dilema é tao prépriowdworural, onde todos tém
acesso a vida e ao passado dos demais; assimdp eserdorna arraigado ao
mundo do campo. Isso revela a dupla moral vigeotgeriodo: uma moral
interna, vigente dentro da casa e uma moral extguevige na rua. Soropita
também tem sua moral intima diferente da moralipgibkle pode aceitar a
prostituicdo de Doralda na esfera intima, mas r@publica (MICHELS DA
ROSA, 2008, p. 61).

Concordamos em parte com essa visdo, porque qudlqoeem, mesmo o urbano,
tem coragem de se casar com uma prostituta por. drabrez a peculiaridade esteja no
fato de o homem rural ter menos informacdao, ter peraonalidade mais simples que os
demais; mesmo assim, sua personalidade foi emaolayrar um comportamento machista;
por isso ele também se preocupa com as regragssocia

Para a autora, Soropita vive num mundo rural ondeodernidade e o progresso,
representados pelo radio, estdo se aproximandop®dém ser percebidos em certos
valores e comportamentos adotados por Soropiténpete ainda mantém resquicio de sua
tradicdo. Doralda também néo é mais “a mulher wlolnoutrora, € uma mée de familia e
bastante satisfeita com sua nova posic¢ao, posssalequou aos modelos de mulher rural.
Sendo assim, o texto pode ser considerado regstaia(MICHELS DA ROSA, 2008, p.
62).
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Entendemos que Doralda é feliz ao lado de Sorap@ds, quanto a ser méae de familia
e se adequar aos modelos de mulher rural, o textBasa nos possibilita outra viséo.
Doralda “ndo se encafuava, na cozinha ou em quiméah se desmazelava, como outras,
mesmo pouquinho tempo depois de casadas, costunsarafROSA, 1988, p. 17). Ela se
diferenciava das mulheres do campo por meio desaedearacteristicas: “Doralda néo
tinha os manejos de acanhamento das mulheres daguioda hora estdo ocultando a cara
para um lado ou espiando no chao” (ROSA, 19886p.dlém de néao ter filhos, como ja
foi dito em outras partes do texto. Isso demoregrpeculiaridades dessa mulher, que vive
entre as regras do patriarcado e desvia continuangessas normas. Se nao ter filhos foi
uma escolha sua, isso demonstra a ruptura corageimtradicional da mulher.

No artigo “Os devaneios de Soropita em 'Dao-Lalalaoma abordagem
psicanalitica” (2008), Maria Cristina Vianna Kurilanbém analisa a novela a partir dos
aspectos psicolégicos do personagem Soropita, @miocos devaneios e lembrancas do
protagonista, seus conflitos de natureza mais ptedeente sexual. Para Kuntz, o devaneio
€ um “estado psiquico entre o sono e a vigiliaapresenta as mesmas caracteristicas do
sonho” (KUNTZ, 2008, p. 232).

A autora destaca que a semelhanca entre sonhaeeale\se deve ao fato de ambos
serem ‘“resultado dos vestigios do dia ou de trauardgyos, da infancia ou néao,
recalcados. Também chamado delirio, advém da lulzssatisfacdo do desejo” (KUNTZ,
2008, p. 232).

Ela ainda sugere que o leitor acompanha, na naaratiprocesso de recuperagao e
mudanca do protagonista e recobra Leila PerronesB®gm seu ensaio “Nenhures”, ao
afirmar que a liberacdo de parte do material inciente de Soropita se deve aos seus

devaneios e a partir do seu encontro com o “outr@&x-companheiro:

E a partir desse momento que Soropita abandon#gi@sle idealizacdo do
objeto amado e passa a rever, reconstruir, reescrswa historia, seu
relacionamento com Doralda, paralela e inversamantistoria de Dalberto.
Somente ap0s essa anamnese e essa projecdo assawegrotagonista
ultrapassa o receio de ver descoberto seu segeedwigem de Doralda
(KUNTZ, 2008, p. 233).

De acordo com a autora, em “Dao-Lalaldo”, Sorop#éssa por um processo de

recuperacdo e mudancap qual acontece a “liberagdo de parte de seu iaater
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inconsciente através dos devaneios e do encontncocamigo (o outro) [, o que] permitiu
seu éxtase amoroso e a consequente ‘cura’. Umpeataramor” (KUNTZ, 2008, p. 240).

Atentando para o texto de Guimardes Rosa, nao goinses perceber em Soropita
essa libertacdo do receio da descoberta da origesnalesposa. A despeito da consciéncia
da condicao afetiva/matrimonial na qual Soropitaeeeontrava, é perceptivel que ele
ainda ndo conseguia abdicar-se de valores soaigissg encontravam arraigados nele
mesmo. O amor por Doralda era subjugado pela npatakrcal vigente, o que evidencia
marcas de certo conflito psicoldgico, haja vista thdo amor dedicado a ela ndo era capaz
de findar com a inseguranca diante da possibilidadéescoberta do seu passado.

No texto “O Destino Decifrado — Linguagem e existénem Guimardes Rosa’,
(1985), Bento Prado Jr. interpreta a novela “DéalaBa” considerando o aspecto
psicanalitico, analisando os caminhos interiorasnpeio dos quais Soropita encontra-se
consigo mesmo. De acordo com o autor, desde inii@i narrativa o protagonista “é
visado e descrito como uma consciéncia que se @engorecapitulacdo de sua existéncia:
viagem interna no tempo, que se desenvolve pamsdeie a viagem exterior” (PRADO
Jr., 1985, p. 202). Soropita faz essa viagem dad\édndrequicé e do Andrequicé ao Ao
trés vezes por semana, momentos de ruminacao guesalpara “recapitular um texto ha
muito conhecido” (PRADO Jr., 1985, p. 201): suaavike matador e suas visitas aos
bordéis onde conheceu sua esposa.

Na visdo de Prado Jr., homem do sertdo, Soropdarésra na memodria e tenta
laboriosamente reconstruir a sabedoria sobre aiérp& vivida, porfiando, num esforgo
comovedor, em descobrir a légica das coisas” (PRADQ 1985, p. 201) remetendo,
assim, a importancia da memoria nesse processpdagar sua existéncia.

Ao percorrer um caminho aparentemente tranquilog@@@ tem consciéncia de que
“essa paisagem, tdo familiar e reconhecida, néoteramente calma, e sempre pode
esconder o inesperado e o perigo” (PRADO Jr., 188803), assim como sua vida ao lado
de Doralda, pois Soropita vive em constante teeafie o dever — escolher uma mulher de
respeito para se casar — e 0 prazer — ter comga&s|paa ex-prostituta.

O ensaista enumera dois elementos como catalisadaseimagens do passado que
estavam dispersas nos devaneios de Soropita: unp@s&ao existente entre ele e Doralda
e 0 outro é o ciime que sente da esposa. Em redacéitime, ele s6 consegue um alento
quando reintegra “o passado no presente [superpasdmagens de lIzilda e de Doralda”
(PRADO Jr., 1985, p. 210). Segundo Prado Jr., den@somento de reintegracado do

passado no presente que Soropita reconhece suasdiogies e pode, a partir de entéo,
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suprimi-las e desejar Doralda por inteiro sem gagcocultar nela as marcas do passado.
Nas palavras de Prado Jr., a solucdo da tramaesmeomp momento em que o heroi
consegue, finalmente, ouvir o discurso desse Quatmoo qual perdera todo o contato.

Edinael Sanches Rocha, na dissertacao intituladezé&P de sombra: uma leitura de
‘Dao-Lalaldo’, de Jodo Guimardaes Rosa”, tambémizazalma analise pela perspectiva
psicologica, na qual ele afirma que “nenhuma elgdabie é perene, nenhum sossego é
suficiente e tudo é fonte de medo e insegurangaNao poder ter a certeza de nada, a nao
ser da propria condicdo humana, limitada, pode s@no no caso de Soropita, uma
experiéncia infernal” (ROCHA, 2009, p. 59).

Cleusa Rios Pinheiro Passos (2002), no texto “OweiRs deCorpo de Baile
travessias do sertdo e do devaneio”, aborda odaries, e nem sempre simbolizados,
sonhos de Soropita, 0s quais mesclam-se ao papeivitde e narrador de uma novela de
radio. Porém, essa acdo de Soropita ndo € gratwitap veremos no texto “O fim do
homem cordial no arraial do Ao” de Telma Borgesogédtio de Macedo Ramos (2008).

Para a estudiosa, essas viagens ao Andrequicécartam do ponto de vista espacial,
porém de imprevista duracdo no imaginario de SEAPASSOS, 2002), pois era durante
essas viagens que ele deixava sua mente vagagppassado, bem como pelo passado de
Doralda:

Obsessivamente, fatos pretéritos da vida da congfrantetornam misturados a
fantasmas particulares, figurados por “relancesvidao”, ao lado de um
processo insistente no ciclo novelistico em queayfia do sertdo contamina
0s sonhos e, reciprocamente, deixa-se contaminagles (PASSOS, 2002, p.
83).

Cleusa Passos assinala que as imagens internds\o®ios de Soropita desenham-
se aos olhos de todos, pois ha medida em que ighenvsando, rememorando o passado, o
narrador vai descrevendo essas cenas: “— Vocémsgliem aquele €?: Surrupital (...) Ele,
o diabo dele (...) O que matou Antbnio Riachdo ®emdengo... 0 que matou Joao
Carcara!” (ROSA, 1988, p. 55). E dessa forma queitor fica sabendo de fatos do
passado de Soropita, 0os quais ainda fazem parsewde pensamentos e influenciam seu
presente.

Outro ponto destacado pela autora sdo as metajampermeiam o texto de Rosa
“vinculada[s] ao ciime e ao ‘nao saber’ sobre smatsobre si mesmo” (PASSOS, 2002,

p. 83), caracteristica predominante em Soropitauora cita ainda o episédio no qual
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Soropita vai atrds de lladio para mata-lo como waa metonimias-suporte dessa
metafora. Para a ensaista, quando Soropita exifadsa do vilarejo, ao invés de maté-lo,
lladio passa a ser 0 objeto da encenacéo final.

O preto lladio torna-se objeto da encenacado finaqye, inexplicavelmente,
Soropita ndo executa o crime, mas expulsa o vamue@ara “alivio do vilarejo e
persisténcia das representacdes inconclusas” (PBS3MW2, p. 83). Na visdo da autora,
guando Soropita manda o suposto rival ir emborpadado, acontece a suspensao do ato
transgressivo, “voltando-se as rotineiras ‘viagehas’ para a escuta radiofénica, supondo-
se, com isso, 0 retorno dos devaneios e a persstélos tracos fantasmaticos que o
obsedam” (PASSOS, 2002, p. 83).

No texto “Corpo de baile: um mundo em transformacéde 2008, Claudia Campos
Soares faz uma leitura de “Déao-Lalaldo” na qualtracgue Soropita construiu sua vida a
partir da negacao do n&o vivido e que por isso &ivementado tanto por seu passado (ex-
matador) como pelo passado de sua esposa (extyiasti

Soares ainda destaca que, em Guimaraes Rosa,aiquéasurge de repente pode ser
“responsavel por mudancas profundas na vida deopagens” (SOARES, 2008, p. 42) e
mais, que esse acontecimento pode ser, na verdswe manifestacdo providencial [que]
resulta de uma ‘légica’ profunda, de uma unidaddluxo da vida” (SOARES, 2008, p.
42). A autora acredita que Guimardes Rosa tenlaidasDalberto na narrativa com o

propédsito de provocar um desequilibrio na vida defita:

Entretanto, um encontro por acaso com um compantas lutas do passado —
gue ele temia ter conhecido Doralda em seus tempgsostituta — ameaca a
vida que construira, e caracteristicas do anti¢gent@ ameacam tornar a vir a
tona. Desse momento em diante, desenvolver-se-ajonala, a promessa,
gradativamente intensificada, da explosao da viidérO desfecho da estoéria,
entretanto, frustra essa expectativa. O destino §oeopita d4 a suas
inquietacdes intimas ndo é o previsivel, aquelesgaentimidade anterior com
a violéncia faria supor (SOARES, 2008, p. 46).

A Chegada de Dalberto realmente abala a vida depBay pois coloca em jogo seu
futuro ao lado de Doralda. Entretanto, o0 amigo deofta sequer conhece Doralda e
muito menos suspeita do seu passado na casa da.Clem

Para Claudia Campos, Dalberto, antigo companheir&@aropita, que passa pelo
mesmo drama de amar uma ex-prostituta, pareceriddror com a situacéo: “O amante

de Analma, entretanto, ndo age da mesma formaggpe seu problema ao amigo e com
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ele procura aconselhar-se” (SOARES, 2008, p. 4&a& palavras de Claudia Campos e o
enredo da novela nos fazem acreditar que talvem&ées Rosa realmente quisesse
apenas incomodar Soropita, pois Dalberto vai embema saber o segredo do amigo; e
mais, ele mostra a Soropita uma nova forma de ¢idar a situacédo, apesar de 0 amigo néo
entender.

Este topico, Aspectos psicologicos de Soropita elda, foi construido a partir das
ideias dos seguintes autores: Seleste Michels da R008); Maria Cristina Vianna Kuntz
(2008); Bento Prado Jr. (1985); Hélen Cristina P&ieocha (2009); Cleusa Rios Pinheiro
Passos (2002) e Claudia Campos Soares (2008)xf0s tiesses estudiosos possibilitaram
melhor entendimento da narrativa rosiana no qugetaabs comportamentos, valores,
caracteristicas, devaneios e lembrancas das pgeEma No proximo topico
apresentaremos 0s apontamentos de alguns cribbos as técnicas narrativas utilizadas

por Guimardes Rosa, 0s aspectos histéricos e edbreinino e suas peculiaridades.

1.3Técnicas narrativas, aspectos historicos, o feminne suas peculiaridades

A felicidade é o cheio de um copo
de se beber meio-por-meio.
Guimaraes Rosa

Até aqui exploramos as consideracfes de variogagitsobre a novela “Déo-
Lalaldo” associando-as as seguintes areas teméaditas e erotismo, aspectos metafisicos
e psicologicos. Agora apresentamos alguns estuge as técnicas narrativas utilizadas
por Guimaraes na escrita da novela, bem como otgras que discorrem ora sobre o
feminino e suas peculiaridades na novela aqui alol@tra sobre a tradigéo patriarcal.

Em 2002, no texto “Exercicios de Saudade: ‘Dao{Balg Susana Kempff Lages
faz conexao entre a estoria de amor dos protagsnds novela do radio, que Soropita
viaja para ouvir no Andrequicé, e a estéria de aemdre ele e Doralda. Para a autora, o
amor proibido e o ciime s&o elementos presenteangibas as narrativas, além desses, 0
drama interior € um sentimento inerente tantora@@ quanto as personagens da novela
do Radio. A autora sugere essa leitura a partirestodo das técnicas utilizadas por

Guimaraes Rosa para compor a novela.
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Ela defende a ideia de que a narrativa de Soropitama “narrativa de
desdobramentos e duplicagbes de narrativas: aaaleradio reflete-se na histéria de
Soropita, a qual espelha a histéria de Dalberte fgz com que Soropita relembre a
propria historia” (LAGES, 2002, p. 70). Assim, aGm do radio, a de Soropita e a de
Dalberto vao sendo narradas em movimentos que namstudas e vindas no tempo,
avancos e recuos, acdo e reminiscéncias. Essagranistdo evidenciadas em varios
momentos da narrativa, quando os protagonista® est@mbrando o passado, fazendo
planos para o futuro ou praticando acfes no present

No texto ‘Corpo de Baile entre a imaginacdo e a histéria”, de 2008, Eésab
Brockelmann de Faria investiga como Guimardes Ros@laca fantasias e memodrias a
elementos histéricos na construcdo e atuacao dtasgonistas, Soropita, na novela “Dao-
Lalaldo” e Miguel, em “Buriti”. Essa analise nosnete aos estudos de Roncari, porém, a
autora avanca em seu estudo ao apontar em quearedidfase dada a imaginacao e a
memoria incrementa a poeticidade nas referidassol#asim como outros autores ja
citados, ela também faz aproximacdes entre tredao®vela “Dao-Lalalao” e elementos
do Cantico dos canticos ao mito da deusa Vénus.

De acordo com Faria, na construcao de Soropitaranpearater ambiguo; hora ele é
tido como herdi, por salvar Dalberto da furia deaumaca ou por ter livrado de maus
elementos as pessoas das cidades de Januaria Fgab@sco, ora é visto por seu lado
negativo, que é perceptivel a partir de “algumasg@gens, pela incursdo no grotesco, cujo
efeito psiquico principal liga-se a sensac¢fes denalsro, terror e angustia” (FARIA, 2008,
p. 2). A autora sugere que Soropita sente certoodésto ao se lembrar dos homens
destemidos que enfrentara:

A mescla de impressfes de fundo sinestésico — @®rtacteis e visuais —
comprova o grande mal-estar sentido e revela qdesdda realidade exterior
conformam o discurso, imprimindo um tom de inguietue remorso que,
embora ecoe na ficcdo, é representativo de detadmirponto da historia
brasileira, revelador da violéncia desdobrada erto€enodos de vida, como
aquela explorada pela jaguncagem (FARIA, 2008).p. 3

De acordo com a pesquisadora, as “representacgasivas, além de vincularem o
protagonista a determinado contexto historico, @fitam, em sua imaginacdo, pontos
remanescentes de angustia e medo” (FARIA, 2008);psentimentos s6 “minimizados

gracas as imagens ascendentes, trazidas ao coeatdgela figura feminina, capaz de
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reunificar e recompor os focos de conflito e desmio” (FARIA, 2008, p. 3). Nesse
contexto, a figura de Doralda ocupa lugar de destagois ela tem o poder de trazer
equilibrio para a vida de Soropita, mesmo que dedovelada; velada porque Soropita
nao percebe que sua esposa exerce essa influébotaede. Assunto que discutiremos no
terceiro capitulo desta dissertacgéo.

Ao abordar a intertextualidade na narrativa, eta como exemplo a chegada de
Soropita ao Ao, momento em que “a sugestdo do @wcammoroso, eivada de
sensualidade e erotismo, remonta a elementoLattico dos canticoe a Vénus”
(FARIA, 2008, p. 5). Aspectos ja abordados e bastaxplanados por outros autores.

Para além das vertentes analiticas apontadas acot@anos uma série de outros
estudos que fomentam o debate, sempre atual edatlita rosiana. Dentre essas pesquisas
€ pertinente citarmos alguns textos que vém sackesio, principalmente por apontarem
um novo direcionamento para as leituras de GuirsaR®sa, discorrendo ora sobre o
feminino e suas peculiaridades na novela aqui alolatra sobre a tradigéo patriarcal.

Em 2000, Cleusa Rios Pinheiro Passos, no [Buwonardes Rosalo feminino e suas
estoérias, assinala as diferentes facetas de Domaittenciadas por meio dos nomes que
ela assume em distintos momentos de sua trajefeia. mae ela era chamada de Dola;
nos tempos de bordel atendia pelos apelidos de,[@@al@nha, Sucena; nos devaneios do
marido ela era alcunhada de Doralda e Izilda; pelosadores do Ao ela era conhecida
como Dona Doralda.

Em Recado do Nomédeitura de Guimardes Rosa a luz do nome de srssagens,
Ana Maria Machado também faz uma analise dos difesenomes de Doralda, refletindo
sobre seus significados. Ela diz que Doralda € ‘desses nomes que reverberam,
cintilantes, emitindo luz numa infinidade de diregfiluminando uma série de caminhos
diversos” (MACHADO, 2003, p. 181), mas que tambéwmdeestar associado a ideia de
dor; “as doridas lembrangas do passado” (MACHADQOX p. 181) do protagonista.
Para a estudiosa, esse nome evoca também outtimosen

Doralda se apresenta clara, alva de flor de todacom o som de seu nome.
Quanto ao olfato, o significante do nome dela d&s@gem a aroma e odor. Do
olfato ao paladar € um salto, em que Doralda de paeparte em ecoantes sons
em — a — que falam também ao ouvido: agua e ajtsis@marca de gosto. E até
mesmo uma das qualidades sonoras que seu nome s¥oedere a agua,
passando Doralda a funcionar como uma onomatopéiana (MACHADO,
2003, p. 181).
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Em relagdo ao nome Sucena, ele nos remete a “Agudercheiro e flor, simbdlica
evocacao da flor virginal e inocente associadargevin Maria, além de doce como acucar,
evocando ainda o verbo sugar” (MACHADO, 2003, ®)1Ao0 falarmos sobre os varios

nomes de Doralda € importante, também, mencionamsosariantes dos nomes de

Soropita:

Soropita, Sord, Sorropita, Surupita, Surrupitaad& variante vai definindo
melhor as varias camadas desse personagem complegontraditorio,
aprofundando e revelando mais os semas que o Nomelag Ele € o so
Soropita que, a forca de se fechar em si mesmognsega a sortudos
pensamentos que tomam conta dele. Até que, subitames sopita e, num
sopetdo, passa a agir. Uma acdo sempre violeesndrada, de armar sururu ou
dar surras, tudo rompendo em rupturas que rebesiiditas — como a propria
auséncia da vogal nessa ruptura que ecoa o satiicSurupita, em uma das
multiplas novas suturas de seu remanejo (MACHADID32 p.185).

E interessante observamos como essa andlise dass gmesentes no vocabulo
Soropita mostra as sensacfes e acfes da personigebnamos que Sord € forma
carinhosa de Doralda chama-lo; os vaqueiros amdgsDalberto o conheciam por
Sorropita e Surrupita; para o amigo Dalberto, aiia.

Maria Pena Silveira Neta, na monografia intituladalheres da vida e da cidade:
um estudo sobre a prostituicdo e a cidadeNaites do Sertdode Guimarédes Rosa”, faz
uma analise da novela “Dao-Lalalao” com o objetieinvestigar os artificios utilizados
por Guimardes Rosa ao descrever os prostibuloprestituicio como meios para atrair
homens para a cidade de Montes Claros.

Doralda e Soropita, na visdo de Silveira Neta, miveum mundo ambiguo, pois
Doralda ora se faz educada e delicada, ora enwwlvearido num jogo continuo de
seducéo:

Doralda, acostumada a lidar com os homens, naadeaio em lhes dirigir a
palavra. Aqui o seu lado audacioso e desembarggadalece. Soropita gosta
do jeito desacanhado de Doralda, do seu modo dees& e agir. E para
continuar mantendo a chama do amor e do deseja aeds, Doralda guarda
antigos costumes, se arrumando, preparando o gaartite e dizendo frases
gue Soropita gosta de ouvir. Doralda se prepara s@estivesse se preparando
para um fregués. Ela mostra todo o seu lado expgeri@jeitando a cama,
arrumando o quarto e perfumando-se. Com esse pgestos e palavras ela faz
com que Soropita se renda aos seus encantos (JRA/Heta, 2009, p. 17).
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Se pensarmos na explanacao de Silveira Neta emolanosso olhar para a novela
“Déao-Lalaldo”, veremos que a ensaista tem razasugerir que Guimaraes Rosa, a partir
do comportamento de Doralda, vai tecendo a es#ridymolar da narrativa. Pois Doralda,
mesmo casada, consegue, em alguns momentos dedauen transformar o ambiente
familiar em um lugar repleto de erotismo e sedugéogual eles podem viver momentos
de intensa paixao. Outra vertente de andlise dizeito aos diferentes papéis assumidos

por Doralda na narrativa:

Juntamente com as imagens de prostituta e de dopasd, Doralda assume
outro papel: o de “Santa”. No papel de santa, Darala mulher boa que nunca
contraria 0 marido. Sendo algcada por Soropita @lamo superior, € idealizada,
santificada, mesmo com um passado condenavel, 8prepita parece ignorar,
ele enxerga a esposa como a melhor de todas agmneml{SILVEIRA Neta,
2009, p. 20).

O passado de violéncia e prostituicdo do casalréidmaem segredo no povoado do
Ao e representa um problema apenas para Sorofitel & personagem “quer de todas as
formas oculta-lo, ao contrario de Doralda, que eos& tdo despreocupadamente. O medo
da descoberta atormenta tanto Soropita que, payan&b importa a gravidade do que for
preciso fazer para manter esse passado na esCu(BliR&/ERIA Neta, 2009, p. 19).
Soropita ndo se importa de chegar ao extremo parademseu segredo. No segundo
capitulo deste trabalho retomaremos esse ponto.

Por fim, Silveira Neta realiza uma aproximacgéo ertrcidade de Montes Claros e
Doralda, atendo-se para as seguintes semelhancas:

Doralda, enquanto prostituta, seduz, encanta g atcgdade de Montes Claros

também seduz, encanta e atrai 0os viajantes. Asifotas eram as responsaveis
pela quebra da rotina dos homens, proporcionamdigsaum tipo de prazer mais

sensual, libidinoso e sem compromisso; a cidadééanoferecia aos viajantes

gue por aqui passavam novas experiéncias.

[...] a vida e 0 nome de Doralda passam por murassformacdes, até ela
chegar a condi¢ao de “Dona-Doralda”. O nome de Bo@iaros também passa
por muitas transformacdes, até se firmar definitieate como municipio. [...]

O atual nome traz respeito e reconhecimento parddade, podendo ser
associado ainda a capital francesa, conhecida cuade luz. Dessa forma, o
passado da cidade e o passado de Doralda ganteu@mame, o que permite
uma nova leitura, uma redecoracdo atravées de sgusdes (SILVEIRA Neta,
2009, p. 31).
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Porém a autora ressalta que mesmo irradiando lomnnofinidade de dire¢ées e
encantando todos a sua volta, o atual nome de doraBo consegue apagar,
definitivamente a fama obtida quando utilizava asitapelidos e muito menos o atual
nome de Montes Claros apaga a fama que um diaadecittve de “capital nacional da
prostituicdo”. Doralda sempre sera, pelo maridmblada como Sucena (ex-prostituta), o
que lhe permite seduzir, encantar e atrair (SIL\AENRta, 2009).

Em 2008, no texto “Soropita, o que matava: Viritldae Violéncia em ‘Dao-Lalalao’
(L&o-Dalaldo)”, Sarah Maria Forte Diogo faz umal@seados elementos basicos que
Soropita utiliza para se infiltrar no sistema @atral e deixar de ser um Surupita qualquer.
Para ser um patriarca, Soropita deveria obter ctispenente mulher, terra e fonte de
renda: “Dono de mulher e terra, além de um pas&amajoso’, surge-nos um Soropita
patriarcal, mas cuja patriarcalidade é constante&analvo de duvidas, uma vez que sua
mulher foi adquirida num bordel” (DIOGO, 2008, p. 2

Sarah Maria Diogo compara o envolvimento de Scaogmm Doralda como relagéo
de comprador e compra e que Doralda seria mais agu#sicdo de Soropita. Para a
ensaista, Soropita “quis uma mulher de bordel parear que era tao forte e corajoso que
conseguia transformar uma prostituta numa donasi, deslocando a marginalizada para
o sistema” (DIOGO, 2008, p. 4). Porém, ndo quen@quer prostituta, queria a melhor de
todas, “pois somente a melhor, a que a todos agmadeDada, valia ser arrematada”
(DIOGO, 2008, p. 4, grifo da autora).

Voltando a narrativa, observamos que essa comparacdn pouco forte; Soropita
foi ao bordel em busca de prazer e |14 encontral@mrporém ele ndo a compra até mesmo
porque ela sequer cobra pela entrega do seu déspe.planejamento de se casar com uma
prostituta vai além do propésito de tird-la da nraligacéo, ponto que defenderemos no
proximo capitulo.

Outra discusséo encontrada no estudo refere-serae da protagonista, estudo que
remete a outros ja realizados. O medo de Sortpithém tem destaque nesse estudo de
Diogo (2008); entretanto, a discussao gira em tolmonodelo de masculinidade seguido
por Soropita, no qual figuram a violéncia e a defda honra pessoal, sistema que néo
aceita a figura da prostituta como dona de casa.

Dai advém seu medo, pois “sua propria consciéreigué € homem néao lhe basta.

Seu modelo de masculinidade precisa ser validadopimos homens, dai sua fama de
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valentdo” (DIOGO, 2008, p. 5). A ensaista enfatjga € em funcdo desse reconhecimento
gue Soropita sobrevive, por isso teme que todosezam seu passado e o de Doralda.

No texto “O fim do homem cordial no arraial do Aafe 2008,Telma Borges e
Rogério Macedo Ramos analisam “[n]a relacdo SaatpétibertoversusSoropita/lladio, o
desejo inconfesso de Soropita de ser um tipiconebro sertdo e a simbologia de poder
disseminada por toda a narrativa” (BORGES; RAMAB& p. 2).

De acordo com os autores, as viagens de SoropitAnalpequicé eram uma
estratégia para colocar “em pratica as facetasoderpque almejava. Era um homem de
posses e casado, elementos importantes para saond&&do de matador e passar a de
coronel” (BORGES; RAMOS, 2008, p. 3). Soropitajava para ouvir a novela de radio e
depois contar aos moradores do Ao. Na visdo dasemjtessa acéo “configura-se numa
estratégia de se impor pelo discurso e de sedwadas com sua capacidade de contador”
(BORGES; RAMOS, 2008, p. 4).

Realmente Soropita conseguia se impor, pois osdogea do Ao ficavam ansiosos
esperando pela chegada dele: “o Erém, o Zuz, o &]&edro Paulo, estavam la, no baixo
da entrada. Vinham para ouvir a novela [...] estaai como se fossem umas criancas
pequenas” (ROSA, 1988, p. 54-55), até mesmo qughadonham ouvido a narrativa:
“Ouvir, ja tinha ouvido [...]. Mas queriam escutautra vez, por confirmacao” (ROSA,
1988, p. 56). Os moradores iam a casa de Sorogita quvir outra vez, por confiarem
mais na versao de Soropita; isso se deve as stmderésticas de homem cordial, como

sugerem Ramos e Borges:

Era um homem cordial. Como homem que herdou, Sardilia-se a uma

tradicio que o ajuda a, paulatinamente, elaborar reascara epidérmica,
reforcada pela compra da fazenda e da vendinhes2ito, portanto, resulta da
simbiose desses elementos. Ele tenta devorar admasgue, voluntaria e
involuntariamente, retorna e se mistura as expaeérdo presente (BORGES;
RAMOS, 2008, p. 4).

Essa questdo da cordialidade foi amplamente discybor Sergio Buarque de
Holanda no livroRaizes do Brasilao defender a teoria do homem cordial, cuja ideia
principal consiste no fato de o homem reagir con®seu coragao, tendo atitudes boas ou
ruins; dependendo das circunstancias, ele podeaparz de grandes decisbes amorosas ou
de atitudes violentas; ser generoso ou extremaneguista. S80 essas caracteristicas do

homem cordial que Borges e Ramos veem em Soropita.
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Em seguida, eles apontam o paradoxo entre peesemqassado e as estratégias
utilizadas por Soropita para tentar ocultar as asadp passado e mostrar aos moradores
do Ao o0 quanto sua esposa era respeitada, pofegstentava também forjar para ela uma
respeitabilidade exemplar” (BORGES; RAMOS, 20084).No povoado do Ao, Doralda
era conhecida como Dona Doralda, antenome quediassaim lugar social, em tudo
contrario a marginalidade da prostituicdo, motieoagsombro e gozo para Soropita e de
orgulho para sua mulher” (BORGES; RAMOS, 2008,)p. 4

Os autores destacam, também, o receio que 0 eddimatem em relacdo a
Dalberto, pois ele teme que seu amigo conheca @wordé algum bordel. E se isso
acontecesse, de “contador de novela, passariasanagem, sujeito a um discurso e nao
sujeito do discurso. Matar Dalberto era uma forreafaker o mundo reentrar em suas
formas [...]. Estaria rompido, assim, o verniz épidico com o0 qual ha muito vinha
modelando sua vida” (BORGES; RAMOS, 2008, p. 5ksaEsordialidade, segundo os
autores, impede Soropita de matar Dalberto e ll&ldbre as relacdes estabelecidas entre

Dalberto, Soropita e lladio eles fazem o seguintaentario:

Ao analisar as estruturas simbolicas de poder e aacéo
Dalberto/Soropita/lladio, nossa tendéncia é dismodd que afirma Roncari. A
codorna com a qual o negro aparece na narrativammenorta, pressagia a
encenacao final, momento no qual lladio, por me&iauoh ritual estratégico de
submissao, se mantém vivo, mas, antes de tudajroridistanciamento a partir
do qual somos levados a acreditar que essa ordelicg806 foi aparentemente
mantida pelo poder de dissimulacao de lladio. Stapportanto, ndo volta para
casa reempossado do poder de outros tempos, atdedpen olfato voltar a
reger sua vida.

E a rotina que outra vez se estabelece: Doral@afarpar a vida do valento; a
novela radiofénica que continua. Soropita, jA n&omesmo; j& ndo mata; seu
projeto de se instituir como homem de poder, cantedtava de alguma forma
comprometido: ndo tinha filhos; Doralda € — a uniesipo — a puta e a santa.
Era mais amada pelo que fora do que pelo que &nsay socialmente
(BORGES; RAMOS, 2008, p. 6).

De acordo com os estudiosos, o enredo da narrasemala para a crise da
cordialidade no sertéo e indica os primeiros mouto® das leis do Estado, que provocam
alteracbes no panorama das relacées no ambitaidarte no ambito publico (BORGES;
RAMOS, 2008).

No texto “icones de modernizagdo no sertdo rosianmulher e a cidade”, Telma
Borges e Fabio Figueiredo Camargo (2011) propdem laitura de Doralda, evidenciando

sua performance sensual, reminiscéncia da cidaole,m@io da qual a protagonista
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introduz alguns icones de moderniza¢do no sersianm, tais como roupas, perfumes, o
habito de frequentar a sala, o gostar de vinho egaehebra (BORGES; CAMARGO,
2011).

Eles nos mostram que a cidade pode ser visualdaskervando-se as performances
sensuais das personagens Doralda, da novela “Datibae Lalinha da novela “Buriti”.
Para os autores, “como lugar de transito, a cidadeassemelha a populacdo feminina dos
prostibulos. Ambas sédo corpos de passagem, ongeaasres fortuitos e desregrados
podem ser comprados, doados ou conquistados” (BGRGEMARGO, 2011, p. 102).
Isso é visivel na novela “Dao-Lalaldo”, pois os dugiros, depois de varios dias de
viagem, passavam pela cidade de Montes Claros adérmusufruirem dos atrativos
oferecidos pelas mulheres dos prostibulos e depmisinuavam sua viagem. Para os
boiadeiros, Montes Claros era “um paraiso de Deuysasto e a aguada do boiadeiro”
(ROSA, 1988, p. 26). Essa “variedade de casas mukeres faz com que a fama de
Montes Claros corra e valha um jejum” (BORGES; CAMZ0, 2011, p. 102).

Os autores destacam, também, a importancia de BloGtaros na vida dos
protagonistas, haja vista que a “cidade configeraamo um lugar no passado do casal
Doralda e Soropita e altera a rotina do presentealba, de puta — dona de seu préprio
desejo — assume o papel de dona de casa, mas samqie a vida pregressa venha, vez
por outra, macular o espaco sagrado do lar’ (BORG@EERSIARGO, 2011, p. 107).

Assim como Borges e Camargo, outros autores tanyérarsaram sobre a forma
como Doralda conseguia conjugar em si a santaresitpa. Porém enfocando prismas
diferentes: para D’Angelo (2001), o casamento fieate abencoa os momentos de prazer
vivenciados pelo casal; Fortes (2009) faz analegiae o texto de Guimardes Rosa e a
civilizacdo grega, destacando que o casamento fernESoropita ter em casa a esposa, a
concubina e a prostituta; Meneses (2008) ressakaDpralda deixou de ser mulher de
muitos homens, e passou a dedicar todo o seu dalfémea a Soropita; Rebello (2006)
sugere que em Doralda convivem a respeitabilidadenth senhora casada e a experiéncia
nas artes do amor de uma prostituta.

Outras tematicas ainda sao perceptiveis nessaacréi exemplo das importantes
contribuicbes que filiam a escrita rosiana a unaai¢do literaria, como no texto de
Elissandro Lopes Araujo (2008) “O baile Heos em Dao-Lalaldo: o projeto estético da
novela roseana”. Dentro de uma hipdtese herme@éuatipesquisador aborda a questao da

viagem iniciatica e também vé correspondéncia ébi#o-Lalaldo” e o poema dantesco.
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Para 0 ensaista, “a concepcdo de amor que dominglabaracdo literaria de
Guimaraes Rosa possui, sem duvida, afinidades comersos d®ivina Comédiae com
os tratados ddl Convivid (ARAUJO, 2008, p. 552). Ele destaca, ainda, qQetéor
filosofico contido na viagem de Soropita ao Ao, DiEnte ao Paraiso é perpassado pelo
mesmo conceito platbnico ddialética ascensionalno entanto, este é traduzido em
diferentes dimensdes” (ARAUJO, 2008, p. 552).

De acordo com Araujo, na construcao da novela eesess sdo reelaborados, pois a
traducao artistica de Guimardes Rosa € direcioaadaicrocosmo do homem, e que a
diferenca fundamental entre as obras é expresswtnaeza das personagens femininas
(ARAUJO, 2008). Na analise do autor, “Doralda é urekeza que tem cheiro, suor e calor,
€ a personificacdo da noiva, da Sulamita, da arieldzo laco conjugal, mas, em segredo,
desejada pela lascivia promiscua da prostituta” B8R0, 2008, p. 553). Outro aspecto
relevante, destacado por Lopes, é a “virilidade pagassa a novela. Em diferentes
momentos uma série de valores tipicamente var@uspsstos em destaque, a perda do
respeito e o despautério perante os outros homems@nunidade estdo diretamente
associados ao fraquejo masculino e conseguintéésidutia esposa” (ARAUJO, 2008, p.
553).

Simara Aparecida Ribeiro Januario (2011), no tékto amor humano ao amor
divino: correspondéncias entre ‘Dao-Lalaldo (o ae®e e A divina comédig aponta a
aproximacao e a distincdo percebidas entre a harmnaisiana e a obra dantesca por meio
de analise dos personagens Soropita e Dante. Iam@s mostra trechos nos quais
Soropita associa o encontro com a mulher amadaldra uma vivéncia de plenitude,
demonstrando algo nesse amor que ultrapassa asfimeatriarcal (JANUARIO, 2011).
“O ex-boiadeiro parece buscar nesse amor algo degeoalém do nivel mais imediato,
prosaico, da experiéncia humana e tira dele foata @ superacdo de conflitos interiores”
(JANUARIO, 2011, p.15).

Ao compactuar da mesma perspectiva de outros agutacerca da viagem
psicolégica de Soropita, Januario sugere que as édaindas do Ao ao Andrequicé
desencadeiam sua viagem psicolégica, na qual dd&deiro esforca-se para esquecer
seu passado cadtico, de mortes, e a vida desregskat casa nem familia, e busca viver
com mais calma, fixado em suas posses, respeitea@saelo” (JANUARIO, 2011, p. 85).

A ensaista ainda menciona alguns detalhes que Udlimeando a complexa
dimenséo psicologica da personagem principal” (JARWD, 2011, p. 118), desencadeada

pelo olfato e visédo, sentidos predominantes em@®eard’Foi ela quem lhe ensinou o beijo
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na boca, que ele sabe apreciar e descrever comacagdps que mesclam os sentidos,
como ao se referir ao cheiro de uma planta crescestbnda” (JANUARIO, 2011, p. 65).
Borges e Ramos (2008) ja haviam sugerido que athar‘Dao-Lalalao” poderia ser lida
com os cinco sentidos, principalmente com o olfa#pa vista que € através de tal sentido
gue Soropita conseguia, por meio de sua memorsitisn recuperar partes significativas
de seu passado, levando-o a tentativa de um pmcksgatarse, cujo ocultamento da
historia de Doralda seria uma forma momentaneaateanar seu medo e inseguranca.

Além das viagens psicolégicas, o encontro com Dalb@a visdo de Januario, €
mais uma oportunidade para Soropita enfrentar ddermas e avancgar “em seu processo
de transformacdo. Tal encontro levara o marido dealda a confrontar seus medos e
segredos em busca da reconciliagdo consigo mesmeoialyez possa ser chamada de
redencdo” (JANUARIO, 2011, p. 77).

Ao fazer associagdo entre Soropita e um centaamyalio mostra Caboclim como
“uma extensdo do proprio corpo do protagonista avde, assim, a figura hibrida de
homem e cavalo. Essa ‘parte animal’ de Soropitaresentada pelo cavalo, também se
coloca toda em alerta ao menor sinal de perigo'NJARIO, 2011, p. 90). Porém,
diferentemente do centauro, o poder de Soropitaénabsoluto, pois ele, o “centauro
sertanejo, é, sem duvidas, forte; mas tem confétosrelacdo a sua escolha de se casar
com uma mulher que vendia o corpo para qualqueeusm medo da opinido alheia”
(JANUARIO, 2011, p. 91).

Em relacdo ao conflito Soropita / lladio, Janudigrorda da visdo de alguns autores
ao dizer que “o conflito do protagonista é de rezamais ampla e ndo se fixa somente no
fato de lladio remeter ao negro Sabaras, mas énmrtde que todo e qualquer homem,
conhecido seu ou nao, possa reconhecer sua muher a famosa prostituta Sucena”
(JANUARIO, 2011, p. 102).

Esse conflito de natureza mais ampla é percepéivehrtir do “deslocamento do

ciime que Soropita sente por Doralda, do negrdollpdra Dalberto” (JANUARIO, 2011,
p. 102) e na cena na qual Soropita pede para osaid da janela, por temer que ela fosse
reconhecida pelos cavaleiros, amigos de Dalberass®& momento da narrativa, ela o
tranquiliza ao afirmar: “nenhum desses homens ewgague nao vi... nenhum deles me
conhece” (ROSA, 1988, p. 83).

A autora aborda também a questao da travessiardpitdorumo a resolucéo de seus
conflitos, enfatizando que ao conversar com Dorattze 0 passado dela, Soropita, pela

primeira vez na narrativa, enfrenta seu problemias& contribui “no sentido de afastar o
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ex-boiadeiro de seu inferno pessoal e aproximé&lorda reconciliagdo consigo mesmo”
(JANUARIO, 2011, p. 103). Ideia também defendidaP@do Jr. (1985) ao sugerir que a
solucdo da trama acontece no momento no qual o bendegue, finalmente, ouvir o
discurso desse Outro com o qual perdera todo @imomssim, “a libertacdo possivel para
Soropita ocorre através da linguagem. E enfrentassontos proibidos que 0os mesmos
podem deixar de assombra-lo” (JANUARIO, 2011, d)13A autora salienta que Soropita
avancou em sua travessia rumo a resolucéao de sefigos: “ele foi capaz de conversar
com Doralda sobre o seu passado de prostituta®@tamao matou lladio” (JANUARIO,
2011, p. 146).

No texto “Déolalalédo’ de Guimardes Rosa ou o ‘@dndos céanticos’ do sertao: um
sino e seu badaladal’, Adélia Bezerra de Menesewfaa leitura da novela a luz do
Cantico dos canticoeomparando Soropita e Doralda como o amado e aamesse
poema biblico. Mas, na visao da autora, além defisaa percebe-se “também parafrases
do ‘Apocalipse’ e referéncias varias a Afrodite @&mia, deusa do amor no pantedo
grego, bem como ecos velados da prostituicdo sagfENESES, 2008, p. 255).

Meneses assinala também que no relacionamento mpitaoe Doralda ha uma
pérfida possibilidade de traicdo, por parte dedgrelendida pelo relato narrado, em alguns
momentos. Podemos citar a aproximacgao que fazldos de Doralda com os brejos onde
mora a serpente e quando ele narra o pensamentBodpita ao chegar a casa,
acompanhado por Dalberto, no qual o narrador camparalda a uma agua de serra que
brota, canta e cai partida, bela, boa, e oferqg®ftEENESES, 2008). A partir da leitura da
novela, ndo percebemos essa possibilidade de drpigé parte de Doralda; em nossa
interpretacdo, apds casar-se com Soropita, elau€ie ser mulher de muitos homens para
ser apenas sua esposa; apesar do seu jeito desgmatlira inadequada para as mulheres
daquela época, ela se mantém fiel a seu amado.

A autora também faz uma andlise dos varios nomiizadbs por Doralda,
evidenciando a ambiguidade deles. Em relacdo gpaagdo doCéantico dos canticosa
autora menciona a concordancia existente entreetiga estranhada e transgressiva com
o texto biblico nos topicos fundamentais do amaraacéo sexual, do afeto, da saudade,
da forca da figura feminina; sobre a discordanejesenta o ciime avassalador do
protagonista em relacdo a sua amada — concretimtigura do negro lladio (MENESES,
2008).

Luiz Roncari (2007), no o texto “O c&o do sertdoamaial do Ao”, analisa a novela

“Dao-Lalaldao” a partir de aspectos sociais e histdr brasileiros, destacando que os
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elementos histdricos condicionam o modo de seragdedas personagens. Para Roncari,
h& uma influéncia do contexto historico-social bea® na constru¢do dos personagens de
Guimaraes Rosa; exemplo disso é a submisséo deageds camada social inferior frente
aos homens de mando. Em “Déao-Lalaldo” Soropitauanatipico representante desses
valentdes, pois ele “pbde tornar-se um proprieténdm s6 pela heranga que recebeu, mas
também por ‘seus aforros’, conseguidos como baiadegbpeiro ou jagunco a servigo dos
manddes locais ou do Governo” (RONCARI, 2007, p28h

Soropita trazia em seu corpo as cicatrizes da ssi@ria, oriundas de “lutas
sangrentas, carregadas de mortes, algumas comipesnsutras nem tanto, seguidas de
processos, prisdes, tipicas daqueles valentbesedid®s brasileiros” (RONCARI, 2007, p.
20). Por mais que tente “esconder e negar o pasSadapita ndo consegue, ja que ele se
inscrevia no seu rosto” (RONCARI, 2007, p.19). Pgrénais grave do que as marcas
fisicas eram as marcas psicologicas, as quais iampetb de contar sobre feitos de
outrora, que remetiam a sua conduta de matadamesino para sua esposa.

O confronto de Soropita com lladio, por exemplojzLRoncari assinala que foi
ocasionado pelo embate do presente com o passaidoaquele encontro traz a tona a
aventura de Doralda com o negro Sabards. Entretpara além dessa interpretacéo,
Roncari assinala também que, “no fundo de tud@yriggm, estava um negro; era ai que o
ressentimento pessoal se encontrava com a hist@&saumia uma dimensao mais ampla e
simbdlica” (RONCARI, 2007, p. 77).

Para o ensaista, essa cena remete a uma faset@#atHie Brasil na qual acontece a
submissdo do Negro ao branco. E assim como naihiséin “Déo-Lalaldo” o desfecho
sera 0 mesmo, a novela termina “ndo com a destter&oropita contra as possiveis
provocacdes do negro lladio, sé percebidas porneds, com a luta do branco contra o
negro e a reafirmacéo da hierarquia escravista’N®SRI, 2007, p. 77). A posicado de
lladio na “ordem branca patriarcal” (RONCARI, 2003, 78) possibilita a Soropita
humilha-lo e ridiculariza-lo.

Ao discutir 0 amor na novela, Roncari sugere aténga de um “amor-posse,
patriarcal” (RONCARI, 2007, p. 57), em que o seeimo de Soropita por Doralda ndo
passa do “amor a si mesmo, a seu império sobréro, @o respeito que o outro Ihe deve”
(RONCARI, 2007, p. 57). Até mesmo as informacdesresdoralda sdo baseadas nas
fantasias de Soropita; portanto transmitidas arpghotponto de vista dele. Assim, a leitura
de Roncari nos faz questionar sobre a real trégetde Doralda, haja vista que a

apresentacdo de sua histéria é feita por um Ureotopde vista, que é a maneira como
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Soropita desvela o passado e o presente dela;dpagéa temivel aos olhos da
personagem.

Ao analisarmos as pesquisas ja produzidas acercabida de Guimardes Rosa,
encontramos discussdes sobre a linguagem utilizatdertextualidade e a associacéo da
novela com aspectos inerentes ao contexto histédc@l brasileiro. Essas abordagens
nos permitem perceber as multiplas possibilidademtgrpretacdo do texto de Rosa. Para
a continuidade de nosso trabalho, pretendemos avang outros aspectos que julgamos
marcantes no texto rosiano, tais como coronelig@tiarcalismo e relacdes de poder.

No segundo capitulo evidenciamos as caracteristioasoronelismo e do sistema
patriarcal no inicio do século XIX e analisamos erspnagem Soropita, a fim de
entendermos de que forma os aspectos inerenteg@uetismo sdo manifestados, ou néo,
em suas acdes. Outro questionamento é: a famili@odepita representa uma familia
patriarcal? Também: Soropita, como homem e pr@pite€ o responsavel por conduzir e

direcionar toda a dinamica sécio-familiar?
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Capitulo Il
PATRIARCA-CORONEL — O QUE E E NAO E
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2.1 Patriarcado, coronelismo, modernidade e modermacao

Um homem ndo € um homem,
se escapa de néo pensar primeiro na mulher.
Guimaraes Rosa

A conduta de Soropita suscita questionamentos sobrencdo de Guimaraes Rosa
ao delinear este personagem; sera que ele quesi@amque o dominio masculino nao se
realiza plenamente, como quer enfatizar a sociegedearcal? E por isso ele nos
apresenta Soropita, senhor de mando, matadornpoeteronel do Ao, mas com fraquezas
inaceitaveis para um homem com tal intento? SeeaGuimarades nao estaria zombando
desse esteredtipo masculino? Esse € o questiormmenizamos responder ao longo deste
capitulo.

Para delinearmos essa personagem foi necesséiwdeniprimeiro alguns conceitos
como: o coronelismo, sistema patriarcal, moderradad modernizacdo. Afinal, que
conceitos sao esses? Que outras discussbOes samtéisera essas tematicas? Tais
indagacdes foram respondidas tendo como base wdosstle Maria Isaura Pereira de
Queiroz (1975); Alceu amoroso Lima (1983); CristBiauschini (1993); Sérgio Buarque
de Holanda (1995); Laurindo Mékie Pereira (2002)n&a Silde Mesquita Veloso de
Aguiar (2002); Maria Cristina Vianna Kuntz (2008tary Del Priore (2011) e Hélen
Cristina Pereira Rocha (2012).

A transicdo do Império para a Republica introduzausociedade brasileira novos
valores e costumes, alicercados na expansao dass idgpublicanos, nas exigéncias da
industrializacdo e da urbanizagéo acelerada (HOLANIDB95). Tal transicdo, segundo
Sérgio Buarque de Holanda, resultou também noamsénto dos conflitos sociais; na
necessidade de constru¢do de um estilo de convapalitico-institucional que buscava a
superacdo do modelo vigente, cuja sustentacdo elaifondio, o escravismo e a
monocultura agricola e tinha na familia patriaraaforca que dominava e mantinha
relagbes de mandonismo com os que lhe eram subdaiine até mesmo com seus
préprios membros.

Nessa sociedade, marcada pela vontade do homeia ahtentativa de transformar a
mulher em uma “criatura tao diferente dele quamtssfvel. Ele, o sexo forte, ela o fraco;
ele o sexo nobre, ela o belo” (FREYRE, 2006, p)207
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A mulher era tratada de maneira diferente desdegmeq Para Gilberto Freyre, ao
menino era permitido correr, brincar, pular, suin arvore, enquanto a menina, desde
pequena, tinha de se comportar como mocinha, sepnesa em casa. Até a alimentacéo
da moca, conforme o autor, deveria ser mais le#m gue conservasse uma aparéncia
fragil e delicada a fim de atender aos desejoederarido. De modo geral, eles preferiam
as pdlidas, fracas, com aparéncia de doentes padifesenciarem dos homens, que
deveriam ser fortes e viris. Essas mulheres ficagamcasa, porém quando o homem
recebia a visita de outro homem elas deveriam estaroutros aposentos, pois eram
proibidas de permanecer na sala.

O modelo feminino ideal era o de mulher casadad#ote honestidade e discri¢ao.
As senhoras distintas tinham por obrigacdo evibatrair a ma fama, mantendo-se castas
até o casamento e, ao se casarem, evitar cometdult&rio, que era considerado um
crime.

Apesar de reconhecer a hierarquia doméstica consouiraa, Amoroso Lima nota,
na casa mineira, a mesma dinamica de poderes quieala vida social em geral, na qual
o “papel das mulheres € capital, sem parecer gaé (@IMA, 1983, p. 192). Seria a
mulher exercendo o poder velado, ou seja, mascaradaterior do lar como forma de
disfarcar os resultados que essas atitudes podizen &parecer.

N&do temos a intencdo de discutir exaustivamenteresat patriarcalismo.
Pretendemos apenas utilizar esse conceito comounmsito de andlise das relacdes
familiares existentes entre Doralda e Soropitas@egens de uma histéria que se passa
entre os anos de 1935 e 1940 e encena uma dasntifefacetas da familia mineira com
seus jogos de manutencdo de poder. Ja € possinggdbpenos nesse relato o olhar
observador de Guimardes Rosa lancado sobre a adeisdrtaneja da primeira metade do
século XX sem, no entanto, concordar com ela. Lambs que o patriarcalismo nédo era o
mesmo em todas as regides do Brasil.

Quanto ao coronelismo, sistema regido pelo coropetlemos dizer que € um
sistema no qual “protege, socorre, homizia e stesst@aterialmente os seus agregados; por
sua vez, exige deles a vida, a obediéncia e aidabld. E por isso que coronelismo
significa forca politica e forca militar” (CARONEL988, p. 66). Na visdo de Edgar
Carone, “o fendbmeno do coronelismo tem suas léigri@s e funciona na base da coercao,
da forca e da lei oral, bem como de favores e abdigs” (CARONE, 1988, p. 66). Esse
sistema politico, em alguns pontos, se assemelipataarcalismo, principalmente no que

tange ao ambito familiar, pois o
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coronel era também, em geral, o chefe de uma extpasentela, de que
constituia por assim dizer o 4pice. Esta era foam@at um grande grupo de
individuos reunidos entre si por lacos de pareotesarnal, espiritual
(compadrio), ou de alianca (unides matrimoniaisande parte dos individuos
de uma parentela se originava de um mesmo troosse flegalmente, fosse via
bastarda; as aliancas matrimoniais estabeleciaos lde parentesco entre as
familias quase tdo prezados quanto os de sanguménte os vinculos de
compadrio uniam tanto padrinhos e afilhados, quantompadres entre si, de
modo téo estreito quanto o parentesco carnal (QOE|R975, p. 164-165).

Essa semelhanca entre coronel e patriarca € vaivallguns momentos, porém nem
todo patriarca € coronel, ainda que haja algunsnés que sdo também patriarcas.
Queiroz (1975) ratifica as ideias de Edgar Caranerdatizar que o coronel é a pessoa que
possui um razoavel poder econémico, presta fawtesn carisma para liderar. Na visao
de Dantas (1987), a fonte de poder do coronel segudransformacdes politico-
institucionais que afetaram o Estado: de 1900 &,183coercdo; de 1930 a 1945, o
prestigio socialmente reconhecido e, apdés 194%nirale do voto. Em nosso trabalho
focamos a fase de 1930 a 1940 na qual a fonte der i coronel estd no prestigio
socialmente reconhecido, pois Soropita busca ester p

Para Heélen Cristina Pereira Rocha (2012), os estadi Leal (1976), Queiroz

(1975), Pereira (2002), Schwarz (2000) e Faoro XpGfefendem a ideia de que o
coronelismo

foi um dos mantenedores da ordem patriarcal noilBramportante marcador
da histéria da mulher brasileira, visto que refasea confinamento no espago
domeéstico da submissdo, uma vez que, em consondcia a logica
patriarcalista, ela foi privada de inUmeros dirgitoma vez que so6 se reconhece
o poder praticado nas esferas publicas. As mulheresse sentido, foram
confinadas ao ambiente privado — o lar —, embgeacsmveniente lembrarmos
gue, conforme pontua José Murilo de Carvalho, &&mo coronelismo no
Brasil notava-se a crescente atuacdo profissioeaindlheres em cargos de
professoras; cargos barganhados com o coronel asorgéncia com um dos

valores indispensaveis a conservacao de tal sisterobentelismo (ROCHA,
2012, p. 48).

Essas questdes inerentes ao patriarcalismo e ametismo estdo firmemente
configuradas na literatura de Guimardes Rosa, ipehlmente as cenas de vida da familia
brasileira patriarcal. Efsrande sertdo: veredasnesmo ante a figura de um pai ausente,

Riobaldo é regido pela forca de um “padrinho” qaparentemente o acolhe, mas que
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também o lanca nos descaminhos do jaguncismo, ingtiuicdo que se baseia no sistema
de valores no qual o homem tem o poder de mandoo3,etambém, o grande chefe de
jaguncos, Joca Ramiro, pai de Diadorim, referédeihomem firme e corajoso.

Em “Déao-Lalaldao”, temos Soropita, um chefe de faanilespeitado pelos moradores
do lugarejo onde mora com sua esposa Doralda: stod@speitavam, seu nome era uma
garantia falavel. E ainda havia de melhorar aquiltNinguém me tira do meu caminho.
No eu comecando, eu quero ir até na orelha...’mpi@a dizer’ (ROSA, 1988, p. 24).
Porém, o papel exercido por ele suscita algumaagagbes no ambito social e familiar.
Essas indagacdes tém como origem, em muitas das,v@z contrastes existentes entre o
modo de vida da familia patriarcal e 0 modo de ddafamilia moderna e envolvem o
processo de modernizagédo chegando ao sertao.

Assim € necessario abrirmos um paréntese parairdeds 0 sentido dos termos
modernidade e modernizagdo em nosso estudo. Psmatidnos sobre a modernidade
recorremos a Octavio Paz (1984). Ele constata quaodernidade é uma tradicao
polémica, porque tem uma capacidade de desaldfadigéo, ha “tantas ‘modernidades’
quanto épocas historicas” (PAZ, 1984, p. 39, gidcautor). Para ele, Modernidade é lidar
com 0 novo e com o heterogéneo, pois 0 modernm@rsediferente e 0 antigo continua
sempre 0 mesmo.

Ja a modernizacdo é entendida como elemento divalifgara a vida nas grandes
cidades e no serta®e acordo com @®icionario Houaiss da lingua portuguea001),
modernizacdo é o ato ou efeito de modernizar-saatgse moderno, acompanhando a
evolugao e as tendéncias do mundo atual;, efetuameitancas, substituindo o antigo
(sistemas, métodos, equipamentos etc.) por outmdemos. Rocha (2012) resume de

forma clara e objetiva os termos modernidade e magkgao:

O primeiro termo [modernidade] liga-se ao plano dsas, que antecede o
movimento de “modernizacdo”, ja que este Ultimo deroizacdo] atinge a
esfera do concreto. J4 o segundo [modernizacémlstigas acdes e pressupde
gue anterior a ele tenha havido um gradual procesgzasado nas ideias de
“modernidade” (ROCHA, 2012, p. 28).

Com base nessas breves consideracdes, vamos mosdanpelo mundo de Soropita
e mostrar o porqué dessa figura masculina, preteasbor de mando no arraial do Ao,

apresentar fraguezas, medos e anseios.
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2.2 O Sertanejo Soropita: um coronel da modernidade

[Soropita] se prezava de ser de familia bba,
homem que herdou.
Guimaraes Rosa

Sendo homem que herdou e com o dinheiro que juptoumeio das atividades
exercidas no passado, capataz de comitiva e matadoando do governo, Soropita
adivinhara “aquele lugar, ali, viera, comprara uteaa, uma fazenda em quase farto
remedeio; dono de seus alqueires. E botara tamiméavendinha resumida no Ao — a
Gnica venda no arruado existente, com bebidas,imamios, trens grosseiros, coisas para
o diario do pobre” (ROSA, 1988, p. 40). A partirsde trecho da narrativa e tendo como
base os estudos de Maria Isaura Pereira de Qué&®@5), no qual destaca que o primeiro
passo para que o forasteiro com capital se torneananel é se estabelecer na localidade e
abrir uma pequena venda, podemos afirmar que Saralpneja ocupar 0 posto de coronel
do Ao.

Por isso ele planejou meticulosamente seus pagso®iro juntou fortuna, depois
escolheu um lugarejo distante e comprou algunsakgide terra, montou uma vendinha,
ideia defendida por Borges e Ramos (2008). Agoifaltgvam duas coisas para completar
seu intento: arrumar uma esposa e ser 0 mantededama ideologia discursiva naquele
arraial. Assim ele o faz. Vai até a cidade de Merttaros e 14 encontra num prostibulo
Doralda, mulher escolhida para ser senhora doaelhsou-se no religioso e no civil.
Aqui Guimardes Rosa ja nos mostra um icone de muoldele, casar no civil representa
um avanco para o modo de vida burgués.

Tendo a esposa em casa, ele passa a viajar t€s p@zsemana ao Andrequicé, para
ouvir a novela de radio: “[...] ouvia, aprendiagaardava na idéia, e, retornando ao Ao, no
dia seguinte, a repetia aos outros” (ROSA, 1988)pTorna-se, portanto, portador de um

discurso — a novela:

Soropita comegou a recontar o capitulo da noveden 8abalho, se recordava
das palavras, até com clareza — disso se admi@matava com prazer de
demorar, encher a sala com o poder de outros p#osonagens. Tomar a
atencdo de todos, pudesse contar aquilo noite tadisem Doralda nunca se
mover de la de dentro, onde estava protegida (RQ$28, p. 56).
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Os moradores daquele lugarejo e dos sitios pectvdim ansiosos esperando a
chegada de Soropita; assim que ele adentrava eanetzs chegavam para ouvir aquela
estéria do radio e depois saiam recontando; loge dscurso de Soropita se espalhava:
“descia a outra aba da serra, ia a beira do ribpea e boca, para o lado de la do S&o
Francisco se afundava, até em sertdes” (ROSA, 198%).

Uma das caracteristicas mais importantes do cosotexl carisma, saber ganhar nao
apenas o medo dos seus “liderados”, mas tambérmspeite e a admiracdo, pois como
afirma Laurindo Mékie Pereira (2002), no livio cidade do favorMontes Claros em
meados do século XX, os agregados quando se séptérimos do coronel, travando
com ele relagbes diarias de favores e compromisseéem como uma salvaguarda, um
refugio, mesmo que tais “vantagens” tenham o pdecsubordinacdo que, sob o verniz do
paternalismo e da “amizade”, permanece oculta” @RR, 2002, p. 197).

Ao introduzir essa narrativa encaixada, GuimaraesaRnostra o poder da fala.
Temos a historia de Soropita e Doralda, contada patrador; a novela de radio, ouvida
por Soropita e a novela transmitida aos moradgres pode ser um fingimento, mostrando
assim a manipulacdo do saber, uma vez que a v&oupita € ouvida e aceita, pois é
“detentora” de um saber, cabendo aos moradoresodacéita-la por ndo terem acesso ao
discurso original. Aqui entra em jogo um fator dér@ma importancia: o estabelecimento
da confianca entre Soropita e os moradores do @is,gconfianca € o Unico elemento de
garantia da verdade. Lembrando que acreditar rmaquié se diz e na pessoa que o diz
depende muito da forma como se diz. O fator cogfiadeve ser estabelecido nas relagbes
discursivas quando o locutor precisa persuaditeslotutor a compartilhar ideias.

Nesse sentido, a confianca no discurso da noveladie esta ligada diretamente ao
seu locutor, Soropita, pois geralmente ndo confsanmm que algumas pessoas nos dizem
justamente porque ndo confiamos na pessoa. Naigrogrrativa temos o exemplo de
outra personagem, Fraquilim Meimeio, que ouviac®miava a novela de radio para os
moradores do Ao, mas ndo tinha a mesma credibdidiel Soropita porque floreava e
incorporava aos capitulos o que bem queria.

Outro exemplo dessa confianca é o fato de que méemmdo a oportunidade de ouvir
a novela diretamente do radio, a comunidade do akéafquestdo de ir até a casa de
Soropita para ouvir da boca dele o capitulo da laoVeuvir, ja tinha ouvido [...] falhara
ali no Ao, na véspera, o caminhdo de um compradagatinhas e ovos, seo Abrdozinho

Buristém, que carregava um radio pequeno, de pilitazara um fio no arame da cerca...
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Mas queriam escutar outra vez, por confirmagdo”’$R0O1988, p. 15). Isso demonstra o
poder que a fala de Soropita exerce sobre aquete po

Essa abordagem do autor demonstra, também, quaelermdade se introduz para
além das cidades e da casa do “coronel’. Os mawvosetidos, agora, como aquela gente
pacata do Ao também tém acesso a pequenos itemdernizacdo, como a novela do
radio, que antes fazia parte de outra realidadebaSados no estudo de Maria Isaura
Pereira de Queiroz (1975), no qual afirma que cgdréraquele que tem a capacidade de
prestar favores, contar a novela para os moradores tipo de favor, o repasse de um
discurso do qual apenas Soropita é portador. Asdinvai galgando alguns passos em
busca do seu intento, ser coronel do Ao, lugarisj@ate “num v&o, num saco da serra das
Gerais, sua vertente sossold” (ROSA, 1988, p.la§yr pacato de gente humilde:

[a]queles do Ao, sempre moles, todos num desvalosidde suas presencas.
Gente sem esfor¢co de tempo, nem de ambicéo fonteung, gente como sem
sangue, sem substancia. Tudo que acontecesse cacoafecesse em roda,
esses boiavam a fora uma distancinha e voltavam ggrecolocar, que nem
ruma de cisco em cima d'agua. [...] aquela molera servo (ROSA, 1988, p.

55).

Assim é composta a clientela de Soropita: pesso#s mobres que Ihe obedeciam e
lhe serviam de sustentaculo. No Ao ele encontrespaco ideal para realizar seu desejo de
ser coronel, local onde ele poderia exercer selerpo@ mando, lembrando que o
“mandonismo é baseado na pobreza e ignoranciabaltador rural, que, desamparado e
desiludido, busca a protecdo do coronel” (AGUIARQ2, p.73). Por terem essas
caracteristicas as pessoas do Ao eram faceis degigas; talvez por isso Soropita tenha
conseguido o respeito de coronel em tao pouco tempo

E admirado por todos da redondeza, porém nio éramdeg latifundiario e nem
pratica a monocultura agricola. O que nao dimimua Bnportancia e respeito, pois no
Brasil, de acordo com Queiroz (1975), o poder decte de outros bens de fortuna
superou o poder trazido exclusivamente pela passerch.

Refletindo sobre o espaco ficcional de “Déo-Lalgl&naginamos que o povoado do
Ao representa uma superacdo do modelo de socied@isustentacdo era o latifindio, o
escravismo e a monocultura agricola no qual estanrada a sociedade brasileira
patriarcal. Esse lugarejo, como outros espacosiiradgs da literatura rosiana, representa
a iminéncia de uma sociedade moderna destoantedelonpatriarcal, pregado por Sérgio

Buarque de Holanda (1995). Representa, entdo, upbara parcial com o patriarcado.
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No Ao temos produtos tipicos da mordenizacéo: apa®, os perfumes e uma série
de objetos e situagdes que configuram de formaashana o sertdo: uma vendinha; a
postura desconcertante de Doralda, assumindo gan tle mulher e ndo somente o de
dona-de-casa. Esses objetos e essas situacfesammastafrouxamento dos costumes
tradicionais, transformando as rela¢des que seaforno ambito sertanejo.

A predominancia do espaco domeéstico € visivel meatiaa, 0 que possibilita uma
releitura do contexto do sertdo, do ponto de \wstditeratura, que aborda um diferente
estilo de familia se estruturando naquele cendro,qual ocorre a transformacédo do
homem de poder, resultado das mudancas ocorriddengo do tempo. A formacéo
familiar na casa de Soropita ndo condiz com os dedos da casa patriarcal, na qual o
tratamento conferido as mulheres era de desprendte rigor. O patriarca era visto como
um ser ignorante e, portanto, tratava os seus coso da forca, semeando o medo entre 0s
que estavam ao seu redor.

O processo de modernizagdo provocou um deslocanmentémbito doméstico,
apesar de a familia de Soropita estar inserida raatiadade na qual o mundo ainda é dos
homens, aqueles que falam, que decidem, que orddfatnetanto, ndo vemos Doralda
como uma figura passiva e submissa. Ela reagegdeb& ordem e cria caminhos novos
gue lhe permitem maior controle sobre sua vidabeesa casa.

Mas é preciso esclarecer que, embora pensemo$es @& Doralda como possiveis
estratégias femininas de conquista de liberdad®e peédermos de vista a resisténcia dos
homens a esta conquista. Concordamos que o0 desejondinacdo ainda €, mesmo nos
dias atuais, a tbnica na conduta masculina. Tod&vrudente reforcar que, a parte o
machismo que predomina na sociedade, Doralda esadatero poder de deciséo dentro da
familia, o que nos faz pensar que a familia de [B@raestava caminhando para outro
modelo familiar, com um sistema de poder mais difissse modelo pode ser considerado
um icone de moderniza¢do ou de expansao do moddalburgués.

O poder do propenso Coronel Soropita ndo estamires@enas no arraial do Ao,
mas atingia outras regides, pois “[tjodos no Ao Amlrequicé, até na beira do Espirito-
Santo, o respeitavam” (ROSA, 1988, p. 31). A agéiside terras legitima o poder do
coronel junto a sociedade rural. De acordo Pe(2b@2), “a vida cotidiana do coronel é
marcada pela dependéncia em relacdo aos vizinhesdairos com quem travava relacoes
de favor” (PEREIRA, 2002, p. 163). Dai advém a induacia de se conquistar a confianca

nao so6 dos agregados, mas também das pessoasaderegides.
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Entretanto, a escolha de Doralda como esposa daspaga 0 modelo de sociedade
da qual Soropita fazia parte, cuja moral dominapeegoava que a “honra do marido
dependia do comportamento da esposa” (PRIORE, 201B1). Dessa forma, acreditava-
se que a possibilidade de traicdo por parte deaxyraeretriz era maior do que por parte
de uma moca de familia, preparada para se compmtestamente, que ndo se deixava
levar por intimidades fisicas com rapazes, manteedargem até o casamento. O Cadigo
Civil estabelecia a possibilidade de anulacdo d@aro@nto se o noivo descobrisse que a
noiva nao era virgem.

Soropita tinha consciéncia de que esse casamemteri@dhe trazer problemas,
especialmente porque o cédigo de moralidade erdnimrgeral e praticamente todas as
pessoas da sociedade se sentiam aptas a julganppamento de quem se desviava do
modelo dominante de familia, esclarecendo que anvaisto era para a vida toda e que
nenhum homem poderia se sentir feliz tendo a m&egde filhos apontada como uma ex-
prostituta. Dai advém o medo de Soropita de que essdlade fosse descoberta: “[...]
sombreava um medo de susto, o receio de devir alg@isa ma, desastre ou noticia, que,
na ultima da hora, atravessasse entre a gentéegreaavindo do fundo do mundo contra
as pessoas” (ROSA, 1988, p. 26).

Ele pressentia que a qualquer momento poderia chegaantigo cliente de sua
esposa. Mas como ja havia trés anos que ele eaalcca®m Doralda, sem que nada
ameacasse sua paz conjugal, vivia de certa foanguilo.

Porém, um acontecimento faz o passado ressurginn@sncurva do caminho, entre o
Ao e o Andrequicé, encontra um amigo, Dalberto, lifuenuito tempo n&o via: “uma boa
recordacado, de testemunhos, de grandes passageesiapue dele nunca tinha deixado
de estar perto. Amigo é: poucos, e com fé e escalhaparente que se encontrava. Um
bom amigo vale mais do que uma boa carabina” (RQ®88, p. 34). A partir desse
momento, Soropita vivencia sentimentos opostosfaafio por rever um amigo querido e

sofrimento por ndo saber se ele conhecia ou n&ald¥or

So6 o triz de um relance, se acendeu aquela idéipadcada, ele se debateu
contra o pensamento, como boi em laco; como boicoan tontura do
cabelouro, porretado atras do chifre. Senseou @@spirito coagulado, nem
podia doer de pensar em nada, sabia que tinhaixoquémulo, podia ser que
ia morrer, cair; ndo respirava. [...] Mas a idégutocava: quem sabe o Dalberto
conhecia Doralda, de Montes Claros, de qualquepdesabia de onde ela tinha
vindo, a vida que antes levara? (ROSA, 1988, p. 52
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A proximidade de casa € um tormento para Soropitss depois de muito pensar
decide que a Unica forma de resolver a questadtando a matar. Para manter sua honra,
até mesmo seu amigo Dalberto ele mataria, a fim&deperder o poder e a imagem que

tinha de si:

Se, no avistar Doralda, o Dalberto e ela exclammassaidacédo de surpresa, se
dessem qualquerzinho sinal de ja serem conheaigoslontes Claros da casa
da Clema?... Lacrau que pica, era uma ferida.

[...] entdo tudo que ele Soropita tinha feito éairsido ndo representava coisa
nenhuma de nada, ndo tinha firmeza, de repenteodia perder o figurado de
si, com o mesmo ligeiro com que se desencoura @ce morta no chdo de um
pasto... Mas, entdo... Entdo matava. Soropita babegole de tranquilidade
(ROSA, 1988, p. 53).

Com a chegada do amigo Dalberto, Soropita se uwétedide um impasse: como
manter a imagem de homem bom, de respeito e deangud até aquele momento tinha
encenado td0 bem? As pessoas do povoado do Aocsnhe proprietario de terras, o
dono da venda, o esposo de dona Doralda e naoma&dor, ex-boiadeiro casado com
uma ex-prostituta. Logo, o projeto de ser “corort®’Ao estd ameacado, 0 que ocasiona
um desequilibrio na vida de Soropita, tendo congear 0 medo em relacdo a descoberta
do segredo de Doralda. Essa angustia era tdo ggaede@esmo diante da possibilidade de
tirar a vida do seu melhor amigo, ele sente trdiiguie, ou seja, a volta do matador traz
equilibrio para seus sentimentos, independentaidmcpera a vitima. ApGs essa decisao,
aparentemente sua vida volta ao normal, mas nampibo tempo.

Ao chegar a casa, o0 medo volta a tona: “Soropitaes¢ia bambo até das pernas,
vinha a passos contados. [...] E Doralda, fora @lmwm, ndo aparecia. Ele devia ir ao
encontro dela, falarem. Nao conseguia. Um pejo,mummoso de deixar tudo por si ser”
(ROSA, 1988, p. 55). Soropita demonstra fraquezatdi da possibilidade de Dalberto
conhecer Doralda e fica sem acado; ndo sabe o gee tpe decisdo tomar, lembrando que
todo seu esforco estava em perigo; ndo adiantagta eke ter vindo para aquele lugar

distante,

guase escondido, fora de rotas, comegando nowv leida? E a consideracao
gue todos mostravam por ele, aquele regime de gazsgo de bondade, tdo
garantido, e agora ia-se embora... O Dalbertos@do que quisesse ser, mesmo
assim falava. Os vaqueiros, o pessoal todo, saloigm caia na boca-do-povo.
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Noticia, se a boa corre, a ruim avba... De hora @itra, estava ele ali entregue
aos mascaras, quebrado de seu respeito, lambideadberros, mais baixo do
gue soleira de espora. Podiam até perder todal@acten ele, ninguém
obedecer mais, ofenderem, insultarem... Entdoeadoshomem, cumprindo:
mas matava! Rompia tudo, destro e sestro, rebeénR@SA, 1988, p. 74).

Com esforgo e carisma Soropita conquistou respaitancando a desejada ascenséo
social. Mas essa conquista é fruto de uma reprEsENt de uma distinta faceta de sua
personalidade, como pontuamos acima; por isso Barodfz que esta “entregue aos
mascaras”, ele € um homem refém de seus segreaidlspalmente o que envolve sua
esposa, pois se a verdade sobre Doralda viesseaactonprometeria seu poder sobre a
comunidade, provocando sua queda. Ao pensar ness#itidade, Soropita imagina a
reacdo do seu amigo Dalberto: “[...] Casar com trieReE virada! Nem puxado por sete
juntas de boi... Sei que uns fazem; pior pra oteadeles...” (ROSA, 1988, p. 51). Esse
trecho sintetiza o discurso da sociedade; é justemeor isso que ele temia a carga de
preconceitos que poderiam cair sobre ele se osdm@®mdo Ao soubessem do passado de
Doralda. Porém, seu afeto por Doralda justificavesco de enfrentar qualquer pessoa que
colocasse em risco seu casamento, pois colocavanazm| do sentimento acima das
normas da sociedade. Para solucionar a questaeselee que vai voltar a matar.

O pretendido ato de matar o amigo revela a Unicad@ossivel, encontrada por ele,
de preservar sua dignidade, de tentar eliminar rmorteque invade seu ser. O que
impulsiona Soropita € um sentimento de impoténigiatd da possibilidade de perder algo
que lutara tanto para alcancar. Apesar de haveratsauante da autodefesa e da luta pela
realizacdo de um desejo, ndo podemos, no entadar mue a personagem tenha seu lado
violento e que em determinado momento, se preors@futilizara. A violéncia nao é algo
que “repentinamente” surgiu nele, gracas aos ekifmaxternos, mas € algo que sempre
houve em seu interior e que, na vivéncia de umegdio-limite, aparece. Porém, néo se
trata de um ato violento apenas em beneficio prppnas também para proteger sua
amada.

Ao retratar o medo que Soropita sente diante dailpbdade de a verdade ser
revelada, tem-se a hipbétese de que Guimardes Rtise@see mostrando o temor do
homem diante da possibilidade do enfraquecimentsoda&edade patriarcal, pois estando
dentro de uma estrutura que minimizava de muitaseiras 0 sistema patriarcal, Soropita
percebia, ainda que de modo inconsciente, o erdcagento do poderio masculino, que

ele considerava legitimo. Por outro lado, Doralda tinha medo. Esse fato representa
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justamente a vontade de uma mulher de ter seu hayastrutura social. Se a estrutura a
subjuga, por que a mulher deveria temer diante assilplidade de presenciar seu
enfraquecimento? Esse assunto enfatizaremos reartecapitulo.

Outro fator que chama nossa atencdo tem relacaocsuantlescendéncia. A ordem
patriarcal é regulada por um discurso que postul@szendéncia sanguinea como fator
primordial, pois nessa sociedade os filhos legititnerdam a riqueza e as propriedades do
pai, aléem de dar continuidade a sua linhagem familLembramos que na estrutura
coronelista, essa questdo da descendéncia € imgomaas nao é fator preponderante.

O poder repassado de pai para filho nos faz pesapreceitos de Foucault, quando
sugere que o poder € uma pratica que diz respdiores variadas que se deslocam o
tempo todo e se transformam historicamente. Maiguiorelacdes estaveis, unilaterais, o
poder implica uma articulagdo constante de varisnentos que constituem um
determinado tecido social (FOUCAULT, 2005). Assigg Soropita se desviar desse
discurso, que prega a importancia de se ter grprale, sobretudo entre os fazendeiros,
“proprietarios de homens e que nutriam um imodeas®jo de possuir 0 maior numero
possivel de crias” (FREYRE, 2002, p. 372), eleearrisco de nao realizar seu desejo de
ser coronel.

A impossibilidade de ter filhos nesse contexto dnisb e social fere a moral
masculina. Contudo, Soropita parece nao se impootaressa situacéo; ele nao tem medo
de sofrer represalias por nao ter filhos: “[filh@gls nadas — que filho também, nenhum,
nao fazia sua falta. Doralda mesma enchia a cassledeia sem atormentos” (ROSA,
1988, p. 22). Ele tem consciéncia da importancial@scendéncia na sociedade em que
vive, mas prefere ignora-la a ter que deixar Daradarrumar outra mulher que pudesse
lhe dar filhos.

Podemos fazer, também, outra leitura dessa situagidevarmos em conta que
Guimaraes Rosa constréi essa personagem com toidgicriticar a prescricao patriarcal
na qual a impossibilidade de cumprir com a “mat&de” constitui uma falha individual
da mulher. Numa interpretacao superficial, entercdeque Doralda, ao declarar que nao
podia ter filhos “por contraria natureza” (ROSAB889p. 22), estaria assumindo essa falha
individual: n&o tinha filhos por ser estéril. Cathbil essa “contraria natureza” também pode
ser lida como uma escolha de Doralda por néo ltessfi demonstrando assim autonomia
suficiente para nao desejar ter filhos, quebrandex@ectativa de que a mulher era a
“procriadora”. Temos aqui, entdo, um indice de moidade, caracteristica da sociedade

burguesa, na qual o individuo se sobrepde ao eolétmilia) e ndo o contrario.
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Vale ressaltar que, ainda nos dias de hoje, a mdéele € uma “exigéncia” no
matrimoénio. Mesmo que de forma velada, a sociedatbtea da mulher e espera que ela
tenha filhos, como se isso fosse condicao indispahgpara se completar como fémea.
Outro ponto a ser destacado em relacéo a impoatélecse ter filho, pode ser depreendido
a partir da fala de Dalberto, em conversa com S@ropobre seu desejo de casar com

Analma:

Ah, Surupita, de confessar eu ndo purgo soberbaveeames: eu gosto dela,
entendidamente. Azo que estou certo, coracdo nta,aure ela também em um
amor gosta de mim. [...] Com ela viver vida regradlaossegada vidinha, pelo
direito, esquecidos do passado todo... O bom, geden filhos, uns trés ou

dois... Filho tapa os vicios... (ROSA, 1988, p. 72)

Analma fora outrora casada com um doutor, mas fdgisua casa confortavel para
ser mulher dama numa casa de mulheres. Seu maejodera ser publica; agora dizia
estar apaixonada por Dalberto. Segundo o personaggefithos tém o poder de anular o
passado pecaminoso da mulher, conferindo-lhe digeid Contudo, na sociedade
patriarcal, eles também anulam os sonhos e expestdemininas: a mulher é reduzida ao
papel de mera progenitora. Nas palavras de Dalfieg@xplicito que o casamento por si
s6 nao era capaz de recuperar as mulheres de passatbnavel; era necessario, também,
constituir uma prole a partir dessa unido. Acreditse que o0 passado maculado da
meretriz poderia ser santificado pela procriacéo.

A visdo de Dalberto sugere que o cuidado e a ppa@éo com os filhos diminuiam
os desejos sexuais da mulher. Assim ela poderianter vida sossegada com ele, sem se
lembrar das aventuras sexuais vividas nos bordéiar-se-ia, portanto, uma senhora
respeitavel, com uma “vida regrada”. Vale lembrare,qnessa sociedade, o bom
desempenho erético ndo fazia parte da vida de untiEemcasada, 0 que nos mostra que a
familia de Soropita rompe com o modelo patriarpais esta mais proxima da familia
urbana, modernizada.

Soropita ndo compartilha da opinido de Dalbertos m&o manifesta sua posigcéo

imediatamente, prefere mudar o rumo da conversaderois expor sua opiniao:

A bom, nédo firmei, ndo queria contrariar... Aggrar explicar o pouco melhor,
revelando o que nao for de minhas palavras... ampglo, Dalberto, s6 estava
achando, assim: vocé se amaseia com a Analmapwveliacp’ra o funddo do
Abaeté, bota ela no diario do trabalho, cuidandeata, tendo filho, naquela
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dura lida do sempre... Mesmo por bem, ndo duvide, €la queira, que ela
apreceie isso... Ai, vocé ndo tem receios de cuerio figue sendo assim
como uma outra pessoa bocal, se enfeitando atddiee, com perdao pelo que
digo, e vocé acaba desprazendo, se enjoando (RT388, p. 72).

Se pensarmos na trajetoria do casal Soropita eld2graeremos que em muitos
pontos se assemelha ao que Dalberto planeja egéoetaAnalma, divergindo apenas no
que diz respeito aos filhos. Ao refletirmos sobsseendo querer filhos, fala de Soropita,
entendemos que o fato de ele ndo querer ter fitloole estar ligado ao receio de que
Doralda perdesse todo o seu encantamento e sefotraasse em uma pessoa
desmazelada, encafuada na cozinha ou em quinedaod descuidada, como acontecia
com as outras mulheres do Ao logo apds o casamento.

Esse posicionamento de Soropita suscita também diseussdo acerca da
descendéncia sadia. De acordo com Jurandir Co8&0)las propostas eugénicas do
século XX inseridas no debate sobre a consangdi@idaopunham recomendacdes
higiénicas quanto a idade dos cbnjuges, a sexdalidaprotecdo a prole, com a intencéo
de modernizar a familia (COSTA, 1999). A sexualalddi delimitada ao casamento
indissoluvel, como objetivo de se obter a reprodusadia dos filhos; para tanto as
relagdes foram sendo moldadas em torno da puralmadé do vigor do corpo (COSTA,
1999). Se pensarmos por esse prisma, entenderamoSajopita ndo tem interesse em
filhos, justamente porque sua descendéncia naa sadia, uma vez que sua prole seria
formada pela unido de um ex-matador com uma exHutas

Algumas questdes relacionadas ao ambito familise,syirgem na novela, podem ser
entendidas como atos de rupturas em relacdo adq@addrtipica familia nuclear, aquela
composta por pai, mée e filhos. Quando Guimarasa Raz a cena uma familia composta
apenas pelo esposo e pela esposa, mostrando guboesem de poder ndo se preocupa
com o fato da sua mulher nao lhe dar filhos, d& jestamente mostrando o afrouxamento
dos costumes antigos limitados ao ambiente donoéstic

Esse estilo familiar explicitado por Guimardes Roga faz pensar sobre 0s novos
papéis desempenhados pelo casal da narrativa, apempser entendidos como uma
espécie de ruptura com o modelo de familia paaiatembrando que estamos focando
uma familia que faz parte de uma sociedade seatanmgjs que esta se aproximando da

familia urbana, nuclear.
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O sexo para Soropita e Doralda ndo tinha a conot@d€dazer crescer a familia; eles
davam livre vazdo a seus sentimentos eroticos, peiss desejos sexuais estavam
completamente dissociados da finalidade reprodutér&oropita tirava de Doralda a
obrigacdo de exercer o unico papel que a socielfedeestinara: ser mae. Porém, ao
adotar essa postura, Soropita destoa do papekgespsra da figura masculina colocando,
mais uma vez, em risco seu desejo de ser coron&bdo

Guimaraes Rosa, ao criar os protagonistas da warmtn questdo, rompe com o
estereotipo do herdi e da mocinha, no qual tembemem forte e a mulher fraca. Com
Doralda e Soropita acontece justamente o contrét&otem caracteristicas fortes e ele
caracteristicas fracas. Os devaneios de Soromtarsdndicio disso, ttm como origem o
medo constante que ele tem do passado de Doralddona.

Em “Déo-Lalaldo”, existem poucos episédios que rdpean a dimensdo da vida
publica; a trama centra-se no corpo restrito da ¥amniliar de Soropita, de Doralda e de
alguns moradores do povoado do Ao, o que nos fagapejue o interesse de Guimardes
Rosa era revelar certas contradi¢cdes inerentessi¢éio de uma escala de rigidos valores
familiares para outra, bem mais flexivel. Isso k@gtivel a partir do comportamento das
personagens Doralda e Soropita sugerindo um otftenocsobre os papéis desempenhados
pelas mulheres e pelos homens nessa sociedadeivelueate as transgressdes
vivenciadas no lar de Soropita comecam a abaléoscerlares do coronelismo no sertdo
mineiro.

Essa novela retrata a vida de uma familia que {a tansitando do modelo
tradicional para o burgués, introduzindo algumasgangas bastante significativas, como o
relaxamento de certos costumes e atitudes de tani®mo e arrogancia préprios do
patriarca arquetipico. Temos em “Déao-Lalaldo” adiso ficcional de um narrador que se
apropria do espaco sertanejo em transformacacepgpm suas mudancas. Dessa forma, as
cenas que discutimos podem ser vistas paralelanmmte as mudancgas sociais que
ocorriam no sertao norte-mineiro.

Vimos que, por meio de suas personagens, 0 autminmirevela um mundo em
transformacao, pois, ao contrario do que se espeataviigura masculina, Soropita difere
dos outros. Embora Guimardes Rosa tenha constami@opersonagem dotada de grande
energia moral e poder de mando, colocou “pitadassehtimentos amorosos e atitudes de
delicadeza nessa personagem para com Doralda.sandti o olhar de Soropita, vemos

que ele ndo reproduz todos os preconceitos vigerdegeriodo sobre as mulheres de
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origem considerada inferior, por raca e condicamasoEle sente pela mulher respeito e

simpatia.

2.3 O esposo de Doralda: patriarca que ama

Chegar de volta em casa era mais uma festa quieta,
s6 para o compor da gente mesmo,
seu sim, seu salvo.
Guimaraes Rosa

Em relacdo ao aspecto familiar, o0 esposo de Dordgldadem a postura que se espera
dos maridos patriarcas, os quais “deveriam se arostominadores voluntariosos no
exercicio da vontade patriarcal, insensiveis estggi ( PRIORE, 2011, p. 45).

Ele tratava Doralda com carinho, sempre colocarslalesejos dela em primeiro
lugar. No decorrer da narrativa, ndo percebemosegy muito menos insensibilidade de
Soropita em relacdo a Doralda; pelo contrarioéedempre atencioso e pensa nela antes
de tomar qualquer decisao; parece dedicar a elapande afeto muito mais delicado do
gue o que se poderia esperar de um homem de @dgue nos lembra o discurso de
Janaina Fernandes Rebello (2006), ao sugerir geengamos em Soropita o lirismo de
um homem apaixonado pela esposa. Para Soropitaldadgra “um consolo. Uma agua de
serra — que brota, canta e cai partida: bela, bo@recida” (ROSA, 1988, p. 51). Essas
caracteristicas despertam o que ha de melhor eopi8grlevando-o a pensar no bem-estar
de sua amada.

Isso é perceptivel na novela principalmente quaidadeixa de fazer um negocio
com o Senhor Z6zimo, fazendeiro goiano: “bergamtuailo [a propriedade de Soropita]
por sua grande fazenda, dele, cinco tantos mainiGeias” (ROSA, 1988, p. 24), porque
“Doralda havia de se entristecer s6 com a idéi@d$R, 1988, p. 25); e em outra parte
quando ele fala: “Um homem ndo é um homem, se asdapndo pensar primeiro na
mulher” (ROSA, 1988, p. 82). Esse olhar diferenciath relacdo aos outros homens, em
considerar primeiro a mulher, soa incoerente eacée ao comportamento que se espera
de um senhor patriarcal. Temos aqui, entdo, um hooge ama; e, consequentemente,
“domesticado” pela amada, o que refor¢ca nossadspdlle que Guimardes Rosa ao criar

essa personagem tem a intencao de ironizar a firgaszulina, assim como mostrar que
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esse dominio masculino ndo se realiza plenamentap quer enfatizar a sociedade
patriarcal.

Mas se pensarmos na protecdo como uma das madaasabmissao, teriamos outra
interpretacdo para essa fala de Soropita; € possitender que seu interesse de proteger a
esposa esta ligado justamente ao fato de podegédeperto de si. E assim teriamos que
concordar com Fortes (2009), ao mencionar que enop8a convivem um homem
apaixonado, feliz com sua vida conjugal e sexuainehomem cuja raiz remete ao ranco
patriarcal conservador.

Continuando pelo viés apaixonado, temos um homee mesmo desejando a
companhia da esposa nas viagens: “quisesse o acbampale fazia prazer” (ROSA,
1988, p. 15), ndo a obrigava, até mesmo porqudirdia um bom discurso para nao
acompanha-lo; dizia que néo ia ao Andrequicé poegiava pensando no que era bom
para o relacionamento deles: “Separagdozinha bueva,ou outra, meu Bem, é a regra de
primor: tu cria saudade de mim, nunca tu desgdstROSA, 1988, p. 15). Ao ouvir essas
palavras, ele se convencia de que era melhor s@gsperar em casa; pois a separacao
aumentaria a saudade dele; assim, quando voltéesse abriria de carinhos e mimos.
Dois fatos nos chamam a atencdo nessa cena: grimnede a mulher escolher n&o
acompanhar o marido, quando o normal seria a eguosi@r acompanha-lo e ele néo
deixar, o que demonstra uma inversao de valorgmisieo fato de Doralda alegar que a
separacao aumentaria a saudade de Soropita esa@éidade de ambos; sera que nao sentia
saudades do marido? Isso nos faz crer que o aai®ata historia era Soropita.

Ele gostava de agradar sua esposa: “trazia panallfeeno presente que a ele mais
prazia: um sabonete cheiroso, sabonete fino, cooske [...] gostava de lembrar,
devagarinho, que estava trazendo o sabonete” (RQ938, p. 17). E necessario, neste
momento, fazermos uma referéncia a representacasaldonete na cena em questao.
Pensamos que ele pode ser a metonimia do odor dédBoja que no corpo dela estava
impregnado o cheiro do sabonete. Ao pensar no séfjoDoralda entra em cena, pois
remete também as curvas do corpo por onde passéuenp.

N&o era s6 com sabonetes que ele a presenteaia;dtdras coisas também: “[...]
umas trés [garrafas], de conhaque boa marca, qu&lfa] encomendara. [..] o corte de
molmol, os grampos, os ramos de pano para toallma; miudeza ou outra, de casa”
(ROSA, 1988, p. 18-23) e fica feliz s6 de pensarnetumeio” dos olhos dela quando

desembrulhasse os presentes.
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E importante ressaltar que esses produtos simbolizanodernizacio alcangando a
familia sertaneja e foram introduzidos no lar pardpita, provocando mudancas de
valores e de costumes. Esses icones de modernimagdiam a proximidade da familia de
Soropita com o0 modelo de familia burguesa. Negshd, verificamos que Soropita traz o
sabonete, em beneficio préprio, mas o conhaquaness de pano e o molmol (fazenda de
seda), foram encomendados por Doralda, o que miodinéncia da mulher em relagédo a
acado masculina.

Inicialmente estranhamos o fato de ele ter “compra@rios [remédios]: laudano,
béalsamo, de unglento, desinfetante lisol” (ROSA819. 18) para si, enquanto que para
Doralda trazia s6 coisas supostamente supérflussstgo elucidada no decorrer da leitura,
quando temos acesso as informacgdes sobre o pasgsdsloropita e descobrimos que ele

teve sete balas cravadas no corpo:

A palma-da-mao tocou na cicatriz do queixo: raprétirou-a. Detestava tatear
aquilo, com seu desenho, a desforma: ndo podiapsdmar com os dedos o
revelo duro, o encréo da pele, parecia parte debigmo, se encoscorando,
conha de olandim, corcha de arvore de mata. Aral&ratara muito, rachara

lasca do osso, Soropita esteve no hospital, emadanété hoje o calo aspero
doia, quando o tempo mudava. Repuxava. Mas doias asada coxa: uma

bala que passara por entre a carne e 0 couroya que varara, pela reigada.
Quando um estreito frio, ou que ameacava chuva,del@gam anuncio, uma dor
surda, mas bem penosa, e umas pontadas. As outas, idosas, nao

atormentavam — uma, de garrucha, na beirada dgda&rno quadril esquerdo;

duas no braco: abaixo do ombro, e atravessava i@,guo meio. Soropita

levava a mao, sem querer, a orelha direita: timhaburaco, na concha bala a
perfurara; ele deixava o cabelo crescer por ciragg pampar dum jeito. Que
ndo Ihe perguntassem de onde e como tinha aquefamgas marcas; era um
martirio, o que as pessoas achavam espetacularebidondia. S6 de pensar no
passado daquilo, ja judiava. “Acho que eu sintordais do que 0s outros, mais
fundo...” Aquela sensiéncia: quando teve de agiientgperacdo no queixo, 0s
curativos, cada vez a dor era tanta, que ele jafréasvéspera, como se ja
estivessem bulindo nele, o enfermeiro despegandmadtas, o chumaco de
algodao com iodoférmico. Ocasido, Soropita pensmurggm ia ter mais animo
para continuar vivendo, tencionou de se dar unmirgabeca, terminar de uma
vez, ndo ficar por ai, sujeito a tanto machucadm,rtanto desastre possivel,
toda qualidade de dor que se podia ter de vir tir,coo coitado do corpo, na

carne da gente. Vida era uma coisa desesperadad(RO83, p. 19).

A partir desse trecho entendemos que essas badadendaram cicatrizes apenas
fisicas, mas também psicoldgicas. Soropita pensoun®rrer para escapar daquela
sensacao de dor e de impoténcia extrema. Contssie desejo autodestrutivo se dilui, mas

talvez esse sofrimento seja um dos fatores queeindiou suas atitudes e sua decisédo de
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mudar de vida. Em consequéncia, temos esse homemtragos que indicam uma
inversdo de papéis; muitas das vezes ele demdifisitpiezas” e receios que ndo séo
compativeis em homens na sociedade da qual fadie. pgso demonstra as contradi¢cdes
nas acdes desse personagem. Se visse matar unteagale ndo comia. “Carne de porco,
comia; mas, se podendo, fechava os ouvidos, quarmbrco gritava guinchante, estando
sendo sangrado. E o sangue fedia, todo sangue, tieste” (ROSA, 1988, p. 20). Essa
postura de Soropita nos leva a pensar no seu paseacthatador, tendo contato com o
desespero e o sofrimento de suas vitimas, sentirmtior do sangue que jorrava de seus
corpos; cenas guardadas em sua memoria e ativaths ds vezes que ele sentia o cheiro
do sangue e ouvia o0 barulho nesses momentos deissaBgsa poderia ser uma das
explicacbes para tal repulsa de comer essas carnes.

Em uma leitura simbdlica do porco e da galinhapmeenos aoDicionario de
simbolosde Chevalier e Gheerbrant (1999) para exploras gmssiveis significados.
“Quase que universalmente, o porco simboliza a lemiga, a voracidade: ele devora e
engole tudo o que apresenta. [...] A utilizacadaike carnes [de porco], observa ainda Sao
Clemente, esta reservada aqueles que vivem sensualfne(@HEVALIER &
GHEERBRANT, 1999, p. 734, grifo do autor). Talvesas acepc¢des se sobreponham as
lembrancas sangrentas; mesmo estando presente mentoodo sacrificio do porco, ele
comia sua carne, por acreditar que aquele alimgntbolizava a prosperidade, o seguir
em frente, além de ter conotacdo sensual. Sortiptta pavor de perder sua forca de
homem, se privar do prazer da vida.

A galinha, na funcédo mitica, desempenha o papgsa®pompo, guia ou conduz a
percepcdo de um ser humano entre dois ou maisosveignificantes; nas cerimonias
iniciaticas e divinatorias, eles tém o costume a@iicar a galinha para a comunicacao
com os defuntos (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1999, ©7. Talvez Soropita, por
ter matado muitas pessoas, tenha receio de qusp@#as dos defuntos se aproximem
dele se tiver contato com a carne da galinha. Gaxpéicacdo possivel seria a da crenca
popular, segundo a qual a galinha é um bicho g @ara tras e, comé-la traz atraso de
vida.

Sabemos que o maior medo de Soropita é 0 de pergeder que conquistou e
voltar a ser aquele boiadeiro que ia ao bordelifémy calado, disfarcando, pela tarde.
Prevenido. Ir de dia, que de noite convinha memosito povo vaporado, bébados”
(ROSA, 1988, p. 27). O receio de abordar as muthéaevida sugere certo sentimento de
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inferioridade, por se sentir um sujeito desfavatecigue ndo passava de um capataz, um

jagunco, um matador:

um respeito esquisito, em lei de acanhamentoEfaJuma duvida pesada, uma
vergonha o enrolando, quase triste, um emperrcelasjumulheres regiam ali,
no forte delas, sua segura queréncia, ndo tinharorteenhum, legitimas num
amontéo de poder, e ele se apequenava; mulhersatagnterriveis (ROSA,
1988, p. 27).

Entendemos que esse comportamento de Soropital@pdageas mulheres-damas se
deve ao fato de no prostibulo ele ser um clieréte,ymatador. Logo, as prostitutas regem
e ele é o regido. Esse fato nos remete aos esteloBoucault (2005), nos quais
entendemos o poder em determinados contextos, anexa&cicio particular, onde se
individualiza: “Na realidade o poder é um feixe rééacdes mais ou menos organizado,
mais ou menos piramidalizado, mais ou menos coact®nFOUCAULT, 2005, p. 248).
Para o autor, o poder deve ser analisado comocaalgccircula, cabendo aos individuos
exercer ou sofrer sua acédo, uma vez que sdo coadideos centros de transmissdo do
poder. “O individuo € um efeito do poder e simwtamente, ou pelo proprio fato de ser
um efeito, € seu centro de transmissdo. O podesapasavés do individuo que ele
constituiu” (FOUCAULT, 2005, p. 183).

Sendo algo que circula, o poder pode estar comp8arou com as meretrizes,
depende da situacéo ou do lugar onde cada um setemd\essa perspectiva, entendemos
que Soropita estava fora do seu convivio, longe sias amigos boiadeiros; naquele
momento se encontrava no “forte” daquelas mulhayade elas exerciam o poder de
forma legitima e acabavam, por meio do discursoyeacendo-o a entrar em suas casas,
mesmo que cismado.

Ja nessa época Soropita queria mudar de vida: “Umadkeres eram melhores,
contentamento dobrado. Que encontrasse de todatharpe tirava-a dali, se ela gostasse,
levar, casar, mesmo isso, se para a poder guartarpreciso fosse — garupa e laco, certo
a certo” (ROSA, 1988, p. 28). O fato de gostar & wlas meretrizes era o suficiente para
joga-la na garupa e levar para sua casa, Sem Geupgg com seus sentimentos, como se
estivesse em um mercado de mulheres escolhenddharnmeercadoria. Esse plano de
Soropita lembra a pratica d&vah, acdo que consistia no rapto da noiva como soste
um bem ou um objeto (DUPUIS, 1989).
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Antes de conhecer Doralda, Soropita ja tinha ang#te de se casar com uma
prostituta, postura que nos faz pensar no seuimgaksse. Poderiamos aqui fazer um
contraponto com a questao da busca do reconhecpumexercicio do poder. Pensando
nessa questao, entendemos que Soropita prefeabn@sama mulher-dama porque assim,
de certa forma, estaria exercendo seu poder déhassmmbre as moradoras daquela casa, no
local que era o “forte” delas. Essa hipotese jigstifa o fato de ele querer escolher uma
mulher da vida para esposa ao invés de uma modanmiéa, como era 0 costume da
época.

Entretanto, ndo podemos esquecer que Soropitaneaomem que vivia “fora da
lei”; logo seria mais facil para ele encontrar uesposa que também vivesse fora da lei.
Ambos alcancariam o enquadramento na lei por meigcatamento. Essa interpretacao
remete aos estudos de Benedito Nunes (1969), quaraxiona que o matriménio
possibilitou uma reorganizacdo na vida amorosaotlep8a. Acrescentamos que ndo so6 na
de Soropita, mas também na vida de Doralda, poésamento € a regeneracao de Doralda
e de Soropita, lembrando que isso esta de acordo c@rojeto de higienizacdo da
sociedade, levado adiante como um projeto da mzdedo. Aléem dessa metamorfose
amorosa, temos a metamorfose social, pois o casarieno casal da “deslei”.

Essa paixao pela mulher meretriz acontece poucpdeatapois, quando conhece a
melhor de todas, Doralda, mulher singular, que agoste estar com ele, inclusive néo
aceitou dinheiro por seus préstimos: “Nao me pd@g@pde jeito nenhum, Bem. Vocé me
despertou muito. Vocé é demais” (ROSA, 1988, p. B3pa atitude de Doralda nos faz
crer que ela gostou primeiro de Soropita, por &satou ir com ele de forma tdo brusca.
Mesmo ela ndo tendo pai nem irméaos que defendessaronra, tinha o vaqueiro Onze-
Onze e os outros clientes que ndo poderiam descalgisua decisdo de ir embora daquela
casa de damas; por isso a praticavieh acaba acontecendo mesmo que de forma
indireta: “na mesma da hora, saiu da Clema, embgoaoa Corinto, para esperar. Tudo
muito escondido” (ROSA, 1988, p. 64); assim elx@ei vida de prostituta para ser Dona
Doralda.

Soropita justifica o motivo de ter escolhido paspasa uma meretriz; para ele,
qualguer mocga poderia ter aquela sina de ser fuastisso ndo diminuia em nada seu
caréater, pois apesar de té-la encontrado em unebangtra ndo podia nascer de qualidade
melhor, mais distinta e perfeita para se guardapeito” (ROSA, 1988, p. 64), ou seja, ser
meretriz era uma questdo de destino e ndo de asdedlsa postura de Soropita pode ser

explicada pelo fato de ele ser um coronel emergeet@é&o ter nascido coronel. Por isso
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0S preceitos coronelistas ndo estao enraizadosunses; ele ndo herdou do pai nem do avo
os atributos tipicos de um coronel.

Talvez a falta de sobrenome fosse o principal mogpiara ele decidir escolher uma
mulher no bordel e ndo numa casa de familia. S¢irdla pretensdes de ser coronel, o
melhor caminho seria casar-se com a filha de umnebr Segundo Queiroz (1975), este é
o caminho mais resumido e facil para se tornar arornel. Se pensarmos na origem de
Soropita, ndo podemos afirmar se realmente eraaimeim de boa familia, um homem que
herdou; apesar de ele mencionar isso, as pisteextibnos mostram o oposto. Como que
um ex-boiadeiro, um ex-matador, caipirado, jamlpé@deria ser descendente de coronel?
A falta do sobrenome também é um indicativo, pa@scdrta as relacdes formadas por
parentesco.

Sabemos que a educacdo do futuro coronel € priaigpdra conservar a ordem
estabelecida pela hereditariedade. E dever donpatii valores éticos e morais em seus
filhos. Caso falhassem, as consequéncias podedagraves e causar perdas irreparaveis.
Cabe aqui uma reflexdo sobre a falta de filhosanalé Soropita. Encontramos mais uma
pista para entendermos esse receio em relacdduwao herdeiro na fala do protagonista,
quando enfatiza: “era ele, que sujava Doralda casuaasemente” (ROSA, 1988, p. 81).
Novamente a preocupacado burguesa: é esta classguguse distinguir das outras com
uma descendéncia sadia. Ele € um ex-matador, eleenrprostituta; a descendéncia seria
degenerada e nao sadia, como vimos no topico antEgsa reflexdo nos remete ao ditado
popular: se o casal for bom, os filhos saem boesfos ruim, os filhos ndo prestam.
Seguindo essa mesma linha de raciocinio, acredstayjue Soropita ndo quer criar uma
descendéncia com os precedentes da sua; essaodiisdelacdo com o segredo que

escondia até mesmo de Doralda:

Mesmo a mulher ndo indagava donde ele arranjaralesjsinais de arma
alheia; ela adivinhava que ele ndo queria (ROSA8.18. 20).

[...] pois nunca ele conversava nos agravos de gssados (ROSA, 1988, p.
31).

Nem Doralda nunca saberia [...]. Dela, dele, da \qde separados tinham
levado, nisso ndo tocavam; nem a solto fio [..fa Eomo se n&o houvesse
havido um principio, ou se em comum para sempessem combinado de o
esquecer (ROSA, 1988, p. 31).

Ele Soropita ndo fiava esse assolto de se desaamminguém: — a bilha tem
pescoco fino, em bilha ndo se enfia copo (ROSA3,19846).
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Ele ndo tem a postura de homem que herdou. Emldmraemhamos informagdes
sobre sua familia, suas acdes no passado deixagemaara imaginarmos que, apesar de
ele declarar que € de boa familia, isso pode ndwvesdade. Tomamos como argumento
para essa hipotese o relato sobre a passagem @@t qela cidade de Januéria, onde ele
entra em confronto com cinco homens valentdes. eNtiassteio ele manda todos os seus
oponentes para o cemitério, porém é ferido. E levyaata o hospital a fim de passar por
uma intervencéao cirdrgica. Apos o tratamento, elagesenta no tribunal, momento no
qual muitos moradores de Sao Francisco e Januguidaram, por achar que ele havia
limpado a cidade daqueles homens terriveis, e pagmwgado para defendé-lo. A partir
dessa acdo dos moradores, ndo seria equivoco afjtmaSoropita € de origem humilde,
por isso juntou dinheiro matando pessoas e tangeoidda.

Talvez seja essa origem gque influencie seu comperito, principalmente quando
se trata de sua esposa. Por ndo ter herdado @aadtdccoronéis, o novo “coronel” tem
que ser carismatico; mas ele apresenta certa itpeliao idealizar Doralda como uma
mulher perfeita, chegando ao ponto de preferisgeiear, a ter de enfrentar situacdes que
poderiam comprometer e macular essa imagem.

A titulo de exemplo, citamos a cena em que Doralifana ja ter experimentado
cocaina e implicitamente sugere que Soropita exgate, mencionando que a cocaina
deixa uma canfora boa no céu da boca: “agente prBem, e eu te beijar tua lingua, em
estranho, feito um gelo” (ROSA, 1988, p. 21). Awviowssas palavras, ele fica receoso e
evita encaréa-la, pois “[...] fugia de Soropita aagem de perguntar quem a ela tinha
ensinado. Subentendia, até afrouxo, num pertuopeado de que ela fosse falando a tonta,
dizer uma gravidade pior” (ROSA, 1988, p. 21).

Esse comportamento mostra sua falta de prepasogsarcer qualquer atitude que
contrariasse Doralda, preferindo ficar calado. Eslncio possui, implicitamente, um
amplo significado: “é um prelidio de abertura a etagdo” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1999, p. 833). Ao ficar calado, elexdebrecha para Doralda refletir
sobre sua fala. E justamente isso que acontecs, gmiperceber que Soropita ndo a
encarava, permanecendo calado, Doralda entendewesdize ao revelar que havia
conhecido a cocaina em sua terra, explicacdo queaddiz com seu atual contexto de
vida porque os moradores desse lugar ndo tinhass@eeessas modernidades.

Em outras palavras, € como se Soropita, por meigil@acio, estivesse dando a

Doralda a oportunidade de relatar a verdade: oladex@erimentou a cocaina. Ela entende
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esse real discurso do siléncio, pois rapidamertieoed uma resposta convincente: “uma
vizinha, senhora séria, dona viajosa, até casad®0SA, 1988, p. 21) havia |he
apresentado a cocaina. Como Soropita ndo estagpastisa encarar a verdade, prefere
acreditar nessa versao.

Soropita era um homem cheio de pudores, outrateaistcca comum as pessoas de
origem humilde, pois os grandes coronéis ndo passuoénhuma modéstia; pelo contrério,
eram pessoas seguras de si e ndo se importavarm gpmido dos outros. Soropita ndo era
assim, vivia preocupado quando Doralda fazia cariméle na frente de outras pessoas:
“parava vexado, destorcia seu acanho variando em&csa. Mas nao descampeava, nem
ficava aborrecido por pouco: um ndo desfaz no baride quem a gente gosta, s6 por
causa que os estranhos estando vendo” (ROSA, ©928). Porém, ndo tomava nenhuma
atitude, apenas ficava envergonhado, comportantgrgondicava fraqueza, atitude que se
esperava da figura feminina e ndo do homem, comownos estudos de Gilberto Freyre,
guando ele discorre sobre o modelo de familiagratd brasileira. No decorrer do texto,
nos deparamos com outras cenas que sugerem esesfinde papéis; a titulo de exemplo,

segue uma das citacoes:

Arrumou as botas, escrupuloso [...] Mais que arwmtil as botas, em parelha,
esta encostada na outra. Aquelas botas estavamemagas, ressujas da
viagem; tivesse um trapo, limpava. Doralda, quieta,pé, acompanhava-lhe o
bem-estar dos movimentos, com os olhares (ROSA,10&4).

Com essa cena, somos tentados a deduzir que d@sske ate Soropita lembra o
comportamento feminino: preocupacédo em deixar tudpo, colocar as coisas no lugar
para manter a casa arrumada. Esse modo de agiondz com a figura do patriarca, mas
sim com a de um homem que ama e, por causa desse \@ancedendo espago para
Doralda tanto no ambito domeéstico quanto em algusiasgacdes que envolviam a
presenca dos moradores do Ao.

A sexualidade na casa do “Coronel Soropita” tamiséndiferenciava da casa dos
outros coronéis; estes realizavam suas fantasias @® mulheres dos bordéis, por
acreditarem que com suas esposas sO poderiam matdebes com o objetivo de
procriarem, tendo “um prazer contido, sério e naBkxla uma certa severidade [pois] ndo
ha nada mais infame do que amar uma esposa comamarae “ (VINCENT, 1999, p.

353). Soropita ndo agia assim; afirmava que era ‘febm Doralda, por tudo e em tudo a
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melhor companheira, ele nem era capaz de preasaolthr a uma casa de bordel, aquilo
se passava num longelonge” (ROSA, 1988, p. 29-80yere-se, assim, que com sua
esposa ele estava completo, vivendo um amor nawigdor, mas propriamente sexual,
em funcéo do prazer.

Soropita ndo estava preparado para assumir 0 maskadua esposa, por iSso
esforca-se para escondé-lo de qualquer forma;adle que a mulher prostituta vive a
margem da sociedade, sem direito a assumir umdda@dm essa postura, ele mantém a
imagem imaculada de sua esposa perante o povo dGdknportamentos e sentimentos
tipicos de homens de origem humilde, que néo foedloncados para ser senhores de
mando, prepotentes donos da verdade e dos serdsndos que Ihes estdo subordinados,
fazendo uso da forca e da violéncia para atingis séjetivos.

Como em Guimarées Rosa tudo € e ndo €, temos apitdarm coronel que € e nao
€; em Doralda uma mulher que é e ndo é dona de casa familia que é e ndo é
patriarcal. Enfatizamos que a familia preponderdontperiodo em questao era de modelo
patriarcal, mas nem todas se adaptavam as casticisi desse modelo; fugiam do
contexto geral do patriarcado, caso da familia deof@ta. Sabemos que a familia
patriarcal consistia em um nucleo extenso de pessoavolta do “pai”. Existiam o0s
membros primarios (primeiros) Pai (chefe da farpilmulher, filhos e netos, e ainda os
membros secundarios como: filhos ilegitimos ou dacéo, parentes que moravam na
mesma casa, afilhados, servicais, amigos, agregados O pai era responsavel por
defender a honra e gerenciar os negocios da faraffiasua auséncia (morte) era o filho
primogénito (lei social da primogenitura) quem laal as terras e o poder do pai. Esse
ndo € o caso da familia de Soropita; historicaméai@ndo, ela ndo € uma familia
patriarcal; ela estd mais préxima da familia urbamadernizada.

Neste capitulo discorremos sobre o coronelismastersa patriarcal, a modernidade
e a moderniza¢do com a intengéo de utilizarmosaess=eito como instrumento de andlise
das relacdes familiares existentes entre Doral&orepita; entendemos que em alguns
pontos o coronelismo se assemelha ao patriarcaglipnmcipalmente no que tange ao
ambito familiar; mostramos porque Soropita, pratesenhor de mando no arraial do Ao,
apresenta fraquezas, medos e anseios.

Dando continuidade ao nosso estudo, no terceiroitub@p analisaremos a
personagem Doralda e defenderemos a ideia de querns momentos ele exerce poder
sobre Soropita. As discussfes inerentes ao podemfbaseadas nos estudos de Michel

Foucault.
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Capitulo 111
O RODAVOO DA BORBOLETA
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3.1 Pontos e contrapontos do poder

A farinha tem seu dia de feijao.
Guimaraes Rosa

No capitulo anterior analisamos a personagem Saropnfatizando os aspectos
inerentes ao patriarcalismo e ao coronelismo ptesesm suas acoes; defendemos a ideia
de que Guimardes Rosa ao apresentar essa persot&agera pretensdo de zombar da
figura masculina que exercia o poder de mando sab subordinados. Continuaremos
nessa linha de raciocinio, porém trazendo a tofiguea de Doralda para demonstrar de
gue maneira ela relativiza o poder de Soropita.

Nossa questdao agora se orienta pela nocao fowrsulie poder. Nao se trata
propriamente de uma teoria do poder, mas de ungac@cunscrita as relacdes de poder
que se estabelecem em estruturas sociais e quedesh tanto a constituicdo dos sujeitos
quanto o papel desempenhado pelas instituicdea. FRarcault, 0 poder ndo € uma coisa,
ele é um exercicio do sujeito sobre si mesmo ortesaboutros; em sua visao, mais do que
um objeto natural, o poder é uma prética; aquil® egcapa o tempo inteiro, um exercicio
que diz respeito a formas varias que se deslocaimmpo todo e sofrem variacbes
histéricas (FOUCAULT, 2005). Esse deslocamento altep € visivel na casa do pretenso
coronel Soropita, consequéncia do comportamentaseagdes de sua esposa, assunto
assinalado em outros topicos deste estudo e qae sefatizados no decorrer do capitulo
em questao.

Para Foucault (1991), a relacdo de poder produndieiduo o sentimento de estar
exercendo ou ndo esse poder. O interesse de Fbpetutema do poder como exercicio
se da justamente a partir de uma série de lutasigisnresisténcias individuais e coletivas
gue dominam o cenario cultural francés da décad®@@. O movimento antipsiquiatrico,

a reforma do sistema penal, 0 movimento operarios@rcao politica dos intelectuais, a
liberacdo sexual, o movimento feminista etc., tisdo constitui, de certo modo, uma nova
configuracdo politica que permite considerar, por lado, que esses movimentos sao
orientados pelo anseio libertario sufocado durbomgo tempo pela estrutura do poder. Por
outro lado, as conquistas realizadas por essesmeotos sdo um indicativo importante de
gue a “luta” constitui a face mais geral do podgue nao se pode concebé-lo agora fora
de uma resisténcia. Questdo importante para nassasdao, uma vez que defendemos a

ideia de que Doralda minimiza o poder de Soropitan@a de suas armas € justamente a
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resisténcia, o que caracteriza a luta e o enframntordireto por meio de estratégias, mas
nao se pode dizer que resistir € ndo exercer orp@dR@UCAULT, 1991). Por isso,
afirmamos que em determinados momentos Doraldandet@oder em suas maos, sem
precisar agir com violéncia, com opressao. Nessidse aparece aqui um dos postulados
de Foucault: o poder produz, tem positividade. Eeausa pela nocdo do poder como
repressao, como aquilo que oprime, que nega, queadi

Para ele, essa nocdo de poder como repressaodedureda para dar conta do que
existe justamente de produtor no poder” (FOUCAURTON5, p. 8), ou seja, ela ndo da
conta daquilo que é mais substancial no exercioipater, que é o fato de que sua
aparente proibicdo é, de fato, uma producgéo. Rorastese levantada por Foucault € de
que o poder se diz de uma “rede produtiva que egsa/todo o corpo social muito mais do
que uma instancia negativa que tem por funcdomapr(FOUCAULT, 2005, p, 8). No
encalco dessa tese, outra se perfaz: a de quercicdxedo poder se da por meio de
estratégias. A condicdo de possibilidade de aleantgligibilidade acerca das relages de
poder esta na capacidade de ver o poder se exercesdestratégias, nas articulacoes
minuciosas, nas tecnologias politicas sobre ososadps individuos, na normalizacao das
condutas, na seducao da lei, nas armadilhas dogrsiis, na disciplina perpetrada pelas
instituicbes. Com isso, saimos de uma visdo magneoder e nos voltamos para a regido
micro onde ele de fato se exerce e produz seus®{€&OUCAULT, 2005).

Toda a discussdo de Foucault sobre o poder estfamdiente ligada ao grande
movimento contestatério da década de 60, que ssolidou com a greve gefalO que
permite tratar o poder na perspectiva das lutatup@né justamente o aumento do enfoque

na criticabilidade das coisas, das instituicdes,ptaticas e dos discursos,

elementos que se situam numa zona de vizinhangaasopnaticas cotidianas
dos individuos. Ou seja, saimos de uma analisd daraociedade, de uma
teoria geral do poder em que as lutas pontuaisequasca apareciam, € nos
encaminhamos para as configuracdes efetitasloco, dessas lutas para
acompanhar as condi¢cdes de possibilidade la oradesel tornam possiveis;
observar seus desdobramentos, la onde elas sebdmsiperceber as aliancas
do poder, 14 onde elas se estabelecem; descreestratégias politicas, 14 onde
elas se inscrevem (FOUCAULT, 2005, p..10)

' A greve geral foi um movimento que eclodiu na Feaegn maio de 1968; oriundo da indignacdo dos
estudantes que exigiam reformas no setor educdci@sauniversitarios se uniram classe trabalhadora,
também insatisfeita com a exploracédo e a perseguad uma onda de protestos que se alastram, tendo
como consequéncia a maior greve geral da histgua, balancou o governo de Charles de Gaulle;
enfraquecido politicamente ele renunciou um an@efio movimento contestatorio.
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Isso nédo significa, entretanto, que uma criticaalgda sociedade e do poder seja
dispensavel. Significa que sua utilidade agorataa aum registro “micro” e que talvez sé
se tenha conseguido alcancar esse “carater locatitiza” em fins de 1960 e inicio de
1970 por causa das teorias gerais que estiverampraiimas de um debate contestatorio.

O fato importante no deslocamento das teorias glgizaa a critica local é que isso
parece indicar, segundo Foucault, “uma espécie rddupdo tedrica autbnoma, nao
centralizada, ou seja, que, para estabelecer didade, ndo necessita da chancela de um
regime comum” (FOUCAULT, 2005, p. 11). Trata-seuea “trama” que acontece nos
bastidores do poder e das instituicbes; uma espkxrisubversdo dos discursos e das
praticas consideradas oficiais. E nesse sentidoatge dessa natureza ndo acontece de
forma tranquila, sem inibicGes, coercdes, violénaluso de autoridade, intolerancia,
estratégias perversas e, no limite, sem sangueaNuitica local h4 sempre o perigo de
desestabilizar o poder, coloca-lo em movimentogiiter sua légica, pulverizar seus
mecanismos, descentraliza-lo. Aquilo que se passaivel das praticas cotidianas das
instituicbes, mas sempre a margem das regras geaisei, da justica comum, dos
discursos ordenados. (FOUCAULT, 2005).

Vejam que Foucault trata de trés escalas ou tngsisnde saberes: aqueles que
funcionam sistematicamente e que comportam dissurde verdade, nivel do
conhecimento; aqueles que circulam no interiorekesstemas funcionais de verdade, mas
circulam sem serem “vistos”, mascarados, disfargaglor representarem o perigo de fazer
eclodir os enfrentamentos e as lutas locais, migedaber histérico das lutas; aqueles que
se deslocam o tempo todo, sem registro oficial, dscurso de verdade, que vém a tona
pela “percepcao” dos efeitos do poder sobre owilhdds, o nivel do “saber desqualificado
das pessoas” sobre as quais o poder investe strslogias politicas (FOUCAULT,
2005).

Por outro lado, diz Foucault: “O silencio do adeeis — e é este um principio
metodoldgico ou um principio tatico que sempre eeeder em mente — talvez seja, da
mesma forma, o sinal de que ndo |lhe metemos megonalE devemos agir, acho eu,
como se justamente ndo |lhe metéssemos medo” (FOUTA0D05, p. 18).

Do ponto de vista socioldgico, o poder perde sugafoomo explicacéo centralizada
na relacdo sociedade / estado ou individuo / inglies, além de funcionar, agora, para

além dos aparelhos de estado. Para Foucault, mressento o que estd em jogo néo é
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mais responder a pergunta o que é o poder, maerfidefr quais sdo, em seus

mecanismos, em seus efeitos, em suas relacdes,difesentes dispositivos de poder que
se exercem, em niveis diferentes da sociedadeaemas e com extensdes tao variadas”
(FOUCAULT, 2005, p.19). Foucault parte do princig® que o poder ndo se da, nem se
troca, nem se retoma, mas que ele se exerce és$® @x ato (FOUCAULT, 2000).

Para Foucault o poder é disseminado em rede. Egs® mostra a construcdo do
social em termos de poder, o que abre uma pergpegtira analises do quotidiano,
ancoradas em representacfes enraizadas sobre lcapsgredesempenhado pela mulher.
Soropita faz parte dessa sociedade e, justamentsspoteme o julgamento alheio.

Tendo esbocado os principais pontos defendido&@acault em relacéo ao jogo de
poderes, discussao importante para embasarmossridegs sobre os caminhos adotados

por Guimardes Rosa ao delinear a personagem Dppalssemos a analise.

3.2 “Sertaneja do norte”

O passado de um ou de uma nao indenizava nada.
Guimaraes Rosa

Guimaraes Rosa, em sua obra, aborda varias facesivkerso feminino, retratando
mulheres santas, assassinas, prostitutas, donmetegss virgens, curandeiras, senhoras
casadas, descasadas, com relacdes duplas, sabmmascdmo personagens submissas,
presenca marcante na sociedade patriarcal brasitein “Dao-Lalaldo” ocorre a ruptura
de tal paradigma dessa sociedade e sua protagpoaser vista como uma metafora da
ascensao feminina, rompendo, em alguns momentwsesse modelo de submisséao.

E interessante observar que as estdrias de jagiongertdo geralmente ddo énfase ao
mundo masculino, ao mundo da violéncia. Nessagatnas, as figuras femininas ocupam
um espaco insignificante, porém com uma densageptatividade em relacdo aos papéis
desempenhados pelos homens, assinalando seugsgestin

Apo6s o casamento, Doralda se torna mulher e serd@iasa e de Soropita, pois
ocupa néo s6 o espaco fisico do lar, mas tambémermsamentos do marido. Observando
sua relacdo com Soropita, ha algumas peculiarideelasionadas ao papel que dela se
espera no ambito domeéstico e as acdes que destdirar Vemos em Doralda uma mulher
gue rompe com os padrdes de submisséo considaradoais. Nao se trata de afirmar um

procedimento revolucionario; Doralda utiliza de iogr artificios para alcancar seus
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intentos, ndo necessitando assumir uma condutaiéxpiente transformadora. Sugerimos
que essas agles constituem uma forma de resistéeetto como base os preceitos de
Foucault.

Para melhor compreendermos a forma pela qual GaesaRosa insere Doralda
como uma mulher diferente daquelas com as quaipaditha o cotidiano no povoado, é
necessario discutir algumas caracteristicas inesenessa personagem. Comecaremos pela
forma como o narrador a introduz na narrativa. @uaeira aparicdo revela o critério de

apresenta-la como mulher forte, segura de seus atos

com seu belo modo abaianado — o rir um pouco raw&o,forte, mas abrindo
franqueza quase de homem, se bem que sem perdent golorido, qual, que
€ do riso de mulher muito mulher: que ndo se separi@mdo da pessoa, antes
parece chamar tudo para dentro de si (ROSA, 1988)p

Aqui ele ja deixa pistas de que teremos acesso a protagonista diferente das
outras mulheres do sertdo, uma mulher que é e ndwit® mulher, que em muitos
momentos tem comportamentos que se assemelhansdwio@ns. O que nos faz pensar
sobre a Doralda/Sucena da Rua dos Patos, em MOl#ess. De acordo com Margareth
Rago, “as meretrizes ganhavam um carater de indépera, liberdade e poder, passando
a ser associadas a libertacdo dos bons costumesiofm deles, as mulheres eram
impedidas de manifestar seus desejos e de teremrajeto de vida préprio” (RAGO,
1991, p. 18). Isso reforca nossa suposicao dealuezi pelas experiéncias adquiridas no
passado, Doralda consiga ter autonomia sobre si#es & nos ajuda a perceber que,
vivendo dentro de uma sociedade tradicionalisteresa@rvadora, a mulher principia sua
libertacdo assumindo o controle da sua vida e doceegpo, isso demonstra nuances de
modernidade na figuracdo da mulher na narrativa.

O contraponto com a sociedade patriarcal ndo ess&pte apenas no fato isolado de
Doralda ser “forte, decidida, influente”, mas némio modelo ou histéria de vida dessa
mulher, que € uma maneira de o autor contestaa@®@s patriarcais daquela sociedade.
O narrador nos faz entender que ela nasceu emamgiséria social, até mesmo por ter se
transformado numa prostituta e viver num local @hde brigas, doencas, mentiras,
falsidades e de mulheres que haviam “perdido sspeit® de nome e brio, de alforria, de
pessoa”’ (ROSA, 1988, p. 46). Talvez esse sejardotrde Doralda; por ter todo tipo de
vivéncia, ela aprendeu a se adaptar a qualquecéiby desempenhando bem seu papel de

senhora de respeito, despertando admiracdo por @adsava e conquistando,
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principalmente Soropita, que sabia do seu passadoeaciava aquela transformacéao.
Assim, ela atendia as perspectivas de Soropitaamielum tipo de sociedade para outro,
sair da condic&o de boiadeiro / matador para aicéodle “coronel” do Ao.

Porém, como ja mencionamos no capitulo dois, eagedria em direcdo ao posto
de homem de mando € cercada de contradi¢cdes, poisvas de escolher para o
matriménio uma moca de familia, recatada e prepapata o casamento, ele escolhe uma
mulher dama, possuidora de erotismo e sensual@ladi#emasia o que parece evidenciar a
vontade de Guimardes Rosa de rechacar essa samadatiista. Por isso, apresenta uma
mulher que ocupa o centro da narrativa de formaitea, tendo como caracteristica
principal a alegria; parafraseando Elissandro L¢h892), Doralda € uma mulher que ama
o0 riso e é cheirosa. Em quase todas as cenasaoase refere a ela com as seguintes

expressoes:

0 rir um pouco rouco / dizia tudo alegre / o risote / mas a mulher se ria /
nunca estava amuada, nem triste / olhos livreagéorcontente / falando so por
divertimento / enchia a casa de alegria / s6 saaai em tinte / ela ria, insistia /
entusiasmada, espirituada / risonha / cantandeoealagndo ou em siso / sério
de alegria que era sua/ um bem-estar que seasaljggra todos / 0 riso meio
rouco / sempre sorridente / quando sorria maisrirdepara rir / sorrindo, ali /
como sorria / mas seja sorria / falar as alegmsa/risada medida bonita / a
amigas palavras e a risos / cantava fazia a algROSA, 1988}.

Talvez a intengdo do narrador, ao construir esstgonista, era por em relevo a
situacdo da figura feminina. O contraste entre Dar@ as outras mulheres pode ser
resultado da forma como Soropita trata Doraldalizaesdo todas as suas vontades
enquanto que 0S outros esposos Nao se preocupanaagradar suas esposas; por isso
tinham em casa mulheres amuadas e tristes. O ctanpto dos outros maridos era
justificado pelo fato de que “normal” seria as egsoagradarem aos maridos e ndo o
contrario. O “bem estar do marido era tomado coorigde referéncia para a medida da
felicidade conjugal, a felicidade da esposa virame consequéncia de um marido
satisfeito” (BASSANEZI, 2009, p. 627). Ou seja, quagia de forma diferente era
Soropita e como consequéncia tinha uma esposa saegre.

Em Doralda observamos as seguintes caracteristimgla; saudavel, corajosa,
extrovertida, alegre, caseira, peculiaridades que permitem dizer que a personagem
transita entre dois papéis: o de dona de casaemuther dama. Porém, percebemos que o

? Expressoes retiradas ao longo da narrativa “Daaki@al em paginas variadas.
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segundo se sobrepde ao primeiro em determinadeg&és. E aqui que entra em cena um
dos principios patriarcais, o papel exercido peldher no ambito domeéstico, espaco no
qual ela mantém sua importancia mediante o exerdieis funcdes necessarias a
manutencado da casa e de seus membros; cuidandsaada horta, dos animais (porco,
galinhas...), colocando &gua para o marido tomahdaengraxando o sapato dele,
buscando lenha para fazer comida (LIMA, 2005). Apede Soropita afirmar que

“[Doralda] era dona-de-casa” (ROSA, 1988, p. 10k,reitores, percebemos no decorrer

da novela que nédo é exatamente isso 0 que acortaaEstoa um pouco desse papel:

Nao se denotava nunca afadigada de trabalho, je@vaupas por ai, estava
sempre fingindo um engracado desprezo de todoromfide regra, como se
nao pudesse com moda nenhum de sério certo. Maglaoperto dela, tudo

resultava num final de estar bem arrumado, a casages, sem se carecer de
tensdo, sem encargo; mais ndo se precisava (R@84, p. 22).

O fato de a personagem nunca se mostrar “afadid@dabalho” jA € uma pista que
coloca em questédo a informacdo que nos é passadoppita, pois € do conhecimento
de todos que os afazeres domeésticos sao cansataxagem esforcos fisicos, porque entao
Doralda ndo se cansava? Se pensarmos que a daresadraz tudo arrumado, como
explicar o fato de que Doralda “jogava as roupasagy atitude que, se praticada por um
homem era toleravel, mas ndo por uma mulher.

Quando o narrador menciona que ela fingia “despdeztodo confirmar de regra”
nada mais € do que a demonstracdo de que Doratlaetiiia as regras domésticas
impostas as mulheres. Todavia, € visivel que adiguasculina da casa nédo se decepciona
com essa postura; para ele o que realmente imgpdetaDoralda, porque “perto dela, tudo
resultava num final de estar bem arrumado”, visiamlo uma nova dindmica na casa
familiar, ainda que de forma modesta.

Assim, vamos colhendo pistas que nos levam a uguaafifeminina diferenciada.
Provavelmente havia em Guimardes Rosa o interesggodtrar um modelo de familia no
qual a mulher poderia exercer papel além das psetdaniciliares, contrariando a moral
vigente, que defendia a postura tradicional na Gaasposa ideal era antes de tudo o
complemento do marido no cotidiano domeéstico” (BAS&ZI, 2009, p. 632).

N&o podemos nos esquecer da origem de Doraldapaetidade de Montes Claros,
onde foi prostituta. Mas ndo tem vergonha do sesguo; pelo contrario, sente orgulho
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disso. Afinal, foram seus atributos de prostitgqtee enredaram Soropita. Entretanto,
mesmo se casando com Doralda no civil e no relbigiele ndo se liberta das rigidas regras
da moral patriarcal.

No plano social, Doralda atinge certa respeitaddel por meio da arte de seduzir,
cativar e ludibriar. Nao havia caminhos ocultosagaoralda no uso dessas estratégias que
Ihe valeram numa época em que as mulheres, te@itemndo tinham voz, nem vez.
Ainda mais se fossem mulheres pobres cuja mis@ndas das vezes, levava a pratica do
meretricio, tendo como consequéncia maior a degéadsocial. Possivelmente essa era a
situacao de Doralda, que soube usar de astUciecpacpistar e depois para conservar o
amor de Soropita.

Ela sabia que uma das fraquezas do marido eraatmo® proprio Guimardes Rosa
evidéncia essa caracteristica ao destacar queimas sentidos de Soropita era “melhor
seu olfato: de meio quildmetro, vindo o vento, oggpta o comeco do florir do bate-caixa,
em seu adejo de perfume tranquilo, separando-dodald pequi” (ROSA, 1988, p.14).
Guimaraes Rosa procura evidenciar ao longo datiara quanto Soropita era movido

pelo cheiro de Doralda:

Um dia Soropita levou ao Andrequicé um vestido ,détado do corpo, para
servir de amostra. Dormiu abracado com ele — ddeesiurava o cheiro dela,
nas partes, nas cavas das mangas — Soropita ersolao rosto, queria
consumir a acao daquele cheiro, até no fundo dmsi,forca, até o derradeiro
gréo de exalo. Custou pousar no sono, pelo queaati®ssonhava (ROSA,
1988, p. 23).

Tal cena mostra a sensibilidade de Soropita dd@tem vestido impregnado com o
cheiro de sua esposa. Acreditamos que Doralda tiohsciéncia dessa acao devastadora
de seu cheiro e usa isso em seu favor, cuidandpreese si, estando sempre arrumada e
perfumada. Ao invés de pegar Soropita pelo esténsguindo o costume da época, cujo
“bom desempenho nas tarefas domésticas, espectalmeninhar bem, era visto como
uma garantia de conquista do esposo e manutengéasdmento” (BASSANEZI, 2009, p.
627). Isso reforca a ideia de dualidade da mulbestcuida pelo patriarcalismo, ou era
santa ou pecadora, anjo ou demonio, do lar ou ner&oralda vai gradativamente
transgredindo esses esteredtipos, ndo é someldéenssn somente pecadora; ao contrario,
vai de um podlo a outro revelando a ambiguidadeemter a sua personalidade. Temos,

entdo, uma mulher que € e ndo e santa, que éé@peradora. Doralda conquista Soropita

84



pelo cheiro, até mesmo porque ndo tem as habikdddsejaveis de uma dona de casa.

N&o tem, portanto, a organizagéo do lar como pldoie:

[d]o cheiro, mesmo, de Doralda, ele gostava poraienum cheiro que ao
breve lembrava sassafras, a rosa mogorim e pallmilde vicoso; e que se
pegava, s6 assim, no lencol, no cabec¢do, no vestio® travesseiros. Seu
pescoco cheirava a menino novo. Ela punha casca Ineanjericdo-miudo na
roupa lavada, para exalar, e gastava vidro de mperfisoropita achava que
tanto perfume ndo devia de se por, desfazia o iprdpyguela frescura. Mas ele
gostava de se lembrar, devagarinho, que estaventtazo sabonete. Doralda,
ainda mal enxugada do banho, deitada no meio da.cCEmnha ouvido contar da
casca de cabridva: um almiscar tdo forte, bebemizgntavel, que os bichos,
galheiro, porco-do-mato, onga, vinham todos seegafr na arvore, no pé...
Doralda nunca o contrariava, queria que ele gastaesmo do seu cheiro: —
“Sou sua mulher, Bem, sua mulherzinha sozinha..cadla palavra dela, seu
coragdo se saia (ROSA, 1988, p.17).

O Cheiro de Doralda néo era s0 o das essénciagticaafas, vidros de perfumes e
sabonetes, mas mesclado com os da natureza, roaojeriudo, e os perfumes que
remetiam aos odores animais: ambar, almiscar; ssmogque atraem os bichos. Soropita,
bicho homem, era atraido pela fémea; o instinteakeepondo a razéo, sobre o dominio
patriarcal. Doralda gostava de usar esses perfurdegyara mascarar seu cheiro, mas para
sublinha-lo. Eles tinham uma funcéo sexual quetaeea a ligacdo entre as partes intimas
e seu cheiro natural. Um simples perfume agucacanaciéncia de si sobre Soropita,
aumentando o espaco de tempo em que sua frag@era@anecia na memoria olfativa do
marido.

Ela tinha meios de cativar o que desejava, de sig@ibradénverter o jogo. E o poder
de reconhecimento do proprio valor. Quando desejdy@ habilmente desviava o rumo
do discurso e adulava Soropita com lisonjas: “Bemacho que so ficava sossegado de tu
nunca me deixar, era se eu pudesse estar grudade@m de carne, calor e sangue,
costurados nos dois juntos...” (ROSA, 1988, p. E8ke discurso revela a perspicacia de
Doralda em “controlar” o ciime de Soropita, poia shbia que a ideia de posse o
agradava. Conhecia as fragilidades de Soropitangow da observacao. E é implacavel no
uso delas; o franco sorriso, a esperanca confrafiegida no olhar, alguma bajulacéo, mil
atencdes, 0 esmero para que ele se orgulhasseadédmente eram algumas das armas
que lhe abriam as portas, que tanto fascinavamaéat Soropita. Doralda tinha calma

para pensar, conhecer, analisar:
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N&o precisa, Bem, carece nenhum [tecido]. Tua mzilifea tem muita roupa.
Carece de vestido ndo: eu me escondo em teus praggaém ndo me Vvé, tu
me tapa [...]. Entdo, Bem, se tu quer que quez, Mas nao traz dessas chitas
ordindrias, que eles gostam de vender, ndo. Ratgpagpioa, tua mulherzinha
ficava feia, tu enjoa dela. Manda vir fazenda threseda rasa. Olh’, lanca no
papel, escreve; escuta... (ROSA, 1988, p. 22-23).

Doralda mostra um jogo de interesses, com ideiapakavras manipuladas
estrategicamente, transformando seu desejo nooddsejoropita. Por detras da lisonja ela
traca caminhos, usando a inteligéncia, sendo peatéd usando a astlcia, tendo claro o
objetivo que pretende alcancar. No caso em questd@e|hor tecido para confeccionar sua
roupa e ndo “chitas ordinarias”. Doralda desejaeadhar seda para fazer seu vestido,
porém, de forma premeditada, ela induz Soropitearfsua vontade, mas o faz de modo
que ele pense que a decisdo fora dele. Mesmoikgando as expressodes “langca no papel,
escreve; escuta” que indicam ordem, ele ndo ersteasliim, e se alegrava por trazer as
encomendas. Ele ouve sua esposa e coloca em psaasarecomendacdes. Assim ela
conseguia seu intento, fazendo parecer que a detiigéa partido dele. Dessa forma, ao
menos na aparéncia, o poder de Soropita era maRtidique na verdade era Doralda quem
estava exercendo poder naquele momento. Lembrasdorexeitos de Foucault, aqui
vemos o poder sendo exercido por meio de estratégas articulacdes minuciosas, nas
armadilhas dos discursos.

Essa é a forma encontrada por Doralda para redatia poder de Soropita. Temos
uma mulher que ja fora nomeada por Dola, Dada erfyicmas que agora era dona
Doralda. Sobre os diferentes nomes da protagofégstagncionamos no primeiro capitulo,
ao dialogarmos com os estudos de Ana Maria Mact2@8). Gostava de morar no Ao,
era corajosa e sensata: “Podia ver sangue, semddees cores [...] parecia uma menina
grande; menina ajuizada” (ROSA, 1988, p. 21). Ena sertaneja do norte, que encarava
as pessoas com profundidade de expressdo no dihhg uma postura altiva e
independente, na maneira como andava com a cabggdae na forma como dirigia o
olhar diretamente a quem falava. Se pensarmos,sabanos estudos de Foucault, que a
relacdo de poder produz no individuo o sentimergoodestar exercendo ou ndo,
poderiamos dizer que Doralda tem consciéncia dpaséder sobre Soropita, por isso adota
esse comportamento que ndo era comum as mulhesem dgoca e, de certa forma, afeta
e modifica os valores tradicionais de submissadoeana autoridade permaneca nas maos

de Soropita.
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Doralda tinha plena ciéncia da arte de amar, sabdespertar com seu toque o fogo
erético, pois possuia “mel nas maos, nem era paissévter mimo de dedos com tanto
meigo” (ROSA, 1988, p. 21). Gostava de um bom edlie vinho ou de genebra, aludindo
que o alcool despertava o calor do bem-querer wagarosa e mais profundamente, de
modo que ficava mais receptiva ao toque do malitio:pde a mdo em mim, eu arrepeio
toda. Eu viro agua...” (ROSA, 1988, p. 21).

Em “D&o-Lalaldo” encontramos novos olhares do oamrgara o papel da mulher na
sociedade, trazendo a tona situacbes que incitateitar a reflexdo sobre outras
perspectivas para ela. Guimardes Rosa constroip@msmnagem que exerce o poder por
meio de pequenas descobertas, revelados na siaplecido cotidiano. Por meio da
inteligéncia e da sensualidade, Doralda sabia etquaodia ser facil para uma mulher

dominar o homem usando seu corpo erético como arma:

Era Doralda voltando. Estava com outro vestidogwhi que era de cassa leve,
e tinha passado po6-de-arroz, pintado festivgio, a boca, de carmins. No
pescoco, um colar de gargantilha; e um cinto prefmrtindo o vestido. E tinha

calcado sapatos de salto alto — aqueles que etsasguem usava, ali no Ao,

no quarto para ele venerar, quando ele queriaha tprecisdo d'ela assim

(ROSA, 1988, p. 67).

O sapato de salto alto ndo é apenas um indicagveaitlade de Doralda, pode ser
visto como um sinal de sua superioridade no Ao, uemque ela era a “Gnica” que 0s
usava. Ela transgride a “norma” ndo apenas poresérwiferente das outras, mas por
demonstrar que ndo se enquadrava nos moldes daguelaeres subservientes, que “se
encafuavam, na cozinha ou em quintal” (ROSA, 1988,7). Seu lugar era na sala, lugar
de ser vista, adorada, desejada.

Doralda mantinha a cabeca erguida e a mente @ertpe se passava a sua Vvolta,
“[...] ndo tinha os manejos de acanhamento das ereshdaqui, que toda hora estao
ocultando a cara para um lado ou espiando no qREDSA, 1988, p. 16). Mesmo vivendo
em uma sociedade em que a mulher ndo “existia” s@motecdo dos homens da familia,
Doralda possuia forca e poder imenso, o que auardderente das outras mulheres e
deixa claro que o poder é um exercicio do sujaifares si mesmo ou sobre 0s outros
(FOUCAULT, 2005), e se exerce por meio de artimanhartificios tais como vestir-se

bem (como Soropita gostava), estar sempre de bomomser amavel, quando necessario
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demonstrar indiferenca, elogiar sempre. Tais egjeshas mudaram sua realidade social,
passando de prostituta a esposa de um pretenstetoro

Como ja vimos no segundo capitulo, a ordem pasiiaraegulada por um discurso
que postula a maternidade como experiéncia fundiafresm sentimento de completude das
mulheres. O fato de ndo poder ter filhos leva ahemubh pensar que ndo esta cumprindo
adequadamente seu papel de esposa; assim elaesewdpada. Isso ndo é o que acontece
com Doralda; pois ela lida bem com essa situagd@oesente nenhuma culpa. De acordo
com Foucault (2010), a domesticidade e a procriag@mo destinos bioldgicos das
mulheres vém sendo afirmadas e repetidas nas mtiésrenstancias do poder e dos
discursos sociais, como uma énfase especial nakséxIX e XX. Porém, essa alteragcédo
de valores expressa na novela so sera vivencidas pelheres a partir de 1960, quando o
“ato sexual deixou de servir exclusivamente a pagéo, [pois] abriu-se uma brecha no
mandamento divino: doravante, a mulher poderia llescoentre ter ou nao filhos”
(PRIORE, 2011, p. 194).

Quando Guimaraes Rosa menciona que Doralda naervaihos, ndo se pretende
destacar somente a maternidade, mas descreveruacdsit de mulheres atipicas,
instrumentos de um projeto que supera o mero degejoaternidade. Nao ter filhos numa
sociedade patriarcal significava perda de posigdciak nas sociedades antigas a

esterilidade é vivida como maldicao e fracasso.¥imseiras décadas do século XX,

0s comportamentos sexuais ligados a reproducdsexualidade comecam a
separar-se. [...] As relacBes sexuais dividiam-steeas voltadas para a
renovacéo das geracdes e aquelas, mais erotizadtaslas para o prazer. Essa
divisdo coincidia matematicamente com aquela gparaga as mulheres puras
das impuras (PRIORE, 2011, p. 125).

Esse discurso nos faz pensar nos apontamentos wmuho (2010), quando ele
menciona que a forma como compreendemos e vivensesualidade € produzida pelo
contexto cultural e histérico especifico do quahes parte. Os discursos e praticas sobre a
sexualidade também instituem normas de disciplimdmevigilancia e normalizacdo dos
desejos, dos sentimentos e das praticas sexud$JAOLT, 2010).

Para Foucault, a sexualidade ndo é um fendmenorahatmas construido
culturalmente no seio da sociedade. Mudancas imp@g ocorrem no comportamento
sexual e no significado atribuido a essas condias.isso ele faz um estudo sobre os
discursos em torno da sexualidade ao longo do tempeéculo XVIII as praticas sexuais

foram transportadas para o ambito privado (quast@akal); 0 sexo passa a ser assunto
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delicado, do qual néo se fala publicamente, qugeesilidados ao ser tratado. No século
XIX os cédigos alteraram e as praticas médicasferam nas relagcdes matrimoniais. O
século XX estabelece um discurso disciplinador gdirainar as formas de sexualidade
que ndo estivessem relacionadas com a reprodugdmmeo casamento como lugar
legitimo da sexualidade (FOUCAULT, 2010).

Para Foucault, nesse dominio, a sexualidade insétaomo um dispositivo de saber
e poder. Vira um campo de poder nas relacdes batmens e mulheres. Nas relacdes de
poder, a sexualidade encontrou um ponto de apaoarticulacdo as mais variadas
estratégias de controle. Sexo agrupa todos osegltmdos os desejos, todas as aspiragdes,
todas as verdades e esséncia do ser. A represemtaggexo substitui entdo sua prépria
realidade bioldgica. O desejo do sexo assim naoagufal’, € construido socialmente
como uma necessidade e, de fato, desejar 0 sexsigrifica nada, pois 0 que se deseja é
uma pratica e seus efeitos, sejam eles de prazds pader (FOUCAULT, 2010).

O poder que emana desse amplo dispositivo da sgadalndo apenas se apossa dos
corpos, na promessa de prazeres inefaveis, sulidrain acrescentando forcas. Esse
dispositivo que cria sexo em praticas de sexuadidantitui 0s proprios corpos em suas
tramas de sentido, em suas representacfes sonimdo a forma binaria, feminino e
masculino, como o fundamento das normas naturdkrdssexual, como corpos a
apropriarem e corpos a serem apropriados (FOUCARQIN).

A sexualidade se cria assim ja, desde a infanomjnstancias binarias de poder
especificas em cujo apice se encontram aquelesgusdem desejar e apropriar de
corpos/sexos colocados a sua disposicéo. Parab(2@10), o sexo € vetor de valores e
articulador de relagdes sociais. Por isso afirmanmsegundo capitulo que o casamento
de Doralda e Soropita esta de acordo com o prdgtigienizacao; € o aproveitamento da
sexualidade para disciplinar a construcdo do dastdro, monogamico, disciplinado e
produtivo. Mas Guimarées Rosa destoa dessa noagatzde controle sobre os corpos e a
sexualidade, pois traz a tona um casal no qugluadifeminina é improdutiva.

Se Guimardes narra esses desdobramentos que aeanraima nova dinamica
social da mulher no espaco familiar, ele narra taml conquista de um devir proprio a
mulher, em um espaco no qual sera possivel exst@ersexualidade de forma plena,
vislumbrando novos desdobramentos, novas realigagDeralda é portadora de um
discurso modernizante que a faz assumir tais sstliante da doutrinacdo moralista sob

a qual a familia brasileira foi formada.

89



Doralda sabia que a “melhor maneira de as espagagein valer sua vontade era
usar estratégias sutis e subterfigios [isso] favia que o marido cedesse aos interesses da
esposa sem zangar-se com ela e, em certas situagi®esnesmo sem o saber”
(BASSANEZI, 2009, p. 631). Por isso se adapta dendotdo tranquila a essa nova
condicdo social, ser mulher do “coronel” do Ao, elguque consegue por meio de seu
comportamento e carisma trazer respeito para Sardjparecia que depois de olharem
para Doralda logo olhavam para ele, Soropita, contrenovamento de respeito” (ROSA,
1988, p. 58).

Porém, ndo podemos esquecer que Doralda era udogog;trazia para o sertdo
mineiro habitos, costumes e produtos da urbanizagimando assim um processo de
modernizacdo no arraial do Ao. Essas transformagiegudo, ndo acontecem apenas
nesse lugarejo, pois Doralda também passa por ogesso de mudancas, assunto que

abordaremos no préximo topico.

3.3 Mulher, muito mulher

[O] sapo, na muda, come a pele velha.
Guimarédes Rosa

Doralda e Soropita se caracterizavam pelo confrastbora se sublinhe a sintonia
entre ambos. Ele, feio, cheio de dores e achatgmeroso, timido, ndo encarava; ela era
bela, saudavel, corajosa, extrovertida, caseidaiasancarar. Todos, sem distincdo, se

mostravam encantados pela presenca de Doralda:

as palavras claras, o que ela falava, o0 seu movmen rodavdo quieto de uma
grande borboleta, o vestido verde desbotado, §jnase sem cor — passando, e
tudo acontecendo diferentemente, sem choque, serogb, Doralda mesma
seduzia que espalhava uma aragem de paz educadzee r@soluto — homem
inteirava a certeza de que ela vinha com um sér@ebria que era sua, dela sé
gue se demonstrava assim [...] como se tivess® \"adhara um esvoagar por
entre os homens” (ROSA, 1988, p. 58-59).

Se considerarmos a imagem da borboleta que, delaa@mmo oDicionario de
Simbolos¢ um sinal de graca, ligeireza e de inconstanotandemos que essa chegada de

Doralda faz parte de uma encenacéo para atragngad dos visitantes e de Soropita. Ela
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age como se estivesse passeando pelos saldesrdés bchamando todos os olhares para
si. “Assim os homens correm para a sua perdicdoGraca e ligeireza, a borboleta € no
Japado um emblema da mulher [...]. Ligeireza sasl:borboletas sdo espiritos viajantes”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1999, p. 138).

Esse comportamento e fascinio que ela exercia ssbh®mens enchia Soropita de
orgulho, porque depois de a olharem redobravamsper® por ele. A partir dessa reflexéo
de Soropita, entende-se que Doralda exercia a#ite@ncia sobre os moradores do Ao e
isso era bom para o marido, pois aumentava ainds sea poder naquele arraial. E isso
faz com que Soropita se sinta forte, pois tem aago de ter ao seu lado uma mulher que
Ihe da ao mesmo tempo prazer, amor e poder.

Se o0 casamento era considerado uma forma de doaggsii do desejo sob o
relacionamento conjugal, isso ndo acontecia naléaSoropita, pois para essa familia o
casamento representa justamente a possibilidacdopita ter em seu leito de amor a
esposa e a prostituta. O quarto de Doralda e depBaré o local mais secreto da casa,
onde ele despe Doralda de duas formas: fisica @lma@ primeira se da por meio do
pedido: “Tira tua roupa, certo. Nunca ti vi nuaatptle propésito” (ROSA, 1988, p. 74);
enquanto a forma moral acontece por meio das lemasade sua vida passada, momento
em que Doralda se desnuda de sua aparéncia sa@algmemorar seus tempos no bordel.

Para extrair dela essa esséncia, Soropita utiliZgraca da confissdo que, na visao
de Foucault (2010), € o modo pelo qual o individode estabelecer uma relacdo consigo
mesmo e produzir uma série de operacdes sobre BP0, (seus pensamentos e sua
conduta (FOUCAULT, 2010); ou seja, a pessoa é wmbuscar dentro de si, diante de

outro, uma verdade sobre seu desejo, uma verdade seonjunto da sua existéncia:

Ora, a confissdo é um ritual de discurso onde @tsujue fala coincide com o
sujeito do enunciado; €, também, um ritual queeserrola numa relagdo de
poder, pois ndo se confessa sem a presenca ao nignas de um parceiro,
gue nao é simplesmente o interlocutor, mas a ioistaque requer a confisséo,
impde-na, avalia-a e intervém para julgar, purerdpar, consolar, reconciliar;
um ritual onde a verdade é autenticada pelos allege as resisténcias que
teve de suprimir para poder manifestar-se; enfim,ritual onde a enunciacao
em si, independentemente de suas consequenciasasxtproduz em quem a
articula modificacdes intrinsecas: inocenta-o, atsg@, purifica-o, livra-o de
suas faltas, libera-o, promete-lhe a salvacdo (F&WT, 2010, p. 70-71).

Sabemos que, conforme Foucault, a confissdo od@née de uma autoridade; aqui

entendemos que o marido exerce essa autoridadesspodefendemos a ideia de que, por
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meio desse recurso, Soropita tenta descobrir sgy@assa no interior de Doralda, fazendo
uma espécie de jogo com a verdade, a fim de esta@valma relacdo de submissdo com
Doralda. Mas para que ele consiga obter o confqu® pode acontecer por meio da
linguagem, ou seja, por meio da confisséo, eleigggnanipular para manter o jogo; essa
manipulagdo pode acontecer através da insercaalpa, enecanismo utilizado, segundo
Foucault (2010), para tornar o outro culpado. Steidenta por meio do discurso seduzir
Doralda a dizer o que ele quer ouvir, lembrandoajoenfissao era, e ainda €, a ocasiao de

comunicar um segredo que néo sera divulgado:

Nunca a gente tinha conversado o entendimentosdesisas, Hoje, sim. Tinha
nunca mandado vocé estar desse jeito [nua], p/erdade do se saber... E Jus?
[..] Tu conheceu os homens, mesmo muitos? [..\je hunca tu esteve com o
Dalberto? [...]. Ah, mas vocé morou em outras caga$ Quem é que ia 147 [...]
lam uns de quem tu gostava mais, conhecidosE[ag| todos? [...] Vocé esteve
com um José Mendes? [...] Esteve com seo RemiginOBialguma vez? [...]
Com quem vocé sabe 0 nome e sabe que esteve,adieibos conhecidos? |[...]
Mas, falal [...] tu conhece, por exemplo, o Jodanfat? [...] E o Boi-Boi,
companheiro dele? [...] E tu gostava de algunss@dle] E faziam com vocé o
que queriam, tu deixava! [...] Mas vocé, vocé gadtd...] E hoje? Hem! E
agora?! [...] Mas vocé nao sente falta daquela daldama? [...] Com o preto
lladio, vocé esteve? [...] Carece de lembrar ndo,maltrata tua memdéria. Mas
tu esteve com pretos? Teve essa coragem? [...] @eaquele preto Sabaras?
[...] Mas, tu € boa, correta, Doralda... Como épad? Como foi possivel?! [...]
E! Tu é a melhor. A mais merecida de todas... Entdmo foi possivel?
(ROSA, 1988, p. 77).

Mesmo utilizando essa estratégia, tendo como basdHano, Soropita ndo consegue
gue Doralda confesse justamente o que ele quer;ocuin esperteza, ela passa para
Soropita uma ideia de pouco caso e desapego dielsspregressa e cala a boca dele com
um beijo: “agora deixa eu te beijar, tu esbarrdather tanta coisa...” (ROSA, 1988, p. 77).
Com graca e ligeireza, Doralda consegue se esgd@ancena¢ao montada por Soropita,
0 que nos faz lembrar a comparacéo entre ela ebalbta. Dessa forma, ele ndo consegue
capturar a “borboleta”. Porém “um pensamento aipdiaele passou, uma Visao: mais
mesmo no profundo daqueles olhos, alguém ria BIE&SA, 1988, p. 78).

Essa fala do narrador nos faz pensar que mesmbDayadda tenha falado a verdade,
cabe a Soropita valida-la ou ndo, pois a verdadeesfa s6 com quem fala, mas também
com aquele que a recolhe. Se Soropita pensa quénalgsta rindo dele é porque ele néo
acreditou na verdade passada por Doralda. Logotestsiva de Soropita em desvendar
os segredos de Doralda, com quais homens ela sadeitado e se ela sentia falta ou ndo

de ficar com varios homens, ndo surtiu efeito, gsisa exploracdo por dentro do corpo
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dela ndo elimina sua angustia, apenas o acalentaentaneamente porque ao sair do
quarto seus medos e tormentos voltam.

Outro aspecto que parece minguar as expectativdsmpita, aquela orientada pela
busca incansavel da verdade, € o fato de Doraldelper que ele estava diferente naquela
noite. Se pensarmos na astlcia de Doralda, podiamasoutra leitura dessa cena, pois ela
conhece muito bem Soropita e sabe identificar atasse agdes; por isso ela atentou para o
comportamento dele naquela noite: “Dai logo deseosdo Soropita, nunca acontecia
assim, ela atentava numa semelhanca diferente;gquasndo a desnorteava. A muito
curiosa: gue menos modos aqueles, que era queaia? (ROSA, 1988, p. 74). Soropita
estava diferente naquele dia. Talvez fosse o resmmiento de que Doralda ndo era como
as outras apenas no modo de se vestir e de flastava a frente daquelas mulheres.

Embora Doralda fosse ex-prostituta, seu marido aaneira nua. Considerando que
nao era costume o marido ver a mulher sem rousa a&stude de Soropita pode ser
entendida como uma tentativa de transgredir ead&;&o, dando a ele uma falsa ideia de
pureza e castidade matrimonial, por isso ele afigue nunca a viu nua de “propdésito”.
Como naquela noite ele tencionava desvendar osdmgyda prostituta Doralda, ndo havia
necessidade de ter a santa em seu leito de amor &gsela mulher que viveu fora do
restrito ambiente doméstico.

Subitamente, ele pede que ela tire a roupa e ddixe acesa para que vislumbre seu
corpo. Esse desnudamento de Doralda, além da tesms&g, mostra-nos uma mulher que,
ao contrario das outras, revela sua beleza, sga ®rsua real “capacidade” de afetar e
modificar os valores tradicionais de submisséo, emba autoridade, teoricamente,
permanecesse nas maos de Soropita.

Soropita estd sexualmente satisfeito com Doraldatudo, ele cogita propor-lhe
abstinéncia sexual: “vamos passar um més intefto atracar nem beijar, ndo fazer nada,
regrando a vida da gente em sério costume” (ROS88,1p. 80). Ele sabe que ela é uma
mulher sensual, que exala desejos, que tem a s#admlaflorada, por isso ficar um més
sem ter relagdes intimas seria uma forma de enBioealda a controlar seus proprios
instintos, na tentativa de assegurar a fidelidamigugal: “Entdo, se pudesse se privar
assim, ficava forte, toda hora estava seguro @ dseito: s6 a boa disposicao e coragem!
Tinha vergonha de dizer aquilo a Doralda, proplar,perdia o respeito a ele, achava que
ele estava pegando mania.” (ROSA, 1988, p. 80).

Esse comportamento remete ao poder disciplinars miana caracteristica do

aburguesamentd?ara Foucault, o poder disciplinar € aquele qudralanas acbes do
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homem sem reprimir e excluir o homem da vida soEild defende a ideia de que o poder
ndo é algo individualizado, ele pode ser exercidoqualquer um. Porém, mesmo tendo
esse poder em suas maos, Soropita ndo faz uscatete esperado. Mais uma vez sai de
cena o coronel do Ao e entra 0 homem que ama eeguevergonha de revelar seus
pensamentos e sentimentos a amada. No paragrafmteegle afirma ndo ser capaz de
trai-la, mas € ele quem tem medo de ser traidoadaim sua inseguranca e a necessidade
de provar para todo o Ao e para Doralda seu paglaochem de mando.

Doralda € obrigada a se adaptar a vontade de sedionm@s assuntos concernentes
ao casamento, embora isso ndo implique necessatuaee ele tenha poder sobre ela em
todos os seus atos. Mesmo fazendo parte de unedadei em que o0 mando e o poder séo
controlados pelos homens, a forca e a significagiBoralda nos dao a oportunidade de
ler as relagcdes de poder instituidas no sertadoiriper meio da representacao feminina.
Isso é resultado de uma modernidade burguesa,alaquulher advinda da cidade leva
para o sertdo seus habitos e costumes. Ela assundetas e praticas pouco compativeis
com a submissao que dela se esperava no matrimoénio.

No primeiro capitulo, abordamos o estudo de Boeg€amargo (2011), no qual eles
mostram que Doralda, vinda da cidade, com sua psesdnificancia, consegue exercer
certa forma de poder, por meio da sexualidaderalgsas, dos perfumes, por frequentar a
sala, por gostar de um bom calice de vinho ou delga. Habitos e costumes que podem
ser compreendidos como forma de ascensao socatiagaquilo que € tido socialmente
como esteredtipos do feminino. Logo, foi fundament&nfoque no comportamento de
Doralda, ligado & modificagcdo de sua vida socighcgpalmente no que se relaciona a
insercdo dessa personagem numa nova realidade, sgmiaximando-a de um modo de
vida burgués.

Tomemos o0 casamento como ponto de partida: Domaddaer transportada, pelo
matriménio, para o ambito doméstico, transformasgicamente em uma dama do lar:
cozinha, lava e cuida do marido. Habitando um espag diferente do bordel onde vivia,
traz para o0 mundo domeéstico os encantos e as dwd®l da prostituta Sucena que, no
entender de Soropita, “era poesias desmanchadgsassgado” (ROSA, 1988, p. 16).
Sabemos, entretanto, da impossibilidade de serdegar Doralda (domina) de Sucena
(mulher dama), pois ambas estéo intrinsecameratddsgaos desejos de Soropita.

A presenca de Doralda no mundo do “coronel” desagrativa rosiana €,
metaforicamente, a possibilidade do surgimento o& $ociedade em que a mulher

também tenha poder de mando, dada a natureza deepussentacdo. Varios fatores
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contribuem para revesti-la desse significado simbdlO primeiro é sua proposta de
feminino que desconstroi a tradicAo da mulher easd@®ma sociedade patriarcal. Ao
contrario de Soropita, Doralda carrega em sua essé@ncoragem, a asticia e o carisma.
Ela era respeitada e admirada pelas pessoas dbokalda sabia dosar suas atitudes e se
vestia de acordo com a ocasido, ela sabia que rdores do Ao acreditavam na cultura
de que “néo ficava bem para uma mulher casad&égstir determinadas roupas ou receber
muita atencao de outros homens [...] ndo deveriansé@o vaidosa ou chamar a atencéo,
ao contrario, esperava-se que uma mulher casadarestsse com sobriedade”
(BASSANEZI, 2009, p. 628). Por isso, na presencs mioradores do Ao, ela se vestia
feito uma senhora da cidade; quem nos confirmaéssoropita:

Doralda vestida feito uma senhora de cidades, ggmrhas com um gosto de
simples, que mais agradava: aqueles do Ao a admiraenstantes [...] e falava
com um e com outro, o riso meio rouco, meio deldtace e vinha sem aluir o
ar — dama da sala... Mas — ndo semelhava uma nadlfia, honesta, tendo sido
sempre honesta, pois, ndo achavam, todos? NaoaawhAbhY{ROSA, 1988, p.
58).

Se pensarmos na origem de Doralda, o narradorazosntender que ela nasceu em
meio a miséria social, até mesmo por ter se tramsido em prostituta e viver num
ambiente cheio de brigas, doengas, mentiras, &me&le de mulheres que haviam “perdido
seu respeito de nome e brio, de alforria, de p&gREaSA, 1988, p. 46). Talvez esse seja
o trunfo de Doralda; por ter todo tipo de vivén@ta aprendeu a se adaptar a qualquer
situacdo. Assim, ela atendia as perspectivas deplarum possivel triunfo de mudanca
de um tipo de sociedade para outro: sair da coodidgh boiadeiro / matador para a
condicdo de coronel do Ao. Mas Guimardes Rosa emi@sim coronel as avessas, 0 que
nos faz pensar no posicionamento de Guimardes fRRast® a sociedade machista; até
mesmo porque ele delineia uma personagem femimimgpre alegre, extrovertida aberta
para a vida, apesar de ter enfrentado muitas sitgagdversas. Ja a personagem masculina
€ marcada por adjetivos e expressfes que tém cdestaegativas. A titulo de exemplo,
recortamos da novela algumas expressdes e adjedf@entes a Doralda e a Soropita

respectivamente:

franqueza quase de homem / mulher muito mulherz/livoe firme e clara /

modo despachado / encarava as pessoas / falavaoasgerto dela n&do se
podia pensar em coisas mofinas / fincava que nao tomava remédio / nunca
tinha ficado doente / gostava de bebidas de regalstava de conhaque boa
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marca / era corajosa / vinha de olhos livres / aumava os olhos dele / vigiava
o fundo da resposta / sem atormentos / diversaand@s mulheres / com
distintas maneiras / entusiasmada espirituada aeuala onceira macieza nos
movimentos / sorrindo, satisfeita, num derretimemnio quebramento, nas
harmonias / Doralda era um consolo / palavras €laespalhava uma aragem
de paz educada e prazer resoluto / alegria qusueradela sé / um bem-estar
que se sobejava para todos / mas téo firmada udie agradavel / Doralda
nunca tinha acanhamentos/ com um préstimo muitarioréseguro / a gente via
gue ali havia mulher / desafiava / num procedimeestgentileza / s6 porque ela
estava ali era que tudo tomava um rumo acomodadoretanta paz / Mas
Doralda discorria tédo fiada, tdo sem guarda delgidme de delicia / E uma
cuia de agua limpa / Doralda a mulher mais singubautra ndo podia nascer de
gualidade melhor / mais distinta e perfeita parasardar respeito / Doralda
parecia se prazer, ndo fazia espanto / Serenatswaé era uma inocéncia / Se
sentava elegante / Doralda brejeira / divertid@valRla encarava sem vergonha
nenhuma / Remexida de linda / suave airosa sabgela / como conforme
estava disposta e galante / Doralda, a mais Imelsésa sem candura / A muito
curiosa / o ar de Doralda tomou vaidades / sswdasatisfagédo / sorria sendo /
vocé é o estado dum perfume / Até o nome de Dorgldeece que da um prazo
de perfume / Tu é a bebida do vinho / Tu € balata fizeram pouco em mim
/ diziam que eu tinha condado / sou tua mulher,tdireorreta / mas tu € boa,
correta / Tu € a melhor, a mais merecida de toda® fuma menina / ela
adivinhava tudo / A amigas palavras / Doralda passsorria, dava de cantar /
ela era tdo boa / fazia a alegria / sustanciadeam beleza que tem cheiro, suor
e calor /

s6 cismoso / um aviso nervoso / confiava nas armsenhava arrastado /
comprava varios remeédios para si / arrepiava selld@ac/ tomava conhaque
como remédio para resfriado / passava manteigachaos beicos / por duas
vezes pensou em suicidio / ndo a encarava / fugiaragem de perguntar/
parava vexado/ destorcia seu acanho variando um&isa / sombreava um
medo de susto / receio de devir alguma coisa n@déngava um engano de si /
gostava de ir sozinho, calado, disfargando petketaéio queria que o achassem
caipirado, jambré&o / senhor de altos farrapos / @m®io, meio no modo de um
boi arriboso / duvida pesada, uma vergonha o emtolaquase triste um
emperro / ele se apequenava / Tou sujo, tou suagoeimpeava um pouco,
cismado outra vez, precal¢o / ndo pdde, ndo paftiacara, se desmerecendo /
entdo ele suicidava / se esquivava / Soropita segaiva / sem encarar a
rapariga / Soropita desviou o olhar / Soropita esgdstava / Sabia, sabia que
estavam falando dele / Soropita se confrangiarb#a nunca néo brincava / E
tocava-o, a surdo, uma sombra de desgosto/ aizidatgueixo o acabrunhava /
Era aquela tremura nervosa /o coragdo tao pes@mpgodia se entregar aquele
falecimento de animo / Soropita se sentia bambdadéernas / sua voz tremia
um tanto / Soropita ralhava, sem saber pegar bemmale gracejo / do que se
desnorteava / Soropita se sentava num fogo / deteomor honroso / Soropita
suava pelos lados do rosto / enxotava umas tesrfaatasias sofridas em seu
pensamento / Soropita, podia se penetrar de aigoagpita ndo entendia de si
nem de ninguém, como o coragéo dele batia / Volemdo-se sem tremor nas
maos / e ndo sorriu, que dordoiam nele os prafiafesimos; trasteava quase
vergonhoso / pondo cuidado nas armas / arrumouotes,bescrupuloso /
homem sistematico / no profundo daqueles olhoséatgtia dele / Dormir,
mesmo, era perigoso, um poco / arreliava, aperréavadia ficar dias se
entristecendo com aquilo / tinha vergonha de digeilo a Doralda / Ele estava
ali, deitado. Seco. Sujo. Sempre tudo parecia pstare, sujo, amarrotado / ele
sabia que ndo prestava / mareava-o mal num dram@o firava animo para
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refletir e espécie nenhuma / S6 a cabeca desertadm,bambeza / téo
esmorecido / O medo surgindo de tudo / ele mesmha tvexame do que estava
fazendo / vendo que ele estava afracado / o softoreo espirito / ndo devia
ter fraquejado / tdo pixote / sem talento / nddavam a ele os rios da coragem
/ sofria devagar escondendo seu’ser.

As expressoes referentes a Doralda mostram umaemuathim comportamentos,
posturas e peculiaridades que as vezes lembraguia finasculina; temos, também, uma
Doralda extrovertida, desempenhando bem seu papstrnhora de respeito, despertando
admiracéo por onde passava e conquistando a jmdiosipalmente Soropita, que sabia do
seu passado e vivenciava aquela transformacgaorelag@o a Soropita, percebemos que 0s
adjetivos mudam; temos, entdo, em varios momentasndrrativa, um Soropita
introvertido, fraco, medroso, cheio de receios.

Ao trazer para o enredo da novela um coronel queesmedo em relacdo a
descoberta do segredo de Doralda (receoso, ndavgad ver sangue, fechava os ouvidos,
guando o porco gritava guinchante, estando sendgra#o), teme voltar a ser aquele
boiadeiro que ia ao bordel sozinho, calado, disfailg, com receio de abordar as mulheres
da vida; ndo tinha sobrenome; mostrava falta degpoepara exercer qualquer atitude que
contrariasse Doralda, preferindo ficar calado; @h#e pudores; ndo tomava nenhuma
atitude, apenas ficava envergonhado. Nesse aspggcimardes Rosa coloca em voga a
questao do poderio masculino e parodia essa sa&edachista.

Neste capitulo, analisamos a personagem Doraldatados pela no¢céo foucaultiana
de poder; demonstramos o deslocamento do poderasa de Doralda e Soropita;
comprovamos a hipotese de que ela relativiza orpel&oropita por meio da resisténcia,
rompendo em alguns momentos com o modelo de sulfmnigssposto as mulheres;
destacamos algumas caracteristicas de Doralda pueaadiferente daquelas com as quais
compartilha o cotidiano no povoado; sugerimos quea ®rigem influenciou sua
transformacdo; mostramos as ambiguidades ineranpessonalidade dessa protagonista.
Esse enfoque no comportamento de Doralda foi nédegsara demonstrar que Guimaraes
Rosa apresenta uma personagem que metaforicameriieliza o surgimento de uma

sociedade em que a mulher também exerce o poder.

% Caracteristicas retiradas ao longo da narrativ@“Dalaldo” em paginas variadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Honra é de Deus, ndo é de homem.
De homem ¢é a coragem!...
Guimaraes Rosa

Os contrastes da personalidade do protagonistdrados nos exemplos do capitulo
anterior, muito mais do que indicar uma mudancdymrma por fatores sociais no perfil do
patriarca, pretendem sugerir conflitos ontologiates humanidade, independente das
questbes de género e de hegemonia. Esses cohfjddss as relacdes entre o amor e 0
poder sdo recorrentes em diversas personagensirfiasjyimessa e em outras obras de
Guimaraes Rosa. Assim sendo, é importante atensgpara a composi¢cao da personagem
feminina nas narrativas rosianas, haja vista gaemaioria dos casos, como ja foi dito, as
personagens masculinas ocupam com mais énfasenanasmativa, principalmente por ter
0 sertdo como cenario, enquanto a personagem feargnéstruturada de modo mais sutil e
ambiguo.

Certamente, tal fato se deu para evidenciar a it@pca fundamental da atuacao do
feminino na conducdo das mudancas essenciais, p&ta® no espaco ficcional, mas
também na Histéria, sempre tdo vinculada a atuag@sculina. N&o nos passa
despercebido que Doralda agia assim em prol de @@&psios interesses, uma vez que
suas atitudes demonstram o desejo de ser respeidmiaovo do Ao. Em uma de suas
conversas com Soropita, ela deixa transparecequedo queria alguma coisa lutava até
o fim.

N&o estamos afirmando que o mundo patriarcal edcena romance encontra-se
em completa decadéncia, principalmente quandoicamibs que é sustentado por grande
parte das personagens, inclusive pelos moradoresoddlas se esse sistema ndo esta
enfraquecido, € colocado em gquestionamento.

A partir da construcdo da personagem Doralda, Gé@msaRosa apresenta certas
contradicbes inerentes a transicdo de uma escalarigidos valores familiares,
caracteristica das familias patriarcais, para pbgm mais flexivel, perceptivel a partir do
comportamento da personagem Doralda. Apesar degare de uma sociedade em que o
mando e o poder s&o controlados pelos homensga déoa significacdo dessa personagem
nos dao a oportunidade de ler as relagfes de pustduidas no sertdo mineiro por meio
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da representacdo feminina, resultado de uma made®iburguesa na qual a mulher,
advinda da cidade, leva para o sertdo seus habdostumes.

Diferente das mulheres do Ao, Doralda sonhava guari a cidade grande: Pirapora,
Belo Horizonte, Corinto, enquanto Soropita pensawar para Campo frio, lugar distante,
longe de tudo e de todos, local ideal para maetessgredo.

Procurando construir uma linha interpretativa, era ga narrativa de Soropita e de
Doralda haveria a possibilidade de ler a persondgeralda como metafora da ascensao
feminina, sugerindo assim outra forma de leitureapa sertdo rosiano, elaborou-se a
presente analise, na qual se tentou mostrar quartibcios femininos utilizados por
Doralda modificam a vida social Soropita e o inserauma nova realidade social em sua
realidade ficcional.

Com as consideracfes expostas neste estudo, sspepae a narrativa “Dao-
Lalaldao” possa ser compreendida como uma nova lpldade de leitura para o sertao
rosiano a partir da perspectiva de alteracdo deeadamiliar e de uma possivel ascensao
feminina. Na analise que fizemos das personageraid2oe Soropita buscamos encontrar,
nas cenas, nas imagens e em cada fendmeno degresentacdes o sentido recolhido em
seu enredo, para que ali pudéssemos projetar niossgeetacdes. Mesmo porque NOvVos
sentidos subjacentes a essas personagens estavamepeunso, a espera de serem
despertados. Na reflexdo final de nossa abordagemsadnarrativa, percebemos que ela
tem extensdo bem mais ampla dentro das producdresde

Essa abordagem, a principio, aparece como aspesttvp na figuracdo de um
sujeito cuja moralidade individual é incorruptiva normas que regem os valores de sua
posicdo social. Soropita a tal ponto internalizanteresses de sua classe, que se torna
flexivel aos relacionamentos objetivos de uma siacle moderna. Ele decide afetivamente
por se casar com Doralda, mas o temor da opinidticaifaz com que ele viva em
constante angustia.

Na tentativa de representar outra faceta da fifemanina, Guimardes Rosa traz
para protagonizar seu relato a figura de uma familie representava a versao sertaneja de
uma nova ordem social que caminhava para a mode&vzdo sertdo mineiro. Essa
narrativa surge, assim, ndo s6 como forma de uedeitessa nova configuracdo do homem
e da mulher, mas para pensa-la como um conjuntaldess, conceitos sociais e literarios
necessarios a um meio social moderno, atendendspamcdes desse novo paradigma de

sociedade.

99



Acreditamos que a figuracdo de Doralda neste tnab&luma forma de exemplificar
a presenca instigante da mulher na literatura masina qual as mulheres assumem um
papel privilegiado e inovador, pois sdo portadatasatitudes que desconstroem valores
antes considerados essenciais a formacdo da farpiiiacipalmente a patriarcal. A
representacdo do mundo patriarcal deixa poucasbgmiles para o reconhecimento da
dignidade e autonomia da mulher. Contudo, se déadmha um ocultamento da mulher,
de outro nos surpreendemos ao encontrar em “D&ddcdluma mulher como Doralda,
que rompe com os limites culturais de seu tempe, \que sua condi¢ao singular e da

significado ao papel que a mulher tem nessa estrgacial.
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