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SER SURDO

Ser Surdo é ouvir com os olhos,
transmitir sentimentos com as maos,
é ter o direito de sentir,

emocionar

e se magoar se preciso for.

Ser Surdo é passar pela vida,
mas nao deixar a vida passar,
sem vivé-la.

E conviver com todos,

sem medo de se mostrar.

Ser Surdo é viver no siléncio do mundo,
mas nao deixar o mundo te silenciar.

E gritar com as m&os

e ndo deixar o preconceito impedir

o Surdo de ser SURDO.

Bruno Lutianny Fagundes Moncéo



UM MINUTO DE SILENCIO

Siléncio? O que é siléncio?

uma palavra inventada pelos ouvintes?
explica-me tu, o que é o siléncio?
olhas-me assim?

a viver no siléncio?

ser Surda é ser Siléncio?

vou ao dicionario, folheio nas ultimas folhas
vou ao “S”.... encontro “Surdo”

“que ou aquele que ndo ouve”

sou aquele que ndo ouve?

¢ assim que me vés?

vou ao “siléncio”

“auséncia de ruido”

ruido? O que é o “ruido”?

mais uma palavra do ouvinte.

nao, desconheco o siléncio

desconheco o ruido

desconheco estas palavras.

simplesmente, ndo ougo?

ouco sim, ougo as minhas maos, ougo as tuas
as minhas maos é que sdo a minha voz

sao elas que fazem encantar

sao elas que fazem escrever estas palavras
sdo elas que fazem gestos,

sabes 0 que € 0 gesto?

gestos sdo palavras esculpidas.

mas siléncio e ruido

desculpe, mas ndo os conhego!

Marta Morgado



RESUMO

A literatura sobre Surdos apresenta relatos das experiéncias dos Surdos, incluindo a
contribuicdo para o desenvolvimento da identidade desses sujeitos, é possivel encontrar
também, nessa comunidade, sujeitos negros, indigenas, LGBTQIAPN+ entre outras identidades
que somam & identidade Surda. Essa dupla identidade e seus dramas podem ser vistos nas obras
da autora Surda Portuguesa, Marta Morgado, que fazem parte do corpus da literatura
gestual/surda portuguesa, dentre a literatura marginal. Considerando essa problematica, esta
pesquisa tem como objetivo: analisar a representatividade e identidade dos personagens
presentes nas obras Mamadu o herdi Surdo (2007), Sou Asas (2009) e Luanda Lua (2012). Para
fundamentar essa andlise, estdo sendo utilizadas as contribuicGes de Lodenir Becker Karnopp
(2006), Karin Strobel (2018), Claudio Henrique Nunes Mourdo (2016), dentre outros que
dialogam com os Estudos Surdos e a Literatura Surda. A literatura Surda é uma ferramenta
importante na luta por respeito, igualdade e direitos na valorizacdo da cultura e da identidade
Surda. Para a promocao e valorizacdo da literatura Surda, é necessario inclui-la e torna-la mais
acessivel tanto na producéo quanto na sua disseminacdo. Além disso, destaca-se a importancia
de uma literatura Surda capaz de incluir todas as pessoas Surdas e sua contribuigdo para a
transformacédo dos sujeitos Surdos. Diante do exposto, concluo que a literatura Surda ndo
apenas enriquece o cenario cultural, mas também desempenha um papel fundamental na
promocdo da inclusdo e na valorizacdo da diversidade. Ao destacar as experiéncias unicas e
auténticas da comunidade Surda, estamos construindo um mundo mais compassivo e empatico,

onde cada individuo é reconhecido e celebrado em sua plenitude.

Palavras-chave: Literatura Surda. Literatura Marginal. Literatura e Sociedade. Marta

Morgado.


https://www.lume.ufrgs.br/discover?filtertype=author&filter_relational_operator=equals&filter=Mour%C3%A3o,%20Cl%C3%A1udio%20Henrique%20Nunes

ABSTRACT

In the Deaf Literature is common to identify deaf experiences of the author, so including the
contribution to the development of the identity of these subjects, it is also possible to find, in
the Deaf community, black, indigenous, LGBTQIAPN+ subjects and other identities that
reinforce the Deaf identity. This discussion about identity and its dramas can be seen in the
works of the Portuguese Deaf author, Marta Morgado, which are part of the corpus of
Portuguese gestural/deaf literature, among marginal literature. Considering this subject, this
research aims to: analyze the representation and identity of the characters present in the
works Mamadu o heroic Surdo (2007), Sou Asas (2009) and Luanda Lua (2012). To support
this analysis, the contributions of Lodenir Becker Karnopp (2006), Karin Strobel (2018),
Claudio Henrique Nunes Mouréo (2016), among others who dialogue with Deaf Studies and
Deaf Literature, are being used. Deaf Literature is an important tool in the fight for respect,
equality and rights in valuing Deaf culture and identity. To promote and value Deaf Literature,
it is necessary to include it and make it more accessible both in production and dissemination.
Furthermore, the importance of Deaf Literature capable of including all Deaf people and its

contribution to the transformation of Deaf subjects stands out.

Keywords: Deaf Literature. Marginal Literature. Literature and Society. Marta Morgado.
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INTRODUCAO

A literatura Surda® é um campo emergente nos Estudos Literarios que, de algum modo,
vem ampliando a visibilidade e o reconhecimento da cultura e lingua de sinais das comunidades
Surdas ao redor do mundo. Tendo consciéncia dessas questdes, e por ser graduado em Letras
/Libras, venho estudando, ha mais de 12 anos, sobre a comunidade Surda, atuando como
professor da Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS. Foi também por esses motivos que surgiu
0 interesse de realizar pesquisas de mestrado em estudos literarios, com foco nas obras da
escritora portuguesa e Surda Marta Morgado, cuja obras foram apresentadas pelo professor
doutor Marcio Jean Fialho de Souza.

A literatura gestual Surda? é uma forma de express3o artistica que utiliza a lingua de
sinais para criar narrativas visuais, por meio de gestos, movimentos corporais e expressoes
faciais. Marta Morgado é uma das principais referéncias da literatura gestual Surda em Portugal,
tendo produzido diversas obras que exploram a Cultura Surda, a identidade e a experiéncia
humana. O corpus de minha pesquisa inclui as trés obras literarias mais conhecidas de Morgado
no ambito da literatura infantil. Todas elas trazem temas atuais e de grande relevancia, tais
como o Surdo, negro, adocao, homoafetividade, inseminacdo artificial, identidade, entre outros
temas. Sua escrita tem uma abordagem sutil que busca atender perfeitamente o publico
proposto. Seus livros criam significados, a0 mesmo tempo que promovem processos de
acessibilidade por meio do uso bilingue criativo da lingua de sinais, lingua portuguesa e de

elementos visuais como: cores, texturas e formas.

Espero que esta pesquisa ajude a ampliar a compreensdo e o reconhecimento da
literatura gestual Surda como uma forma de arte e expressdo cultural Gnica e valiosa. Também

almejo que esta pesquisa possa contribuir para a promocdo da literatura gestual Surda

! Neste estudo, o termo Surdo(a) sera utilizado com a inicial “S” maitscula, pois adota conceitos de autores que
analisam o Surdo sob a perspectiva da identidade, cultura e linguistica, com suas experiéncias embasadas no
aspecto visual (SACKS, 2010; SANCHEZ, 1999).

ZA expressao literatura Gestual Surda é utilizada em Portugal e diz respeito a traducdo de memdrias e vivéncias
Surdas que ocorrem de geracdo para geracdo dos povos Surdos, multiplicando-se através de poesias, histdria de
Surdos, piadas, literatura infantil, entre outros géneros. Serd utilizada no presente texto para histérias que tém a
lingua de sinais, a identidade e a Cultura Surda presentes na narrativa. Literatura Surda é a producdo de textos
literarios em sinais, traduzindo a experiéncia visual, que entende a surdez como presenca de algo e ndo como falta,
possibilitando outras representacdes de Surdos e considerando as pessoas Surdas como um grupo linguistico e
cultural diferente (KARNOPP, 2010 apud GAVA, 2015, p. 62).
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portuguesa, contribuindo com outras pesquisas ja realizadas, tais como: Histérias de Dois
mundos com herdis Surdos: Representacdo da familia nos processos de formagdo humana em
Marta Morgado e Claudia Bisol, defendida pela Rosana Frées Santos, no ano de 2022, pelo

Programa de Pds-graduacdo em Letras — Estudos Literarios desta Universidade — PPGL-EL.

Diante do exposto, a presente dissertacdo tem como proposta norteadora o estudo do
sujeito Surdo na literatura gestual/Surda portuguesa, partindo do olhar acerca da construcdo da
personagem ficcional presente nas obras da autora Surda portuguesa, Marta Morgado, com o
intuito de analisar a representatividade e identidade dos personagens nos livros Mamadu o heroi
surdo (2007), Sou Asas (2009) e Luanda Lua (2012). Bem como identificar a insercdo da
literatura gestual/Surda portuguesa como literatura marginal frente ao canone literario, e
verificar quais as representacdes e caracteristicas das personagens das obras em estudo a partir

da anélise da formacdo da personagem/identidade.

Desse modo, propde-se uma pesquisa de cunho teorico-critico-bibliografico, por meio
da analise das obras citadas, cujo aporte tedrico envolve os estudos de Luiz Claudio da Costa
Carvalho (2019), Karin Lilian Strobel (2008), Marta Morgado (2011) com seus estudos criticos
acerca da Cultura Surda Portuguesa. Além dessa contribuicdo, também recorremos a teoria da
literatura e a critica literaria para contribuir com a analise da construcdo da personagem a partir
de Leyla Perrone-Moisés (1996), Antdnio Candido (2011) e Anatol Rosenfeld (2011).

No primeiro capitulo, aborda a Literatura gestual/Surda portuguesa dentro do contexto
cultural de Portugal, destacando a rica tradicdo cultural do pais. A histéria complexa de
Portugal, desde os tempos dos romanos até a era dos Descobrimentos e a colonizacéo, deixou
uma marca indelével na cultura do pais, refletida na arquitetura portuguesa e na diversidade da
arte e literatura. O capitulo também menciona a importancia da literatura na perspectiva dos
Estudos Surdos, que traduz a memoria das vivéncias Surdas através das varias geracdes dos
povos Surdos. Aponta também a literatura como forma de expresséo cultural e artistica utilizada
pela comunidade Surda para transmitir conhecimento, contar historias e representar sua
experiéncia de vida. Através da literatura, 0os Surdos tém oportunidades de expressarem suas
inquietacOes e desafios por meio de narrativas e historias, além de contribuir para a melhoria

da educacéo e acessibilidade para essa comunidade.

No entanto, o canone da literatura, muitas vezes, exclui vozes e perspectivas

marginalizadas, incluindo a literatura Surda. Os canones sdo estabelecidos por académicos,
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criticos literérios e escritores renomados que definem as obras mais importantes e influentes
dentro de um determinado contexto historico e cultural. Eles servem como uma medida de
qualidade literaria, mas também podem refletir os valores, interesses e perspectivas de um

grupo privilegiado ou dominante.

Portanto, no primeiro capitulo, abordara a importancia da valorizagéo e reconhecimento
da literatura Surda, assim como os desafios enfrentados pela comunidade Surda em relacéo a
inclusdo de suas obras nos canones da literatura. Sera discutido como os canones tendem a
excluir vozes e perspectivas alternativas, perpetuando a hegemonia cultural e limitando a
diversidade e pluralidade de express@es culturais. O capitulo também abordara a necessidade
de uma abordagem mais inclusiva e diversificada nos canones da literatura, a fim de promover

uma representacdo mais justa e abrangente da diversidade cultural e artistica.

Como aporte tedrico nesse primeiro capitulo, busca-se contextualizar a literatura
gestual/Surda portuguesa a partir dos estudos sobre a literatura marginal, utilizando os
Cadernos de Estudos Surdos e da Literatura Gestual Portuguesa de Marta Morgado, A visao
do outro sobre a Cultura Surda de Karin Strobel, O labirinto da Saudades de Eduardo

Lourenco, Por que os classicos de italo Calvino, entre outros autores especialistas.

No segundo capitulo, discute a construcdo dos personagens de Marta Morgado em suas
obras literarias. A criacdo de personagens € um elemento fundamental na construcdo de
narrativas envolventes e complexas. Nesse sentido, o capitulo analisa a forma como Marta
Morgado desenvolve seus personagens ficcionais, utilizando a abordagem teérica de Antonio
Candido e contribuicGes de outros estudiosos nessa tematica.

Antbnio Candido, em sua obra A Personagem de Ficcdo, discute os elementos e
processos que compdem a construgédo de personagens ficcionais. Segundo o autor, a construcéo
dos personagens envolve uma combinacdo de elementos fisicos, psicolégicos, sociais e

historicos, conferindo verossimilhanca e profundidade as figuras ficcionais.

O capitulo explora a importancia de representar a complexidade humana por meio dos
personagens, tornando-os imaginaveis e capazes de despertar a empatia dos leitores. A
construcdo de personagens ficcionais € um processo complexo que envolve a atribuicéo
cuidadosa de caracteristicas fisicas, psicoldgicas e sociais, além de trabalha-las em agéo dentro

da trama.
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Ao longo do capitulo, sera discutida a concepcéo artistica da criacdo de personagens,
destacando a selec@o de tracos individuais, motivacdes e conflitos internos e externos que
acompanham o desenvolvimento da trama. Serd abordada também a diferenca entre a visao
fragmentaria da vida e a visdo criada pelo escritor no romance, ressaltando como essa ultima

busca trazer uma sensacao de completude e coeséo ao leitor.

Em resumo, este capitulo explora a importancia e os elementos envolvidos na
construcdo de personagens ficcionais nas obras de Marta Morgado, com base na teoria de
Antbnio Candido (1995), Linda Hutcheon (1947), Mikhail Bakhtin (2006) e contribuicdes de
outros estudiosos.

Por fim, no terceiro capitulo apresenta a importancia da valorizacao e reconhecimento
da literatura gestual Surda, bem como os desafios enfrentados pela comunidade Surda em
relagdo a inclusdo de suas obras nos canones da literatura. Serd discutido como os canones
tendem a excluir vozes e perspectivas alternativas, perpetuando a hegemonia cultural e
limitando a diversidade e pluralidade de express@es culturais. O capitulo busca destacar a
necessidade de reconhecer e incluir a literatura Surda como uma forma de promover a inclusao

e a valorizagdo da diversidade na comunidade Surda.

Ainda, traz as obras literarias de Marta Morgado dentro da literatura gestual Surda e
suas representatividades na sociedade contemporanea, apresentada nos livros Mamadu, o herdi
Surdo, Sou Asas e Luanda, Lua, que envolve temas atuais acerca de discursdes étnicos raciais,

questBes de géneros, cultura, linguistica, socioecondmica e social.
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CAPITULO 1

A LITERATURA GESTUAL/SURDA PORTUGUESA

Portugal é um pais com uma rica tradicéo cultural, que abrange vérias areas, desde a
arte e arquitetura, literatura e musica, culinaria e tradi¢fes populares. Para pensar Portugal
dentro da tradicdo cultural, € importante levar em consideracdo alguns aspectos fundamentais,
como a histdria rica e complexa, que se estende por varios séculos. Desde os tempos dos
romanos, passando pelos Mouros e a Reconquista, até a era dos Descobrimentos e a colonizacdo
de varias partes do mundo, a histéria portuguesa deixou uma marca indelével na cultura do pais,
como na arquitetura portuguesa que € uma das mais distintas da Europa. Com a arquitetura
romanica e gotica, passando pelo estilo manuelino e barroco, at¢ o modernismo e o
contemporaneo, a arquitetura portuguesa € um reflexo da sua historia e tradi¢des, assim como
a arte e literatura ttm uma tradig&o rica e diversa. A comegar pelos poetas trovadores da Idade
Média, passando pelos grandes nomes do Renascimento e do Barroco, até os autores
contemporaneos, a literatura portuguesa é uma das mais importantes da Europa. A arte
portuguesa também tem um lugar de destaque na histdria da arte europeia, sem contar o belo

repertdrio musical e gastronémico.

Em resumo, pensar Portugal dentro da tradicdo cultural é reconhecer a riqueza e
diversidade das suas tradigdes e patriménio cultural, que foram moldados pela histéria e pela
influéncia de diferentes povos e culturas ao longo dos séculos. Portugal destaca-se pelos seus
escritores que, com suas obras, levaram conhecimento pela leitura, ainda que fragmentado, da
sua terra e da sua histéria; com isso, consagrando varios autores e os colocando no canone

literario.

1.1 — Aspectos gerais sobre os Estudos sobre Literatura Gestual Portuguesa

A literatura é uma manifestacdo cultural que acompanha a humanidade desde o

momento em que sentiu a necessidade de registrar suas memorias, fossem elas da caca ou do
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plantio, sendo em formato narrativo ou ndo, passando pelos registros das expressfes de
sentimentos. Nesse sentido, como apresenta Karin Strobel (2013), a literatura, na perspectiva
dos Estudos Surdos - mas ndo sé, “traduz a memoria das vivéncias Surdas atraves das varias
geracdes dos povos Surdos®.” (STROBEL, 2013, p. 68).

Discutindo sobre o conceito de literatura, Leyla Perrone-Moisés (1996) diz que a
literatura abrange um conceito fluido e dindmico, que muda ao longo do tempo, de acordo com
as praticas culturais e sociais de cada época. Perrone-Moisés propbe que a literatura € uma
forma de conhecimento que se baseia na linguagem e na criacao estética, e que pode ser definida
por suas caracteristicas formais e tematicas, pois, a literatura é um tipo de arte que usa a
linguagem como um meio de expressdo e representa a realidade de maneiras diversas e
complexas que € caracterizada pela sua estética, ou seja, pela maneira como as palavras sao

organizadas e pelos efeitos que elas produzem no leitor.

A literatura, segundo a autora, € uma criacdo artistica que tem o poder de afetar e
transformar a visdo de mundo de seus leitores. No entanto, a literatura € um conceito mutavel
que pode ser influenciado pelas mudancas sociais e culturais, sendo um produto da cultura e,
como tal, é afetada pelas transformacgdes que ocorrem na sociedade e reflete as condicGes
sociais e historicas de um povo. E por essa literatura ser mutavel, vérias foram as tentativas de
se chegar a uma definicdo, mas, mais que se definir o que é a literatura, parece ser mais
importante, neste momento, discutir sobre os efeitos que ela pode produzir sobre seus leitores
e ou escritores. Nesse sentido, a literatura € da ordem democratica, ndo se limita a um publico,
pois, suas transformacOes e aclimatacdes vao contribuindo de forma significativa para um
determinado povo, por exemplo: o Sujeito Surdo, justamente por ser uma expressdo de

vivéncias, como dito anteriormente.

No que concerne a historia da literatura do povo Surdo, entendemos que é preciso voltar

ao passado, em busca de elementos que nos permitam fazer reflexdes e, consequentemente,

3 Segundo Strobel, “Comunidade Surda de fato ndo é s6 de sujeitos Surdos, ha também sujeitos ouvintes,
membros de familia, intérpretes, professores, amigos e outros que participam e compartilham os mesmos interesses
em comuns em urna determinada localizacdo. Em que lugares? Geralmente em associacéo de surdos, federagdes
de surdos, igrejas e outros. Quando pronunciamos "Povo Surdo”, estamos nos referindo aos sujeitos Surdos que
ndo habitam no mesmo local, mas que estdo ligados por urna origem, por um codigo ético de formacéo visual,
independente do grau de evolugdo linguistica, tais como a lingua de sinais, a Cultura Surda e quaisquer outros
lagcos” (STROBEL, 2008, p.31).
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compreender possiveis detalhes referentes a esses sujeitos Surdos. A esse respeito Peixoto
(2016) observou que:

[...] na realidade esta habilidade criativa tdo natural que alguns surdos
possuiam e ainda possuem, pegavam todos na plateia ou roda de conversa, de
surpresa. Era um ato despretensioso de homenagem, celebracéo,
comemoragdo, reivindicagdo, luto, demonstracdo de carinho, porém sem
maiores holofotes, valorizacao artistica e muito menos comercializa¢ao desses
textos sinalizados do género narrativo e poético, que eram transmitidos de
geracdo para geracdo por uma tradicdo sinalizada ou tradicdo visual.
(PEIXQOTO, 2016, p. 13-14).

Diante do exposto, percebemos que, mesmo diferente do que conhecemos hoje, 0s
Surdos tinham uma forma propria de criar textos literarios. Portanto, ndo podemos negligenciar
sua especificidade, pois a valorizacdo e/ou reconhecimento de sua cultura é o ponto de partida
para a divulgacdo de suas obras (PERLIN; STROBEL, 2014).

Mesmo sem o devido crédito, entendemos que é necessario mencionar 0s provaveis
momentos em que houve conhecidos textos literarios que ficaram marcados por serem fruto de
contatos entre Surdos durante 0s momentos em que se reuniam. Em relacdo as obras literdrias,
sabemos que em meados do século XIX é provavel que a transmissao literaria por contato
surdo-surdo, mesmo sem qualquer tipo de registro, ocorresse durante os banquetes para Surdos
(PEIXOTO, 2020, p. 39).
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Figura 1 - Imagem ilustrativa dos banquetes para Surdos

Fonte: FISCHER, Renate & LANE, Harlan (eds.) Looking Back International Studies o
Sign Language and Communication of the Deaf. SIGNUM PRESS. 1993. v.20

Esse banquete era um territorio Surdo, como comunidade Surda, e teve inicio em 1834,
em homenagem ao Abade Charles Michel de L'Epée, com o intuito de celebrar o 122°
aniversario do seu nascimento. Segundo Carvalho (2007), “Este banquete tornou-se num evento
anual e foi utilizado pelas pessoas Surdas como forum, para publicitar as suas exigéncias. Foi
assim que, no meio da dor e do sofrimento das injusticas que sentiam na pele, nasceu o
movimento Surdo”. (CARVALHO, 2007, P. 85).

Com o passar dos anos o interesse pela literatura gestual/surda, surge fortemente, ou
seja, buscou-se identificar e valorizar as manifestacGes através das marcas historicas, de

identidades e de culturas dos Sujeitos Surdos, ainda que sua divulgacao seja ainda precarizada.

No artigo Literatura Surda e a questao do essencialismo: o nascimento de uma tradi¢éo
de Luis Claudio da Costa Carvalho, publicado em Pensares em Revista / 2019, o autor nos

apresenta o periodo de difusdo das producdes literarias ou, se preferirem, paraliterérias,
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nomeadas literatura para Surdos, bem como das controveérsias tedricas sobre o assunto surgem
na Ultima década do século passado. No entanto, tal fendmeno, a literatura Surda, € apresentado,

por entendimentos tedricos hegemonicos na area, como se sempre tivesse existido.

Para Karnopp (2006), a literatura Surda comeca a se fazer presente entre nos
apresentando-se talvez como um desejo de reconhecimento, em que busca ‘um outro lugar e
uma outra coisa’. “A literatura do reconhecimento ¢ de importancia crucial para as minorias
linguisticas que desejam afirmar suas tradi¢des culturais nativas e recuperar suas historias
reprimidas” (KARNOPP, 2006, p.4).

Pesando, particularmente, a Literatura Gestual Portuguesa, Marta Morgado em seu livro
Literatura das Linguas Gestuais, publicado em 2011, busca tracar uma definicdo de Literatura
afirmando que “A Literatura da Lingua Gestual, enquanto ferramenta indispensavel para o
desenvolvimento linguistico, deve ser transmitida na lingua materna para que a crianca Surda

possa adquirir plenamente as suas competéncias linguisticas” (MORGADO, 2011, p.34).

A escritora Marta Morgado, nasceu em Lisboa/Portugal, € uma pessoa Surda e sempre
teve uma relacdo muito proxima com a lingua visual e gestual. E licenciada em Educacéo de
Infancia na Escola Superior de Educadores de Infancia Maria Ulrich, tem a equivaléncia ao
Curso de Formacdo de Formadores de Lingua Gestual Portuguesa (LGP)* da Associacéo
Portuguesa de Surdos, € mestre em Educacdo de Surdos e Lingua Gestual Portuguesa na
Universidade Catdlica Portuguesa, tem o curso de especializacdo em LGP e Surdez da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Leciona no Centro Educacdo e
Desenvolvimento (CED) Jacob Rodrigues Pereira da Casa Pia de Lisboa desde 1997, coordena
0 subdepartamento de LGP no mesmo CED desde 2005. Coordenou e concebeu materiais
multimidia naquele CED, como Os meus primeiros gestos e os manuais do 1° ciclo para a

disciplina de Lingua Gestual Portuguesa A Turma do Jacob.

E ainda autora de trés livros infantis Mamadu, o her6i surdo, Sou Asas e Luanda, Lua,
coautora do dicionario escolar de Lingua Gestual Guineense e do Programa Curricular de LGP
da Pré-Escola ao Ensino Secundario da Dire¢cdo Geral de Inovagdo e Desenvolvimento

4 Em Portugal a lingua de sinais e conhecida como: Lingua Gestual Portuguesa — LGP, reconhecida pela
Constituicdo Republica Portuguesa (artigo74.2, ponto 2 e alinea h), em 1997.
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Curricular, seus livros abordam questdes como identidade, pertencimento e diferenca, com uma

abordagem poética e delicada.

Além de sua producdo literaria, Marta também é ativista dos direitos das pessoas surdas
em Portugal, tendo participado de diversos projetos e iniciativas de promocéo da incluséo e da
acessibilidade. Morgado tem uma ampla atuagéo na &rea da surdez e inclusdo, como no coletivo
artistico, que tem como objetivo promover a arte e a Cultura Surda em Portugal, através de
performances, exposicoes e eventos que valorizam a lingua gestual e a Cultura Surda. Marta
Morgado também é idealizadora de varios projetos, que tem como objetivo incentivar a leitura
e a escrita em lingua gestual portuguesa. Os projetos estimam oferecer oficinas de escrita
criativa para Surdos, além de produzir contetldo em video e em lingua gestual, além de atuar na
formacdo de profissionais que trabalham com Surdos, é professora no Curso de Formacao de
Intérpretes de LGP do Instituto Politécnico de Setubal e tem ministrado cursos e workshops em

diversas instituicdes em Portugal e no exterior.

No campo cultural dos Estudos Surdos, Marta Morgado, tem o objetivo de formar
leitores criticos no sentido de ampliar concepcdes acerca da sua realidade social, as obras da
escritora portuguesa objetiva incentivar e valorizar o sujeito Surdo nos mais diferentes
contextos, fazendo com que a literatura seja canal direto para alcangcar o0 mundo nas suas

diferencas.

Morgado (2011), salienta que as manifestacGes artisticas - literarias dos Surdos sempre
estiveram presentes nos mais diversos espagos, como nas associagdes, escolas, reunides e
eventos organizados pela comunidade Surda, porém nunca houve nenhum tipo de preocupacgéo
em registrar essas producdes, ja que ndo havia valor simbdlico como objeto cultural. Esses
espacos eram apropriados para criacdo de varios géneros na literatura gestual/Surda e foram de

suma importancia para os Surdos.

A Literatura Surda conforme Morgado (2011), ndo tem que ser necessariamente contada
em lingua de sinais, podendo ser escrita, desde que o tema principal seja sobre os Surdos. Um
exemplo € o livro O Grito da Gaivota de Emanuelle Laborit, que retrata sua propria biografia
de forma escrita, tonando-se um dos livros mais conhecidos em Portugal quando se fala em

literatura Surda.
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Figura 2 - Livro de literatura Surda Francesa da autora Emanuelle Laborit
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livro-surdez-o-grito-da-gaivota/. Acesso em: 12 de jun. 2023.

Ja a literatura Gestual tem como foco aquelas que sdo contadas em lingua de Sinais,
podendo ser tratado temas relacionados a cultura, tradigéo, identidade Surdas ou ndo. Como as
fabulas e contos de fadas que ndo sdo necessariamente abordados temas sobre os Surdos, mas

podem ser interpretadas em lingua gestual.

O registro da literatura da Lingua Gestual Portuguesa é muito recente, mas acredita-se
que seu surgimento inicia no ano de 1823 com a fundacéo da primeira escola de Surdos em
Portugal, o Instituto Jacob Rodrigues Pereira (IJRP), que desde a sua fundacédo, tornou-se a
principal escola de referéncia para o ensino de Surdos. A educacdo de Surdos em Portugal foi
iniciada essencialmente pela criacdo deste Instituto de “surdos-mudos” e que ficou marcada,
por acdo do rei D. Jodo VI que traz para Portugal o sueco Per Aron Borg professor de Surdos,
com o objetivo de implantar o ensino de “surdos-mudos” como afirma Santos (1913). Este
instituto foi pouco tempo depois integrado na Casa Pia de Lisboa (CPL) que iria dar origem,

em 1922, ao Instituto de Jacob Rodrigues Pereira.


https://blog.signumweb.com.br/resenhas/
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A literatura surda portuguesa envolve a producao de narrativas e historias contadas por
meio da lingua gestual. Esta literatura tem sido usada como um meio para representar a
experiéncia Surda, transmitir conhecimento, contar a historia e cultura do povo Surdo, bem
como fornecer um veiculo para autodefinicdo, autodeterminacao e resisténcia politica. Além
disso, a literatura Surda portuguesa oferece oportunidades para os Surdos expressarem suas
inquietagdes e desafios por meio de narrativas e historias. Ela também pode ajudar a melhorar
a educacdo e acessibilidade para os Surdos, pois ela fornece um meio para o ensino da lingua

de sinais e aumenta a conscientizagdo acerca da comunidade Surda.

1.2 — A literatura Surda e o canone da literatura

Os céanones da literatura sdo considerados uma espécie de guia que definem as obras
mais importantes e influentes da literatura de uma determinada época, pais ou regido. Esses
canones sao estabelecidos por académicos, criticos literarios e escritores renomados e servem
como uma espécie de medida de qualidade literaria. A literatura € um dos principais meios de
expressdo cultural e artistica da humanidade, e os canones da literatura sdo as obras

consideradas mais admiraveis e dominantes dentro de determinado contexto histérico e cultural.

A importancia dos canones da literatura é para definir o que é considerado de valor
dentro de uma determinada época e sociedade. Eles sdo essenciais para a preservacao e difusao
da cultura e do patrimdnio literério, e permitem que as geracGes futuras tenham acesso a obras
significativas que moldaram a historia e a cultura. Além disso, os canones da literatura tém um
papel importante na formacéo de identidades culturais e nacionais e sdo, muitas vezes, usados
para definir o que é considerado "bom" e "ruim" na literatura. Sobre isso, Antoine Compagnon

nos chama atencdo a seguinte ideia:

Evidentemente, identificar a literatura com o valor literdrio (os grandes
escritores) €, ao mesmo tempo, negar (de fato e de direito) o valor do resto dos
romances, dramas e poemas, e, de modo mais, geral, de outros géneros de
verso e de prosa. Todo julgamento de valor repousa num atestado de expulséo;
dizer que um texto é literario subentende sempre que um outro ndo é. O
estreitamento institucional da literatura no século XIX ignora que, para aquele
que I&, o que ele 1é é sempre literatura, seja Proust ou uma fotonovela, e
negligéncia a complexidade dos niveis de literatura (como ha niveis de lingua)
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numa sociedade. A literatura, no sentido restrito, seria a literatura culta, ndo a
literatura popular (COMPAGNON, 1999, p.33).

No entanto, a literatura Surda tem sido muitas vezes negligenciada e ignorada pelos
canones literarios convencionais. 1sso ocorre em parte devido ao fato de que a literatura Surda
é uma forma de expressao cultural relativamente nova e ainda pouco conhecida, além da falta
de reconhecimento e inclusdo da surdez como uma identidade cultural e linguistica. Como
resultado, as obras literarias Surdas muitas vezes séo vistas como menos valiosas ou inferiores
as obras literérias convencionais. Todavia que, muitas vezes ha uma falta de tradug&o das obras
literarias Surdas para outras linguas, o que dificulta a sua compreensdo e reconhecimento fora

da comunidade Surda.

Reconhecer a importancia da literatura Surda é necessario para inclui-la nos canones
literarios, dando valor a expressdo cultural e artistica que refletem a experiéncia Surda e sua
identidade linguistica. Contudo, a literatura Surda tem o potencial de desafiar e expandir os
limites da literatura, com sua representacédo e preservacdo da cultura e da sua historia. Karnopp
(2010), aborda que na producao de textos literarios em lingua de sinais, podem ser afirmando
que: a literatura Surda se destaca por incorporar em suas narrativas a lingua de sinais, a

identidade e a Cultura Surda.

Segundo Karnopp (2006), a literatura surda:

é a producdo de textos literarios em sinais, que traduz a experiéncia visual,
gue entende a surdez como presenca de algo e ndo como falta que possibilita
outras representagdes de surdos e que considera as pessoas surdas como um
grupo linguistico e cultural diferente, apresenta em sua narracdo em lingua de
sinais, a identidade e a cultura surda. (KARNOPP, 2010 p.161).

Contudo, Morgado (2011, p.21) coloca em xeque essa concep¢do ao afirmar que: “a
Literatura Surda ndo tem que ser contada exclusivamente em lingua de sinais, pode ser escrita,

desde que o tema seja sobre Surdos.”

As obras literarias Surdas muitas vezes exploram temas e experiéncias unicas da

comunidade Surda, e podem oferecer perspectivas e narrativas diferentes daquelas encontradas
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na literatura convencional. Portanto, é importante reafirmar que a literatura Surda seja
reconhecida e incluida nos canones da literatura, de forma a garantir sua preservacao e difusdo

para as geracdes futuras.

Sabe-se que o0s canones da literatura sdo as obras consideradas como classicos e que
estabelecem um padrdo de exceléncia literaria em determinado periodo ou contexto cultural.
No entanto, o canone da literatura, muitas vezes, exclui vozes e perspectivas marginalizadas,

incluindo a literatura Surda. Como cita Lambert (2003),

A0 mesmo tempo em que os canones sao fundamentais para a transmissao de
conhecimento e cultura, eles também sdo altamente problemaéticos. Os
canones tendem a ser construidos em torno de um grupo privilegiado ou
dominante, refletindo os valores, interesses e perspectivas desse grupo. Eles
podem excluir ou marginalizar vozes e perspectivas alternativas, perpetuando
a hegemonia cultural e limitando a diversidade e a pluralidade de expressdes
culturais. Além disso, os canones tendem a ser estaticos e conservadores,
resistindo as mudancas e inovagdes culturais que desafiam as normas e valores
dominantes. Em vez de serem vistos como definitivos e imutaveis, os canones
devem ser vistos como dindmicos e em constante evolucdo, sujeitos a revisdes
e criticas constantes que reflitam a diversidade e a pluralidade de perspectivas
culturais que existem em nossa sociedade." (LAMBERT, p.158, 2013)

Como o autor relata, é importante ressaltar que os canones da literatura também podem
ser criticados por excluir essas vozes e perspectivas marginalizadas. Por exemplo, a literatura
produzida por minorias étnicas, de género, e a literatura Surda, muitas vezes é excluida dos
canones da literatura, o que pode levar a uma visdo limitada e distorcida da tradicao literaria de
um pais ou regido. Por isso, é importante que os canones da literatura sejam constantemente

revisados e ampliados para incluir uma diversidade de vozes e perspectivas.

O que o povo Surdo enfrenta com a producao de literatura ndo se difere do que Ferréz

nos chama atengao:

O significado que colocamos em suas médos hoje € nada mais do que a
realizagcdo de um sonho que infelizmente ndo foi vivido por centenas de
escritores marginalizados deste pais. Ao contrario do bandeirante que avangou
com as maos sujas de sangue sobre nosso territorio e arrancou a fé verdadeira,
doutrinando os nossos antepassados indios, e ao contrario dos senhores das
casas grandes que escravizaram 0S nossos irmdos africanos e tentaram
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dominar e apagar toda a cultura de um povo massacrado, mas ndo derrotado.
Uma coisa é certa, queimaram nossos documentos, mentiram sobre nossa
histdria, mataram nossos antepassados. Outra coisa também é certa: mentirdo
no futuro, esconderdo e queimardo tudo o que prove que a periferia fez arte
(FERREZ, 2005, p. 10-11).

Podemos comparar através dos desmandos enfrentados pelos povos Surdos durante toda

sua histéria:
Esta historia dos surdos é uma decepc¢do, simplesmente reinvocando e
reescrevendo a dominacéo e a exclusdo que tém mais frequentemente sido
conhecidas como os “marcadores” da experiéncia historica das pessoas surdas
(WRIGLEY, 1996, p. 38).

Continua:

Pintar psico-historias de grandes homens lutando para obter um lugar na
historia das civilizagdes dos que ouvem tem pouco ou nada a ver com
representar as circunstancias histdricas das pessoas Surdas vivendo a margem
daquelas sociedades que ouvem (WRIGLEY, 1996, p. 38)

A exclusdo da literatura Surda dos canones € frequentemente devido a uma série de
fatores, incluindo a marginalizacdo das pessoas Surdas na sociedade, através da negacdo e a
falta de reconhecimento da lingua de sinais como uma lingua completa e complexa. Como
aponta Antonio Candido (1995 p.186) em seus estudos “Negar a fruicdo da literatura € mutilar
anossa humanidade”. Além disso, a literatura Surda, muitas vezes, ¢ produzida e compartilhada
de forma diferente da literatura convencional, o que pode dificultar sua inclusdo nos canones

literarios estabelecidos.

A excluséo dessa literatura Surda tem sido frequentemente refletida ao longo da histdria
de opressédo e marginalizagéo dos Surdos e da sua Cultura Surda. As minorias sao, muitas vezes,

sub-representadas ou totalmente ignoradas em circulos literarios e académicos.
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Contudo, a literatura Surda também é frequentemente ignorada porque néo se encaixa
nas convencdes literarias dominantes. Por exemplo, muitas obras de literatura Surda podem néo
seguir as formas narrativas convencionais, como a estrutura do inicio, meio e fim ou a presenca
de personagens bem desenvolvidos. Em vez disso, a literatura Surda pode se concentrar mais
na expressdo de sentimentos, experiéncias e emocgdes, 0 que pode ser visto como menos

valorizado ou menos "literario™ em comparacdo com outras formas de literatura.

Os Surdos possuem uma forma unica de expressdo artistica e literaria que se
desenvolveu em resposta as experiéncias Unicas dos seus povos como uma minoria linguistica
e cultural. Inclui aqui a poesia, contos, romances, pecas de teatro e outras formas de expresséo,
muitas vezes em linguas de sinais, como a American Sign Language (ASL) ou a Libras (Lingua

Brasileira de Sinais).

Assim, de acordo com Karnopp (2006), a Literatura Surda é a producdo de textos
sinalizados que atendem aos individuos Surdos como uma expressdo de sua cultura literéria,
permeando outras caracteristicas dos Surdos, considerados como um grupo linguistico e

cultural distinto.

Em suma, os Surdos também sdo entendidos como sujeitos com diversas facetas em
varias esferas, sua existéncia e vivéncia no mundo sdo compartilhadas (ao se encontrarem com
outras pessoas Surdas ou nao) e sentidas de maneira singular. De maneira geral, o sujeito sente-
se compreendido e integrante de uma nac¢édo ou grupo, na ordem dos acontecimentos culturais,
isto é, na ordem de se transformar, de se tornar e de enfrentar as lutas permanentes de outras
pessoas e as suas proprias. (LOPES & VEIGA-NETO, 2010).

A Literatura Surda é significativa, isto é, possui um valor cultural entre as comunidades
Surdas, ja que sua base esta entrelacada com os individuos, sua lingua e, acima de tudo, sua
identidade, na qual, por meio das experiéncias compartilhadas, podem edificar sua cultura, bem
como contar historias e, simultaneamente, adaptar as producfes ja existentes na Literatura
ouvinte para o seu contexto, incorporando essas produgdes ao patrimoénio cultural dos povos
Surdos (Woordward, 2000).

Recordando as palavras de Strobel (2018), a Literatura Surda tem como referéncia em
seus aspectos a ampla diversidade de experiéncias individuais da comunidade Surda. Nesses

momentos, os individuos narram obstaculos e vitorias em face da opressdo dos ouvintes,
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enfrentando muitas dificuldades no desenvolvimento de sua identidade cultural e até mesmo na
aquisicdo da linguagem, contando histdrias de personagens que servem como estimulo para o

empoderamento da cultura do sujeito Surdo.

Ent&o, a construcdo da identidade cultural do individuo Surdo é viabilizada ndo apenas
pela aquisicdo da lingua, mas também por meio da literatura, visto que ela possibilita a
elaboracdo da identificacdo cultural da comunidade surda que se identifica com sua literatura.
Conforme destacado por Karnopp (2008), a Literatura Surda oferece novas representacdes para

0 povo Surdo e a afirmacéo de uma identidade positiva do individuo Surdo.

1.3 — A trajetdria da Literatura Gestual/Surda em Portugal

Ainda que a lingua gestual portuguesa tenha sido reconhecida oficialmente em 1997 e a
comunidade Surda tenha conquistado alguns direitos e politicas publicas de inclusdo, como a
criacdo da Associacdo Portuguesa de Surdos, a literatura gestual/surda ainda enfrenta desafios

para ser reconhecida e valorizada como expressado cultural e artistica legitima.

De acordo com a pesquisadora Eulélia Fernandes, a literatura gestual/surda pode ser
vista como uma forma de reivindicar o direito a comunicacdo e a expressdo por parte da
comunidade Surda, em um contexto em que a lingua de sinais ainda é vista como "inferior" ou
"inadequada” em relacdo a lingua portuguesa oral. Segundo Fernandes (2013, p. 163), "a
literatura Surda pode ser vista como uma forma de valorizagdo da LGP, uma vez que ela permite
a criacdo de textos que refletem a riqueza e a complexidade dessa lingua, e que podem ser

apreciados e compartilhados pela comunidade Surda™.

Outras pesquisadoras que tém se dedicado ao estudo da literatura gestual/surda e que
destaca a importancia da poesia Surda como forma de expresséo artistica e cultural sdo Quadros
e Sutton-Spence (2006, p. 112), para elas a “poesia em lingua de sinais, assim como a poesia
em qualquer lingua, usa uma forma intensificada de linguagem [“sinal arte”] para efeito
estético”. Ou seja, a poesia Surda ¢ uma arte genuina, que expressa a subjetividade e a
identidade Surda por meio de imagens visuais e gestos, criando uma poética propria e Unica,

em outras palavras, Morgado aponta que: “A poesia em lingua gestual pura e a poesia traduzida
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da escrita para a lingua gestual sdo muito diferentes. A verdadeira poesia em lingua gestual é
pensada exclusivamente em lingua gestual” (MORGADO, 2011, p.59).

Karnopp e Silveira no artigo intitulado: Literatura Surda: Anélise Introdutéria de
Poemas em Libras, publicado em 2013, faz referéncia a Morgado (20114, p. 62) onde a autora

destaca que a poesia,

estabelece uma comparacao entre recursos da linguagem verbal (rima, ritmo,
verso, métrica e estrofe etc.) e os recursos dos poemas em linguas de sinais. A
autora afirma que os poetas surdos podem usar algumas das seguintes formas:
- modificacdo de sinais;

- variacao de sinais;

- utilizagdo de componentes ndo-manuais (expressdo corporal e facial);

- uso de classificadores; - recorréncia a metaforas;

- interiorizacdo de personagens com suas caracteristicas;

- mudanca de papéis para representar diferentes personagens ou situagdes.
(MORGADO, 20114, p. 62)

Como ja exposto anteriormente, 0s vestigios da poesia em lingua gestual, podem ser
mencionados nos banquetes realizados na Franca, por volta dos anos de 1840. Os Surdos
aproveitavam o evento para declamar poemas em lingua gestual. Em um contexto mais amplo,
a literatura gestual/surda em Portugal pode ser vista como uma forma de literatura marginal,
que desafia as normas e os padrdes linguisticos e culturais dominantes, e que tem como objetivo
promover a inclusdo e a valorizacdo das diferencas. Como destaca Lepecki (2006, p. 277), "a

literatura Surda é uma literatura da diferencga”.

O contexto da literatura gestual/surda em Portugal € um dos mais complexos frente a
outros paises onde se fala o portugués. No Brasil e em Angola, a lingua gestual é uma lingua
nacional comum a todos os falantes da lingua portuguesa (seja oral ou escrita), em Portugal
essa situacdo ndo acontece ainda. Fazendo esse balanco, Morgado identifica que existem, em
Portugal, duas comunidades linguisticas distintas: uma que fala o Portugués Lingua Geral
(PLG)® e outra que faz uso apenas da Lingua Gestual Portuguesa (LGP). Essas duas
comunidades linguisticas tém diferencas sociais, culturais e politicas que resultam num

processo de exclusdo social entre elas.

5 Agqui compreendem os Surdos oralizados.
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1.4 — Cultura e Literatura Gestual/Surda

A literatura em lingua portuguesa teve sua génese no século XII, mas foi durante o
Renascimento no século XVII que surgiram os grandes escritores literatos e poetas, como
afirmado por Quadros (2019). Todavia, é importante salientar que a literatura portuguesa ndo
foi imediatamente acessada pelos Surdos, j& que eles ndo tinham conhecimento do portugués
escrito e eram dependentes de uma comunicacao visual de pessoa para pessoa, Visto que sua

literatura é marcada por diferentes aspectos culturais e identitarios.

Foi a partir do século XVIII que foram ocasionadas mudangas no conceito de literatura,
passando de um conhecimento subjetivo, representado pelos intelectuais, para tornar-se um
objeto cultural, que pode ser estudado e produzido por todas as camadas da sociedade
(CANDIDO, 1988)

Para Morgado (2014), O texto literario em lingua gestual portuguesa constitui uma
forma de expressdo artistica e cultural, que possibilita a criacdo de mundos imaginarios e a
transmissao de valores e saberes especificos da comunidade Surda portuguesa. A literatura
gestual portuguesa conforme aponta Morgado (2011) é recente, mas acredita-se que ela exista
desde o nascimento da LGP, com a fundacédo da primeira escola de Surdos em Portugal, no ano
de 1823, na casa Pia de Lisboa. A autora ainda esclarece que a literatura € uma forma de afirmar
a identidade e a Cultura Surda Portuguesa, contribuindo para a sua valorizagéo e respeito, bem
como para a defesa da lingua gestual portuguesa como lingua natural e legitima (MORGADO,
2011, p. 28).

A Cultura Surda é uma cultura minoritéaria que tem sido historicamente marginalizada e
oprimida. No entanto, Morgado defende que a Cultura Surda tem um valor intrinseco e deve
ser respeitada e valorizada como uma cultura unica e diversa, e a literatura tem esse poder de
permitir aos Surdos contar suas proprias historias e compartilhar suas proprias experiéncias,
ndo se limitando somente através da lingua de sinais, mas inclui também a escrita em portugués

ou em outras linguas.

Assim, Morgado (2011) afirma que “a Literatura Surda ndo tem que ser contada
exclusivamente em lingua de sinais, pode ser escrita, desde que o tema seja sobre Surdos e

aponte questoes referentes as identidades e culturas Surda.” Isso pode ser comprovado em suas



30

obras, que tem disponivel de forma escrita e em lingua gestual, seguindo uma proposta bilingue.
Abrindo assim espacos a todos 0s envolvidos nesta comunidade, sejam eles ouvintes ou Surdos,
pois o objetivo sempre € evidenciar a Cultura Surda e propagar estes textos literarios a todos.

Vale ressaltar que todas as ilustracdes nas obras de Morgado, sdo produzidas por ela mesma.

Figura 3 - Capas dos livros de Literatura Surda da autora Marta Morgado

Fonte: https://images.app.goo.gl/f TWtNx3Y4zSsSRWm5SA. Acesso em: 12 de jun. 2023.

Figura 4 - Capa dos DVD das obras da autora Marta Morgado

Fonte: http://surduniverso.pt/. Acesso em: 12 de jun. 2023.

A autora acredita que a literatura Surda é fundamental para o desenvolvimento da
identidade e autoestima dos Surdos, pois, através da literatura gestual/surda, os Surdos podem
encontrar personagens e histdrias que se assemelham as suas proprias experiéncias e se sentem
representados na sociedade. Além disso, a literatura Surda também pode auxiliar os Surdos a


https://images.app.goo.gl/fTWtNx3Y4zSsRWm5A
http://surduniverso.pt/
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superarem a opressdo e a discriminacdo que muitas vezes enfrentam, encontrando forca e

inspiragéo para lutar por seus direitos e por uma sociedade mais inclusiva.

Embora a literatura Surda seja uma forma importante de expressdo cultural para os
Surdos, a producéo e difusdo dessa literatura, ainda enfrentam muitos desafios. Por ser uma
forma de arte e literatura relativamente nova, muitas editoras e distribuidoras ndo estdo
familiarizadas com esse novo modelo de literatura e ndo investem em sua producéo e difuséo.
Sem mencionar que ainda muitos Surdos tém acesso limitado a educacéo e a alfabetizacédo, o

que dificulta a producéo desse tipo literatura gestual/surda em grande escala.

Em entrevista escrita e concedida por Marta Morgada via e-mail ao autor dessa
dissertacdo, a autora solicitou que o seu texto passasse por uma correcdo ortografica, por ser

Surda e a lingua portuguesa ser a sua segunda lingua, Morgado pontua que:

Em Portugal ainda tem muito pouco literatura surda comparando com o resto
do mundo ou mesmo no Brasil. Eu penso que o Brasil esta muito a frente com
a literatura em lingua gestual, em Portugal podemos ver que ha surdos muito
competentes para contar historias, para fazer poemas em lingua gestual.
Precisamos de investir mais nisso através de workshops e formagdes com
professores surdos. Ha pouco tempo descobri que temos jovens surdos
portugueses com o dom de fazer Visual Vernacular®, eu fiquei muito feliz. Eu
espero depois de Doutorado, recolher toda a literatura existente e dar Ihes mais
valor, como por exemplo criando um website exclusivo para a Literatura
Surda Portuguesa. Entretanto na minha area é mais na literatura infantil escrita
e que também merece mais atencgdo, eu acredito que temos talentos surdos que
escrevem historias infantis para surdos. Mais uma vez precisamos de investir
mais nesta area em Portugal. (MORGADO, 2023).

Marta Morgado, é uma das vozes mais importantes na discussao sobre a importancia
dos canones da literatura na literatura Surda. Em seus trabalhos, é perceptivel, através da sua
escrita ou gestos visuais, que, para ela, a literatura € uma fonte de inspiracao e referéncia cultural
para 0s escritores Surdos, podemos dizer que a literatura Surda pode se beneficiar da influéncia
dos canones da literatura, desde que essa influéncia seja consciente e critica, incorporando

elementos dos canones da literatura na literatura Surda, de forma a enriquecer e ampliar as

® Visual Vernacular (VV), é um termo especializada na &rea da literatura Surda que representa a arte
sistematizada, uma forma estética experimental que mescla em sua estrutura a narrativa, a dramatizacdo, a danga
e a imagem e que se desenvolve a partir de uma construgdo linguistica visual e motora, composta por elementos
dramaticos, movimentos corporais e de expressoes faciais e ligada as linguas de sinais,
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possibilidades de expresséo dos escritores Surdos, sem abrir mao da identidade e singularidade
da literatura Surda.

Em suma, a perspectiva de Marta Morgado sobre cultura e literatura Surda destaca a
importancia da literatura gestual/surda na construcdo da identidade e autoestima dos Surdos,

bem como na promocéo da sua Cultura Surda.

E valido ressaltar que a literatura Surda é uma forma de expressdo que permite aos
Surdos compartilharem suas experiéncias e pensamentos de maneira Unica. Para a escritora
Surda Karin Strobel, a escrita é uma oportunidade para quebrar as barreiras da comunicacdo

que muitas vezes os Surdos enfrentam no mundo majoritério ouvinte.

Ainda, de acordo Strobel (2008), a literatura Surda nao se trata apenas de expressar-se
em lingua de sinais, mas também de criar uma linguagem visual que possa transmitir todo o
espectro emocional que normalmente é transmitido por meio da fala. Essa Literatura ajusta-se
em diferentes géneros como a poesia, historia de Surdos, literatura infantil, classicos, fabulas,
contos, romances, lendas, Slam Surdo’, piadas e outras amostras culturais. Tudo isso é uma
forma de criar uma nova literatura, que usa o corpo como instrumento para transmitir metaforas
e emogdes. Assim a propria Karin Strobel, nos deixa esse exemplo de piada para um

entendimento melhor.

Na maioria das vezes estas piadas e anedotas envolvem a tematica das
situagdes engracadas sobre a incompreensdo das comunidades ouvintes acerca
da cultura surda e vice-versa, como é o caso da popular piada "A arvore
surda": o lenhador que grita "madeira" para urna arvore surda e ela néo cai, e
a arvore sé cai quando o lenhador aprende a soletrar "m-a-d-e-i-r-a"8. 0 sujeito
surdo ao contar esta piada, incorpora 0s personagens com as expressoes
corporais e faciais e os dialogos, usando a lingua de sinais, o que faz com que
0s expectadores prendam a respiragdo no desenrolar da historia humoristica
para depois cairem na risada. (STROBEL, 2008, p. 59)

7 Slam é uma batalha de poesias, um jogo, uma celebragdo. Slam do Corpo é o primeiro Slam de Surdos e ouvintes
do Brasil. Duplas de poetas (um surdo e um ouvinte) se apresentam ao mesmo tempo em portugués e Lingua
Brasileira de Sinais, criando um encontro potente entre as linguas.

8 Piada: O Lenhador e a arvore Surda, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wiyQr6Fb2pg.
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A piada humoristica retrata uma marca forte da Cultura Surda, que muitas vezes o
ouvinte ndo consegue experimentar o humor que tem por trés dela, o que pode acontecer se for

0 oposto, uma piada da cultura ouvinte pode néo ter muito sentido para os Surdos.

A autora enfatiza que a literatura Surda é importante porque permite que os Surdos
sejam os formuladores da sua propria historia e cultura. Dessa maneira, eles podem criar um
grupo cultural que é, tanto Surdo quanto literario. As obras de literatura Surda, portanto, tém
uma importancia Unica na construcdo da identidade Surda. Além disso, para Strobel, a literatura
Surda é muito mais do que um simples meio de comunicacdo. Ela é uma forma de arte, que

permite que os Surdos se expressem artisticamente e demonstrem suas habilidades criativas.

Através da literatura Surda, os sujeitos Surdos podem exercer sua imaginacao e contar
historias Unicas que sao exclusivamente de sua propria criacdo. Destaca ainda como a lingua de
sinais é incorporada a literatura Surda e como a Cultura Surda é representada de maneira
auténtica e positiva. Ela também ressalta a importancia da acessibilidade na literatura Surda e
como as barreiras linguisticas e culturais podem ser superadas para permitir que esse tipo de
literatura seja acessivel a todas as pessoas Surdas, independentemente da lingua de sinais
utilizada ou do nivel de fluéncia em portugués escrito, e reforca que é preciso criar condigdes

para que as pessoas Surdas possam ter acesso a essa forma de expresséo cultural tdo importante.

Em resumo, Karin Strobel, em seu livro As imagens do outro sobre a cultura surda,
publicado pela editora da UFSC no ano de 2008, aborda que a literatura Surda é uma forma
importante de resisténcia cultural, destacando a importancia da representacdo positiva da
Cultura Surda e da acessibilidade na literatura Surda.

Para Luiz Claudio da Costa Carvalho (2018), a literatura Surda nasce através da tradi¢éo
de debates entre seus pares, em termos historicos, que é muito recente. O periodo de difusdo
das obras literarias Surdas, € marcada no final do século passado, porém, esse tipo de literatura
é apresentado por concepg¢Oes tedricas hegemdnicas no campo, COMO Se a mesma sempre

existisse. Carvalho ainda nos diz que:

O fato é que h& expressdes intocaveis, como totens e tabus. E que militancia e
reflexdo académica sdo territérios tidos como inseparaveis. Uma dessas
expressodes ¢ “Literatura Surda”. E o estado da discussdo ¢ sempre pautado por
parametros relativos a fé e a aceitacdo. Ao estudioso que revela sua intencéo
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de estudar expressdes de textos conotativos produzidos em Libras ou sobre o
tema da surdez sempre se impde a pergunta, especialmente se o seu “lugar de
fala” ¢ o de ouvinte: vocé acredita ou ndo na existéncia da “Literatura Surda”?
N&o tratamos aqui de explicitar uma opinido, mas, sim, de narrar um
acontecimento vivido e revivido em toda uma ja longa trajetéria de
experiéncia docente. Se responder “sim”, sera um dos nossos. Caso responda
“nao”, sera um “ouvintista”. Nossa resposta €, evidentemente, “sim”. Seja la
o que for, é 6bvio que existe Literatura Surda e que ela ocupa um lugar
importante no universo simbdlico dos sujeitos surdos que se narram como
exclusivamente integrantes de uma minoria linguistica. (CARVALHO, 2019,
p.210-211).

O que Luiz Claudio da Costa Carvalho vem chamar atencdo nesse fragmento € sobre a
existéncia da literatura Surda, que infelizmente ainda € pouco difundida e propagada. O autor
destaca no seu livro intitulado: Lendas da Identidade, o conceito de literatura Surda em
perspectiva, publicado pela editora Appris no ano de 2019, a autora Lodenir Becker Karnopp,
e aponta que a citada, é referéncia fundamental no Brasil, e o centro do canone nas discussées

tedricas sobre a Literatura Surda.

Um dos fragmentos que Karnopp nos apresenta sobre a existéncia da literatura Surda

pode ser apreciada logo a seguir:

[...] enquanto a Libras ndo era reconhecida ou enguanto era proibida de ser
usada nas escolas, também ndo existiam publica¢fes ou o reconhecimento de
uma cultura surda ou de uma literatura surda. O ensino priorizava o
aprendizado da fala e da lingua portuguesa. Nas escolas, ndo havia espaco nem
aceitacdo para as producdes literarias em Sinais. No entanto, acreditamos que
entre os surdos circulavam historias sinalizadas, piadas, poemas, historias de
vida, mas em espacos que ficavam longe do controle daqueles que
desprestigiavam a lingua de Sinais. Especificamente no panorama brasileiro,
é possivel constatar ainda que para muitas pessoas torna-se irrelevante e, para
outras, decisivamente incOmoda, a referéncia a uma cultura surda.
(KARNOPP, 2010, p.3)

O retorno ao passado de pureza étnica é obtido através do exercicio intelectual
de comparar 0 sujeito surdo e seu povo com as sociedades agrafas de um
mitico passado primitivo. Dentro deste viés, naturalista e romantico, a
Literatura Surda “sempre existiu” entre a comunidade surda originaria, mas,
s0 pode ser estudada nos dias de hoje. Aos ndo iniciados no discurso
hegemonico entre os surdos e seus intelectuais que se narram como
exclusivamente uma minoria linguistica pode soar estranho, mas, os surdos
sdo descritos em termos semelhantes aos povos em situacdo de ocupacédo
colonial, como os povos indigenas, ou em situacdo de diaspora, como 0s
afrodescendentes. Em oposicdo a visao clinica da surdez, a comunidade surda
narra a si propria como uma etnia.
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E preciso que a Literatura Surda “sempre tenha existido” para que possa ter o
mesmo valor da hegemoénica Literatura Brasileira, segundo a ética do
espelhamento binario emancipacionista que se reflete no fantasma do povo
opressor. Mas, cabe perguntar, o oposto binario ideal para a narrativa-mestra
aqui presente ndo seria uma suposta Literatura Ouvinte, em geral, e ndo a
Literatura Brasileira? (CARVALHO, 2019, p.213)

Karnopp, comega a apresentacdo da literatura Surda, retomando conhecimentos
adquiridos juntamente com seus alunos, através da disciplina: Introducdo aos Estudos
Literarios, ofertados no curso de Letras/Libras pela Universidade Federal de Santa Catarina —
UFSC, que tinha como foco dedicar-se aos estudos da literatura brasileira paralelamente com a

literatura Surda. Entretanto é necessario fazer a significativa ressalva:

Na presente disciplina, Literatura Surda, seguiremos uma proposta semelhante
no que se refere a identificacdo de obras e autores. Obviamente que nesta
disciplina ndo é possivel percorrer seculos, localizar e apresentar textos
escritos ou videos produzidos por surdos de 1500 ou de séculos passados, pois
ndo temos documentacdo e videos sd0 uma invencdo recente, de apenas
algumas décadas. A Literatura Surda tem uma tradicdo diferente, proxima a
culturas que transmitem suas historias oral e presencialmente Ela se manifesta
nas histdrias contadas em Sinais, mas o0 registro de histérias contadas no
passado permanece na memoria de algumas pessoas ou foram esquecidas.
(KARNOPP, 2012, p2).

Neste contexto, prova-se que a literatura Surda, sempre esteve presente, o que
infelizmente marcou foi o fato de ndo existir uma maneira concreta de registar essa literatura,
muitas delas perderam-se com o tempo por falta de registros, pela ndo aceitacdo de uma
literatura diferente que, as vezes, era julgada pela forma de como era produzida. Carvalho nos

chama ateng@o com relacdo ao julgamento relata:

H& uma frase, atribuida a Spinoza, que cito de memdria, segundo a qual
“julgar a Humanidade pela sua historia ¢, mais ou menos, como julgar uma
pessoa que conhecemos ha apenas 20 minutos”. Ou seja, o [luminismo, o
Romantismo e seus derivados todos (idealistas, positivistas e materialistas)
chamam arrogantemente de Histdria correspondente a um periodo intimo do
percurso humano sobre a Terra. Mas quem professa fé em Povos Heroicos,
respectivamente, ird crer também em linearidades historicas.
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E néo terd olho para ver, maos para sinalizar ou boca para testemunhar que
isto que chamamos de escrita € uma tecnologia quase tao recente quanto as
nossas contemporaneas técnicas de filmagem e edicdo de filmes (e sua
espetacular demonstragdo, ocorrida gragas a difusdo das tecnologias digitais)
CARVALHO, 2019, p. 40).

O certo é que a literatura Surda resistiu e resiste até o0 momento, porém hoje com a

tecnologia é possivel fazer registro através da escrita, por videos e pelo sistema Sign Writing®.

Sign Writing é um sistema de escrita visual direta de sinais. Ele é capaz de
transcrever as propriedades sublexicais das Linguas de Sinais (i.e., 0s
quiremas ou configuracfes de méos, sua orientacdo e movimentos no espago
e as expressdes faciais associadas), do mesmo modo como o Alfabeto
Fonético Internacional é capaz de transcrever as propriedades sublexicais das
linguas faladas (CAPOVILLA e RAPHAEL, 2001. p. 55).

Um exemplo dessa escrita pode ser visto no exemplo da figura 5, a seguir:

Figura 5 - Escrita de sinais — Sign Writing

HISTORIA EDUCAR CONSEGUIR

k| . O

e ; ° &
o

Fonte: CAPOVILA, F.C. RAPHEL, W. D. Dicionario Enciclopédico llustrado Trilingue da
Lingua de Sinais Brasileira, Volume | e Il. Sdo Paulo: EDUSP. 2001. P. 450, 572, 735, 831, 1223

o SignWriting (escrita gestual, ou escrita de sinais) € um sistema de escrita das linguas gestuais (no Brasil, linguas
de sinais), criado pela bailarina Valerie Sutton, em 1974, sob os auspicios da Universidade de Copenhagen. Sutton
havia criado um sistema de escrita coreografica que interessou aos estudiosos dinamarqueses que tinham a intencéo
de desenvolver formas de escrita para as linguas de Sinais. E um sistema que permite ler e escrever qualquer lingua
de sinais sem a necessidade de traducdo para uma lingua oral. Ela expressa 0s movimentos, as formas das maos,
as marcas ndo-manuais e 0s pontos de articulacdo através de simbolos que sdo combinados para formar um sinal
especifico da lingua de sinais.

N&o segue a ordem usual de outros sistemas de escrita, nem a ordem da lingua oral do pais onde esta inserida.
(STUMPF, 2004)

Encontra-se disponivel na internet um site na qual existem todos o0s elementos para se utilizar essa forma de
registro. URL http://www.signwriting.org.
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O Dicionario Enciclopédico Trilingue llustrado, de Capovilla e Raphael (2001) foi o
primeiro livro a apresentar o sistema de escrita de sinais Sing Writing, no Brasil, juntamente

com a Lingua Brasileira de Sinais e suas regras de uso.

Luiz Claudio da Costa Carvalho, acredita que a literatura surda tem um papel importante
na promocdo da diversidade cultural e no combate ao preconceito. Segundo ele, a literatura
surda € uma forma de reconhecimento e valorizacdo da cultura e identidade surda, e contribui
para a inclusdo e a promocdo da diversidade linguistica. As primeiras manifestacdes da
literatura Surda comegam a surgir como registros autobiograficos, onde fica nitida a busca por
um lugar social e onde, a0 mesmo tempo, encontram-se marcas da resisténcia, como, por
exemplo em A histéria da minha vida, da escritora cega e Surda inglesa, Hellen Keller,
publicado em 1903, O Grito da gaivota, da Surda francesa, Emmanuelle Laborit, publicado em
1994, e o Despertar do Siléncio, da Surda brasileira Shirley Vilhalva, publicado em 2004,
apenas para citar trés das importantes obras que sdo muito lidas no rol dos estudos da literatura
Surda. Essas narrativas confessionais corroboram com o fortalecimento de suas tradi¢oes

culturais e recuperam sua histéria outrora suprimida.

Contribuindo com esse debate, Neiva de Aquino Albres (2012) afirma que a literatura
Surda € uma forma de expressdo cultural que foi amplamente desconsiderada por muitos anos
devido a invisibilizacdo dos seus direitos, e defende ainda que esse tipo de literatura é essencial
para conectar-se com a Cultura Surda através da lingua de sinais expressando suas criacdes
literarias com intuito de conseguir conectarem a si mesmos, pois a literatura é fundamental para
a formacdo do individuo, sendo ela transmitida de geracéo para geracgdo pela literatura oral ou
pela literatura escrita. Albres aponta ainda que as pesquisas na area de educacao e literatura séo
de suma importancia para a lingua de sinais na educacdo de Surdos, fortalecendo a educacéo
bilingue (ALBRES, 2012, p. 3)%°.

A literatura produzida pelas comunidades Surdas vem cada vez mais sendo disponivel
no formato bilingue, indicando que elas passam por processos de tradugdes antes de se tornarem
disponiveis ao publico nos formatos da lingua oral escrita, na escrita da lingua de sinais e na

lingua de sinais.

10 Ampliando essa discussdo, Karnopp e Mourdo pensando a literatura Surda no Brasil afirmam que essas
investigacBes acerca da lingua gestual e a literatura envolvem o estudo de narrativas e historias contadas por Surdos
em Libras (KARNOPP, 2010; MOURAO, 2012). Esses fatos propiciariam reflexdes sobre a traducéo/interpretagio
da literatura Surda e infantil para a producgdo de material digital portugués/libras (RAMOS, 2000; ALBRES, 2012).
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Como citado anteriormente, a literatura Surda é uma forma de resisténcia a excluséo,
pois permite que os Surdos se conectem e compartilnem suas histdrias e seus pontos de vista.
A autora destaca que “a literatura surda € uma forma de expressdo que permite que 0s Surdos
criem e se expressem de forma propria, reivindicando direitos e visibilidade para a Cultura
Surda”. Ela também argumenta que a literatura surda também pode ser usada para aproximar a

comunidade surda da sociedade em geral, a fim de promover a inclus&o.

Sutton-Spence (2006), ainda argumenta que a literatura surda € uma expressao artistica
que emerge de uma comunidade minoritaria e, portanto, tem uma importancia cultural e
historica significativa. Além disso, ela enfatiza a importancia da lingua de sinais como um
elemento fundamental na literatura Surda, pois é a lingua que permite a expressdo criativa da
comunidade Surda. Para Sutton-Spence, a literatura Surda deve ser vista como uma forma de

arte que reflete a cultura e a identidade Surda.

Essa literatura deve ser tratada como um artefato ou evento linguistico ndo cotidiano
gue vai aléem da mera comunicacdo. A linguagem € importante na literatura, cujo objetivo

principal é proporcionar prazer de forma que sua estrutura se destaque.

Conforme Sutton — Spence (2021), infelizmente é raro as pessoas surdas (e também as
ouvintes), terem acesso a literatura nas escolas. Portanto, também sdo poucos os artistas que
conseguem desenvolver padrdes literarios, sem contar que os seus publicos ndo sdo muito
grandes, sem nenhuma experiéncia ou conhecimento sobre a tematica. No entanto, esses artistas
e membros das comunidades Surdas tem criado e produzido literatura Surda usando como base
seus conhecimentos com relacdo a cultura e identidade do seu povo Surdo. Assim aponta
Sutton:

[...] a literatura feita em lingua de sinais pela comunidade surda tem muitas
caracteristicas semelhantes a literatura escrita em portugués e a literaturas em
outras linguas de sinais. Todas as literaturas se centram na linguagem estética,
tém caracteristicas fora do comum, tratam de conteido de perspectiva ndo
cotidiana e se apresentam de uma forma diferente da vida no seu dia a dia. A
literatura em Libras (ou em outras linguas de sinais) e a literatura em
portugués nos permitem brincar com as linguas e nos mostram a riqueza dos
idiomas (SUTTON-SPENCE, 2021, p.29)
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Vale ressaltar a importancia e a semelhancga entre a literatura produzida em lingua de
sinais pela comunidade surda e a literatura escrita em portugués, bem como em outras linguas
de sinais. E enfatizado que todas as formas de literatura tém como centro a linguagem estética,
apresentando caracteristicas singulares e explorando perspectivas ndo cotidianas. Alem disso,
tanto a literatura em linguas de sinais, quanto a literatura escrita em portugués nos permitem
brincar com as linguas e nos mostrar a riqueza artistica e expressiva da literatura em lingua de

sinais, que pode transmitir emoc0es, ideias e historias de maneira Unica.

Ap0s esses paradigmas sobre a literatura gestual Surda e com base nos pesquisadores e
autores: Karin Lilian Strobel, Luiz Claudio da Costa Carvalho, Lodenir Becker Karnopp, Neiva
de Aquino Albres e Rachel Sutton — Spence, € notdrio a proximidade de pensamentos e dos
argumentos defendidos por Marta Morgado, em relacdo a literatura gestual, pois acredita que
esse tipo de literatura marginal ou periférica, traz cicatrizes dos povos Surdos, tanto na suas
vivencias de sofrimento ou dos momentos de descontracdo, sempre evidenciando suas culturas

e as marcas da identidade Surda.

Morgado ainda traz a importancia da Cultura Surda para a valorizacdo das criagdes
literarias, que sempre tem o papel de evidenciar esse tipo de arte. Todos os autores citados
apontam a necessidade da propagacdo e divulgacdo da literatura gestual, pois essa arte é capaz
de fortalecer o movimento Surdo e apresentar as conquistas e lutas dessa minoria que nao é

menos importante.

E imensuravel citar a importancia da literatura gestual Surda, principalmente para a
comunidade Surda, que busca através desta arte, empoderar suas lutas e conquistas. No tanto,
ainda é uma literatura que surgiu nos banquetes de Surdos, mas que ganha destaque na
contemporaneidade por ter mais adeptos a estudar esse tipo de criacéo literaria e poder registra-
las. Através deste recorte do livro Literatura em Libras da autora Sutton-Spence (2021) nos
apresenta:

O cénone de literatura surda no Brasil comecou com a criacdo do curso de
Letras Libras na modalidade a distancia em 2006, na Universidade Federal de
Santa Catarina - UFSC. Os alunos desse curso (tanto os de 2006 quanto os de
2008) estudaram as disciplinas de Literatura visual e Literatura surda, com
foco especifico na literatura infantil. Os textos literarios escritos e em sinais
estudados fundamentaram as ideias do canone que continuam até hoje. Os
mesmos estudantes passaram a ser nossos professores e intérpretes de Libras,
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desse modo eles também perpetuam esse canone em suas aulas e pesquisas.
Porém, nenhum céanone é fixo, o crescimento da literatura em Libras
permanece. Sendo assim, precisamos entender que ele ja ampliou e mudou
(SUTTON - SPENCE, 2021. p. 207).

A autora ainda cita que:

Como a literatura em Libras é pouco conhecida (mesmo dentro da comunidade
surda), h& poucos guias académicos ou modelos para se tomar como
embasamento. E um desafio garantir que todos os usuarios concordem a
respeito da “qualidade” das obras sobre ela. (SUTTON — SPENCE, 2021.
p.212).

Dai surge a importancia da literatura gestual Surda com anseio de garantir ao sujeito
Surdo o direito de contar suas marcas historicas e se apropriar de sua arte levando cada vez
mais a todos lugares, sejam eles escolas, academias, comunidades, associagdes, ou seja, que

todos tenham acesso a esse tipo de literatura.

Os sujeitos Surdos s6 tendem a ser beneficiados, pois a literatura tem o poder de
aproximar suas experiéncias e historias construindo lacos de resisténcia, ja que esse povo Surdo
vem sustentando a chama acesa por geragdes com a contribui¢cdo da comunidade Surda e 0s
ouvintes que valorizam a Literatura gestual Surda, o fogo jamais se espalhara ou se quer

apagara.
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CAPITULO 2

A CONSTRUCAO DAS PERSONAGENS DE MARTA MORGADO

A construcdo de personagens em obras literarias exerce um papel fundamental na
criacdo de narrativas envolventes e complexas. Nesse sentido, este capitulo busca analisar a
forma como Marta Morgado desenvolve suas personagens ficcionais. Para isso, foi utilizada a
abordagem tedrica norteadora de Antonio Candido, em dialogo com outras contribuices de

outros estudiosos que se dedicaram a essa tematica.

2.1 — A Construcéo da personagem ficcional na teoria da narrativa de Antonio Candido

Antbénio Candido, em sua obra A Personagem de Ficcdo, publicada em 2011 pela
Editora Perspectiva S.A, discute 0s elementos e processos que compdem a construcdo de
personagens ficcionais. Segundo o autor, a constru¢cdo das personagens envolve uma
combinacdo de elementos fisicos, psicolégicos, sociais e historicos, conferindo verossimilhanca
e profundidade as figuras ficcionais. Candido destaca a importancia de representar a
complexidade humana por meio das personagens, tornando-as imaginaveis e capazes de

despertar a empatia dos leitores.

A construcdo de personagens ficcionais é um processo complexo que envolve uma série
de elementos para criar figuras que sejam imaginaveis, interessantes e capazes de despertar a
identificacdo no leitor. Dentro dos pressupostos tedricos de Antonio Candido (2011), esse
trabalho minucioso do autor consiste em atribuir caracteristicas fisicas, psicologicas e sociais

as personagens, conferindo-lhes vida prépria e trabalhando-as em acéo.

De acordo com Candido, Castagnino (1971), afirma que a criagdo ficcional implica na
representacdo de eventos, acGes ou acontecimentos, seja simultdnea ou sucessivamente

interligados, formando uma ‘trama’; tanto os elementos reais quanto imaginarios que séo
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apresentados e organizados de maneira a fluir na obra literaria de maneira andloga a experiéncia

na vida.

Esta criacdo € uma concepcdo artistica, na qual o escritor desenvolve suas figuras com
vida propria e as coloca em movimento. Nesse processo, é essencial selecionar cuidadosamente
tracos individuais, definir motivacGes, desejos e conflitos internos e externos, que

acompanhardo o desenvolvimento da trama.

Confirmando, Raul H. Castagnino define que:

‘Personagem’ € o ser ou ente literario que, como se fosse dotado de vida
prépria, se manifesta por sua presenca. Quando atua revela uma linha de
conduta, descobre seu ‘cardter’. Somente a presenca basta para apontar o
personagem; talvez disso provenha o fato de que o vocébulo personagem se
reserva em alguns preceituarios, para ser usado com maior propriedade na arte
dramaética enquanto destinam caracteres a narrativa. (CASTAGNINO, 1971,
p. 137)

Para Pirandello (1978), o nascimento das personagens é semelhante ao nascimento
natural. O gérmen de cada personagem ja se encontra no amago do escritor e sé o desejo aliado

a circunstancia exata pode fazé-lo ganhar vida:

Acaso serd que existe um autor capaz de indicar “como” e “por que” uma
personagem lhe nasceu na fantasia? O mistério da criacdo artistica é idéntico
ao do nascimento natural. Uma mulher que ama podera desejar muito ser mae,
porém, o desejo apenas, embora profundo e intenso, ndo é o suficiente.
Entretanto, um dia ela se tornara mée, sem, contudo, ter-se apercebido do
momento em que isso se deu. O mesmo acontece com o artista: vivendo, ele
relne em si um sem-nimero de germes de vida e nunca podera afirmar
“como” e “por que”, num determinado momento, um desses germes vitais
penetrou a sua fantasia para tornar-se, também ele, uma criatura viva, num
plano da vida superior, acima da vollvel existéncia de todos os dias.
(PIRANDELLO, 1978, p. 326)

A criacdo literaria pode ser comparada a um processo de gestacdo e parto, que envolve
o desejo do escritor em conceber suas personagens. E ele quem da & luz cada uma delas, em um

processo unico e criativo. As personagens ficcionais ndo se limitam apenas a defini¢do de suas
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caracteristicas individuais, mas também exige consideracdo do contexto historico, social e

cultural em que estéo inseridos.

Ainda, conforme Pirandello, as personagens possuem caracteristicas proprias e
desempenham uma funcéo especifica na obra, sendo que o autor é quem os controla e d& vida.
Se utiliza das personagens e do que elas podem render artisticamente para compor uma historia,
seja ela um drama, romance ou novela. Portanto, pode-se dizer que cada personagem € Unica e
possui suas proprias caracteristicas, sendo criada para desempenhar uma funcao especifica no

enredo. As personagens sao uma parte do escritor que as designa de “criaturas do meu espirito”

(PIRANDELLO, 1978, p. 328).

Corroborando, Antonio Candido apresenta que:

Todavia, ha uma diferenca basica entre uma posicao e outra: na vida, a visdo
fragmentaria é imanente & nossa propria experiéncia; € uma condi¢do que ndo
estabelecemos, mas a que nos submetemos. No romance, ela é criada, €
estabelecida e racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e encerra,
numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que €, na vida, o conhecimento
do outro. (CANDIDO, 2011. P. 58).

A personagem do romance, trata da diferenca entre a visdo fragmentaria da vida e a
visdo criada e dirigida pelo escritor. Na vida, a fragmentacdo € uma condi¢do inerente ao ser
humano, enguanto no romance, € criada pelo autor para trazer ao leitor uma sensacdo de
completude e coesdo. O autor afirma que a personagem € mais logica, mas ndo mais simples
gue o ser humano, e que a personagem complexa é uma caracteristica do romance moderno. O
trecho em questdo destaca a diferenca fundamental entre a experiéncia da vida e a experiéncia
criada pelo escritor no romance, e como esta Gltima é delimitada e encerrada numa estrutura

elaborada.

A construcdo de personagens ficcionais € um aspecto fundamental na concepgédo de
narrativas envolventes. Quando compreende esse processo complexo, enfatiza a importancia de
atribuir caracteristicas plausiveis e desenvolver motivacdes e conflitos convincentes para

envolver o leitor na trama.
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Para Candido (2011), a personagem ¢é a concretizacdo de um ser ficticio e o0 modo de
conceber uma personagem é tdo somente a crenca na concepc¢dao de homem. No romance, a
personagem é criada pelo autor, que busca légica a fim de trazer ao leitor uma sensacéo de

perfeicdo e conexao.

No entanto,

a criacdo literaria repousa sobre este paradoxo, e o problema da
verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto é, algo que, sendo uma criagdo da fantasia, comunica a impresséo da mais
lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto, que o0 romance se baseia,
antes de mais nada, num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio,
manifestada através da personagem, que é a concretizagdo deste. (CANDIDO,
2011. p. 55)

Neste fragmento, o autor fala sobre como a criagdo literaria se baseia em um paradoxo,
que é a possibilidade de criar uma personagem ficticia que pareca verossimil e verdadeira. Ele
afirma que a verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio, ou
seja, algo que, sendo uma criacdo da fantasia, comunica a impressao da mais auténtica verdade
existencial. Portanto, podemos dizer que o romance se baseia em uma relacéo entre o ser vivo

e o ser ficticio, que é manifestada através da personagem.

A personagem € a concretizacdo deste ser ficticio e é o elemento mais vivo no romance,
possibilitando a adesdo afetiva e intelectual do leitor. O autor também enfatiza que a
personagem € mais l6gica, mas ndo mais simples que o ser humano, e que a personagem

complexa é uma caracteristica do romance moderno.

2.2 — Os personagens de Marta Morgado e a Literatura Gestual Surda/Portuguesa

A construcdo de uma personagem € um elemento fundamental na criacdo de uma
histéria cativante. A maneira como uma personagem € desenvolvida pode influenciar

diretamente na forma como o leitor se conecta com a narrativa. Neste contexto, é importante
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explorar as caracteristicas, motivacdes e evolucdo da personagem ao longo da trama,

proporcionando uma experiéncia mais imersiva e envolvente.

Durante a construcdo, o autor tem a oportunidade de explorar diversas facetas, como
sua personalidade, histdria de vida, objetivos e conflitos internos. E através desses elementos
que o personagem ganha profundidade e se torna mais real para o leitor. Nesse sentido, ao
desenvolver uma personagem, é essencial considerar suas acdes, reacdes e comportamentos,
que devem ser coerentes com sua personalidade e historia. Além disso, € interessante explorar
as relaces que a personagem estabelece com outras personagens e como isso influencia seu

desenvolvimento ao longo da narrativa.

A constituicdo da personagem também pode envolver o uso de elementos visuais, como
descricdes fisicas e vestimentas, que ajudam a criar uma imagem mental na mente do leitor.
Esses detalhes visuais podem contribuir para a identificacdo do leitor com a personagem e

fortalecer sua conexdo emocional com a historia.

Portanto, a construcdo da personagem desempenha um papel crucial na elaboracéo de
uma narrativa envolvente. Ao explorar suas caracteristicas, motivacdes e evolugdo ao longo da
trama, o autor tem a oportunidade de criar personagens memoraveis e cativantes, capazes de

prender a atencdo do leitor desde o inicio da histéria.

Dentro deste contexto, nas obras de Marta Morgado, a construcdo das personagens vai
além de mero arquétipos ou representacBes representadas. A autora se dedica a explorar 0s
aspectos psicolégicos e emocionais de seus protagonistas, conferindo-lhes uma complexidade
gue os torna seres humanos palpaveis. Suas personagens sao moldadas por suas experiéncias
passadas, desejos, medos e conflitos internos, o que as torna facilmente funcionais e cativantes

para os leitores.

Além disso, a construcdo das personagens em Marta Morgado € influenciada pela
tematica da identidade, tdo presente em suas obras. As personagens enfrentam desafios e
questionamentos em relacdo a quem sao e qual € o seu lugar no mundo. Esse elemento contribui
para aprofundar a construcdo psicologica das personagens, levando-as a refletir sobre suas

préprias histdrias e buscando uma compreensdo mais profunda de si mesmas.

A autora utiliza diversas técnicas literarias para desenvolver suas personagens de

maneira autbnoma e envolvente. A escrita, as ilustragdes e gestos sinalizados, por exemplo,
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desempenham um papel fundamental na revelacdo da personalidade e dos pensamentos das
personagens. Por meio da cultura e identidade Surda, Morgado proporciona ao leitor um acesso
direto ao mundo interior de suas personagens, permitindo uma compreensao mais intima de

suas motivacdes, anseios e dilemas.

Outro aspecto relevante na construgdo das personagens de Morgado € a sua relacdo com
0 meio social e historico. As personagens sdo influenciadas pelas emocdes de outros individuos
e pelas dindmicas sociais em que estdo inseridos, refletindo a complexidade das relacGes
humanas e oferecendo percepcdes sobre questdes mais amplas da sociedade. Essa interconexado
entre as personagens e o contexto em que estéo inseridas confere maior verossimilhanga as suas

trajetorias e enriquece a narrativa como um todo.

Linda Hutcheon (1947), em sua obra Teoria e Politica da Ironia, destaca a importancia
do caréter fragmentado e multifacetado das personagens pds-modernas. A autora ainda, destaca
que que pode “encontrar uma concentragdo de exemplos focalizados em problemas de género,

raga, classe ou sexualidade”. (HUTCHEON, 1947, P. 21).

As multiplas comunidades discursivas a que cada um de no6s pertence (de
maneira diferente) ndo podem ser reduzidas a um Gnico componente, como
classe ou género. Elas certamente envolvem crencas aceitas abertamente, mas
também ideologias, acordos silenciosos, “suposi¢des — sobre 0 que € possivel,
necessario, revelador, essencial, e assim por diante — tdo profundamente
arraigadas que elas ndo sdo tidas como suposi¢cdes de maneira nenhuma”
(Fisch, 1983:190). E claro, coisas como classe, raga, etnia, género e
preferéncia sexual estdo envolvidas, mas também estdo envolvidas
nacionalidades, vizinhancas, profissdo, religido, e todas as outras
complexidades micropoliticas de nossas vidas as quais nos talvez nem
consigamos dar rétulos. (HUTCHEON, 1947, P. 38).

A construgdo das personagens contemporaneas reflete a complexidade da sociedade
atual, na qual as identidades individuais séo influenciadas por uma variedade de perspectivas e
contextos. Assim, as personagens sdo construidas de forma a desafiar as no¢Ges tradicionais de

identidade fixa, apresentando-se como seres em constante mutacgdo e adaptacao.

Outro autor relevante no estudo da construgdo de personagens ¢ Mikhail Bakhtin,
conhecido por sua teoria da dialogia. Para Bakhtin (2006), as personagens sdo formadas e

reveladas pelo meio do dialogo através, da lingua, dos gestos, das expressGes com as outras
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personagens. E através dela que os leitores podem se conectar e se envolver com a historia.
Nesse contexto, é importante considerar o papel da palavra/gesto e como ela se dirige ao

interlocutor. De acordo com Bakhtin (2006),

A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcdo da pessoa desse
interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou néo,
se esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver ligada ao locutor
por lagcos sociais mais ou menos estreitos “ pai, made, marido, etc.”
(BAKHTIN, 2006, P. 116).

Continua:

Se algumas vezes temos a pretensdo de pensar e de exprimir-nos urbi et orbi,
na realidade ¢ claro que vemos “a cidade ¢ o0 mundo” através do prisma do
meio social concreto que nos engloba. Na maior parte dos casos, é preciso
supor além disso um certo horizonte social definido e estabelecido que
determina a criagao ideoldgica do grupo social e da época a que pertencemos,
um horizonte contemporaneo da nossa literatura, da nossa ciéncia, da nossa
moral, do nosso direito. O mundo interior e a reflexdo de cada individuo tém
um auditdrio social préprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se constroem
suas dedugdes interiores, suas motivacdes, apreciacles, etc. (BAKHTIN,
2006, P. 116).

Através do recorte, Bakhtin, chama atencdo para observar que a construcdo da
personagem € influenciada pelo meio social em que ela esté inserida. O autor destaca que nossa
percepcdo do mundo € moldada pelo contexto social em que vivemos. Isso implica que a
personagem também é moldada pelas condicGes sociais e culturais do ambiente em que vive. A
personagem € resultado do horizonte social definido e estabelecido, que determina a criacéo
ideoldgica do grupo social e da época em que ela se encontra. Essa ideologia é influenciada
pela literatura, ciéncia, moral e direito contemporaneos. Portanto, a personagem reflete as
expectativas, valores e crencas, baseadas nas reflexdes, motivagdes e apreciagdes, moldadas
pela atmosfera social em que estd inserida. Assim, a construgdo da personagem €

profundamente influenciada pelo contexto social em que ela é construida.

Nesse sentido, a linguagem, seja oral ou visual/gestual, desempenha um papel

fundamental na construcdo das personagens, permitindo que suas vozes/gestos (sinais) sejam
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ouvidas/vistos (sinalizados) e suas personalidades sejam manifestadas. Através dos didlogos,
mondlogos internos e reflexivos propostos, as personagens de Marta Morgado ganham vida e

se tornam seres complexos e auténticos.

A combinagdo das teorias de Antonio Candido, Linda Hutcheon e Mikhail Bakhtin,
juntamente com as técnicas literarias utilizadas por Marta Morgado, resulta em personagens
ricamente desenvolvidas em suas obras. A autora explora as partes internas das personagens,
suas motivacoes, conflitos que evoluiram ao longo da narrativa. Através de sua dependéncia,
introspeccdo e andlise psicologica, Morgado cria personagens tridimensionais que possuem

vidas proprias nas paginas de suas obras.

Por exemplo 0 Mamadu, apresenta personagem de pouca idade, de uma nacionalidade
majoritariamente negra e classe econdémica baixa, mas com ambicdo de vencer e ter uma
qualidade de vida por meio da educacao, quebra os padrfes imposto pela sociedade de seu pais,
almejando mudar sua comunidade. Enquanto Joana, é introvertida por ainda ndo conhecer sua
identidade, realidade que muda completamente ao encontrar com seus pares e se reconhecer
pertencente aquela identidade apresentada e algando voo pela aquisi¢do da lingua gestual. Ja os
personagens de Luanda, cito aqui Marta e Mariana que enfrentam o preconceito de ser duas
mulheres e decidem formar uma familia, quebrando barreiras e tabus para toda uma sociedade,

as mesmas mantém seus trabalhos e formam uma familia com filhos e animais.

Além disso, a construcdo das personagens na obra de Marta Morgado esta
profundamente enraizada no contexto social e histérico em que se encontram. A autora retrata
questdes sociais relevantes e complexas, como Mamadu e Joana que enfrentam questfes de
desigualdade, identidade, cultura, etnia e surdez, na obra Luana, lua, 0s personagens deparam-
se com dilemas éticos, sociais, sexuais e surdez, através das experiéncias e perspectivas das
personagens. Dessa forma, as personagens se tornam veiculos para a reflexdo sobre temas
universais e contemporaneos, permitindo que os leitores se engajem em discussdes mais amplas

enquanto acompanham suas jornadas individuais.

Ao analisar a construcdo das personagens na obra de Marta Morgado, é possivel
perceber a habilidade da autora em criar figuras ficcionais que refletem a complexidade da
condicdo humana. Suas personagens ndo sdo meramente personificacbes de ideias ou
esteredtipos, mas seres com identidades Unicas, repletas de contradi¢des, anseios e aspiragdes,

inclusive nas paginas finais dos livros, na obra Mamadu, o herdi surdo, por exemplo, Morgado
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apresenta nomes de pessoas reais que tiveram experiéncias analogas as vividas pela personagem

homoénima do livro.

Figura 6 - Pessoas reais presentada por Marta Morgado na obra.

Fonte: (MORGADO, 2007, p. 46,47)

Atraves da construcdo minuciosa de suas personagens, Morgado estabelece uma
conexdo intima entre os leitores e as narrativas, despertando emocGes, questionamentos e
reflexdes sobre a vida e sobre 0 mundo que nos envolvem. Em suma, a construgdo das
personagens em suas obras é uma tarefa complexa e minuciosa, envolvendo uma combinacdo

de elementos psicoldgicos, sociais, historicos e linguisticos.

Ao explorar a tematica da cultura, identidade e utilizar recursos literarios habilidosos, ela
cria personagens cativantes e complexas, capazes de evocar uma variedade de emocGes nos
leitores. Sua construgdo meticulosa e entusiasta das personagens permite que elas transcendam

as paginas do livro, tornando-se seres reais na imaginacdo dos leitores.
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Um aspecto fundamental na construcéo das personagens de Morgado € a sua capacidade
de evolucdo ao longo da narrativa. As personagens ndo séo estaticas, mas sim vivenciaram a
transformacéo e desenvolvimento ao enfrentarem desafios, dilemas e conflitos. Essa evolugédo
contribui para a construcdo de personagens dinamicas e realistas, que tém a capacidade de

surpreender e envolver os leitores em suas jornadas de autodescoberta.

Além disso, é importante destacar a representatividade presente nas personagens. A
autora valoriza a diversidade e a inclusdo, retratando personagens de diferentes origens étnicas,
sociais e culturais, tendo como foco central a Surdez. Essa representatividade contribui para a
criagdo de um panorama mais amplo e enriquecedor, refletindo a pluralidade do mundo em que

vivemos.

Outro aspecto significativo nesta construcao € a sua capacidade de transmitir mensagens
e provocar reflexdes sobre questdes sociais relevantes. Através das experiéncias e perspectivas
das personagens, com abordagem de temas como justica social (negritude e Surdez), igualdade
de género (homoafetivo), direitos humanos (adoc¢éo e inseminacao artificial) e sustentabilidade
ambiental (pobreza). Dessa forma, suas personagens se tornam veiculos para o questionamento
e a conscientizacdo, estimulando os leitores a repensarem suas proprias visdes e

comportamentos.

Para concluir, a construcdo das personagens na obra de Marta Morgado é um aspecto
fundamental que contribui para a riqueza e profundidade de suas narrativas. A autora utiliza
uma combinacdo de técnicas literarias, teorias académicas e uma sensibilidade apurada para
criar personagens complexas, auténticas e envolventes. Suas personagens refletem a
diversidade e a complexidade da condicdo humana, proporcionando aos leitores uma

experiéncia literaria enriquecedora e impactante.

A anélise da construcdo das personagens na obra de Marta Morgado, ndo apenas nos
permite apreciar a maestria da autora, mas também nos convida a refletir sobre a importancia
da representatividade, da evolugéo e da abordagem de questdes sociais relevantes na literatura.
Através das personagens de Morgado, somos desafiados a olhar para nés mesmos e para o
mundo ao nosso redor, buscando uma compreensdo mais profunda e empatica das

complexidades da existéncia humana.
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2.2.1 — O papel das ilustrac6es nos livros de Marta Morgado

A ilustracdo é uma técnica especial utilizada nos livros infantis para atrair a atencdo das
criancas. Além disso, ela pode substituir um texto, complementa-lo, adicionar informacdes ou
até mesmo questiona-lo. E importante destacar que a leitura de imagens ¢ anterior a leitura de

palavras, e muitas criangas tém seu primeiro contato com historias por meio das imagens.

No contexto da Educacdo Infantil, a criacdo de imagens estilizadas, com tragos,
plasticidade e coloracdo fantasiosa, tem uma carga simbdlica de ingenuidade refletida na
literatura infantil. Essas imagens sdo criadas a partir das obras literarias que indicam como
construir essas imagens, com base na realidade social e cultural expressa ou implicitamente

narrada.

As representagdes visuais em historias infantis devem ser avaliadas ndo pela sua
qualidade estética ou se sdo fantasiosas ou realistas, mas sim pela presenca de estere6tipos e

pelo potencial de reforcar generalizac@es e preconceitos, como afirma Abramovich (2004):

“As ilustragdes tém servido de veiculo para o refor¢o de estereétipos e
preconceitos. Personagens mas, sdo invariavelmente feias, enquanto fadas,
principes, princesas e herdis apresentam sempre um 6timo aspecto. [...]
Mesmo em livros que contam histérias atuais, a mae aparece de avental e
espanador na mdo; o pai segurando uma pasta ou jornal. A empregada, 0
marginal e o operario sdo quase sempre negros.” (ABRAMOVICH, 2004, p.
36).

Com isso, é de suma importancia pensar como serdo caracterizadas as personagens na
historia, pois as mesmas tém o poder de influenciar diretamente os seus leitores, levando-os a
imaginar. E ainda de acordo com Abramovich (2004), os livros com ilustragcdes sdo vivéncias
de um olhar multiplo, que consegue ver “com os olhos de autor e leitor”, ambos com um olhar

diferenciado para 0 mundo e personagens, pois a percep¢do de mundo ¢é diferente.

A Marta Morgado tem um cuidado com as ilustragcGes de suas obras, tanto que ela

mesmo faz todo trabalho de ilustragdo, como ja mencionado anteriormente. Observando as
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imagens, a autora deixa sua marca em todas as obras, com cores marcantes e fortes, além de

buscar retratar as personagens o maximo possivel como o texto explana suas vivéncias.

Em entrevista concedida ao autor dessa dissertacdo, ainda no periodo de construcao, foi
perguntado a Morgado, 0 que a inspirava e como era 0 processo de criagdo das ilustragdes

(desenhos):

Primero eu conto as histérias em lingua gestual e depois passo para a escrita.
Da escrita eu corto o texto o literario em vérias partes, pode ser uma frase ou
um paragrafo e depois faco esbogos para cada frase/paragrafo. Sdo varios
esbogos até criar personagens reais. SO depois € que faco ilustracdes. O
processo de ilustracdo demora 3 a 6 meses. As ilustragdes do Mamadu foram
feitas em tinta acrilica, as ilustragdes do Sou asas em lapis de Caran D’ Arche.
O Luanda Lua foi uma técnica mista, com jornais, papeis, tinta acrilica,
aquarelas, lapis de cor e lapis de cera. (MORGADO, 2023).

Percebe-se que Morgado é cuidadosa na construcdo das imagens, respeitando o passo a
passo para alcancar um contexto/dialogo entre a ilustracdo e o texto escrito, ja que o texto visual
reflete diretamente na aprendizagem do leitor. Ja a ilustracdo, como aponta Rui Oliveira, na
obra Pelos Jardins Boboli: “no caso da ilustragdo, ela pode assumir um carater de

transcendéncia do texto, o que ndo significa transgressdo” (OLIVEIRA, 2008, p. 31).

Na hora de escolher uma ilustracdo para as personagens de uma histéria, € importante
tomar cuidado para nao escolher uma imagem que monopolize a figura das personagens. Isso
significa que ndo deve haver apenas uma mesma representacao estética de cada personagem
para a crianca. Além disso, a ilustracdo também ndo deve ser extremamente idealizada, a ponto
de quebrar a propria ideologia presente nas histdrias. E importante que as ilustracbes sejam
diversificadas e reflitam a diversidade e a realidade das pessoas, para que as criangas possam
se identificar com as personagens e aprender valores importantes como a inclusdo e a

valorizagéo da diversidade.
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CAPITULO 03

REPRESENTATIVIDADE E IDENTIDADE NAS PERSONAGENS DE MARTA
MORGADO

Na imersdo fascinante do universo literario de Marta Morgado, exploramos as intricadas
teias de representatividade e identidade que envolvem suas personagens. Cada pagina de suas
obras € um convite a reflexdo sobre a riqueza da diversidade e as nuances da identidade,
principalmente da ldentidade Surda, destacando a habilidade Unica da autora em dar voz e
forma a narrativas que transcendem esteredtipos. Em meio as palavras de Morgado, a

representatividade ganha vida, construindo um mosaico singular de experiéncias e perspectivas.

3.1 — Mamadu, heréi Surdo: e excecdo social

A obra Mamadu, o herdi surdo (2007), permite-nos refletir sobre a experiéncia da
personagem Surdo com nome de Mamadu, uma crian¢a negra de apenas 5 anos de idade que
vive em seu pais natal Guiné-Bissau no continente africano. Morgado produz suas obras no
formato bilingue, na modalidade escrita, em portugués e em lingua gestual, além de ilustrar

suas proprias historias.

Mamadu foi inspirado em contexto de vida real de Surdos negros durante,
particularmente, o periodo colonial. A esse respeito, em entrevista realizada durante essa

pesquisa junto a escritora (vide Apéndice), ela afirma que:

Esta histdria é baseada em experiéncia real. Desde 0s meus seis anos, quando
entrei no primeiro ano de escolaridade, na minha turma tinha colegas Surdos
africanos e eles estavam em Portugal para ter escola e assim ficavam longe da
familia. Eles cresciam em Portugal até terminar a escola. Alguns voltavam
para Africa e outros decidiam continuar em Portugal.

Quando tornei professora, eu continuava ver criangas Surdas que vinham de
Africa. Hoje em dia, todos os paises africanos de lingua portuguesa ja tém
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escola para Surdos e agora menos criangas vao a Portugal. Portanto o livro
mostra duas coisas cruciais, a importancia da escola e a importancia de termos
a familia perto. (MORGADO, 2023)

Nesse sentido, a ficcdo da obra revela parte da realidade incompleta dos Surdos que
precisavam se deslocar pelo continente para ter acesso a lingua gestual. Além disso, a obra da
énfase a cultura africana, que se expressa nas caracteristicas fisicas das personagens e na

experiéncia de aprendizagem da lingua de gestual.

Figura 7 - Capa do livro Mamadu, o Her6i Surdo.

MAMAD U

o herdi surdo

Fonte: Capa (MORGADO, 2007).

Na capa do livro é retratada uma crianga negra, como pode ser vista acima, de cabelo
caracteristico, sorriso largo e olhos grandes que faz alusdo as experiéncias visuais, atributo
importante da Cultura Surda. No titulo é apresentado o cendrio de sua historia, ou seja, a
comunidade Surda, pois Mamadu é apresentado como negro, Surdo e heréi. Conforme Gancho
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(1991), aa personagem principal também pode ser entendida como o her6i da historia, que
representa um exemplo a ser copiado, cujas qualidades podem ser projetadas para outros Surdos

em sua convivéncia.

O Surdo percebe o mundo através de seus olhos, numa experiéncia visual que 0s
possibilitam notarem o mundo de uma maneira diferente. De acordo com Perlin e Miranda
(2003),

Experiéncia visual significa a utilizagdo da visdo, em (substitui¢do total a
audigdo), como meio de comunicagdo. Desta experiéncia visual surge a cultura
surda representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser, de se
expressar, de conhecer o mundo, de entrar nas artes, no conhecimento
cientifico e académico. (PERLIN e MIRANDA, 2003, p. 218).

A experiéncia visual do Surdo em acessar 0 mundo através da visdo é fundamental para
sua compreensao e interacdo com o ambiente ao seu redor. Através da lingua gestual, eles séo
capazes de se comunicar e expressar suas ideias, pensamentos e emogdes de forma visual e
gestual. Essas experiéncias pessoais, vivenciadas ou testemunhadas, sdo consideradas uma
parte central da comunidade surda, que podem compartilhar suas vidas, suas trajetorias
individuais e como membros destas comunidades. Através da visdo e do uso da lingua de
gestual, os Surdos podem se conectar com o mundo exterior e compartilhar suas préprias

perspectivas e vivéncias.

Essas percepgdes visuais incluem expressoes faciais e corporais, atitudes de seres vivos
e objetos em diferentes condicdes. E notorio também as cores vibrantes, quentes e fortes, que
faz mencdes as tradi¢des culturais dos povos africanos.

As cores, os padrdes dos tecidos, os acessorios, todos tém forte simbologia e
ligacdo com a cultura de seus povos. Muitos grupos séo identificados pelas
suas vestimentas, seus costumes, que criam, assim, um estilo proprio. A
valorizacdo desses estilos resulta da politica de afirmacdo da identidade do
continente. (Ministério da Cultura, 2012, p. 24).



56

A personagem Mamadu, além da estética visual da obra, também apresenta as
caracteristicas de sua comunidade na forma de vestir e comer, “todos os dias, a familia juntava-
se ao jantar e todos comiam arroz e peixe, do mesmo prato, com as maos bem lavadas.”
(MORGADO. 2007, p. 9). Essas caracteristicas oportunizam ao leitor sentir os aspectos
culturais e econdémicos por meio das imagens e cores que sdo utilizadas para chamar a atencéo

dos elementos que compdem a historia.

A trama inicia dizendo “Era uma vez um menino de dois nomes”, fazendo referéncias
aos dois nomes do protagonista, o primeiro € Miguel, nome em portugués, o oficial e usado
como de registro de identidade, j& o segundo é Mamadu, nome que as pessoas lhe davam,
originalizada do Crioulo!!. “Mamadu era Miguel e Miguel era Mamadu” (MORGADO, 2007,
p. 7). A autora apresenta o personagem sendo uma crianca alegre que sempre fica a brincar pelo

povoado.

Mamadu era um menino muito alegre, sempre a correr, sempre a brincar, e
sempre descal¢o, como todos os meninos da Guiné-Bissau. Ajudava muito a
mae, ia buscar a 4gua, ajudava o pai a carregar 0s sacos de arroz.

Tudo aquilo era brincadeira.

Os pais eram pobres, mas eram felizes! (MORGADO, 2007, p. 8-9).

A expressdo cativante de um menino sempre alegre que Mamadu traz é capaz de
contagiar a todos, mesmo com tdo pouco economicamente para viver. Buscava aproveitar cada
momento que tinha para brincar nos terreiros de terra vermelha e solta, nas arvores que faziam

as sombras em dias de sol forte e banhos em bacias. O pequenino menino, mostra-se

10 Crioulo da Guiné-Bissau (CGB) corresponde a uma lingua cuja formagdo remonta aos séculos XV (quando
0s portugueses chegaram a Guiné-Bissau, em 1446) e XVI (quando os portugueses iniciaram o comércio de
escravos e fundaram Cachéu, primeira povoacao portuguesa, em 1588).

O crioulo da Guiné-Bissau ou criol é alingua franca de 60% da populagdo da Guiné-Bissau, sendo falado
também no Senegal (conhecido como crioulo de Casamansa). Em 2019, 232 mil pessoas usavam o crioulo
como primeira lingua na Guiné-Bissau e mais 600 mil como segunda lingua, enquanto que cerca de 15% da
populacdo do pais falava nativamente o portugués.

E também conhecido como “crioulo bissau-guineense". Junto com o crioulo de Cabo Verde forma o Grupo Crioulo
da Alta-Guiné, o mais antigo delinguas crioulascombase na lingua portuguesa. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_crioula_da_Guin%C3%A9-Bissau. Acesso em 15 de jun 2023.



https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_franca
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Crioulo_de_Casamansa
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_materna
https://pt.wikipedia.org/wiki/Segunda_l%C3%ADngua
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_portuguesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Crioulo_de_Cabo_Verde
https://pt.wikipedia.org/wiki/Crioulos_da_Alta_Guin%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Crioulos_da_Alta_Guin%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_crioula
https://pt.wikipedia.org/wiki/Crioulos_de_base_portuguesa
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responsavel mesmo com pouco idade, disposto a ajudar sua mae e seu pai nas tarefas do dia a

dia. Podemos comprovar através da imagem a segulir.

Figura 8 - A alegria de Mamadu nas coisas simples.

Fonte: (MORGADO, 2007, p. 10 - 11).

Observando a imagem, constatamos a condi¢do econémica de Mamadu que é enfatizada
pela autora, juntamente com o uso de termos especificos de seu povoado, como "todos os dias,
ao por do sol, Mamadu tomava banho no alguidar'? com os irméos" (MORGADO. 2004, p. 10).
A ilustracéo retrata a simplicidade do povoado, com mulheres negras, usando roupas simples
de tons quentes, muitas de pés no chéo, incluindo os costumes de carregar uma bacia na cabeca,
carregar a crianga no colo e construir as casas de uma determinada forma. O ambiente retratado

é rural, com o chdo de terra vermelha e arvores ao redor das casas.

12 Alguidar é um objeto de uso doméstico, utilizado principalmente na cozinha para transportar, armazenar ou
lavar utensilios. E um recipiente redondo e raso, geralmente feito de barro ou metal, com duas alcas nas laterais
para facilitar o transporte, de com o dicionério Online de Portugués. Fonte: https://www:.dicio.com.br/alguidar/.
Acesso em 16 de jun. 2023.
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Outro elemento enfatizado pela autora é a aprendizagem da lingua gestual. De acordo
com Morgado (2007), "Mamadu ndo sabia dizer uma Unica palavra, mas comunicava com 0S
pais atraveés de gestos, criados em casa para se poderem compreender uns aos outros”
(MORGADO, 2007, p. 14). O narrador também enfatiza a propriedade do Surdo ao mencionar
que o personagem principal, um Surdo negro, se comunica por meio de gestos, o que reforca a
importancia das experiéncias visuais no desenvolvimento do sujeito Surdo, conforme
observado por Strobel (2008). Apesar de se comunicar por gestos, Mamadu reconhece a
necessidade de aprender a lingua gestual formal, o que representa um elemento importante em

sua formagéo como sujeito Surdo.

Mas os gestos eram demasiados e simples, Mamadu precisava de aprender
coisas, aprender a escrever, perceber como nascem os bebés, como funciona
0 seu corpo, conhecer as arvores, saber 0 nome dos frutos, saber quem era sua
familia e seus amigos, precisa de “ouvir” historias bonitas. (MORGADO,
2007, p. 14)

Ele almeja saber das coisas, mas era limitado por ndo possuir uma lingua natural ou uma
formacéo de qualidade no seu pais capaz de fazé-lo compreender as coisas, até mesmo “como

nascem os bebés”. Shirley Vilhalva ja traz esse anseio no seu livro Despertar do Siléncio:

Tudo que almejei foi sentir uma seguranca neste mundo onde falam uma
linguagem estranha onde a nossa comunicagdo é muito mais visual, mesmo
falando pouco e com apoio gestual é preciso recorrer a ajuda de todas as
pessoas para progredir.

Antes de aprender a Lingua de Sinais, eu sabia muitas palavras, s que elas
nado tinham sentido para o uso no cotidiano. Sempre perguntando como é? O
que €? Por que ndo €? Como vocé responde? (VILHALVA. 2004, p.38)

A personagem, sente profundamente o desejo de saber mais. Necessitada de ajuda de
pessoas para sanar suas davidas e encontrar sentidos em tudo que via e ndo sabia o significado
e sentido que elas tinham. Para Mamadu, a comunicacéo cultural e linguistica esta ligada a sua
comunidade e seu povo. No entanto, ele pertence a duas culturas, o que a torna duplamente

diferente. Conforme Sousa (2019) citando Morin, nos traz a reflexdo que:
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Os romances sdo capazes de dar vida as pessoas na medida em que 0s
personagens sdo construidos a partir de um mundo preciso, comporto de
contextos, habitos culturais, classes e sentimentos, tais como ciimes, amor,
6dio, magoas, revoltas e esperanga, de modo que o ser humano vai sendo
apresentado como um todo: ser social, racional e sentimental, cujas escolhas
sdo realizadas via contexto social e cultural ao qual esta inserido. (SOUSA,
2019, p. 141).

Os pais de Mamadu sabiam que ele era Surdo, porém ndo tinha conhecimento que sua
Surdez ja veio de nascenca, eles acreditavam que o menino foi acometido por uma doenca que
o deixou assim, “[...] os pais acham que foi do paludismo®® que teve ainda bebé” (MORGADO,
2007, p. 12). Deste modo, percebendo que Mamadu esta inserido em uma localidade que nédo
favorecia a aquisicdo da lingua gestual, seus pais, embora possam ouvir, reconhecem a
necessidade dessa aquisicdo da lingua devido ao seu desenvolvimento como uma crianca
esperta e interessada. Mamadu ndo conhece 0s sinais da lingua gestual, o que significa que ndo
conhece as caracteristicas gramaticais e culturais dos Surdos. 1sso obriga os pais a tomarem
uma decisdo dificil, mas importante para o bem-estar do seu filho.

Figura 9 - Partida de Mamadu para Portugal

Fonte: (MORGADO, 2007).

13 paludismo ou Malaria é uma doenca causada pelo parasita protozoario chamado Plasmodium que € transmitido
de pessoa para pessoa pela picada de uma fémea infectada do mosquito Anopheles. “[...] actua sobre o sistema
nervoso central produzindo, em pequena dose, excitagcdo com zumbidos nos ouvidos, vertigens e algumas vezes
surdez e perturbagdes da vista” (FERNANDES, 1919, p. 50).
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A autora declara:

Os pais queriam o melhor para o filho e procuraram ajuda, mas a ajuda na
Guiné-Bissau era muito dificil, parecia que ninguém sabia o que era ser surdo.
Os pais pediram ajuda ao governo para enviar Mamadu para Portugal, para
que ele tivesse escola. Tudo era dificil, ndo podiam emigrar juntos, Mamadu
sO tinha cinco anos, era demasiado novo para se afastar ja da familia
(MORGADO, 2007, p. 12-13).

Devido a falta de uma educacéo especifica para as pessoas Surdas na regido, e o desejo
de Mamadu em estudar e aprender sobre as coisas da vida, faz com que sua familia recorra ao
governo local com objetivo de conseguir ajuda para envid-lo para a Europa, mais

especificamente Lisboa / Portugal pra estudar.

Ao chegar em Portugal, Mamadu depara com uma nova realidade, uma cidade grande,
pavimentada, com saneamentos basicos, grandes prédios e isso tudo chama a atencdo do
menino. Neste contexto o protagonista também da abertura a uma nova cultura, principalmente
ao chega a escola e ser apresentado aos seus pares, pela primeira vez, se reconhece e se
identifica dentro do seu mundo linguistico e gestual.

N&o demora muito, e Mamadu comeca a refletir sobre as caracteristicas fisicas dos
novos colegas, percebendo as diferencas etnicamente. Como sujeito negro Surdo, ele passa a
refletir e questionar sua identidade em relacdo a outros Surdos brancos, que por sua vez
desconhecem sua dupla identidade negro Surdo.

Por viver em um pais majoritariamente negro e nos primeiros anos de sua vida ter
contato s6 com pessoas de pele negra, Mamadu se identifica primeiro com sua identidade negra
e s0 depois com a identidade Surda. Sua formacdo enquanto pessoa acontece primeiramente no
ambiente familiar com culturas africana, tendo uma aproximacgdo com outras crian¢as da mesma
etnia. Com a mudanca para Portugal, ele tem a oportunidade de conhecer e desenvolver sua
outra identidade cultural - a identidade Surda. L4, ele conhece e convive com a comunidade
Surda, aprendendo a lingua gestual e participando de atividades relacionadas a Cultura Surda.
Essa experiéncia proporciona a Mamadu um maior entendimento e fortalecimento de sua dupla

identidade como negro Surdo.
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Vale ressaltar, em momento algum a autora aponta alguma questdo de racismo sofrido
por Mamadu, pelo contrério, ela busca evidenciar que qualquer crianga, independente da sua
cor de pele ou outro estere6tipo, pode conseguir conquistar tudo e chegar aonde deseja. A obra

vem apresentar isso quando coloco o personagem principal como herdi.

Podemos observar na figura 10 a chegada de Mamadu a escola em Africa.

Figura 10 - Chegada de Mamadu a escola de Surdos

Mamadu, de repente,
el uma grande postalaia,

ESCOLA DE SURDOS

Fonte: (MORGADO, 2007, p. 35).

Durante o periodo em que frequentou uma escola para Surdos em Portugal, Mamadu
teve a oportunidade de vivenciar diferencas culturais como Surdo, além de notar sua prépria
diferenca étnica em relacdo aos outros Surdos. Essa experiéncia foi fundamental para o

desenvolvimento de Mamadu como um homem negro Surdo e para o seu empoderamento. Ao
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navegar pelas diferencas culturais e linguisticas entre a Guine-Bissau e Portugal, Mamadu é
guiado em direcdo a maturidade. A mudanca para Portugal representa um grande desafio para

Mamadu, pois ele enfrenta uma série de novos desafios em relacdo a sua identidade.

Uma caracteristica forte da identidade e cultura do povo Surdo ¢ o “Batismo*”, para

todas as pessoas que se ingressam na comunidade surda. Como a autora descreve: “Mamadu
agora tinha trés nomes: Mamadu, Miguel e o nome gestual” que foi observado uma
caracteristica fisica da personagem: “Ele tem dois sinais na bochecha, logo o nome gestual

passou a ser: ‘dois sinais na bochecha’.” (MORGADO, p. 29)

Figura 11- Nome gestual de Mamadu

Mamadu agora tinha trés nomes:
Mamadu, Miguel e 0 nome gestual,
lado pelos amigos surdos que
arranjara na escola.

jois sinais na bochecha,

Jestual passou a ser esse

JOIS Sindis na bochecha”®

Fonte: (MORGADO, 2012, p. 29)

140 surdo, ao ingressar na comunidade, passa por um ritual denominado batismo. Esta é condi¢do necesséria
para sua inser¢do na comunidade Surda. O ritual do batismo consiste na escolha de um sinal préprio que o nomeara
na comunidade.

[...] a comunidade Surda néo se refere as pessoas pelo nome proprio, mas pelo sinal proprio recebido no “batismo*
quando o Surdo ingressa na comunidade” (DALCIN apud STROBEL, 2008, p. 64).

Este sinal deve ser criado e é dado por um Surdo, sendo antiético ser batizado por um ouvinte, pois o batismo faz
parte da Cultura Surda. O Surdo, apds observar as caracteristicas da pessoa e conversar com ela, ira atribuir o sinal
de identificacdo pessoal, ndo podendo mais ser alterado.

Este sinal é usado como uma forma mais pratica e visual de identificagdo das pessoas dentro da comunidade Surda
e ouvintes na sociedade.
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Tanto para Candido, Prado, Gomes e Rosenfeld (1968) quanto para Brait (1985), o
personagem narrador € um elemento muito importante no desenvolvimento da histdria, ele
contribui para a acdo. Porém, segundo Brait (1985), o narrador - personagem esta envolvido na

narrativa.

Na obra encontramos um narrador que, como personagem oculto, apresenta aspecto
positivo de um Surdo negro, que desenvolve a histéria em contexto critico. Pode ser observado
no recorte: “Mamadu ndo podia ir a escola, nao tinha os mesmos direitos” (MORGADO, 2007,
p. 12). Mediante o exposto, ele aponta a dificil realidade educacional do seu povoado,

consequentemente do seu pais, que ndo tem escolas preparadas para receberem Surdos.

Ao trazer as dificuldades sociais e educacionais do personagem, o narrador questiona
possibilidades de mudar essa realidade na comunidade, principalmente quando Mamadu ja esta
em Portugal e ¢ela cita: “Mamadu agora tinha amigos, tinha livros para aprender, uma professora
que o ensinava e brinquedos para brincar’> (MORGADO, 2007, p. 26). Consequentemente
Mamadu, encontra um ambiente que ele nunca tinha vivenciado com criangas que poderia
brincar e a esperanca de aprender e mudar o seu futuro e quem sabe de outras pessoas do seu

pais.

O protagonista, comeca um longo periodo de aprendizado e conhecimento especifico da
sua cultura, da sua lingua, do seu povo, da identidade e porque ndo dizer que Mamadu passa
por uma fase de reconhecimento, fortalecimento e aceitacdo da sua dupla identidade negra
Surda.

A personagem Mamadu é um exemplo perfeito de como a literatura pode ser usada para
dar voz a minorias sub-representadas e dar uma perspectiva de vida a personagens que podem
ser negligenciados pela sociedade. O romance de Marta Morgado é um exemplo de como a
literatura pode ser usada para ilustrar a experiéncia de pessoas Surdas e negras, que muitas
vezes sdo marginalizadas e esquecidas. A autora aproveita a oportunidade para iluminar

questdes sociais importantes e retratar a vida de individuos que sdo marginalizados.

A literatura exerce um papel fundamental quando aborda temas que nos levam a pensar,
refletir e questionar o que esta sendo discutido na historia, como no caso da obra Mamadu, o
heroi Surdo, que apresenta o cenario do Surdo negro e pobre, capaz de dar voz aqueles que

sempre estdo a margem da sociedade. Sousa (2019), apresenta-nos uma breve discussao sobre:
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[...] exemplos que emergem desta literatura marginal e que leva o leitor ao
exercicio da empatia podem ser encontrados nos mais diversos nimeros dos
Cadernos Negros, cujo objetivo, desde o os primeiros langamentos, foi dar voz
a comunidade negra produtora de literatura de protesto e de emancipacéo.

H& ainda a literatura produzida pelas comunidades tradicionais, como a
indigena, onde se nota a resisténcia pela manutencéo dos costumes e tradi¢Ges
e, a0 mesmo tempo, divulgacdo de seus ritos como registro de suas memorias.
(SOUSA, 2019, p. 142)

E continua:

Assim como as lutas e a tentativa de encontrar lugar na sociedade majoritaria,
estd a voz da comunidade surda, cuja literatura vem emergindo apos,
particularmente, a aprovacdo da lei que garante a oficialidade da Lingua
Brasileira de Sinais — LIBRAS, promulgada no ano de 2002, pela lei 10.436.
Dentre as vozes de resisténcia esta a brasileira surda Shirley Vilhalva que,
mediante aos diversos desafios enfrentados, publicou o livro Despertar do
Silencio, que reflete ndo apenas as batalhas para sobrevivéncia, mas as
vivenciadas por toda uma comunidade que precisam aprender se comunicar
com 0s ouvintes que, em sua maioria, sequer sabem utilizar a LIBRAS no dia
a dia. (SOUSA, 2019, p. 142).

A representacdo e valorizacdo da comunidade Surda, assim como a literatura das
margens sao capazes de dar voz as minorias e a literatura torna-se um objeto de protesto e
emancipacdo, Mamadu apresenta uma narrativa em que o protagonista desafia estereétipos,
destacando a importancia da representatividade do sujeito Surdo.

Na obra em analise, a autora traz questdes sobre a surdez, mas nao se concentra apenas
na deficiéncia do personagem. Em vez disso, usa a Surdez para explorar questdes mais amplas
de identidade e diferenca cultural. O personagem é capaz de superar seus desafios, e seu sucesso

é inspirador.

Inspiragdo! “Mamadu, o menino de dois sinais na bochecha cresceu, fez agora vinte
anos, sabe trés linguas, a Lingua Portuguesa, a Lingua Gestual Portuguesa e ainda teve
oportunidade de aprender a Lingua Inglesa na escola” (MORGADO, 2007, p.30). durante todos
esses anos nao pode visitar seus familiares e o seu povo, por questdes financeiras, e recorria a

escrever cartas e superar um pouco a saudade da sua terra e familia.
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Os anos passaram e “Mamadu tinha agora que decidir o que fazer da sua vida, pois
acabara a escola. Mas sabia o que queria, tinha um sonho.” (MORGADO, 2007, p. 32). Ao

retornar ao seu pais natal, a palavra que o define ¢ “inspira¢do.”

Figura 12 - A condicao de vida da personagem Mamadu.

Fonte: (MORGADO, 2007, p. 40).

Com o retorno de Mamadu a sua origem, em contato com seu povo, sua familia, faz
com que ele se sinta feliz mesmo que sentia falta dos colegas e amigos que fizera em Portugal.
Comeca uma nova historia, o proposito é ajudar e retribuir ao seu povo, principalmente aos seus
pares, para que 0S mesmos ndo necessitem se ausentar do aconchego familiar em busca de
conhecimentos e contato com sua lingua.
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Mamadu torna-se um professor, um inspirador, ou podemos dizer, um heroi, que se
abdicou de muitas coisas para se formar e constituir como um homem capaz de proporcionar

oportunidades a tantas criancas da Guiné-Bissau.

A saudade dos amigos que fizera na escola em Portugal era grande para Mamadu,
principalmente da sua amiga, a qual ele envia-lhe uma carta narrando sua nova vida em Guiné-

Bissau.

Bissau, 23 de Abril de 2007

Querida Mana!

Aqui estou eu, de volta @ minha terra natal. Bissau continua a ndo ser uma
cidade como Lisboa, uma cidade destruida pela guerra que ndo vi nem passei
por ela.

Aqui ndo ha electricidade nem agua canalizada para toda a gente. As sete, ja
é noite, muito escuro, mesmo com a luz das velas, ndo consigo comunicar com
ninguém. As oito é a hora que me deito, esperando o Sol do dia seguinte.

O Sol é realmente a fonte da minha vida.

Aqui faz muito calor, tanto quanto me lembro da minha infancia, ja tinha
saudades. Era tanta saudade quando voltei ver a minha familia. Ja tenho trés
sobrinhos: Okant, Uil, Nghaia.

Infelizmente ndo me lembro dos cddigos que tinhamos criado em familia.

Eram gestos que nos ajudavam a estar mais unidos. Mas gracas a Lingua
Portuguesa, pois ndo sei Crioulo, nds comunicamos por escrito e pouco a
pouco vou ensinando gestos. Os meus sobrinhos sdo 0s que aprendem com
mais facilidade.

Tenho uma boa noticia, minha amiga. H4 pouco menos de um ano, um grupo
de surdos criou uma associagdo pera que o0s surdos pudessem estar juntos. E
ainda conseguiram pedir uma sala para que as criangas pudessem frequentar a
escola.

Ha professores que estdo a ensinar quase como voluntarios porque ndo ha
dinheiro para os pagar. Mas esse foi um grande passo. Aqui vejo que as
criancas e 0s jovens na associacdo convivem muito entres si diariamente e
cada dia vejo que eles estdo a fazer crescer uma nova lingua. A Lingua Gestual
Guineense. Ofereci-me para ensinar tudo que aprendi.

E aqui estou eu, agora sou professor!
Estou gostando muito, as criancas ja tinham comunicacdo basica com gestos,

e espero ndo influenciar muito com a Lingua Gestual Portuguesa, poque ha
muitos gestos que ndo fazem sentido aqui.
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Entretanto ja lhes contei historias, ja lhes ensinei muitas coisas. Mas
infelizmente a escola é demasiado pequena para tantas criancas, estamos a
espera de apoio financeiros para criar um lar e uma escola sé para surdos, nada
é facil, mas pouco e pouco vamos conseguindo.

Eu acredito, e quero acreditar no futuro das criangas guienneses.
Por agora, é tudo! Conta-me tu novidades!

Manda beijinhos meus a todos I& da escola e um especial para ti, do teu amigo
que te adora e que nunca te esquece.

Mamadu. (MORGADO, 2007, p. 39,41,43)

Na carta apresentada acima, Morgado traz aos leitores, através dos escritos de Mamadu,
a importancia da Lingua Portuguesa na modalidade escrita para Surdos, pois o portugués é a
segunda lingua dos Surdos portugueses. “Mas gracas a Lingua Portuguesa, pois nao sei Crioulo,
nés comunicamos por escrito [...]” (MORGADO, 2007, p. 39). Vale ressaltar que suas obras

sdo todas bilingues. Assim, Carvalho, destaca a necessidade de uma proposta bilingue, e que:

[...] a educagéo bilingue para surdos se caracteriza, na atualidade, como a
filosofia educacional mais adequada, tendo em vista que respeita a condigdo
da pessoa surda e sua experiéncia visual como constituidora de cultura
singular, sem, contudo, desconsiderar a necessaria aprendizagem escolar do
portugués. Demanda o desenho de uma politica linguistica que defina a
participacdo das duas linguas na escola em todo o processo de escolarizacéo
de forma a conferir legitimidade e prestigio da Libras como lingua curricular
e constituidora da pessoa surda. A apropriacdo desse artefato cultural se faz
importante para esses sujeitos, uma vez que possibilita 0 acesso aos saberes
historicamente construidos pela humanidade. (CARVALHO, 2019 et al., p.7)

N&o € apenas o estilo de escrita, que se apresenta na carta, mas a autonomia e a evolucéao
do menino guineense tém agora e, que pode proporciona-lo conhecer o mundo de outra forma.
Outro ponto que Mamadu enfatiza é a escuriddo, “As sete, ja é noite, muito escuro, mesmo com
a luz das velas, ndo consigo comunicar com ninguem. As oito é a hora que me deito, esperando
o Sol do dia seguinte. O Sol € realmente a fonte da minha vida”. (MORGADO, 2007, p. 39). A
autora faz questdo de frisar mais uma vez o aspecto visual do povo Surdo, quando coloca a
palavra sol com “S” maiusculo, levando o leitor a entender a importancia da clareza, da visao

e das oportunidades que o Surdo precisa para estabelecer comunicacéo.
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Além disso, com relagdo a sua familia ele diz que ndo lembra mais dos codigos criados
ainda quando era crianga para comunicar com eles, e também néo sabe Crioulo, mas como todo
Surdo, por instinto de comunicacdo encontra saida, Mamadu utiliza a escrita do portugués e
relata que “[...] pouco a pouco vou ensinando gestos. Os meus sobrinhos sao os que aprendem
com mais facilidade”. Fazendo referéncias as falas de Patricia K. Kuhl, quando afirma que:
“Nao ha duvida de que as criangas aprendem a lingua de maneira mais natural e eficiente do
que os adultos, um paradoxo devido as habilidades cognitivas superiores dos adultos.” (KUHL,

2000, p. 11).

Mamadu apresenta outra propriedade marcante da comunidade Surda, as associagdes,
“Ha pouco menos de um ano, um grupo de Surdos criou uma associa¢do para que os Surdos
pudessem estar juntos.” (MORGADO, 2007, P. 41). Essas organizacdes tém o poder de juntar
e aproximar o seu povo para uma melhor interacdo e debater sobre as lutas necessarias para o

seu povo. Nesse lugar os Surdos sentem como se fosse sua “Segunda Casa”.

No trecho “E aqui estou eu, agora sou professor! Estou gostando muito, as criangas ja
tinham comunicag@o basica com gestos [...].” (MORAGDO, 2007, P. 43). Mamadu demostra
felicidade por agora ser professor e poder contribuir com seu povo, salienta ainda, que as
criangas ja possuem uma comunicacdo basica com gestos, dando a entender que ja tem um

avanco na sua vila, mesmo que de forma limitada.

Ele se coloca completamente aberto a repassar tudo que aprendeu “Ofereci-me para
ensinar tudo que aprendi.” (MORAGDO, 2007, P. 43), porém, “[...] espero ndo influenciar
muito com a Lingua Gestual Portuguesa, poque ha muitos gestos que ndo fazem sentido aqui.”
Através desta percepcdo Mamadu reforca a importancia cultural do seu povo, e o desejo de

manter as raizes africanas na lingua Guianense. Como aponta Strobel,

A lingua de sinais é um artefato fundamental de cultura surda. No entanto
incluem também os gestos, denominados ‘“sinais emergentes” ou “sinais
caseiros™” dos sujeitos surdos de zonas rurais ou sujeitos surdos isolados de
comunidades surdas que procuram entender o mundo através dos

15 Sinais Caseiros correspondem aos gestos ou construcdo simbdlica inventadas no ambito familiar, e comum a
constituicdo de um sistema convencional de comunicacdo entre mae-ouvinte e crianga-surda, a familia acaba
lancando méo desse recurso apesar de muitas vezes ndo aceitar a Lingua de Sinais por pensar que esta atrapalhara
a aprendizagem da fala do seu filho. (ALBRES, p. 4, acesso em: 22 jun. 2023, http://www.editora-arara-
azul.corn.br/pdf/artigol5.pdf)
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experimentos visuais e se procuram comunicar apontando e criam sinais, pois
ndo tém conhecimentos de sons e de palavras.

A lingua de sinais € uma das principais marca da identidade de um povo surdo,
pois € uma das peculiaridades da cultura surda, é uma forma de comunicagéo
gue capta as experiéncias visuais dos sujeitos surdos, sendo que é esta lingua
gue vai levar o surdo a transmitir e proporcionar-lhe a aquisicdo de
conhecimento universal. (STROBEL, 2008, p.44)

A efetivagéo das condig¢des de comunicacdo de qualidade dos Surdos se dar por meio
da lingua, e o quanto mais cedo eles tiverem a oportunidade de ter o contato, eles terdo um
ganho expressivo na aquisicdo da lingua, assim, sentindo inserido na sociedade, tendo mais
acesso as informacdes, e tendo a possibilidade de fazer perguntas e ser respondidos.
Ressaltamos aqui a necessidade de o quanto antes o Surdo ter o contato com outros Surdos,

criando uma conexdo identificatoria cultural e linguistica.

A obra, Mamadu, o Herdi surdo, tem o poder de inspirar a sociedade e seus leitores a
refletirem sobre a importancia da incluséo e do respeito as diferencas. Através da histéria, a
autora mostra como as pessoas sao diferentes em relacdo a maioria e que muitas vezes
enfrentam discriminagdo e exclusdo, o que pode afetar profundamente sua autoestima e

confianca.

Ao destacar a resiliéncia e a determinacdo de Mamadu, a obra também pode inspirar
seus leitores a lutar contra a discriminacdo e a preconceito, e a encontrar sua propria voz e
identidade. Além disso, a historia pode ajudar a conscientizar a sociedade sobre a importancia

de se ter empatia e respeito pelo préximo, independentemente de suas diferencas.

Em um mundo cada vez mais diverso, onde as questdes de inclusdo e diversidade estéo
cada vez mais em pauta, "O Her6i surdo" pode representar uma importante contribuicao literaria
para a promocao da conscientizacdo e da valorizacdo da diversidade. A obra pode ajudar a
promover uma reflexdo critica e sensivel sobre as questdes de exclusdo e preconceito, e

incentivar a luta por uma sociedade mais justa e inclusiva para todos.

Para concluir, a obra de Marta Morgado € um exemplo notavel de como a literatura pode
ser usada para dar voz a minorias e iluminar questdes sociais importantes. A personagem
Mamadu é um exemplo inspirador de um heréi que enfrenta desafios significativos, mas ainda

assim persevera. “E tdo simples como um tnico adulto, um modelo Surdo, pode mudar a vida,
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a cabeca, de tantas criancas. Ele é o herdi das criancas surdas da Guiné-Bissau, ele é 0 meu
her6i! (MORGADO, 2007, p. 44). Sua historia é uma lembranga poderosa de que, apesar de

quaisquer desafios que enfrentam, as pessoas podem supera-los e alcancar grandes coisas.

3.2 — Sou Asas: aspectos da identidade Surda

A obra Sou Asas, de Marta Morgado apresenta a histéria de uma personagem infantil e
sua descoberta pela identidade no mundo silencioso, além de abordar outras questdes como
Cultura Surda, aquisicdo da lingua materna®, escolas bilingues e lagos de amizades. Joana é
uma menina Surda, de pele branca, olhos azuis, cabelos loiros e é a personagem principal da
trama. Ao chegar em uma escola de Surdos em Portugal, passa a ter mais contato com seus

pares, com a lingua gestual e com a Cultura Surda.

Joana, uma crianga Surda imersa no universo inclusivo de Marta Morgado, embarca em
uma jornada Unica de autodescoberta. Inicialmente matriculada em uma escola regular, ela
enfrenta desafios de comunicacdo, mas sua vida toma um rumo transformador ao mudar para
uma escola de Surdos. Nesse novo ambiente, Joana se conecta com seus pares, explorando a
riqueza da identidade e Cultura Curda. Ao mergulhar nas historias de seus novos amigos, ela
ganha asas para voar no vasto territério da Cultura Surda, formando lacos profundos e

construindo uma narrativa que celebra a diversidade e a forca coletiva dessa comunidade.

A autora destaca a importancia da lingua gestual na vida de Joana e como ela é
fundamental para a construcdo de sua identidade Surda. Ao se comunicar em sua lingua

materna, ela se sente mais conectada e compreendida pelas pessoas ao seu redor.

Figura 13 - Personagem Joana, livro Asas (2009) de Marta Morgado

16 Lingua Materna ou Lingua Natural entenda-se o sistema de comunicagdo verbal que se desenvolve
espontaneamente no interior de uma comunidade. Veja-se DUARTE; Inés, Lingua Portuguesa. Instrumentos de
Anaélise. Lishoa, Universidade Aberta, 2000, p. 15.

As LINGUAS GESTUAIS séo também linguas naturais, visto possuirem as mesmas propriedades caracteristicas
das Linguas Orais tais como a gramética, a sintaxe, uma infinidade discreta e uma forte
generatividade/criatividade. Ha& varias Linguas Gestuais como a norte-americana ASL), a francesa (LSF), a
brasileira (LIBRAS), a portuguesa (LGP) ja devidamente documentadas na literatura cientifica.
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Fonte: (MORGADO, 2009, p. 5)

Para compreender melhor sobre a lingua materna, Baltazar (2011) diz que:

Qualquer crianca, em primeiro lugar, tera que adquirir espontaneamente a
lingua, para desenvolver a linguagem e entao ter acesso a lingua escrita, como
segunda lingua, seja ou ndo surda. Jean-Paul Sartre, fildsofo francés, ilustrou
bem isto quando disse: “Falamos na nossa lingua materna, mas escrevemos
numa lingua estrangeira”. (BALTAZAR, 2011 p. 8)

A lingua gestual é a lingua materna/natural dos povos Surdo, que possibilita uma
comunicacdo efetiva dos usuarios dessa lingua, representando os valores culturais, sociais e
cientificos dessa comunidade. Uma lingua é considerada natural, quando tém uma comunidade
que a utilize como meio de comunicacdo. No caso das linguas gestuais, a comunidade de
pessoas Surdas preenche essa condicdo, formando um grupo social distinto. A utilizacdo da
lingua gestual proporciona aos Surdos um atributo de pertenca a uma unidade interpessoal, com
uma posicao social prdpria. Por tras desse atributo, existem um conjunto bastante complexo de

emocdes, convicgdes e caracteristicas culturais que possibilitam a coeréncia do grupo.
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O livro inicia, narrando a trajetoria escolar de Joana, “Era outono, as aulas tinham
comecado hé trés semanas. Joana era surda, crescera numa escola onde todos ouviam. Tinha
terminado o quarto ano e ainda ndo tinha entrado para uma escola nova” (MORGADO, 2009,
p. 4). Neste trecho, € notorio que Joana sempre estudou em escola de ensino regular, com uma
pedagogia nos moldes tradicionais da oralidade, seja na alfabetizacdo ou nas metodologias
trabalhadas.

[...] tendo sido a sua escolaridade, normalmente em escolas de ensino regular,
nos anos 80 e 90, facilmente percebemos que as metodologias oralistas
dominaram a sua aprendizagem. Assim, o portugués era uma lingua forcada
que tinham de aprender “a for¢a” ao invés de ser uma lingua segunda que
deveriam ter aprendido segundo métodos de ensino especificos. (CORREIA,
2010, p. 9).

Nas escolas de ensino regular que recebem alunos Surdos, os professores ouvintes,
podem ser considerados como “estrangeiros”, pois os mesmos ndo dominam a lingua gestual,
por mais que tenham a presenca do tradutor intérprete de lingua de sinais/portugués, a
metodologia e didatica aplicada, ou seja, pelo habito e costume sempre privilegia a modalidade

oral/auditiva, fazendo uso da fala como meio de comunicagdo principal.

Figura 14 - Joana chega a escola de Surdos

Fonte: (MORGADO, 2009, p. 6)
Agora, Joana j& “Foi para uma escola de surdos. No primeiro dia, nunca tinha visto

tantos surdos na vida, nunca tinha falado em lingua gestual. SO conhecia o alfabeto
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manual'’[...]. (MORGADO, 2009, P. 7). O contato com os seus pares ¢ fundamental na
formagdo de qualquer pessoa, principalmente na infancia, periodo que esta sendo formada sua
personalidade, esse contato com o outro é essencial para a adaptacdo psicossocial presente e
futura. “[...] Todos ja& tinham feito amigos novos, todos ja tinham cadernos preenchidos de

aulas” (MORGADO, 2009, P. 7).

As atividades em grupo ou em amizades unipessoais cumprem fungdo importante no
desenvolvimento das criancas envolvidas, contribuindo para aquisicdo de novas aptiddes e
habilidades sociais envolvidas nas afinidades interpessoais. Assim como as experiencias com

os livros e as histérias, segundo Morgado (2023),

As histdrias e os livros tém uma influéncia magica em transmitir informagGes
as criancas, é através das historias que as criangas constroem a sua propria
identidade, quanto mais historias, mais elas podem moldar a sua identidade e
isso é fundamental. (MORGADO, 2023)

Logo que Joana chega a escola e é recepcionada pela professora que a conduz até sua
nova turma, para conhecé-los e, “Os colegas ficaram radiantes por ter mais uma colega nova.
Como de costume, fizeram pergunta ritual. Es surda? [...].” (MORGADO, 2009, P. 11-13), para
aquelas criancas, receber aquela menina tdo timida era maravilhoso, ainda mais sendo Surda,
pois era o mais normal no mundo visual delas, como cita Perlin: “Ser normal segue uma norma.

Mas ser normal para o Surdo significaria ser Surdo, ser autenticamente Surdo” (PERLIN, 2007,

p. 9).

Claro que Joana ndo compreendeu, porque todos falaram em lingua gestual.
Logo a professora explicou que ela ainda ndo sabia a lingua gestual e que todos
tinham que ajudar. E assim, os colegas tentaram comunicar com ela por
mimica, outros fizeram leitura labial*®, (MORGADO, 2009, P. 13)

17 Alfabeto manual é um recurso das linguas de sinais que utiliza as m&os para representar o alfabeto das linguas
orais. Cada letra ou nimero sdo representadas por configuragdes de médo especificas. O Alfabeto Manual também
é conhecido como Alfabeto Digital, Datilologia ou Dactilologia.

18 | eitura labial ou leitura da fala, consiste na interpretacdo visual da comunicagdo de um falante através da
decodificacdo dos movimentos dos labios e das expressdes fornecidas pela contracdo dos musculos da face.
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Joana, ndo tinha contato ainda com a lingua gestual e necessitava ser inserida dentro da
comunidade Surda, para isso contava com ajuda dos novos amigos.

Figura 15 - Apresentacéo do nome gestual dos colegas

Fonte: (MORGADO, 2009, P. 15)

Os colegas, um a um, comecaram a apresentarem-se em lingua gestual:

— Ola, o meu nome gestual é “cabelos encaracolados”! — disse a Vera

— Bom dia, 0 meu nome gestual é “dente grande”! — disse 0 Jodo

— Eu sou o “olhos grandes”! Realmente, o David tinha olhos enormes.
—Eusou 0 “V”! Dizia o Vasco que colocou os dedos em V na madeixa branca.
—E eu sou o “moreno”! — disse 0 F&bio, com um ar malandro.

—E eu, “negra feliz”! Disse Maria com um sorriso grande, de dentes tao claros
e de pele tdo escura. (MORGADO, 2009, p 13-17).

O nome gestual na Cultura Surda é uma das caracteristicas marcantes, que acontece
através do batismo ao ingressar na comunidade Surda, pode ser uma caracteristica fisica da
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pessoa, ou a primeira letra do seu nome ou profissao, apelidos, manias ou habitos rotineiros,

como podemos exemplificar, Dalcin (2007),

[...] os surdos eram "batizados™ por outros surdos da comunidade, através de
um sinal préprio e que esse sinal seria a identidade de cada um na comunidade
surda. [...] a comunidade surda ndo se refere as pessoas pelo nome proprio,
mas pelo sinal proprio recebido no "batismo" quando o surdo ingressa na
comunidade [...]. (DALCIN, 2007, p. 205).

Esse batismo deve ser criado e dado por uma pessoa Surda, considerando antiético
guando realizado por uma pessoa ouvinte, pois esse ato faz parte do Ser Surdo, convencionado
pela Cultura Surda. Para Stuart Hall (1997), a cultura “determina uma forma de ver, de
interpelar, de ser, de explicar, de compreender 0 mundo”. A (re)criagdo e o progresso de uma
Cultura Surda sdo viabilizados por meio da vivéncia e da partilha de experiéncias nas

comunidades Surdas.

Através de entrevista concedida, Morgado afirma que:

No Sou Asas, €, mais uma vez, baseada na experiéncia real. Eu recebi alunos
do 5 ano (entre os 10 a 12 anos) que nunca tiveram lingua gestual e
normalmente os que crescem com a lingua gestual ndo lhes ligam nenhuma.
Entdo o livro mostra que é importante termos empatia entre criangas que
sabem a lingua gestual e criangas que ndo tiveram oportunidade de aprender
antes. Precisamos de dar boas-vindas a todos os surdos e ajuda-los a integra-
los 0 melhor possivel. (MORGADO, 2023).

A autora aproveita de suas experiéncias pessoais e retrata em Joana, que percebendo que
todas aquelas criancas ndo identificavam com seus nomes proprios, mas com o nome gestual

no qual foram batizadas. “[...] deixou para trds o nome em dactilologia e perguntou: — E eu?”

(MORGADO, 2009, p 20).
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Figura 16 - Questionamento de Joana sobre o seu sinal

Fonte: (MORGADO, 2009, P. 21)

Segundo Hall (1997), pode-se argumentar que pertencer a uma cultura significa
aceitar/comunicar ndo apenas as regras e regulamentos, mas também as condi¢des impostas
pela cultura. Contudo, o sentido de grupo que existe numa comunidade cria as condigdes para
gue aqueles que a compbem se sintam seguros onde estdo, na companhia dos seus pares. Nesse

sentido, Joana comeca a sentir parte desse grupo quando indaga: — “E eu?”” como aponta Lopes,

O carater comunitario implicado no olhar surdo posiciona 0s sujeitos nas
tramas da experiéncia que os fazem desenvolver sentimentos de
pertencimento a um grupo surdo e de ndo-pertencimento a outros grupos que
ndo tém a surdez como uma condicdo determinante de ser surdo. (LOPES,
2007, p. 52)
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Em pouco tempo de convivéncia a personagem ja tem uma nova experiéncia, e comeca
a desenvolver um sentido de pertencimento ao grupo que fora apresentada, e seus novos colegas
ja tratam de inseri-la 0 quanto antes. Comecam a pensar em um nome gestual para batizar a

nova integrante da escola de Surdos.

— Tu? Hum, temos de pensar... Temos de estudar e saber o que ha de diferente

em ti.

— Ja Seil Tu és a menina de olhos azuis! Disse o Fabio, mas outros nao
concordaram:

— Esse ndo. Toda a gente que olhos azuis tem esse home, vamos pensar noutro.
— Disse a Vera.

— Hum esta dificil... — Dizia o Joao!

— S6 se for a “menina de cabelo amarelo”.
— Esse néo, j& ha muito com cabelos amarelos! — Dizia David. (MORGADO,
2009, p 26).

Porém, encontram um pouco de dificuldade, pois: “Joana era muito magra, pele clara,
olhos azuis claros, cabelo amarelo claro, tudo nela era claro, sem cicatrizes, sem sinais, sem
sardas, nem oculos. (MORGADO, 2009, p 26).

— Nem uma cicatriz, nem um buraquinho na bochecha, nem tem cabelo
encaracolado, nem nada. — Dizia a Maria.

— Pois ndo, mas parece um anjinho! — Todos diziam.

Joana tinha uma camisola com dois anjinhos, a mochila um desenho de
passaro branco.

— Claro como um anjinho!

— Anjinho como a tua camisola, e sem anel na cabeca como o péssaro da tua
mochila!

— Es uma “Asas”! (MORGADO, 2009, p 30-36).

Depois de observarem as caracteristicas fisicas, manias, entre outros aspectos da
menina, o grupo a batiza dando o nome gestual de “Asas”. O texto nos leva a deduzir que esse
nome gestual se da pelas caracteristicas fisicas como a Cultura Surda pede quando se atribui 0
nome gestual a um novo integrante na comunidade Surda, e ainda fazem referéncias aos

anjinhos na roupa da personagem.

Figura 17 - Anjos na roupa de Joana
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Fonte: (MORGADO, 2009, p. 38-39)
Fazendo uma analise que pode estar implicita na historia, pode-se questionar 0 nome

gestual “Asas” se realmente esta ligado as caracteristicas fisicas do personagem quando se

refere “como um anjinho”. Se pensarmos dessa forma, estariamos tendo atitudes
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preconceituosas, afirmando que s6 as pessoas de pele clara, olhos azuis e cabelos loiros séo
anjos. Esse pensamento arcaico esta relacionado as tradicionais expressdes racista que exclui o

negro de assumir o papel de anjo ou qualquer outro ser supremo. De acordo com Petry e Dias,

Quando se fala em racismo, logo pensa-se em um racismo explicito, com
ofensas e xingamentos, motivados pela discriminacdo pela cor da pele
(construcdo de uma ideia de superioridade entre ragas). Porém, existem outras
variagOes dentro dessa concepcdo, dentre elas encontra-se o racismo velado,
0 qual ndo é tdo explicito, mas tdo cruel quanto qualquer outra modalidade,
produzindo efeitos igualmente cruéis e danosos. (PETRY; DIAS, 2021, 1)

Se interpretarmos esse trecho da obra dessa forma, estamos levantando um racismo
velado, dando a ideia de uma superioridade entre raca. E importante ressaltar que em momento
algum a autora Marta Morgado tem o objetivo de levantar essa bandeira do racismo, e nem traz
aspectos racista em sua obra, porém é necessario ter o cuidado quando analisamos a associacao

da fala com as caracteristicas fisicas do personagem.

A palavra anjo, conforme o dicionario Online de Portugués DICIO, etimologicamente:

[...] deriva do grego “4ggelos”; pelo latim tardio ‘angelus’, i, com o sentido de
‘mensageiro de Deus’.

(Religido) Ser puramente espiritual que, segundo algumas religiBes, transmite
mensagens espirituais as pessoas na Terra, especialmente aquelas enviadas
por Deus.

(Arte) Modo de representacao desse ser através da arte.

(Figurado) Crianca muito tranquila, calma, serena, ou pessoa dotada de uma
qualidade eminente, que se destaca em relacdo aos demais por suas boas
caracteristicas.

Através do significado da palavra anjo, entendemos que Marta Morgado, utiliza das
caracteristicas dentro de um sentido figurado, referindo a Joana como uma crianga “tranquila,
calma, serena”, caracteristica essa que pode ser observada em qualquer pessoa, independente

da sua cor de pele.

Voltando ao nome gestual de Joana, trata-se da marca identitaria da personagem, que

fora nos seus primeiros anos de vida privada da identidade Surda, sem contato com seus pares



80

e sua lingua. Vivendo numa profunda prisdo linguistica e cultural. Agora, tendo oportunidade

de conviver em uma escola de Surdos, Joana ganha “Asas”, € livre para voar, estar inserida

junto com os seus, no seu mundo, conhecendo e aprendendo a liberdade que a lingua gestual é

capaz de proporcionar.

Alvarez Ferreira (2013, p.166), nos apresenta que,

Era precisamente uma dindmica de libertacdo que animava o devaneio
alquimico nas longas manobras da sublimac&o. Inumeraveis sdo, na literatura
alquimica, as imagens da alma metélica prisioneira numa matéria impura! A
substancia pura é um ser voante: é preciso ajuda-lo a abrir suas asas. Em todas
as circunstancias da técnica de purificacdo pode-se acrescentar imagens de
libertacdo nas quais 0 aéreo se separa do terrestre, e vice-versa. Libertar e
purificar estdo, na alquimia, em total correspondéncia. Sao dois valores, ou
melhor, duas expressdes de um mesmo valor. Podem, pois, ser comentadas,
uma e outra, sobre o eixo vertical dos valores que se sente em agdo nas
imagens finas. E a imagem alquimica da sublimagdo ativa e continua nos
proporciona realmente a diferencial da libertagcdo, o duelo cerrado entre o
aéreo e o terrestre. Nesta imagem, a0 mesmo tempo, no mesmo tempo, a
matéria aérea se torna ar livre e a matéria terrestre se torna fixa [...] (L’ AIR et
LES SONGES p. 300-301)

O texto descreve a dindmica de libertacdo presente na alquimia, onde a purificacdo e a

liberacdo estdo intimamente relacionadas, representando expressdes de um mesmo valor.

Baseando essa reflexdo na obra Sou Asas, nota-se a libertagéo de Joana, ou seja, a transformacéo

e a descoberta de sua identidade Surda, ao adentrar na cultura até entdo desconhecida.

Embora a obra ndo aborda diretamente o tema do batismo na lingua gestual, é possivel

observar a importancia da lingua gestual como um elemento fundamental para a construcdo da

identidade Surda, sendo um rito importante para muitos Surdos, pois representa a aceitacdo e a

conexdo com a comunidade Surda.

Em Portugal, o fato da Conversdo da ONU sobre os Direitos das Pessoas com

Deficiéncia (CDPD), em 23 de setembro de 2009 passa reconhecer definitivamente as pessoas

Surdas essencialmente a questfes dos Direitos Humanos das Pessoas com Deficiéncia, tratando

como seres titulares de todos os direitos reconhecidos e assegurados pela CDPD.
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Enfim, a CDPD €é um primeiro Tratado Internacional, que tem uma forca
vinculativa, isto é, tem aplicacdo plenamente obrigatéria na ordem juridica
interna, ou seja, o Estado é obrigado a adoptar, para estar conforme com a
CDPD, as medidas efectivas em relagdo aos direitos reconhecidos, que
mencionam especificamente os Direitos das Pessoas Surdas, por exemplo, a
Lingua Gestual e sua identidade cultural e linguistica. Antes da CDPD, ja em
1997, as Pessoas Surdas conquistaram (fragilmente) o reconhecimento dos
seus direitos, ou seja, o direito & educagdo em contexto bilingue e,
implicitamente, o direito a Lingua Gestual para se expressarem e
comunicarem em qualquer local, através do artigo 74.°, n.° 2, alinea h), da
Constitui¢do que declara: “proteger e valorizar a lingua gestual portuguesa,
enquanto expressao cultural e instrumento de acesso a educacdo e da
igualdade de oportunidades.” (SOUSA, 2011, p. 13)

Destaca-se aqui a importancia da valorizacdo e aceitacdo da lingua gestual como
elemento cultural dos povos Surdos, garantindo o direito a educacdo de qualidade e igualdade
a todos os cidadaos portugueses, independentemente de sua classe social, religido, ragca ou

opcao sexual.

Em resumo, Sou Asas traz um impacto significativo para a sociedade e seus leitores,
uma vez que aborda questdes claras sobre a inclusdo, identidade e Cultura Surda na formacao
do sujeito Surdo. Esta obra destaca a importancia da aceitagéo e da compreensao da diversidade
na constru¢do de uma sociedade mais inclusiva. O titulo “Sou Asas” tem um significado
simbolico na obra e esta diretamente relacionado ao batismo da personagem Joana, que recebe
0 nome de Asa. A escolha do nome gestual Asa é uma referéncia a liberdade, a capacidade de

voar e de alcancar novos horizontes.

Através desse nome gestual, a personagem € simbolicamente associada a imagem de
uma ave, que voa livremente pelo céu e é capaz de superar as barreiras impostas pela vida. Esse
simbolismo é reforcado pelo titulo da obra, que sugere a ideia de que cada pessoa é capaz de
alcar voos e superar seus proprios limites, assim como as asas que permitem a um passaro
alcancar o céu. Dessa forma, 0 nome Asa, representa a capacidade de Joana e de todas as
pessoas Surdas voarem livremente em suas proprias vidas, superando obstaculos e alcangcando

seus sonhos e objetivos.

Além disso, pode ser interpretada como uma referéncia ao papel da lingua gestual na
vida da personagem. Assim como 0S passaros voam com suas asas, a lingua gestual permite a
Joana se comunicar e se expressar livremente, superando as barreiras linguisticas impostas pela

sociedade ouvinte. Bem como sobre a necessidade de garantir o acesso a essa lingua e a outros
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recursos de acessibilidade para que essas pessoas possam Se comunicar e Se expressar

livremente.

A autora Marta Morgado, nas Ultimas paginas da obra, faz questdo de reafirmar sua
condicdo de Surda, assim como Joana, que tem seu nome gestual e explica o porqué foi batizada

com ele, como podemos verificar através da figura 19, logo abaixo:

Figura 19 - Marta Morgado explicando seu nome gestual

Fonte: (MORGADO, 2009, p. 45)
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3.3 — Luanda Lua: e as novas configuracdes familiares

A Ultima obra literaria publicada por Marta Morgado foi Luanda, Lua, no ano de 2012,
Luanda é a capital administrativa e politica de Angola, pais localizado na porc¢éo ocidental do
continente africano. E a maior cidade do pais, com uma populagio contabilizada em 8 milhdes
e 200 mil habitantes. O livro, apresenta a historia contada por uma cachorrinha chamada
Luanda, que narra a vida de uma familia portuguesa formada por um casal homoafetivo, a Marta
e a Mariana. Uma marca de Morgado, nos seus livros, sdo as cores vibrantes e imagens
cativantes e nesse, em especial, a técnica utilizada pela autora diferencia-se da dos demais,
pois 0s personagens e objetos que compdem a histdria foram construidos utilizando jornais,

inclusive na capa apresentada pela cachorrinha segurando a lua revestida por uma textura de
jornal.

v

Figura 20 - Capa do livro Luanda, Lua
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Fonte: (MORGADO, 2012)
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Essa técnica utilizada nos leva a refletir se o jornal utilizado pela autora foi proposital
ou simplesmente uma forma de arte para constituir a estética da obra. Como a literatura é um
espaco livre de questionamentos e descobertas, é necessario entender o significado de jornal,
conforme o Dicionario Online de Portugués, jornal é: Gazeta, folha, publicacdo diaria que da
noticias dos fatos que ocorrem e informacdes politicas, literarias, etc. Diante desse significado
ja desperta que a abordagem utilizada na histéria chama atencdo da importancia que a

informacédo chegue a todos, seja no campo politico, literario ou social.

Os temas tratados na obra sdo atuais e necessitam estar em pauta, independentemente
da idade ou classe de pessoas, pois sdo assuntos caros para toda a sociedade e que enfrentam
ainda muito tabu. A autora, ja na primeira pagina, a dedica toda para chamar aten¢do com a
seguinte frase: “Historia baseada em factos reais. (MORAGADO, 2012, p. 5)

Paulo Corte-Real, presidente da International Lesbian and Gay Association (ILGA) —

Portugal, escreve o preféacio e por também faz lembrar que:

A historia da Luanda, Lua é baseada em factos reais, € este o aviso inicial. E
vale a pena frisar o aviso: a familia que Luanda, Lua descreve existe de facto,
é real. E real no amor, é real o projeto, é real o espaco de conforto e de partilha,
0 espaco para crescer e para aprender a crescer.

E a familia que Luanda, Lua descreve € uma familia como as outras. Mas é
uma familia que, como outras familias no Portugal de hoje. N&o existe para a
lei e para o Estado. A Marta e a Mariana sdo maes; o Estado finge que nao vé.
E finge ndo perceber que a discriminacéo incide diretamente sobre as criancas
que ndo tém direito a ver a sua familia reconhecida pela lei.

A historia da Luanda, Lua faz-nos ver essa realidade: a enorme diversidade
que nos faz pessoas e o arco-iris de familias que devemos celebrar. Contra as
ficcdes dos preconceitos, contra a invisibilidade e invisibilizagdo
homossexual, esta historia € mesmo baseada em factos e em pessoas reais; e
esta aqui a mostrar que familias arco-iris também est&o aqui. E tempo de as
vermos, de as reconhecermos — e de, com elas, aprendermos, também, a
crescer. (MORGADO, 2012, p. 4)

O prefacio apresentado por Paulo Corte-Real, j& nos aguca a conhecer as paginas do
livro de Luanda, Lua que aborda temas tdo claros para sociedade contemporanea, porém €
necessario entendermos quais os direitos esses casais arco-iris ttm em Portugal. De acordo o

diario da repUblica portuguesa, através da Lei n.° 9/2010 de 31 de maio:
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Permite o casamento civil entre pessoas do mesmo sexo. A assembleia da
Republica decreta, nos termos da alinea ¢) do artigo 161.° da Constituicdo, o
seguinte:

Artigo 1.° Objecto: A presente lei permite o casamento civil entre pessoas do
mesmo Sexo.

Artigo 2.° Alteracdo ao regime do casamento: Os artigos 1577.° e 1990.° do
cadigo Civil passam a ter a seguinte redacao:

«Artigo 1577.° [...] Casamento € o contrato celebrado entre duas pessoas que
pretendem constituir familia mediante uma plena comunhdo de vida, nos
termos das disposi¢des deste codigo.

Artigo 1591.° [...] O contrato pelo qual, a titulo de esponsais, desposorios ou
qualquer outro, duas pessoas se comprometem a contrair matriménio nao da
direito a exigir a celebracdo do casamento, nem a reclamar, na falta de
cumprimento, outras indemnizagbes que ndo sejam as previstas no artigo
1594.°, mesmo quando resultantes de clausula penal.

Artigo 1690.°[...] 1 — Qualquer dos cbnjuges tem legitimidade para contrair
dividas sem o consentimento do outro. 2 —...... .. ... . e »
Artigo 3.° Adopgdo 1 — As alteragdes introduzidas pela presente lei ndo
implicam a admissibilidade legal da adopgcdo, em qualquer das suas
modalidades, por pessoas casadas com conjuge do mesmo sexo. 2 —
Nenhuma disposicdo legal em matéria de adopcdo pode ser interpretada em
sentido contrério ao disposto no nimero anterior.

Artigo 4.° Norma revogatoria: E revogada a alinea €) do artigo 1628.° do
Cadigo Civil.

Artigo 5.° Disposicao final Todas as disposicdes legais relativas ao casamento
e seus efeitos devem ser interpretadas a luz da presente lei, independentemente
do género dos conjuges, sem prejuizo do disposto no artigo 3.°

Aprovada em 11 de fevereiro de 2010.

O Presidente da Assembleia da Republica, Jaime Gama.

Promulgada em 17 de maio de 2010.

Publique-se. O Presidente da Republica, ANIBAL CAVACO SILVA.
Referendada em 18 de maio de 2010.

O Primeiro - Ministro, José Sécrates Carvalho Pinto de Sousa. (PORTUGAL,
2010, n.° 105, 1.2 série, p. 1853).

Por mais que em 2010, a republica de Portugal aprovasse a unido entres casais
homoafetivos, esses casais ainda sofreram retaliacdes e discriminagdes ao longo dos anos. A
prépria lei aprovada ja deixa lacunas de desigualdades, quando no seu artigo 3.° proibe a ado¢édo

por casais homoafetivos.

S0 no ano de 2016, com a lei 2/2016 - Elimina as discriminacgdes no acesso a adogéo,
apadrinhamento civil e demais relagdes conforme o Diario da Republica n.° 41/2016, Série | de

29 de fevereiro de 2016, essa lei entrou em vigor no dia 1 de margo de 2016, que pode ler-se:

“Elimina as discrimina¢des no acesso a adogdo, apadrinhamento civil e

demais relagdes juridicas familiares...”. Desta forma estdo em ordem
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alteracdes a varias redacdes, nomeadamente a Lei n°® 9/2010 e ao Codigo do
Registo Civil. Na lei que diz respeito ao casamento entre pessoas do mesmo
sexo (Lei n°9/2010) deixa de ser referida a ndo admisséo da adogdo, tornando
assim, a lei livre de qualquer discriminacao relativa a orientacdo sexual. Desta
forma, a partir daqui casais homossexuais podem ser considerados candidatos
numa adogdo conjunta de uma crianca. (MACIEIRA, 2020, p.22).

Com as recentes alteracdes da legislagdo em Portugal, a homoparentalidade®® tornou-se
mais ampla, sendo que para se denominar homoparentalidade, ndo precisa haver nenhuma
ligacdo bioldgica entre pais e filhos, pois ja é possivel a adogdo de uma crianca por um casal
homoafetivo.

Dessa forma, a redefinicdo do conceito de familia na sociedade atual € alterada, para
atender a todas as novas constitui¢fes de familia acerca do mundo. Antes poderiamos encontrar
no Dicionario Houaiss a seguinte defini¢do: “Grupo de pessoas vivendo sob o mesmo teto
(especialmente o pai a mae e os filhos)”, esse conceito foi alterado para: “Nucleo social de
pessoas unidas por lacos afetivos que geralmente compartilham o mesmo espagco e mantém

entre si uma relacao solidaria”.

A obra em anélise, tem seus fatos narrados em um espaco de tempo cronolégico linear
de 5 anos, que acontece em uma familia como tantas outras que habitam em Portugal, na
atualidade. Luanda, Lua é uma cachorrinha de pelo curtinho e cinzento, ap0s trés meses do seu

nascimento foi adotada por duas mulheres que se amavam muito.

Um dia, chegaram duas meninas, uma com cabelo preto e outra com cabelo
branco, juntas fazem o cinzento do meu pelo, mal as vi, soltei para cima delas,
comecei a brincar e a correr, estava muito contente. A menina de cabelo preto
e com os olhos cor de azeitona chama-se Mariana e a menina de cabelo branco
e olhos azuis é a Marta. A Marta é surda, eu percebi logo que ela ndo ouvia.
(MORGADO, 2012, p. 10).

19 Homoparentalidade estado ou condigdo de um pai ou de uma mée homossexual ou de um casal homossexual
com filhos, fendmeno que envolve uma ou mais pessoas homo ou bissexuais, seja um pai ou uma méae no singular
ou um casal de pessoas do mesmo sexo.

Em Portugal, designam-se por familias arco-iris ou familias homoparentais as familias constituidas por casais do
mesmo sexo, gays ou lésbicos, com criangas a cargo.

Disponivel em: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. https://dicionario.priberam.org/homoparentalidade.
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A cadelinha logo se apaixona pelas suas novas mamaes, todos os seus irmdozinhos ja

haviam ganhado um novo lar e so restava ela.

Figura 21 - Marta e Mariana
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Fonte: (MORGADO. 2012, p. 10 - 12)

Nao demorou muito e elas: “Deram-me 0 nome muito bonito: LUANDA, a capital de
Angola, algures em Africa, a cidade natal da Mariana”, como a nova integrante agora faz parte
de uma familia com Surdos, é batizada seguindo a tradigdo cultural dos povos Surdos,

recebendo o nome gestual, “[...] sou uma pequena LUA por causa da cor”.

Como ja abordamos anteriormente, esse nome gestual é uma marca cultural da
comunidade Surda, que batiza todos que fazem parte desse grupo, e a Luanda, Lua nao poderia

ficar de fora, j& que assume o papel de personagem — narradora e protagonista da histéria.

Essa é uma caracteristica dos textos literarios infantis contemporaneos, que, conforme
Ramos (2009), se caracterizam pela capacidade de estimular o leitor a criar uma relacdo de
empatia e aproximagao com 0s personagens, principalmente os protagonistas, que muitas vezes

sdo assumidos por criangas ou animais com experiéncias e comportamentos serenos. O
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protagonista desempenha um papel importante nessas obras para que o ato de ler possa criar
uma relacédo de identificacdo entre o leitor, seja crianga ou adulto, e o livro.

Luanda, Lua toda feliz com o novo lar, “As minhas donas levaram-me para uma casa
nova, num bairro muito bonito, num prédio alto com sete andares” (MORGADO, 2012, p. 13).
No decorrer do enredo, o leitor passa pela experiéncia de uma sucessdo de episodios,
acontecimentos e fatos que desenrolam no dia a dia familiar, como no simples fato de Luanda
ficar sozinha em casa, ou 0s passeios no trabalho de Marta e Mariana, quando estdo todos
reunidos na sala, ¢ até questdes na educagdo como: “A Marta mostrou-me onde devo fazer

chichi, mas eu, no principio, ndo percebi 1a muito bem” (MORGADO, 2012, p. 17).

Figura 22 - Momentos de convivéncia em familia

Fonte: (MORGADO, 2012, p. 19-23)

Trés anos ja se passaram, “[...] estou muito grande e ja me porto bem! Quer dizer, ainda
chuchu o meu peluche, mas ja ndo me importo de ficar sozinha de dia, quando elas estdo a
trabalhar.” (MORGADO, 2012, p. 34). A linguagem proposta por Morgado ¢ singela e com
uma certa leveza, que, a presenca de um casal homossexual feminino, ndo seja o centro da

discussao, por outro lado, consegue apresentar uma familia natural e feliz. “O fim de semana ¢é
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o melhor, vamos sempre passear, seja a0 campo ou a praia. As vezes sdo dias inteiros fora de
casa, adoro!” (MORGADO, 2012, p. 36).

Figura 23 - Passeios de fim de semana

Fonte: (MORGADO, 2012, p. 36 - 37)

A historia possui um roteiro simples e realista, que propde apresentar as familias
homoparentais, dando a oportunidade ao leitor de conhecer um pouco sobre a rotina familiar
como de qualquer outra, com brincadeiras, refeicdes, tarefas domésticas, passeios, entre outros.
Ainda, pode-se notar que, de acordo com a figura anterior, a familia tem comportamentos
naturais, a fim de abolir qualquer tipo de preconceitos, pelo contrério, o intuito principal é

estimular aos leitores um debate acerca de algumas opinides postas pela sociedade.

O laco afetivo entre Luanda e Marta é impressionante, a cachorrinha ja criou formas
para auxilid-la em casa, quando toca o alarme do carro, do reldgio ou o toque do telefone. “Para
chamar a atencdo da Marta, que é Surda, Aprendi a p6r a minha pata na perna dela. Fago isto
guando tocam a campainha, ou quando estou aflita para ir a rua, porque ela ndo ouve 0s meus
ganidos.” (MORGADO, 2012, p. 39).
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Figura 24 - Interacdo entre Luanda e Marta

Fonte: (MORGADOQO, 2012, p. 39)

Ap06s uma convivéncia harmoniosa e ja passar um bom tempo, Marta e Mariana decidem
aumentar a familia. Mariana engravida por inseminacdo artificial - Procriagdo Medicamente
Assistida (PMA)?° em Barcelona, j4 que o ano em questdo ainda nio era possivel esse
procedimento em Portugal. A aprovacdo da inseminacao artificial sé é aprovada no pais pela
Lei n.° 17/2016, de 20 de junho.

A Lein.°17/2016, de 20 de junho, veio alargar o &ambito dos beneficiarios das
técnicas de procriagcdo medicamente assistida (PMA), garantindo o acesso de
todos os casais e todas as mulheres a PMA, independentemente do seu estado
civil, orientacdo sexual e diagnéstico de infertilidade, procedendo assim a
segunda alteracdo a Lei n.° 32/2006, de 26 de julho, que regula as técnicas de

20 A Procriacdo Medicamente Assistida, também dita PMA, baseia-se num conjunto de tratamentos e técnicas
com o intuito de obter uma gravidez, utilizadas em casais com fertilidade reduzida, inférteis, e em mulheres,
independentemente do seu estado civil e/ou orientacdo sexual.
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PMA.

Neste sentido, a alteragdo introduzida visa eliminar a restricdo até agora
vigente, segundo a qual o acesso as técnicas de PMA estava reservado aos
casados ou as pessoas de sexo diferente que vivem em condi¢Oes andlogas as
dos conjuges hé pelo menos dois anos, assegurando-se, deste modo, 0 respeito
pelo principio da igualdade no acesso as técnicas de PMA e rejeitando-se a
exclusao de qualquer mulher no acesso as mesmas. (PORTUGAL, 2016).

Com essa lei, Portugal da mais um passo largo em relagdo aos direitos igualitarios aos

portugueses.

Voltando ao livro, Mariana da a luz o pequenino Matias, uma crian¢a ouvinte que chega
para aumentar a familia. Dois anos depois, Marta também deseja engravidar pelo mesmo
processo ¢ nasce um filho Surdo. “Agora tenho cinco anos, o Matias tem dois, e o bebé da
Marta, que também ¢ surdo, tem um ano. Ja somos uma familia grande.” (MORGADO, 2012,

p. 42).

Figura 25 - Marta, Mariana e a familia

Fonte: (MORGADO, 2012, p. 42)
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No entanto, Marta e Mariana ainda querem uma familia maior e juntos com os filhos
vao ao canil adotar mais um cachorro que ja alguns meses deixado ali, e se chamava Castanho.
Assim, ele se tornou o cagula da familia. Ainda insatisfeitas, e, em menos de um ano, elas
tomaram a decisdo de adotar a Nina, uma menina ja adolescente, negra, Surda e 6rfa de pai e

mae. Agora sim a familia estd completa.

Figura 26 - Chegada da Nina a familia

Fonte: (MORGADO, 2012, p. 44)

Outro tema que o livro aborda é adocéo tardia que, segundo Paiva (2004); e Weber
(2004), podem considerar em criancas com mais de dois anos de idade, como é o caso da Nina
que tinha aproximadamente uns 10 anos. O periodo inicial de adaptacdo nesse tipo de adocao

pode ser mais complexo, mas é fundamental para o sucesso da adogao.
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Nos casos de concretizagdo de uma adocéo tardia, é necessario um periodo de
adaptacdo para o seu éxito. A partir do momento em que 0s pretendentes a
adocdo assumem a guarda, para fins de adocdo de uma crianca ou de um
adolescente, inicia-se o0 periodo denominado estagio de convivéncia, que
perdura até 0 momento em que a sentenca de adocdo é homologada. A duragéo
deste periodo depende de determinacdo judicial e pode ser prorrogada por
sugestdo da equipe técnica que o acompanha (Brasil, 1990).

Assim, caberd uma longa tarefa, tanto para os pais que adotaram, quanto para a crianca
adotada que enfrentam um processo de adaptacdo. Outro fator € como as caracteristicas dos
adotantes e das criancas contribuirdo para esse sucesso da adaptacdo inicial e da ado¢do como

um todo.

Para a crianga, é positivo que ela j& saiba de sua histéria de ado¢éo e tenha consciéncia
do rompimento com a familia de origem. Ja para os adotantes, aspectos facilitadores incluem
flexibilidade em relacdo as peculiaridades da adocdo de criancas maiores, respeito as suas
caracteristicas, capacidade de demonstrar afeto, postura de naturalidade em relacéo a adocéo,
insercdo da crianca nas atividades sociais da familia e apoio da familia extensa.

A relacdo familiar ¢, para além de um direito, uma necessidade fundamental da crianca
e do adolescente, uma vez que é na familia que comeca a relacdo de afeto, protecdo e inicia-se
0 procedimento fundamental ao desenvolvimento a sua personalidade. De acordo com

Fachinetto:

O direito a ter uma familia é um dos direitos fundamentais de toda pessoa,
especialmente aquelas em pleno desenvolvimento, pois a familia é tida como
0 nucleo bésico de criagdo e manutencdo de lagos afetivos. Tal direito ndo
significa apenas o simples fato de nascer e viver em uma familia, mas vai além
disso expressando o direito a ter vinculos através dos quais a crianga se
introduz em uma cultura e em uma sociedade, tornando-se, de fato e de direito,
cidaddo. (FACHINETTO, 2011, p. 197/210).

Ainda segundo Fachinetto:

O afastamento da crianca ou adolescente do convivio familiar traz nefastas
consequéncias para o desenvolvimento neuro-fisio-psicolégico, além de
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dificultar a capacitacdo individual e subjetiva & vida em familia e em
comunidade. Tal quadro se agrava quando, como solucdo para este
afastamento, a crianca ou adolescente é colocada em instituicdes que, sob o
fiel pretexto de protegé-las, na pratica, acabam as afastando do convivio
familiar e comunitario (FACHINETTO, 2011, p. 197/210).

Essa crianca pode ter dificuldade em se adaptar a nova rotina, regras e dindmica familiar.
Ela pode sentir falta da familia biol6gica, mesmo que tenha consciéncia do rompimento com
ela. Importante ressaltar que elas podem ter desafios emocionais, devido a situacdes que
passaram ou por experiéncias traumaticas, e com isso, podem ter dificuldade em estabelecer
vinculos afetivos e confiar em novas figuras parentais e ainda, conforme Vargas (1998), podem

apresentar comportamentos desafiadores, como raiva, medo, ansiedade e rejeigéo.

Além de poder ter vivenciado situac6es de negligéncia, abuso ou separacédo, o que pode
afetar sua saude emocional e comportamental. Os adotantes precisam estar preparados para
lidar com esses traumas e fornecer o apoio necessario. Sem mencionar que o histérico escolar
pode ser inconsistente ou com lacunas de aprendizado devido a mudancas frequentes de
cuidadores. Os adotantes podem precisar fornecer suporte adicional e buscar recursos

educacionais adequados.

Para suprir todas essas barreiras, € de suma importancia o apoio profissional, como:
terapeutas, psicélogos, assistentes sociais ou grupos de apoio para lidar com os desafios
especificos da adocdo tardia. O acompanhamento po6s-adocdo é fundamental para garantir o

bem-estar da crianca e da familia.

Por outro lado, a adocdo tardia tem o seu lado positivo que é superar qualquer
dificuldade imposta. Como os adotantes ja tiveram a oportunidade de saber antecipadamente
sobre sua historia de adocdo e estar ciente do rompimento com a familia de origem,
demonstraram facilmente uma flexibilidade em lidar com as peculiaridades da adocdo das
criancas mais velhas, respeitando as suas caracteristicas individuais, seguindo uma postura de

naturalidade em relag&o a adogdo, tratando a crianga adotada como membro integral da familia.

Baseando-se na familia de Marta e Mariana, deixa em evidéncia que adocéo pode ser
realizada por qualquer construcdo familiar, nas mais diversas formas de constituir um lar. Nas

palavras de Ana Carla Harmatiuk Matos:
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No que respeita especificamente a adocdo, a possibilidade dos homossexuais
adotarem pode atender as necessidades emocionais das criancas, de modo a
que apresentem melhores condicBes ao desenvolvimento de suas
personalidades. (...) ndo se pode excluir um rol de pessoas, as quais poderiam
ser habilitadas para adogdo, pelo simples fato da homossexualidade, ndo s6
pela discriminagdo ao sujeito ou par homossexual, mas, principalmente pelo
ndo atendimento ao superior interesse das criangas de terem uma familia, algo
essencial ao desenvolvimento da personalidade humana. (MATQOS, 2006, p.
69).

A presenca de um casal homossexual feminino, composta por duas maes ndo mudara
em nada na criacao de uma crianca desde que seja um lar repleto de carinho, atencdo e respeito.
“[...] pelo fato dos homossexuais terem uma condi¢do econdmica melhor, serdo capazes de
proporcionar uma boa educacdo e bem-estar aos adotados”. (MATOS, 2013, p. 297). Desta
maneira, a ado¢do ndo requer a analise da orientacdo sexual dos interessados a adotar, mas sim
a avaliacdo de seu equilibrio emocional, estabilidade profissional, maturidade e disponibilidade
afetiva para educar uma crianca. Além disso, é importante considerar sua capacidade de
transmitir amor e sua consciéncia no papel que desempenharéo na vida da crianca, criando um
laco familiar saudavel. Portanto, ao deferir a adogdo, é essencial garantir que ela atenda ao

interesse da crianca e seja baseada em beneficios legitimos.

Diante do exposto, Ramos (2009) nos apresenta que:

[...] o crescimento significativo da atencdo a vivéncia da homossexualidade
parental, apresentada como uma tipologia familiar estavel e uma alternativa
legitima que coexiste com o paradigma da familia tradicional, numa atitude
que pode ser lida enquanto forma de diversificacdo das referéncias socias
propostas a crianga muitos pequenas. A tematica em aprego, situando-se no
ambito dos chamados temas emergentes, onde se incluem questdes como a
politica, a guerra e os conflitos sociais, a multiculturalidade ou mesmo a
consciéncia ecoldgica, conhece uma atengdo particular por parte dos pdlos de
emissdo e recepcao do fendmeno literario. (RAMOS, 2009, p. 294)

Contudo, ndo é a orientacdo sexual que determina se uma pessoa sera um bom pai ou
boa mde. Ser heterossexual ndo garante isso, pois assim como existem homossexuais
irresponsaveis e negligentes, também ha heterossexuais assim. Portanto, ndo se pode fazer

generalizacdes, e cada caso deve ser analisado individualmente.



96

Outro ponto bastante significativo é a questdo do preconceito da sociedade perante 0s
filhos de casais homossexuais. Este estigma, de fato, pode impactar essas criangas, porém &
responsabilidade dos genitores prepara-las para enfrentar a sociedade, sendo auténticos desde
0 principio acerca de sua orientacdo sexual, sem aprofundar em particularidades, e oferecendo-
Ihes 0 maximo de suporte possivel, inclusive com auxilio profissional, caso necessario. A Marta

Morgado em entrevista realizada durante esse estudo, esclarece que:

Nos Ultimos anos tenho visto grandes mudancas na escola, o tema LGBTQP+
é o0 tema cada vez mais abordado nas escolas e cada vez mais em publicos
mais infantis. Eu ndo me escondo quem sou e as criangas perguntam se eu
tenho um marido. No inicio eu evitava falar disso porque néo queria confusdes
nem problemas, mas depois achei que através desde livro, as criancas iam ficar
menos confusas e mais esclarecidas. Além disso, ha criangas com familias de
arco-iris e este livro serve para reduzir os tabus ou a discriminagdo e para
mostrar que todas as familias sdo todas diferentes e todas elas sdo familias
reais. (MORGADO, 2023)

Com base na fala de Marta Morgado que este livro foi feito com o intuito de reduzir os
tabus e discriminacdo. Trazemos a Nina, que além de ser adotada de forma tardia por uma
familia arco-iris, € Surda e negra. Por mais que esses casais optem por sair do padrdo, como
aponta Matos, os casais homossexuais e 0s solteiros tém preferéncia por adotar criangas que
possuam necessidades especiais e também criancas negras, ao invés de buscar aquelas do perfil

mais requisitado, como recém-nascidos de pele branca. (MATQOS, 2013, p. 297).

A Nina é como tantas outras criancas, que além de trazer uma bagagem emocional
afetada pelo fato de ndo ter uma familia bioldgica, e, muitas vezes, ter que enfrentar a demora
por aceitacdo de uma familia em adota-la, sem citar os tramites judiciais, corre risco de ser
marginalizada com o preconceito/racismo pela sociedade, seja na escola, rua, mercado, festa ou
até mesmo no proprio condominio, pelo simples fato ser filha de uma casal arco-iris, ou ser

Surda e negra. Conforme nos apresenta Buzar (2012),

Como é denominado na teoria da interseccionalidade, as pessoas surdas negras
sofrem um processo de subinclusdo nesse caso. Assim, de acordo com este
estudo, as pessoas surdas negras sofrem preconceito e racismo, tanto dentro
da escola, como no contexto social, 0 que acarreta uma série de problemas
sociais e emocionais aos mesmos. (BUZAR, 2012, p.123).
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Uma pesquisa realizada por Furtado (2012) apresenta questionamentos e reflexdes
acerca dos desafios que os Surdos negros enfrentam com o "preconceito duplo”. Para a
pesquisadora, “individuos significativamente distintos”, como € o caso dos negros, dos
homossexuais, dos cegos, dos Surdos, passam por processos duplos de preconceito, resultando

em sua excluséo em diferentes espagos sociais.

A obra Luanda, Lua, é rodeada de expectativas devido aos temas abordados, e
subjacente a essa conviccao esta a ideia de que ndo ha temas proibidos na literatura infantil.
Embora a questdo da homossexualidade seja tratada com sutileza, quase passando despercebida,

o tema central da obra é a defesa incondicional dos afetos.

Através da perspectiva da cachorra narradora, Marta Morgado consegue transmitir a
historia de forma leve e com uma linguagem acessivel para todos os publicos, 0 que torna a
leitura mais agradavel e cativante. Além disso, a autora utiliza a historia para discutir questdes
importantes, como a aceitacdo da diversidade e a importancia do amor e do respeito na formacéo

das familias.

Figura 27- Familia arco-iris de Marta e Mariana

Fonte: (MORGADO, 2012, p. 45)

Por fim, Luanda, Lua, € um livro que aborda de forma sensivel e reflexivo temas

importantes para a sociedade. A historia mostra que todos tém o direito de serem felizes e de
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formarem suas familias da maneira que quiserem, desde que haja amor e respeito entre 0s
membros. Além disso, a obra é uma forma de conscientizacdo sobre as questdes que afetam a
comunidade LGBTQIAPN+ e as pessoas marginalizadas cultural e socialmente, contribuindo

para uma sociedade mais justa e igualitaria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao refletir sobre as conclusfes dessa pesquisa, percebo um trajeto de desenvolvimento
ao longo dessa jornada. Declarar que encerro este estudo seria impreciso, pois considero esse
trabalho mais um passo em minha busca por compreender os elementos da Cultura Surda, com

destaque para a producdo literaria.

O embasamento tedrico explorado e minha vivéncia profissional na area da surdez
foram elementos cruciais que me proporcionaram a confianga ao concluir esta pesquisa. Trago,
ainda, questionamentos e o anseio por continuar explorando o campo de estudos da literatura
gestual Surda, com énfase na producao literaria gestual Surda em Portugal. Assim, encerro este

estudo com uma compreensdo mais aprofundada dos conceitos investigados.

A literatura Gestual Surda é uma forma de resisténcia cultural, que permite a
comunidade e 0s povos Surdos exercerem a imaginacao e contar historias Gnicas que abordem
temas exclusivamente dos sujeitos Surdos. Através da literatura gestual Surda, a lingua de sinais
é incorporada e a Cultura Surda é representada de maneira auténtica e positiva, sendo
fundamental a acessibilidade para que todas as pessoas Surdas possam ter acesso a essa forma

de expressao cultural tdo importante.

Esse tipo de literatura nasce através da tradi¢do de debates entre seus pares, em termos
historicos, que é muito recente. O periodo de difusdo das obras literarias Surdas é marcado no
final do século passado, porém, é apresentado por concepces tedricas hegemédnicas no campo,
como se a mesma sempre existisse. As primeiras manifestacdes comecam a surgir como
registros autobiogréaficos, onde fica nitida a busca por um lugar social e onde, a0 mesmo tempo,

encontram-se marcas da resisténcia.

E uma forma de expressdo cultural que foi amplamente desconsiderada por muitos anos
devido a sua invisibilidade e falta de direitos. Esse tipo de literatura € essencial para se conectar
com a Cultura Surda atraves da lingua de sinais, expressando suas criacdes literarias com o
intuito de conseguir atrelarem a si mesmos. A literatura é fundamental para a formagéo do
individuo, sendo ela transmitida de geracdo para geracdo pela literatura oral, escrita ou

sinalizada.
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Nesse sentido, destaca-se a contribuicdo significativa da escritora Surda Marta
Morgado, cujas obras tém desempenhado um papel fundamental na ampliacdo do repertério
literdrio Surdo. Morgado, atraves de sua experiéncia Unica como uma autora Surda, oferece
uma perspectiva auténtica que enriquece o panorama literario, destacando a importancia de

garantir que a producéo literéria Surda seja difundida.

Assim, ao compreender as obras de Marta Morgado como expressdes literarias que
incorporam as multiplas facetas da identidade Surda, esta dissertacdo destaca a relevancia
dessas narrativas para a construcdo de uma compreensao mais ampla e inclusiva da comunidade
e do povo Surdo. Por meio dessa analise, busca-se contribuir para a promocdo e valorizagdo da
literatura Gestual Surda, reconhecendo-a como uma poderosa ferramenta de transformagéo e

empoderamento dos sujeitos Surdos.

A autora revela ndo apenas a riqueza artistica de sua expressao literaria, mas também a
profundidade com que aborda a complexidade da identidade Surda. As personagens presentes
em Mamadu o herdi Surdo, Sou Asas e Luanda, Lua ndo sdo apenas figuras ficcionais, que
refletem a complexidade da condicdo humana, com identidades Unicas e repletas de
contradicdes, aspiracdes e desejos, mas representacdes simbolicas das experiéncias diversas

dentro da comunidade Surda portuguesa.

Ao longo da narrativa, as personagens passam por transformacdes e desenvolvimento,
enfrentando desafios, dilemas e conflitos, que contribui para evolucdo de personagens
dindmicas e realistas presentes nas representatividades de diferentes origens étnicas, sociais,
sexuais e culturais, com foco central na surdez. Servido de veiculos de reflexes que provocam
discussOes sobre questdes sociais relevantes como justica social, igualdade de género, direitos

humanos e sustentabilidade ambiental.

Através das experiéncias e perspectivas das personagens, Morgado incentiva os leitores
a questionarem os seus préprios pontos de vista e comportamentos, promovendo a autorreflexdo
e uma compreensdo mais profunda das complexidades da existéncia humana. Bem como
identificar a insercdo da literatura gestual/Surda portuguesa como literatura marginal frente ao
canone literéario, e verificar quais as representagdes e caracteristicas das personagens das obras

em estudo a partir da analise da formacdo da personagem/identidade.
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A abordagem de Marta Morgado transcende as fronteiras da surdez e incorpora uma
gama de identidades, reconhecendo a interseccionalidade presente na vida dos Surdos. Ao
explorar a literatura marginal, Morgado ndo apenas amplia as vozes da comunidade Surda, mas
também desafia esteredtipos e preconceitos, promovendo uma visdo mais abrangente e
inclusiva. Destaca ainda, a importancia de incorporar a literatura Surda como parte integral do
patriménio literario, cultural e social. Através desse reconhecimento, a pesquisa contribui para
a criacdo de um ambiente igualitario, onde a diversidade das experiéncias Surdas € valorizada

e celebrada.

Nesse contexto, é crucial enfatizar a necessidade de tornar a literatura Surda acessivel a
todos, promovendo sua disseminacdo e apreciacdo em diferentes esferas da sociedade. A
literatura Gestual Surda, ao se tornar mais visivel e acessivel, ndo apenas enriquece 0 panorama
cultural, mas também desempenha um papel significativo na construcao de uma sociedade mais

justa e imparcial.

A Literatura Surda promove respeito, igualdade e direitos de varias maneiras. Primeiro,
ao dar voz e representacdo aos surdos, ajuda a combater a marginalizacdo e a exclusdo que
muitas vezes os sujeitos Surdos enfrentam na sociedade. Além disso, a literatura surda também
desafia esteredtipos e preconceitos, ajudando a educar o puablico em geral sobre a cultura e a
identidade surda.

Marta Morgado emerge como uma figura central nesse cenario literario. Suas
contribuicdes desempenham um papel vital na representacdo auténtica da experiéncia Surda,
abrindo caminho para um entendimento mais profundo e respeitoso da cultura e identidade
Surda em Portugal. Morgado, ao usar a literatura como meio de expressao, torna-se um exemplo
inspirador de como a escrita pode ser uma ferramenta poderosa para promover a compreensao

e aceitacao mutua.

Contudo, é fundamental reconhecer que, apesar dos avancos, a literatura gestual Surda
ainda enfrenta desafios, incluindo a necessidade de uma maior visibilidade e apoio institucional.
A criacdo de politicas que incentivem a producéo e divulgacdo da literatura Surda, bem como
a incorporacao dessas obras nos curriculos educacionais, sdo passos importantes para assegurar

sua continuidade e impacto duradouro.
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Além disso, a acessibilidade na literatura gestual Surda deve ser uma prioridade.
Garantir que as obras estejam disponiveis em formatos acessiveis, como em lingua de sinais e
na versao escrita, é essencial para que uma variedade de publicos Surdos e ouvintes possa se

engajar plenamente nas narrativas produzidas.

Num contexto global, a literatura Surda contribui ndo apenas para a construgéo da
identidade e autoestima Surda, mas também desafia as normas literarias convencionais,
enriquecendo o panorama literario em geral. A experiéncia Surda, ao ser compartilhada através
da literatura, promove uma compreensao mais profunda das diferentes formas de existéncia e

enriquece a sociedade como um todo.

Em sintese, a literatura Surda, ao transcender fronteiras culturais e linguisticas, emerge
como uma forca transformadora na construcdo de uma sociedade mais inclusiva e diversificada.
Através da representacdo auténtica e da promocao de escritores Surdos, como Marta Morgado,
é possivel garantir que as vozes da comunidade Surda continuem a ser ouvidas, apreciadas e

incorporadas nos diversos aspectos da vida cultural e literaria em Portugal e além.

Considerando o cenario global, a literatura Surda tem o potencial de catalisar mudangas
significativas na maneira como as sociedades percebem e valorizam a diversidade. Ao destacar
as experiéncias e perspectivas Surdas, ela desafia preconceitos e estere6tipos, promovendo uma

apreciacdo mais profunda das riquezas que cada individuo traz consigo.

A literatura Surda ndo deve ser vista apenas como uma expressao artistica e cultural,
mas também como um meio de educacdo e sensibilizacdo. Incorporar obras literarias Surdas
nos curriculos escolares é uma estratégia eficaz para introduzir as geracbes mais jovens a essa
forma Unica de expressdo, promovendo desde cedo o respeito a diversidade e a compreensdo

da comunidade Surda.

No contexto da globalizacao, é vital estabelecer redes de colaboracao entre os escritores
Surdos, académicos e defensores dos direitos Surdos em diferentes paises, visando amplificar
apresenca e o impacto da literatura Surda a nivel internacional. Dessa forma, podemos construir
uma comunidade global mais interconectada, na qual as vozes Surdas contribuam para o

enriquecimento cultural e literario em todo 0 mundo.

E essencial sublinhar que a inclusdo da literatura Surda nos canones literarios ndo é

apenas uma questdo de representacdo, mas também um ato de justica cultural. Reconhecer e



103

valorizar a literatura Surda implica em reconhecer a validade das experiéncias Surdas,

desafiando a hegemonia linguistica e cultural predominante.

Ao concluirmos esta reflexdo, é imperativo reiterar que a literatura Surda é mais do que
uma forma de expressdo artistica; é uma ferramenta fundamental para a construgdo de
sociedades inclusivas e respeitosas da diversidade. Ao promover a literatura Surda, estamos
contribuindo para uma mudanca cultural mais ampla, onde as vozes marginalizadas encontram

seu espaco e sdo celebradas por sua autenticidade e singularidade.

Assim, completamos que a literatura Surda é uma forca dindmica que vai além das
paginas escritas, moldando a maneira como as sociedades percebem, valorizam e se relacionam
com a comunidade Surda. Ao continuar promovendo e apoiando essa forma Unica de expresséo,
estamos comprometidos com a construcdo de um mundo onde a diversidade é celebrada e onde
cada voz, incluindo aquelas da comunidade Surda, é uma contribuicdo valiosa para o rica

tapecaria da experiéncia humana.

Encerramos, assim, esta analise sobre a literatura Surda, reconhecendo seu papel vital
na promocdo da incluséo, na valorizagdo da diversidade e na construgdo de identidades
positivas. Ao refletir sobre as contribui¢bes da literatura Surda, observamos sua capacidade
transformadora ndo apenas no ambito cultural e literario, mas também na criacdo de uma

sociedade mais justa e respeitosa.

A medida que nos despedimos deste estudo, é fundamental destacar que a literatura
Surda é uma voz Unica e necessaria em meio ao vasto coro das expressdes literarias. Sua
autenticidade, representatividade e impacto ndo devem ser subestimados. Encorajamos,
portanto, a continua exploracdo, promocdo e inclusdo da literatura Surda nos didlogos
académicos, culturais e educacionais, a fim de garantir que as narrativas Surdas continuem a

enriquecer o panorama global da literatura.

Que este trabalho inspire agdes concretas para fortalecer a presenca da literatura Surda,
reconhecendo-a como um elemento essencial na tessitura cultural e literaria, capaz de
transcender barreiras e contribuir para a construcdo de um mundo mais compreensivo e
inclusivo para todos. A literatura Gestual Surda, com sua riqueza e diversidade, €
verdadeiramente uma dadiva cultural que merece ser celebrada e preservada para as geracoes

futuras.
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APENDICE

ENTREVISTA COM A ESCRITORA MARTA MORGADO

Bruno: 1. Para vocé, o que significa ser uma Escritora Surda?

Marta: E um imenso orgulho, adoro escrever, mas na verdade eu s6 publiquei, oficialmente, 3
livros infantis e 1 manual de varios textos infantis além de outros livros. Eu espero conseguir
publicar mais livros, mas nos Ultimos anos 0 meu foco esta na investigacéo de linguas gestuais

africanas.

Bruno: 2. Quando se fala em Literatura Surda em Portugal o seu nome sempre fica em
evidéncia, basta ler os livros e os diversos estudos que debatem sobre essa temética, como vocé

entende essa sua contribuigéo para a Literatura e para a Comunidade Surda?

Marta: E uma contribuicdo muito importante para a comunidade surda, alids, para as
criancas surdas. Elas precisam ter modelos literarios para construirem a sua identidade,

precisam ver modelos surdos reais e imaginarios.

Bruno: 3. Como vocé pensa o cenario da Literatura Surda atualmente em Portugal e no mundo

num todo?

Marta: Em Portugal ainda tem muito pouco sobre literatura surda comparando com o resto
do mundo ou mesmo no Brasil. Eu penso que Brasil esta muito a frente com a literatura em
lingua gestual, em Portugal podemos ver que ha surdos muito competentes para contar
historias, para fazer poemas em lingua gestual. Precisamos investir mais nisso através de
workshops e formagdes com professores surdos. H& pouco tempo descobri que temos jovens
surdos portugueses com o dom de fazer Visual Vernacular, eu fiquei muito feliz. Eu espero
depois do Doutorado, recolher toda a literatura existente e dar Ihes mais valor, como por
exemplo criando um website exclusivo para a Literatura Surda Portuguesa. Entretanto na
minha area € mais na literatura infantil escrita e que também merece mais atencao, eu acredito
que temos talentos surdos que escrevem historias infantis para surdos. Mais uma vez

precisamos investir mais nesta area em Portugal.
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Bruno: 4. Vocé considera que a Literatura Surda deve ser escrita apenas por Escritores Surdos?

Como seria essa escrita?

Marta: Eu penso que toda a gente é benvinda, nem todos tém dom de escrever histdrias, mas
eu defendo que devemos valorizar mais nas pessoas surdas porque elas passam por
experiencias proprias de ser surda e assim podem converter as suas experiencias pessoas em
historias, fica mais real. Entretanto uma coisa importante que aconteceu comigo, eu ndo
inventei as minhas histdrias, elas sdo baseadas em experiéncias pessoas que eu Vi e passei por
ela. Eu as contei primeiro em lingua gestual para os meus alunos. Eu contava muitas historias
a criancas e depois via 0 que mais elas gostavam e o Mamadu foi o preferido de todos e a
seguir foi o Sou Asas. Portanto, eu primeiro criava as historias em lingua gestual e s6 depois
eu passava para a escrita. E muito diferente quando escrevemos diretamente para a escrita
sem pensar em lingua gestual, o portugués escrito fica diferente quando pensamos primeiro em
lingua gestual. Eu fui professora de surdos durante 21 anos e a minha experiéncia é que 0s
surdos como pensam primeiro em lingua gestual, o portugués escrito tem de estar em sintonia
com a lingua gestual e assim cativa atencéo das criancas surdas. Além dos meus livros infantis,
eu fiz o manual escolar. A turma do Dinis” para o primeiro ano de escolaridade e nesse manual
tem varias historias, a comecar os mais simples até aos mais compridos. Este é o fruto de varios
anos de experiencia de ensino a surdos, trabalhando sempre com professores surdos de lingua
gestual e professores de portugués. Nestes textos do manual foram sempre pensados em lingua

gestual. O tipo de pacote de informacéo esta pensado para as criancgas surdas.

Bruno: 5. No seu livro “Mamadu, um her6i surdo”, publicado em 2007 pela editora
Surd’Universo, vocé traz temas como a pobreza, as lutas por educagdo, surdez e outras, o que

te levou a trazer esses temas dentro da literatura gestual/surda?

Marta: Esta histdria é baseada em experiéncia real. Desde 0s meus seis anos, quando entrei
no primeiro ano de escolaridade e na minha turma tinha colegas surdas africanos e eles
estavam em Portugal para ter escola e assim ficavam longe da familia. Eles cresciam em
Portugal até terminar a escola. Alguns voltavam para Africa e outros decidiram continuar em
Portugal. Quando tornei professora, eu continuava ver criangas surdas que vinham de Africa.
Hoje em dia, todos os paises africanos de lingua portuguesa ja tém escola para surdos e agora
menos criangas vao a Portugal. Portanto o livro mostra duas coisas cruciais, a importancia da

escola e a importancia de termos a familia perto.
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Bruno: 6. No livro “Sou Asas”, publicado em 2009, pela mesma editora Surd’Universo, vocé
apresenta sobre sua trajetoria e os desafios de Joana, uma crianga surda descobrindo sua
identidade Surda. Vocé acha que a Literatura Surda pode trazer esse empoderamento da

identidade dos surdos? Por qué?

Marta: As historias e os livros tm uma influéncia magica em transmitir informacdes as
criancas, € através das histdrias que as criangas constroem a sua propria identidade, quanto
mais histdrias mais elas podem moldar a sua identidade e isso é fundamental. No Sou Asas, &,
mais uma vez, baseada na experiéncia real. Eu recebi alunos do 5 ano (entre os 10 a 12 anos)
que nunca tiveram lingua gestual e normalmente os que crescem com a lingua gestual néo lhes
ligam nenhuma. Entdo o livro mostra que é importante termos empatia entre criangas que
sabem a lingua gestual e criancas que ndo tiveram oportunidade de aprender antes.

Precisamos de dar boas-vindas a todos os surdos e ajuda-los a integra-los o melhor possivel.

Bruno: 7. Jana obra “Luanda Lua” de 2012, vocé aborda uma tematica muito atual e necessaria,
envolvendo casais homoafetivos, ado¢do, inseminacdo artificial, abordagem racial, tudo dentro
de um espaco familiar com a surdez presente. A linguagem € leve que consegue envolver o
pablico infantil. Para vocé que escreve literatura Surda infantil como é atingir esse publico com
essas tematicas ainda tdo privadas no modo geral?

Marta: Nos ultimos anos tenho visto grandes mudancas na escola, o tema LGBTQ+ é o tema
cada vez mais abordado nas escolas e cada vez mais em puablicos mais infantis. Eu ndo me
escondo quem sou e as criangas perguntam se eu tenho um marido. No inicio eu evitava falar
disso porque ndo queria confusdes nem problemas, mas depois achei que atraves desde livro,
as criancas iam ficar menos confusas e mais esclarecidas. Além disso, ha criancas com familias
de arco iris e este livro serve para reduzir os tabus ou a discriminacdo e para mostrar que

todas as familias sao todas diferentes e todas elas sado familias reais.

Bruno: 8. Além do texto infantil, vocé também escreve texto de formacao, poesias e sobre a
historia gestual. Pretende escrever outro género literario como romance autobiografico? Pode

falar um pouco a respeito?

Marta: Na verdade, o meu rumo mudou muito, eu agora escrevo textos cientificos, mas

pretendo alargar a literatura infantil. Penso que ndo vou escrever outros géneros literario,
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mas gostaria de escrever um livro sobre a literatura surda em Portugal, escrever sobre o que

ha e o valor elas tém.

Bruno: 9. Como € seu processo de escrita, vocé escreve esporadicamente ou existe certa

regularidade?

Marta: Eu escrevo todos os dias, mas mais na area cientifica. De vez em quando, eu escrevo
uma histdria infantil e faco ilustracdes, mas sdo todos esbocos guardados. Espero continuar

na area de literatura quando terminar a tese de doutorado.

Bruno: 10. Os livros contam com as ilustragdes (desenhos) feitos por vocé, o que lhe inspira e

como acontece esse processo de criacdo?

Marta: Primero eu conto as histérias em lingua gestual e depois passo para a escrita. Da
escrita eu corto o texto o literrio em varias partes, pode ser uma frase ou um paragrafo e
depois faco esbocos para cada frase/paragrafo. Sdo varios esbocos até criar personagens
reais. SO depois é que faco ilustracBes. O processo de ilustracdo demora 3 a 6 meses. As
ilustracdes do Mamadu foram feitas em tinta acrilica, as ilustracfes do Sou asas em lapis de
Caran D’ Arche. O Luanda Lua foi uma técnica mista, com jornais, papeis, tinta acrilica,

aquarelas, lapis de cor e lapis de cera.

Bruno: 11. Qual é a importancia da Literatura gestual/surda para a comunidade Surda e para

0S ouvintes?

Marta: A importancia para a comunidade surda ja foi descrita acima. Para os ouvintes, penso

gue também tem uma influéncia em que eles podem compreender melhor o mundo dos surdos.

Bruno: 12. Vocé poderia deixar algumas palavras aos que ainda ndo conhecem a Literatura
gestual/Surda?

Bruno: 13. Para os leitores e pesquisadores do Brasil que acompanham o seu trabalho como

escritora, qual mensagem vocé pode deixar?

Marta: Os livros séo o0 melhor presente que se pode dar as criangas surdas, melhor se forem
livros sobre eles proprios. Esta é a mensagem que eu quero transmitir a todas as pessoas.

Brasil tem uma lista de livros infantis sobre surdos embora sejam poucas pessoas surdas que
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0 escrevem, precisam de investir mais nisso. Sei que muitos brasileiros surdos procuram os
meus livros e muitas vezes tém dificuldade em comprar porque ndo existe uma livraria no Brasil
que tenham os meus livros. Temos de pensar como levar os livros par ao Brasil. Sempre que
eu vou par ao Brasil, eu carrego uma mala sé de livros e no mesmo dia, a mala fica logo vazio
e ha muitos pedidos. Outra alternativa, os préprios surdos podem escrevem as suas

experiéncias em versao infantil e publicar.



