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O verdadeiro artista € aquele que se comove pelos meios préprios e
simples de cada arte; aquele que sente o éxtase musical pela audicdo do
som, de uma nota independente do assunto do soneto ou do
drama; aquele que se extasia pela cor e pela forma em si mesmas, sem
se preocupar se esta cor ou esta forma estdo aplicadas a
uma anedota social ou familiar; que vé a estatua ou o quadro, e a
primeira emocdo que recebe é a que Ihe vem diretamente da féorma e
da cor, embora mais tarde perceba que essa forma e essa cor sdo as de
um personagem ou do assumpto, que a estatua e o quadro procuram
representar.  Pela hierarquia dessas emocOes se  distingue o
artista daquele que o ndo é, pois nos individuos menos dotados do senso
artistico o interesse pelo assunto da obra de arte € mais consideravel
que as genuinas e vagas emogdes estéticas (ARANHA, 1921, p. 55-56).



Resumo

Esta dissertacdo é resultado da pesquisa do Mestrado em Letras Estudos Literarios da
Universidade Estadual de Montes Claros/lUNIMONTES e propde-se ao estudo da musica, em
Canaa, de Joseé Pereira da Graga Aranha. Ao estudar a obra por um viés musical, pretendeu-se
demonstrar como o autor construiu sua narrativa ficcional utilizando recursos sonoros e
sensoriais e personagens que dancam, cantam e vivem ao sabor das memorias desencadeadas
pela sinfonia musical que perpassa o enredo. Apresentamos uma analise, sob a condicionante
da mdasica, do personagem principal, Milkau, imigrante europeu, que deixa a Alemanha para
se estabelecer no Brasil, acreditando poder encontrar no novo pais uma cidade universal, onde
todas as ragas se igualam. Em Milkau, a musica provoca sensacdes de éxtase e delirio,
construindo imagens que confundem sonho e realidade. Canad foi um livro discutido e
analisado em seu aspecto estilistico e estético por alguns criticos como Frungillo (2008),
Aradjo e Fogal (2012) e Georg Wink (2004). Porem, a riqueza de Cana&, como manifestacdo
de sentidos, enquanto manifestagcbes do proprio autor, foi tratada superficialmente como em
Aratjo (2013, p. 24) que, citando Garbuglio (1966, p.15), afirma ndo mais que “a composi¢ao
do romance é formulada a feicdo de uma sinfonia, estando mais proxima da composicao
musical do que romanesca”. Também consideramos a influéncia de Nietzsche e do
compositor Wagner, presentes no fundo e na forma como o escritor constréi seu romance.
Mousica e filosofia sdo teceduras alinhavadas ao projeto literario de Graca Aranha e a defesa
de suas ideias de nacdo e de arte, presentes no texto ficcional. Essas condicBes, em Canad,
ocorrem permitindo a ideia de que a musica tem o papel de anunciar, além das mudancas no
humor dos personagens, a inclusdo de histérias e diferentes personagens por meio das
narrativas encaixadas, o que lhe d& a feicdo de uma moderna rapsédia.

Palavras-chave: Canad, musica, ritmo e filosofia.



Abstract

This dissertation is a result of the research of the Masters in Literary Studies Literature of the
State University of Montes Claros / UNIMONTES and proposes to the study of the music, in
Canad, of José Pereira da Graga Aranha. When studying the work for a musical bias, it was
tried to demonstrate how the author built his fictional narrative using sound and sensorial
resources and characters that dance, sing and live to the taste of the memories triggered by the
musical symphony that perpasses the plot. We present an analysis, under the condition of the
music, of the main character, Milkau, a European immigrant, who leaves Germany to settle in
Brazil, believing that he can find in the new country a universal city where all races match. In
Milkau, music provokes feelings of ecstasy and delirium, constructing images that confuse
dream and reality. Canad was a book discussed and analyzed in its stylistic and aesthetic
aspect by some critics like Frungillo (2008), Aradjo and Fogal (2012) and Georg Wink
(2004). However, the wealth of Canaan, as a manifestation of meanings, as manifestations of
the author himself, was superficially treated as in Araujo (2013, p. 24), which, citing
Garbuglio (1966, p.15), affirms no more than " of the novel is formulated to the feature of a
symphony, being closer to musical composition than to romanesque. " We also consider the
influence of Nietzsche and the composer Wagner, present in the background and in the way
the writer builds his novel. Music and philosophy are weavings aligned with the literary
project of Graca Aranha and the defense of his ideas of nation and art, present in the fictional
text. These conditions in Canaan occur allowing the idea that music has the role of
announcing, in addition to the changes in the mood of the characters, the inclusion of stories
and different characters through the embedded narratives, which gives it the feature of a
modern rhapsody.

Keywords: Canaan, music, rhythm and philosophy.
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Introducéo

O estudo da obra Canaa surgiu da discussao e andlise sugerida pelo professor
doutor Osmar Oliva, em seminario realizado durante a disciplina intitulada Literatura
Brasileira e Outras Literaturas, ofertada pelo Programa de Pds-Graduacdo em Letras Estudos
Literarios da Universidade Estadual de Montes Claros. A analise da obra chamou-nos a
atencdo pelo fato de apresentar a musica, de forma tao insistente, durante todo o desenrolar da
narrativa. A sinfonia musical que ecoa em Canad chegou aos nossos ouvidos naquele dia, e
nos agugou a curiosidade para descobrir as verdadeiras inten¢es da utilizacdo da musica no
livro de Graga Aranha.

Nos caminhos da investigacdo, ndo encontramos trabalhos relevantes acerca do
trato com a musica na constru¢do da narrativa do livro, por isso acreditamos que o presente
estudo vem contribuir para as leituras acerca da producéo intelectual de Graca Aranha. Além
disso, ressaltamos a importancia de trazer a tona este autor que, em determinado momento foi
tdo importante para a literatura brasileira, cuja obra, citada como expressiva no inicio do
século XX, deixou de ser lida ou estudada.

No primeiro capitulo, apresentamos o autor e sua trajetdria na literatura brasileira,
ressaltando seu protagonismo em momentos decisivos no cenario nacional. O momento
literario em que se insere Graca Aranha, denominado por alguns estudiosos de Pré-
modernismo &, no presente estudo denominado de Belle Epoque, pois as caracteristicas de seu
romance Canda deixam-no mais afinado com as requisi¢cbes de um mundo de final de século,
atordoado com as mudangas operadas pela industrializagdo crescente e pela reorientacdo
politica e estética que o novo seculo (século XX) impunha. Ao mesmo tempo, percebe-se, nas
linhas gerais do romance de Aranha, uma espécie de crenca numa sociedade futura, mais
irmanada a euforia sintomadtica da chamada “época de ouro” que da literatura de denuincia ou
regionalista que viria a vigorar no chamado pré-modernismo. A linguagem académica, culta e
cheia de detalhes sensoriais, utilizada pelo autor, também pode justificar a nossa escolha.
Cientes de que esse periodo no Brasil foi marcado por expressdes literarias muito distintas —
tais como a presenca de Augusto dos Anjos, Lima Barreto, Jodo do Rio, Olavo Bilac,
Monteiro Lobato, entre outros — reconhecemos, como demonstramos no inicio deste trabalho,
qgue a Historiografia literaria tradicional ndo tem, para o inicio do século XX, uma

denominagdo Unica e precisa.
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Ainda no primeiro capitulo, apresentamos a importante participacdo de Graca
Aranha na organizacdo e na cena da Semana de Arte Moderna, em 1922, e sua retirada da
Academia Brasileira de Letras. Em seguida, apresentamos uma sintese de Canda, que nos
facilitou na analise apresentada nos préximos capitulos. Essa parte se apoiou nos estudos de
Alfredo Bosi, Ronald de Carvalho, Afranio Coutinho e Mario da Silva Brito, entre outros.

No segundo capitulo, procedemos a identificagdo e analise das ocorréncias da
musica e do apelo aos sentidos na obra, destacando os pontos mais relevantes em que a
musica contribuiu para construcdo estética da narrativa e como tais recursos foram
importantes para o desenrolar da trama. Nesta etapa, dedicamos atencdo especial a leitura e
andlise do livro, utilizando como suportes a conferéncia escrita pelo proprio autor, “A estética
da vida”, e 0 estudo de Benedito Nunes, em O Tempo na narrativa.

No terceiro capitulo, direcionamos nossa andlise para as relacbes entre 0s
pensamentos de Nietzsche, que figura na biblioteca de Aranha, sobre a importancia da musica
para 0 nascimento da Tragédia e a construcdo da narrativa musical empreendida por Graca
Aranha em Canada. Esta perspectiva entende a utilizacdo da musica como uma inovacao da
arte, tal qual propde o fildsofo na sua obra O nascimento da tragédia no espirito da masica.
Ele aponta o espirito da musica como uma forca criadora de mitos, como vontade e
representacdo. E como representacdo da vontade, nada mais sugestivo do que o fato de que a
propria arte de representar seja a representacdo de si mesmo e daquilo que o rodeia: a téo
guestionada manifestacdo do autor em sua obra. Segundo Nietzsche, a musica aparece no
espelho do mundo como vontade, no sentido que lhe atribui Schopenhauer, “como
contraposicdo ao estado de animo estético puramente contemplativo, destituido de vontade”
(NIETZSCHE, 1992, p. 50).

Dessa forma, tracamos um breve comentario sobre os autores e suas obras, para
em seguida elencar uma série de apontamentos que aproximam as ideias desenvolvidas em
Canad das apresentadas na obra de Nietzsche. Comentamos ainda a influéncia do compositor
Richard Wagner na escrita nietzschiana e sua importancia para a perspectiva musical
abordada por este trabalho.

Analisamos também a forma como Graga Aranha se insere na narrativa, ainda que
de forma velada, construindo personagens que muito falam de sua propria trajetoria politica,
social e cultural. Para tanto, trouxemos algumas consideracdes de autores como Roland
Barthes, Sérgio Luiz Prado Bellei e Beth Brait, que tratam, cada um a sua maneira, da

influéncia/experiéncia de vida do autor na narrativa ficcional.
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Importante ressaltar que algumas citagOes feitas no decorrer deste trabalho foram
um pouco extensas, mas as consideramos necessarias, para que nao se perdesse a analise
acerca do ritmo e musicalidade dos trechos extraidos do livro.

Este estudo fundamentou-se no método dedutivo, sendo que a dinamicidade da
abordagem pela pesquisa qualitativa propiciou o aprofundamento das questdes. E a
investigacdo, quanto aos objetivos, se deu de maneira exploratoria e de carater bibliogréfico,
utilizando-se, quanto ao procedimento, da pesquisa bibliografica em livros, arquivos
digitalizados, artigos cientificos e jornalisticos, bem como dissertacdes e teses sobre o tema,

além de livros que tratam diretamente sobre o romance Canad.
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1- GRACA ARANHA E O CONTROVERSO INICIO DO SECULO XX NO BRASIL

H& muitos estudos acerca da literatura brasileira nos primeiros anos do século XX.
No entanto, tudo o que aqui se publicou no campo literario, do final do século XIX até os
primeiros anos do seculo XX, anos que antecederam “A Semana de Arte Moderna”, ocorrida
em 1922, revela-se complexo e dificilmente categorizado em caracteristicas similares, que
possam identificar um periodo literario.

Trata-se de um periodo histérico marcado por grandes mudangas que vdo da
gueda da monarquia e a proclamacdo da repUblica, que engloba as mudancgas bruscas
acontecidas nas cidades brasileiras em busca de modernizagao e progresso, a chegada de uma
expressiva massa de imigrantes vindos de vérias partes da Europa, fatores que se
consubstanciam, na arte, com rupturas com as velhas formas de ver o mundo. Costuma-se
identificar esse periodo com a Belle Epoque, expressdo de origem francesa, cujo sentido “Bela
Epoca” mostra uma espécie de encantamento do homem com os avancos da modernidade,
definido como um periodo entre guerras, de final e inicio de século, que chega ao Brasil, em
seu apogeu, nos anos de 1920, do século XX. Foi um periodo caracterizado, de modo
genérico, pela expansdo e pelo progresso tecnologico, cientifico e cultural.

A Bela Epoca caracterizou-se por ser, de modo geral, uma fase de otimismo entre a
populacdo de paises como Franca, Alemanha e Reino Unido. Um sentimento de euforia
tomou conta de parte do continente europeu e todos esses avancos fizeram com que as
populacdes desses paises restaurassem a crenca em dias melhores, ideias que ndo demoraram
a se espalhar pelo resto do mundo. No entanto, essa “idade do ouro” como também se
conheceu o periodo, trazia suas incoeréncias, como explicita Jean-Yves Mérian, no texto “A

Belle Epoque francesa e seus reflexos no Brasil™:

A expressio Belle Epoque apareceu depois da Primeira Guerra Mundial, num ambito
de crise econémica de inflagéo e de grande esforco para a reconstrugdo de um pais que
tinha perdido mais de um milh&o e quinhentos mil mortos numa guerra barbara e
impiedosa. Para os sobreviventes o periodo que antecedera esta carnificina, a saudade
de uma época de mais de quarenta anos de paz, de progresso cientifico, tecnoldgico,
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material, dissimulou em parte as duras realidades vividas pela maioria da populacdo.
Se elaborou progressivamente a ideia de uma “idade de ouro”, o mito de uma Belle
époque (MERIAN, 2011, p. 135-161).

Ainda que sejam inegaveis as incoeréncias e sejam pertinentes 0s
questionamentos acerca do otimismo demasiado sobre a expressdo “bela época”, a expressao
artistica, desencantada com um modelo que ndo mais se aplicava as conquistas cientificas e
tecnoldgicas e, saturada pelas expressdes e formulas que nada mais conseguiam dizer do
mundo que se reconstruia, buscava inovar-se também.

Na inddstria, a mecanizacdo do trabalho substituia a forca de trabalho manual,
incrementando a producdo e fomentando novas relagdes de trabalho. Também, foi nesse
periodo que os trabalhadores assalariados comecaram a reivindicar direitos, organizando-se
em sindicatos e partidos politicos. A luta por melhores condicdes de trabalho e salarios mais
justos comecou a fazer parte do cotidiano do povo. E as questdes sociais passaram a ser mais
debatidas. As demandas da industria e do comércio passaram a requisitar a mdo de obra
feminina, fato que incide em novas regras sociais e respinga até na moda, que se adapta as
mudancas de economia e mercado. A roupa feminina adota padrfes mais retilineos, sem
ornamentos excessivos, as saias ficam mais curtas, para facilitar o transito das mulheres nas
ruas e nas fabricas, o cabelo ganha um novo corte, inspirado em um corte masculino, cujo
modelo, a la garconne, corte reto, bem curto, na altura das orelhas, foi uma tendéncia
expressiva na época. O clima, em geral, era de grandes expectativas e tensdo.

Identificada com as praticas culturais aristocraticas do eixo Paris-Londres, a Belle
Epoque brasileira coincide com a derrocada da monarquia e a génese do regime republicano,
alcancando o seu apogeu nas duas primeiras décadas do século XX. A historiografia nacional
grafa como um dos simbolos desse periodo as controvertidas intervencbes urbanas
promovidas pelo prefeito Francisco Pereira Passos, entre 0s anos 1902 a 1906, na area central
do Rio de Janeiro, chamadas pelo povo de “Bota fora” ou “Bota-abaixo”, que deu feicOes
brancas e europeias a capital federal. A “maquiagem” urbanistica exercitada no centro do Rio
de Janeiro empurrou para a periferia da cidade os corticos, as habitacfes populares e tudo
aquilo que foi considerado pobre e velho e contrariava o principio de embelezamento e
progresso que se buscava no periodo.

Na euforia artificial dos novos tempos, usava-se a moda ditada de Paris e falava-

se francés nos salGes elegantes. Bebia-se a Champagne em grandiosos banquetes, como 0s
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promovidos pelos letrados do Clube Rabelais, cujos cardapios eram colecionados pelo poeta
Olavo Bilac. Almejava-se o cosmopolitismo e o ingresso na modernidade.

Nem tudo era euforia e luxo. O processo de institucionalizagdo do sistema
republicano correspondeu a um periodo agitado, com varias disputas pelo poder politico e
varias revoltas como a Revolta da Armada em 1891, a revolucdo Federalista do Rio Grande
do Sul de 1893 a 1895, a crise econdmica decorrente do Encilhamento®, as frequentes
insurrei¢cGes populares, a censura a imprensa, 0S movimentos messianicos como a Guerra de
Canudos e as primeiras greves operarias. As ideias de civilizacdo e desenvolvimento
defendidas na primeira republica estavam longe de se concretizarem.

O tumulto na sociedade brasileira, com suas diferencas, refletird numa producéo,
no campo artistico, igualmente complexa e diferenciada. As duas primeiras décadas do século
XX constituem uma fase da literatura brasileira que ndo recebeu um tratamento adequado por
parte da historiografia literaria. Grande parte dos autores passa de forma ligeira sobre o
periodo; alguns até mesmo, negam-se a considerar esse tempo um periodo literario, preferindo
denomina-lo de uma “tendéncia”, como € o caso de Alfredo Bosi, em Histdria Concisa da
Literatura, p. 343.

Num retrospecto historiografico, ressaltamos que A Pequena histdria da literatura
brasileira (1919), de Ronald de Carvalho, foi a primeira obra historiografica a incorporar a
poesia decadentista/simbolista, como novidade estética, analisando seus desdobramentos, no
comeco do século XX.

Em Historia da literatura brasileira (1955), Antdnio Soares Amora designou o
periodo de 1890 a 1920 de “Epoca do simbolismo™, atribuindo a este a superacdo do
materialismo e do positivismo pela via do espiritualismo catdlico ou cabalistico e esotérico.
Amora reuniu sob uma denominacdo geral poetas muito diferentes entre si, dividindo-os em
dois grupos distintos: os simbolistas de vanguarda, onde abrigou Cruz e Sousa, Alphonsus de
Guimaraens, Augusto dos Anjos, B. Lopes e Emiliano Perneta e os comedidos, em que
incluiu Vicente de Carvalho, Goulart de Andrade, Hermes Fontes, Martins Fontes e Olegéario
Mariano. Como se pode perceber, praticamente toda a poesia brasileira produzida no periodo

foi vinculada ao Simbolismo.

! 0 encilhamento foi uma mal sucedida politica de livres empréstimos bancérios, criada pelo ministro da fazenda
da recém-nascida Republica brasileira, Rui Barbosa, que visava dar novos rumos a entdo estrutura econdmica
brasileira, baseada na cultura do café e em um retrégrado sistema financeiro. Esta politica tinha como objetivo o
incentivo a industrializacéo e o desenvolvimento do pais, porém acabou gerando uma enorme crise financeira no
Brasil. Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/historiab/encilhamento.htmAcess031/03/201921h20min.
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Tristdo de Ataide, pseudénimo de Alceu Amoroso Lima, foi o primeiro a usar o
termo “pré-modernismo”, em 1939, referindo-se ao periodo que incluia os anos de 1900 a
1922. O termo serviu para denominar o “momento de alvorogo intelectual, marcado pelo fim
da grande guerra — 1914-1918 — e, entre nds, por toda uma ansiedade de renovacgdo
intelectual, que alguns anos mais tarde redundaria no movimento modernista” (ATHAYDE,
1939, p. 07).

No ensaio “Simbolismo, impressionismo, modernismo”, incorporado a obra
coletiva A literatura no Brasil (1959), Afranio Coutinho chama o periodo de 1910 a 1920 de
uma “fase de transicdo e sincretismo”, anunciadora do modernismo. Esse periodo,
incaracteristico em suas formas e manifestacdes, reuniria elementos parnasianos,
decadentistas, simbolistas e impressionistas.

O periodo social e politico no Brasil refletia mudancas e tensfes; 0s nomes que
integram a literatura do pais neste momento sdo tdo divergentes quanto as tentativas de
nomeacéo de tendéncias e de uniformizacéo dos historiadores.

Na obra O pré-modernismo, publicada originalmente em 1966, Alfredo Bosi
retomou a expressdo cunhada por Ataide a fim de designar a literatura das duas primeiras
décadas do século XX. Sugeriu, entretanto, que se deveria entender o periodo sob dois
conceitos. Primeiramente, considerou o prefixo “pré” como sindénimo de anterioridade
temporal; num outro sentido, 0 mesmo prefixo acenaria para as ideias de procedéncia tematica
e formal em relacdo a literatura modernista.

Em Historia Concisa de Literatura Brasileira, publicada em 1970, Bosi adotou a
terminologia, admitindo que o segundo sentido dado anteriormente (a ideia de procedéncia
formal e temaética), considerou pré-modernista apenas aqueles que antecipavam os temas mais
tarde debatidos a partir de 1922.

Na sua Historia da literatura brasileira (1990), José Aderaldo Castello
considerou o inicio do século XX um prolongamento, com acentuado sincretismo, do
parnasianismo e do simbolismo.

Conforme procuramos mostrar, panoramicamente, o termo Pré-modernismo é
controverso na histéria da literatura brasileira. A heterogeneidade e complexidade do campo
artistico brasileiro situa-se de forma desconfortavel nessa unica denominagdo que abrigaria
sob um mesmo teto nomes como Monteiro Lobato, Euclides da Cunha, Augusto dos Anjos,
Alphonsus de Guimaraens, Julia Lopes de Almeida, Lima Barreto e Graca Aranha, objeto

deste estudo.
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O ecletismo que caracterizou as duas primeiras décadas do século XX na arte
brasileira abriga varias denominagdes. Wilson Martins, em A literatura brasileira (1965),
considera que 0 Modernismo inicia desde 1916 e que 1922, ndo sendo um ponto de partida,
poderia ser considerado um ‘“coroamento de um processo intelectual” que ja se manifestava
em diferentes partes do territorio brasileiro.

Como sabemos, muitos historiadores da literatura brasileira buscam nas duas
décadas anteriores os "antecedentes” do Modernismo nacional. O termo, alias, integra o titulo
da obra de Mario da Silva Brito, Historia do Modernismo brasileiro. Antecedentes da Semana
de Arte moderna, publicado em 1958.

Consideremos ainda que sinais de ruptura artistica irrompiam aqui e ali, como
podemos mencionar, brevemente: em 1917, a publicacdo de A cinza das horas, de Manuel
Bandeira, e de Juca Mulato, de Menotti Del Picchia; as exposicdes de Lasar Segall (1913) e
de Anita Malfatti (1914), os artigos de Oswald de Andrade e de Menotti Del Picchia,
publicados em jornais entre 1912 e 1919 sobre o futurismo e a exposi¢do de Zina Aita, em
1920, em Belo Horizonte, sdo alguns dos acontecimentos que anunciam as renovagdes
demonstradas na Semana de Arte Moderna. Antes desses acontecimentos isolados, sinais de
mudanca ja se anunciavam.

Em 1902, Graga Aranha publica Canda, mesmo ano em que Euclides da Cunha
publica Os sertdes. Embora nitidamente diferentes, s&o livros que podem ser consideradas
como singulares, em relacdo a uma orientacdo diferenciada a respeito do imaginério social,
abordando personagens de diferentes regides e incorporando outros espacos sociais em suas
narrativas. Embora escritos em linguagem bacharelesca e padronizada, incorporam as
tendéncias de ampliagdo de temas e de alargamento de fronteiras, anunciando outras culturas
e tendéncias no cenario literario brasileiro. Registremos o fato de que tais livros foram
publicados mais de uma década antes do conhecido Urupés (1918), de Monteiro Lobato.

Nesse cenario de imprecisao e de dificil categorizacdo, Graca Aranha destaca-se
como controvertida figura: sendo um dos membros fundadores da Academia Brasileira de
Letras, serd também chamado a compor a efervescéncia e o ecletismo que dominou os palcos
da Semana de Arte Moderna, em 1922, onde pronuncia o discurso de abertura. Apds o
envolvimento com os artistas que compunham o grupo de frente que idealizou e promoveu o
combativo recital modernista, Aranha rompe com a Academia em 1924.

Em 1890 foi nomeado juiz municipal em Porto Cachoeiro, no Espirito Santo, local

onde o romance Canad é ambientado. Durante a magistratura, conheceu figuras importantes
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no cenario nacional, como Rui Barbosa, Joaquim Nabuco e José Verissimo. Fez parte do
relangamento da Revista Literaria, entre 1897 e 1898.

Como parte dos intelectuais da época, Graca Aranha foi um dos entusiastas do
movimento republicano, mas teria ficado decepcionado com os rumos da nova republica que
entdo se instaurara. Durante sua formacdo académica, teve acesso a teorias como 0
darwinismo social e o positivismo, tdo em voga no periodo. O escritor parecia crer em uma
espécie de “encontro” entre as racas, acreditando numa relagdo de colaboracao e integracao e
ndo na exploracdo ou dominacéo direta. Esse pensamento estd presente na primeira parte de
Canad, quando o imigrante alemdo Milkau defende essa utopia étnica e social.

Na correspondéncia de Machado de Assis e José Verissimo, que tem inicio em 1883 e
se estende até 1908, compondo um documento de 83 cartas, escritas em sua maioria no Rio de
Janeiro, vemos que ambos tecem apreciacdes sobre o livro de Aranha. Verissimo indaga se
Machado recebera o livro Canaa, sobre o qual declara ser um livro “soberbo”. A resposta de
Machado de Assis € vaga; pontua que a “estreia ¢ de mestre”, que o livro tem “ideias, verdade
e poesia”, mas ndo se estende além disso (AZEVEDO, 2002, p. 64).

Sobre Graga Aranha manifesta-se Adonias Filho, nas Exposi¢cfes comemorativas do
centenario de nascimento de Graga Aranha:

O inconformista que foi, a buscar sempre renovacao pela revolucdo estética
e a ousar vencer a paz artistica, fez de Graga Aranha um dos principais
lideres sendo o grande agente do movimento modernista no Brasil. E dificil
medir a sua contribuigdo, tedrica ou pratica, j& que tamanha se tornou sua
acdo em violentar as leis literarias aceitas. Na historiografia da literatura
brasileira, no capitulo do modernismo, seu nome quase ocupa todos 0s
espacos. Mas, se o participante da experiéncia literaria com responsabilidade
direta no éxito do modernismo — que hoje ameaca atingir sua fase classica
— Graga Aranha foi sobretudo o escritor de ideias. Esse escritor permanece
no ficcionista que, dispondo de percepcdo e sensibilidade excepcionais,
revalorizou pela reinvencdo a tematica nativa abrindo o ciclo da moderna
novelistica brasileira (ADONIAS FILHO, 1968, p. 5).

A reflexdo de Adonias Filho, no entanto, ndo faz eco nos recentes estudos acerca da
Semana de Arte Moderna. A presenca marcante dos dois Andrades — Mario de Andrade e
Oswald de Andrade — singularmente distintos entre si, acabou por atenuar a atuacdo de outros
participantes e ou idealizadores do evento de 1922.

Secretario de Joaquim Nabuco (1849-1910), Graca Aranha passou longo periodo na

Europa, mas vinha frequentemente ao Brasil. Morou em Paris, Londres e Roma, entre 1899 e
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1903, época na qual frequentava o apartamento, em Paris, de Eduardo Prado (1860-1901), por
meio de quem conhece seu sobrinho, Paulo Prado. Quando regressa ao Brasil, entre 1904 a
1911, inicia romance com Nazareth Prado, irméd de Paulo, com quem se casa, mas Seu retorno
definitivo ao Brasil acontece somente em 1921, poucos meses antes da Semana de Arte
Moderna. Desde o inicio do século XX, Graga Aranha vinha estreitando relagdes com a
familia Prado, sobretudo com Antdnio Prado (1840-1929) e seus filhos, Paulo e Nazareth.
Este mesmo circulo — de que participava Afonso Arinos de Melo Franco (1868-1916),
também casado com uma irméd de Paulo Prado — havia organizado, em 1915, a vinda de Graca
Aranha a Sao Paulo, para uma conferéncia promovida pela Sociedade de Cultura Artistica da
cidade, no recém-inaugurado Teatro Municipal.

Numa exposicdo de Di Cavalcanti, em 1921, Aranha inicia uma aproximacao com 0s
futuros participantes da Semana de 1922, entre eles, Mario e Oswald de Andrade, Menotti Del
Picchia e Guilherme de Almeida, além do préprio Di Cavalcanti. Ao se aproximar dos
modernistas de S&o Paulo, Aranha articula sua aproximacéo com seu cunhado Paulo Prado —
com quem, alias, ja havia conversado sobre "0s jovens muito modernos” que conhecera em
Sdo Paulo — e lhes sugere que o procurem, pois acreditava que ele seria simpético ao
movimento. Além de incentivar a atuacdo de Paulo Prado no grupo pioneiro da Semana de
Arte Moderna, Aranha foi também responsavel por acertar algumas participa¢@es cariocas no
programa do evento, como as de Ronald de Carvalho e Heitor Villa-Lobos, de quem era
amigo. Em reconhecimento de seu prestigio como viabilizador do patrocinio da arte moderna,
Graca Aranha é quem ird proferir a conferéncia inaugural da Semana de 1922, intitulada "A
Emocédo Estética na Arte Moderna", em que retoma as ideias centrais de seu livro recém-
langado, A estética da vida (1921)%

[...] o que hoje fixamos ndo ¢ a renascenca de uma arte que nio existe. E o
préprio comovente nascimento da arte no Brasil, e como ndo temos felizmente
a pérfida sombra do passado para matar a germinagdo, tudo promete uma
admiravel florada artistica (ARANHA, 1921, p. 74).

No livro de Aranha, A estética da vida, podemos observar uma recusa em ver na
imitacdo da natureza uma finalidade artistica. Opondo-se a uma natureza "fixa" e "eterna”,

[1F4

Graca Aranha explica que "tudo passa" e que o artista moderno deve estar em "intima
correlagdo com a vida moderna na sua expressao mais real e desabusada™ (ARANHA, 1921,

p. 74). Nesse sentido, suas formulacfes estdo proximas aos ideais defendidos pelo grupo dos

2 As citagdes retiradas do livro “A estética da vida” foram aqui atualizadas segundo o Novo Acordo Ortografico
da Lingua Portuguesa, assinado em 1990, com o objetivo de dar mais clareza as ideias expostas neste trabalho.
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“novos”, como se chamavam os artistas que ansiavam pela renovacéo estética, o que justifica
sua presenca na Semana de Arte Moderna, como discutiremos em outro ponto deste estudo.

Por ocasido de seu lancamento, no Brasil, Canad recebeu criticas positivas e
negativas. Entre as favoraveis, encontra-se a de José Verissimo (1904), publicada na revista
Kosmos, na qual o critico considera o romance: “A primeira manifestacdo, ao menos a
primeira digna de consideracdo, daquela corrente [Simbolismo] de ideias, aqui, foi o forte e
formoso Cana3a, do Sr. Graga Aranha, um livro extraordinario na nossa literatura”
(VERISSIMO, 1904, p. 11-12). Verissimo também colaborou para a valoriza¢do do romance,
na Europa, distribuindo-o na Franca e em Portugal.

Silvio Romero, no entanto, considerou o romance de Graga Aranha irrelevante,
muito inferior a obra Os sertdes, de Euclides da Cunha. Segundo ele, o livro de Aranha ndo
interessaria aqui no Brasil, talvez interessasse fora daqui, pois faltava algo para apaixonar a
alma do povo, em vista de possuir um “insosso sabor estrangeiro” ¢ faltar-lhe “esse nao-sei-
qué de apaixonado e sentido em que se vaza a alma do povo” (1990, p. 1778).

Rubens Borba de Moraes afirma que, no periodo do lancamento de Canag, a
literatura brasileira era desconhecida do grande publico francés, a ndo ser pela rara excecdo de
Machado de Assis, ja traduzido naquele pais. A falta de interesse internacional pela literatura
brasileira, segundo Moraes, deu-se em funcdo de aqui existir uma literatura marcadamente
regionalista, no que Aranha constituia excec¢do. Entretanto, Moraes ressaltou que a influéncia
de Joaquim Nabuco, “profundo conhecedor da mentalidade europeia” colaborou bastante para
0 sucesso da obra de Graca Aranha.

Antdnia Pereira de Souza, da Universidade Federal de Paraiba, no texto
Transferéncias culturais em torno de Canda, de Graca Aranha, publicado em 2014, rastreia
as publicacdes de Canda, na Europa. Segundo Souza, em 1910, Canaa foi lancado na Franca,
com traducdo de Clément Gazete e prefaciado por Conde Prozor. Segundo Moraes, Prozor era
um famoso “tradutor das obras de Ibsen, critico profundo, uma das personalidades mais em
vista no mundo das letras parisienses” (1923, p. 8). O romance também foi lan¢ado na
Inglaterra, com o prefacio de GI. Ferrero e a seguinte frase de Anatole France, na capa: “O
grande romance americano”. Posteriormente, o romance foi traduzido para o italiano, por
Pietro Azzi; para o espanhol, em duas versdes diferentes: no Chile, por Braulio Sanches Saez,
em 1935, e, no México, por Antonio Alatorre, em 1954; para o inglés, nos Estados Unidos,
por Mariano Joaquim Lorente e prefacio de Guglielmo Ferrero, em 1927. Em 1987, houve

uma traducdo para o esperanto, por Caetano Coutinho, em Brasilia.
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A estudiosa Antdnia Pereira de Souza comenta sobre o prefacio da edicdo
francesa, em que aparece uma reflexdo sobre a influéncia da cultura no fim do século XI1X
sobre a do inicio do seculo XX. No prefacio, Graca Aranha foi descrito como um
representante da efervescéncia cerebral da juventude do periodo, um homem com sede de
aprendizado e de criagdo. No referido prefacio, o Brasil é descrito como pais maravilhoso e
distante, cujos destaques sdo as florestas e a mistura de racas: “O autor de Canai, o senhor
Graca Aranha, € brasileiro. Sua patria € o pais das florestas virgens, das vegetacOes
sobrepostas, dos cruzamentos de espécies heterogéneas” (p. 7). Para o prefaciador, o livro

apresentava uma escrita desprovida de romantismo, lirismo e misticismo:

Seu romance retine em um todo paisagens e dialogos irredutiveis, estudos
profundos da vida real e consideracGes abstratas, sonhos indefinidos,
especulagdes ousadas sobre o destino da raga e do futuro da sociedade. Por
vezes ele mergulha na natureza com uma embriaguez voluptuosa e panteista
que esta dentro dele, a0 mesmo tempo ha um traco pessoal, um fenémeno de
raca e a origem de toda uma filosofia ainda um pouco confusa, mas que
emergira, esperamos, de uma obra completa a qual Canad tera servido de
preladio (PROZOR in SOUZA, 2014, p. 7).

O romancista francés Edmond Jaloux, na Revue de Paris, de acordo com o0s
estudos de Souza, publicou um estudo sobre Canad, em que se ressalta o comentario: “ha em
Canad uma sinfonia e um poema”. Todo esse efeito positivo do contexto da recep¢do de
Canad, segundo Azevedo, ocorreu por dois fatores: a qualidade da obra e a popularidade de
seu autor (2014, p. 7).

Essa boa penetracdo no mundo europeu certamente favoreceu a boa aceitacdo de
Graca Aranha entre o grupo modernista, que se formava em Sdo Paulo, em torno da ideia de

realizacao de uma “Semana de Arte Moderna”, conforme discutimos no proximo topico.

1.1 Graca Aranha e a participacdo na Semana de Arte Moderna

O autor Graga Aranha nasceu em Sao Luis, no Maranhdo, aos 21 dias do més de
junho do ano de 1868. Pertencente a uma familia nobre, filho de Maria da Gléria da Graca e
de Temistocles da Silva Maciel Aranha, José Pereira da Graca Aranha teve sua infancia
rodeada de cultura, o que lhe abriu as portas para a aquisicdo de muito conhecimento.
Formou-se em Direito pela faculdade de Recife e iniciou sua carreira na magistratura,

assumindo o cargo de juiz, no Estado do Espirito Santo, no municipio de Santa Leopoldina,
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antiga Porto do Cachoeiro. O exercicio da funcdo colaborou com a criagdo do Canad, objeto
desta pesquisa.

O livro foi publicado somente em 1902, mas teve parte dela publicada em revista
alguns anos antes: “Névoa do Passado” e “Imolacao”, episodios de Canaa, foram publicados
sob o pseudénimo de Flavia do Amaral, conforme afirma Augusto Emilio Estellita Lins, no
trecho abaixo:

N&o sei se houve um primeiro Canad, revisto em Londres, nem acredito, mas
é irrecusavel que ndo sO teria levado para Londres um mundo de
apontamentos, como mesmo algumas partes do romance ja escritas. E a
prova € que, tendo seguido para a Inglaterra em 1899, dois anos antes, ja
publicara na Revista Brasileira assinada com o nome de Flavia do Amaral,
uma das paginas do livro, sob o titulo Névoas do Passado, que teve acolhida
entusiastica dos companheiros de redacdo, sendo que apenas Olavo Bilac
recusara aceitar a autoria feminina, que o pseuddnimo indicava. No ano
seguinte, 1898, novamente a mesma revista publicava Imolacdo, outro
episodio de Canad. Pelo confronto se pode sentir que o texto ja era, antes de
chegar a Londres, definitivo (LINS, 1967, p.23).

Graca Aranha tornou-se, a partir de entdo, um escritor respeitavel, que viajou por
diversos paises, adquirindo conhecimentos e influéncias, os quais foram aplicados em sua
obra, na literatura brasileira. Publicou, na Franca, em 1911, o drama Malazarte;
posteriormente, ja& no Brasil, publicou A estética da vida (1920) e A correspondéncia de
Joaquim Nabuco e Machado de Assis (1923).

Escritor reconhecido e de renome, Graca Aranha tem uma passagem pela geracédo
modernista de 1922, embora sua presenca seja considerada um tanto controversa para alguns,
pois nem todos reconhecem em Aranha o espirito combativo e demolidor que o qualificaria
como integrante do “Grupo dos Novos”, como entdo se autodenominavam. Na “Semana de
Arte Moderna”, ou a “Semana de 1922”, no Teatro Municipal, Aranha critica radicalmente
toda tentativa de impor regras estéticas a criacdo artistica e literaria. No dia 13 de Fevereiro de
1922, o escritor realizou a conferéncia intitulada “A emocgao estética na Arte Moderna™.

A Semana de Arte Moderna ocorreu no periodo de 11 a 18 de fevereiro de 1922,
no Teatro Municipal da cidade de S&o Paulo. O principal objetivo desse evento era
desvencilhar-se do passadismo académico e conservador que ainda controlava o repertério
artistico-literario brasileiro, fundindo as influéncias de outros paises a elementos da cultura do
Brasil, a fim de criar uma arte essencialmente brasileira.

No evento aconteceram exposi¢cdes artisticas, com cerca de cem obras, e

realizaram-se trés sessdes literarias-musicais. Entre os artistas plasticos participantes
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estavam Anita Mafaldi, Vicente do Rego Monteiro, Zina Aita, Victor Brecheret e Di
Cavalcanti, entre outros. No campo da arquitetura a “Semana de Arte Moderna” contou com
Anténio Moya e Georg Przyrembel. Entre os escritores estavam presentes: Graca Aranha o
convidado que proferiria a conferéncia de abertura, Guilherme de Almeida, Méario de
Andrade, Menotti Del Picchia, Oswald de Andrade, Manoel Bandeira entre outros. O poema
“Os Sapos”, de Manuel Bandeira, recitado na abertura do evento, foi duramente vaiado e
criticado. A programacdo musical contou com composi¢ées de Guimar de Novaes e Villa-
Lobos.

O grande movimento de modernizacdo da cultura brasileira, promovido
inicialmente por intelectuais e artistas na cidade de Sdo Paulo, tem como um de seus marcos
iniciais a exposicdo de pintura de Anita Malfatti em 1917; como manifestacdo de ruptura, a
Semana de Arte Moderna de 1922 e, como marco terminal possivel, o ano de 1945, quando o
panorama cultural comeca a ganhar nova configuragdo. Ha um consenso entre os estudiosos
quanto a indicar o aspecto desolador da cultura brasileira na passagem do século XIX para o
século XX.

Nesse sentido, a historia da Semana e do Modernismo é tanto a historia da
producdo de suas obras representativas quanto a histdria da recep¢do dessa mesma criacao.
Houve véarias manifestacdes isoladas, em diferentes regifes do Brasil, que evocam o clima de
renovacao e a ansia por mudanca. O fato de a | Exposicdo de Arte Moderna de Anita Malfatti,
em 1917, ser tomada como marco de articulacdo do movimento explica-se por ter sido apenas
nesse instante que um conjunto de obras sintonizadas com a modernidade europeia provocou
uma resposta publica no Brasil.

Como sabemos, Anita Malfatti, voltando dos estudos em Berlim, ja havia
realizado, em 1914, uma exposicdo com pinturas de cunho expressionista. Mas, excetuando
uma ou outra nota no jornal, essa primeira exposi¢do passou despercebida. Também podemos
mencionar a exposicdo de Lasar Segall, em 1913, artista lituano que fixou residéncia
definitiva no pais, em 1923. Suas pinturas expressionistas ndo provocaram nenhuma reacéo,
conforme declara Mério da Silva Brito (BRITO, 1978, p. 29). Outro fato que precedeu a
exposicdo de Anita foi o retorno de Oswald de Andrade da Europa, em 1912, onde conhecera
o Futurismo na Italia e o Cubismo, na Franca.

A exposicdo de Anita Malfatti de 1917 ficou em cartaz de dezembro de 1917 a
janeiro de 1918. Seus trabalhos foram violentamente atacados por Monteiro Lobato, critico e
escritor bastante influente, que qualificou a arte de Anita como um misto de “paranoia e

mistificacdo”. Nesse caso especifico, estdo, pela primeira vez, defrontados publicamente no
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Brasil, dois valores radicalmente distintos. Um é o conservadorismo cultural da época,
expresso nas palavras de Monteiro Lobato, que academicamente entendia a pintura como
reproducéo direta da natureza. Outro é o valor novo, expresso nos quadros de Anita Malfatti,
que ndo manifestavam um compromisso fotografico na representacdo de mundo.

Entre 1917 e 1922, Menotti Del Picchia, entdo editor do Correio Paulistano, atua
de forma insistente e vibrante como divulgador das ideias “futuristas” no Brasil, como se
chamavam os modernistas de entdo. Oswald de Andrade também publica artigo em defesa de
Anita Malfatti e uma série de outros textos, cuja ténica era a defesa de uma nova arte para o
Brasil.

A atitude vanguardista daquele grupo admirador de Anita Malfatti reuniu um
grupo de jovens que se propunha a combater as velhas formas de expressdo, lutando pela
manifestacdo de linguagens estéticas mais de acordo com a modernidade que se ansiava no
século XX. Serdo tratados como futuristas, por este grupo, os artistas plasticos Victor
Brecheret, Anita Malfatti, Vicente do Rego Monteiro, Di Cavalcanti e o suico no Rio de
Janeiro, John Graz, pela razdo de trazerem elementos inovadores em suas obras (BRITO,
1978, p. 162-163).

E S&o Paulo, cidade que emergia como a grande forca industrial do Brasil, que
sera o local em torno do qual circulava, de forma mais barulhenta, esse novo ideério artistico.
Sao Paulo sera também a fonte de inspiragdo do segundo livro de poemas de Mario de
Andrade, Pauliceia desvairada, escrito em 1921. Considerado um livro radicalmente
renovador, Pauliceia desvairada apresenta versos livres, rupturas linguisticas, inovagdes no
ritmo. Andrade prontamente se junta ao grupo d’ “Os Novos”, formado por Oswald de
Andrade, Menotti Del Picchia, Agenor Barbosa, Di Cavalcanti, em que também se alinhava o
escritor Graca Aranha.

Segundo Mario de Andrade, a ideia da Semana de Arte Moderna pertence ao
pintor Di Cavalcanti, mas essa atribuicdo ndo é pacifica, pois é também imputada ao entéo
influente escritor Graca Aranha. A proposta era a de unir aos festejos do Centenario da
Independéncia do Brasil, em 1922, o marco de outra independéncia, a da cultura brasileira,
paradoxalmente sob inspiracdo das vanguardas estéticas europeias: a futurista, a cubista, a
expressionista e a dadaista.

O jornal O Estado de Sao Paulo, em 29 de janeiro de 1922, anunciava a “Semana
de Arte Moderna”: “por iniciativa do festejado escritor, Sr. Graca Aranha, da Academia

Brasileira de Letras” (BRITO, 1978 p. 17).
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A referida Semana constou de uma exposi¢do de pintura de 13 a 18 de fevereiro
de 1922, sendo que nos dias 13, 15 e 17 houve trés espetaculos com atividades variadas:
conferéncias, leituras de poemas, dancas, recitais e concertos musicais. O festival de abertura,
conforme ja mencionado, contou com a participacdo de Graga Aranha, com a conferéncia: “A
Emogdo estética na arte moderna”, pouco entendida pelo publico. Seguiram-se nimeros de
musica, poesia, piano e dan¢a, além de outra conferéncia de Ronald de Carvalho, “A Pintura e
a escultura moderna no Brasil”.

Ainda que pouco aceita pela elite conservadora de Sdo Paulo e sob vaias e criticas, a
“Semana de Arte Moderna” configurou-se como um episddio cultural importante para a
compreensédo do desenvolvimento da arte no Brasil.

Na analise de Thais Waldman, no artigo “A "frente" da Semana de Arte Moderna: a

presenca de Graga Aranha e Paulo Prado™:

A importancia de Graga Aranha para 0 movimento modernista de 1922 tem sido
muitas vezes minimizada, apesar da repercussdo de suas obras e de ter sido seu o
discurso de abertura da Semana de Arte Moderna. Definido por Oswald de Andrade,
em fevereiro de 1922, como o "protomartir da nova era" (apud Boaventura, 2000:
108), descrito por Mério de Andrade, na mesma época, como "a antemdo da Semana"
(Ibidem: 61), Graga Aranha, aos poucos, passa a ter sua presenca sistematicamente
desprezada nas avaliagfes do movimento. Ao que parece, isso se deve a incorporagao
de um discurso formulado pelos préprios participantes do movimento, que, no
decorrer do tempo, elegem e cristalizam as imagens de Mario de Andrade (1893—
1945) e Oswald de Andrade (1890-1954) como seus lideres legitimos, o que acaba por
ofuscar a pluralidade do grupo modernista (WALDMAN, 2010).

O Espirito Moderno, de Graga Aranha, foi concebido quando o escritor ja era
considerado um aliado de peso desse movimento renovador da literatura brasileira. Sua
interpretacdo sacudiu 0 momento literario do pais, ratificando as consideracdes feitas a seu
respeito acerca de competéncia e engajamento social e cultural. No entanto, analisados os dois
livros, Canda e O Espirito Moderno, a luz do codigo de ruptura proposto pela juventude
modernista de 22, ambos deixam a desejar.

Se por um lado, o autor de Canaa figurava influenciado pelas correntes estéticas
em ruina, por outro, apresentava-se com espirito aberto ao novo, estabelecendo elo entre
aquilo que viria a ser o “espirito moderno”, termo utilizado na conferéncia proferida por
Graga Aranha, na abertura da Semana de Arte Moderna em 1922, e as influéncias de um

passado retorico, conforme indaga no trecho a seguir:
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Que é o espirito moderno? No ardente e perpétuo movimento da
sensibilidade e da inteligéncia, como distinguir a expressao inequivoca do
momento fugitivo, o propulsor espiritual, que nos separa do Passado e nos
arrebata para o Futuro? Nao sera uma contradi¢do pretender-se fixar o que sé
tem uma existéncia imaginaria e sé é abstracdo? Para o observador, que
assiste a fuga do tempo, nada é atual; o Presente é uma ilusdo. Como as
aguas de um rio, em cada instante que passa, 0 espirito do homem néo é mais
0 mesmo. Que &nsia permanente em explicar o indefinivel, em querer
encerrar o tempo ilusério em formulas, que fazem do Universo uma projecdo
da nossa propria personalidade! Tudo é movel, tudo se esvai, e tudo se
transforma (ARANHA, 1925, p. 24).

A resposta a essas indagacOes, ele mesmo as da. No trecho a seguir, explicita

seu pensamento acerca do que vem a ser essa manifestacéo do ser:

O espirito moderno é uma abstracdo. No momento em que o definimos e o
captamos, entrou no passado. Os efémeros humanos sentem esta
impossibilidade absoluta, mas persistem fatalmente em buscar na mobilidade
a eternidade. Sob o éangulo relativo da compreensdo dos fendmenos
transcendentes existe o Tempo, e fracionando-o em épocas, podemos
explicar o espirito moderno e delimitar no espaco a sua elevagdo e a sua
oposicao ao espirito do Passado. Antes da nossa atualidade, o instante mais
préximo ao nosso momento caracterizava-se pelo subjetivismo, que
transfigura o Universo, segundo o sentimento individual, ilusoriamente livre.
A idade média preparou este estado especial do espirito, que subordinou o
Todo universal ao nosso eu, que ndo considerou as coisas na sua realidade
objetiva, mas segundo a representacdo que delas faz o espirito humano
(ARANHA, 1925, p. 24).

Graca Aranha ressalta, nesses trechos e no livro em geral, que o espirito
moderno ndo esta associado a marcacgdes temporais engessadas, e sim, a mudanca que ocorre
dentro de cada um, para depois expandir-se para o0 outro e para 0 mundo. Segundo essa
perspectiva, nenhum homem é 0 mesmo homem, um segundo ap6s outro. Ele sofre mudancas
a todo instante e o espirito moderno esta atrelado a capacidade de perceber e aceitar essas
mudangas, que ndo estdo somente nele, mas na ordem do universo.

Parece claro, portanto, que a importancia de Graga Aranha na Semana de 1922 diz
respeito ndo apenas ao prestigio e ao apoio que ele oferece ao grupo, mas também as suas
ideias, que irdo dialogar com as propostas modernistas em curso.

Meses antes do evento, quando ainda escrevia A estética da vida, Aranha parece
evidenciar também aquilo que sera central no "segundo tempo modernista”, ou seja, que sem
a afirmacdo da nacionalidade a integracdo brasileira ao universal ndo estaria assegurada. A
ideia estética por ele proposta reside justamente na integracdo do "eu" - a nacionalidade - a

"realidade cosmica”, e a sua "traducdo estética” (Aranha, 1968, p. 734). Nesse sentido, ndo
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parece exagerado afirmar que o modernismo brasileiro é profundamente marcado por suas
reflexdes.

Segundo José Paulo Paes, em seu Canad, Graca Aranha ja expressava parte de seu
ideario modernista. Canad soa muito mais antecipatério, tanto por estar,
despretensiosamente, localizado anteriormente no tempo, quanto por apresentar prenuncios do
modernismo, um tanto mais contundente, em forma de prosa e ficgdo. O que ele, Paes, ratifica

com o seguinte excerto:

A gravidade metafisica da literatura de Graga Aranha guardou sempre um certo rango
académico que ndo passou despercebido a juvenil malicia dos seus companheiros da
semana e que, se ndo justifica, pelo menos, possibilita entender, por que, num
panorama do romance brasileiro, um critico de fins dos anos 30, se escusasse de
analisar Canad com mais detenca, limitando-se a desdenhosamente capitula-lo o tipo
do romance medalhdo (PAES, 1992, p. 14).

A observacdo de José Paulo Paes permite-nos entender o espirito polémico e
combativo que vigorava entre o eclético grupo de artistas que formava “os novos”, que, por
vezes, voltavam-se contra aqueles que compunham suas proprias trincheiras de combate. O
ataque a parte de membros que participou ativamente da Semana de Arte Moderna incidiu
sobre muitos, entre os quais incluimos Graca Aranha, 0os mineiros Agenor Barbosa e Zina
Aita, Rubem Borba de Morais, Ronald de Carvalho e até mesmo Menotti Del Picchia,
considerado por parte do grupo um conservador direitista, por estar ligado ao grupo que
compunha o Correio Paulistano, jornal ligado ao Partido Republicano e ao governo.

Esses fatos isolados demonstram o qudo ainda é necessaria uma revisdo mais
acurada acerca da Semana de Arte Moderna e de seus antecedentes. A pesquisa em torno do
nome de Graca Aranha nos aponta o pioneirismo do autor no recital de 1922 e destaca uma
necessidade de revisdo sobre seu lugar no panorama literario nacional, bem como uma
importante revisdo sobre sua obra ficcional.

Graca Aranha desligou-se da Academia Brasileira de Letras em 18 de outubro de
1924, criticando-a fortemente, por ter seu projeto artistico rejeitado e por manter-se afastada
dos movimentos de renovacéo estética que se manifestavam no Brasil. Ao aposentar-se de sua
profissdo, volta ao Brasil apos a Primeira Guerra Mundial, quando foi convidado a fazer parte
da Academia de Letras novamente, mas agradecido pelo convite respondeu: “A minha
separacao da Academia era definitiva”, e, mais: “De todos o0s nossos colegas me afastei sem o
menor ressentimento pessoal e a todos sou muito grato pelas generosas manifestacdes em que

exprimiram o pesar da nossa separagdo” (AZEVEDO, 2002). Em 1930 publicou A viagem
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maravilhosa ora elogiada pelos criticos, ora atacada. O romancista, ensaista, diplomata,
escritor e um dos membros fundadores da Academia Brasileira de Letras, na qual entrou sem
ter nenhum livro publicado, faleceu no Rio de Janeiro no dia 26 de Janeiro de 1931.

A obra Canad, de José Pereira da Graca Aranha, além da narrativa principal, que
retrata a imigracdo alema no Brasil, reline em seu enredo um mosaico de pequenos contos
encaixados que retomam temas recorrentes na sociedade brasileira do final do século XIX e
inicio do século XX, como a escravidao, a proclamacéo da Republica, a religido, a economia
do café, entre outros, que compdem a historia da sociedade brasileira. Tais temas estdo
atrelados a feigdo filosofica de um autor que, inserido em um contexto internacional, marcado
pela euforia, advinda de transformacdes politicas, sociais e econdmicas, da chamada Belle
Epoque, provoca reflexdes acerca de todos esses aspectos e transformacBes na sociedade
brasileira.

Graga Aranha testemunhou o entusiasmo remanescente da Exposi¢do Universal
(Exposition Universalle), que ocorreu em varios pontos de Paris, em 1900, com objetivo de
apresentar a populacdo as ultimas novidades tecnoldgicas e artisticas. Esse entusiasmo pelo
novo, como era de se esperar, estendera-se, também, as artes. Os movimentos e vanguardas
artisticas foram se moldando, a fim de criar uma nova forma de representar a natureza ou a
realidade, diferente daquela da qual a fotografia j& era capaz de fazer. Percebe-se essa
movimentagao especialmente em movimentos COmo 0 impressionismo e 0 expressionismo.

Outras vanguardas artisticas que compunham o periodo modernista também foram
criadas de modo a se adaptar e enaltecer as mudancas culturais, tecnoldgicas e ideoldgicas
predominantes naquele periodo. O movimento Futurista, criado por Marinetti exemplifica
bem essa exaltagdo. O Futurismo voltava-se somente para o futuro, pregando rompimento
com a arte e a cultura do passado, celebrando o progresso e a tecnologia moderna, a vida
urbana, a velocidade e a energia. Esse pensamento nascido, na Italia, chega ao Brasil com cara
nova e, embora, um tanto criticado e, por vezes, renegado, é a base do pensamento inovador
dos jovens que tomar&o o espaco da batalha pelo modernismo da arte brasileira, em 1922.

No Brasil, esse movimento, inicialmente, deu-se na entdo capital federal, o Rio de
Janeiro, onde o processo de urbanizagdo provocou grandes mudangas na vida e nas artes
brasileiras, ficando também conhecido como a Belle Epoque da literatura brasileira, conforme
dito anteriormente. Graga Aranha tenta ser porta voz dessas novas tendéncias no Brasil e, por
isso, é tdo criticado por seus colegas académicos. No entanto, os anos alinharam seu nome ao
de seu romance, Canda, seja pela ruptura que ele promete, ainda no ano de 1902, seja pelo

tema inedito que traz em sua narrativa.
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A origem do nome do romance Canaa deriva, conforme menciona Maria Helena
Castro Azevedo (2002), de questdes referentes a imigracdo alema, observadas por Graga
Aranha, quando foi juiz municipal, em 1890, no municipio de Porto do Cachoeiro, hoje Santa
Leopoldina, no Espirito Santo. A pesquisadora comenta que, numa conversa entre o
governador do estado, Costa Pereira, e Aranha, o governador teria dito que “O Espirito Santo
ndo deveria ser desejado utopicamente, como uma Canad, ao que Graca Aranha respondeu
que Canaa era, sim, o Espirito Santo, como ele ia mostrar” (p. 48).

A referéncia ao nome é biblica, conforme lemos no livro de Deuterondmio: “E
nos trouxe a este lugar, e nos deu esta terra (Canad), terra que emana leite ¢ mel” (Dn 26:9).
Canaa foi 0 nome de onde é hoje o Estado de Israel, o Libano e parte da regido junto ao Mar
Mediterraneo. Consta, na Biblia, que Canad era a terra prometida pelo Senhor ao seu povo
escolhido. A histéria biblica relata que o Senhor chamou Abrdo, trocou seu nome para Abrado
e lhe ordenou que partisse rumo a outra terra, chamada Canad. Esta saida seria o inicio de um
processo de varias décadas, vivido pelos descendentes dele, o povo hebreu; e que, mais tarde,
a antiga Canad deu-se o nome de Israel para antiga. Em comparacdo as terras proximas, Canaa
era farta, produzia frutas, uvas, mel, entre outros alimentos, que deram a esta terra uma
referéncia de “terra que emana leite e mel” (Dn 26:9).

O autor Samuel J. Schultz, em seu livro A Histéria de Israel do Antigo
Testamento (1986), conta que o nome de Canaa se aplica a terra que existe entre Gaza ao sul e
Hama no norte, ao longo da costa oriental do Mediterraneo. Os gregos, em seu comércio com
Canad, durante o primeiro milénio a.C. se referem a seus habitantes como fenicios, um nome
que provavelmente teve origem na palavra grega para designar a parpura, uma tintura téxtil de
cor avermelhada desenvolvida em Canad. J& no século XV a.C., o nome Canad se aplicava em
geral a provincia egipcia na Siria ou pelo menos a costa fenicia, um centro da industria da
purpura. Consequentemente, as palavras ‘cananeu’ e ‘fenicio’ tém a mesma origem cultural
geogréfica e histdrica. Mais tarde, esta zona se conheceu como Siria e Palestina.

O titulo da obra Canad esta atrelado a ideia de terra promissora, que Aranha
atribui ironicamente ao Espirito Santo, conforme demonstraremos ao longo desta leitura. O
Brasil vivia um periodo em que se exigia mado de obra para as industrias brasileiras nascentes;
a imprensa propagava chamadas para que imigrantes estrangeiros viessem ao Brasil, na
esperanca de ficarem bem-sucedidos financeiramente.

Ao atribuir o titulo ao livro, Graca Aranha tem a intencdo de criticar, através da

parddia do texto Biblico, o conflituoso contexto social e econdmico vivido na realidade do
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pais naquele momento. E possivel verificar no livro uma ideia de distopia®, pois a suposta
Canad é um lugar em que se convive com condigdes de extrema miséria, opressdo,
preconceito, desespero e privacéo, além da corrupcéo. A cidade apresentada €, na verdade, um
inferno, e nada tem a ver com o paraiso prometido. Assim, o sonho utépico do protagonista
comeca a se desfazer no primeiro contato com a terra, quando toma conhecimento da vida
sofrida do guia que o acompanha até¢ Porto do Cachoeiro. O menino, com “pernas de
esqueleto” (ARANHA, 2005, p.13), ainda nos seus nove anos, possuia “a assombrosa
precocidade dos filhos dos miseraveis” (ARANHA, 2005, p.13). E ja no inicio da narrativa
pode-se perceber a contrastante apresentacdo de uma natureza exuberante em meio as ruinas
de um pais em decadéncia. O proprio narrador também denuncia essa oposicao entre a fartura

e a miséria, que convivem lado a lado no romance, conforme excerto a seguir:

Porto do Cachoeiro era o limite de dois mundos que se tocavam. Um
traduzia, na paisagem triste e esbhatida do nascente, o passado onde a marca
do cansago se gravava nas coisas minguadas. Ai se viam destrocos de
fazendas, casas abandonadas, senzalas em ruinas, capelas, tudo com o
perfume e a sagracdo da morte. A cachoeira € um marco. E para o outro lado
dela o conjunto do panorama rasgava-se mais forte, mais tenebroso. Era uma
terra nova, pronta a abrigar a avalancha que vinha das regides frias do outro
hemisfério e lhe descia aos seios quentes e fartos (ARANHA, 2005, p.28).

Nesse romance, a medida que Milkau adentra o sertdo, no qual o rio é a divisa e a
porta de entrada, tem-se a visdo do desencantamento e da conscientizacdo acerca da realidade
do pais, o que configura uma perspectiva de nacionalismo critico, uma tendéncia de
antecipacdo modernista, que tem por objetivo refletir posturas e modelos ndao somente
politicos e econdmicos, mas, sobretudo, culturais, estéticos e humanos.

Segundo Maria Helena de Castro Azevedo, a principal inspiracdo para o enredo do
romance de Aranha veio da historia, real, de Guilhermina Lubke, uma jovem que foi acusada
de infanticidio, mas foi absolvida e desapareceu daquele contexto, deixando uma forte
imagem gravada na memdria do juiz Graga Aranha. Nesse periodo, o Espirito Santo possuia
muitos imigrantes alemdes, exercendo grande influéncia na cultura local. Segundo Pierre
Rivas, 0 aspecto germanico para o romance, veio da influéncia da Faculdade de Direito do
Recife, onde o autor se formou, e de Tobias Barreto, que pertencia a Escola de Recife, de

influéncia essencialmente alema (1995, p. 146).

* A palavra foi utilizada conforme conceito adotado por Maria de Fatima Silva em Utopias & Distopias, 2009,
em que afirma que “Ao lado do que pretende ser o desenho de uma forma de vida considerada perfeita, ou pelo
menos superior, distopia marca o desvio, a deturpagdo de um quadro de vida conhecido. Uma e outra,
tendencialmente fantasistas...” (DE FATIMA, 2009, p. 7).
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A pesquisadora ainda menciona que o romance fora escrito em varios lugares
entre o Brasil e a Europa. Canad foi editado, em Paris, em 1901, pela Editora Garnier.
Comecou a ser divulgado, em marco, na Europa, e publicado, no Brasil, em abril de 1902. A
Ediouro elaborou, em 2002, a edicdo comemorativa de 100 anos do livro, com fotos sobre a
origem do romance, além de prefacio e apresentacdo de Renato Pacheco, professor da
Universidade Federal do Espirito Santo. Constatou-se que o livro foi langado com o titulo
grafado “Chanaan” e assim permaneceu até a década de 1950, quando a editora F. Briquiet &
Cia passou a escrevé-lo na forma como hoje o conhecemos: Canaa.

Classificado normalmente como obra pré-modernista, pelo seu caréter de
denuncia social, Canad antecipa ideias difundidas posteriormente, no movimento Modernista
de 1922, como as divergéncias culturais, politicas, econémicas e 0 processo de busca de um
sentimento nacionalista, nos mais diversos aspectos da sociedade brasileira, e levanta fortes
guestionamentos acerca da nacdo brasileira e sua formacédo, permeada de controveérsias.

Nesse sentido, Alfredo Bosi ressalta, em Histdria Concisa da Literatura

Brasileira:

Caberia ao romance de Lima Barreto e de Graca Aranha, ao largo ensaismo
social de Euclides, Alberto Torres, Oliveira Viana e Manuel Bonfim, e a
vivencia brasileira de Monteiro Lobato o papel histérico de remover as dguas
estagnadas da belle époque, revelando, antes dos modernistas, as tensdes que
sofria a vida nacional (BOSI, 1994, p.306).

A narrativa do romance tem inicio com a historia do alemdo Milkau, que, ao
chegar ao Espirito Santo, numa coldnia de imigrantes europeus aluga um cavalo para ir do
Queimado a cidade de Porto do Cachoeiro, onde pretende comprar um lote de terra para se
estabelecer. Cavalga, por algumas horas, a observar a paisagem, junto com o guia de nove
anos, filho de um alugador de animais, no Queimado. No caminho, passa por uma fazenda
abandonada, onde uns poucos trabalhadores, ainda resistem ao fim da escraviddao e a
entendimento de que a abolicdo foi um bem.

Em seu destino, o sobrado do comerciante alemao, Roberto Schultz, é o ponto de
pousada. Neste armazém, onde se realizam varios negécios, conhece Von Lentz, também
imigrante, filho de um general alemdo, que s6 veio ao Brasil porque se via forgcado a se casar
com a filha de um general, amigo do pai, fato que para ele era inaceitavel e o fazia sofrer.

Schultz apresenta, também, a Milkau o agrimensor, Sr. Felicissimo, responsavel por

fazer medicOes de terra. Este, prestes a ir ao Rio do Doce, onde fard medicdes, fala a Milkau
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sobre sua intengdo e Milkau, interessando-se pela regido, convida Lentz para acompanharem
0 MOGO.

Lentz e Milkau discutem pelo caminho sobre a paisagem e a raca brasileiras.
Milkau acredita no progresso proveniente da mistura das ragas, pensa encontrar no Brasil
Canad, “a terra prometida”. Lentz defende a superioridade germéanica, e deseja o triunfo dos
alemaes sobre os mesticos. Os dois conversam sobre suas vidas em suas terras, presas as
convencdes sociais e permeadas de desencantos. A noite, reunidos com Felicissimo em um
barracdo, ouvem lendas que evocam o Reno, que lhes despertam saudosismo.

Quando tudo é encaminhado por Felicissimo, Milkau decide construir sua casa e
Lentz, indeciso e desanimado, se contenta em acompanhar o amigo, que realiza compras da
casa e dedica-se as viagens dessa empreitada. Sempre que viajam, encontram um velho
colono, alemdo comedido e solitario, em companhia de seus cdes ferozes, que a ele sdo
extremamente fiéis. Certo dia, encontram-no morto, sendo devorado por urubus sob a vigia de
Seus caes.

Numa dessas voltas de viagens a Santa Teresa, Lentz tem a noticia de que um
novo pastor celebrard seu primeiro culto, que se seguiu de uma festa, organizada pelos
colonos, no sobrado de Jacob Miller, oportunidade a qual Milkau viu como forma de se
familiarizar com os costumes daquele povo. L&, dancam e ouvem musica. Encantado com 0s
movimentos e trajes daquela gente, diz a Lentz que aquela vida era tudo que sonhara. Vida
simples, sem odio ou dor. No que 0 amigo Vé apenas inutilidade e vazio.

E ai que Milkau conhece Maria Perutz, uma colona, que ndo consegue mais
esquecer o0 encontro com ele. Sua vida é triste e solitaria. O pai falecido, a mée vilva, criada e
amiga da casa do alem&o Augusto Kraus, o qual passa a cuidar da menina apds o falecimento
de sua mae. Moravam na casa, 0 velho, seu filho, a nora Ema e o neto, Moritz Kraus.
Repentinamente, Kraus falece e Ema e o esposo decidem separar a mocga do filho, temendo
uma aproximacao amorosa. A familia pretende que Moritz se case com Emilia Schenker e o
enviam para longe de Jequitiba. O rapaz parte sem questionamento, deixando Maria gravida
sem sequer saber o motivo do abandono. A familia de Franz Kraus, ap6s a partida do filho,
recebe a visita dos membros da justica e passa por um constrangedor processo de inventario
para arrolamento dos bens deixados por Augusto Kraus, que nédo fora notificado ao judiciario
por ocasido de sua morte.

Apbs solicitar, impositivamente, alojamento e comida para cinco pessoas, dao
plantdo em sua casa, recebendo todos os que estavam na mesma situacéo de Franz. O grupo

amedronta os colonos, realiza extorsdes e violéncias, além de cobrarem de Franz Kraus
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quatrocentos mil réis. Durante o processo demonstram certo interesse em Maria, notadamente
o procurador Brederodes, que, sem éxito, tenta assediar a moga. Kraus sente-se rejeitado e
humilhado.

Maria passa por maus momentos, enquanto, temendo a revelacdo do seu estado,
espera o retorno de Moritz para socorré-la, o que ndo acontece nunca, fazendo com que ela
sofra as consequéncias de uma indesejada e infeliz gravidez que ndo programara.
Os pais do rapaz percebendo o que se passa, tratam-na com mais rigor, ndo lhe dao quase
comida e dobram os seus trabalhos, aos quais ela cumpre com resignacao até que um dia
deixa cair e se quebrar uma xicara e, por isso, €, em seguida, expulsa por eles.

A moca pede auxilio ao pastor, que dominado pela cunhada, afasta Maria com
brandura. Ela parte para a vila em busca de abrigo. Sendo tomada por louca, Maria é enxotada
por todos e decide abrigar-se na floresta, onde cai prostrada e adormece. Seu destino, agora
encontra-se perdido. No dia seguinte, encontra uma estalagem, e empenha a trouxa de roupa
em troca de comida e abrigo por apenas dois dias, 0 que ela ndo consegue cumprir.

Milkau reconhece Maria na estalagem e ao tomar parte de sua historia, prontifica-
se a ajuda-la, levando-a para a casa de uns colonos, onde ¢ aceita, mas tratada com indiferenca
até o dia em que, trabalhando, solitariamente, no cafezal, comeca a sentir as dores do parto e
temendo retornar a casa e ser maltratada, resiste até cair, esvaindo-se em sangue, dando luz ao
bebé, que acaba sendo atacado e morto por porcos famintos. Ali é surpreendida pela filha dos
patrGes, que acabam denunciando-a, dizendo que Maria teria matado o bebé e dado a crianca
aos porcos. Dois dias depois, Perutz é presa em Cachoeiro.

O povo da cidade, horrorizado com o suposto crime, deseja vingar-se de Maria.
Roberto Shultz procura os mesmos representantes da Justica que amedrontaram e extorquiram
os colonos, durante o arrolamento de bens e Ihes pede que deixem a puni¢do da méae assassina
para os alemdes, mas o procurador Brederodes, ignorado por Maria na época, insiste em puni-
la para que aprenda a ndo ser tdo orgulhosa. Chama todos os alemédes de hipdcritas e parte,
deixando Shultz desmoralizado.

Quando Milkau fica sabendo do destino de Perutz vai ao encontro dela em
Cachoeiro e fica chocado com seu aspecto decadende e alucinado. Passa a visita-la por dias
seguidos, ndo se importando de ser visto com desprezo e desconfianca e com a acusacao de
ser o amante.

Estando em companhia de Felicissimo, Milkau caminha pelas ruas de Porto do
Cachoeiro e encontra Maria, sendo levada por dois soldados para o tribunal, onde ocorrera o

seu inevitavel julgamento, no qual é apontada culpada, em todas as fases. Milkau acompanha
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com constancia as fases do julgamento, chegando a ficar amigo do juiz Paulo Maciel, que Ihe
adianta que o final de Maria ndo seré feliz, pois os depoimentos ndo deixam brecha para a
inocéncia.

Nos seus encontros rotineiros, o imigrante e Maciel analisam a justica brasileira,
os brasileiros e seu patriotismo. E chegam a conclusfes desanimadoras a respeito do futuro do
pais.

Finalmente, numa noite, Milkau tira Maria da prisdo e foge com ela, correndo
pelos campos em busca de Canaa, “a terra prometida”, onde os homens vivem em harmonia,
resgatando-se o0 amor universal.

A sintese do romance, embora parega extensa, € necessaria para elucidar questfes
que serdo discutidas ao longo do presente estudo. Pouco lido e pouco difundido, o romance
Canda, de Graca Aranha sofreu um processo continuo de apagamento, decorrente de criticas
de quem, muitas vezes, sequer o leu.

Os protagonistas Milkau e Lentz sdo personagens que poderiam ser encontrados
na estrutura social da época em que Graca Aranha escreveu Canad. Representam, ambos,
posicionamentos sociais comuns a época.

A interpretacdo do Brasil como nagdo mestica, o deslocamento da analise da
perspectiva da raga para a da cultura, e a miscigenagdo como um construto positivo séo
aspectos muito discutidos no inicio do século XX. O grande expoente desses pensamentos foi
o0 sociélogo Gilberto Freyre, em Casa-grande & Senzala, publicado em 1933.

Na obra, Freyre enfatiza a formacdo da sociedade brasileira no contexto
da mistura entre os brancos, principalmente portugueses, dos escravos das varias nagdes da
Africa e dos diferentes povos indigenas que habitavam o Brasil. Freire analisou os aspectos
da arquitetura da casa-grande como caracterizadores de um modo de organizacdo politica e
social do Brasil, proprias do sistema patriarcal, que visava abrigar toda uma diversidade de
elementos que estavam diretamente ligados a manutencdo e acumulo das riquezas, bem como
da garantia de comodidade da familia, que crescia e se mantinha na casa grande sob os olhos
do patriarca, da masculinidade do filho, que, além de proporcionar rendimento do nimero de
escravos ao emprenhar as negras das quais fazia uso, tinha seu divertimento ao alcance das
méos, iniciando, ali mesmo, sua vida sexual. A casa grande era local de convivéncia entre o
bom senhor e 0s seus escravos, que, de certa forma, seguiam suas vidas, “cuidados e
protegidos”.

As andlises de Freyre desmistificam a nocdo de que a raca € fator determinante na

formacéo de um povo, e ressalta a importancia dos fatores culturais e ambientais. O negro, a
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seu ver, figurou como um elemento indispensavel a constituicdo de uma raga forte. A ideia de
que a miscigenacédo teria levado a uma raca inferior no Brasil, é refutada por ele, que, ao
contrario, aponta elementos positivos da mistura de cultura que se da na formacdo do povo
brasileiro, oriundo desta miscigenacdo entre distintas culturas. Nesse sentido, € possivel
entrever as ideias de Milkau, que acredita no poder transformador do mundo, pelas méos do
mestico, da unido de ragas.

Lilia Moritz Schwarcz (1993) esclarece que, na segunda metade o século XIX, era
lugar-comum os discursos que identificavam o Brasil como um pais mestico. Contudo, a
mesticagem era observada como um elemento negativo e, para alguns pensadores, com valor
transitorio. Jodo Batista Lacerda, na época diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro,
pronunciou-se no | Congresso Universal das Racas, em 1911, na cidade de Londres, no qual
defendeu o argumento de que o Brasil até entdo mestico acabaria por torna-se branco,
encaminhando com isso a solugé@o dos problemas relativos ao atraso da nagdo. Esse congresso
reuniu intelectuais do mundo inteiro para debater o tema das ragas e da sua relagdo com o
progresso das civilizagdes. Segundo o trecho a seguir, retirado do seu Sur le métis au Brésil,

Batista previa o branqueamento total da popula¢do do Brasil:

A populacdo mista do Brasil deverd ter pois, no intervalo de um
século, um aspecto bem diferente do atual. As correntes de imigragéo
europeia, aumentando a cada dia mais o elemento branco desta
populacdo, acabardo, depois de certo tempo, por sufocar os elementos
nos quais poderiam persistir ainda alguns tracos do negro (BATISTA,
1911, s/p).

Ressalta Schwarcz que era frequente a presenca de naturalistas no Brasil,
visitantes de outros paises que vinham em busca dos elementos exéticos, flora e fauna tropical
e gque aqui se deparavam, ndo sem algum assombro, com a “mistura das ragas”. Tal mistura
foi interpretada como uma anomalia, contribuindo para a fraqueza do corpo e da alma do
brasileiro.

Interpretacfes e dissensos acerca do romance Canda serviram para que a obra
fosse pouco a pouco sofrendo um processo de apagamento, até chegar quase esquecida a
contemporaneidade. Trata-se de um caso tipico de livro a que todos citam ou criticam, mas
poucos leem. A tese que sustenta 0 romance é talvez mais conhecida que a linguagem e os
artificios estéticos utilizados por Aranha na composi¢do de seu livro. O fato de seu romance
ter feito relativo sucesso no Brasil e no exterior, quando foi langado, possibilitou que o nome

de Aranha fosse lembrado como aquele que faria a conferéncia de abertura da Semana de Arte
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Moderna, em S&o Paulo, em 1922, além de sua ligacdo parental com a familia Prado, grande
patrocinadora do evento. Sua presenca daria prestigio a um movimento que, desde o inicio,
marcava-se por seu espirito demolidor e polémico.

A conferéncia intitulada “A emocao estética na arte” seria posteriormente publicada
no livro Espirito Moderno, em 1925. Grande divulgador do pensamento modernista, Aranha
traduziu e prefaciou a publicagédo do “Manifesto Futurista”, de Filippo Marinetti, em 1926,
que tanto influenciou os modernistas de primeira hora no Brasil. Em seu livro, Espirito
Moderno, € também publicada a conferéncia que o autor de Canda proferiu na Academia
Brasileira de Letras, intitulada “O Espirito Académico, ao lado de textos criticos dedicados a
classicos da literatura europeia, como Marcel Proust e Dostoievsky.

No texto “A emocdo estética na arte”, 0 autor prega uma arte nova e antipassadista, as
vezes incorrendo em fontes e argumentacdes contraditorias. Ao definir a arte moderna, o autor
escreve que “cada um ¢é livre de criar ¢ manifestar a sua fantasia intima desencadeada de toda
regra, de toda sancdo”. Na aludida conferéncia defende que o canon e a lei sdo substituidos
pela liberdade absoluta e esta é capaz de produzir maravilhas que sé a liberdade sabe gerar e
“quando procura emogdo estética na Arte moderna, afirmou-se que 0 supremo movimento
artistico daquele instante se caracterizava pelo mais livre e fecundo subjetivismo”
(ARANHA, 1925).

Por tais expressdes podemos ler o entusiasmo de Aranha com as novas diretrizes
requisitadas pelos artistas que, naquele momento, intitulavam-se de modernistas, apesar das
significativas discordancias com Mario de Andrade. Na edicdo do livro O espirito modernista,
de Graca Aranha, presente no Fundo Mario de Andrade, do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sdo Paulo (IEB/USP), podemos ler as anotacBes a lapis de Mario de
Andrade: “quando G. A. isso afirmou eu dei um ‘ndo-apoiado’ do meu canto. G. A. até se
voltou sorrindo” ou “foi aqui que eu ndo me contive mais e gritei: ndo apoiado!”. E no final
do capitulo anota: “Esta conferéncia ¢ fragilissima. Umas ideias vagas, muito gerais a que
toda gente que pensar um pouco mais ou menos sabe. Ndo possui mesmo em igual
intensidade aquele esplendor de dic¢do que é peculiar ao G. A”.

Sabemos, todavia, que muitas tendéncias discordantes se somaram para a realizacéo da
Semana de Arte Moderna. O nome de Graga Aranha, mesmo sem ter aprovacao unanime, esta
entre 0 nome dos organizadores e idealizadores do recital de 22. E sua participagdo, na
conferéncia inaugural do evento, esta documentada nos folhetos alusivos a Semana.

Em busca de outro olhar sobre o romance Canda, esta pesquisa objetivou trazer mais

reflexdes que possam contribuir para a fortuna critica sobre o livro. Ao tracar as linhas desse
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“romance de ideias”, como muitas vezes é conhecido, Graca Aranha utiliza imagens poéticas
e explora ritmos diferenciados, os quais, por sua vez, impulsionam 0s movimentos da
memoria no romance. Assim, compde uma escrita que encanta mais pelo arranjo linguistico,
caracteristico de um escritor, jd& consagrado em seu meio, do que pela trama narrativa
propriamente dita, conforme tentaremos demonstrar. A presenca da mdsica como
desencadeadora da memoria, o ritmo adotado na condugdo do romance faz pressupor que a
obra pode ser considerada um projeto literario maior, por meio do qual seu escritor pretendia
introduzir, na literatura brasileira, uma nova forma de conceber o romance e a arte em geral.
Dai a percepgdo de que ha nele uma forte utilizacdo da linguagem musical como instrumento
de critica a forma, até entdo difundida, e em certa medida imposta, no meio literério

brasileiro, como discutiremos no préximo capitulo.
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2 CANAA: UMA LEITURA DA MUSICA NA NARRATIVA

Ha, em Canda, uma sinfonia e uma mausica.
Edmund Jaloux

As relagBes entre a musica e a literatura sdo tdo antigas quanto essas duas formas de
expressao artistica, conforme afirma Solange Ribeiro Oliveira, em Literatura e musica, 2003.
Desde a Antiguidade, o texto literario adapta-se a musica, bem como a musica adapta-se ao
texto literario. A poesia mélica (musical, harmoniosa) ou lirica era acompanhada por
instrumentos musicais diversos (lira, citara e flauta) e cantada por uma sé pessoa (lirica
monaodica) ou por um coro (lirica coral). A poesia e a musica, na antiga Grécia, gozavam de
um estatuto espiritual e cultural superior. Orfeu, masico e poeta, simbolo mitico desta
profunda unido das duas artes, amansava as feras com o seu canto, animava as pedras, fazia
mover as arvores e pacificava os homens. Na Antiguidade grega e romana, 0s poemas, ditos
em voz alta, eram acompanhados de mdsica e, neste processo, 0 texto materializava-se em
frases de cadéncia favoravel ao canto. Procurava-se, assim, captar o ouvinte pela palavra e
pela madsica a0 mesmo tempo.

A diferenciacgdo entre o texto poético e o texto musical iniciou-se com a emergéncia da
poesia escrita e o correlativo declinio da poesia oral. A tendéncia intensificou-se com a
difusdo da poesia no livro impresso, dirigidos a leitores que realizam a sua leitura como ato
privado, num privilégio do sentido da visdo em detrimento da audicdo, 0 que provoca
alteracdes significativas na producédo, na transmisséo e na recepcéo dos textos.

No texto literario, entretanto, os sons, na sua materialidade, com seu timbre, sua
intensidade e sua harmonia originam fendmenos que podem ser caracterizados como sendo de
natureza fono-estésicas que se assemelham muito a fenémenos musicais. O ritmo constitui,
assim, um aspecto fundamental do texto literario e representa um dos fatos que mais
aproximam a literatura & musica. E como se fosse uma espécie de respiracio do discurso, uma
mausica interior materializada na cadéncia, no movimento, nas pausas e nas inflexdes do texto
escrito.

O ritmo é, segundo Platdo, citado por Carlos Eduardo Ribeiro Aguiar, em Platéo:

contribuicdes da musica na formagéo do cidadéo (1995), a forma do movimento, uma relagéo
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estrutural que se estabelece entre uma série de elementos, originando a sua repeti¢éo e a sua
distribuicdo no tempo e marcando a sua duracao e a sua énfase. No texto literario, manifesta-
se como ritmo fonico, isto €, como um fendmeno de combinacéo e repeticdo de elementos da
textura fonica, mas se manifesta também como ritmo de pensamento, ou seja, como
recorréncia no discurso de elementos lexicais, sintaticos e semanticos. O ritmo dos
pensamentos manifesta-se em fendmenos discursivos como o paralelismo, o refrdo, o
quiasmo, a anafora, a anadiplose, o leitmotiv, entre outros.

A obra Canaa foi discutida e analisada em seu aspecto estilistico e estético por alguns
criticos como Frungillo (2008), Aradjo e Fogal (2012) e Georg Wink (2004).

Maério Luiz Frungillo discute, em “Controverso e contraditorio: sobre Canaa de Graga
Aranha” (2008), a existéncia de opinides divergentes presentes nos debates acerca do romance
de Graca Aranha. Segundo os estudos de Frungillo, hd uma divisdo de pensamentos criticos
sobre sua aceitagdo como obra de carater moderno e antecipatério do modernismo, pois a
atitude dos préprios modernistas figura mais como rejeicdo desse aspecto do que como
reconhecimento.

Por ser um livro voltado para o eclético, Canad traz discussbes acerca de
pensamentos, quase todos de cunho filoséfico, e tendéncias artisticas, que ao leitor, segundo
Frungillo, “passa por ser obra de irremedidvel chatice” e “parece obra destinada a nunca
atingir um consenso a respeito do valor de sua contribui¢do” (FRUNGILLO, 2008, p.2) para a
literatura. No entanto, seria necessario conhecer em detalhes de leitura, os defeitos atribuidos
a obra para verificar a veracidade dos fatos. De acordo com Frungillo, e € o que mais interessa
a esta tese, sobre Canad, “A pergunta sobre o lugar que o romance pode ocupar hoje em nossa
tradigdo literaria talvez tenha que partir justamente de suas contradigdes” (2008, p.1).

“A formagdo da ‘nagdo’ brasileira no romance Canad de Graga Aranha - O debate
intelectual sobre a questdo ‘nacional’ na primeira republica como substrato de uma ficcéao
ideologica”, escrito por Georg Wink, publicado na revista Linha D’Agua, n. 17, em 2004,
aborda a formacgdo da nacdo brasileira e o debate acerca das questdes principais que
circundam esse momento. As consideracOes desse trabalho apontam a sutileza com que Graca
Aranha se utiliza da obra, de maneira alegérica, para trazer a tona questdes como o
determinismo: a raga e 0 meio, muito em voga na época.

Wink pontua que Graga Aranha convida o leitor a reflexdo sobre a sociedade
brasileira, a partir do debate entre os dois imigrantes protagonistas Milkau e Lentz, deixando
transparecer, ainda que “o autor ndo se mantém numa posi¢éo neutra e aproveita os discursos

para uma critica conceitual ao Nacionalismo, racismo e “cientificismo”, caracteristicos de sua
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época” (WINK, 2004, s/p). Segundo Wink, ¢ evidente que o autor, ndo conseguindo se livrar
dessas premissas, lanca, porém, suas ideias acerca de uma visdo utopica de uma nova cidade
humana e de um principio de nacionalismo, adiante um tanto criticado pelos modernistas, que
até o acusam, por alguns aspectos da obra, de adotar uma escrita antinacionalista em Canaa.
“A Estilizacdo da imigracdo em Canad, de Graca Aranha” (2012, p.126 a 138) de
Alex Alves Fogal et al, publicado na revista Literatura em debate, trata, especificamente, da
representacdo, no texto literario do imigrante e do processo migratorio ocorrido no Espirito
Santo, no final do século XIX e inicio do século XX. Neste artigo, os autores analisam, na
construcdo da narrativa, a dinamica de elaboracdo estética do romance, de que os dados
historicos, de natureza social tornam-se nucleo. Além disso, analisa a maneira como o projeto
artistico proposto em Canad se articula com os referentes historicos representados na obra.
Porém, a riqueza de Canad, como manifestacdo de sentidos, foi tratada
superficialmente em Aradjo (2013, p. 24) que, citando Garbuglio (1966, p.15), afirma ndo
mais que “a composicdo do romance ¢ formulada a fei¢do de uma sinfonia, estando mais
proxima da composi¢do musical do que romanesca”. O exposto evidencia que o livro, embora
suscite algum estudo, carece ainda de leituras. Além disso, desperta-nos para a importancia de
dar a obra de Aranha um estudo ainda pouco explorado, evidenciado na caréncia de pesquisas
que se dediquem as leituras que apontem a masica como elemento fundamental em Canaa.

A todo instante, desde o inicio da narrativa, a musica permeia a obra e esta
presente cada vez que Milkau insere um fato do seu passado, do mais proximo ao mais
distante acontecimento, da mais doce e branda a mais dolorosa lembranca. Essas condicdes,
em Canad, permitem ao leitor a ideia de que a musica tem o papel de anunciar um fato ou
uma declaracgdo, além de demarcar, numa sugestdo de pano de fundo, as mudancas no humor
dos personagens, a inclusdo de histérias e diferentes personagens por meio das narrativas
encaixadas.

Entre as estratégias de composicdo do romance Canda chamam a aten¢do algumas
historias encaixadas, como chamamos as pequenas histérias, postas dentro de uma narrativa
maior, que suspendem a obra principal, enquanto se trata do personagem secundario, como se
da na historia do Velho e os cées, na saga da Maria Perutz, nas lendas do Reno contadas pelos
imigrantes e nas contadas pelo Joca, mestico nativo, representante caricatura do povo
brasileiro na obra. Ele narra fatos sobrenaturais de sua vida atrelados a lendas do folclore
brasileiro.

Segundo Todorov, em As estruturas narrativas, (1969, p. 123-127), os encaixes se

dao sempre que ha introducdo de uma nova personagem com sua nova historia dentro de uma
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narrativa maior, ou narrativa encaixante. As narrativas encaixadas, imersas na narrativa
encaixante, sdo representacdes do ato de narrar e do processo de ligacGes, de elos ilimitados,
que se constituem numa longa tradi¢ao de histdrias narradas.

Acerca das narrativas encaixadas, Graca Aranha se justifica ao amigo José

Verissimo, em carta na qual o agradece pelo comentério feito sobre Canaa:

N&o sei se todos os episadios do livro ndo se casam bem com o assunto da
obra. Esses incidentes foram sempre trazidos para dar ao leitor uma sensagdo
tragica, desoladora. Um imigrante morre abandonado, defendido o seu corpo
por cdes, € um quadro da Canad (desanimada); em Canad também se
sacrificam os cavalos para fecundar a terra; em Canaa também os filhos sdo
alheios e nos espantam com avida de outros. E assim, por toda aparte, como
num estribilho infinito, é a nota do quadro, do conjunto do mundo. O leitor
gue esta vendo passar tudo isto aos seus olhos compreende, sente, adivinha a
desilusio do sonhador. E a colaboragéo do leitor com o personagem central
do livro. Por outro lado tu notaras que um capitulo inteiro, 8°, em que vém
dois episodios tem o fim de espacar o desenlace do romance, e dar uma
ilusdo de tempo a gestacdo de Maria (ARANHA, 1902, s/p).

Ao estudar a obra por um viés musical, pretendemos aqui demonstrar como o
autor constréi personagens que dancam, cantam e vivem ao sabor das memorias
desencadeadas pela sinfonia musical que perpassa a narrativa. Conforme ele mesmo admite
no trecho de carta apresentado na citacdo anterior, a narrativa se da como um “estribilho
infinito”.

Destacamos, como suporte as reflexfes apresentadas, a utilizacdo do contraponto
literario, que de acordo com estudos de William Freedmam, trazidos por Solange Ribeiro de
Oliveira (2003), remete a musicalizacdo da ficcdo, por meio da construcdo de uma narrativa
recheada de temas subsidiarios, dubiedade das acGes, personagens de carater e visdes opostas,

aproximando-se da estrutura da rapsédia*, como é caso de Macunaima, de Mério de Andrade.

* Rapsodia: “Originario do grego rhapsodia, significando “cancio costurada” (em latim, rhapsodia; em aleméo,
Rapsodie; em espanhol, rapsodia; em francés: rapsodie; em inglés, rhapsody; em italiano, rapsodia ), o termo
“rapsodia” designa, desde a Grécia arcaica, tanto cada um dos livros de Homero (século VIII a.C) quanto os
poemas épicos cantados por alguém que nao fosse o criador dos poemas, como o aedo o era. Rapsodo (em grego
classico pay®dog / rhapsdidos) é o nome dado a um artista popular ou cantor que, na antiga Grécia, ia de cidade
em cidade recitando poemas, principalmente epopeias. Diferia-se do aedo, que compunha os proprios poemas e
0s cantava, acompanhado de um instrumento (lira ou férminx). O rapsodo ndo se fazia acompanhar de nenhum
instrumento e, durante a declamacdo, ficava geralmente em pé e segurava um ramo de loureiro, simbolo de
Apolo. Platdo, no seu tratado de poesia ion, explica a Socrates a apresentacio de uma rapsddia. [...]Originério da
poesia, na medida em que sdo rapsodicos os poemas homéricos, 0 signo “rapsodia” instalou-se no codigo da
musica, dai migrando para a literatura e para o cinema. E rapsodico o proprio trajeto do signo, que faz, portanto,
ndo so a travessia das linguagens da arte como abole a fronteira entre o popular e o erudito. Serd a cultura uma
rapsodia, de que a cultura brasileira, com sua triplice origem — indigena, portuguesa e africana -, é emblema,


http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/cancao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/classico/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/declamacao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/simbolo/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/poesia/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/signo/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/cultura/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/emblema/
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Em Canad, o proprio titulo, como intertexto biblico da Canad prometida ao povo de
Deus, apresentando uma ironia que se baseia na contradicdo entre o paraiso e o inferno, é
suficiente para a associacdo ao recurso contrapontistico. Segundo Artur Roberto Romam,

conforme excerto a seguir, o contraponto é um aspecto polifnico antigo:

Os primeiros documentos descrevendo rudimentos de polifonia datam do
século IX. No Organum, canto popular que comeca a aparecer a partir desse
periodo, acrescenta-se ao canto monddico, unissono, uma segunda voz.
Cantado, portanto, pelo menos por dois cantores, cada nota da melodia
principal é contracantada por uma Unica nota da voz superior. Essas
melodias eram escritas na época sob a forma de pontos, dai o sentido
original da palavra contraponto: ponto contra ponto. (ROMAM, 2003, p.
208).

Ainda, conforme Solange Ribeiro de Oliveira, a parddia € um dos processos onde a
relacdo musica e literatura é capaz de provocar reflexdes diversas de uma maneira criativa e
bastante utilizada. A palavra parddia, para + ode, caracteriza-se por seu aspecto de recorrer a
citacOes, alusdes intertextuais a outras composi¢cdes com uma variada gama de objetivos como
a denuncia social e politica, o que também ocorre na masica e por meio dela. Em Canad, a
parddia € com o texto biblico que estd em Deuterondmios. A Canad dos hebreus, figura
metaforicamente como a Cidade Universal, terra de fartura, abundancia e beleza.

Na narrativa de Canda, o autor enfatiza ndo somente as questdes externas ao texto,
mas também o aspecto linguistico oral, préprio das estruturas textuais dos salmos, escritos
inicialmente para serem recitados pelos salmistas, precedendo a anunciac¢do do Evangelho. O
que nos permite afirmar que o livro, tal como os salmos em relagcdo ao Evangelho, como foi
escrito, pode ser associado metaforicamente a um preludio do modernismo, ja que, em alguns
trechos, sua narrativa muito se assimila a composi¢do dos salmos, cuja funcdo é de predicéo e
profecia.

A concepcdo de parddia permite entrever, no enunciado a seguir, a parafrase por meio
da qual o préprio narrador ironiza a atitude de louvar a terra de Canad, empreendida por
Milkau e Lentz. Ha ai, ainda, a inconsciéncia do engodo no qual os dois personagens, somente

mais tarde, constatardo terem sido envolvidos, ao serem informados sobre o pais:

Eles disseram que ela era formosa...
Eles disseram que ela era opulenta...
Eles disseram que ela, amorosa, enfraguece o sol com suas sombras...

enriquecido com as contribuicbes de outros imigrantes, europeus e asiaticos. Disponivel em:
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/rapsodia/.
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Eles disseram que ela era feliz entre as outras...
Eles disseram que ela era generosa... (ARANHA, 2005, p. 53).

Uma segunda visdo da parddia biblica ocorre com o salmo 137, em que 0 povo de
Sido, monte proximo a Jerusalém, encontra-se exilado e ndo pode entoar hinos de louvor. Em
Canad, conforme o excerto anterior, os dois imigrantes cantam o louvor a terra de Canad
embriagados pela visdo da col6nia, que os remete a terra natal, assim, cumprindo bem a
funcdo que é exercida pelo salmista, eles cantam a esperanga, pois € impossivel a Milkau,
cantar a terra, ja que ele se encontra distante dela, na condicdo de exilado. Assim, conforme o
texto biblico, ndo é possivel ao povo de Sido cantar ao Senhor em terra estranha, como ilustra

0 trecho a seguir:

1-Junto aos rios da Babildnia, ali nos assentamos e choramos, quando nos
lembramos de Siéo.

2- Sobre os salgueiros que ha no meio dela, penduramos as nossas harpas.
3-Pois la aqueles que nos levaram cativos nos pediam uma cangdao; e 0s que
nos destruiram, que os alegrassemos, dizendo: Cantai-nos uma das canc¢des
de Sido.

4-Como cantaremos a cangdo do Senhor em terra estranha? (Salmo 137,1-4)

O povo de Deus se encontrava em cativeiro na babil6nia, longe dos locais de adoracdo
ao Senhor, que era o templo de Jerusalém, e assim como os imigrantes exilados no Brasil em
busca de uma nova vida, lamentava o distanciamento da terra natal.

A construcdo do personagem principal, imigrante, ao invés da escolha de um nativo,
outro contraponto do texto, transmite a ideia de que aquele que ndo olha com olhos do
desconhecido, ndo é capaz de ser imparcial, como o é Milkau. Suas ponderacdes, quase
sempre feitas com entusiasmo e esperanca, porém pacifistas, sdo as de quem ignora o aspecto
obscuro da terra adentrada. Para seu abrir dos olhos serd necessario a travessia. O encontro
com Lentz, seu opositor de ideias, e, em seguida, os debates com Paulo Maciel, conforme
veremos adiante, pode ser a pista para o entendimento do desfecho da histéria.

Apresentar o Brasil de uma maneira idealizada e roméntica ndo era a intengdo de
Graca Aranha, por isso, ressaltamos o carater polifénico® do texto, presente também no
contraponto apresentado pelos debates arrolados entre esses personagens. No sentido

atribuido por Michael Bakhtin, a polifonia estd intimamente relacionada com a

> Nos estudos linguisticos, o termo polifonia foi criado pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin (1895-1975). Esse
conceito representa a pluralidade ou multiplicidade de vozes presentes nos textos, que, por sua vez, estdo
fundamentados em outros.
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intertextualidade: “Em toda parte é o cruzamento, a consonancia ou a dissonancia de réplicas
do dialogo aberto com as réplicas do didlogo interior dos herdis” (1981, p. 57). No texto de
Aranha, a intertextualidade é assinalada pela clara referéncia ao texto biblico como pela
historia que inspira o romance de Milkau no livro. Ha ainda o amor platdnico por Maria
Perutz, que se contrapBe a ideia ja difundida de que ao herdi é concedido o amor da mulher
que é salva.

Convém mencionar aqui as narrativas que Graca Aranha encaixa na narrativa
maior como uma importante marca do Simbolismo, ao retomar lendas medievais e inserir
melodias oriundas desse periodo como a referéncia feita as lendas do Reno, a da Soror Marta
(filha de duques, prometida a Deus por seus pais, que fica aprisionada por anos em uma gruta,
fugindo de um jovem cacador que se apaixonara por ela e tenta sequestra-la. Ele envelhece
ouvindo seus hinos e se converte, libertando-a e entregando-se, também, ao servico de Deus),
contada por um dos colonos, e a da bela Lorelei, (fada que entoava canticos com a lira na méo
e seduzia os homens, fazendo-os serem engolidos pelas aguas do Reno, quando estes,
encantados por sua voz magica, ousavam ver o seu semblante).

Podemos comecar a andlise pelo personagem principal, Milkau, imigrante
europeu que deixa a Alemanha para se estabelecer no Brasil, acreditando poder encontrar nele
uma cidade universal, onde todas as racas se igualam. N&o s6 nele, como em outros
personagens, dos quais também trataremos, a masica provoca sensacdes de éxtase e delirio,
construindo imagens que confundem sonho e realidade, permitindo que a escrita aconteca e
baile sob o imaginario do leitor. Apresentando, por meio desse personagem, o canto de
igualdade e fraternidade, outrora difundido na Europa, de onde trouxera muitas de suas ideias,
0 autor inicia a historia de Canad com uma detalhada caracterizacdo do caminho pelo qual
Milkau, contemplativo e ingénuo, adentra Porto do Cachoeiro, cenario principal da histéria.

No excerto em destaque, ressalta-se o trabalho com as imagens da natureza:

Os seus olhos de imigrante pasciam na doce redondeza do panorama. Nessa
regido a terra exprime uma harmonia perfeita no conjunto das coisas: nem
0 rio é largo e monstruoso precipitando-se como espantosa torrente, nem a
serra se compBe de grandes montanhas, dessas que enterram a cabecga nas
nuvens e fascinam e atraem como inspiradoras de cultos tenebrosos,
convidando & morte como um tentador abrigo... O Santa Maria € um
pequeno filho das alturas, ligeiro em seu comeco, depois embaracado longo
trecho por pedras que o encachoeiram, e das quais se livra num terrivel
esfor¢co, mugindo de dor, para alcancar afinal a sua velocidade ardente e
alegre. Escapa-se entdo por entre uma floresta sem grandeza, insinua-se
vivaz no seio de colinas torneadas e brandas, que parece entregarem-se
complacentes aquela risonha e Unica loucura... Elas por sua vez se alteiam
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graciosas, vestidas de uma relva curva que suave lhes desce pelos flancos,
como tunica fulva, envolvendo-as huma caricia quente e infinita. A soliddo
formada pelo rio e pelos morros era naquele glorioso momento luminosa e
calma. Sobre ela ndo pairava a menor angustia de terror (ARANHA, 2005,
p.11, grifos nossos).

O excerto — , além do efeito poético que deriva da construcdo de frases curtas,
figurativas, plenas de sinestesia, aliteracdes e assonancias, intensificando a beleza natural,
cultuada na linguagem contemplativa e cheia de polifonia —, parece resumir a historia,
perfazendo uma metaforizacdo da trajetoria da personagem, que se inicia doce e calma como
0 pequeno rio, mas atravessa fortes turbuléncias em seu percurso, para, ao final, seguir seu
destino rumo ao infinito desconhecido. Os grifos sustentam a mencéo direta a termos sonoros,
mas outros recursos sinestesicos também se leem no excerto.

Basta observar a pontuagédo presente no trecho para verificar, ainda, a constancia
da escrita baseada na técnica poética de versos livres concatenados. Tal carateristica se pode
também associar ao perfil estético simbolista arraigado no escritor e fortemente marcado pela
subjetividade, pelo mistico e pela musica. A observagdo visa ressaltar uma liberdade formal,
possivelmente sugerida por Graga Aranha em projeto literario proposto através da escrita de
Canad. Sua proposta era atenuar a grandiosidade romantica, apresentando, por exemplo, o
grotesco, como nas historias do velho devorado por urubus e na do bebé de Maria, devorado
pelos porcos, ao nascer, ambos recorrentes ao simbolismo.

O Simbolismo tem origem na Franga, no final do século XIX, como oposicéo ao
Realismo, ao Naturalismo e ao Positivismo da época. Movido, ainda, por ideais romanticos,
seus fundamentos baseavam-se na subjetividade, no irracional e na analise profunda da
mensagem. O movimento francés teve como patrono o poeta Charles Baudelaire, com a
publicacdo do livro As flores do Mal, ao qual se associou um estilo satanista conferido ao
autor.

Cassiana Lacerda Carollo, em Decadentismo e simbolismo no Brasil: critica e
poética (1980), assinala o inicio do Simbolismo no Brasil, por volta de 1887-1889, ainda
como “sinais de inquieta¢do cultural que inserem noticias e informagdes divulgando as
ultimas transformacBes operadas na Literatura europeia, ligadas ao esgotamento das
tendéncias estéticas orientadas pela concepg¢ao cientificista do mundo” (CAROLLO, 1980, p.
81). Somente mais tarde, com a publicacdo dos livros Missal e Broguel, em 1893, do poeta
Cruz e Souza € que se oficializa o periodo simbolista brasileiro. De grande importancia,
também para o Simbolismo brasileiro foi Alphonsus Guimarées, poeta que escreveu sua

primeira obra em 1899. Alguns de seus poemas sdo considerados icones da estética
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como Ismélia, que traz a temética da loucura e da espiritualidade. Esse periodo surge no
Brasil sob olhares resistentes, devido a sua clara refutacdo ao Parnasianismo. Caracterizou-se
pelo estilo sugestivo e metaférico, pela musicalidade, pelo misticismo, pelo
transcendentalismo, pelo espiritual, pelo ocultismo e pelo senso de morte. Abusa-se
da sinestesia, das aliteracGes e das assonancias, 0 que torna os textos poéticos simbolistas
profundamente musicais.

A literatura brasileira do final do XIX ja ansiava pelo novo; a arte em geral
precisava de um espirito renovado, com uma nova vestimenta. O romance de Aranha, entéo,
pode ser visto como uma critica & cultura estética, marcada por exigéncias tradicionalistas,
que, impostas pelo cénone, eram ratificadas por uma academia que ndo se renovava.
Reelaborando a escrita, Canda apresenta uma narrativa inovadora, permeada de filosofia,
mistura de culturas, cores, sons e ritmos. Algumas vezes, o0 ritmo é o da propria natureza, da

pulsacdo da vida em sua rotina ciclica e infinita, como podemos verificar no trecho:

L4 no alto da colina um casardo pardacento misturava-se a bruma azul-
acinzentada do longe, e, @ medida que Milkau prosseguia, 0 horizonte se ia
estreitando, o morro na frente tapava a estrada, e parecia que esta, estirando-
se num esforgo, ia morrer sobre ele. Os viajantes margeavam ora o cafezal
plantado na encosta das colinas, ora a roca de mandioca na baixada. A terra
era cansada e a plantacdo, mediocre; ao cafezal faltava o matiz verde-
chumbo, tradugéo da forca da seiva, e coloria-se de um verde-claro, brilhan-
do aos tons dourados da luz; os pés de mandioca finos, delgados, oscilavam,
como se lhes faltassem raizes e pudessem ser levados pelo vento, enquanto o
sol esclarecia docemente o grande céu e o ar era cheio dos cantos do rio e
das vozes dos passaros, que prolongavam a ilusdo da madrugada. Sentia-se,
ao contemplar aquela terra sem forcas, exausta e risonha, uma turva mistura
de desfalecimento e de prazer mofino (ARANHA, 2005, p. 14).

A descricdo copiosa destaca-se pelo forte apelo aos sentidos, especialmente a visao e a
audicdo. A composicdo do cenario e a explanacdo minuciosa das cores (azul-acinzentada;
verde-chumbo; verde-claro; tons dourados) aproximam-na da pintura. A sugestdo musical
contidas nas expressdes “canto do rio” e “vozes dos passaros” também provocam no leitor
uma evocagao sonora.

Murray Schafer, na obra A afinacdo do mundo (1997), propde o conceito do que ele
denomina “paisagem sonora”, chamando a atencao para uma percep¢ao mais arguta do meio
ambiente sonoro no qual o ser humano esté inserido, sendo responsavel por uma composicao
paisagistica acUstica. A partir deste estudo, Schafer demonstra como 0s sons sdo responsaveis
por uma representacdo singular de determinados ambientes, e, por consequéncia, pela

impregnacédo de sentidos no lugar. Para Shafer, a paisagem sonora é a ambiéncia acustica dos
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lugares, composta de sons de animais, maquinas, carros, passaros, musicas, e infinitos ruidos
que fazem parte dos lugares. Entretanto, focar nesta percepcdo sonora significa também
atentar-se para a area dos estudos geograficos que ressalta a importancia do lugar dentro de
um processo de construcdo de significados composto de elementos diversos, como as
coordenadas geograficas, as materialidades subjacentes, 0s arranjos sociais que se
desenvolvem e muitas outras informagdes imprevisiveis. O conceito de Shafer é importante
tanto para o entendimento na paisagem figurada em Canda, como para o entendimento da
caracterizacdo dos personagens que compdem o livro.

Schafer enfatiza o caréater hi-fi da natureza, da area rural, enquanto a paisagem sonora
moderna, urbana, é caracterizada por certa massa sonora lo-fi que elimina a perspectiva e a
distingdo entre os sons. Ao polarizar a percepcdo da paisagem sonora em dois grupos
distintos, hi-fi e lo-fi, e relaciona-los diretamente ao rural e ao urbano, Schafer propde certas
caracteristicas do som da natureza como modelo, opondo o canto intervalado dos passaros ao
som continuo do zumbido elétrico, por exemplo. Dessa forma, a relagcdo entre sujeito
receptivo e realidade concreta, presente em seu conceito de paisagem sonora, é reforcada.

Inserido em um momento histérico conflituoso, Graca Aranha recebeu todas as
influéncias do periodo histérico marcado por conflitos advindos das diversidades de interesses
econdmicos, culturais e sociais expressos, por exemplo, na imigracdo e na prépria condicao
de imigrante e deixa transparecer, em sua escrita, o espirito angustiado e relutante do artista,
no qual “Ao estado de desvario artistico, sucedia um desejo de mortificacdo e sofrimento”
(ARANHA, 2005, p. 46). O escritor se vé intensamente envolvido em contexto de radical
negacao desse estilo rebuscado e na reafirmacdo de uma nova expressdo de criagdo artistica,
voltada para a liberdade de expresséo e afirmacdo de uma arte nacionalista, que repudiava a
simples importacdo de ideias europeizadas. Devido a isso, seu romance esta assentado na luta
do personagem Milkau, que busca uma cidade universal.

A narrativa configura-se também como a manifestacdo de uma alma musical®, que
impulsiona o ato da criacdo, independentemente, da arte pela qual o artista se manifestara.

Pois, de acordo com o proprio Graca Aranha:

O verdadeiro artista é aquele que se comove pelos meios proprios e simples
de cada arte; aquele que sente o éxtase musical pela audi¢do do som, de uma
nota independente do assumpto do soneto ou do drama; aquele que se extasia

® A “alma musical” é um termo utilizado por Graga Aranha em A Estética da Vida para designar o estado de
éxtase musical em que o homem é capaz de se transportar para um mundo imaginario que paira entre alucinagao
e mistura de realidade, sob a embriagues provocada pela musica.
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pela cor e pela forma em si mesmas, sem se preocupar se esta cor ou esta
foérma estdo aplicadas a uma anedota social ou familiar; que vé a estatua ou o
guadro, e a primeira emocdo que recebe é a que lhe vem diretamente da
férma e da cor, embora mais tarde perceba que essa forma e essa cor sdo as
de um personagem ou do assumpto, que a estatua e 0 quadro procuram
representar. Pela hierarquia dessas ~ emocgbes  se  distingue 0o
artista daquele que o ndo é, pois nos individuos menos dotados do senso
artistico o interesse pelo assumpto da obra de arte € mais consideravel que as
genuinas e vagas emocdes estéticas (ARANHA, 1921, p. 55-56).

Assim, parece-nos que Aranha pretende realizar, como escritor de Canda, seu
ideario estético. A “alma musical”, enquanto resultado dos efeitos musicais, € formada através
da percepgédo sensorial que ativa as emocdes acumuladas na esséncia da alma do artista,
renovando-a. A renovacao da sua esséncia anuncia e estabelece um novo eu artistico e essa
nova esséncia é o que faz com que sua escrita se desencadeie. Vejamos a personagem Milkau

e sua relacdo com a musica:

Milkau vibrava. A Mdsica enchia a sua alma capaz de sentir os mais
intangiveis e deliciosos segredos do som e de se transportar além de si
mesma, perdendo a propria esséncia na mais copiosa e alucinadora emogéo.
Mdsica!... Que conjunto de sensac¢fes ndo se acumularam desde as remotas
almas progenitoras, que rios de sangue ndo correram de pais a filhos,
longamente, carregando as vibragGes recolhidas em cada célula, dolorosas,
lentas, trabalhando o mundo dos nervos até enfim se formar no homem a
derradeira das suas almas, a alma musical (ARANHA, 2005, p. 93).

E por meio da mdsica que o narrador apresenta as lembrancas de Milkau como
numa espécie de flash-back, em que este revive o passado em éxtase, engendrado pela musica.
A construcdo desse personagem por meio de entradas musicais manifesta-se quando suas
lembrancas, ativadas pela musica, apresentam sua historia passada e seus devaneios presentes,
marcando uma personalidade saudosista e sonhadora, porém confiante na possibilidade de um
futuro promissor, pacifico e feliz, ainda que este se revele utopico. Revela-se nele uma alma
musical, sensivel ao som e & melodia.

Acerca da alma musical, diz Graca Aranha, em “A estética da vida”:

O estilo que traduzira melhor a alma de hoje ndo é o da escultura nem o da
pintura. Esses estalos correspondiam & sensibilidade antiga, como a escultura
da Grécia a pintura da Renascenca, e mais tarde o sentimento da paisagem
da natureza, infiltrado por Jean Jacques Rousseau, e que anuncia o advento
do panteismo na literatura (Rousseau, Goethe, Shelley). Hoje o estilo deve
ser musical. Pela musica deve-se interpretar o Universo. Pela musica deve-se
exprimir toda a alma musical, o sonho e a morte. E' preciso ao escritor
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transpor em mdsica todos os valores da natureza e da vida. A mdsica é o
ritmo mundo de que s6 o homem moderno possui todo o segredo
(ARANHA, 1921, p. 197).

A aparicdo da musica, no trecho em epigrafe, demonstra a ativagdo da memoria,
pela projecdo do narrador, na personagem, o que configura a confusdo de um ser que precisa
se desprender de um estilo que prioriza o belo, resultante do rigor formal, para se entregar de
corpo e alma a uma beleza que ndo esta mais tdo atrelada a forma, mas ao contetdo, & emogao
da vida. Lemos em Milkau as ideias que o proprio Graca Aranha defende.

E possivel depreender dele o enfoque as questdes discutidas no meio literario de
entdo, onde as propostas de restauracdo inovadora da arte estavam totalmente em voga,
conforme podemos constatar no trecho abaixo, proferido por Milkau, possivel porta voz do

autor no texto, o que se pode depreender no recorte a seguir:

A minha angustia continuava, e por entre esses tormentos a minha existéncia
solitaria se ia passando na contemplacdo reconfortante da arte. A Beleza
encontrava no meu espirito como um doce sustento. Ou mirando a linha
triunfal da estatuaria, ou agitando-me ao vivo movimento do gesto, ou
aquietando-me a serenidade da atitude repousada eternamente no marmore,
ou embebendo-me na poesia infinita da cor, no enigma insondavel da figura
humana, 0 meu espirito descansava e apoiava-se para a existéncia [...] no
momento em que tratei a arte, em que me possui da beleza, a minha vida se
alongou pelo mundo afora e eu vi o esplendor por toda parte (ARANHA,
2005, P. 46).

Nesse trecho, Milkau narra ao amigo, Lentz, sua passagem por um periodo de
meditacdo e isolamento, tempo em que, entregue a contemplacdo da natureza, acaba por
refletir e se curvar ao poder curador e vivificante da arte.

Conforme mostra o trecho a seguir:

Os panoramas do céu passaram a interessar-me profundamente; dias inteiros
a admirar a limpidez da atmosfera, outros a perder os olhos no cristalino do
ar, outros a sonhar na imensidade das clpulas azuis limpidas e infinitas que
s&o o0 espaco. Vi 0 mar, o pequeno mar do sul da Europa untuoso e doce, que
estreita a terra cheia de anfractuosidades, as quais sdo abrigos para 0s
homens, mar que ndo espanta, mar amigo, que é um traco de unido entre as
gentes; e de outras praias brancas, imensas, espiei 0 outro mar, o mar
tenebroso que apavora, que domina e que é em si mesmo, como a propria
liberdade, inacessivel, tentador e indomavel... O meu deslumbramento pela
natureza afastava-me de tudo o que ndo fosse contemplacdo (ARANHA,
2005, p. 46).

H&, nestes trechos, uma forte presenca de elementos como o marmore, a

montanha, 0 mar e a beleza, espalhada por toda parte, recortes da reflexdo solitaria do
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personagem diante do seu caos, porém apresentados como fonte de inspiracdo e poténcia
criadora, que ndo se submete a formas estéticas, apenas vive, respira, inspira. Mais uma vez
ressaltamos a grande presenca dos sentidos como elementos de composicdo da paisagem

fisica, geogréfica, e da paisagem interior, que revela o personagem Milkau:

Carregando por toda a parte a minha admiracdo, sucedia-me passar longos
tempos solitario nas florestas, nos lagos e nos campos, num éxtase de louco,
a extrair das coisas a suma da beleza. Vivia mais das impressdes da luz
sobre o quadro onde se desenrola a vida que dos alimentos da terra... No
outono o sol abrasa as arvores amarelas, e sobre elas a Morte é uma gldria
de ouro... No inverno os esqueletos das arvores cobrem-se de branco, como
uma paisagem fantastica e morta, e desce sobre a terra uma nheve
abundante, vadia pelos ares, leve como arminho, farfalhante como
areia... No tempo dessa Unica preocupacdo reinava em meu espirito um
esquecimento das desgragas do passado ou dos cuidados do futuro, e esse
olvido me parecia a felicidade pela hipnose com que adormecia a minha
consciéncia. Assim vivi longo tempo, e tdo engolfado no meu culto que
atravessava estranho e silencioso o mundo (ARANHA, 2005, p. 46, grifos
N0SSs0S).

E preciso ressaltar que a voz narrativa, em primeira pessoa, € plenamente
envolvida pelos efeitos de luz, cores, musicalidades e sensa¢des que evolam da paisagem que
descreve. No trecho “vivia mais das impressdes de luz sobre o quadro”, detectamos uma sutil
referéncia ao Simbolismo.

A natureza, infinitamente exacerbada, € mais que pano de fundo; é cenério
principal, permitindo que o artista se manifeste, utilizando-se da mudsica como provocacdo das
lembrancas do personagem: pretexto para desencadeamento da memaria e da escrita.

O desencadeamento do processo memorialistico na escrita esta evidente, portanto,
na chegada de Milkau a Porto do Cachoeiro, porta de entrada para a “terra prometida”, que ¢
saudada pela cor e pelo som: “cheia de luz, com sua casaria toda branca, em plena gloéria da
cor, da claridade e da masica feita dos sons da cachoeira, represa do férvido rio que se liberta
em franjas de prata, a cidadezinha era naquele delicioso e rapido instante a filha do sol e das
aguas” (ARANHA, 2005, p. 20).

Apontamos os efeitos melddicos provocados pelo uso das assonancias, como
vemos no trecho “sua casaria toda branca”, com énfase no fonema “a” e na repeti¢do sugerida
como eco em “férvido rio”, também perceptiveis no plano semantico como no fragmento
“musica feita de sons de cachoeira”. Observa-se, nesse momento, que a luz, a musicalidade e
0 colorido ressaltam, sinestesicamente, a mudanca no cenario, até entdo triste e devastado

pelas ruinas do passado ainda tdo recente e, consequentemente, a renovacdo de animo da
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personagem que tem suas esperancas todas apostadas na beleza e na riqueza da nova terra.
Aqui, como em quase toda obra, a mistura de sentidos se faz notar e o poder da musica
sobressai. Ela é sempre evocada para alcar a narrativa a sugestdo da vida, ao plano real. A
medida que provoca nos animos a mistura de todos os sentidos, ela é responsavel pela
percepcdo daquilo que por longos ou curtos periodos textuais ficou em suspenso na
consciéncia e agora, revolvido na memoria, tem-se a continuidade da vida para a realizacao
dos sonhos.

Também vem a tona, por meio do “repicar dos sinos de tantas igrejas”
(ARANHA, 2005, p. 31), as lembrangas de Milkau sobre a idade média, reconstruida como
memoria de uma memodria historica abstrata desse personagem, em arte da criacdo do autor.
Ou seja, Milkau conhece a idade média somente pela histdria, mas a associa as construcoes e
manifestacdes ainda encontradas em Sdo Jodo Del Rei, e a reconstrdi, em sua memoria, assim
que o sino entoa um canto que lhe invade a alma. A musica, entdo, constitui mais que a
combinacdo de sons e siléncio, pois a narrativa, embalada pela mdsica, representa o estado
emotivo das personagens e a composi¢cdo da paisagem.

O exemplo abaixo identifica o poder da musica na expressao narrativa:

Como a todo homem habituado as grandes cidades modernas, a masica dos
sinos era-me desconhecida na forca e na sonoridade que tinha naguela
manh&; mas, no entanto, essa musica estranha ndo me feria, e eu a recolhia
quase em éxtase, como se fosse uma antiga e revivida sensagéo, pois parecia
que era entendida por uma alma longinqua que se despertava dento de mim e
tomava posse do meu ser... Deixei-me ficar deitado embalado pelas caricias
do sono... E sonhava... O espaco estava cheio de sons, o ar leve da montanha
flutuava como se todo ele estivesse impregnado de musica; a natureza
despertada pela alegria dos sinos volatizava-se e librava-se leve no ar, a
cidade fugia da terra carregada nas harmonias, voava para 0S CEus
cantando... E eu sonhava, ouvindo o repicar, procurando a calma, o sono e o
esquecimento... A idade média representava-se no meu sonho: povoados,
castelos feudais, mosteiros, homens e coisas, todos ligados pelas vozes do
campanario que marcavam no espaco a vida e a morte (ARANHA, 2005, p.
31).

O trecho acima retrata 0 momento de retirada do personagem Milkau da sua vida
cotidiana para a reflexdo solitéaria e reveladora dos verdadeiros sentidos da vida. Marca uma
volta ao passado recente, onde as lembrancas de um passado mais distante s&o acionadas pelo
poder da musica e do conforto do siléncio e da paisagem natural das montanhas. Mas a
musica o leva além, para uma percepc¢éo de tempo-espaco além da materialidade, realidade e

sonho misturam-se, 0 que atribui uma visdo simbolista ao livro, onde o0 recuo a um tempo
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medieval mistico, um ambiente antigo é o principal elemento na busca do intimo estado de
paz consigo mesmo e com 0 universo.

A mdasica, como expressao artistica, provoca as nossas lembrancas remexendo as
varias memdarias, das mais antigas, as recentes, tramando, ainda, a ebulicdo das memorias
coletivas que cada povo carrega. Concretamente, a musica gera por si s6 um mecanismo de
repeticGes e rememoracGes, que criam uma espécie de rede de afei¢des alocadas em nossa
memoria.

No excerto acima, retirado de Canda, o contraponto ¢ feito entre “as grandes cidades
modernas” e a cidadezinha do interior, e a marca distintiva sonora entre ambas estad no som
dos sinos que repicam. A “musica dos sinos” evoca a reflexdo de Milkau e o leva a uma
reflexdo profunda, que lhe desperta a “alma antiga” e projeta no espaco em que esta a
sensacdo do espaco ideal, com que o personagem sonha. A ideia de Canaa, ou terra prometida,
vem ao personagem pelo som musical dos sinos.

A mdsica leva o personagem a perceber o tempo: o presente e o passado se unem
e sdo anunciados pelos toques do sino. Tempo e espaco, elementos da narrativa, unem-se a
mausica na escrita de Canda. Por meio da musica, 0 personagem percebe 0 tempo e 0 espacgo
que o circundam.

Segundo Benedito Nunes, em O Tempo na narrativa,

E mais facil compreender as ligacbes do tempo com a mdsica, por ser esta
basicamente articulada segundo medidas temporais (ritmo, compasso e
andamento ou velocidade) do que com as formas narrativas, nas quais se
apresenta quase sempre de modo implicito (NUNES, 1995, p. 6).

Na narrativa de Canda, no entanto, as referéncias musicais séo artificios para
ativar a memoria do narrador e, a0 mesmo tempo, conferir a ele uma apreensdo de espaco-
tempo para além do estado exterior.

As consideragdes de Nunes (1995) acerca do tempo na narrativa podem nos levar
a crer que, ao narrar uma historia, ainda que veridica, estamos passando do mundo real ao
mundo ficcional, pois, embora o fato narrado seja condizente com a realidade, 0 momento da
narrativa ja ndo se faz na mesma realidade, acontece em um tempo presente em relacdo a um
passado, onde o fato se deu, sendo necessario que a ativacdo da memoria estabeleca um elo
entre os dois tempos. Assim, narrar o tempo se tornaria tarefa impossivel, pois que a narrativa
€ que da contetudo a ele, como também ocorre em relagdo a musica. “A primeira preenche-o

com a matéria dos acontecimentos na forma de uma sequéncia, a segunda mede-o e
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subdivide-o” (NUNES, 1995, p. 5). Afirma ele, ainda, que somente a narrativa ¢ a criagao
musical possibilitam divisar o tempo em formas determinadas.

Nunes ressalta também a importancia de se perceber que, embora a musica e a
narrativa se aproximem no que se referem ao trato com o tempo, a narrativa deve ser
considerada, exclusivamente, em seu carater de literatura. Portanto, a medi¢cdo do tempo, sob
este aspecto, deve perpassar a regra das trés unidades, de tempo, lugar e agéo, estabelecidas
por Aristételes ao analisar a diferenca entre a epopeia e a tragédia, que se da , segundo um
critério que envolve a acdo dos personagens e a narracdo em si, pela duracdo temporal
divergente entre elas: essa, com duracdo de um dia, a outra com duracdo ilimitada. Logo,
segundo Nunes:

A nocéo de tempo esta implicada nos dois niveis distintos a que se remetem
esses significados: o nivel da historia, relativo aos fatos que ocorrem
exteriomente numa certa ordem, e 0 enredo, que 0s ajusta ou configura na
unidade orgénica, sistematica da acdo interna a obra, e que comum & epopeia
e a tragédia, diferentes apenas no modo de imitar ou representar”, e que,
segundo Aristoteles, "forma um todo e chega a seu tempo, com um
principio, meio e um fim (NUNES, 1995, p.8)

Conforme o excerto acima, a agdo serd o ponto de partida e de chegada da
atividade mimética, na obra tragica ou na épica, possibilitando, assim, o trato com o tempo, a
partir da forma como, "agentes ou pacientes, 0s personagens da obra se situam"” (NUNES,
1995, p.8). A linguagem, fator principal da atividade literaria, faria o papel de ligar os
acontecimentos que preenchem o tempo a uma fluidez da corrente de agdo que aproxima o0s
géneros épico e dramatico.

A capacidade de expressdo de sentimentos conferida a narrativa, pela musica e
pela literatura, é abordada por Nunes (1995) e demonstra que ndo por uma infidelidade dos
artistas, como o escultor e o pintor, mas pela propria natureza da narrativa, esta tem um poder
de apresentar sucessfes de tempo que permitem a representacdo um tanto mais fiel, em
expressdes de sentimentos, pois é capaz de movimentar os corpos por meio de acbes que
extrapolam o tempo na direcdo do espaco. A narrativa, ao sequenciar a¢cdes no tempo e no
espaco nos dao condicdes de viver intensamente as dores e alegrias do personagem.

O que ocorre, segundo Nunes, € que:

a fruicdo das artes temporais demanda uma certa espacialidade: da
localizagdo e altura dos sons & distribuicdo dos timbres e a ordenacéo
vertical simultdnea dos acordes na mdsica e da distribuicdo dos signos
linguisticos na cadeia linear das frases a dire¢do da leitura e a remanéncia do
texto como local de atualizagéo dos significados (NUNES, 1995, p.11).
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Entretanto, os dominios do temporal e do espacial nas artes devem ser permeaveis
e eles ndo se excluem. O que somente mais tarde € verificado com maior eficacia, no
surgimento do cinema, considerado pelos modernistas como o grande advento das artes no
século. Diante disso, verifica-se, em Canad, essa simultaneidade espaco-tempo que possibilita
a percepgdo dos sentimentos, por meio das mudancas de humor das personagens, instigados
pelas sinfonias que perpassam a obra, um casamento entre sonoridade e linguagem, que

confere ritmo a narrativa. Tal afirmacéo pode ser observada no trecho a seguir:

E o tédio envolvia a capela, até que o novo pastor terminou a prédica, e a
musica do 6érgdo, as vozes das cantoras vieram numa desabafada desforra
levantar os animos. Os trés pastores reuniram-se no fundo da igreja e leram
sucessivamente 0s salmos; a masica foi suspensa um instante, para
recomecar um coro a que o povo respondia. O velho pastor de Luxemburgo,
com a cara toda raspada e de dculos, tinha uma voz rouca, que se ia apa-
gando, enquanto o pastor de Altona, com uma barba muito curta e dura,
espraiava 0 seu ar desabusado e insolente. No meio dos dois 0 novo pastor
de Jequitiba, muito grande e de olhos meigos, tinha uma atitude de gigante
timido. Em breve acabou o servigo religioso; os pastores sentaram-se, vendo
0 povo retirar-se em ordem, lentamente, tangido pela musica, levando cada
um o eco longinquo dos cantos (ARANHA, 2005, p. 111).

O trecho supracitado traz uma narrativa em que 0s espagos e tempos se alternam
dando vida a obra como que para uma representacao cinematografica, onde ha uma sequéncia
de acontecimentos devidamente amparados por um fundo musical, num espaco muito bem
definido e vivo. O tédio, explicitado lexicalmente no inicio do texto, é ampliado
semanticamente na justaposicdo de oracGes e acOes paralelas, entrecortadas por virgulas e
separadas por pontos finais, que reforcam a sequéncia de quadros corriqueiros e cotidianos,
que devolvem ao leitor o ritmo lento e arrastado da atmosfera tediosa.

E possivel identificar, ai, as afirmacdes de Nunes (1995) ao dizer que "Dada essa
mutua permeabilidade, pode-se adotar, como critério distintivo, o da dominancia do tempo na
masica e na literatura; o que significa dizer que, quando o espaco é dominante, a
temporalidade é virtual, e que, quando o tempo é dominante, a espacialidade é virtual”
(NUNES, 1995, p. 11). Assim, os flash-backs, presentes na composicao da histéria de Milkau,
enquanto personagem de ficgdo, exemplificam bem a dindmica espago-temporal existente na
narrativa de Gragca Aranha em Canaa.

De acordo com Nunes (1995), as lembrangas que temos sdo decorrentes de um
tempo psicolégico, que "se compde de momentos imprecisos, que se aproximam ou tendem a
fundir-se, o passado indistinto do presente, abrangendo, ao sabor de sentimentos e

lembrancas, 'intervalos heterogéneos e incomparaveis™ (NUNES, 1995, p. 19). O tempo
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psicologico refere-se as experiéncias relativas a sucessdo dos estados internos de cada um de
nos. Portanto os momentos vividos podem ter, no tempo psicoldgico, variagdes de duracdo
diferentes, de acordo com nossa capacidade de vivé-los de maneira intensa ou ndo. Isto &, se
vivemos intensamente um acontecimento de nossas vidas, este tempo pode parecer
imperceptivel, enquanto que um acontecimento entediante parece ndo acabar nunca. Nesse
sentido, o tempo psicolégico, como expressao da subjetividade do ser em que "a percep¢do do
presente se faz ora em funcdo do passado ora em funcéo de projetos futuros, € a mais imediata
e mais Obvia expressao temporal humana” (NUNES, 1995, p. 19).

Ainda em se tratando do tempo na narrativa, Nunes (1995) observa que ha nela
uma ordem causal e uma ordem temporal que, apesar de se distinguirem, ndo se dissociam.
Porém, a causalidade possui um grau maior de complexidade, a medida que interfere na
compreensdo do texto e esta intrinsecamente ligada a intencionalidade linguistica. O que
resulta em uma narrativa atrelada temporalmente a fatos que se sucedem conforme
acontecimentos anteriores a ele. Dai, passarmos & ideia do tempo histérico como
representacdo da "duracdo das formas historicas de vida" (NUNES, 1995, p. 21). Tempo esse,
passivel de ser dividido em periodos curtos ou longos, ritmados por fatos diversos como
guerras, revolugdes e migracdes, uma das quais, causa (pretexto) para a narrativa de Canaa,
por exemplo.

Segundo consideracGes de Nunes (1995), é possivel explicar aqui um termo
utilizado, anteriormente, neste estudo, que diz respeito a memaria histdrica abstrata, para nos
referirmos as lembrancas de Milkau acerca da Idade Média, no momento de sua estadia na

cidade de S&o Jodo Del Rei. Pois, para Nunes (1995), segundo o trecho abaixo:

A combinacdo entre continuidade e mudanga permite conceber o tempo
histérico como um processo de ritmo variavel e ndo uniforme (...) quando se
reforga com a conquista da consciéncia historica, isto €, com a consciéncia
de que os momentos passados, sob forma de heranga acumulada, continuam
agindo sobre o presente (NUNES, 1995, p. 21).

A verificacdo da existéncia de uma consciéncia histérica nos da base para afirmar
que o personagem desenvolveu tal consciéncia a partir de herangas historicas, a medida que,
atinadas pela musica e pelas caracteristicas proprias da Idade Média, ainda conservadas na
cidade mineira, tais recordacdes Ihe vém a tona na memoria.

A mdsica esta presente, também, nas rezas, nos momentos de expresséo religiosa,
integrantes da memoria do personagem protagonista, oriundas das lembrangas de um passado

proximo, porém melancélico, em S&o Jodo Del Rei. Essa musica acentua a representacdo da
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busca, pela via da religido, das explicagdes de que o homem necessita para se encontrar no

mundo:

Na quaresma a irrupcéo religiosa era ainda mais crescente... Nesse tempo, as
noites um padre saia a rua acompanhado da multiddo cantando rezas. Uma
cruz negra envolta nas dobras alvas do sudario, meia duzia de tochas acesas,
e era tudo. E I4 ia a via sacra percorrendo os passos da cidade. Numa
devogéo alegre e radiante, na mais completa e bela confusdo de classes, o
povo seguia rezando pela rua em um murmdurio alto, fazendo coro as
oracbes comecadas pelo padre; e quando chegava aos passos, oratdrios
abertos nas ruas, cantava musicas suaves e ingénuas... A multidao,
ajoelhada sob o céu limpido, iluminada pelos raios da lua, acariciada pela
brisa fresca das alturas, implorava num sorriso: misericordia! (ARANHA,
2005, p. 30, grifos nossos).

O ritmo da narrativa, conforme percebemos, segue o ritmo das procissdes que 0
texto evoca, no plano semantico. Sob a regéncia do padre, que cantava rezas, as pessoas 0
seguiam, em via sacra. Os periodos longos, apresentando agdes sucessivas, perfazem quase a
imagem das pessoas seguindo pelas ruas, cantado “musicas ingénuas”. A impressdo que a
imagem e o ritmo do texto sugerem ao leitor é de que sdo seres tangidos pela fé cega, quase
como rebanhos de carneiros.

Hé ainda, a referéncia a religido protestante que, ainda timida, entoava seus hinos
e, no trecho, a masica assinala, também, uma marca de identidade, pois o protagonista era
alemdo. A imagem dos trés pastores, nitidamente diferentes, ressalta 0 modo diverso com que

cada um vive sua fé:

E o tédio envolvia a capela, até que o novo pastor terminou a prédica, e a
musica do 6rgdo, as vozes das cantoras vieram numa desabafada desforra
levantar os animos. Os trés pastores reuniram-se no fundo da igreja e leram
sucessivamente os salmos; a mausica foi suspensa um instante, para
recomecar um coro a que o povo respondia. O velho pastor de
Luxemburgo, com a cara toda raspada e de 6culos, tinha uma voz rouca, que
se ia apagando, enquanto o pastor de Altona, com uma barba muito curta e
dura, espraiava o0 seu ar desabusado e insolente. No meio dos dois 0 novo
pastor de Jequitiba, muito grande e de olhos meigos, tinha uma atitude de
gigante timido. Em breve acabou o servico religioso; os pastores sentaram-
se, vendo o povo retirar-se em ordem, lentamente, tangido pela musica,
levando cada um o eco longinquo dos cantos (ARANHA, 2005, p. 30,
grifos nossos).

Novamente a cena, consolidada a musica, num rito religioso, evoca a imagem de
que a religido leva, guia as pessoas de modo ordeiro, monotono, obediente. Ao associar 0
elemento musical ao comportamento humano nas instituicdes, o narrador invoca organizacoes

harménicas ou ndo harmdnicas, dependendo do quadro que queira figurar. Recorrendo ao
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conceito de “paisagens sonoras” de Shafer, lembramos que tal paisagem tanto diz respeito ao
lugar quanto a forma de percebé-lo. A atmosfera de masica da igreja pde em questdo a relagdo
do sujeito com a realidade circundante.

Também ao construir o personagem Joca, nativo mestico, originario do Estado de
Manaus, 0 autor apresenta uma figura constituida de lembrangas saudosistas e um espirito
sensivel aos ritmos que o transportam & sua terra natal, onde estéo fincadas suas memadrias.

Joca encontra na masica um reflgio para suas dores de soliddo; ele ndo s aprecia
a musica, como também se identifica por meio dela. E ele se entrega a danca. Ali, no éxtase a
que se joga de corpo e alma, ele é consciente de si, de sua raca, localiza-se no universo, se

impde, se cria, € um artista, como podemos notar na passagem abaixo:

Joca pulou na sala e principiou a dancar. A sua alma nativa esquecia por um
momento essa dolorosa expatriacdo na prépria terra, entre gente de outros
mundos. Arrebatado pela musica que lhe falava as mais remotas e
imorredouras esséncias da vida, o mulato transportava-se para longe de si
mesmo e transfigurava-se numa altiva e extraordinaria alegria. Todo o seu
corpo se agitava num sé ritmo; a cabega erguida tomava uma expressao de
prazer ilimitado, a boca entreaberta, com os dentes em serra, sorria; 0s
cabelos animavam-se livremente, ou empinados e ericados, ou moles caindo
sobre a fronte; os pés voavam no assoalho e, as vezes, paravam, sacudindo-
se 0s membros numa danca desenfreada; as maos, ora baixas, estalando
castanholas, ora unidas, saindo dos bragos retesados, ora espalmadas no ar, e
nesse gesto, ébrio de musica, perfilado nas pontas dos pés, ele parecia, com
0s bragos abertos, querer voar (ARANHA, 2005, p. 110, grifos nossos).

A linguagem narrativa é danca e ritmo, acompanhando a escolha lexical do
discurso. O movimento frenético e sensual do corpo de Joca é representado na construcao
frasal, entrecortada como sua respiracéo, as virgulas e verbos remontam ao ritmo do seu corpo
que danca. A danca o envolve e o liberta, constituindo-se sua forma mais vivida de expresséo.
Por meio dos movimentos do corpo, o personagem expressa seu lugar no espaco que habita e
manifesta sua identidade.

A transfiguracdo de Joca é imprescindivel para a construgdo da figura do mestico
que reine em sua personalidade tragos marcantes das etnias de que originou, confirmadas por
expressdes como “alma nativa”, “mulato”, “cabelos [...] ericados”. E possivel identificar em
sua performance as mais diversas expressdes da danca que compdem a cultura musical
brasileira. Mas 0 mais importante de tudo é percebermos o aspecto de denuncia de uma raca

explorada e ignorada. Joca sente falta de seus iguais. Ele sente necessidade de fugir e de
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reencontrar a sua gente. A expressao deste desejo libertador Ihe é concedida, por instantes, por
aquela masica e naquela danca.

O trecho em sequéncia traduz a ideia de um espirito transtornado e invadido por
uma mistura de sentimentos, numa ansiosa necessidade de afirmacéo de sua identidade. Ele,

Joca, fala por meio da musica e da danca:

Umas vezes, corria pela sala saracoteando o corpo, com 0s pés juntos num
passo middo e repinicado; outras, obedecendo ao compasso da musica, vinha
languido, requebrado, de cabeca inclinada e olhos compridos, e achegava-se
a alguma mulher, quase de rastos, suspenso, querendo arrebatd-la numa
volipia contida, mas que se adivinhava febril, vertiginosa. Depois, erguia-se
num salto de tigre, retomava a sua doidice, como num grande ataque
satanico, agitava-se todo, convulso, trémulo, quase pairando no ar, numa
vibracéo de todos os nervos, rapido, imperceptivel, que dava a ilusdo de um
instantaneo repouso em pleno espago, como a danga de um beija-flor. Nesse
momento a orquestra podia parar, fazer um siléncio que desequilibrasse
tudo, Joca ndo perceberia a falta dos instrumentos, pois todo ele, no seu
corpo triunfal, na sua alegria rara, no impulso da sua alma, vivendo,
espraiando-se na velha danca da raca, todo ele era movimento, era vibracéo,
era musica. A cena continuou algum tempo com esse Unico personagem.
Joca procurou um par, uma mulher que acudisse aos seus apelos, que
correspondesse aos seus movimentos. Ninguém veio, ninguém sentiu o
impeto de sacudir-se, de remexer-se ao ritmo daquela danca. Todos tinham
curiosidade e nada mais. Desolado, tomado de uma repentina tristeza, de
uma saudade das suas companheiras de mocidade, das mulheres negras, que
sentiam como ele, pouco a pouco foi cansando... (ARANHA, 2005, p.
111).

O texto enfatiza o ritmo répido e rude, o “repinicado”, mostrando momentos em
gue o tempo se agita, ao compasso da danca movimentada, ora evidenciando momentos em
que ele se arrasta, na apreensdo da vida cotidiana. A mdsica e a danca reconectam o
personagem as suas origens, sua ancestralidade e suas lembrancas de vida, mas, como na

danca, a auséncia de par revela o homem solitario, migrante, desterritorializado de sua gente e

sua cultura. Conforme comenta Solange Ribeiro de Oliveira em Literatura e Mdsica, 2003:

A alusdo musical potencializa os varios constituintes textuais, indispensaveis a
leitura, ilustrando a importancia da imagem musical para os estudos literarios.
Remetendo ao contexto cultural, a referéncia musical denuncia a dependéncia
cultural, lembrando que, como a propria musica, a metafora nela inspirada
nunca é inocente dos conceitos ideolégicos (OLIVEIRA, 2003, p.39).

Joca é metaforicamente a musica e representa nela um grito de resisténcia a
aculturacdo, sua danca enfatiza a imposicdo na defensiva de sua heranca cultural em

detrimento a dos imigrantes. N&o por acaso, ele consegue apreender a lingua estrangeira e se
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comunicar com eles, ao passo que os imigrantes ndo apresentam a mesma facilidade em
relacdo ao Portugués. Ao contrério do que é visto por Lentz como uma europeizagdo do
brasileiro, que se torna indiferente a sua lingua e aos seus costumes, e que, portanto, sera
vencido, a atitude de Joca é de orgulho pela capacidade que tem e que o torna mais esperto do
que os colonos de seu grupo.

O proprio Graca Aranha oferece as palavras exatas a explicacdo da existéncia do
mulato Joca e da construcdo desse personagem que simboliza a nacdo. Em A estética da vida

ele diz sabiamente:

O artista da danca se torna um artista criador como os interpretes das outras
artes. O dancarino reproduz nas suas atitudes as imagens que lhe vém ao
cérebro para exprimir 0s sentimentos. Elevé a série do seu
pensamento exteriorizar-se em figuras como uma sucessdo de estatuas em
movimento, e essas férmas reproduzem a sua prépria forma multiplicada,
variada infinitamente. Se no correr dos tempos adancase
associou a musica e a poesia, a sua dissociacdo destas artes é possivel, e
assim voltaria a danca & sua qualidade primitiva e seria ainda mais mistica e
silenciosa, porque a emocdo do artista s6 seria manifestada por Unhas
moveis, silentes, sem o grito da alegria e do medo, que animava a
gesticulacdo do dangarino selvagem. (ARANHA, 1921, p. 48)

O trecho exemplifica, na teoria, 0 que o fragmento do livro que identifica a danca
de Joca expressa, figurativamente. A expressdao de sentimentos por meio da experiéncia
musical, refletida por Graca Aranha, num de seus resultados que é a danca, ressalta o poder da
musica enquanto arte que, ao lado da literatura, como ja vimos anteriormente, tem a
capacidade de prolongar o tempo em direcdo ao espaco, pois a elas € permitido preencher o
vazio do tempo, 0 que a escultura ndo poderia.

A escrita de Canda, conforme percebemos, esté atrelada a capacidade de se reunir
as forcas sensoriais que despontam da alma, a partir do contato com mundo exterior. Ela
desperta 0s personagens para uma consciéncia de si, como ser unico, integrado ao universo,
diferente do outro, e a0 mesmo tempo seu espelho e reflexo, o que possibilita uma idealizagédo
da realidade. Também representa a fuga do desconhecido, explicacdo possivel para as dores e
medos.

E assim que o agrimensor Felissicimo é apresentado. Personagem-caricatura, ele
encena a figura tradicionalista, fechada a tudo aquilo que representava inovacdes - sua
maneira de lidar com os instrumentos de trabalho € retrograda - € extremamente extravagante

em suas relagBes, com os outros, com 0 mundo e com a musica:
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E, erguendo e abaixando o0s bracos, ensaiava estalar os dedos como
castanholas. Mas nenhum som produziam as suas maos dormentes. A misica
suspirava gemidos languidos, e o dancarino s6, no meio da casa, fazia
trejeitos desconexos, desengracados, medonhos. Rodava sobre si mesmo,
acocorava-se, arrastava a perna, e jamais um gesto se casava com O
compasso da musica. Riam em torno, achando aquilo estlpido e grotesco. A
embriaguez do agrimensor era completa, e o inutilizava inteiramente.
Felicissimo deu mais algumas voltas, e afinal, como numa guinada de navio,
0 Seu corpo se arrojou rapido, violento contra a parede. Foi uma barafunda;
todos gritavam de susto, uns fugiam abandonando os lugares, outros riam do
espetaculo. O agrimensor apoiou-se com a mao a parede, livrando a cabeca,
e caiu brusco e pesado numa cadeira vazia. Por entusiasmo, por prazer, a
mausica continuava. Felicissimo ainda tentou erguer-se, mas 0s seus vizinhos
0 sustiveram na cadeira, com medo de alguma queda desastrada. Ele deixou-
se prender, agradecendo-lhes com o enternecido olhar de bébado manso
(ARANHA, 2005, p. 131).

Conforme lemos, o bailado de Felicissimo € pesado, grotesco. Seu proprio nome
evoca esse exagero, essa desmedida exterior, que nos leva, contraditoriamente, para a pouca
densidade interior do personagem. Pode-se perceber no excerto a referéncia ao alcoolismo,
uma das formas de fuga das angustias do ser, apresentadas como denuncia social na obra.

Ao ser embalado pela musica, o personagem Milkau possibilita, também, o
encaixe de uma narrativa saudosista, onde sdo apresentados os seus amores do passado, suas
experiéncias e descobertas, suas dores e perdas: elementos inspiradores do processo de narrar
(o texto é em primeira pessoa), a quem cabe o papel de transportar ao mundo ficcional toda

percepcao sensorial a que 0 homem esta exposto ao longo da vida:

N&o tardou, porém, que um acorde de harmonio soasse, chamando todos a
respeitosa continéncia. A multidao apaziguou-se e o instrumento continuou a
cantar os solos, como murmurios de piano e de flauta, seguidos de um
acompanhamento misterioso de vozes maultiplas, infinitas. A mdsica
infiltrava-se nos nervos dos ouvintes e os amansava molemente. Milkau
vibrava. A musica enchia a sua alma capaz de sentir os mais intangiveis e
deliciosos segredos do som e de se transportar além de si mesma, perdendo a
propria esséncia na mais copiosa e alucinadora emogdo. Musical... Que
conjunto de sensagbes ndo se acumularam desde as remotas almas
progenitoras, que rios de sangue nao correram de pais a filhos, longamente,
carregando as vibragdes recolhidas em cada célula, dolorosas, lentas,
trabalhando o mundo dos nervos até enfim se formar no homem a derradeira
das suas almas, a alma musical!... (ARANHA, 2005, p. 107).

O harménio é um instrumento musical de teclas, cujo funcionamento é muito similar
ao de um 6rgdo, mas sem 0s tubos que caracterizam este Gltimo. Apesar de feito para uso
domeéstico, tornou-se um instrumento musical de uso tipico em igrejas. O som do harmonio
soa como reveréncia no espirito sensivel de Milkau. Suas emogdes séo inteiramente tomadas

pela presenca da musica no texto, o que reforca seu espirito emotivo e sonhador.
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Em muitos momentos da narrativa, fica evidente a ligagcdo extrema do personagem
Milkau e da musica. Como revela o trecho, a musica enche “sua alma” ¢ o “transporta além de
si mesma”. Como a narragdo ¢ subjetiva, cheia de adjetivos e descri¢des ela revela a “alma
musical” de Milkau e sua apreensao sensivel de mundo.

A construcdo e apresentacdo de personagens e suas histérias de vida tem, nesse
trecho, uma de suas mais intensas manifestacbes na obra. Aqui, é possivel entrever, como
num palco, a movimentacdo dos personagens e se deleitar da mesma melodia, por meio da

qual Milkau viaja entre passado e presente, deixando a nu sua emocao:

E enquanto o 6rgdo no alto da capela cantava, la ia Milkau, tomado pela
saudade, carregado nas harmonias, a sua vida primeira. Era numa igreja de
Heidelberg, na terra antiga, no passado... E Milkau, agora de olhos cerrados,
ndo percebia mais as fronteiras do sonho e da realidade. Tudo se confundia
estranhamente... Ele v& uma figura de mulher, que entra na sombra
silenciosa e brandamente vai sentar-se. Os olhos dela embebem-se na Biblia
e sobre esta os seus cabelos caem numa chuva de ouro, como uma béncéo e
uma luz do céu iluminando o livro santo. Musica também 14 em Heidelberg:
uma melodia fantastica, angélica, enche a igreja. Musica! Canta a mulher
que Milkau amou. Um sonho dentro de um sonho; na volUpia infinita de um
templo, enquanto ela, recolhida, mistica e crente, entoava hinos, ele, debaixo
das harmonias, escrevia poemas sagrados, porque escrever é cantar com a
pena... Musical (ARANHA, 2005, p. 92-93)

O encontro com Maria Perutz, narrado no excerto acima, da-se de forma
misteriosa, musical, quase transcendendo a realidade. E uma mistura de sonho e fantasia com
vida e matéria, propriamente dita. Milkau se entrega, ali, a uma extasiante aventura, viaja pelo
tempo, reconstrdi imagens ha muito apagadas, mistura espacos e tempos, passado e presente,
revela-se, denuncia-se saudosista e melancoélico, fragil, entregue a um sentimento que lhe
torna capaz de atingir o sagrado. Seu ideal de mulher é confessado pela caracterizacdo de uma
moca “recolhida, mistica e crente” (ARANHA, 2005, p. 93), que, na ambiéncia do cenario
religioso e regida pela harmonia da mdsica do texto, busca elevar os sentidos e exaltar a
emocao.

O encontro de Milkau e Maria tem um fundo musical compartilhado, pois ao
mesmo tempo, ambos testemunham a influéncia da masica da capela para ativagdo de suas
memorias, embora a referéncia ao estado de animo de Maria sé apareca mais adiante, no

seguinte trecho:

Comecgou a subir. A paisagem era limpa, e os dois pequenos edificios de
atalaia davam maior tristeza & soliddo. Lembravam habitacbes humanas
perdidas no deserto, lembravam o isolamento, o sacrificio, o abandono... E a
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proporcao que Maria subia, recordava-se da Ultima festa da colonia, e com a
saudade ia enchendo, povoando de gente, de vozes e gestos, de movimento,
de vida, o vazio descampado das montanhas e dos vales calados. Ela
recompunha também os instantes em que vira Milkau, e levada por essa
corrente de evocacdes ia cismando com a musica do harmdnio que soava na
capelinha, enquanto ele dormia... (Aranha, 2005, p. 168).

E possivel perceber a referéncia ao harménio como elemento que irradia calma e
serenidade, paz, introspec¢do, movimento de interiorizagdo. O harménio é um instrumento de
teclas, similar ao piano, de origem asiatica, criado, inicialmente, para uso residencial, que
passou a ter uso restrito as igrejas, devido ao seu tamanho, peso e ao alto custo. Consta que, 0
professor de filosofia Christian Gottlieb Kratzenstein foi creditado, em Copenhague, como o
primeiro criador de um harménio. O instrumento foi reinventado em Paris, em 1842
por Alexandre Debain. Podemos inferir que o harménio carrega toda uma simbologia
impregnada em Canad, pela associacdo com o0s elementos religiosos, que constroem a
ambientacdo da narrativa. Além disso, a caracteristica de instrumento de propulsdo de ar
vibrante, pode representar, metaforicamente, a vida que pulsa em cada ser, e, mais
especificamente, nas personagens em questao.

Associada também aos ritmos do trabalho, a musica em Canad, da sentido
também a vida daqueles a quem o labor do dia-a-dia seria, para muitos, como Lentz, uma

desgraca desmedida. Como se pode perceber no trecho abaixo:

Milkau e Lentz percorriam o lugarejo, notando a musica vivaz e alegre
formada pelos varios ruidos do trabalho. Na sua oficina, um velho sapateiro
de longa barba e mdos muito brancas e esguias batia sola. Lentz achou-o
veneravel como um santo. Um alfaiate passava a ferro um pano grosso;
mulheres fiavam nos seus quartos, cantarolando; outras amassavam o trigo e
preparavam o pdo, outras, em harménicos movimentos, peneiravam o milho
para o fuba; sempre o pequeno trabalho manual, humilde e doce, sem o grito
do vapor e apenas, como Gnica maquina, um pegueno engenho para mover
os grandes foles de uma forja de ferreiro, que a agua de uma represa fazia
rodar com estrépito sonoro. E todo esse ruido era vivo e abencoado, todo ele
se entretecia sem violéncia, e mesmo o malhar do ferro ndo destoava do
metalico clangor de uma clarineta, em que o mestre da banda de muisica de
Santa Teresa dava a licdo matinal aos seus discipulos. Havia uma felicidade
naquele conjunto de vida primitiva, naquele rapido retrocesso aos comegos
do mundo. ( ARANHA, 2005, P. 54).

Ao narrar a vida simples e calma da pequena col6nia, o autor demonstra refletir
acerca das vantagens da vida primitiva em detrimento da explosdo de desenvolvimento gerada
pela recente Revolucdo Industrial. A batida regular e compassada de cada instrumento de

trabalho pode ser comparada aos sons produzidos pelos mais diversos instrumentos musicais
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componentes de uma orquestra, evocando harmonia e beleza. Ao sugerir, pelo ritmo da
narrativa e pela exposigdo dos elementos apresentados no desenrolar das atividades laborais
cotidianas daquela col6nia, que a vida se manifesta a maneira de uma orquestra, com
movimentos regulares e continuos, em uma unido de esforcos coletivos, absolutamente,
necessarios e indispensaveis, Milkau, mais uma vez deixa transparecer seu ideal de igualdade,
harmonia e beleza, tal qual imaginara em sua partida rumo a sonhada Canaa.

A musica também ¢é instrumento de manifestacdo da identidade alemd, visto que
em alguns momentos sdo entoadas as cantigas originadas da Alemanha, numa comunh&o
saudosista entre os colonos alemaes e os brasileiros, que conviviam estranhamente unidos por

sentimentos diversos, contudo pacificamente.

A essa solitaria voz brasileira juntavam-se os acentos fortes e musicais das
vozes alemads. Elas cantavam em coro, e 0s versos que diziam eram ecos das
tabernas do pais germanico; e por um momento ali mesmo, em plena selva
tropical, os imigrantes sonhavam pela sugestdo das cantigas, que se reuniam
a beber, joviais e ruidosos: “Die alten Deutschen trinken noch ein, noch
ein...” (os velhos alemaes bebem mais um, mais um). A derrubada do rumo
prosseguia mais ativa e mais alegre. Os ecos recolhiam as rimas singulares
das duas racas, que se casavam no ar numa unido estranha...

Teu rasto faz chorar...
Noch, noch ein... (ARANHA, 2005, P. 96).

A musica, no trecho acima, ilustra, com extrema perfeicdo, a ideia de que a
utilizacdo das entradas musicais no decorrer da obra serve como elemento de comprovacéo da
tese apresentada no romance: a unido das racas e povos. O poder da musica é evocado, ai,
como meio para unir esta gente sofrida em seus sentimentos e em suas aspiracdes, dando-lhes
a oportunidade de serem parceiros ndo apenas na musica entoada, como também, na vida
partilhada. E mais importante ainda, a musica ratifica a tese que se discute nesta pesquisa,
quando afirma que “os imigrantes sonhavam pela sugestdo das cantigas, que se reuniam a
beber, joviais e ruidosos” (ARANHA, 2005, p. 96). Tal afirmativa, proferida pelo proprio
narrador, leva-nos a concluir que ha assertiva na hipétese levantada sobre a utilizacdo da
musica como elemento fundamental na narrativa de Canaa.

No episodio da queimada das terras para medi¢cdo do terreno a ser arrendado por
Milkau e Lentz, pode-se verificar também a mdusica sendo tratada de maneira metaforica,
associada aos sons da natureza em chamas, onde o grito de dor é o grito do proprio homem,

fadado a vida longe da terra e de seus amores. O fogo, capaz de destruir para entéo renascer, €
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0 grande carrasco da natureza e daqueles que dela dependem, conforme exemplifica o trecho
em destaque:

O vento penetrava pelos claros abertos e esfuziava, atigando as chamas.
Pesados galhos de arvores que caiam, troncos verdes que estalavam, resinas
gue se derretiam estrepitosas, faziam a musica desesperada de uma imensa e
aterradora fuzilaria. Os homens olhavam-se atonitos diante do clamor geral
das vitimas. Linguas de fogo viperinas procuravam atingi-los. Recuavam,
fugindo a perseguicdo das colunas que marchavam. Pelos cimos da mata se
escapavam aves espantadas, remontando as alturas num voo desesperado,
pairando sobre o fumo. Uma araponga feria o ar com um grito metélico e
cruciante. Os ninhos dependurados arderam, um piar choroso entrou no coro
como nota suave e triste. Pelas abertas do mato corriam 0s animais
destocados pelo furor das chamas. Alguns libertavam-se do perigo, outros
caiam inertes na fornalha. (ARANHA, 2005, P. 97/98).

Ainda podemos ressaltar a utilizacdo de termos diretamente ligados a esfera
musical como coro e nota, indicativos, nesse trecho, de uma unido de “vozes” (grito metalico,
piar choroso) que, juntas, clamam por socorro a vida. E um canto de libertagdo. A “musica
desesperada”, composta pelos sons da natureza em chamas, lembra aos homens a fuzilaria de
guerra, a qual alguns conheciam bem, e ativavam na memoria naquele instante de horror.

A musica aparece também de maneira representativa, quando evoca manifestacoes
culturais que fazem parte do folclore brasileiro e sdo elementos que se eternizam na cultura de
um povo, através das geracdes. Na danca da quadrilha pode-se verificar a alusdo a mistura de
etnias e culturas, ja que a ingenuidade das criancas na formacao dos pares ndo fazia distingado
de raca e nem de cor. Havia entre elas, desde tdo cedo, um compromisso mais importante que

0S preconceitos:

Afinal o professor conseguia arranjar as quadrilhas, e a musica rompia a
danca. Os pequenos estavam exercitados, de modo que tudo corria em ordem,
sem confusdo. Das pessoas grandes, muitas ficavam entretidas,
acompanhando a festa das criancas; outras, porém, fatigavam-se da atenc&o, e
punham-se a passear pelo arraial, indo a beira do rio, deitando-se na relva
para verem passar a agua; alguns, de braco como noivos, iam se perdendo
pelo mato adentro, e outros se reuniam ao balcdo a beber e a cantar as velhas
estrofes do prazer e do convivio humano, que na ilusdo instantanea os
transportavam a terra abandonada. Em tudo, no menor movimento, no mais
pequeno gesto, a reunido ali na estacdo do Cajid dava a sensacdo do
esquecimento e da alegria. (GRACA ARANHA, 2015, P. 119).

A troca de pares, caracteristica da quadrilha, abre uma perspectiva de leitura que
sugere a mobilidade social ou a possiblidade de construcdo de um lugar em que 0s povos,
inspirados pela sabedoria das criangas, se juntem e se auxiliem mutuamente, tal como sonhava
Milkau.
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E indiscutivel o carater memorialistico do trecho, onde a musica, ndo s6 em seu
fim primeiro, como também na metafora do bate papo entre os convivas, é responsavel pela
expressao de sentimento saudosista ao mesmo tempo em que é consolo e dispersdo da dor do
desterro. O cantar, inserido na ordem narrativa, esta intrinsecamente ligado ao contar.
Compartilhar casos, lendas e fatos da regido de origem é um prazer que aquece a alma do
imigrante, que o transporta para sua terra natal e perpetua sua cultura.

A musica, no romance, surge, muitas vezes, como simbolo de unido entre 0s
povos e classes. Nesse trecho, a narrativa enfatiza a influéncia das dancgas de saldo muito
frequentes nas casas grandes da sociedade brasileira do século XIX. A valsa, danga classica
por meio da qual os senhores apresentavam suas filhas & sociedade com intuito de um
casamento de conveniéncia, e também exibiam suas belas esposas troféus, vem dar a essa
narrativa um contraste proposital, visto que a intensdo do autor é justamente a critica a tudo

aquilo que segue uma ordem marcada e rigorosa.

Subiram ao sobrado, onde na sala da frente se comecava a dangar. Ali, a
masica tocava uma valsa arrastada e langorosa, e pouca gente dancava, pois
muitos ainda permaneciam a mesa ou se postavam encostados as portas € as
janelas, timidos e negligentes. Em geral, os pares compunham-se de raparigas
que, enlagcadas umas as outras, rolavam provocadoras, sacudindo com 0s seus
movimentos o torpor dos rapazes, até que estes, estimulados, viessem separa-
las, tomando uma delas para seu par fixo. Ndo se passou muito tempo sem
gue o baile entrasse em plena animacdo. A sala, depois que a noite avangara,
fora mais iluminada, a musica ndo cessava de tocar, e todos se divertiam
alegremente. Agora é que se podia ver a variedade de gente aglomerada na
casa de Jacob. Ali estavam negociantes do Cachoeiro, com as mulheres,
caixeiros da cidade, tropeiros, lavradores, criadas e todos reunidos numa
grande promiscuidade, sem separacédo de classes (ARANHA, 2005, P. 125).

Tendo em vista a histéria do surgimento da valsa como uma danca de origem
vulgar, que em seguida se tornou classica, pode-se dizer que o narrador sugere um caminho
contrario, quando propde a inovagdo das artes, através de uma maior liberdade de expresséo.
A valsa, sem os pares dangantes, ndo movimenta o ambiente. Ela s6 faz sentido a partir do
momento em que os pares se juntam, reforcando a ideia de solidariedade e ajuda mutua que
existe no livro. Destacamos a expressdo "variedade de gente", do fragmento narrativo, que
corrobora essa no¢do e mistura entre os diferentes, muito cara a tese que sustenta o livro.

E a0 som da valsa, também, que Milkau novamente se encontra com Maria e pode
apreciar sua beleza e desfrutar de sua companhia. O trecho a seguir é pretexto para uma
apresentacdo da personagem feminina, figura que representa, a0 mesmo tempo, o amor do

passado, o do presente e o do futuro provavel do protagonista. Um amor que perpassa a obra
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de forma platdnica e sofrida e que, possivelmente, encena uma critica a condigdo da mulher

na sociedade de entao.

E sorriu levemente. A voz dela era um canto intimo, sonoro, € como que
rasgava um ténue véu para mostrar a deliciosa paisagem da sua alma. E como
em toda voz humana, 0 acento da sua era uma revelacdo da personalidade
intima; pela voz, que traduz a musica do cérebro, percebem-se as qualidades
secretas de cada espirito, conhece-se a nobreza ou a grosseria da raga ou do
grupo moral a que pertencemos (ARANHA, 2005, P. 128).

Maria € musa inspiradora para o narrador. O fragmento em destaque evidencia
semanticamente que o personagem foi "tocado™ intimamente. A seducdo de Maria nasce de
uma percepgdo desse "canto intimo", que vai diretamente a seu coragdo. Conhecer 0s
mistérios de sua alma foi a porta de entrada de Milkau aos caminhos tortuosos que o levariam
a descobrir as mazelas do ser humano e da nova terra, na qual depositara todas as suas
esperancgas: "E ja a casa estava em sossego e Milkau, no seu leito, sem poder dormir,
acompanhava o sono de Maria. O ressonar leve e regular da mulher vinha-lhe aos ouvidos,
como uma mdasica estranha que se lhe infiltrava, aquecendo-o..." (ARANHA, 2005, p. 185).

A musica cigana também esta presente, em Canad, marcando a mistura de
culturas diversificadas e dos mais variados ritmos, existentes na cultura musical universal.
Uma mistura que enfatiza a formagdo do povo brasileiro, influenciada pelas mais variadas
manifestacdes artisticas das nagcdes que se instalaram no pais desde sua colonizacdo. Como

podemos ver no excerto abaixo:

As vezes, Milkau e Lentz nos seus passeios pela margem do rio ficavam-se
debaixo de alguma arvore, assistindo aquelas festas no siléncio da grande
soliddo. O masico era o cigano com o inseparavel violino, sentado ao lado do
velho. Dado o sinal, os pares punham-se em ordem, e iniciavam as marchas
polacas. A musica tangia a festa. Os seus compassos a principio langorosos
iam ganhando movimento e a largos impulsos do som arrastavam o0s
figurantes. Faziam répidas voltas, meias-luas harmonicas, enroscavam o0s
bragos uns nos outros e balougavam-se cadenciados, como suspensos sobre as
notas, formando em sua graca artistica grupos de estatuaria classica
(ARANHA, 2005, p. 195).

Novamente a musica é utilizada como forma de apresentar a constituicdo de um
povo miscigenado e detentor de culturas diversas. A presenga do canto cigano anuncia o
desejo de uma unido entre as racas. A contemplacdo a que Milkau se entrega ndo é a uma
andlise desinteressada ou dispersa, jamais ingénuo, mas sim, a constatacdo de uma

possibilidade de formagéo de um povo igual e a0 mesmo tempo pautado na aceitacdo das

diferencas. Os pares ai formados, representam a unido dos povos de diferentes em grupos
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heterogéneos, em que se suspendiam, atraves da danca, todos os preconceitos e diferengas. A
danca e a musica popular ganham ares classicos, em meio a populares, transformando os

espacos e invadindo almas solitarias e cheias de impeto de viver.

Ao findar a contradanca, respiravam satisfacdo, espalhando-se-lhes no
semblante o orgulho da sua mestria. Mas 0 cigano 0s ndo deixava sossegar,
vibrava o violino, e logo todos sentiam o despertar nervoso da paixdao. Com a
rabeca presa sob 0 queixo e empunhada por uma mao convulsa, enquanto a
outra manejava 0 arco, 0 mdsico arrancava do instrumento uns longos e
cantantes gritos. Os homens, trazendo chapéu de feltro com lindas plumas,
paletd e calca de veludo e a cinta uma larga faixa de seda carmesim,
enlagavam as raparigas, cujo corpinho meio aberto ao colo vestia 0 busto
esbelto, e cujas saias ornadas de veludo e seda lhes envolviam as formas
poderosas. Naquele espago estreito, na varanda quase debrugada sobre o
grande rio selvagem, e estranho aquelas melodias, reuniam-se, na
fraternidade do destino e da arte, as duas racgas, a que tem o sentimento inato
da mdsica e a que tem a espontaneidade da danga. (ARANHA, 2005, P. 196).

A unido das racas é repetidamente sugerida na obra, pela intervencdo espontanea

da arte. A mdsica, inata a uma raca e a danca, caracteristica marcante da outra.

Continuava a valsa. Os artistas da dangca acompanhavam a loucura da rabeca
num voo quase imperceptivel e para diante, para diante, por sua vez no
sublime surto dos sentidos, improvisavam novas figuras. Quando estavam no
auge do prazer, a mais moca das raparigas, amparada nos bracos do irméo,
deslizava alegre, feliz, com o rosto iluminado, embevecida, a fitar o masico
amado, com aveludados e longos olhos, que sorriam primeiro que a boca... E
guando a mdsica ia morrendo, a outra rapariga, transportada, em éxtase, a
cabega loura reclinada sobre o ombro do noivo, numa vertigem aérea,
respirava a pequenos haustos com a boca entreaberta, sua boca vermelha
como o sangue, Umida como o orvalho (ARANHA, 2005, P. 196).

A narrativa, nesse trecho alude a unido carnal e até sugere o gozo dos
apaixonados, como sugestdo da possibilidade de procriacdo para a formacdo da raca
brasileira, originando o mestico forte e capaz de mudar os rumos do pais, conforme acredita
Milkau, mistura de sangue a que Paulo Maciel lamenta néo ter correndo nas veias, dando cor
a sua pele.

A musica também esta presente de maneira funebre e desoladora, porém religiosa.
A passagem da morte de um cavalo agoitado é representada com uma sinfonia musical que
alude as cenas teatrais de uma tragédia. A morte desse animal chega a ser comparada com a
paixdo de Cristo, pois € feita referéncia a cena da paix&o onde Verdnica enxuga o rosto de

Jesus:
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E o relho soava, enquanto o martir ia lento, de pescoco estirado, pernas
trdpegas, esvaindo-se pelas veias abertas, como torneiras de sangue. O cigano
mais terrivel, mais feroz, transfigurava-se, e da sua garganta afinada irrompeu
brusco, sonoro, o canto de guerra dos velhos tartaros. O chicote cruel e rapido
marcava 0 compasso desse ritmo estranho. O contagio do furor apoderou-se
dos outros, que, imobilizados, assistiam ao sacrificio. E embriagados pouco a
pouco pelas frases da musica, pela sugestdo do rito, pelo odor de carne
sangrenta, acompanhavam o canto, num coro infernal. O animal, exausto,
caira de lado, como um peso inerte. O acoite inexoravel ainda o levantou uma
vez, e no solo, como numa verdénica, ficou estampada a imagem do seu corpo,
impressa em sangue. Prosseguia sem interrupgdo, fogoso, ligubre, o canto
que feria asperamente o ar, e era 0 eco da melodia satdnica da morte. O
cavalo deu mais alguns passos, cambaleando como um alucinado, e afinal
prostrou-se sobre a terra. Arquejante, resfolegando num espacado estertor,
morria vagarosamente. (ARANHA, 2005, P. 204)

O ritmo da narrativa que apresenta a historia encaixada do assassinato do cavalo
pelo seu dono é determinado pela sucessao dos acontecimentos que se desencadeiam na morte
do animal. H& uma polifonia que determina o andamento da narrativa. Uma combinacdo de
varias melodias que se tornam fundo para a cena que esta sendo apresentada. Assim, como 0
pobre bicho, a narrativa se arrasta ao som da marcha lenta e triste do martir, intensificando a
sensacdo de dor e desfalecimento. Um canto lugubre, uma melodia satanica anuncia a morte
do inocente, morte metaférica dos sonhos de Milkau, que ja ndo vé bondade nos homens,
como outrora inocentemente os imaginava. E o ritmo da narrativa principal que também se
arrasta. O rosto transfigurado, que ja ndo é o do Cristo prestes a ser crucificado, esta
estampado, agora, na face dos homens ali, ao redor, na face do leitor.

Ainda nesse sentido, podemos citar a cena do cortejo funebre que acompanhava o
corpo do menino, filho do senhor Fritz ao cemitério. A multiddo seguia ao compasso das

musicas entoadas pelas pessoas em procissao.

E a marcha ia nessa mistura de amargura, ruido e mdsica alegre,
desenrolando-se pela rua principal do povoado. Entre 0s que carregavam 0
esquife estava Joca, a mirar embevecido o seu amado menino vestido de
marinheiro e embarcado como num brinco infantil naquela gondolazinha
dourada e vermelha, em viagem para o céu... Quando deixou a rua a margem
do rio, o enterro tomou a direcdo da cadeia, que ficava perto do cemitério. L4,
a prisdo chegou primeiro matinal e alvissareira a musica, e Maria, que tudo
ignorava, sentiu uma fresca claridade n’alma com aquelas caricias do som
imortal. E despercebida, atraida por ela, veio a grade e p6s-se a mirar... O
enterro vinha vindo marcial e solene... (ARANHA, 2005, p. 227)

Nesse trecho a musica é sindbnimo de tristeza, revolta e indignacéo, e representa a
dendncia a conduta de um povo hipdcrita e sem generosidade movido pela intolerancia e pelo

preconceito. Dois pesos e duas medidas. Maria, mocga pobre e 6rfd, ndo era digna de pena. A
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marcha, inicialmente, alegre e convidativa, aos ouvidos de Maria, torna-se flnebre e
anunciadora do tragico da vida, ou do encerramento dela, no caso do menino, um tanto
prematura. A musica, metonimicamente, aludida pela palavra som, acompanhada pelo
adjetivo imortal, é apresentada sugestivamente como forca capaz de eternizar momentos e
historias. Talvez a Canad que tanto se espera esteja anunciada na morte, que para 0s cristdos é
0 comecgo de uma vida eterna, que de acordo com atos de bondade e pureza pode ser plena e
feliz. O canto é ao mesmo tempo de amargura e alegria, pois a morte ainda €, como a sonhada

cidade universal, 0 momento em que todos se igualam.

Maria espreitava; o seu olhar de alucinada saia violento pelas grades da
prisdo e repousava ardente no morto... Ainda ali na morte passava o triunfo, a
vitoria da forca e da felicidade... Ela ouvia agora, confundidas na harmonia
dos sons, outras vozes abafadas, cavernosas.. Vinham de longe, do
desconhecido, mas tdo persistentes, tdo terriveis que dominavam o0s cantos
dos instrumentos... E Maria, na sua sensibilidade desvairada, ia ouvindo, ia
vendo o enterro do proprio filho, levado pela musica macabra do resfolegar
dos porcos... Com o rosto descomposto, os cabelos pendentes, a boca cerrada,
numa contor¢do, ficara hirta, agarrada as grades... Da multiddo, s6 Milkau
olhava para ela, tomado de uma compaixdo infinita. Os mais, apavorados e
rancorosos, desviavam-se da figura infernal da desgracada... A coldnia
passava, unida na piedade como no ddio (ARANHA, 2005, p. 227).

Dessa maneira, a antitese entre a vida e a morte representa a morte do passado e,
com efeito, a vida presente, disposta pelo “desdobrar do seu pensamento sobre o proprio
pensamento” em que sobrepde e mistura a ordem mental da construgdo da narrativa por
recordagdes simultaneamente transportadas entre o passado e o presente e, ao fim, culmina na

concrecao do texto: sua escrita.

2.1 A estética da vida: Canda e a realizacdo e um ideal literario

Graca Aranha desenvolve a reflexdo sobre a formacao étnica, ética e psicolégica
da civilizacdo do Brasil j& em sua obra Canad, conforme se discutiu nesse trabalho, a
propdsito das ideias de José Paulo Paes, embora as discussdes criticas tenham levantado
questionamentos contraditorios a essa afirmacéo durante o periodo de modernizacdo da arte
brasileira. No entanto, posteriormente, em A estética da vida, sempre com vistas a reflexao
acerca da vida e utilizando-se oportunamente, nesta Ultima, de maneira mais explicita,
inclusive didatica, de uma chamada coletiva a reflexdo da arte em si e a adogdo de uma
filosofia de agéo, na qual o homem brasileiro precisa buscasse uma compreensdo estética da

existéncia. Sendo a arte, em especial a literatura, um dos caminhos privilegiados em direcdo a
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formacdo desse espirito nacional, tdo almejado pelos artistas de entdo, sinalizou o dialogo,
através da palavra, como a ponte para se chegar a uma infinidade de respostas. O projeto
literario apresentado por ele tem vistas a uma renovacédo da arte de forma a reinventa-la como
uma arte especialmente nacionalista, porém livre de radicalismos e ideias retrogradas. Aranha
explicita em A estética da vida o que ja estava proposto no projeto literdrio sugerido em
Canad, alguns anos antes.

Em A estética da vida, Graca Aranha também traca reflexGes consideraveis a
respeito da importancia da musica para a renovacao dos escritos literarios. Como no trecho a

sequir:

O magnifico surto da masica contemporanea corresponde ao espirito de
uma época, em que a unidade da Natureza é a base e a inspiracdo do
pensamento. Nenhuma outra arte poderia exprimir com mais seguranca e
mais emoc¢ao o0s sentimentos vagos determinados pela intuicdo da unidade do
Todo infinito do que a musica, que é a mais vaga e a mais emotiva das artes.
Pela sua fluidez ela transforma a natureza em sentimento; ndo se limitando a
interpretar, ela realizaa Unidade universal. Wagner notou com exatiddo «
onde as outras artes dizem: isto significa, a misica diz : isto €. » O enigma do
repentino e maravilhoso periodo musical do nosso tempo fica resolvido pela
prépria esséncia da arte, e ndo, como querem os puros fisiologistas, pelo
aperfeicoamento do sentido do ouvido. A musica é a arte que realiza melhor e
mais rapidamente a fusdo do nosso espirito com o Todo. Parece que
por ela os seres se unem, que 0 espago, tudo o que separa, desaparece, O
Universo se restringe e faz um sé corpo com tudo o que existe (ARANHA,
1921, p. 47)

Importante ressaltar que o trecho revela ideias trabalhadas em Canad, como o
desejo da formacdo da Cidade Universal, presentes também, no excerto acima, como forma de
ratificar a tese da obra aqui discutida, objeto desta pesquisa. Ao colocar a musica em patamar
tao elevado n’A estética da vida, o autor deixa transparecer como trabalhou, em Canad, a
potencialidade da musica como argumento, tanto para a escrita como para a caracterizacdo
dos personagens, como para intensificar o plano de fundo de alguns acontecimentos do livro,
tanto mais para a reflex&o da existéncia humana e sua sobrevivéncia no universo. Se o desejo
era a uniao, a fusdo dos povos e das culturas, nada melhor que as benéfices da musica.

Ao discutir sobre a consciéncia, no seu A estética da vida, Graga Aranha

considera que:

Ora, o sentimento da Unidade infinita do Universo é o facto transcendente do
espirito humano. E' um sentimento e ndo uma realidade objetiva, sentimento
que reside na consciéncia. Todo o problema metafisico (filosofico, religioso
ou estético) esta subordinado a consciéncia que nos explica o Universo, e este
sO existe na sua realidade subjetiva pelo facto da consciéncia. Sem a
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consciéncia metafisica o Universo ndo nos seria realizado, como uma unidade
abstrata e transcendental, e assim a questdo filosé6fica, ou melhor, a
explicacdo da causalidade, esta restrita ao raio de luz da consciéncia. (...) O
Universo é porque é, e s6 nos é dado explicar cientificamente os seus
fendmenos, o que importa na fragmentacdo do Todo, infinito e inatingivel a
investigacdo da ciéncia. Mas, por uma necessidade fatal do espirito, aquilo
que é indemonstravel pela I6gica é compreendido como realidade ideal. Ha
uma unidade infinita do Ser que se impde ao espirito e a consciéncia (
ARANHA, 1921, p. 4)

A esse respeito, podemos registrar consideracOes de Graga Aranha n’4 estética da
vida, que nos levam a refletir sobre a luta constante do homem pela inatingivel explica¢do do

universo e que o faz encontrar-se, enquanto ser social, totalmente integrado a esse universo.

Para ele:

A consciéncia no homem ndo é um fendmeno transcendental, fora das leis
naturais. A consciéncia € um facto natural, um “ modo” da substancia
universal. Fendmeno neuroldgico, comum aos animais, a consciéncia, que
tem os seus orgdos fisicos, se desenvolve na escala dos seres. Mas no
processo dessa evolucdo ha um instante em que se forma no cérebro do
animal superior a consciéncia metafisica do Todo universal. E o instante da
criagdo do homem. Por essa consciéncia 0 homem se revela, porque entre
todos os seres sO ele compreende o Universo, o interpreta, e sente a sua
separagao das outras coisas no Todo infinito (ARANHA, 1921, p.7).

Graca Aranha enfatiza, nesse trecho, a importancia da arte na vida do ser humano. Faz
refletir sobre o fato de que o préprio homem é uma arte de um artista maior que criou o
universo e nos integrou a ele, nos diferenciando pela consciéncia superior, metafisica.
Portanto, segundo o autor, somos um todo universal e somente pela arte nos é dada a
possibilidade de compreensdo de n6s mesmos e do universo do qual somos parte, pois a ele

somos presos infinitamente.



72

3 A LIBERTACAO PELA ARTE: Uma aproximac&o entre Graca Aranha

e Nietzsche.

H& muito a literatura tem-se consagrado como a arte que oferece ao homem a
oportunidade de registrar e imortalizar suas impressdes e reflexdes acerca da sua propria
existéncia. Como reflexo disso, observa-se que ela se tornou instrumento de denuncia e
protesto e tem oferecido também, ao homem, condi¢bes para provocar mudangas na sua

propria realidade. Segundo Graca Aranha:

A obra de arte é a creagdo que representa a vida, mas a interpretacdo da obra
de arte é outra creacdo. O sentimento que a obra de arte produz em nos, é
uma creagdo rival da creacdo do artista. Cada homem é um artista tosco,
primitivo ou sublime, porque cada homem representa, interpreta, produz
imagens, que sdo férmas, cores ou harmonias intimas, profundas, a musica
secreta da alma. O instante da criagdo ou da emocéo artistica € como o de
uma magia que viesse ao espirito pelo adormecimento das sensagbes da
resisténcia individual para nos levar a fuséo infinita no Universo (ARANHA,
1921, p. 58).

Podemos associar o trecho acima as consideragdes feitas por Friedrich Wilhelm
Nietzsche (1944-1900) quando este, citando Schopenhauer, diz que a musica é “reflexo
imediato da vontade mesma e, portanto, representa para tudo que é fisico no mundo, o
metafisico, e para todo fendmeno, a coisa em si” (NIETZSCHE, 1992, p. 96). Para ele, a
musica obriga o discurso imagistico e a linguagem atribui o fato de ser impossivel a ela
alcancar o simbolismo universal da musica. Dai, afirma-se que a representacdo pela masica,
de uma nacdo, terra natal, um amor do passado ou até mesmo da luta e unido de classes e
racas pode ser comprovada na narrativa em Canad na medida em que as manifestacdes
culturais, sociais, afetivas e politicas ocorrem mediadas por sinfonias, colocadas
propositalmente pelo autor, ratificando a ideia da funcdo mimética que a musica exerce na

obra. No excerto abaixo Graga Aranha afirma que:

O individual do nosso ser se torna universal pela arte. A natureza exerce
desse modo a sua funcdo estética, porque, como a obra de arte, ela sugere
sentimentos e ndo se limita a simples expressao destes. Para o artista 0s sons
musicais da Natureza, os murmurios do vento, o ruido das arvores, 0 canto
dos passaros, a musica das aguas sdo tdo sugestivas de emoc0es intelectuais
como as harmonias de uma orquestra (ARANHA, 1921, p.59).
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A maneira como a natureza é descrita em Canad é exatamente construida como
uma sinfonia produzida por uma orquestra, onde 0s sons sdo o0s da propria natureza. 1sso
também se d& claramente na cena em que Milkau e Lentz observam a cidade de Santa Tereza
ao iniciar-se mais um dia de labor. Eles veem cada instrumento de trabalho através do som
que produz, como numa alegre orquestra musical. Entendemos, portanto, que o projeto
literdrio de Graca Aranha toma corpo, em Canad, como uma das inovacdes introduzidas no
meio literario, tal qual, prop6s Friedrich Nietzsche em O nascimento da tragédia no espirito
da musica (1992) onde o filésofo coloca a musica como a responsavel pelo ressurgimento da

tragédia, apos o seu declinio no mundo grego. Como podemos ver no seguinte trecho:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos ndo apenas a
inteleccdo l6gica mas a certeza imediata da introvisdo [Anschauung] de que o
continuo desenvolvimento da arte esta ligado a duplicidade do apolineo e do
dionisiaco, da mesma maneira como a procriacao depende da dualidade dos
sexos, em que a luta é incessante e onde intervém periddicas reconciliacdes.
Tomamos estas denominagdes dos gregos, que tornam perceptiveis a mente
perspicaz os profundos ensinamentos secretos de sua visdo da arte, néo, a
bem dizer, por meio de conceitos, mas nas figuras penetrantemente claras de
seu mundo dos deuses (NIETZSCHE, 1992, p. 27).

Segundo os estudos desse filosofo o (re) nascimento da tragédia apds longo
periodo de trevas se deve a juncdo das duas entidades mitologicas associadas ao
sonho/fantasia (artes plasticas) e a embriaguez (arte musical), respectivamente, atribuidas a
Apolo e Dionisio deuses gregos que se alternaram no poder por meio de batalhas do mundo
helénico. Na sua visdo somente a unido destas duas figuras poderia dar vida a tragédia de
modo que ela pudesse emergir e permanecer por tanto tempo ap6s uma grande decadéncia.

Conforme o trecho a seguir:

A seus dois deuses da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a nossa cognicao de
que no mundo helénico existe uma enorme contraposi¢ao, quanto a origens e
objetivos, entre a arte do figurador plastico [Bildner], a apolinea, e a arte ndo-
figurada [unbildlichen] da musica, a de Dionisio: ambos os impulsos, téo
diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes em discordia aberta e
incitando-se mutuamente a producBes sempre novas, para perpetuar nelas a
luta daquela contraposicdo sobre a qual a palavra comum "arte" lancava
apenas aparentemente a ponte; até que, por fim, através de um miraculoso ato
metafisico da "vontade™ helénica, apareceram emparelhados um com o outro,
e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolinea
geraram a tragédia atica (NIETZSCHE, 1992, p. 27).



74

N&o é forgoso afirmar que, o autor de Canad insere a musica em sua narrativa como
forma de apontar uma diversidade de possibilidades que a escrita literéria teria, a partir dai, no
que diz respeito a liberdade de expressar a “seriedade da existéncia” de maneira critica e
reflexiva, pelo viés de quem também esta “convencido de que a arte ¢ a tarefa suprema e a
atividade propriamente metafisica da vida” (NIETZSCHE, 1992, p. 26).

De acordo com as ideias de Antonio Vinicius Lomeu, em seu texto UM NIETZSCHE
A BRASILEIRA: INTELECTUAIS RECEPTORES DO PENSAMENTO NIETZSCHIANO NO
BRASIL (1900-1940), Graca Aranha figura entre os trés primeiros autores brasileiros a terem
se apropriado das ideias de Nietzsche. Segundo ele, “desde o fim do século XIX, as obras do
filésofo aleméo Friedrich Nietzsche tém sido objeto de vastas leituras e ponto de partida para
se pensar diversos problemas postos pela modernidade” (LOMEU, 2013, s/p). Assim,
confirma-se a nossa hipétese de que o livro Canaa esteja sob forte influéncia desse fildsofo,
no que tange a perspectiva musical e filoséfica. Citando Consentino (2003), Lomeu afirma
que Graca Aranha constréi a fala de seus personagens recorrendo ao irracionalismo de
Nietzsche para preenché-las de contetdo (LOMEU, 2013, p. 188), o que é ratificado pelas
discussoes filoséficas travadas entre Milkau, Lentz e Milkau e o juiz Paulo Maciel, conforme
veremos mais adiante. No excerto a seguir, Lomeu comenta, também, acerca da Estética da
Vida:

em sua obra a Estética da Vida de 1921,Graca Aranha busca
reelaborar a questdo de uma proposta estética brasileira através da
filosofia e da propria arte. A teorizacdo de uma estética mais ajustada
as necessidades da vida moderna foi um dos grandes temas abordados
por Graca Aranha em sua obra. Sua participa¢do na formulacdo das
primeiras propostas do movimento modernista ficou evidente ao
pronunciar o texto A Emogdo Estética na Arte Moderna, defendendo
uma arte, uma poesia e uma musica novas, com algo do "Espirito
Novo". Essa estetizacdo da vida discorrida por Graca Aranha é um
tema central trabalhado por Nietzsche, sobretudo, em O Nascimento
da Tragédia (LOMEU, 2013, p.188).

A hipotese da leitura das obras de Nietzsche por Graca Aranha também pode ser
verificada nas cartas trocadas entre ele e José Verissimo. Eles costumavam trocar ideias sobre
0 contexto social, politico e econdmico do pais, sobre seus escritos literarios e sobre a

Academia Brasileira de Letras.

3.1 A influéncia da musica na escrita de Canaa: a luz da leitura de Nietzsche
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Friedrich Nietzsche nasceu em Rocken, em 15 de outubro de 1844, na Alemanha
do século XIX, no seio de uma familia protestante. Por ser obediente aos pais e aluno
exemplar, recebeu como apelido “o pequeno pastor”. Perdeu o pai logo cedo e foi criado pela
mde, duas tias e a avd. Com os colegas, ele fundou uma sociedade artistica e literéria, gragas a
qual esbogou seus primeiros poemas e produziu suas primeiras melodias. Ao se tornar
adolescente, sua vida mudou radicalmente de rumo. Seus estudos, principalmente, 0s
de filologia o distanciaram da crenga em Deus e de qualquer inclinacdo para as pesquisas
teoldgicas. Ao ingressar na célebre Escola de Pforta, pela qual passaram, entre outros, o poeta
Novalis e o fildsofo Fichte, ele entrou em contato com os escritos de Schiller, Holderlin e
Byron, os quais marcaram definitivamente seu pensamento, levando-o na dire¢do contraria ao
Cristianismo. Suas leituras também incluiam os gregos Plat&o e Esquilo.

Os estudos filologicos foram definitivos para sua decisdo de se afastar da teologia.
Tais estudos passaram a atrai-lo depois de ele se tornar leitor de Schopenhauer, cujo ceticismo
e preocupacdo estética o atraem irresistivelmente. Aos 25 anos ele se torna professor de
Filologia na Universidade de Basiléia, assumindo, assim, a nacionalidade suica. Pouco tempo
antes ele tem um encontro definitivo para a constituicdo de sua obra, com Richard Wagner,
cuja producdo musical seduz Nietzsche. A musica e a tragédia grega, temas prediletos deste
filésofo, passam a ocupar 0s pensamentos e a elaboracao intelectual do filsofo, culminando
na publicacdo de O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, em 1870.

E interessante para as discussdes que propomos no presente estudo mencionar um
pouco acerca do compositor Richard Wagner, visto que ele tanto influencia Nietzsche quanto
seduz Graca Aranha, que o cita em sua obra. A presenca de Wagner é tdo significativa na
vida de Nietzsche que é dele o preféacio do livro “O nascimento da Tragédia no espirito da
Musica”, de autoria do compositor alemao.

Wagner nasce em 22 de maio de 1813, em Leipzig, na Alemanha. Foi maestro,
compositor, diretor de teatro e ensaista. Tornou-se conhecido por suas éperas, as quais ele
denominou, posteriormente, “dramas musicais”. As composi¢des de Wagner, particularmente
essas do fim do periodo, sdo notaveis por suas texturas complexas, harmonias ricas e
orquestracdo, e o elaborado uso de Leitmotiv: temas musicais associados com carater
individual, lugares, ideias ou outros elementos.

Wagner escreveu, ele mesmo, musica e libreto, simultaneamente, pois ndo apreciava

muito a maioria das Operas de outros compositores. Estabeleceu sua reputagdo, como um
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compositor de trabalhos como Der fliegend Hollander e Tannhduser, que transformaram as
tradicGes roméanticas em um pensamento operistico de seu conceito de Gesamtkunstwerk, que
significa “a obra de arte total”.

A esse respeito Solange Rodrigues afirma, em Musica e Literatura, que “Na
Alemanha, a tripla constelagdo constituida por Schopenhauer, Wagner e Nietszche introduz a
preocupagdo com a musica na formagao de sua teoria critica e metafisica” (Oliveira, 2003,
p.21). Segundo ela, a contribuicdo de Wagner foi imprescindivel para a aceitacdo da tese
defendida por Schopenhauer de que a musica constitui a expressao imediata da vontade.

O conceito de Gesamtkunstwerk permitiu atingir a sintese de todas as artes poéticas,
visuais, musicais e draméticas. Ele percebeu esse conceito mais plenamente na primeira parte
do monumental ciclo de quatro partes da épera Der Ring des Nibelungen. Entretanto, seus
pensamentos sobre a importancia da masica e drama mudaram novamente e ele reintroduziu
algumas formas tradicionais da Opera em seu Ultimo estagio de trabalhos, incluindo Die
Meistersinger von Nurnberg.

Wagner foi o pioneiro em avancos da linguagem musical, tais como o cromatismo
extremo e a rapida mudanca dos centros tonais, que muito influenciou no desenvolvimento da
masica erudita europeia. Sua épera Tristan und Isolde é algumas vezes descrita como um
marco do inicio da masica moderna.

A influéncia de Wagner vai além da mdsica, é também sentida na filosofia, literatura,
artes visuais e teatro. Ele teve sua propria casa de Opera, a qual se chamava Bayreuth
Festpielhaus. Foi nessa casa que Ring e Persifal tiveram suas premiéres mundiais e onde suas
obras mais importantes continuam a ser produzidas até hoje, em um festival anual dirigido por
seus descendentes. Sua extensa obra sobre musica, drama e politica tem atraido extensos
comentarios, em recentes décadas, especialmente onde existe o contelldo antissemita.

Wagner conquistou tudo isso, apesar de viver até suas Ultimas décadas em exilio
politico, amores turbulentos, pobreza e fuga de seus credores. Ele faleceu aos 69 anos, em 13
de fevereiro de 1883, em Veneza, na Italia. Porém, o impacto de suas ideias pode ser sentido
em muitas artes do longo de todo o século XX.

Apbs as experiéncias com Wagner, o filosofo Nietzsche sofre grandes traumas
causados pela passagem como enfermeiro voluntario na Guerra Franco-prussiana e problemas
de saude fisica, sendo obrigado a largar o magistério por enfrentar problemas na voz. Apds
uma temporada buscando a cura em varios paises da Europa, periodo em que adquire muito

conhecimento, passa a escrever incessantemente. Esta fase tem fim com um novo problema de


https://pt.wikipedia.org/wiki/Die_Meistersinger_von_N%C3%BCrnberg
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
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salde, desta vez mental. Nietzsche tem um surto de loucura, a partir de 1889, que o
acompanha até sua morte, em 25 de agosto de 1900.

Embora esta obra tenha sido fruto de um periodo em que o filésofo contestava a
modernidade, os pensamentos de Nietzsche, expostos em O Nascimento da Tragédia no
Espirito da Mdusica, refletem-se na escrita de Canad, justamente pelo caminho inverso,
ressaltando a importancia de uma arte moderna e inovadora, & medida que apresenta uma
narrativa sob um fundo musical. Narrativa na qual, uma abundante utilizacdo de entradas
musicais sugere 0 pensar a arte a partir do novo - a juncdo de musica e literatura,
representadas em Canad, por meio das transformacgdes e dores, pelas quais o préprio ser
humano passa, e com as quais aprende a lidar ao longo da vida. Conforme ressalta Aranha,

em A estética da vida:

Por toda a parte a arte se associa a existéncia do homem, infiltra-se na sua
sensibilidade a transforma, eleva e poetisa. Essa dominacdo objetiva da arte é
o reflexo e a projecdo do sentimento subjetivo, que faz do Universo um
espetaculo infinito. A consciéncia deve-se "apoderar da magia, que o
inconsciente criou no espirito humano, e fazer de todas as suas sensagoes,
sensacdes de arte. Que a luz, a cor, a férma, o som, mas também as sensacfes
morais da alegria e da dor, e todas as emoc0es, sejam incorporadas &s forgas
do Universo, sejam para n6s emocOes estéticas, criacdes, fantasias, ilusdes,
mas espetaculo misterioso e divino que nos domine e enleve, e nos confunda
na Unidade essencial da vida. Esse sentimento estético intenso e profundo,
unindo todas as cousas, volatizando todos os sofrimentos da alma, nos
arrebatara da nossa misera contingéncia, nos dara a sensacdo do Infinito, nos
livrard de toda aquela tristeza em que morre o espirito humano. Tal é a
suprema estética da vida. A arte é a prdpria libertacdo do sofrimento que ela
exprime (ARANHA, 1921, p. 59-60).

Graca Aranha prop0@e, neste trecho, a arte que purifica o espirito e liberta o grito.
Nietzsche ressalta que, “na medida em que o sujeito é um artista, ele ja esta liberto de sua
vontade individual e tornou-se, por assim dizer, um médium através do qual o Unico Sujeito

verdadeiramente existente celebra sua redengdo na aparéncia” (NIETZSCHE, 1992, p. 247).

No trecho a seguir Nietzsche diz que:

Aqui, neste supremo perigo da vontade, aproxima-se qual feiticeira da
salvacdo e da cura, a arte; sO ela tem o poder de transformar aqueles
pensamentos enojados sobre o horror e o absurdo da existéncia em
representacdes com as quais é possivel viver: sdo elas o sublime, enquanto
domesticacao artistica do horrivel, e 0 cémico, enquanto descarga artistica
da nausea do absurdo (NIETZSCHE, 1992, p. 56).
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A ideia da convivéncia lado a lado entre o sublime e o cémico, sugerida por
Nietsche, no fragmento acima, como forma de atenuar as dores do ser, pode ser verificada em
Canaa, por exemplo, nas aparicOes festivas e exageradas de Juca e do agrimensor Felicissimo,
nas cenas do parto de Maria Perutz e da morte do velho dos cées, passagens em que o horror e
0 absurdo sugerem a dureza da vida que ndo pode ser negada, e tem que ser vivida com
dignidade.

Maria € sublime, enquanto imagem musical que se constroi no imaginario de
Milkau, representa a idealizacdo de um amor do passado que, no presente, s6 encontra
mazelas e angustias. Felicissimo e Joca sdo caricaturas do povo brasileiro, que em meio ao
desterro, vivem em meio ao absurdo que é o preconceito e a aculturagdo. O velho incorpora a
representacdo da ganancia e avareza, em uma existéncia fadada a solidao.

Embora escrita algum tempo apds a escrita de Canad, A estética da vida, de Graca
Aranha, vem ratificar o pensamento de que a sua obra primeira, objeto deste estudo, ja
idealizava uma renovacéo estética na literatura. Nela o autor apresentou uma literatura mais
comprometida com o contexto sociocultural e histérico da nacdo, ndo de maneira
autobiografica ou jornalistica, mas ficcional, poética, filosofica e musical. Tais postulados

estédo de acordo com o pensamento de Nietzsche:

Essa alegre necessidade da experiéncia onirica foi do mesmo modo expressa
pelos gregos em Apolo: Apolo, na qualidade de deus dos poderes
configuradores, é a0 mesmo tempo o deus divinatério. Ele, segundo a raiz do
nome o "resplendente”, a divindade da luz, reina também sobre a bela
aparéncia do mundo interior da fantasia. A verdade superior, a perfeicdo
desses estados, na sua contraposicdo com a realidade cotidiana tdo lacunar-
mente inteligivel, seguida da profunda consciéncia da natureza reparadora e
sanadora do sono e do sonho, é simultaneamente 0 analogo simbdlico da
aptiddo divinatéria e mesmo das artes, mercé das quais a vida se torna
possivel e digna de ser vivida (NIETZSCHE, 1992, p. 29).

O trecho acima explica a cena do éxtase de Milkau na igreja de Santa Tereza. Por
meio da musica, 0 personagem retoma seu passado enguanto sonha seu presente. A mocga que
ja ndo € a mesma de seu sonho adentra a igreja feita uma aparicdo a quem delira, como
representacdo de sua vontade. Uma narrativa quase fantastica se estende aos olhos do leitor,
gue em sua mente é capaz de criar um cenario perfeito, compartilhar da melodia entoada nos
hinos, e se fazer coautor de uma historia que também é a sua prépria histéria.

Enfim, Graca Aranha constrdi personagens dotados de um potencial filoséfico
consideravel. E assim que, em Canad, Graca Aranha, por meio de suas personagens, mostra-

se envolvido com as questdes sociais de tal forma que sua literatura ja se fazia veiculo de
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critica e denuncia social. E é nos apelos da musica e dos vetores sensoriais que o autor
empreende a combinagdo harmonica com 0s sons, que abre espaco para as digressoes

filoséficas e para a manifestacdo de uma escrita critica.

3.2 O autor na narrativa

Em Canad, Graca Aranha discutiu assuntos de interesse publico nacional como a
imigracdo e o despontar da republica com seus propoésitos e despropoésitos, de acordo com
aquela época. Na presente anélise, buscamos refletir como o autor tem interesse de colocar a
vista 0 seu questionamento ou indignacao acerca dos fatos na obra ficcional que constroi.
Contudo, quando se levanta questdes acerca do autor de uma obra, ou de obras ficcionais em
geral, ha que se atentar para uma série de teorias que colocam em questdo a consideracdo de
vivéncia do escritor na construcao da obra.

Em A morte do autor, por exemplo, Roland Barthes, provoca debates acirrados na
critica literaria brasileira ao tratar do desaparecimento do autor em face ao surgimento do
leitor, alegando que € o leitor o verdadeiro responsavel pela construgdo dos sentidos do texto.
Segundo Barthes,

Um texto é feito de escrituras multiplas, oriundas de varias culturas
e que entram umas com as outras em dialogo, em parddia, em contestacao;
mas ha um lugar onde essa multiplicidade se relne, e esse lugar ndo é
0 autor, como se disse até o presente, é o leitor: o leitor é 0 espaco
mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca,
todas as citagBes de que é feita uma escritura; a unidade do texto
ndo esta em sua origem, mas no seu destino, mas esse destino ja nao pode
ser pessoal: o leitor € um homem sem historia, sem biografia, sem psicologia; ele é
apenasessea l gu ém que mantém reunidos em um mesmo campo
todos os tragos de que é constituido o escrito. (BARTHES, 2004, p. 5).

As afirmacOes de Barthes desconfiam de toda uma tradicdo da critica literaria que,
até entdo, levava em consideracdo dados da biografia dos autores e de suas experiéncias
cotidianas para leitura de suas obras. Para o estudioso, a escrita é a destituicdo de toda voz;
portanto, € um territorio neutro, pois se perde toda a identidade autoral. Assim sendo, a voz do
texto perde sua origem, o autor desaparece e a escrita comeca.

Que tais condutas tenham sido tomadas por interesses mercadoldgicos, como
afirma o critico em suas argumentac@es, ou ndo, o fato é que, sem tomar partido em favor do

autor ou do leitor, pois ambos devem estar emaranhados nesta teia que € o texto, ndo se pode
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deixar de observar, a luz do proprio critico, que nenhum texto nasce do nada, assim, ndo é
livre de influéncias de seu contexto de producdo. Assim € necessario apontar que, nesse
sentido, autores como Bellei (2014), rediscutindo a afirmacdo de Roland Barthes, quanto a
“morte” do autor, ressaltam que, na verdade, o que deve ocorrer ¢ um redimensionamento do
papel do autor. N&o é inteligente descartar aquele que € pe¢a fundamental para o despontar da

obra. Assim Bellei, em um ensaio sobre o tema, afirma que

E bem possivel que o uso da expressdo “morte do autor”, em Barthes, seja
motivado mais por um desejo de radicalizacdo de uma teoria que se quer
nova do que pelo rigor tedrico que seria de se esperar de um expoente maior
do pensamento francés da época. E nesse contexto que a conclusio do ensaio
acaba por qualificar e enfraquecer a proposta de “morte”, apresentada no
inicio em termos da dissolugdo de origens e unidades totalizantes causada
pelo intertexto desprovido de centros, inicios ou finais. Essa presenca central
do autor que origina textos ressurge no final do ensaio e ndo deixa de ter,
curiosamente, certas semelhancas com o “autor implicito” de Booth.
(BELLEI, 2014, p. 165)

Contrariando a ideia de que, ao nascer o leitor, tem o autor a sua morte anunciada,
pode-se afirmar que é ai, na atuacdo do leitor sobre 0 que esta escrito que ocorre,
metaforicamente, a fecundacéo do texto, ja que ambos sdo necessarios para que a obra possa
realmente “vir a luz”. Prova disso esta no fato de que um leitor desengajado de determinado
contexto pode vir a ter dificuldades para compreender em sua integralidade uma obra nascida
dali, salvo se se inteire do contexto de sua producdo. Exemplos pertinentes sdo as poesias
barrocas de Gregorio de Matos ou 0s Sermdes de Padre Antdnio Vieira, que exigem do leitor,
até mesmo pela intricada linguagem da época, consciéncia do periodo dos seiscentos, com
suas questdes politicas e religiosas peculiares.

A partir dessas abordagens podemos prosseguir, tracando consideracfes sobre a
forma como Graca Aranha construiu o romance Canda e o personagem Paulo Maciel, o juiz
municipal de Porto do Cachoeiro, peca fundamental para discussdes politicas e filoséficas
acerca do pais, do poder legislativo, do judiciario, do povo e da formacdo da nagdo brasileira,
no inicio da Republica.

O juiz, mestico nascido no Brasil, é ocupante do mesmo cargo que fora ocupado
por Graga Aranha, na mesma cidade de Santa Leopoldina, antiga Porto do Cachoeiro, nome
utilizado na obra. Apesar de gozar de extrema competéncia profissional, no que é reconhecido
pelos colegas, demonstra pesar pelos rumos que toma a nacdo e pela sua impoténcia diante

das lacunas do judiciario. Ao discutir com eles sobre as mazelas do Brasil, suas consideractes
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revelam o seu comprometimento com as questdes maiores, no entanto, é fortemente criticado,

pois sua conduta ilibada causa asco ao resto do seu grupo, como podemos ler no excerto:

Os outros, logo que Maciel partiu, entraram a detrai-lo.

— E uma pena — disse Itapecuru —, ndo da para nada.

— Também pouco se perde — acrescentou Brederodes. — Presuncdo ndo lhe
falta, mas, no fim de contas, que tem feito?

— Sim, desembuche para vermos o que tem tdo escondido, escarneceu o
escrivdo. — Uma coisa afirmo: nada sabe do oficio. Eu podia contar
impagaveis... Se um dia escrever para a Capital, para os jornais, havemos de
rir muito. Serd bonito e asseado.

— O que ele sabe é descompor o Brasil, maldizer de tudo o que é nosso — disse
o Dr. Itapecuru, acentuando a frase com vistas ao escrivdo Pantoja, que
ajuntou por sua vez:

— Mas o dinheirinho no fim do més ndo se enjeita, esse, nem por ser
brasileiro, fede.

— Pode ser que quando isto for da Alemanha receba o dobro dos seus patrdes
— disse 0 promotor.

— E verdade — insinuou Itapecuru — que ndo larga a gramética alema?

— Sim, esta se preparando para nos governar — respondeu Brederodes.
(ARANHA, 2005 p. 132)

O autor constroi personagens, de certa forma, antagonistas, corruptos, arrogantes e
cinicos, que, além de serem desprovidos de generosidade, roubam os colonos e se aproveitam
da posicdo para ganhar vantagens para si mesmos, resultando em uma caricatura do cenario
brasileiro, tanto no judiciario quanto na politica de entdo. Eles criticam os escrupulos e até
mesmo a linguagem de Paulo Maciel.

Chama a aten¢do do leitor o carater polido da linguagem de Graga Aranha, que
mais tarde sera também criticado pelos modernistas. Os proprios nomes escolhidos pelo autor
para esses personagens, Brederodes, Pantoja e Itapecuru, causam uma espécie de sensacdo de
ironia, humor que vai acentuar o contraditério carater daqueles que deveriam ser os maiores
interessados no bem comum da nagéo, justamente por fazerem parte dela e, no entanto, séo,
em certa medida, responsaveis pela sua ruina. Eles extorquiam os colonos imigrantes, fazendo
inventarios com informac6es inadequadas, dividindo, depois, o lucro entre eles. Apropriavam-

se de bens publicos, conforme podemos ver no trecho em destaque:

— Quantos peés de café tem a sua col6nia?

— Quinhentos...

— S6? Ndo minta... sendo temos conversa no Cachoeiro.

— Mas, senhor, pode ser que tenha mais ou menos, ndo contei um por um,
meu defunto marido avaliava em quatrocentos... eu plantei uns cem nestes
dois anos.

— Bem, eu arredondo a cifra.
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E calado, sem nada dizer a interessada, que, além de tudo, ndo sabia ler o
portugués, escreveu: “Mil e quinhentos pés de café.”

Continuava Pantoja a lancar os termos do inventério, segundo o seu velho
processo de tudo fazer ele mesmo, aumentando descaradamente o valor dos
bens para acrescer 0s seus lucros. (ARANHA, 2005, P.135).

E importante ressaltar que Graca Aranha figura como um dos principais
participantes do movimento modernista brasileiro. Sua linguagem comedida e culta sofreu
fortes criticas de seus companheiros modernistas, sendo esta linguagem responsavel, segundo
parte dos estudiosos, pela espécie de censura e rejeicdo sofrida por Aranha, pouco depois do
ruidoso acontecimento no Teatro Municipal de Séo Paulo, em 1922. Sua presenca, de acordo
com alguns, na noite de estreia do recital modernista, deveu-se mais ao fato de ser ele um
escritor de prestigio, ja aquela época, devido a publicacdo de Canda (1902), obra que recebeu
consideravel apreciacdo da critica e ter tido relativa repercussdo na Europa.

E certamente possivel afirmar que Canad, ainda que anterior a esses fatos, traga
um tanto de sua indignacdo quanto a recusa de sua geracdo a um movimento novo e ousado de
rompimento com as velhas praticas tanto culturais como sociais, econémicas e politicas. O
livro traz pistas diversas que podem conduzir o leitor a reflex&o, permitindo-nos entrever sua
posicdo acerca dos temas abordados, a comecar pelo fato de que Canad explora temas
histéricos como a imigracdo alema e a Republica, além de fazer referéncias a personagens da
sociedade, cultura e politica brasileira. Aceitar o novo, que ndo poderia vir de outro lugar
sendo do velho mundo, segundo Aranha e alguns dos participantes do primeiro momento do
Modernismo nacional, tanto na vida quanto na literatura, seria um entrave para uma nacao,
onde alguns ansiavam, radicalmente, por liberdade plena. A antropofagia ainda estava por vir,
embora o autor ja demonstrasse estar a par de seus beneficios.

O juiz Paulo Maciel tem, coincidentemente, um dos sobrenomes do pai do autor,
Temistocles da Silva Maciel Aranha, 0 que nos autoriza a afirmar que a inspiracdo de um
escritor vem, muitas vezes, da sua prépria experiéncia de vida. A esse respeito, em A
Formacgdo da “nagdo” brasileira no romance Canad de Graga Aranha — O debate intelectual
sobre a questdo “nacional” na primeira Republica como substrato de uma ficcéo biologica,
George Wink comenta:

Graca Aranha, no inicio dos 1890, serviu como Juiz Municipal no proprio
Porto do Cachoeiro e ndo é dificil de detectar, recorrendo aos seus
didrios e a historiografia do local, o fundo veridico da maioria dos
acontecimentos entretecidos no romance. Mesmo que entre 0S NOVOS escritos
da virada do século tenha sido comum uma preocupacdo com a realidade
social, vista como a esséncia do problema ‘“nacional”, ¢ raro um escritor
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reunir numa obra s6é todas as questdes problematicas e bem
carateristicas para o Brasil da Primeira Republica (WINK, 2005, p. 114).

Beth Brait em “A personagem”, afirma que, “a constru¢do de personagens

obedece a determinadas leis, cujas pistas s6 o texto pode fornecer”. Segundo ela,

Mesmo a narrativa mais realista ndo consegue afastar do receptor a forte
impressdo de uma certa magia, um certo poder inexplicavel de que é dotado o
ser humano que reinventa 0 mundo através das palavras, das imagens e da
combinacdo desses dois elementos. Saber que Guimardes Rosa percorria o
sertdo anotando em seus surrados caderninhos as estorias e as vivéncias dos
sertanejos ndo € o bastante para entender a magia de suas narrativas, a forca
de suas criaturas. Também ndo é suficiente ter informacGes a respeito das
visitas de Proust aos bordéis masculinos para entender alguns aspectos da
escritura proustiana empenhada em buscar o tempo perdido. Contudo, para 0s
leitores de Proust e de Guimardes Rosa, o conhecimento do extratexto, das
circunstancias sociais e pessoais que envolvem a produgdo de ambos ajuda a
satisfazer o desejo de arranhar os segredos da sensibilidade desses seres que,
pela palavra, se aproximam do mitoldgico poder dos deuses: criar um mundo
gue simula e faz ver melhor a realidade. (BRAIT, 1985, p. 69/70).

As palavras de Brait corroboram a ideia de que o autor, ao contrario do que
pensam alguns, deixa impressas em sua escrita suas experiéncias, sua vontade, sua ideologia e
sua visdo historica. Conforme podemos verificar, em Canaa, quanto a referéncia a nomes de
pessoas (a utilizacdo do sobrenome Maciel, pertencente ao Pai de Graga Aranha), lugares
(Porto do Cachoeiro) e fatos histéricos de dominio publico que se inseriram no contexto de
producdo da obra.

Deixando a cargo de alguns autores o encerramento de seu livro através de
depoimentos a respeito da construcdo de seus personagens de ficcdo, Beth Brait nos fornece
ainda os argumentos de quem, como nenhum critico, possui a propriedade da fala, pela
experiéncia do oficio, que € a arte de criar. Ao ser interrogado por ela acerca de como cria

seus personagens, Marcos Rey, um de seus depoentes responde:

Na verdade nunca inventei nenhum. Sigo-0s, seleciono-0s, cago-0S no
cotidiano, embora os melhores, mais gordos, é preciso pesca-los no oceano
profundo da memdria. Nos caminhos da literatura, ndo basta que a
personagem simplesmente passe como a rebolativa garota de Ipanema.
Conviver com a pessoa que vai virar ficcdo é indispensavel. Gente ndo se
inventa; a criatividade ai fica por conta do talento do fotégrafo. Por isso
talvez as personagens mais convincentes sdo aquelas que envelheceram em
nossa lembranga, que retiramos do bad da infancia. E o proprio autor como
personagem? Bem, esse € um outro assunto. Ai o escritor costuma usar
disfarce ou uma maquilagem especial para que passe como cria¢do 0 que as
vezes é confissdo. (BRAIT, 1985, p. 83-84).
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Questionar o carater autobiografico de uma obra (0 que ndo € a intencdo deste
trabalho) vai muito além de apontar pequenos detalhes da escritura que trazem consideracdes
acerca de um possivel alter ego, por sinal bem limitado e disfarcado em Canaa. A intencé&o,
claro, ndo é apresentar a vida do escritor, mas sim, o contexto em que vivem todos 0s
personagens, contemporaneos seus, vitimas das mazelas a que estdo expostos aqueles que séo
excluidos e marginalizados. Por questdes de construcdo de personagens, eles sdo, quase
sempre, inspirados em seres reais, como vimos pescados na memoria do autor para
interpretarem a “comédia” da vida (ou suas tragédias) no mundo da imaginacdo ¢ do sonho.
Como observamos, em Canda, a denuncia social é um dos principais focos. Nao a toa, 0
texto € recheado de consideracfes filoséficas profundas acerca da conduta humana através
dos tempos. Em tais considerac6es, podemos perceber como as teorias da época, as doutrinas
em voga e o lugar de fala de Graca Aranha podem influenciar sua escrita. Assim, € possivel

perceber, por exemplo, 0 quanto as questdes de raca influenciam as condutas:

Paulo Maciel deteve-se um momento, e depois, enquanto olhava para as méos
brancas e longas, continuou com um sorriso irénico:

— N&o ha duvida... Se eu tivesse algumas gotas de sangue africano, com
certeza ndo estaria aqui a me lamentar... O equilibrio com o Pais seria entdo
definitivo... Pantoja, Brederodes... estes ndo marcham firmes e seguros?...
N&o sdo os donos da terra?... Porque ndo nasci mulato?...(ARANHA, 2005,
P.193).

O século XIX voltou-se de preferéncia para outro modelo de explicacdo do
mundo: o bioldgico. No terreno das teorias sobre a sociedade humana, vulgarizou-se o
chamado darwinismo social, e uma de suas manifestacdes extremas foram as teorias racistas.
Elas vinham ao encontro dos interesses do colonialismo europeu, sob cuja égide as nocdes de
civilizacdo e barbarie, saturadas de conteido ideoldgico, oferecia um alibi supostamente
objetivo para a fundamentacdo das nog¢des subsidiarias de ragas superiores e ragas inferiores.
A mesma ordem de ideias, de indistincdo entre raca e cultura, ou de subordinacdo desta
aquela, é a que vamos encontrar nas paginas de Canad, de Graca Aranha. Por se tratar de um
romance de ideias, elas ali aparecem em registro polifénico, dialeticamente contrapostas umas
as outras. A defesa da causa racista fica por conta de Lenz, jovem imigrante aleméo cuja
figura foi talhada pelo figurino nietzschiano, e pelo brasileiro Paulo Maciel, um juiz
municipal inconformado com a vida de provincia e descrente do futuro de sua patria. A
refutacdo do racismo cabe a outro imigrante alemédo, Milkau, cuja voz solitaria tem a

vantagem de ser a do protagonista do romance e seu principal foco narrativo.
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Além do questionamento sobre sua propria origem (a personagem lamenta ndo ser
mestigo de cor, o que seu criador também n&o é), Paulo Maciel levanta questionamentos sobre
a formacéo da nacdo brasileira e do futuro do seu povo, até entdo, a seu ver, fadado a passar
das maos de um colonizador a outro sem que as coisas mudem para melhor. Sobre isso ele

pondera com pequena ponta de esperanca:

E o debate diario da vida brasileira... Ser ou ndo ser uma nac&o... Momento
doloroso em que se joga o destino de um povo... Ai dos fracos!... Que
podemos fazer para resistir aos lobos? Com a bondade ingénita da raca, a
nativa fraqueza, a descuidada inércia, como nos oporemos a que eles
venham?... Tudo vai acabar e se transformar. Pobre Brasill... Foi uma
tentativa falha de nacionalidade. Paciéncia... E que nos adiantam os Estados
Unidos? Sera sempre um senhor. Todo este continente esta destinado ao pasto
das feras... Sul América... Ridiculo... Mas ndo havera uma salvagdo, nédo
haverd um deus ou uma forca que paralise 0 raio armado contra nos?...
Enfim, va l14... Mea culpa, e esta acabado... Temos o que merecemos... Dai,
pode ser que seja melhor... A Terra prosperara... Melhor administrag&o...
mais policia... e é s6... Vale a pena? E 0 mundo é s6 isso? Vale a pena viver
para ter mais policia? E a lingua? a raca... esta associagdo... degradada se
guiserem... mesquinha... sim, fraca, quase a esfacelar-se... mas amoravel, boa
e amada, apesar de tudo, porque é nossa, nossa.. Oh! muito nossa...
(ARANHA, 2005, p. 131)

A impoténcia de Paulo Maciel é revelada também no fato de serem, ele e a esposa,
incapazes de gerarem um filho, o que os faz optar por uma adoc¢éo precipitada, que mais tarde
Ihes revela resultados indesejaveis, consequéncias da imigracdo, da fome e miséria que
assolam o pais. Incapaz de retirar da filha lembrancas de um passado de dor, junto aos pais
biol6gicos, imigrantes espanhois, Paulo Maciel se entristece e ndo vé saida a ndo ser ignorar,
carinhosamente, as lembrancas da menina. A impoténcia dele representa a suposta
infertilidade do mestico, a incapacidade de raca, ideia disseminada na sociedade de entdo, a
que Graca Aranha critica claramente na obra. E metafora do estado do povo brasileiro, que,
apesar de amistoso e paciente, j& ndo suporta mais a condicdo em que vive e que, impotente,
se mantém apenas de esperancas.

Recém-libertos de Portugal, o povo brasileiro ainda figura como colono, como
podemos ver nas discussdes do juiz com seus colegas. Indagado acerca do patriotismo que a
eles parecia lhe faltar, e diante das afirmativas de uma insurreicdo do povo brasileiro, ele

pondera com sabedoria consciente:

— E quando é esse famoso momento? — perguntou calmo e desdenhoso
Maciel.
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— Quando esse imperador da Alemanha que vocé admira tanto — replicou
Brederodes — mandar a sua esquadra bloguear 0s nossos portos.

— E que fazem vocés para se oporem? Pensa vocé, Brederodes, que com o
nosso exército diminuto, com a nossa marinha insignificante, podemos
arrostar a alguém?

Brederodes deu uma gargalhada e disse vitorioso:

— E os Estados Unidos, meu caro?

— E verdade — ajuntou também, rindo, Itapecuru. — E a grande América
cruzaria os bragos?

— Né&o sei até que ponto se meteriam nisso os Estados Unidos... Depois, que
lucro teriamos nessa intervencdo? Passariamos de um senhor para outro.
Nada mais. (ARANHA, 2005, P.128)

()
— Descomponha-me como quiser; 0 que vocé ndo pode negar é a evidéncia
dos fatos. Colbnia somos nds e seremos — repetiu frio e insistente.
(ARANHA, 2005, P.129)

Tal qual o juiz Paulo Maciel também Graca Aranha veio a ser tachado de
antibrasileiro, pois suas consideracdes na obra Canad, através da filosofia vomitada pelos
personagens, pareciam exaltacdo do estrangeiro. Ja seria previsivel que, em sua carreira
artistica e politica, seria mal interpretado diante do desejo de cunho antropofagico, segundo o
conceito adotado por Oswald de Andrade e seguido por alguns modernistas, alguns anos
depois, de pdr em pratica, em seu pais, acdes para a criacdo de uma cultura nacional através
da apropriacéo de ideias inovadoras as quais tomava conhecimento na Europa. Uma dessas
acOes foi a apresentacdo de um projeto de inovacBes que tinha intencdo de difundir o espirito
novo na arte brasileira e que néo foi aceito pela Academia Brasileira de Letras.

N&o por acaso, Graca Aranha, foi um participante entusiasta da Semana de Arte
Moderna, em 1922; também ndo por acaso, acredita-se, sua importancia tenha sido,
injustamente, reduzida a de mero participante, embora tenha sido ele o conferencista de
abertura do evento.

Segundo alguns estudiosos da biografia do autor de Canad, ha um fundo veridico
na maioria dos acontecimentos narrados em nesse seu romance, como WINK (2005) deixa
claro em seu texto. Maria Perutz, por exemplo, foi um dos casos julgados pelo juiz municipal
Graga Aranha, em Porto do Cachoeiro. Se assim o &, comprova-se mais uma vez, o fato de
que o escritor busca em seu cotidiano a matéria prima para a construcéo de sua obra. Logo, 0
fato absurdo e horrendo, que comove a todos e os faz condenar Maria, é base para o

surgimento da arte. Como é tratado por Nietzsche, em O nascimento da tragédia:

Na consciéncia da verdade uma vez contemplada, o homem vé agora, por
toda parte, apenas 0 aspecto horroroso e absurdo do ser, agora ele
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compreende o que ha de simbdlico no destino de Ofélia, agora reconhece a
sabedoria do deus dos bosques, Sileno: isso o enoja. (NIETSZCHE, 2007, p.
56)

O juiz Paulo Maciel ndo poderia deixar de existir. Certamente € ele uma daquelas
personagens que pulam sobre o autor e adentram a obra. E uma experiéncia de vida. E a forca
da existéncia, a consciéncia de uma consciéncia criadora. Aquele que tem o poder da fala,
porque estava I, porque presenciou os fatos. Por isso € sabio. E capaz de ponderar, ainda que
n&o possa absolver.

Leitor de Nietszche, Graga Aranha ndo deixou de beber em sua obra, e ficam
claras as influéncias de O nascimento da tragédia em Canad, cujas ideias estdo presentes em
toda a sua obra, a comecar pela sinfonia musical existente nela. Assim, é impossivel ignorar o
autor, sendo tdo clara sua atuacdo mediante os intertextos e pistas de sua realidade e
conhecimento. Basta olhar ao seu redor para descobrir suas fontes de inspiracdo e seus
bebedouros de ideias.

Nas conversas com Milkau, protagonista da obra, Paulo Maciel também
demonstra sua indignagéo e descrenca no homem e no futuro do pais. A amizade entre eles é
fruto da insisténcia de Milkau em acompanhar a amiga em todos 0s momentos do processo de
acusacdo de assassinato do filho. O juiz viu nele a sabedoria de um homem bom e generoso e
suas conversas, que nao se limitavam ao caso de sua amiga, passaram a ser um deleite para
ambos, embora estivessem sempre preocupados com o destino de Maria. Milkau o interpelava
sobre a inocéncia da moga, no que ele dizia acreditar, porém ndo tinha como inocenta-la,
diante dos testemunhos e provas dadas, embora tivesse certeza de que eram forjadas contra
ela. Sentia muito ter que condena-la, mas deixava claro ao amigo que nao via saida.

Paulo Maciel, apesar de seu posto de juiz e de seu casamento feliz, ndo se sentia
bem no atual contexto brasileiro e, as vezes, assim como Milkau o fez, até desejava sair do

pais, pois para ele:

O aspecto da sociedade brasileira é uma singular fisionomia de decrepitude e
de infantilidade. A decadéncia aqui € um misto doloroso de selvageria dos
povos que despontam para 0 mundo, e do esgotamento das ragas acabadas.
H& uma confusdo geral. As correntes da imoralidade vagueiam sobre a
sociedade e ndo encontram resisténcia em nenhuma instituicdo. Uma tal
nacdo esta preparada para receber o pior dos males que pode cair sobre o
mundo: a geracdo dos governos arbitrarios e despoticos. Se a sociedade é
uma obra de sugestdo, que se pode esperar dos sentimentos, da idealizacdo
das massas incultas, quando a imaginacdo delas é deslumbrada pelo
espetaculo da mais desbragada perversdo dos governantes? Que reagfes sobre
cerebros obscuros ndo provocara o desamor desses condutores das gentes, ao
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ideal, as coisas superiores, e seu apego as posi¢des e ao ganho? E ndo é s6 o
Governo. E a magistratura subserviente e aparelhada para explorar os restos
da fortuna privada, sdo os funcionarios, os militares, o clero, tudo num
declive em que se vdo resvalando, horrivelmente deformados... (ARANHA,
2005, P. 191)

As declaracOes de Paulo Maciel eram ponderadas por Milkau, que viera de uma
fuga de sua patria e ja ndo acreditava em um lugar onde ndo houvesse sofrimentos, de acordo

com o fragmento abaixo:

— N&o quero diminuir — disse ele — a exatiddo dos seus conceitos. Mas
lembre-se de que ndo ha sociedade sem abalos. Ou melhor, que ndo ha nada
fixo e eterno: tudo vai de passagem, tudo esta sempre em crise, procurando
perpétuas e incessantes combinacfes de ser. Por outro lado, esse terror que
nos vem dos acontecimentos presentes é também um pouco uma questdo de
perspectiva. Quando estamos dentro deles, tudo se mostra grandioso ou
ridiculo, terrivel e formidavel, tudo parece ir acabar numa desagregagdo
irremedidvel; mas no futuro eles minguam a forca de distancia, parecem
normais e suaves, e nés comecamos a louva-los, como uma engenhosa e
admiravel expressdo dos melhores tempos, que sdo sempre 0s passados.
Deixa que lhe repita uma velha imagem? E assim como se estivéssemos no
mar, no meio das ondas e dos ventos: o espetaculo do oceano enche-nos a
alma de terror, porém, depois que o atravessamos e 0 olhamos de longe, as
ondulagbes das vagas sdo como um leve sorriso. (ARANHA, 2005, p. 192)

Diante das reflexdes de ambos, podemos visualizar quase que uma consciéncia
Unica que oscila entre o desespero e o equilibrio, que fala e reavalia o que foi dito como se o
autor, neste caso, estivesse diante de um espelho, diante de sua propria imagem, de seus
préprios medos e desejos. Aqui podemos vislumbrar um autor que se faz mdltiplo e se
disfarca de personagem para refletir com sabedoria filos6fica os problemas de sua patria.

E o0 que resta aos personagens? A fuga, a busca pelo novo mundo. Nao ha saidas?

Ha uma sugestéo, entre aspas:

Tudo o que Vvés, todos os sacrificios, todas as agonias, todas as revoltas, todos
0s martirios sdo formas errantes da Liberdade. E essas expressfes
desesperadas, angustiosas, passam no curso dos tempos, morrem
passageiramente, esperando a hora da ressurrei¢do... Eu ndo sei se tudo o que
é vida tem um ritmo eterno, indestrutivel, ou se é informe e transitério... Os
meus olhos ndo atingem os limites inabordaveis do Infinito, a minha visdo se
confina em volta de ti... Mas, eu te digo, se isto tem de acabar para se repetir
em outra parte o ciclo da existéncia, ou se um dia nos extinguirmos com a
ultima onda de calor, que venha do seio maternal da Terra; ou se tivermos de
nos despedacar com ela no Universo, desagregar-nos, dissolver-nos na
estrada dos céus, ndo nos separemos para sempre um do outro nesta atitude
de rancor... Eu te suplico, a ti e a tua ainda inumerével geracéo, abandonemos
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0s nossos odios destruidores, reconciliemo-nos antes de chegar ao instante da
Morte...” (ARANHA, 2005, p. 209-210).

O ritmo da vida, na concepcao de Graca Aranha, pode ser informe e transitorio ou
eterno e indestrutivel; cabe ao homem, saber, ou pelo menos ter o desejo de descobrir. O que
nos deixa claro nos versos desse excerto é que somos parte de um universo e que somente a

morte nos liberta da angustia de vivermos em busca de unido com esse universo.
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Consideracoes Finais

Trazer Graga Aranha a tona, neste momento, foi um propdsito que objetivou, além
de tudo, lancar aos olhos da comunidade académica, um, entre uma série de autores
memoraveis, que ficaram esquecidos na historia da literatura brasileira e que precisam ser
retomados, compreendidos e analisados. Tal empreendimento levou-nos a refletir,
principalmente, os motivos do seu apagamento no contexto do Modernismo brasileiro, uma
vez que sua participacdo, embora ndo como criador do movimento, mas como um participante
de grande relevo tornou-se fato quase sem relevancia para a historiografia.

E tempo de preparacdo para comemoracio dos cem anos da Semana de Arte
Moderna. Tempo de refazer uma historiografia literaria que apagou alguns escritores e 0s
deixou pelo caminho. Refazer o registro da histéria, destacando que A Semana de Arte
Moderna em si, € apenas um marco historico de acGes que ha muito vinham sendo
orquestradas por varios artistas brasileiros. E que o “Espirito Moderno” ja estava presente em
nossa arte, em alguns livros e no ideal de muitos.

Os caminhos percorridos até aqui instigaram muito nossos pensamentos acerca da
producdo Literéaria e filosofica de Graca Aranha, fomentando em nés o desejo de continuidade
do estudo de suas criacOes e até mesmo de alguns aspectos de Canad, como a utilizacdo do
grotesco, entre outros aspectos, que por falta de tempo e para ndo fugir aos objetivos
inicialmente propostos, ndo foi possivel desenvolver nesta pesquisa.

O estudo desta obra pelo viés musical trouxe uma oportunidade ampla de se
repensar a arte enquanto instrumento de modificacdo de si mesma e da realidade, ha muito
sugerida pela literatura, enquanto disciplina que se compromete com a transformacao, antes
de tudo, do préprio homem.

Acerca da utilizacdo musical, foi possivel concluir que o autor de Canaa o fez de
maneira metddica e consciente, inflamado pelas ideias difundidas aquela época, das quais se
apropriou com maestria e entusiasmo. Constatamos que seu contato com o compositor
Richard Wagner e consequentemente com as ideias de Schopenhauer foram imprescindiveis
para sua conduta de vida profissional, pessoal e literéria.

A maneira como teceu essa colcha de retalhos que é Canad, considerada por nés

como uma rapsddia, onde insere as mais variadas estratégias textuais, que vao da utilizagédo
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musical, do ritmo, da sonoridade e da polifonia ao encaixe de narrativas que dao iluséo de
tempo e espaco a ela, o que torna o livro um precursor das ideias modernas na producgéo
literdria brasileira, ainda que sua escrita ndo tenha sido reconhecida de imediato como
modernizadora.

Conforme pudemos ver, ao encontrar na “obra de arte total” wagneriana os
primeiros indicios para o nascimento da tragédia e para apresentar a musica, ndo mais como
serva da palavra, mas como “o espelho dionisiaco do mundo”, tal qual propés o compositor
alemédo, Nietzsche abriu caminhos para que autores como Graca Aranha pudessem se apoiar
sustentavelmente em uma teoria afinada que propde uma nova forma de fazer arte.

Uma leitura atenta de Canad evidenciard o carater atual das palavras de Graga
Aranha diante de um cenario social, politico e econémico caotico que se faz presente em
nossa nacdo através dos anos. Ha que se admitir nele a perspicacia de um autor que, por meio
da critica a resisténcia pelas mudancas, introduziu o novo também na literatura brasileira.

Este trabalho, que me levou a tantas descobertas e muito me ensinou, espera

contribuir para as leituras e os estudos sobre o livro Canda e sobre o escritor Graca Aranha.
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