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RESUMO

Waldemar Euzébio Pereira, escritor da literaturdldeas Gerais, é poeta, compositor,
musico e ator, e inicia sua trajetéria literaria década de 70, periodo de ditadura
militar no Brasil. Possui trés livros publicadé®osoema(1976), Do cinza ao negro
(1993) e Achados(2004). Com uma escrita que oscila entre o versa jgrosa,
ultrapassando limites de géneros, seus textos t@sememorias de um sujeito das
décadas de 50 e 60 do século XX, o qual buscaceahrecer. Diante disso, analisamos
como foi construida, até entdo, a trajetéria Iriaralesse autor que produz uma
literatura denuancesautobiografica, a partir de um viés memorialistiéssim,
comparamos seus livros para identificar semelhargadiferencas entre eles na
configuracdo de um projeto literario do autor. Refesma, verificamos, também, como
esse escritor, paradoxalmente, estabelece-se dngaigaito, sendo porta-voz de uma
coletividade, e se insere em uma tradigéo litet@nagileira e, especialmente, mineira.

PALAVRAS-CHAVE : Literatura Brasileira; Literatura de Minas Geralaldemar
Euzébio Pereira; Tradicdo; Memoaria.



ABSTRACT

Waldemar Euzébio Pereira, a literature writer ah&é Gerais, is a poet, composer,
musician and actor, started his literary careertha 70s, a period of military
dictatorship in Brazil. He has published three ®dkosoema(1976),Do Cinza ao
Negro (1993) andAchados(2004). The script oscillates between verse piuse,
surpassing boundaries of genres, texts weaverttemories of a guy from the 50s and
60s of the twentieth century, that seeks to reizeghimself. Therefore, analyzing how
it was built, the literary journey of an author wpimduces autobiographical nuances of
literature, from his memories. Thus, compare theioks to identify similarities and
differences between them in setting up of authliésary project. By this, this writer,
paradoxically, established as a subject, the maetkpof a collective, and is inserted in
a Brazilian literary tradition, and especially ofrids Gerais.

KEYWORDS: Brazilian Literature; Literature of Minas GeraM/aldemar Euzébio
Pereira; Tradition; Memory.
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INTRODUCAO

- Vocé deve calar urgentemente
as lembrancas bobocas de menino.
- Impossivel. Eu canto o meu presente.
Com volipia voltei a ser menino.
(ANDRADE, 2006, p. 28)

O tema desta dissertacéo € a tradicdo memogalistineira que se presentifica
na producéo literaria de Waldemar Euzébio Pereirpoeta de Montes Claros e
residente, hoje, em Belo Horizonte, capital minegao trés os livros que a compdem:
Prosoemg1976),Do cinza ao negr¢1993) eAchadog2004).

Waldemar Euzeébio € escritor ha muito tempo e @uedesiste do seu proposito
literario, embora as dificuldades tenham permeaduwulaicacdo de alguns de seus
trabalhos. Sua vida caracteriza-se pelo ecletigmoiisico, compositor, ator, poeta,
exercendo, ainda, exerce, aos 65 anos, o oficamldecacia em Belo Horizonte. E tudo
isso, em certa medida, influencia o ato de criag@oseus textos. Assim, 0 NOSsSo
interesse pela discusséo a respeito da obra dessesa da pelos seguintes motivos: é
uma producao pouco estudada (ainda néo tivemosalralthio que pudesse aprofundar
as reflexdes e que focalizasse, de maneira conyegras textos), apesar do importante
valor que possui, do ponto de vista estético/idgot) na cena literaria atual; essa
producao insere-se em uma tradicdo literaria natienregional; sua obra apresenta
uma linguagem peculiar, diante de uma relagdo ag@mtre vida e arte, merecendo um
gesto critico pela problematizacdo da propostagmsiticas abordadas nos livros sédo
atemporais, universalizantes.

Nesse sentido, objetivamos discutir o processdatmecido memorialistica que
permeia a tessitura do texto de um migrante queemEnespacos distintos: o interiorano
(sua terra natal) e o da capital (onde realizoastsdos de graduagéo e produziu seus
textos). Por isso, temos uma producéo literariaspeonfigurada pelo dilaceramento
de um sujeito cindido, deslocado, mas que perrsiiafauéncias desses dois espacos se
realizadas em sua producgéo, gerando uma literatarancomodo, como propds
Alexandre Pilati (2005) em prefacio ao liviehados

Em funcao disso, verificamos, também, as possreéséncias localizaveis que
tangenciam os livros do autor. Afinabuancesautobiograficas contribuem para a

construcdo de um projeto de escrita que faz patend projeto maior: a literatura
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mineira. Varios mineiros retrataram a propria vidasaber: Carlos Drummond de
Andrade, Pedro Nava, Ciro dos Anjos, Afonso Arirerstre outros. Waldemar Euzébio
Pereira também cria uma literatura que dialoga esses autores e dara continuidade a
essa vertente. Essa literatura, segundo afirmaaMamminda do Nascimento Arruda,
estd presa ao resgate de um passado, por meio @nfoque autobiografico que, a
partir do memorialismo, “tende a reproduzir umaceptao de mundo repleta de
tradicionalismo e, comumente, conservadora.” (ARRUIB82, p. 33).

Para a realizacdo deste trabalho, utilizamos unséug critico-reflexiva, em
gue privilegiamos a analise dos elementos introsaos textos — considerando a forma
dos géneros lirico e narrativo, o trabalho comaaypas — e 0s elementos extrinsecos,
partindo dos aspectos da religiosidade, da mudamdi e da tradicdo das narrativas
orais.

Desse modo, a pesquisa foi orientada pela aputagéica e critica de autores
gue tratam da questdo dos géneros (uma vez queskiValdescreve em versos e em
prosa), tais como Hegel, Theodor Adorno, Massaudsd4p Alfredo Bosi, Ricardo
Piglia e Luzia de Maria Reis. Além disso, as cogdep tedricas a respeito do carater
memorialistico, que encontram subsidio nas disesss@& Maria Arminda Arruda e
Michel de Certeau, Regina Zilbermam, Jacques Lef,Gdénry Bergson, Jacques
Derrida, Maurice Halbwachs, bem como as orientagi®sca do aspecto narrativo
discutido por Walter Benjamim, foram determinargas a leitura realizada, somadas a
revisao bibliografica sobre a obra de Waldemar BzBereira.

Nesse sentido, no primeiro capitulo, descrevemwajetoria de vida do autor
como forma de abarcar a imagem de um sujeito esc¥ierificamos também como o
escritor 1€ uma tradicdo sendo “Aprendiz” nessecgseo de criacdo, observando as
relacdes que ele estabelece com outros autores.

No segundo capitulo, como forma de perceber deropdo a trajetdria literaria
desse escritor vai sendo construida, realizamosdiscassao sobre os dois primeiros
livros: Prosoema(1976) e Do cinza ao negro(1993). Nesses dois textos, ha o
predominio da poesia, entretanto esta aparecetearada por um aspecto prosaico
muito forte, relacionando-se com um cotidiano dtwfl. Assim, o texto lirico de
Waldemar ganha contornos universais e, nesse semtiehel, em “A poesia lirica”,

atesta que, “apesar de originada no particulariedieidual, uma obra lirica pode ainda
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assim exprimir o que ha de mais geral, mais prafuadmais elevado nas crencas,
representacoes e relagdes humanas.” (HEGEL, 192@2p. Nessa medida, a poesia de
Waldemar parece dialogar com esse pensamento. fflgasoapresentados nos textos,
apesar das possiveis referéncias factuais, tradosesentimentos e emocdes de um
determinado grupo.

No terceiro capitulo, dedicamo-nos a leitura diceieo e dltimo livro de
Waldemar:Achados(2004). Este se caracteriza pela escrita em pevgegtanto € um
livro de contos que ndo abandona as tendénciag@®&ue marcaram a escrita dos
outros livros. Para construir essa discussao, mamente fizemos um levantamento
histérico-conceitual do género conto, para, em idaguealizar uma leitura reflexiva
dos contos de Euzébio, identificando-os com astieas da tradicao oral.

Enfim, este sera um trabalho importante para etitea mineira e, por extensao,
brasileira. Afinal, Waldemar Euzébio Pereira é usariéor de origem mineira que
emerge num contexto contemporaneo, traduzindo, eam peculiar maneira de
escrever, uma tradicdo de um canone literario, ceslpgente mineiro, que, até o
momento, ndo obteve um estudo aprofundado por dageriticos da literatura. Por
iSSO mesmo, 0 propdsito aqui € o de apresentar guescritor na cena literaria atual,

discutindo o seu projeto literario.
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Capitulo 1
Arquivo da “propria” vida pelos fios da memoria
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1.1Entre letras e sons: o perfil de um escritor

Waldemar Euzébio Pereira nasceu em Montes Clar@),(Em 25 de junho de
1946. Como ele préprio se descreve em pequenaalfimgro final de seu primeiro
livro, foi “gerado em guerra e Nascidsid em paz’, em um tempo em que “as
fogueiras de S&o Jodo ja estavam aptas para resgbsuasinzas quentes a batata
doce.” (grifo nosso). E filho de Geraldo Euzébioe gra motorista operario e possuia
uma forte relacdo com a musica, tocando violaogddlém e cavaquinho, além de cantar
e dancar, e Inés Pereira de Souza, costureira, denzasa e de origem indigéna
Diferente do senhor Geraldo Euzébio, ela tentowlognos estudos, mas nao suportou
a zombaria dos mais jovens e abandonou a sala lde d&uzébio é filho “duma
quadrilha de quatorze alfabetizadbsDo pai, “o escritor e seus irmaos receberam as
primeiras influéncias musicais e a heranca afritana

Em Montes Claros, Waldemar Euzébio termina o ensiédio e inicia a sua vida
musical aos 15 anos, compondo e tocando violacsaNégoca, tem concluida a classe
de violino do Conservatério Estadual de Musica haceFernandes como bolsista da
Diretora Marina Lorenzo Fernandes Silva. Aléem digsona-se integrante do Grupo
Folclérico Banzé, no qual apresentava diversosostendancas da cultura popular — do
candomblé aos catopés — por cidades brasileirasvéios textos de seus livros, essa
influéncia musical estara presente tanto nas poesiao nos textos em prosa, seja pela
referéncia a essa arte ou pela elaboracdo de urgaajem dotada de ritmo e
musicalidade. Como exemplos disso, temos o confareé®diz” (do terceiro livro),
pautado pela agilidade da palavra, e o poema (Bragoema que ilustra um violdo
para representar os conflitos de um sujeito queepgramada.

Em 1971, esse escritor muda-se para a capitainaie® busca de trabalho e de
uma formacgéo académica. Ingressa no curso de ®@aeg 31 anos, na UFMG, um ano
apos ter-se casado com Marina Regina Pilati Pereipartir dai € que entra em contato

com O espago académico e passa a ser caractegmadam sujeito bicultural, por

! No conto “Aprendiz”, do livriAchados o narrador, enquanto um ser de papel, apresqraacmmo um
motorista que ajuda na fuga de um escravo.

2 No conto “Pérsia”, a figura da mée é retratada eoidentificacdo de uma tribo indigena chamada
Tapuia.

% As expressdes entre aspas sdo do proprio auforahale seu primeiro livi®rosoema

* http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/waldermazebio/dados.pdacesso em 25/05/2010.
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conhecer lugares diferentes. Nesse sentido, Alegamilati, ao discutir o livro
Achados afirma que teremos a presencga de uma literaRigu@ito migrante e atesta o
incbmodo que ela provoca:

Por que motivo, todavia, digo “incébmodo™? Por qugod “das melhores”?
Explico-me, tentando achar novos achados.

Em primeiro lugar, o incbmodo aparece na configiwmada narrativa do
migrante, subentendida na configuracdo do narrddoEuzébio. Para o
critico peruano Antonio Cornejo Polar, a narratteamigrante é a narrativa
privilegiada no espago latinoamericano. Além de sema narrativa
caracteristica de um momento historico das na¢céesodo mundo, ela
expbe o fato dilacerado de que quem migra conh@&cedpntro duas
temporalidades. O migrante conhece por dentro lagras hibridas. Por isso
ele é um individuo bilingle ou bicultural: dominas @ddigos da

BN

manifestacdo popular e teve acesso também a cldadeda, ou seja, as
metrépoles que conheceram a institucionalizacdo cdhura letrada.
(PILATI, 2005, p. 12-13)

Esse apontamento confirma o que o leitor poderéeper: uma arte marcada
pelo choque de duas culturas diferentes que séane\vam uma linguagem hibrida, nos
livros de Euzébio.

O autor em questdo frequentou ativamente a efé@weic cultural de Belo
Horizonte na década de 70, participando de amlsiemds quais se discutia poesias,
contos, ensaios com seus amigos Macario, Henrye@€ate Araujo, Antbnio Barreto,
Pascoal Motta, Geraldo Reis. Faziam parte despeg@s também outros importantes
escritores da literatura mineira como Roberto Dramdy Adao Ventura, Oswaldo
Franca Junior, Murilo Rubido e Ronald Claver. Ness#exto, a leitura dSuplemento
literario de Minas Geraiy do Diario Oficial do Estado, era obrigatéria.

Seu primeiro livro —Prosoema— é publicado em 1976 com uma tiragem
reduzida a 200 exemplares, financiada pelo prémrtof. E bem aceito pelos criticos
da época e, embora representasse apenas uma ,esgs@é producdo obteve
reconhecimento pelos pontos positivos apresentdeios prefacio, Henry Correa de

Araujo (1976), apesar de indicar os aspectos dmdr nessa inauguragdo de Euzébio

° Um dado interessante dessas informacdes (obtidas 0 n site
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/waldemazebio/dados.pdf, acesso em 25/05/2010) é que
Murilo Rubido era o responsavel pela edicdoSdiplemento Literarique tinha uma influéncia muito
grande sobre a producdo da época. Em 1973, oialidor suplemento apresentava a vinda do escritor
hispénico Julio Cortazar a Minas Gerais. Coincitioa nédo, alguns poemas de Waldemar Euzébio em
Prosoemg1976) sao escritos em espanhol.

® vale ressaltar que os poetas desse periodo né@veamcom o apoio editorial e, por isso, seus s
tornavam marginalizados. O Brasil passava por ume fmomento de repressfes. No segundo capitulo,
discutiremos a respeito desse contexto.
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(principalmente com relagéo aos sentimentalismoggados da linguagem), identifica
também um projeto de escritor que se iniciava case$ solidas.

Seu segundo livioPo cinza ao negrg é publicado em 1993, pela Mazza
EdicGes, e tem uma poesia marcada pela memorwdndl e coletiva. Essa producéo
teve, nos anos seguintes, textos publicadosQazernos negrds nimeros 19 e 24.
Fez, inclusive, parte da coletaridalhores poemas dos cadernos negesébio, além
disso, atuou como cronista do jorratlicdo do Brasil de Belo Horizonte, e teve
participacdo também na selecdo contos de tradic@loUona historia para contar
editada pelo Tribunal de Justica do Estado de M@easais. OLivro da tribo 2002
também publica poemas seus.

Como musico, assina a trilha sonora da ptéistorias da genteha mais de uma
década em cartaz, que reune, além de textos ssude dduvaldo Viana Filho,
Fernando Sabino, Jodo Antonio, Graciliano Ramosieeautros, com direcdo de
Mercedes Pilati. A filha de Wademar Euzébio, Gdarieilati, integra o elenco do
espetaculo teatral.

Em 2004, lanca seu primeiro livio de contéshado$ também pela Mazza
Edi¢cbes, tendo sua segunda edi¢ao sido publicadzbehde 2005, ocasidao em que foi
indicado ao processo seletivo de avaliacdo sedadaniversidade Estadual de Montes
Claros®. Sobre essa indicacdo e sobre outras da mesnm IBdnceicdo Evaristo
afirma que elas refletem os efeitos da lei 10.63382-

(...) Uma escrita que trata dignamente o univeistoiico, cultural, politico

e religioso negro pede e forca passagem. E l6giecogmercado editorial e
livreiro é impulsionado pelo lucro, pelo retorno ndio pela questédo
ideoldgica, mas no momento, abre-se uma brechaedieras estdo hoje
mais propensas a investir em obras que desenvdkemdticas relativas as
culturas africanas e afro-brasileiras. Quanto &ldacdo dos textos afro-

" Esse livro foi divulgado no XVI Saldo Nacional Bleesia — o Psiu Poético, que é realizado na cidede
Montes Claros.

8 Os Cadernos Negros representam um forte veicutbvaégacéo dos textos da Literatura negra. Com o
primeiro volume sendo langado em 1978, a partindéativa de oito poetas que dividiam os custesee
projeto, a cada nimero, proporciona a difusdo E&®deque ndo contavam tanto com apoio editorial.
Hoje, os cadernos séo organizados pelo Quilombdh@&enotivo de estudos académicos por todo o pais,
ampliando, assim, o lugar da discusséo racial spages literarios.

° Desse livro, 0s contos “Foi mesmo alegria de festf Militdo” tém publicacdo em outros veiculos.
Este foi publicado na Revista Roda (Cf.
http://www.salamalandro.redezero.org/wpcontent/agsd2009/04/revistarodanumerol.piif e aquele,
nosCadernos Negrgsnclusive com traducédo para lingua inglesa, ed@giNihy Afolabi.

19 Nesse mesmo ano, o escritor apresenta o sewnliv¥dX Saldo Nacional de Poesia — o Psiu Poético.

! Essa lei implementa a obrigatoriedade da temétitistoria e Cultura Afro-Brasileira” no ensino
fundamental e médio, oficial e particular.
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brasileiros em grande escala, temos algumas nasd&hdernos Negros —
melhores poemas foi uma das obras selecionadaggstibular da UFBA,
desse ano. Anteriormente, um livro de poesia deitstin de Almeida e de
Ricardo Aleixo, Roda do Mundo, apareceu incluidovestibular da UFMG.
Ano passado, foi o livro de Waldemar Euzébio, Adsadjue foi incluido no
vestibular da cidade de Montes Claros. E em 200&stibular da UFMG
trara o romance Poncia Vicéncio, de minha autdigresenca de obras
como essas no vestibular, penso eu, ecoa os etkitd9.639. E quais as
significacdes e quais efeitos da inclusdo de ursedebvros no vestibular?
Varias. Uma delas, sem duvida, é a possibilidadendgiacdo do universo
de leitores, entre alunos e professores. (EVARISZD7Y?

A citagdo acima, retirada de uma entrevista ques@&itera concedeu ao
Laboratério de Politicas Publicas da Cor, da UERpIesenta o posicionamento da
autora em relacdo ao curto espaco que textos edeildiros tém nas escolas. Diante da
lei 10.639, Conceicdo Evaristo almeja um novo offdore esse tipo de literatura.

Em 2009, a atriz Mercedes Pilati interpreta texdesWaldemar Euzébio no
Festival de Teatro de Curitib&Com direcdo de Enio Carvalho, a atriz faz umiaiei
de contos do livréd\chadosem uma apresentacéo de 75 mintitos

Além dos trés livros publicados, o autor ainda po¥mte e cinco boleros entre
sambas livro que se encontra engavetado, desde 2003rédgudo 0 momento da
publicacao.

Em julho de 2005, participa do | Forum Socioctute Montes Claros e tem a
ideia de atuar ativamente no programa de comenmwm@dgs 150 anos da cidade. Em
entrevista reveladora, concedida ao professor edtura Brasileira Anelito Pereira de
Oliveira, da Universidade Estadual de Montes Clapoblicada em 2008, no Jornal O
Norte, de Montes Claros-MG, afirma que tinha peasad contar a trajetoria histérico-
cultural do povo de Montes Claros a partir da naisidesde entdo, dedicou-se a
constantes vindas a cidade, com a coordenacao adespor mencionado, mas sem
patrocinio algum, com o propésito de elaborar uare&c& que pudesse ser executada
por uma orquestra, coro e conjunto folclorico. Nwaato, o projeto nao foi apoiado
pela organizacdo das comemoracdes do sesquicaoteNg&@ssa mesma entrevista,

revela como foi sua trajetéria musical. Vejamosuie diz a seqguir:

12 Entrevista com Conceicdo Evaristen publicacion: Boletin PPCOR, no. .3ILPP, Laboratorio de
Politicas Publicas, UERJ: Brasil. Abril-Maio. 2007.
13

Cf.
http://lwww.xa.yimg.com/kqg/groups/23088424/619695064ne/Informativo_Festival_de_Curitiba_2009
_site.pdf. Acesso em 10/01/2011.
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Meu trabalho sofre influéncia primeira de meu gag era musico e gostava
de cantar (...) Mais tarde, vieram os “Irméos Ei@élronjunto musical
formado por mim e meus dois irmdos mais velhos.sdldsajetoria, o
conjunto musical “Os Mugs”, animador dos bailesc&mtros de jovens”, no
Clube Montes Claros, patrocinado por TheodomirdifauAcompanhei a
formacdo de grupos de serestas, segui catopésjosjanaboclinhos e
pastorinhas (minha tia foi pastora). Na SemanaaSast cantos religiosos
saiam das igrejas e iam para as procissoes. E Hrpdticipei da era dos
festivais e vi 0 surgimento daquilo que veio aosear o ‘Clube da Esquina’.
Esta é a parte popular. Fui bolsista do Conserneatéstadual Lorenzo
Fernandes, formado na classe de violino. Nesteemtibtive contato com o
canto e a musica erudita, que marcaram profundemerha estética

musical** (PEREIRA, 2008)

Como podemos notar nesse trecho, é possivel aritomo foi a vida
interiorana do escritor que transita entre a tecidérnpopular e a erudita,
simultaneamente, com ambas influenciando na suhupéo musical e literaria. E isso é
fundamental para auxiliar na andlise que serd feits proximos capitulos,
especialmente no terceiro, em que discutiremosreim@acomo a linguagem dos contos
de aprendiz é articulada por um carater hibridoesalada de oralidade e marca de
linguagem culta.

Ainda sobre a vivéncia na cidade de Montes Clathgante a infancia,

Waldemar Euzébio Pereira afirma, na entrevista:

Era a cidade da carrogca (meu pai foi carroceiro)mgércadédo e, na praga
dele, os carros de praca, Zé Mario, Boneca do lle@ua XV, rios para
nadar e pescar e todo o tempo para vadiar, cantaas e ouvi-las. A cidade
era abarcada com os pés, sem cansa¢co. Mesmo p@quevia transporte
coletivo. S6 os “carros de praca”. Nao precisdvadussnomes de ruas. Os
enderecos eram por nominacdo de pessoas do comRreo Godofredo
Guedes, Rua da Casa Alves, Rua da Igrejinha, Asatactasa da professora
Dezuita, Rua do Cine Sao Luiz etc. Tinhamos nadsio®s: “Maria Moco”,
“Jodo Doido”, “Requebra”, que faziam o delirio d&nimada. Economia
agraria. Tudo muito lento e bem segmentado socraenéPEREIRA, 2008)

O escritor ainda guarda em sua memoria 0s tragastesisticos da cidade de
Montes Claros: os espagos, a cultura, o lazer, emsops. No fragmento acima,
demonstra-nos o arquivo de seu passado que éicagnid para a constituicdo do
sujeito do presente. Esse aspecto é perceptiveddara producao de Euzeébio. O poema

01 do livroDo cinza ao negrgpor exemplo, traz-nos uma série de vozes desssoas

14 Essa entrevista foi realizada em 2007, mas s6 agidblico em 2008. Na ocasido, o entrevistador
revela que a entrevista, sendo publicada no arenderséario da cidade, poderia atrapalhar o prajeto
qual também fazia parte. Entdo, passadas as comebes; como forma de se reconhecer o valor do
trabalho do artista sério e competente que € Walddinzébio e de se fazer uma critica a falta de
politicas publicas de incentivo a cultura, o teXfoublicado.
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mencionadas, ecos desse tempo e que se misturasenita poética do autor. No conto
“Pérsia”, o narrador, questionando os estudogarela

E a gente fica ai, nesse estrupicio tolo. “Lilildiae o Lobo”. Lobo, merda
nenhuma. Que lobo? Pra que serve CE ficar lend@*l6ébé-6-Bd”. Coisa
mais besta, s@Pura perda de tempo se tem lagoa de Dona Alice pra
nadar; Passarim pra cacar. O cavalo, s6 o Luiz de rAélia, o0 mais
atirado de todos, tem coragem e jeito pra pegar, nenanga do Caubadi,

gue divisa com a Dona Alice(PEREIRA, 2005, p. 39-40) (grifo nosso)
Como notamos, aspectos do passado parecem “coatdman escrita
memorialistica do montes-clarense. Na entrevissgute a respeito do progresso que,

aos poucos, veio chegando a Montes Claros e apa@#gehs pontos da cidade:

O crescimento urbano apagou muitas areas cobestamigios e deu nova
fisionomia a cidade. O crescimento industrial detfibnovo e trouxe muita
gente nova. A polarizacédo de faculdades e univasicdviventou a cultura
local e também agregou estudantes e professorésraleindicando nova
tendéncia. Alguns prédios publicos foram demolidegros ganharam nova
utilizacdo. Nao ha o prédio do Colégio DiocesamoGdupo Escolar Carlos
Versiani (onde eu e a maioria de minha familia dmt), do antigo
mercadao, do Conservatorio etc. Nao se pode maisabanem pescar no
Rio Verde, que em alguns pontos para de correntu@ano. Aquele jeito
de receber meio sem pressa, a afabilidade, o gekts festas e pelos causos
permanecem e sdo, a meu ver, a marca d’agua dengeho. (PEREIRA,
2008)

Pelo que percebemos, a preocupacdo com a preserdacénemoria € uma
prioridade. Hoje, Waldemar Euzébio Pereira exereglvocacia em Belo Horizonte e,
paralelamente ao direito, a vida de mtSicacompanhando, com o violdo, a voz de sua
filha Gabriela Pilati, que interpreta cangdes do pa

Com o intuito, entédo, de poder construir uma aeasnsistente dos livrade
Euzébio Pereira, faremos, a seguir, uma discussaica a respeito das tematicas
centrais deste trabalho. Os conceitos de mema@iaabiografia serdo apresentados sob
a Otica dos tedricos que o0s contemplaram, visantmmno foco central, a
contextualizagdo da obra de Waldemar Euzébio neaa déaréria brasileira e,

especialmente, mineira.

> Em 2008, oSuplemento Literariada Secretaria do Estado de Cultura de Minas Geraisicia a
homenagem que Waldemar Euzébio Pereira presta aimoesnineiro Adao Ventura, interpretando
poemas deste a partir de versdes musicais cri@iiasnontes-clarense.
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1.2 A biblioteca de Euzébio

La tradicion tiene la estructura de um suefio:
restos perdidos que reaparecen, mascaras
inciertas que incieran rostros queridos.
(PIGLIA, 1990, p. 56)

Uma tradicéo literaria s6 pode ser construidarérpias relacdes estabelecidas
entre os tempos, autores, estéticas. E um consjagtede tomadas e retomadas,
rupturas e continuidades, que serve para desemwkmaranhado literario de todos os
tempos.

O que acontece com a producéo literaria de Wald&uzébio ndo é diferente.
Em varios momentos de seus textos, percebemohiérinia ou de um poeta maior (de
acordo com pressupostos de Harold Bloom), ou de estética de outro tempo, na
caracterizacao de sua obra.

Com relacdo ao livrdProsoema(1976), notamos algumas relagbes que sé&o
construidas. A primeira é a que se refere ao perd® sua producdo, a “geracao
mimeografo”, decorrente de um transbordamento deade editorial da década de 70,
no seculo XX. Euzeébio financia, assim como variostas do periodo, a confec¢céao de
seu proprio livro, de forma artesanal, e em nunbastante reduzido. Outro aspecto
dessa relacdo com o tempo da criacdo esta no géaegpressdo, com uma poesia que
prega a liberdade de criar. Na poesia de Euzébmhé metrificacdo perfeita. Ha, sim,
um trabalho livre com as palavras que acabam mpoatiear, metalinguisticamente, o
ato de criacdo. O texto a seguir demonstra isSso:

17. tal qual o mar
que flui/reflui

vocé emerge

do meu templo
etéreo

aérea

volvendo os bracos
largos lacos
efémero paco

gue me desfaz

em presa.

me arrasto
avanco/afasto

€ passo a passo
me apanha o lago
gue da sua
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imagem facgo.
mas como o0 mar
que flui/reflui
vocé breve

leve leve
eleva-se

no sopro lento
dum lento vento
ficando em mim
essa tristeza

gue néo se define
(flui)

porque (reflui)
jamais se esgota.
(PEREIRA, 1976, p. 22)

Notemos que, nesse texto, o escritor problematizaer poético, decorrente de
um trabalho do instante (“vocé emerge”, a poesidd, idas e vindas, como o
movimento de um mar. Diversos poetas da literata@onal e mundial, da década de
70 ou de outro periodo, assim também ja problearatiz a criagdo poética. Vale citar
Fernando Pessoa (“O poeta € um fingidor”), Ced¥i@reles (“Eu canto porque o
instante existe / e a minha vida estd completao/ stdi alegre nem sou triste / sou
poeta”), Carlos Drummond de Andrade (“Lutar comageds...”), entre outros. Isso
demonstra que o escritor se encontra em sintoniaurna tradi¢éo literaria.

Outro aspecto importante da literatura poética azehkio é o tipo de voz que é
construido: tenso, agbnico, de denuncia, porquea woz negra. Bem distinta da voz
que se faz presente em Castro AlvesNawio Negreirg a expressao, em Euzébio, € do
préprio negro, por isso é diferente. Outro mingiaomesma tendéncia do escritor que é
estudado serve de comparagéo, por ser semelhatée:\Aentura.

A historia

do negro

€ um traco

num abraco

de ferro e fogo
(VENTURA, 1995, p. 20)

Ha nesse poema uma voz conflitiva, que represeristéria marcada pelo
sofrimento do negro no Pais. Essas ressonancidgmaredo frequentes nos poemas

euzebianos, nos trés livros.
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Outras influéncias notadas na poesia sdo do Qsme da poesia visual, bem
como da tematica do erotismo. O jogo com a palavfaagmentacdo do vocabulo, o
aproveitamento do espaco em branco na pagina, daismagem sao caracteristicas
dessas estéticas que aparecem nos textos de Eueféimdo em um sujeito poético
lacunoso, desejante. Os poema 23 e o 04 (que semdtido no préximo capitulo)
llustram as afirmacdes:

No
cinzeiro
ponta
de
cigarro
queimando
copos
vazios
(cigarro queimando)
corpos
vazios
(cigarro queimando)
e
exaustos
(cinzas)
(PEREIRA, 1976, p. 29)

Nesse texto, notamos o ludico da palavra pelatigdies de algumas palavras e
pela articulacdo de termos semelhantes (copos&prpajue nos faz reportar para as
estéticas supracitadas. Além disso, temos a teandticerotismo que aparece sugerida
pela utilizacdo de determinados vocabulos: o géoidd verbo “queimar” indicando
processo; a alusao a imagem do fogo que queimgaffa queimando”); 0S copos e 0S
corpos que aparecem no plural sugerindo a preskngaais de uma pessoa no espaco.
No final, restam apenas as cinzas, 0s restos, @®NO sujeito se degradasse pela
execucdo do ato aludido (que também pode ser looco da criacdo poética de
memorial).

Reminiscéncias da estética romantica também samelpdas nos textos de
Euzébio: o uso de musas idealizadas (Judith enJudiea procura pela liberdade de
expressao sdo fortes aspectos nos textos estud@dogjue demonstra como o autor €
leitor de uma tradicéo.

Outro aspecto caracteristico da literatura aquidesla € o emprego da tematica
memorialistica que é uma tradicdo da literaturaeman Outros escritores ja a

utilizaram: Ciro dos Anjos, Carlos Drummond e Pedava sao exemplos importantes.
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Quanto as narrativas, elxthados Waldemar Euzébio cria seu primeiro livro de
contos (assim como o fez Drummond €untos de Aprendjzutilizando-se de um
tradicional narrador: o narrador da tradicdo onaé¢ daz parte de toda a evolucéo
historica da humanidade para representar um espgional que acaba por se
universalizar em sua literatura. Ambos os autorps mencionados se aventuraram
para a elaboracdo de um trabalho em prosa quantdavjam se caracterizado pela
poesia. Enveredar por caminhos ndo percorridosiamtente seria um grande desafio
para os escritores. Entretanto, os dois demonstrgtee, na literatura, ndo ha limites
entre géneros, fizeram da prosa uma modalidadeesg Noontos de aprendipor
exemplo, Drummond representa as lembrancas das dguafancia, com linguagem e
aparéncia simples, revelando aprendizados com ¢Aialle quem apanha sem reagir,
e isto n6s sabiamos de sobra, porque o pai o megavalmoco e ao jantar®),
universos fantasticos e encantados para tradinzigrhente, o esplendor da concretude.
O mesmo o faz Euzébio exchados

Enfim, sdo diversos os pontos de contato entriéeeatira euzebiana e uma
tradicao literaria, tanto para reafirmar as ten@nou nega-las. Louvar ou rasurar o
passado, nesse sentido, faz com que o escritopreseate como um devorador de
tendéncias para a construgcdo de uma poética proNea proximos capitulos,
verificaremos, de forma mais aprofundada, como sesetacbes acontecem nessa

literatura.

'8 Trecho do conto “A salvacéo da alma”, de Carlostimond de Andrade.
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Capitulo 2
A poética prosaica de Waldemar Euzébio Pereira
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2.1 Primeiras consideracdes

(In) meméria

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius

faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpérea face,
resumo do existido.

Apura-se o retrato

na mesma transparéncia:
eliminando cara

situacao e transito
subitamente vara

o bloqueio da terra. (...)

(ANDRADE, 20086, p. 27)

Com este capitulo, construimos uma analise de slgaemas que fazem parte
dos dois primeiros livros de Waldemar Euzébio ParBrosoemade 1976, &o cinza
ao negrg de 1993. Verificamos como a tematica memorialstresgatando o espaco
da cidade mineira onde o0 escritor nasceu, inseresga producdo e, gradativamente,
elabora a trajetoria literaria de um autor minei&t@m disso, apresentamos, também, a
recepcdo critica que esses textos tiveram, quanddlicados. Dessa forma,
demonstraremos que essa literatura de Minas Gamagarte de uma tradicéo literaria

brasileira e, sobretudo, mineira.

2.2 Prosoema: artesanato de palavras

A minha pele negra

Servida em fatias,

Em luxuosas mesas de
Jacaranda,

A senhores de punhos rendados
Ha 500 anos.

(VENTURA, 1995, p. 13)

O primeiro livro de sua obra, conforme anuncianéd®,0soemg1976). Apesar
de ser inaugural, esse texto foi muito bem acedétla gritica de seu tempo, por ja
apresentar o surgimento de mais um escritor quigcaatima tradicdo mineira. Em

prefacio ao livro, Henry Correa de Araudjo pontuanportancia do surgimento de mais
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um autor mineiro, ainda que este se faca sozintron§o ter tido apoio da editora no
langamento da produgé&o. A citagéo abaixo confirragpmsto:

De qualquer forma é mais um livro lancado por autoreiro. O primeiro

passo para a estratificacdo de um chamado irresigtéra a literatura. O
que € mais importante: Waldemar se faz sozinhor&bpeda palavra, ele é
seu proprio mestre-de-obras. Os alicerces de suaestéo ai. (ARAUJO,
1976, p. 06)

A afirmacdo feita por Aradjo demonstra que, de,fatais um escritor para a
cena literaria mineira surgia, e com bases sélidam um texto que, em certa medida,
dialoga com o tempo de sua criagao, o escritolgmausua producéo tendo consciéncia
de que tipo de trabalho deveria ser elaborado cadaéde 70 do século XX.

Vale ressaltar que esse periodo, no Brasil, é marpar fortes repressoes,
devido ao contexto politico da ocasido. Os poetasépoca ndo recebiam apoio
editorial. Se eles queriam ser lidos, tinham quarfciar a propria producdo. E nessa
época que surge a chamada “poesia marginal”’, qeegenma esteira do Tropicalismo.
Essa geracdo era composta, basicamente, por jagensnarcavam um retorno as
dimensdes conteudisticas — abandonadas pela vdagu@mcretista de Décio Pignatari
e dos irméos Haroldo de Campos e Augusto de Campesa ampla liberdade de

criacao e de palavras. Sobre essa geracao, DoRrmémca Filho afirma:

Como peculiaridade, (a geracdo marginal se caizaterpela) a publicacédo
artesanal de livros ou folhetos, freqientemente egmipe, em edi¢cbes
mimeografadas, vendidas em cinemas, bares, lojast®s entrepostos
culturais. E uma atitude assumida contra os esgu@mdastriais das editoras
e livrarias, quase sempre fechadas aos textos eso,vsobretudo para
autores estreantes. (PROENCA FILHO, 1988, p. 61)

Como notamos, 0sS novos autores ndo contavam comsidsuh do mercado
editorial, até porque, segundo afirma o escritotdAiv Carlos de Brito — o Cacaso —
em entrevista ao Jornal Movimento (1976), existimespécie de transbordamento da
producéo literaria no Brasil, logo depois de umiquky de extrema repressao pos-68.
Assim, ficaria dificil encontrar espaco para todes publicagbes. Com Waldemar
Euzébio néo foi diferente. Fez-se sozinho, ndo meve mesmo uma equipe para apoia-
lo, a ndo ser o auxilio de Edson Ricardo Teixegadvilo na ilustracéo, confeccéo da
capa e montagem do material. Esse livRresoema teve uma tiragem reduzida a 200
exemplares apenas, financiada pelo proprio escétagsse tipo de literatura Cacaso

(1997, p. 12) chama de “marginal’.

27



Um dado importante é que 0 poema prosaico ou a oética de Euzébio, em
Prosoema estava em consonancia com os discursos que emeda sociedade no
periodo. Os poetas desse contexto afastavam-sghdaekteticista e do formalismo das
vanguardas de 50-60 e apresentavam um diadlogo samabzacles e as propostas do
Modernismo de 22. Proenca Filho enumera as terak&nci

Voltam & poética do cotidiano, ao discursivo quassa, aos fragmentos do
instante, ao aproveitamento dos fatos politicagmgjisticos, em poemas de
marcado sentido irbnico. Em alguns casos, notagsesenca de atitudes
neo-romanticas e erotismo, de pensamento mistices@érico. (...)
Ecletismo estilistico, retomada de textos do passadtertextualidade,
tratamento parodistico, exercicio de metalinguagamre outros aspectos,
autorizam a veiculacdo de algumas publicacBes arsdalidade de poesia
a estética poés-modernista tal qual vem-se caraatetd nos centros
culturais do Ocidente. (PROENCA FILHO, 1988, p. 62)

Esses aspectos serdo observados nos text®sodeema Com uma produgéo
hibrida, mesclando poema e prosa, realidade esfan&sse livro problematiza a vida a
partir de um universo memorialistiéorepleto de desejos. No primeiro texto, j& se
anuncia a proposta: “em breve estarei retornandisadeidades em que a pedra
conservou intactos a marca de nossos pés, adfalagssos avis e 0s restos de nossas
salobras lagrimas”. (PEREIRA, 1976, p. 07). Aquisg percebem os meandros da
escrita de Waldemar Euzébio Pereira: o tom melatde um passado que deseja ser
eternizado pela palavra, em um tom prosaico.

Entretanto, nesse primeiro livro, segundo a critasiada ndo se tem a melhor
performancedo escritor. No préprio prefacio, Henry Correa datjo atenta para tal
aspecto, dizendo que esse € apenas o primeiro gassm grande escritor, por iSso
chama o livro de uma obra inacabada, porque selearmeptaria com outras producdes
— 0 que, de fato, aconteceu. E, ainda, o critiesda momentos do livro em que a
prosa se abre, por demais, as conotacfes sentimedtapoema a seguir, podemos

notar o exposto:

32. Ah, vontade de ter saudades, Judith, vontadé-ids! Mas esses passos
correndo em minha frente eu tenho que segui-losef$es passos! Nao me
lembra sequer ter-lhe falado dessas coisas. Nademiwa. Ah, vontade de
ter saudades, Judith, vontade de té-las. Jogarrmeeal colo, fechar os

" vale dizer que Flora Siissekind discute, léteratura e vida literaria -polémicas, diarios e retratos, a
poesia e a prosa da década de 70. Naquela apreserteu” voltado para as relacdes entre arte e, vida
pois a matéria das poesias esta no cotidiano duiprpoeta, no acaso do registro imediato. Ja resta
instancia que determinava as significacfes eréeesereialidade, em que uma prosa do “eu” se ratacio
com um certo sujeito biogréafico. (SUSSEKIND, 2004114-117)
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olhos e falar dos meus sonhos. Dessas aventunentias em que arrisquei
a vida para salva-la. Mas esses passos dizem qu&ngolo, que néo houve
aventuras, nem que vocé houve. Ah, vontade de aedasles, Judith,
vontade de "tel-as"! Nem que sejam saudades daguém&o vivi. S6 assim
poderei contar aos netos da minha imaginacao adusas dessa avé Judith
gue eu criei. Mas esses passos correndo atrasrde. rAh, se soubesse!
(PEREIRA, 1976, p. 42)

Esse texto nos apresenta um sujeito que tem ura f@sejo de lembrar um
passado que nem sequer sabe se viveu. Entretanfmgssos, como alegoria de uma
travessia de vida construida, evocam a memorid’“cgee ndo o deixa sonhar. O
trecho “Jogar-me em seu colo, fechar os olhos & fabs meus sonhos” sugere a
presenca de um sujeito que se revela fragil, qusejaeo colo de Judith, figura
construida pelo imaginario (“S6 assim poderei aoats netos da minha imaginacéo as
aventuras dessa avO Judith que eu criei”) comodatm sonhar e escapar dos passos,
dos caminhos da vida. Dai podermos observar no tertviés saudosista, evasivo, aos
moldes romanticos, fato que dialoga com a prodagiseu tempo. Conforme atestado
anteriormente, na citacdo de Proenca Filho, algsostores do periodo se valiam de
uma escrita neorromanti€ze, pelo que nos parece, essa atitude reflete sejadanti-
intelectualista e de negacdo de uma situacdo tw¥h do contexto autoritario e
excludent®’. A imaginacdo apresenta-se como uma possibilidedescapar de um
mundo real. A propoésito da poesia do eu dessa ¢ptmra Stssekind afirma que “ndo
ha tanta paixao pelo verossimil” (SUSSEKIND, 2004117). O que se devia priorizar
era a criacao, o trabalho com as palavras.

Muito ha que considerarmos sobre a producdo de biyzém Prosoema A
primeira questdo ja fora mencionada: o viés menistizo (vale ressaltar que pouco
empregado na poesia da época, mas recorrente s&),paopartir de um sujeito que se
(re)vela pelo esquecimento. O texto a seguir COugPITBO0:

2. quando o amor me encontrou, judith, se era moitdia, ndo me lembro.
sei que tinha tudo que eu néo tinha e tudo aqui® gsualmente né&o
procurava. ndo tinha pernas brancas, compridasssag..., nem um par de
ancas monumentais. ndo tinha cabeleira ruiva tiramegra... € nem rosto
tinha! quando o amor me encontrou, judith, se eigerou dia, ndo me
lembro. lembro-me apenas que nao falou nem riugahe se instalou de
vez, como em morada antiga. s6 muito mais tarddithjué que senti

18 Qutros autores que se valerammimncesromanticas em seus textos desse periodo foram ntén
Carlos de Brito e Chacal.
19 Cf. NUNES, 2009, p. 161.
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desejos. e nos segredos dum corpo renovado olamoava seu jogo de
esconde-ssscccooonnnddd... (PEREIRA, 1976, p. 08)

Notamos que o tom de incerteza prevalece neste teg era noite ou dia, nao
me lembro”, num individuo que tem desejos guardamiessegredos evocados apenas
pelos ecos do passado (“esconde-ssscccooonnndaafiips a seguinte questdo: quem
seria esse grande amor tdo fora do convenciongii®esia que nasce dos fatos do
cotidiano, desde a infancia do autor? Uma condigimana marginalizadhde um
grupo que determina o sujeito do presente? Possvie. Assim, em varias situacdes
dos poemas de Euzébio, emergem os questionamemtom dsujeito que procura se
identificar, como nos poemas 6 (“ainda sou aqueldith, que, ao acordar, aplica o
ouvido a natureza em busca de respostas as pesgguéaao deitar faco: por que
nasci?”) e 10 (“ndo sou quem mais quis / nem fengunais sou”). Como percebemos,
esse eu lirico se constréi por meio de uma vozateagdnica, de um sujeito deslocado,
tal qual umgauchena vida, tentando se identificar até mesmo conmdpria condi¢cao
de ser poeta em uma contemporaneidade — tempo@ja ga leu de tudo. Pelos versos
supracitados do poema 10, percebemos um paradmatditando tal condicdo quando
afirma que né&o foi (memoria) o que é. Dai surgedagacéo: o passado ndo constroi o
presente?

Além do viés memorialistico predominante ao longoligro, outro aspecto
importante dos textos d&rosoemae que dialoga com a geracao marginal, € o forte t
metalinguistico que, por grearacteriza essa producdo. Os versos seguintesetoap
07 comprovam: “meu verso as vezes tece meandidith,ju as vezes tece”. No poema
09, podemos ler:

9. Eu te retrazendo em versos
egressos, dispersos versos,

te rarefazendo em prenunciosos
recantos, onde descansam

as desoladoras musas.

Eu te recolhendo atento,

com vasto medo

de néo te compor a tempo

de compartilhar da partilha

em que o semeador se fez colheita.

(Essa anémica forma
de recorrer ao tempo-norma

0 Fazemos referéncia aqui a condicio marginalizadanégros, de um modo geral, na sociedade.
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em que anfibiopoeta
vai se adaptando a vida.)
(PEREIRA, 1976, p. 15)

Como podemos perceber desses versos, 0 eu linbtepratiza o ato de criagdo
a partir das referéncias ao passado que lhes satganfluéncia para produzir, como
observamos pelos primeiros cinco versos. O euolidonfessa: “Eu te recolhendo
atento, / com vasto medo / de ndo te compor a térdpaompartilhar da partilha (...)".
Nesses versos, atentamos para um sujeito que @rheEspaco em que esta se
inserindo: a literatura, espaco em que a tradiedoosstréi pelos grandes autores. Isso
fica implicito, por exemplo, quando o eu lirico faencao as “desconsoladoras musas”,
simbolos de inspiracédo para o ato criativo de tadoempos. Assim, o eu lirico se faz
cindido, como um sujeito que tem duas personalsl&tinfibiopoeta®), pois tem a
necessidade de reconhecer a relevancia da tradigd® antecedeu, mas precisa se
adaptar a um novo modo de criar, ainda que recanhee essa sua poesia seja
anémica, fragil, por ndo se adaptar aos modelasragetradicdo classica, por exemplo,
ou por se tratar de uma poesia de inauguracao,, r@vaque a desconfianca,
principalmente por parte do mercado editorial, irapa no contexto.

Segundo T.S. Eliot, em seu texto “Tradicdo e talentdividual’, “nenhum
poeta, nenhum artista, tem sua significacdo compdezinho. Seu significado e a
apreciacdo que dele fazemos constituem a aprectgdoa relacdo com os poetas e
artistas mortos.” (ELIOT,1989, p. 39). Nesse sentghrece haver uma consciéncia do
poeta em reconhecer a importancia da tradicdo noate criativo. Entretanto, ao
mesmo tempo em que reconhece tal valor, tambémfestmia caracteristica de sua
escrita, ainda que esta se faca de maneira daegi@ésf do ponto de vista da forma
(“esta anémica forma”), como apontavam os critd@gpoesia marginal. E como se o
sujeito estivesse entre o antigo e o novo, confidbaassim, uma tradicdo, a partir de
seu ato de ruptura. E como se houvesse um espeitmemire uma e outra, entre o
passado e o presente, entre uma tradicdo e umarmuadke, conforme atesta Gerd
Bornheim (1997), em seu texto “O conceito de tr@alic

O ultimo poema do livro também confirma a assunfidgilidade dos versos de

inauguracao do poeta Euzeébio:

%L por outro lado, podemos interpretar também essarpacomo a representacdo de um sujeito que s&o
dois: 0 menino do passado e o adulto do preserstr® de um mesmo individuo, ha as marcas de
outrora no seu ato de criar.
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37. Sao estes versos de desculpar
gue Ihe ofereco.

Veja, ndo sou poeta,

como se pensava fosse.
N&o tenho adereco,
também nao faco esforco:
faco apenas versos,

como se versos fossem
porque demais careco.

Nao tém lirica, nem rima.

E pra ndo deixar s6 nisso,
tém pé quebrado!

E fica assim tdo simples
gue talvez nem existam,
embora estejam impressos,
ja disse,

do que demais careco.
Oht

Desculpe-me se lhe confesso!
Desculpe-me!, viu?
(PEREIRA, 1976, p. 47)

O poeta pede desculpas ao leitor, nesse poemas pelsos que “tém pé
quebrado®. Isso demonstra a consciéncia de um autor conps®eto literario que
estava se iniciando, o que redimensiona a tensdazéo poético. Os postulantes da
poesia marginal ndo se preocupavam com uma foromadgn, e sim com a liberdade de
elaboracdo. Para Sussekind (2004), o plano dassgwesra a prioridade para os poetas
do tempo. O que, de fato, importava era o ato de, dazer poesia, como forma de
contestar um cotidiano conturbado, utilizando-sdidt@ construgédo e ironias, como
podemos observar nos versos Uultimos: “Oh!ll / Dgseme se lhe confesso! /
Desculpe-me!, viu?”. Isso aponta para uma autonalm$éapoetas dessa geracao que se
mostravam resistentes a postura do mercado etliteriao sistema de ditadura
imperante. Dessa forma, para além de um projetétiest(“Nao tenho adereco /
também néo faco esforco / faco apenas versos / semmersos fossem / porque demais

careco”), 0s escritores desse contexto estavamassaixiados a um projeto ideoldgico

2 E valido atentar, aqui, para a intertextualidad&da por Waldemar Euzébio, pois, em janeiro det197
dois anos antes da publicagdo Pi®soema Heloisa Buarque de Holanda, juntamente com Aatoni
Carlos de Brito — 0 “Cacaso” —, escreveram um aitidjtulado “Nosso verso de pé quebrado”, publicad
na revistaArgumentp para retratar a poesia daquele momento e o ewarioca “Expoesia I,
organizado pelo mineiro Affonso Romano de Sant’Angae objetivava reunir a nova geracao que
emergia. Havia varios poetas produzindo naquel@dete ditadura, e isso chamava muito a atencdo da
critica, que fugia dos padrbes convencionais dbéag@® de textos poéticos, uma vez que a preocopaca
dos escritores ndo era propriamente estética, asimgica. Esse intertexto demonstra o sujeitoites

gue estava associado a efervescéncia cultural deaép fato j& mencionado no primeiro tépico do
primeiro capitulo deste trabalho.
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de produtividade, e preocupados com o plano daesgfo. O estar fazendo poesia era o
gue interessava, mesmo sem 0s subsidios financgquresdeveriam existir. Esse
posicionamento assumido por Waldemar Euzébio, emar@ncia com a geracao de
sua época, tem grande valor dentro da cena liendineira.

No final do livro, em uma ilustracdo de Edson Ricartemos a caricatura de
Waldemar Euzébio com um cabeRlack Power— uma imagem alusiva a negros
americanos, integrantes de movimentos civis, questiores da ordem social da década
de 70. A ditadura militar fazia com que surgissememdas correntes indagadoras do
caos social. Nessa década, a poesia marginal efeeecomo uma alternativa para as
minorias. A poesia de Waldemar, nesse context@oeitparece como “porta-voz” de
denuncias sociais, principalmente quanto a escavidlal fato pode ser comprovado
pelo poema 33 o qual apresenta 0 espaco da cidade agressor das camadas
populares: “O centro / central / de / argamassa//(AMASSA / a / massa / e carrega
para suas éscuras/ soliddes” (grifo nosso para demonstrar a referéncia aa@siio,
configuradora de uma voz agonica na poesia de \Waldé&uzebio Pereira). Outro
poeta mineiro que, inclusive, ja foi homenageadio pscritor aqui tratado, detentor
dessa linguagem tensa, questionadora da situacéludemte para a qual séo
direcionados os negros, € Adao Ventura. Ambos esareima poesia que se identifica
com um povo, corroborando o pensamento de T.St, Elo seu texto “A funcéo social
da poesia”: “Observa-se que a poesia difere deggaabutra arte por ter um valor para
0 povo da mesma raca e lingua do poeta, que naotpodara nenhum outro.” (ELIOT,
1991, p. 29) Assim, mesmo que a lirica tenha coaracteristica a expressdo das
emocodes e sentimentos individuais de um sujeifmesia euzebiana acaba adquirindo
contornos universais por retratar um determinadp@marginalizado e trazer reflexdes
sobre ele. Theodor Adorno, em “Lirica e sociedadéfma o seguinte sobre a relacéo
da poesia com o social:

(...) o conteudo de um poema ndo é a mera expredsdemocdes e
experiéncias individuais. Pelo contrério, estasestornam artisticas quando,
exatamente em virtude da especificacdo de seu {mmma estético,
adquirem participacdo no universbldao que aquilo que o poema lirico
exprime tenha de ser imediatamente aquilo que todogvenciam. Sua
universalidade ndo é umalonté de tousdo € a mera comunicacgao daquilo
gue os outros, simplesmente, ndo sdo capazes dmicam Ao contrario, o
mergulho no individuado eleva o poema lirico owarsal porque pde em
cena algo de nado desfigurado, de ndo captado,nda ado subsumido, e
desse modo anuncia, por antecipacado, algo de wdoesin que nenhum
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universal postico, ou seja, particular em suasesaimais profundas,
acorrente o outro, o universal humaba mais irrestrita individuacdo a
formacao lirica tem esperanca de extrair o univerda(ADORNO, 1980,
p. 193-194) (grifos nossos)

Por mais que o texto de Waldemar Euzébio traduzaessérias de um menino
das décadas de 50 e 60, essa individuacao redonansiestado conflitivo de um grupo
a margem da sociedade — os negros. Em varios mosyema escrita desse norte-
mineiro, as raizes paternas serdo evidenciadas fmma de problematizar a dicotomia
eu versuso outro, numa tentativa de extrair, conforme Adordo individual o
universal. Isto €, a universalidade do lirico teseauma operacionalizacéo do social.

Além disso, vale dizer também que, confirmando ap@sito do ecletismo de
sua geracao, nos poemas euzebianos, ha tracosnatal@oesia concreta, da década de
50. O constante jogo com os afixos das palavrapraveitamento do espaco em branco
da pagina, o ludico da sonoridade ou, até mesnmexpkracdo da palavra-imagem
como 0s textos a seguir demonstram:

33. O CAMPO:
lugar
deserto
do concreto.

O CENTRO:
central
de
argamassa
que
AMASSA
a
massa

e a carrega para suas

escuras

nw o oo T —Oo

(PEREIRA, 1976, p. 43)

Nesse poema, também podemos contemplar um itenficagjmo da histéria da
literatura mineira: a tematica da cidade. Antonian@ido, em “Poesia e ficcdo na

autobiografia”, afirma:
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Nas fases iniciais da literatura brasileira, aglggiies historicas favoreceram
em Minas algumas manifestacdes literarias de caddidligadas a floracao
urbana que sucedeu em tempo pasmosamente curt@raest cuja
superacdo Claudio Manuel da Costa celebrowit Rica (CANDIDO,
20064, p. 61)

Em outras palavras, a literatura de Minas Geraisge as origens, esteve ligada
ao espaco da cidade na sua construcdo. ClaudioeVlaocupou-se dessa tendéncia que
produziu frutos na literatura dos mineiros.

Nessa direcdo, o poema anterior de Euzébio ratifivea tradicdo literaria
mineira, pois temos, no poema 33, um eu lirico ig@ta a oposicdo campo / cidade,
como forma de denunciar a saida do campo para pate<itadino. Aqui, podemos
notar a trajetdria do migrante que sai do inteder Minas para a capital. Assim,
configura-se no texto uma dicotomia que marca edsmssespacos de um sujeito que
sempre busca se encontrar. O primeiro: o campogar ldeserto do concreto, da
nulidade, da auséncia —, espaco que sO resta miv@rde um sujeito viajante; o
segundo: o centro — metrépole, espaco do desemwmo, do progresso, da
“argamassa’ que “amassa”’ a “massa’ configura desigualdades, gerando “escuras
solidées”. Assim, o espaco da cidade é tido corgarlde isolamento, marginalizacao
de minorias, no caso dos negros. Percebemos, ept@@ organizacao das palavras na
folha representa bem o conteltdo significativo denpe; afinal, 0 campo aparece como
primeiro espagco e como deserto, simples e sem esagsclarecimentos; ja o centro,
lugar do progresso, do desenvolvimento, da prodigiile (o verbo “amassar” denota
uma acao e aparece em caixa-alta), configura goceot proprio poema e da prépria
realidade do poeta, na condicdo de criacdo desse. tdesse sentido, no centro,
produz-se, cria-se, mas reporta-se para um pagsadunpo/memdaria) e caracteriza-se
como lugar da soliddo que traz decadéncia pelsampacdo da palavra em declinio,
para representar o estado de perda desse sujgrtm aénal, sdo “escuras” as solidoes.

Pelo que percebemos, dialogando com uma estétcaria — o Concretismo—,
Waldemar Euzébio emprega a fragmentacédo da pagbavearetratar a fragmentacéo de

um sujeito clivado e se insere em uma tradi¢aralite.

%3 Observamos a presenca da fragmentacéo ludicalaaaéproduzindo ritmo, musicalidade nos versos
do musico Waldemar) como técnica de criagcdo magaaatpoesia concretista. Assim, o poeta mostra-se
como leitor de uma tradicdo ao buscar, em seusuitarg’, as tendéncias de uma geracdo que o
influenciou.
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Percebemos, portanto, que a linguagem do autoatraarca da influéncia que
outros escritores tiveram sobre ele, confirmandon&ima bakhtiniana (também
comprovada pelas variadas epigrafes utilizadagrésdivros) e revelando, assim, seu
universo de leitura. Isso desperta a atencdo pareelacdes intertextuais que séo
estabelecidas por essa literatura — fato que coraobma tradicao literaria. Seja pela
influéncia dos poetas mineiros como Carlos DrummdedAndrade, na temética
memorialistica ou na reflexdo sobre a poesia,Ed@influéncia dos concretistas como
os irmaos Haroldo de Campos e Augusto de Campgemrfa do trabalho com as
palavras), ou pela “imitacdo” do estilo de Apollireana construcdo de poemas visuais,
a literatura de Euzébio se caracteriza pela atidlederadora, antropofagica (guardadas,
é claro, as diferencas ideoldgicas que marcam waddos tempos) como bem o fizera
Oswald de Andrad& constituindo, dessa forma, um exemplo tipico itleratura
nacional voltada para aspectos prosaicos do cotidim qual fez parte o escritor na
infancia e adolescéncia.

O poema seguinte também dialoga com uma forteciaditeraria, mas traz a

marca da escrita euzebiana na sua configuracaarmyasj

2 Oswald de Andrade é um dos principais poetas dmepr fase do Modernismo brasileiro e
influenciou sobremaneira a producéo literaria naaioUm forte lampejo da geragdo de 70 é justamreente
retomada das conquistas dos modernistas de 22.
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4. hadoze
anos
segundo
consta
que
a
espero
na
mesma
expec
tativ
a de
quem
chega
dizem
que
néo
falei
em ou
tra ¢
oisa
sendo
nela
ela e
ra li
nda cons
ta que tinha cabe
los compridos e negros
€ gue sorria sempre e que

prometera voltar
segundo consta eu chorei

0 pranto umedeceu minhas ves

tes e quando foi madrugada
encontraram-me morto atr
acado a um viol&o e ch
amando por ela
consta mais que
naquela noite o

uviu-se um la

mento que
subi ap
elas r aizes

das arvo rese
tresandava de pétal
a em pétala o perfume
cheirado por ela e so
idaria a lua cobriu sua
face de luto e largateen
chorou rijo e sem trégua
consta mais ainda nos anais

da histéria que eu escrevera:

"0 que esperar ndo cansa
judith ndo é uma simples
lembranca nem mero
fogo
d’esperanca”

(PEREIRA, 1976, p. 10)
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Nesse poema, por exemplo, fazendo uso do visuaimérando os textos de
Apollinaire, o escritor ndo se prende ao contefaagiético como se prendeu o francés.
Waldemar Euzébio utiliza a imagem do violdo (semganheiro, hoje, nas noites da
capital mineira) ndo para falar do objeto em sis @ a narrar e descrever udiagese
associada a imagem de um amor que “consta que d¢atielos compridos e negros” e
gue havia partido, mas promete voltar. Esse poersdaz recordar do texto 2, que faz
referéncia a esse mesmo amor, porém neste afirqaeséndo tinha cabeleira ruiva
loira ou negra”, isto €, temos nesse texto a ani@giuma musa que serve de inspiracao
para o ato de criar.

Philadelpho Menezes, em seu liRoética e visualidaddratando dessa relagéo
entre palavra e imagem, diz o seguinte:

A trajetdria da visualidade na poesia, ao contrfpéwece seguir uma clara
direcdo oposta a das artes plasticas: iniciandooceastrutura visual
comunicadora de formas e ndo informadora de sogwifis (poesia concreta)
desemboca na figuratividade informadora de formagosteldos, de
imagens semantizadas.

A figuratividade nesta poesia aponta para umax@&le respeito do aspecto
referencial que o signo poético comporta. No sigadbal figurativo ha
inicialmente uma aparéncia sensivel que da a ineedidormacao do
objeto/referéncia pela semelhanca fisionbmica eetes, mas assumira
significados posteriores que despreenderdo suaripalidade” latente, a
partir de sua articulagdo com 0s outros signosciyzahtes do poema. Ha,
portanto, uma apreciacédo inicial do seu aspecteadamente plastico, pela
propria forca da sua natureza visual, para, emidagse processar a
“decifracdo” das leituras de significados. (MENEZES91, p. 108-109)

No poema de Euzébio, parece existir a situagao ritespor Menezes.
Inicialmente, temos uma imagem semantizada queteegpoa uma musicalidade que
seria tema central do texto. Entretanto, essa imag@enas serve de aparéncia para a
construcdo de significagbes mais latentes queto mossibilita. Ou seja, para além da
figuratividade, temos uma significacdo verbal difde da plastica, entretanto ambas
podem ser associadas para a ampliacdo da constdec&mnificados para o texto.
Nesse sentido, podemos verificar que a muasicaexio,tserve como uma espécie de
reflgio para um sujeito que se encontra distantsugzamusa inspiradora, no caso,
Judith.

Além disso, podemos constatar também que esse pdenads um exemplo da
relacdo entre arte e vida tdo presente na geragd0.dA musica € uma tonica na vida
de Waldemar Euzébio. Atualmente ele toca nas ndieBelo Horizonte, ja compés
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trilhas sonoras para pecas teatrais e poemasgmelpoemas de Adao Ventura); enfim,
é detentor de grande talento musical. Isso ndorjodstar ausente em sua producéo, e
o poema 04 demonstra tais aspectos. Além da imafjesiva a musicalidade, a propria
linguagem lirica do poema possui ritmo. A ausédegontuacao possibilita ao leitor
construir seu ritmo de leitura para elaboracgéo igeifcacées. A fragmentacao de
palavras nos versos e a repeticdo das consoanteS /@ /S/, por exemplo: “li/nda
cons/ta que tinha cabe/los compridos e negros/eesquria sempre e que/ prometera
voltar”. Tudo provoca musicalidade no texto do poet

Enfim, Prosoemamarca o inicio de uma trajetéria literaria de Walde
Euzébio. O livro possui caracteristicas suficiergas se inserir na tradicdo literaria
brasileira, pois traz a presenca de um escritorsgugemonstra como sujeito e que faz
parte de um contexto historico-literario da na¢geus poemas, mesclando tendéncias
de outras estéticas da literatura nacional, corembo ecletismo libertario da poesia
marginal e traduzem a resisténcia de uma geracaelagéo ao mercado editorial e as
repressoes tipicas do periodo. Nesse sentido,ersgsonos apresentam a voz de um eu
lirico agobnico, disposto a refletir sobre o atoativo — instaurando o viés
metalinguistico — e a problematizar a condi¢cdo wimdno em uma sociedade, a partir,
muitas vezes, de um viés critico

Outro aspecto que necessita ser mencionado é ddajoe, além de corroborar
todas as tendéncias citadas anteriormente, a poesise escritor também possui
inovacdes para 0 seu tempo. Primeiro, diferenteen@atmaioria das poesias da época,
as de Waldemar adquirem, sim, uma conotacdo meisticda de um sujeito que volta
ao passado de sua infancia. Em segundo lugamdsdientre géneros (prosa x poesia)
sao superados em sua escrita. A prosa adquireefed® poesia e vice-versa. Estao ali,
portanto, as bases de um escritor que apenasviisie trajetoria, em 1976.

O proximo topico tratara da escrita de Waldemarébiz Pereira em seu
segundo livro, cujo titulo o cinza ao negroEste livro, diferentemente do primeiro,
ja pode contar com o apoio da editora Mazza Edigdes com a colecdo Grid, esta
construindo uma trajetoria importante, juntamerdm ®utras poucas, na abertura do

mercado para a literatura de tematica africandrodbmasileira.

%5 \er, por exemplo, 0 poema 23, em que séo feifisas a politica e & sociedade.
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2.3Do cinza ao negro: marcas da dor

O segundo livro de Waldemar Euzébio Pereiboé&inza ao negrg1993). Ele é
dividido em quatro cadernos: o primeiro intituld@INZA — o homem que era um fio
de barba”; o segundo: “ESCURO — 0 que morreu canosm existiu”; o terceiro:
“LUSCO FUSCO - as vezes a gente trai, julien”; artu “NEGRO — viver € um ato
de forca”. Nessa ordem em que sao expostos ng Ipakecem unir de uma ponta a
outra da vida do escritor. Isso porque, Bmsoemachega a afirmar que nasceu das
cinzas, e assim elabora uma evolucdo de temasaguan associar a formacédo de um
sujeito, 0 que nos reporta para o carater autofiicgrtambém deste livro.

O préprio titulo do livro e a organizacéo gradatda tematica de cada um dos
cadernos demonstram a maneira como se retrataviding, da infancia a formacao do
sujeito. Nessa producéo, o vies memorialisticouzaéd os conflitos de um eu lirico que
tera suas emocdes e sentimentos universalizadosejaya memoria de um sujeito
ganhara contornos de um determinado grupo socia@ssk respeito, o critico Marco
Antbnio de Souza, em prefacio a producéo, afirmea qu

Waldemar Euzébio Pereira é um poeta de longa agesyainm no sentido da
vida em funcdo da memodria. A memoéria que é umacesmie saudade
revisitada, saudade das coisas que aconteceramssolhares de menino,
naquela infancia espiritual enraizada na sens#akg no coracdo, no amor
pelas coisas, as minimas, as demais coisas, toglasoiaas. Porque
Waldemar Euzébio Pereira fez uma viagem para cangex os homens:
seu texto € uma descida ha muitos mil metros abdixser — o ser em
funcdo da liberdade e da libertacdo. (SOUZA, 1993)

Como podemos perceber, mais uma vez sua literaarégaa marca do passado.
A memoria serd a matéria principal para se proliiearao sujeito por meio da

narracdo. Desde as cinzas do passado, metaforitahesirando resquicios aludidos,

% |lustragdo de Edson Ricardo, no liRecosoema
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como dificuldades, aprendizados e as raizes cidtu®a fragmentos do primeiro poema
ilustram:

1. a gente, menino,
se nao ia bem,
mal também ndo ia.
Se era manga,
la pélos pés trepavamos,
qguando de la desciamos
era a jabuticaba quem nos recebia.
(..)
tinha o pai,
tinha o mercadao da praca,
antigo casarao
gue aos sabados me lembrava senzalas,
panelas de barro cozido da dionisia
pote, pamonha,
caldo de cana de seu jason . . . zé mario.
a feira, com os burros carregados de bruacas,
tinha a laranja surrupiada de repente
e o galope desabalado.
— "queeqe isso?
— olbanenino
— deixa de semmo
ego ladrdo
— cuidado, sai genfe"
(-..)
tinha a igrejinha...,
em agosto: reisado; marujos
e catopés desgracados de tristes
e encharcados de cachaca.
"catum ticatum ticatunmtpia.
catum ticatum ticatwmtpid".
tinha o leildo
CcOm seus pregos caros para nos:

—"quem da mais?
— quanto mais da
— mais tornacha
—dou-lhe uma . . . dou-lhe duas.. ..
— dou-lhe duuuas e .
—dou-lhe . . . dou-lhestté
(...)
tinha jodo sapateiro,
catedral,
Z€é maria
e dinarte.
professores mestres
nas artes do malazarte.

€ preciso se machucar? (...)
(PEREIRA, 1993, pp. 11-13)
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Notamos o carater prosaico, contador de histégias,segue uma linha forte na
tradicdo das narrativas orais, permeando todo en@aoésso acontece, por exemplo,
quando, pela memdria, recorda-se do tempo de mensuas relacbes com 0s outros
(“a gente, menino, / se ndo ia bem, / mal tambémiag, como se olhasse para o
espelho, reconhecendo-se, tempos mais tarde, @idaa da infancia. Isso acaba por
corroborar um trago autobiografico que a literatdeaWaldemar Euzébio apresenta,
como se o sujeito fizesse uma espécie de docunwedtague foi a sua vida, mas que,
ao mesmo tempo, parece ganhar aspectos univeresaisemtido de construir as
lembrancas de um determinado povo. A expressacefiel demonstra esse carater
coletivo que é construido pela narrativa poéticao &, a partir das experiéncias
vivenciadas, o sujeito, em sua relagcdo com o mutetho,a condi¢do favoravel para o
ato narrativo, conforme atesta Walter Benjamim §)9Blo caso de Waldemar Euzébio,
temos uma espécie de narrador viajante que temeocgutar;, suas experiéncias de
outrora vém a tona no ato de narrar, pelo viés eladnia.

Regina Zilberman, em “Memodria: entre oralidade eries, assim define a
Memoria:

Memdria constitui, por definicdo, uma faculdade humanaiagegada de
reter conhecimentos adquiridos previamente. Seetmbg§ um antes”
experimentado pelo individuo, que o armazena eomalggar do cérebro,
recorrendo a ele quando necessario. Esse objettpodalor sentimental,
intelectual ou profissional, de modo que a memgode remeter a uma
lembranca ou recordacdo, mas ndo se limita a pgsque compete aquela
faculdade o acumulo de determinado saber, a queesmre quando
necessario. (ZILBERMAN, 2006, p. 117)

Tal perspectiva pode ser comprovada, em certadagedi partir da leitura dos
textos de Waldemar Euzébio. Tanto os poemas quasitéextos em prosa estdo
direcionados para um tempo de outrora e assoce@aperiéncias de um sujeito: seja
pela relacdo com as pessoas, pelos oficios exsr@efm na escola, na rua. Tudo fica
arquivado em uma memoéria que vem a tona pelauessitirrativa (em prosa ou verso).
Porém, ao relembrar fatos, reconstréi-se o passaua literatura.

Por outro lado, surge um gquestionamento: “a gen&xino, / se ndo ia bem, /
mal também n&o ia”. Esse ndo ir bem faz referémcjaé? E 6bvio que isso ndo seria
respondido; afinal, faz parte das cinzas do passgde ja estdo no limiar do

esquecimento. O proprio poeta afirma que “0 queren@onosco hao existiu”

42



(PEREIRA, 1993, p. 22), como forma de apagar o gée interessa ao ato de
rememorar. O que resta para o leitor sdo aldlastes,sdo as cinzd§ que vao se
amarrando e nos reportando ao tempo da infan@eaordna norte-mineira, em Montes
Claros: o antigo casarédo, o mercadao da pracasassde escravidao na lembranca do
menino (“o antigo casardo / que aos sabados meademienzalas”), o som das festas
de agosto (“catum ticatum ticatum tum pid”), asufap estereotipadas como Joao
Sapateiro, Zé Maria, Dinarte, os professores. Cesaimagens (e por que nao dizer
sons?), pelo trabalho com a palavra, pelas remstigiiela alusdo aos sons da infancia, o
leitor tem a condicdo de amarrar os fios e (reJromssignificacdes para 0s textos
euzebianos a partir de uma memoria coletiva détesijgue fizeram parte dessa mesma
configuracdo. Assim, temos um texto altamente @oido em que os sons do passado, a
memoria do adulto, a religiosidade, o folclore, scraviddo, os aprendizados se
misturam na elaboracéo dessa literatura.

Os versos seguintes ratificam uma proposta iraci#zesde a década de 70, em
que Euzébio se insere em uma poesia de caratgadaga

11. amae barriguda

sentada de qualquer jeito

traz dependurada na sua teta timida
um mirrado pirralho.

no oco do seu riso desdentado

a oferta aquele que deseja ser pai

a sobrevivéncia mudou a gente.
(PEREIRA, 1993, p. 26)

Ou, mais explicitamente:

9. denunciar as denuncias
gue o peito nos acusa
€ ndo deixar que o corpo

27 No livro Prosoema o autor afirma que nasceu das cinzas. Segundeciandrio de simbolos (Cf.
http://www.profeciasnet.com.br/portal/index.php?optcom_content&view=article&id=514:cinza&cati
d=33:c&Itemid=129. Acesso em 14/04/2011.), as an#m um simbolismo residual muito forte e
retomam fragmentos para uma reconstrucéo, tal @u@dnix que renasce e se faz nova. No caso de
Waldemar Euzébio, o proprio escritor se vé nascemdpanto escritor e sujeito dessas cinzas, desses
residuos. Seus textos sdo frutos justamente dussrds passado, das memorias fragmentarias. Assim,
temos um sujeito fragmentario, que tenta se caonstliante de uma cena literaria jA posta e se
autoafirmar a partir do que foi (ou ndo!) a sug@m. Nesse sentido, as cinzas reportam para dgianc
das coisas, assim como na simbologia crista, p&aaata-feira de cinzas, em que o sujeito se coloca
retornando a sua origem para se reconstruir, ap@eem seu passado a possibilidade de se firmaw co
tal.
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ao tombar na tumba
responda apenas

com um surdo baque.
batuque peito

batuque atabaque
guero acabar dancando.
(PEREIRA, 1993, p. 24)

Ao ler esses dois textos, ndo podemos deixar ddiralu outro escritor
contemporaneo a Waldemar Euzébio, que é FerreilarGO Poema sujpode 1976,
escrito quando este se encontrava exilado em Bu&ines por causa das questbes da
ditadura, também assume esse determinado tonogidgcdenincias dos problemas da
sociedade a partir de um texto autobiografico.

Os dois textos supracitados de Waldemar Euzébibédanfazem referéncia a
miséria de algumas familias, a partir de uma e&peia individualizada de um sujeito.
No primeiro poema, mée e filho sdo expostos a uomicdo subumana: “a mae
barriguda / sentada de qualquer jeito / traz deyr@adih na sua teta timida / um mirrado
pirralho”. Por meio de uma linguagem agonica, aomd& por um ritmo intenso e
marcante pelas repeticdes de consonantes oclusiasP e T (principalmente no
terceiro verso: traz deperdurada na sudeta timida”) — grifos nossos, e das vibrantes
RR (“mirrado pirralho”), o texto constréi a imageln sofrimento por meio de um texto
de sonoridade carregada, de uma familia que fazddeque é possivel para sobreviver.

Nesses textos, o0 emprego de pronomes de ter@ssmg e primeira pessoa do
plural (“a sobrevivéncia mudaugenté/ “que o peitonosacusa”), confrontados com o
altimo verso do poema 9 dqliero acabar dancando” — grifos nossos), acabam por
retratar uma dialética marcante da literatura minede carater autobiografico
(CANDIDO, 2006a). Afinal, ha a presenca de um dakaho que tera reflexo no
individual, proporcionando, assim, contornos ursaes a individuacdo. Além disso, o
eu lirico assume a condicdo de detentor das palagwe funcionam como
denunciadoras de uma situacdo caotica, mas, dpdaseja ser feliz fatuque peito /
batuque dabague / quero acabar dancando” — grifos nossos). yeusalidade surge do
trabalho ludico construido com as palavras, e odasoaliteracfes (as repeticbes das
consoantes grifadas anteriormente), nesses vdesngaJusao ao ritmo e aos sons dos
atabaques africanos. Isso nos faz pensar novareeni@m sujeito que busca em seu

“arquivo” as suas origens.
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Por isso mesmo, outra tematica abordadddentinza ao negroe nao poderia
ser diferente, é a da negritude. No poema 16, ar @onstrdi um jogo de palavras que
se referem a cultura negra e a agonia presententicéo discriminatoria sofrida pelo

negro no Pais.

16. era preciso ciso
riso ndo

negro tisno sem batismo
cao

sem dente

demente

doente

samba? samba . . . sambal
benguela

banguela

bantu

urubu

0 povo zomba

a fome comendo o dia.
ria? ria ... ria!

tosse

torse

contorse

agonia

€ noite

nao

é dia

o filho

a filha

a familia

trapo

tripa

forca/forquilha
(PEREIRA, 1993, p. 35)

Aqui o sujeito lirico denuncia os problemas por gupassaram 0s negros de um
modo geral, estabelecendo uma relacdo com a ed@oayibenguela / banguela /
bantu”). Os versos “riso ndo / negro tisno semshati’ e “0 povo zomba / a fome
comendo o dia” contemplam a auséncia de dignidadgeieasdo acometidos numa
condicdo de miséria. Rir-se, “tosse / torse / ametoaté chegar a agonia do castigo
para a morte (“forca / forquilha”). A poesia dezEhio, como podemos perceber,
adquire um aspecto de denuncias, num lance deagéeetonstante da realidade e nao
apenas de prazer estético. Assim, tal qual no Migtap brasileiro, parece haver uma

relacdo entre o estético e o ideologico na cordtruextual, pois, a partir de uma
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linguagem carregada de ritmo, pelas repeticbesnffa® samba... samba!”), uso de
palavras parecidas (“cdo / sem dente / dementente, constroi-se um texto detentor
de musicalidade (questéo estética), mas que depuaacondicdo precaria do negro no
Pais (questao ideologica: “a fome comendo o dia”).

Assim, em alguns poemas, a referéncia aos defeibtogmnos emerge por meio
da reflexdo do fazer poético, corroborando, dess@eira, 0 viés metalinguistico caro
ao seu projeto de escritor, defttesoema

7. 0 poema se instalou entre nés
Como uma impossibilidade.
Simbolo falico de elogiiente drama
A tecer nas malhas as falhas
Filhas de nossos defeitos
(PEREIRA, 1993, p. 22)

Nesse texto, o eu lirico reconhece a dificuldadeexiercicio de ser poeta: “o
poema se instalou entre nés / como uma impossl#Y como se o trabalho do poeta
fosse semelhante ao de um lutador (como ja esciegmgumond). O mencionado falo
aludido adquire uma simbologia de forte criacd@dipdas “falhas”, dos “defeitos” de
uma condicdo humana que se configura. Ou sejatedtos problemas vivenciados é
que se encontra 0 motivo para criar, escrevepasa, na condicdo de porta-voz de um
povo estigmatizado. O ultimo poema do primeiro caoleleDo cinza ao negroque se
segue, transmite todo um engajamento, de formaosalp e representa 0s aspectos
anteriormente expostos:

5. agora vou para o tempo do meu povo,
dos meus gestos e feitos,

da minha cana e meu arado,

do meu solo e da fertilidade do meu suor.
agora sou mais préximo do p6 que sou,
mais vida da vida que me gerou

e guardido de quem contém a minha voz:
raiz das falas de toda a nossa historia.
(PEREIRA, 1993, p. 18)

Assim, fica 0 questionamento: que imagem esse dayjoesia de Euzébio cria
de si? Verificamos que o sujeito poeta que nasseidaas d€rosoemaassume de vez
0 seu papel de poeta marginal, por ser negro, emexisténcia que passa pelo crivo de
uma metamorfose diante de uma sociedade de MASSAAMASSA (poema 33 de
Prosoemao sujeito e o impde a uma condi¢cao de margingliaa
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A poesia de Waldemar Euzébio elucida um passadetiomldas vivéncias
adquirida&®. Dessa forma, “o caminho da poesia é aquele daci@ntia do ser-em-
funcdo-dos-outros, quer dizer: somos dos outros@rmmesmos; somos o0 Outro como
continuacédo de nés mesmos”. (SOUZA, 1993, p. &) eBsa razdo, temos um livro que
sugere o que foi o passado das experiéncias deigdidddduo. Tanto é verdade a
reflexdo sobre o humano que, em algumas situagéegrsos acabam se “derramando”
numa prosa. Seja pelo carater prosaico dos vewrsgsemas como o de numero 1,
contemplado anteriormente, ou até mesmo pela peosa,cadéncia de versos, que 0
texto 15 apresenta: “vocé ha de conservar por njutien, esses seus olhos
doloridamente chorosos, esse engasgo agrestesddeeconsciente e por iSso mesmo
preservar em mim as dores que jamais sente.” (FEREI993, p. 32).

Enfim, Do cinza ao negrapresenta poemas que conseguem problematizar a
vida cotidiana das pessoas. Isso se torna pospalel aspecto de memoéria que
prevalece na escrita, trazendo uma conotagdo salizante as tematicas abordadas. O
que se percebe é que, onze anos depois, com Aktrados temos uma continuidade
desse projeto literario de escritor.

Waldemar Euzébio Pereira, partindo RPi®soema(1976), com uma escrita de
carater ladico, as vezes imagético, passddmocinza ao negrg1993), trazendo, ainda
mais forte, uma reflexdo sobre a condicdo humaperrtar do trabalho com as palavras.
E como nédo poderia ser diferente, em sua escrig@egoredominara serd uma poética
em prosa, ou uma prosa poética (DIAS, 1997), dexdandas vivéncias do passado,
marcada pela fragmentacéo, pelos lapsos de menniana narrativa de migrante e
pelo imbricamento erudito / popular no artefato plalsivras. O que se percebe, entéo, é
que, desde os primeiros livros, 0 tom autobiogoafpela construcdo evolutiva e linear
de uma tematica abordada &u cinza ao negre- das cinzas & negritudeda infancia
a fase adulta —, pela elaboracdo de um “eu” gueeseifica com um espacgo no qual se
situa e estabelece relagcbes com 0s que o rodei@rpak a mae, 0S espagos, Como 0
mercado, as ruas, a escola e 0s amigos) e o vigmadistico ja estdo presentes na
literatura desse escritor. Dessa forma, lembrandsgeecendo, temos um sujeito que
reconstréi sua vida a partir de uma literatura @endria, deixando de si e do espaco

com o qual se relacionou uma imagem que represes&pirito desse sujeito, como

8 Cf. HALBWACHS, 2006, p. 30.
% Conforme diviséo linear dos quatro cadernos darséglivro.
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propbés Henry Bergson, eMatéria e memorig1990). Fica, portanto, dessa linguagem
poética euzebiana, nos dois primeiros livros, agema de um sujeito poeta que se
coloca como porta-voz do espirito de um povo, gne ém sua origem, muitas vezes,

as respostas para o sujeito do presente.

2.4 Consideracoes finais

Enfim, Waldemar Euzébio Pereira é um escritor minque, de fato, insere-se em
uma tradicdo literaria. Isso porque dialoga corstaente com grandes autores da
literatura de Minas, como Drummond e Pedro Navda(pematica memorialistica),
Adao Ventura (pela poesia de protesto que redimeasa questdo do sujeito no
espaco). Além disso, demonstra ser um grande ldd@ocanone literario nacional e
mundial, pelas influéncias que recebe, sejam apalems do modernismo, de um modo
geral, sejam pelas influéncias concretistas, vamggtas, etc. Nao poderia ser diferente:
um grande escritor se faz da leitura dos grandewemu Waldemar o é. Afinal, ele
consegue, com suas poesias, dialogar com a tradig@ consegue também elaborar
seu projeto de literatura proprio, procurando cdampre uma identidade enguanto
escritor, com o propésito de se afirmar. Isto ppeta, confirma uma tradi¢céo a partir de
uma ruptura, em uma referéncia a Octavio Paz (19&feditamos que isso ele tem
alcancado. Os textos de Waldemar traduzem pecw@i@emos espacos dos quais fez
parte, confirmando, assim seu talento individuabd®tica euzebiana apresenta, pois,
como caracteristica propria o aspecto multifacetpdtas variadas influéncias, mas, ao
mesmo tempo, ao traduzir o passado a partir doimaag, ele o faz como nenhum

outro escritor, com o olhar voltado para os moqtesfizeram parte de sua infancia.
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Capitulo 3
“Esquecer para lembrar”: a prosa poéticaAdkrados
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3.1 Primeiras consideracdes

Compete ao homem resguardar o passado
em paginas de livro, simulacro de situacdes
que ja ndo voltam mais. Faz parte da cultura
de um povo recompor a memdria das épocas
que se foram e, deste modo, podemos
“saber” do conto popular testemunhando sua
presenca em antologias a que foi recolhido
e, ainda, estudado, analisado. (REIS, 2004,
p. 15)

Este capitulo tem como objetivo discutir o prooeds tessitura memorialistica,
permeada de tracos autobiograficos, nas narratieaserceiro livro de Waldemar
Euzébio PereiraAchados (2005). Para isso, inicialmente faremos uma diws
historico-conceitual do género conto e, em seguld@utiremos, metonimicamente, as
tematicas centrais deste trabalho, em 05 dos ltosgmuesentes na ultima producao
literaria do escritor aqui estudado. Os 15 textssd livro sdo os seguintes: “Achados”,
“Aprendiz”, “A cantora”, “Pérsia”, “Surdez”, “O filo do padeiro”, “Lobisomem”, “Foi
mesmo alegria de festa”, “Jodo sapateiro”, “Didartdilitdo”, “O portal”, “O morto”,

“O pirapira” e “Seu Zé Esteves”.
Alexandre Pilati divide-os em duas partes:

Poder-se-ia dizer quAchadosse divide em duas parte bem definidas.
Unindo-as e conferindo unidade ao livro estad aaid$® trabalho. Como

tentarei mostrar.
De “Achados” a “O filho do padeiro”, encontram-sentos que chamo de

narrativas do primeiro espanto, ou da primeiradezi S&o narrados fatos de
descoberta, sempre ligados a oficios. Estabeleagtsea primeira parte do

volume.
Na segunda parte, que vai de “Lobisomem” a “Se&&téves”, o espanto ja

ndo se da pelas coisas cotidianas descobertasvidpda contrario do que
parece a primeira vista, também nao vem o espantacter fantasmal das
narrativas. O espanto, aqui, € o espanto do pr@urior com a for¢a da
narrativa popular, aquela que, assim como nos osficeferenciados na
primeira parte, encontra-se profundamente marcattamao humana, pela
crenca e pela fala popular. (PILATI, 2005, p. 16)

Duas partes que se complementam. A primeira traaraa das descobertas de
um menino, como a questdao da importancia do trabpHra aquisicdo dos bens
necessarios, a sexualidade, as injusticas soblaisegunda, o sujeito escritor deixa de
vez que a forca da narrativa oral abarque de vaztessitura. Isso, é claro, provoca
certo incébmodo no leitor, pois foge de todo e quatdgesteredtipo de producdo literaria

gue vem sendo produzida, principalmente no eixo-F&o Paulo, voltada para o
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realismo, documentacéo, experimentd&aDessa maneira, a literatura de Euzébio nos
apresenta um olhar estrabico, marginalizado, detjiancobmodo que direciona sua
escrita. Do ponto de vista literario, isso apordeapuma arte bastante produtiva e que,
segundo Pilati (2005), esta acima da media litertaal.

Passemos, entdo, agora, a entender melhor o gésmlhido para este livro e,
depois, a discutir os textos: “Achados”, “Aprendid’obisomem”, “Foi mesmo alegria
de festa” e “O portal”, que sdo textos capitaissddi/ro e apresentam aspectos gerais

da producéo.
3.2 A evolucéo do género conto

Dentro do género literario narrativo, o conto € ufaa formas mais breves e
esse fator tende a construir, equivocadamente,pasiara critica quanto a speaxis
Entretanto, para além de uma objetividade, com &@3sele texto, um grande escritor
consegue demonstrar maestria com as palavras, ddizapenas o0 necessario e
construindo uma rede de fatos que convergem pasamesma direcdo: ao desfecho.
Assim o fez Machado de Assis, com seus célebremsa@momo “Missa do galo”, “A
cartomante”O alienista(para muitos um conto-novela), “O caso da varagi ‘tontra
mae™!, entre outros, e Jodo Guimardes Rosa, com seuitiguguralSagaranae com
textos como “Campo geral “A festa de Manuelzdo” — uma estéria de anforgue
sado verdadeiras preciosidades da literatura birasi/aldemar Euzébio Pereira, por
sua vez, depois de grandes autores da literatgranad, constréi seu primeiro livro de
contos, expondo-se a discussdo critico-literariara Prefletir sobre essa tessitura
narrativa de um escritor na contemporaneidade apa®e®s a uma exposi¢ao historico-
conceitual do conto.

A origem dessa narrativa, segundo afirma Massawis@d, emA criacao
literaria, € desconhecida. Para compreender o0 momento densato desse género,
seria necessario reportar a uma “era da Historsorehrada por denso mistério e

incertezas de contornos.” (MOISES, 1979, p. 16). éhtanto, alguns estudiosos

%0 Como exemplos desse tipo de literatura que seageoptualmente, temos Modesto Carone, com seu
non sensaleformador de uma realidade, e Paulo HenriquesoBgom sua literatura voltada para o
cotidiano das Metrépoles, cheio de embaracos e/ecps.

% Nestes dois Gltimos, a tematica da escraviddaspresente.

%2 Esses dois Ultimos textos sdo considerados, parpamie da critica, como novelas.
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assinalam para uma era historica alguns milhareands antes de Cristo. Assim,

histdrias biblicas como a de Caim e Abel, episéd@ro os “de Salomé, Rute, Susana,

a histéria do filho prédigo, a ressurreicdo de kdza episddio de Rabi-Akiva, a

histéria da mae judia” (MOISES, 1979, p. 16) sélagicomo exemplares de conto.
EmO que é contoLuzia de Maria R. Reis afirma:

O conto foi, em sua primitiva forma, uma narratoval, freqiientando as
noites de lua em que antigos povos se reuniam ra, patar o tempo,
narravam ingénuas estorias de bichos, lendas peputai mitos arcaicos.
(REIS, 2004, p. 8)

Partindo, entdo, de uma forte tradicdo da narraireh, 0 género em questao
parece nao ter o inicio do seu surgimento bem rdard&té porque o narrar faz parte de
todas as culturas, desde seus primordios. Valaltassjue, caracterizada pelo contar,
essa tradicdo segue firme também na cultura oeijgyar meio do texto escrito e/ou
oral. Um exemplo tipico é a figura conhecida da@®Benta, de Monteiro Lobato, que
esta registrada no século XX da literatura brasilei

No caso de outras literaturas, afirma Moisés (1,9@83iemos citar o caso do
Decamerondo escritor italiano Giovani Boccaccio, de 13Na. histéria, um grupo de
sete jovens mulheres e de trés homens, tambémsjolcgre da cidade de Florenca, por
causa da peste negra que sufocava a beleza doAopabcura de distracéo, alivio da
tensdo, os dez personagens resolvem tecer suatvaiorais, buscando equacionar as
tensdes obtidas com a situacdo conflituosa. Peraeheportanto, que o ato de narrar
pode estar associado a uma busca de purificacdgedtmentos. Sem davida, esse fato
evoca a lembranca das historias Nakse uma Noitesem que Sherazade se valia das
intermindveis historias para se garantir com vidaante o rei Shariar. O que notamos,
pois, é que 0 narrar-se apresenta como uma rasst@mmorte, seja essa resisténcia
qual for.

As grandes aventuras narradas pelos classicogtarséio tidas como embrides
de contos. Como exemplo significativo, podemosr citaDdisséia de Homero,O
naufragio de Simodnidesle Fedro Satiricon de Petrénio entre outros. Observamos,
portanto, que nao € recente a historia do surgonéotato de narrar como forma de
registro escrito.

De acordo com Massaud Moisés, vém do Oriente, &sidPe da Arabia, os
modelos mais tipicos da arte de contar. E afirma:
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Assim, as aventuras d&sil e uma noitesAladim e a lampada maravilhosa
Simbad o Marujo, Ali-Baba e os Quarenta ladrdeMercador de Bagda

etc., correspondem ainda hoje ao melhor que sa erip matéria de conto.

Da India antiga restaram as seguintes obras der algsconhecido:
Panchatantra(ou “cinco livros”) e Jataka duas colecdes de fabulas e
histérias, Hitopadexa um manual de fabulas e histérias baseadas nas da
Panchatantra Dos fabulistas e contistas hindus, ficou a natfle um deles,

Somadeva, do século X a.C., autor @eeanode histérias (MOISES,
1979, p. 17)

A partir disso, entdo, a técnica da arte de nafdoi, com o passar dos tempos,
aprimorando-se: durante a Alta ldade Meédia, comgastas cavaleirescas e 0
surgimento de grandes contistas como Boccaccio; ségsilos XVI e XVII, com
significativa divulgacédo do género na Itdlia, Edpae Franca.

Entretanto, é no século XIX que o conto tem o seriodo aureo, com 0O
surgimento do Romantismo e suas propostas revoléicas de ruptura com os modelos
classicos, em que imperavam apenas trés grandesogéiterarios: o épico, o lirico e 0
dramatico. A partir desse século, a prosa ficcitor@a-se forma importante ao lado das
poéticas, pois recebstatus quode produto literario. Dessa maneira, o conto é
amplamente difundido na Franca e na/pela literaleréingua portuguesa. Nesta, dois
autores tém um relevo significativo: Eca de Queieds Portugal, e Machado de Assis,
no Brasil. Em Minas Gerais, podemos citar Berndedidimaraes e Afonso Arinos que
séo contistas do século XIX.

Somente com a consolidacao da estética romanticanaaliteraria sera validada
a concepcdo mais especulativa de padroes destatviOs romanticos, com uma
proposta revolucionaria de ruptura com os modelssicos, estabelecem a liberdade
de criacdo literaria. E a partir dai que os autpessaram a ter autonomia. A figura do
autor € vista como um génio criador, sendo, pastamha autoridade na construcédo dos
sentidos dos textos. Dai surgem novas propostaméléeses dos textos literarios. Os
textos em prosa sdo categorizados, assim comoétkqs) dentro de uma concepc¢éo
de literario. Passa a haver a possibilidade dérsargo de novos géneros literarios e de
entrecruzamento entre eles. Enfim, o século XIXeabspaco para atitudes mais
especulativas sobre a literatura do que normaaiffst

A partir dai, o conto, além de ter sido elevadat@goria de literario, comeca a
ganhar tracos especificos na sua construcdo. Sexéerizado por uma narrativa curta,

33 Cf. SOUZA, 2003.
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com poucos personagens, tempo e espacgo delimitadpsgra em torno de uma Unica
célula dramética. Podera trazer descri¢ctes figiqgascologicas dos personagens, como
forma de se elaborar a atmosfera conflituosa diarfas e dialogos para sintetizar o
instante de drama apresentado pelo texto. Taiegtial poderdo ser apresentados em
forma de discurso direto, indireto ou indireto éiydependendo da expressividade que o
narrador quiser dar a cada voz da narrativa. Oéqdi#o no inicio da historia e que,
aparentemente, ndo seria nada fundamental, rewelaes final, como de extrema
importancia para a construcéo do fio narrativos&a, nada é dispensavel no conto.

Outro importante trago do conto é o que o argenRiwardo Piglia, no livro
Formas brevesapresenta como historia 1 e historia 2. Assimegpoe:

O conto é um relato que encerra um relato secMfio. se trata de um
sentido oculto que dependa de interpretacdo: arenigdo é outra coisa
sendo uma histdria contada de um modo enigmatiastratégia do relato é
posta a servico dessa narracao cifrada. (PIGLIB42p. 91)

Por trds de uma histéria de superficie sempre tra que representa a chave de
leitura do texto. Duas historias aparecem imbrisada conto. No entanto, num
primeiro olhar, o leitor apenas focaliza a primeAssegunda sugere-se gradativamente
pelas pistas inseridas pelo narrador no desenvehtionda narrativa. Geralmente, essa
segunda narrativa representa uma critica a detadminproblemas de uma sociedade.
Por tras, por exemplo, do inusitado surgimento mefuro na méao do personagem do
conto “O homem do furo na méo”, de Ignacio de LayBrand&o, ha a tematica do
preconceito contra o diferente, uma vez que o pagem perde tudo em funcdo
daquele furo que aparecera. Enfim, o que impohliarsapriori € que, no género conto,
a historia passa a ser construida pelo ndo-dito,spbentendido.

Assim, com essas caracteristicas especificas, audos¥IX, o conto assumia
sua forma tradicional de elaboracao, possibilitamdoa ratificacdo como texto literario
e fazendo surgir grandes escritores desse tipextie tradicional.

Com o final do século XIX e o inicio do século X&ssa narrativa adquire
contornos literarios relevantes, registrando-se periodo de uma producédo
efervescente. A partir desse cenario, o conto madeconforme afirma Massaud
Moisés, passa a assumir “vicissitudes que o témelidgpas vezes na direcdo da cronica
ou do poema”. (MOISES, 1979, p.18-19). Isso comfigunas narrativas breves

modernas, um carater hibrido, que acaba por angdigossibilidades de criagdo desse
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género. E nessa dire¢cdo que as narrativas euzstsaneonfiguram: sdo textos que,
apesar da classificacdo na capa do livro, ultr@pasas fronteiras entre géneros,
elaborando um texto mesclado de tendénéias.

Tendo mencionado isso, entdo, aqui, ja podemostapan carater hibrido
assumido pela narrativa contemporanea de Waldemaébio Pereira, por meio da
critica de outro mineiro. Analisando o livAthados o poeta e ensaista Marcos Dias,
em seu textd Achados: memoria, linguagem e ficcao”, afirma:

Mas se ha algo neste momento (histérico) ou camapie valha a pena
destacar é a encruzilhada de géneros, tendénstdss elinguagens etc., o
gue configura um certo hibridismo de técnicas @a&lras realiza¢fes que se
guerem produtoras de efeitos de sentido. E o quéoijaotulado de
contradi¢ao, termo ja ndo tdo caro, ao que pagegeande parcela da nossa
intelligentia, termina por se revelar uma possibilidade a maisampo da
criacdo. Ao artista € dada a capacidade de unis duamais pontas, ou
temporalidades, e tornar possivel a convivéncia cosn extremos,
aparentemente ndo conciliaveis, o que nao implicstrecia de conflitos,
léxicos, inclusive, nessa sua ordenacgdo poéticeads. (DIAS, 2006b, p.
293)

Ou seja, a narrativa de Waldemar Euzébio apresentearater heterogéneo na
sua criacdo. S&o historias que desintegram a wstritbdicional e configuram um rico
hibridismo literario, que mescla aspectos poétifmsr meio do jogo de palavras
elaborado pelo autor — como percebemos, por exenmmgloconto “Aprendiz”, que
poOSsui uma rica prosa poética, recheada de refieaderca do aprendizado da vida);
cronistas, por retratar detalhes insolitos de utidiemo do qual fizera parte; e contistas
por trazer a tona o aparato das narrativas doiaontid seguindo uma tradicdo das

narrativas orais.

3.3 A situacéo atual do género

Alfredo Bosi, em livro no qual faz uma bela seled@&acontos, escreve um texto
de abertura intitulado “Situagdo e formas do cobtasileiro contemporaneo”,
esclarecendo as variadas situacdes a que estatatmmeonto atual. E abre o texto
com o seguinte comentario:

O conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo opueinea. Posto entre
as exigéncias da narracdo realista, os apelosniasfa e as seducbes do
jogo verbal, ele tem assumido formas de surpred¢ademiedade. Ora é o

% vale mencionar que o préprio sujeito-autor possiectos ecléticos na sua vida: violonista, essodio
de mdusica cléssica e folclérica, violinista, € abmmpositor, advogado, escreve em verso e prosa.
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quase-documento folcldrico, ora quase crbénica da urbana, ora o quase-
drama do cotidiano burgués, ora quase-poema danéray as soltas, ora,
enfim, grafia brilhante e preciosa votad) as festas da linguagem. (BOSI,
2006, p. 07).

Essa é uma das marcas do conto contemporaneo:ralidade. As suas
tematicas séo variadas e sua estrutura ndo obedecesamente a uma linearidade
narrativa. Além disso, permite o imbricamento cootras géneros como poema,
cronica, fabula, etc. Assim esta caracterizado, Basi, o conto contemporaneo. Os
quinze contos deAchadossao detentores desse carater multifacetado. Com uma
narrativa fragmentada, a partir de relatos de memn@marrador conta aspectos da vida,
do cotidiano, com uma linguagem prosaica, aproxandd uma oralidade poética.
Complicada seria a tarefa de tentar enquadrartggsde texto em uma estrutura fixa,
moldada por caracteristicas rigidas, como bem reantavarios teoricos da literatura,
seguindo as tendéncias do século XIX para a criktegaria.

Cada época possui as suas respectivas tendénaampAnha-las significa
observar como a tradicéo literaria € construida &aro, um periodo, geralmente, traz
caracteristicas diferentes do anterior. Até porqumforme afirma Octavio Paz, a
tradicdo € construida pelas rupturas. E atesta:

A modernidade é uma tradigdo polémica e que desaltpdi¢cdo imperante,
gualquer que seja esta; porém, desaloja-a paranstante apds, ceder um
lugar a outra tradicdo, que, por sua vez, € oudmraifestacdo momentanea da
atualidade. A modernidade nunca é ela mesma: érsempa. O moderno
ndo € caracterizado unicamente por sua nhovidades par sua
heterogeneidade. Tradicdo heterogénea ou do héteroga modernidade
esta condenada a pluralidade. (PAZ, 1984, p. 18).

Entendemos como significativa essa referéncia davidcPaz, por ele tratar da
modernidade. O objetivo deste capitulo € discutiragrativa de Waldemar Euzébio
Pereira, problematizando a contemporaneidade coamticipante de um contexto
moderno, traduzindo o sentimento 8patzeit® (MOSER, 1999) que envolve o texto
literario.

Alfredo Bosi discute a invencéo tematica do commistemporaneo:

% Esse é um texto alemao, utilizado para retratatMaslernidades tardias”. Segundo Walter Moser
(1999, p. 33-34), ndo existe uma traducao plena paermo, por isso a necessidade de emprega-lo na
lingua original. Mas apresenta componentes senedntitie sdo associados ao Spatzeit: a perda de
energia, a decadéncia, a saturagdo cultural, adededade e a posterioridade.
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Quanto a invencgédo temética, o conto tem exerciddaae sempre, o papel
de lugar privilegiado em que se dizem situacdesnplaes vividas pelo
homem contemporaneo.

Repito a palavra-chave: situagfes. Se o romanaoe téamcado de eventos, o
conto tende a cumprir-se na visada intensa de utnac&o, real ou
imaginéria, para a qual convergem signos de pessods acfes e um
discurso que os amarra. (BOSI, 1979, p. 08)

Assim, o contista tem a sua invencéo estipuladaupor‘achamento” de uma
situacdo que o atraia. Ha de se ter uma consoocixgiie o espirito do contista e o
universo narravel, fruto do imaginario de quem aoribai se forma uma tenséo,
decorrente de “uma relacao agonica entre a opgéatima e o mundo narravel” (BOSI,
2006, p. 09), essencial a proposta do contista pe#if@a se deparar com o0
convencionalismo da crénica. Dessa forma, no gugetaa multifacetada tematica dos
contos, podemos encontrar aspecto realista-docameaalista critico, intimista (na
esfera do “eu” memorialista ou caracterizado pebérico, pelo visionario e pelo
fantastico) ou experimental, no trabalho lingu@sti& primeira vista, atematico).

Como podemos observar, as linhas de tendénciasrdo sédo variadas. E essa
conquista se deu em virtude de um Modernismo Riiasitjue emerge no século XX,
trazendo ideias futuristas, expressionistas, distes problematizando a estética
literaria em vigéncia e objeto de contemplacédo dama: o ser humano.

O que dizer, entdo, da prosa poética memorialisteaValdemar Euzébio
Pereira? A seguir, faz-se necesséaria uma explordgdo universos referenciais e
literarios desse autor. Afinal, sua escrita corrahona tradi¢cdo de escritores mineiros e
seus livros precisam ser entendidos num conjunéosguamarra, pois representam um
percurso gradativo que culmina com a producéo ersapdeAchados Esta abre lugar
para uma nova “lavra”. Os “achados” da poesia Visugerbal dardo espaco para um

narrador de uma tradicao oral.

3.4 A tradicdo memorialistica em “Achados”

Ricardo Piglia, escritor argentino, em “Memorianadicion”, diz que, “para um
escritor, a memoria é a tradicad(PIGLIA, 1990, p. 56). E ainda afirma que “a fioca

narra, metaforicamente, as relacbes mais profurndas a identidade cultural, a

% para un escritor la memoria es la tradicion. (tcéd nossa)
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memoéria e as tradicdes’” (PIGLIA, 1990, p. 62). Dessas citacdes, concluigs as
relacdes com o passado, sejam pelos vestigios masde uma sociedade, sejam pelas
variadas influéncias recebidas de outras leitsas, responsaveis pela construcédo de
uma tradicao literaria. E na literatura mineiraisgio é diferente. A tradicdo é marcada
pelo carater memorialistico e faz com que os asitari@eiros tenham toda uma relagao
peculiar com o trato da pala¥ta

Quinze estodrias constituem a esséncia memoriaistic livro Achados E
justamente a tentativa de recuperar um passadaneir de uma escritura lacunar, a
principal marca das narrativas euzebianas. Eng&ste idpico, como forma de se propor
uma reflexdo a respeito desse carater memorialjgtgcolhemos o primeiro conto, que
€ homoénimo ao livro — “Achados” —, por ja apresemntaa sintese do que definira a
escrita de Waldemar. E marcado pela lacuna, pelbarnca, pelo passado reconstruido
pela memdéria a partir dos oficios e aprendizadesoquarrador tivera na infancia.

O proprio titulo do conto nos reporta para um teyoo que esta na lembranca
do sujeito que enuncia. E um “achar para ndo stepgef’. E uma maneira de encontrar
origens num passado. E o que prevalece no textoss#arios relatos dos oficios — seja
como engraxate, carregador, esterqueiro, vendedaludhinio, “engordador” de porcos
ou como ferroviario —, das relacdes com pessoasirpad — professores (Juvenal
Caldeira Durées, professor Joel), colegas de ird&cJustino), familiares (o pai, Tio
Manoel, Tia Chica) — com o0s espacos interioranospdesado que evocam as
lembrancas guardadas de experiéncias ja vividasouto tempo.

Como consequéncia disso, € natural o predominitomloafetivo, sentimental,
que salta as letras do narrador. A utilizacdo darditivo para se referir a “igrejinha”
do Santuéario e a alguns personagens como “Donantatiou o uso de abreviacbes
como “Tia Chica”, “Zé Maria”, “Tia Mana” ou até mm® a lembranca da cantiga
cantada no Nat# confirmam o tom afetivo da histéria. O periodoalinb é um fato
que o sujeito da enunciagao assume ficar na etel®id udo isso representa bem o que

37 La ficcién narra, metaforicamente, las relaciomas profundas con la identidad cultural, la memgpria
las tradiciones. (traducéo nossa)

%8 Cf. ARRUDA, 1982.

%9 Este é o titulo utilizado por Alexandre Pilati prefacio ao livroAchados

40“Botei meu sapatinho na janela do Quintal / Papaiéldeixou meu presente de Natal / Como é que o
Papai Noel / Nao se esquece de ninguém / Sejaoriceeja pobre / O velhinho sempre veGahtiga
popular rememorada pelo narrador (PEREIRA, 20085p,
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Zilberman (2006) atestou sobre a lembranca do ewpatado, associado a um viés
afetivo.

Quanto aos trabalhos relatados, também se notdese de subjetividade que
transporta o leitor para outro tempo. Dessas lemghss desses oficios, restam lacunas
entre um e outro. Afinal, a sensacdo que temosquee narrador vai se lembrando e
relatando, a medida que as experiéncias chegammébniae sem que se tenha também
compromisso com o dizer tudo. O inicio do conta,g@mplo, é assim:

Tava ja passando a vez do engraxate. Aquele offaim pra nadinha
mesmo. Rendia uns trocados que mal acudiam o picoléluguel da

bicicleta e outras bobaginhas de economia rasaai® @na carregar aquele
despropdsito de caixa as costas, batendo de paomtgparta. Servigco

cansativo e de pouca gléria. (PEREIRA, 2005, p. 23)

Como percebemos, ndo ha uma preocupacdao iniciebmtextualizar o fato de
ter sido engraxate (“Tava ja passando a vez doarag') e, logo, j& comeca a
descrever os despropositos de ter sido carregidportanto, um principio que comeca
rasurado, no multiplo, desconstruindo o comeco aeina classica. E, assim, Euzébio
continua sua narrativa fragmentada. Sado as maosageattdidos pela memoria.

Para ampliar essa discussédo, utilizam-se algum@exdes de Michel de
Certeau, e\ invencao do cotidiano. 1. Artes de fazgre propdem o seguinte:

Mas que mais poderia a memoria fornecer? Ela & féd clarbes e
fragmentos particulares. Um detalhe, muitos detallees o que séo as
lembrancas. Cada uma delas, quando se destaca @iecgbmbra, é relativa
a um conjunto que lhe falta. Brilha como uma metoaiem relacdo a esse
todo. De um quadro, ha somente, deliciosa feriske azul profundo. De um
corpo, esse brilho de um olhar, ou esse granuladonda brancura que
apareceu no entreabrir-se de uma encrespadura. [Et@ularidades tém a
forca de demonstrativosiquele sujeito ao longe que passava inclinado...
aquele odor que nem se sabe de onde subia... Detalhe®laios,
singularidades intensas funcionam ja& na memdriandpuantervém na
ocasido. O mesmo tato se exerce ca e 14, a mesendaarelacdo entre um
pormenor concreto e uma conjuntura que é, aquerglay como traco de
acontecimento e, |4, operada, pela produgdo decamaeniéncia ou de uma
‘harmonia’. (DE CERTEAU, 2008, p. 164)

Metaforicamente, Michel de Certeau trabalha condeiai do fragmentério
advindo do discurso memorialistico. Cada aspectmma@&do esconde marcas

indesejadas de um tempo. Assim, por mais paradmepossa parecer, o lembrar esta

“Um traco que pode ser autobiografico.
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atrelado ao esquecer. Nessa linha, o conto “Acliadosarrado e transmite uma
confiss&o do narrador. E ele quem diz:

Estes sdo os achados. As lacunas entre uma coigsae nao iluminadas
pela luz da memoria, sdo os perdidos..., que poderé achados, se me
faco entender. Donde os criados, recriados e nadas. Cabe a cada um
escolher. O propésito ndo é o de “unir uma porgaten”, como pretendeu
0 Bruxo do Cosme Velho, mas confesso que me atsaibor em reatar,
urdindo, invencionando e confundindo o real conmdealizado, os fatos
com as pessoas. (PEREIRA05, p. 28)

A partir desse fragmento, podemos, entao, disauimbricamento do real com
o ficticio no conto (“confesso que me atrai o sadrarreatar, urdindo, invencionando e
confundindo o real com o idealizado, os fatos cenpessoas”), 0 que torna espacos e
personagens ampliados na tessitura narrativa guexxe o valor literario da escritura
analisada. Além disso, vale mencionar também, dessleo, o didlogo com a tradicdo
quando o narrador cita Machado de Assis (“BruxaCdsme Velho”), propondo uma
escrita diferente da dele, seguindo a tangénciasiaa.

Segundo Zilberman, a respeito do papel da mema@riaonstrucdo dos textos
narrativos, “as pessoas contam o que experimentargme se aloja em sua memoaria”.
(ZILBERMAN, 2006, p. 119). Isso ratifica o propasidessa analise; afinal, em
“Achados”, notamos a rememoracdo de experiénciddas pelo narrador diante do
relacionamento com o outro (familiares, professaaesigos). Dai surge a experiéncia
coletiva que é motivo do relato, constituindo, mssmais do que uma memoria
individual, uma memoria coletiva. Nesse sentido,lt8&¥aBenjamim atesta que “a
experiéncia que passa de pessoa a pessoa € aafoque recorreram todos 0s
narradores”. (BENJAMIM, 1994, p. 198). E justamedis experiéncias, das vivéncias
rememoradas que surge a narrativa de “Achadosjygaemos, nesse livro, a presenca
de um narrador viajante, migrante, que sai doioitgrara a capital e tenta resgatar o
interior pela memadria narrativa. Alids, o propriarmador deixa transparecer isso,
quando diz:

A turma que gravitou ao seu redor € realidade \b@stante encontrar um
desses personagens, para tudo recomecar. Justima énciclopédia aberta.
Faziamos enormes caminhadas filosoficas. N&o farmps até a zona
boémia analisar a degradacgéo dos sentidos. (mptaese de casos e atribui-
me fatos com os quais ndo atino mais. Passo-lheco. t{(PEREIRA, 2005,
p. 27-28)
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O que ha aqui é a confirmagdo de uma tradicdodaslnarrativas: o ato de
contar vai sendo passado de um para o outro (e querceptivel pela oscilagdo dos
verbos em primeira pessoa do singular — “atino’de @lural — “faziamos”) e ganhando
dimensdes universalizantes. A respeito disso, Marmainda do Nascimento Arruda,
tratando da producdo memorialistica de Minas, afirm

Esses memorialistas, quando voltam-se para as |aiitades das suas
historias, ao dirigirem-se para o0 seu passadotersarem recuperar as suas
identidades, empreendem uma viagem na companhisedigsconterraneos.
(ARRUDA, 1982, p. 25)

E justamente isso que acontece em “Achados”: adaff estabelece relacéo
COm 0S espacgos com 0s quais conviveu.

Assim, uma forte caracteristica da literatura miné perceptivel no conto: o
tom autobiografico. Nesse sentido, Arruda afirm& das memorialistas de Minas
possuem o0 sentimento marcante da sua origem eedeBe como mineiros.”
(ARRUDA, 1982, p. 25). Dessa forma, o autor Waldemlazébio Pereira resgata no
conto — e, de um modo geral, no likohados- o passado de sua infancia das décadas
de 50 e 60 na cidade interiorana de Montes Cla¥osentanto, todo esse regaste
necessita ser relativizado, até porque € constrpiolo um narrador que néo é
propriamente o autor. Temos, sim, pistas deixadasup narrador, as quais Ssao
identificadas com as referenciais localizaveis.

Com o intuito de problematizar ainda mais a quedd&imemoaria e questionar a
procedéncia de um discurso marcado basicamenterpalidade do autor, citamos
Alfredo Bosi que, enD conto brasileiro contemporangno qual discute as tematicas
recorrentes nos contos, diz: “h4 também a relac@méa&tica com o passado, reino da
posse e da perda.” E ainda afirma que o “convigi@@hsciéncia com a memoria tem
produzido um intimismo de situagdes novas” e queonsistas que tratam de memoéria
sao inventores e restauradores de um passado gwpgigular. (BOSI, 1979, p. 10).
Ou seja, ao tentar tornar presente um passadogiorda narrativa, o narrador do conto
“Achados” acaba, na sua enunciagao, construindm radgo. Presentificar outro tempo
significa reconstrui-lo, rememora-lo. Assim, o vidigcional entra em cena

configurando um passado mitico construido de fadealizada pelo narrador e que, de

“2vale lembrar que, segundo Gérard Genette (1978)tar de uma narrativa, seja ela um romance, uma
novela, um conto etc., mobiliza um narrador queshbonsavel pela narragédo e pode ter caracteristicas
diferentes do escritor.
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certa forma, conserva-se no imaginario popularrdgavo. O trecho a seguir confirma
a afirmacao:

A igrejinha, como carinhosamente era chamada cu8aotdo Bom Jesus,
esta plantada a dois passos de casa, no outeiRuaaBelo Horizonte.
Voltada para o poente, contempla a sua esquerdated@l de N. S.2
Aparecida e a sua direita, a Matriz de N. S.2@8$¢. Abencoando ao fundo
montes esbranqui¢ados. Na corda do arco imagieétie uma e outra, mira
complacente a minuscula Igreja do Rosario. A prianestagcdo dos ternos de
catopés que desciam do Cintra com destino a elace@antuario. Caixas,
chocalhos, pandeiros, violas, penas e cantigas ettas| indecifraveis
enchiam de som, colorido de fitas, reflexos de lesgee rodopios os
arredores do cruzeiro a frente da porta princiRels e rainhas, principes e
princesas realizavam nossa imaginacdo atordoadazpatla e emocao. Zé
Preto cantava mais alto que o cego Lauriano, raatio-se com as caixas.
(PEREIRA, 2005, p. 27)

O que observamos do trecho é que, ainda que fer@émeia a um espaco réal
o carater idealizador transcende a narrativa, ngngb um cenario — conservado no
imaginario popular — que s6 se pode “concretizarficgéao.

Ndo se trata, portanto, aqui, de discutir se asndnias sao reais, em
conformidade com a vida do autor. O que interessdadeiramente é o0 modo como a
memoria serve de estratagema para elaborar um texéaterizado pelo fragmento,
pela lacuna, como forma de construir um discurscaa® por uma afetividade de um
narrador que busca suas origens. O que percebessea Histéria é o imaginario, a
ficcionalidade, ainda que o0s espagos e pessoasanteniferéncias localizaveis,
pontuandonuancesautobiograficas e possibilitando também constrggeetipo de

leitura.

30 leitor pode constatar que se trata de marcis (@égreja da Matriz, do Santuério, o Bairro @nbs
catopés) do espaco da cidade de Montes Claros eogfienam os tracos autobiogréaficos do texto.
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3.5 “Aprendiz”: na semente dorme arvore adulta

Procurar o qué

O que a gente procura muito e sempre nao € isto
nem aquilo. E outra coisa.

Se me perguntam que coisa é essa, nao respondo,
porque ndo é da conta de ninguém o que estou
procurando.

Mesmo que quisesse responder, eu nao podia.
Nao sei 0 que procuro. Deve ser por isso mesmo
gue procuro.

Me chamam de bobo porque vivo olhando aqui e

ali, nos ninhos, nos caramujos, nas panelas, nas
folhas de bananeira, nas gretas do muro, nos
espacos vazios.

Até agora ndo encontrei nada. Ou encontrei
coisas que nao eram a coisa procurada sem saber,
e desejada. (...) (ANDRADE, 2006, p. 211)

O segundo conto do livro é o “Aprendiz” e, como r@gio titulo anuncia,
aborda a tematica principal — ou histéria 1, naemris de Ricardo Piglia (2004) — do
aprendizado. Temos um sujeito da enunciacdo qatarem determinado episédio de
sua vida que envolve a relacéo dele (o narradoegoea as memoarias da infancia) com
a figura do pai. Um contato que se revela tensm d&logo (“o siléncio tem sua

autoridade™?

e que sera determinante na configuracdo da dpegyein desse sujeito
menino do passado.

Nesse conto, 0 pai € um caminhoneiro que resolgeecdr carona para um
negro em fuga. Tal aspecto nos permite constri@réncia da historia implicita da
escravidao que esta sendo tematizada: “Meio da @esatega. Caminhao para. Pai desce
e um vulto se movimenta. Sobe na carga de madd&ranebrulhado na lona. Perigoso
facanhar com fuga. Pode terminar em morte. Nao Tigaa o carro. Sol ta4 rachando.
Na cabina o suor comeca a descer.” (PEREIRA, 2003]1). Notamos, nesse contexto,
que, de fato, temos um instante dramatico sendatadb, e isso aparece por meio das
vozes dos personagens que se misturam a do narfdélior disso, percebemos como a

linguagem cede espaco para a oralidade, que eéagm da escrita euzebiana (“Sol ta

4 Trecho do conto “Aprendiz”.
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rachando”), e como a auséncia de elementos deapeasa unir os periodos concatena
um discurso de memdria lacunar (no mesmo momentquense retrata a hora da fuga
na mata escura, relata-se o dia seguinte sobsiolite

Alexandre Pilati, em prefacio ao livro, diz o seqe sobre esse conto:

Aprendiz (...) é um belissimo poema em prosa. A sintaxeeeottada

dilacera-se entre estruturas comuns tanto a liregnagral popular, quanto
ao mais refinado discurso modernista da composipaética por

justaposicdo, colagem e escrita automatica. O ceréda tanto apelos a
vanguarda, quanto a fala simples, plena de podsidaomem do interior.

Estamos diante de um hibrido literario. (PILATIO30p. 14)

Com esse texto, podemos, mais uma vez, afirmaraier hibrido que perpassa
a obra de Waldemar Euzébio. De fato, temos umadiggm em choque. A mescla de
aspectos de um refinado discurso com uma oraliddcka adiegeseala infancia de um
narrador, confrontada com o presente da escritardsujeito que busca uma afirmacgao
por meio do oficio de escrever. Logo, temos umguligem marcada por periodos
curtos, com uma objetividade subjetiva (0 paradéxatencional), os quais retratam
flashesque emergem na memdéria do sujeito da enunciati@olezem lacunas no texto.
Como consequéncia disso, o discurso apresentasgnéntado, sem todas as
amarracdes que um leitor mais pretensioso posseerqulguns aspectos ficam
obscuros, ou nas entrelinhas — ou na histériagis® Piglid® (“O que ndo esta escrito
vale mais”, “Nas entrelinhas é que se cumpre @dst). Esses aspectos propdem e
fazem com que o leitor se coloque no trabalho astoair significacbes e, além disso,
fazem com que pensemos nos “cacos”, “buracos”t{dhiae “psius” mencionados por
Drummond para caracterizar a memoria.

Por tras de uma prosa poética, temos um narradoodiegético que conta os
fatos a medida que eles vao se configurando enmsmadria. Ndo héd a preocupacao
com amarragdes. As cenas vao sendo narradas a ¢@mr§egundo paragrafo, com
periodos curtd§ que seguem os moldes de uma histéria cinematogréfna por cena,
cujo relator, mesmo estando presente no espacahddaf apenas observa, como se
pouco soubesse dos outros personagens, retratssilm, um sujeito em formacao, em
busca de aprendizado. Os fatos sdao apresentadosleem@ntos de conexdo e, além

“SPIGLIA, 2004, p. 91.
“% |sso acaba por construir um ritmo intenso no tefizendo da prosa um grande poema.
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disso, com o emprego do discurso indireto livree gonaba se imbricando, também, ao
fio narrativo. O trecho seguinte demonstra o expost

Alguém nao voltou da roca. Trés dias de sumico.adhorrada baba de
vontade. A presa néo foi cagada. D& nos nervosagataz. O pessoal da
captura volta ressabiado, sem querer da noticeaaéinsado de fazer corpo
mole. A pirata cantava no tronco. Sei ndo, sinebnéo, sei nada, na fé de
Deus. Mentira, negro miseravel. Espuma o capaEREIRA, 2005, p. 30-
31)

Nesse fragmento, percebemos como esse discurgvedaré polifébnico na sua
construcdo de imagens que surgem na enunciacéardaor. Varias vozes configuram
a tessitura narrativa: a voz do narrador/meninca(fids nervos do capataz”), a voz
amedrontada do escravo (“Sei ndo, sinhd, sei réionaa, na fé de Deus”), a do
capataz (“Mentira, negro miseravel”). Todas essaes num mesmo félego narrativo
memorialistico.

Assim, 0 que percebemos é que existe uma impréde&gradavel no tocante
ao passado do narrador. Fica instaurada na nanatna voz tensa, que nao esclarece
os fatos (e nem precisa mesmo fazé-lo), apenaslats,rreconhecendo, nessa esteira
agonica, o valor do aprendizado somente pela chs@ovdas atitudes do pai: “Vendo se
aprende. SO botar reparo. Que nem no sonho.” (FEREI005, p. 32).

Por meio desses aspectos, verificamos em “Aprengartanto, que o poeta nos
outros dois livros da voz a um narrador engajade denuncia as injusticas e 0s
problemas enfrentados pelos negros, como o fezoema@ 16, no livrdo cinza ao
negrq por exemplo. Além disso, constatamos que 0 sujsd coloca como um

aprendiz. O que aprende com o pai? A ser engajiedensor dos repreendidos?

3.6 “Lobisomem”: a for¢ca dramatica

Atualmente, os textos de Waldemar Euzébio Peréoalsamatizados em palcos
do Brasil. No primeiro capitulo, citamoskestival de teatro de Curitibaealizado em
2009, e que teve a atriz Mercedes Pilati interpadiaos contos dAchados No conto
“Lobisomem”, principalmente, essa tendéncia drata&e revelara ainda mais forte. O
texto é construido com base em um dialogo entre awmigos, cujos nomes nao sao
apresentados (isso demonstra o carater univenstdizi texto), e apresenta, por tras

das falas, umdiegesdipica das narrativas orais.

65



O conto inicia-se assim: “— Dizem que ele vira $oonem!”. O verbo “dizem”
aponta para um sujeito indeterminado que contada fazendo-nos lembrar daquelas
historias que sdo contadas de geracdo em geragiojrgguém sabe ao certo a origem
do dizer. Ha ai a instauracdo de uma tradicéo arqilial € decorrente de uma memoaria
coletiva de uma histéria que habita o imaginaripydar, principalmente o do mineiro.

A histéria tematiza varios aspectos da crenca pop@hto que corrobora o
aspecto heterogéneo caracterizador da obra de iBunébujeito que é acusado de se
transformar em lobisomem é também apontado coma@umbéro”, uma referéncia a
cultura do candomblé, trazida pelos negros escralsosAfrica para o Brasil, e
principalmente praticada nos espacos da Bahiapérada e temida transformacgéo do
lobisomem acontece na lua cheia de junho (“Dizeména lua cheia de junig Um
dos amigos, provocando medo no outro, recorda-sencil®@ de S&o Antoénio —
festividade em comemoracdo ao santo considerads pwpular, tradicionalmente
conhecido como casamenteiro das mulheres ou “actfidte objetos perdidos — do
ano anterior, quando, a meia noite, 0 homem atasocachorros perto da manga de
Dona Alice. Vale ressaltar que a celebracdo dajadaie tipica do povo norte-mineiro,
especialmente, dos montes-clarenses. O trechou& sksgcreve esse costume: “Logo,
pegou sua viola, seu coca de fitas coloridas edoar na fulia. Diz que ali paga
promessa pra modo se disgarrar do trem.” (PEREIRBS, p. 56).

A linguagem é outro ponto que precisa ser mencimnAdfala dos amigos se
revela bastante oralizada (“Cé para com essa cemaravessada’ / “Que que tem a
Bahia com a barguid®) e traz, em varios momentos, expressées de uetaliaineiro,
como “trem”, “s@”, “tiquim”. Ou seja, 0 regionalismestabelece-se no conto de
Waldemar Euzébio, trazendo sentimentos e tendéagigsrsais como o ato de narrar e
o0 medo do desconhecido.

Vale dizer que esse fato constréi uma metaforagssante de um lobisomem
gue sofre o processo da metamorfose (do bicho eneimoe do homem em bicho) e
que nos faz associa-lo ao trabalho do préprio darraem duas temporalidades (o

adulto que se transforma em menino no ato de nefoarvice-versa). Por outro lado,

“" PEREIRA, 2005, p. 55.

8 Assim como o santo, o escritor € um “achador’nésujeito que se coloca em um “abrir de bais”, a
fim de buscar os perdidos no passado.

‘9 PEREIRA, 2005, p.55.
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podemos interpretar essa imagem também a relaclonaom o préprio exercicio do
escritor de “ser bicho que come o outro”, em umadade intertextual de leitor de uma
tradicao literaria, tdo recorrente nos escritoraditgratura brasileira, principalmente

depois do advento do Modernismao.

3.7 “Foi mesmo alegria de festa’?

Publicado noLadernos negros 2d no livroAchados esse conto, desde o seu
inicio, ja traz a marca da negritude caracterizadiar obra de Waldemar Euzébio: “Foi
mesmo alegria de festa. De arreganhar a boca efoadaaquelas brancuras de dentes
rentes e fortes, tornando mais bonito ainda o astdrcom a pele.” (PEREIRA, 2005, p.
59). Esse conto nos traz a histéria de um menin@aar-personagem que tinha o
oficio de engordar porco. Quando o parente, no cgsimo, ganhou o animal, passou
logo a incumbéncia ao menino de alimenta-lo. Esseopgeraria um lucro a mais para
0 parente gastar no casamento que estava preatEmiecer. Entretanto, necessitava
engordar o animal para aumentar os lucros. Conafitio de carregador de cestas no
mercadao tava se revelando de pouca serventia” EFEZR 2005, p. 60), 0 menino
aceita o trabalho. O trajeto que tinha de percograr relativamente curto: “Era eu
descer, ir até & casa dos Toffdnha Rua Dr. Santos, centro da cidade, pegar tssres
de comida e levar até o Roxo Verde. Quase umastgta e seria feito no final da
tarde, sem atrapalhar os estudos, tdo exigidoss pptis. Além disso, teria a
oportunidade de conhecer casa de gente rica, “mesmc0 para imaginar mais de
perto o que se esconde |4 dentro, e de reunir ohelo para assistir a uma sesséo da
matiné do Cine Coronel Ribeiro”. Entretanto, aocafitanto da primeira como da
segunda semana, o primo, de que tanto se orgupi@veoficio de mecénico, nao lhe
paga, gerando descontentamento no menino, o qudamomferir a historia 2 que
perpassa essa narrativa: a exploragédo.

Essa é outra histdria de Euzébio, em que os sfitiobilizam as atitudes dos
personagens. O primo, em seu oficio de mecanicatereamente realizado,

estabelecido, e o menino, em busca de um trabatilo cpara concretizacdo dos

*0 Referéncias localizaveis que tangenciam um aspgettbiografico.
1 PEREIRA, 2005, p. 60.
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desejos que tinha. Esse contraste aparece beradetraas duas pontas da histéria. No
inicio, 0 menino sorri com a chegada do porco quditaria a realizagdo da festa de
casamento; ja, no final, o desejo do menino deogperco morresse logo, fazendo que
construamos a inferéncia de que aquela situacadaymdé&abalho ndo recompensado,
incomodava-o.

Esse sentimento de frustragdo retrata o caratenaenpletude com que a
infancia é retratada nos textos de Waldemar Euzébimemoria traduz essa impressao.
Nessa direcdo, o critico Rodrigo Guimarées, entesdn “Desmemaorias, arquivos e a
construgdo do esquecimento”, construindo uma &eisobre Freud, atesta sobre o viés
memorialistico:

Freud dedicou especial atencédo aos diferentes gitopdo esquecimento,
aos falseamentos tendenciosos executados pelospoode rememoragéo

z

cujo objetivo é afastar da consciéncia as impressesagradaveis ou
aversivas. A forca do gesto freudiano consite etocap em suspenso a
soberania da memdria voluntaria como instanciditegdora da realidade
factual, sendo que os afetos e os transtornos daviglo inconsciente
transfiguram o material a ser recordado. (GUIMARAEGLO, p. 120)

Em “Foi mesmo alegria de festa”, o titulo apagaversivo, todavia o nao-dito
se (re)vela na narrativa do menino. Do ultimo peafg “Ndo sei bem por que, de
repente me bateu esse sentimento: o miseravelrdo do Primo tem que morrer antes
do previsto. Por que porcos demoram a morrer?” @BER, 2005, p. 65), podemos
inferir o desejo do menino de que aquela explorag@basse logo. A indagagdo do
narrador confirma o exposto. Isso demonstra o qertioo nos apresenta: a suspensao
de um olhar mais critico do narrador para aqudlsagio afasta da consciéncia do

narrador a impresséo desagradavel do factual,rotarfido, assim, mal de arquive?

52 Jacques Derrida (2001), eévial de arquivo — uma impressao freudiamaca uma formulacéo para o
arquivo, indicando a origem da palaviactkhé indica, simultaneamente, comeco e comando. Este
principio significa, ao mesmo tempo, onde as caisasecam e 0 espago em que 0 homem exerce a sua
autoridade. A palavra, entdo, segundo o filos@&im & conotagdo de casa, domicilio (lugar onde sa,mo
guarda) e deonsignagéprepresentando o poder de reunir que competermernoNo entanto, o arquivo
passa do estatuto de privado ao publico; a paafir‘d ordem ndo estd mais garantida”. (DERRIDA,
2001, p. 15). Ainda nas palavras do fil6sofo: “Enbeerdade que o conceito de arquivo abriga em si
mesmo esta memoéria do noamxhé.Mas também se conseraa abrigodesta memoaria que ele abriga: €
0 mesmo que dizer que a esquece”. (DERRIDA, 20012p Logo depois, Derrida traz a discussao a
respeito dgpulsdo de mortealudindo a Freud. Esta aparece associada a umiéestacdo do desejo. Por
isso mesmo, ela acaba por assumir um posiugequivicaou arquiviolitica. Isso porque detém poder de
destruir, devorar a estrutura do arquivo. Assinagapos tracos do préprio arquivo, antes mesmo-hite té
externado. Dessa forma, estabelece-se relacdo casquecimento, caso contrario, como falar de
arquivo, ja que se vincula a memdaria? Assim, ajoutie morte existe com a condigao de destruicao.
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proposto por Jacques Derrida (2001). Isto é, umexsy que provoca a destruicdo de

um passado, reconstruindo-o a partir da invengao.

3.8 “O portal”: a for¢ca do narrador da tradicao oral

O conto “O portal” € uma clara manifestacdo de ujei® deslocado, desviado,
marginalizado, a partir de uma migracdo. O cordrashl/culto apresentar-se-a, assim
como nas outras, também nesta narrativa (entretaesta, de maneira mais acentuada).
Além disso, a forca da narrativa oral, como forradrdtar umaliegeseque faz parte de
um imaginario coletivo, preconiza essa literatura.

A historia gira em torno de uma situacao precéamagee viviam os moradores
do Norte de Minas Gerais, num periodo de seca,asmassez de alimentos. Chiquito e
Dona Geralda sdo casados e estavam bastante pgdosuppm a condicdo da familia
naquele contexto. Chiquito procurava alternativas peverter o sofrimento, mas nada
dava certo. Até que um dia conversa com Dona Gemldxplica a decisdo que havia
tomado: Chiquito venderia a alma para o diabo, coas a condicdo de estabelecer o
maior prazo que pudesse, no entendimento da esposa.

A partir dali, viu-se uma transformacdo na vida fdailia. Os negocios
comecaram a dar certo, os filhos foram estudampiaf®, passaram a contribuir com
os leildes da igrefA Tudo havia se modificado.

Porém, ao completar 57 anos (que mais pareciansel@omparado com 0s
outros moradores), Chiquito nem quis realizar cooragbes pela ocasido. Sabia que,
depois de 31 anos passados, 13 dias apds o deudmiversario, o diabo viria busca-
lo. E, de fato, buscou.

No interior, muitos ja ouviram falar dessa histotda habita um imaginario
coletivo e o proprio narrador atesta o fato, noiindo texto:

Pra botar tencéo, carece Ihe dar algumas explisapte modo de ficar claro
0s acontecidos aqui narrados. Me desculpe o ategwdonndo se trata de

°3 Essa é mais uma marca do contraste entre inbémapital, que tensiona a atmosfera conflitiva qse
textos evocam e configura o incbmodo de uma esdetamigrante. Faz-nos, também, lembrar da
discussdo de Roberto Damatta, em seu |lAroasa e a rua — espaco, cidadania, mulher e moote
Brasil, que apresenta a dicotomia casa X rua como unaaridfica ideoldgica brasileira” (DAMATTA,
1985, p. 15).

* Tensionando a oposicdo sagrado X profano.
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histéria inventada da minha cabeca, ndo. Muito eresa ela j4 era
conhecida, falada e arrepetida, im dés de que m@&maando.

Assim, pelo menos, entendo.

O que lhe conto eu ouvi contar quando era menénen Montes Claros,
Norte de Minas Gerais. (PEREIRA, 2005, p. 79)

Como notamos, o0 sujeito da enunciacao ja revedango é fato novo o relatado.
E historia que passa de geracdo em geracdo e ttansma experiéncia que outrora
fora vivenciada (?). Nesse sentido, o narrador l@ame segue a linha do narrador
benjaminiano, que transforma sua propria expeérmin arsenal de histérias,
configurando, assim, uma dimensao utilitaria doemtiado. Desse viés do filésofo
aleméao, podemos perceber um desejo nostalgicooeiads, também, a histéria de
Euzébio (“O que Ihe conto eu ouvi contar quandoneeaino, 14 em Montes Claros,
Norte de Minas Gerais”). H4 aqui um desejo de rempo contato com um mundo
primitivo, ainda ndo controlado pela l6gica da jgdb capitalista.

No mundo em que o capital dita regras, os meigeagucao tendem a aniquilar
0 sujeito de seu objeto de elaboracdo. Tudo sa toecanizado. O homem se abstém
de deixar sua marca no meio de reproducao, repetsta €, ndo existe ato criativo.

Nas narrativas do mineiro, parece ndo haver esszypacdo globalizada em
repetir modelos. Pelo contrario, temos um sujesti®r que procura deixar sua marca
na escrita, a partir dos fatores que condicionasaas experiéncias do passado. Sobre
isso, Alexandre Pilati afirma:

O autor procura e acha essa marca pessoal do homenisa, operada por
meio da representacdo do trabalho humano. O achaxdofermos de
mecanismo literario, que da cor a seus contospdaro, aproximar ao
maximo o produto escrito daquele que o realizogimrAsautor e texto, pela
pedra fundamental da biografia memorizada, imbrisamcontaminam-se
mutuamente, tornando a alienacdo do autor em melagdproduto literario
algo quase impossivel. Se ha ficcdo em Euzébio, m@iodesejo de
fingimento. A invencdo aqui contribui para deixaaisnmarcas ainda do
autor no texto, desalienando-o de seu produto APIL2005, p. 15)

Dessa forma, é na linguagem que se manifestans @ssecas. O espaco da
infancia interiorana do menino — Montes Claros emlcomo o espago da escrita do
autor — Belo Horizonte — aparecerao imbricadoshlproatizando a narrativa euzebiana,
num limiar tenso de elaboracdo. Sdo varios os mmseemo discurso do narrador,
principalmente no inicio, da utilizacdo de expressda oralidade alusiva ao interior:
“Me desculpe o atrevimento”, “im dés que o mundoundo”, “ela terminava do jeitim

que ela vai terminar” (PEREIRA, 2005, p. 79).
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Por outro lado, aos poucos, a historia vai ganbamd tom narrativo mais
convencional, seguindo os padrdes de uma culttradke “Passaram-se rapidos 31
anos. Igualmente rapida fora a mudanca de condddesasal. Chiquito era dono de
sitio, tinha casa de comércio na cidade e carrgsaig, como eram chamados os taxis
de hoje.” (PEREIRA, 2005, p. 82). O emprego dobeerPassaram-se”, “fora”, entre
outros aspectos, denota uma escrita preocupada paairdo da lingua portuguesa.

Desse contraste da linguagem, na escrita, vem aceddmenty: o oral
habitando o culto, principalmente na segunda pdeaeobra, conforme separacao
proposta por Pilati. O Iéxico é vacilante, ndo bénbgeneidade. Ao mesmo tempo em
gue o culto parece imperar, o oral perverte-o: “lurerta noite, Chiquito acordou a
Geralda, quanem dormia nadapor causa dealor danado que fazia, e Ihe disse: —
Quero tomar uma atitude!” (PEREIRA, 2005, p. 81)f¢g nossos).

Essa oposicao ndo se revela exclusiva. Pelo camteqaresenta uma relacéo de
complementaridade. Roberto Damatta, discutindaategorias sociolégicas casa x rua,
para compreender a sociedade do Brasil numa pérspsocial, a partir da dicotomia
casa grande x senzala, em Gilberto Freire, pontua:

(o) espago da casa, espago que — conforme bussarreeste livro — € uma
categoria que somente se define e se deixa apaig@ogicamente com
precisdo quando epontrasteou emoposigdoa outros espacos e dominios.
Assim, se @asaesta, conforme disse Gilberto Freire, relaciorsadanzala

e ao mucambo, ellambémsé faz sentido quando em oposicdo a0 mundo
exterior: ao universo daia. Ou seja, 0 que temos aqui € um espac¢o moral
posto que ndo pode ser definido por meio de uraaniiétrica, mas — isso
sim — por intermédio de contrastes, complementadies, oposicoes.
(DAMATTA, 1985, p.13)

Associando, entdo, essas categorias a narratzebiama, percebemos que o
espaco do interior (casa — infancia do autor) iog@hse com o0 espaco da capital mineira,
onde, hoje, o sujeito-autor-migrante mora e esceawes textos (rua). Isso pode ser
notado pelo trabalho com um Iéxico vacilante, jees@ntado, que retrata a condicdo do
sujeito cindido entre dois tempos que se chocaeragum incobmodo de uma escrita
fora dos modelos exigidos pelo mercado editorigéla atual forma de producéo. Fica,
entdo, o questionamento: esse sujeito ainda é yrefWiz"?

Como o proprio narrador, em um ato metalinguisticonfirmador da

consciéncia de um sujeito quanto ao seu oficiosdeseer, afirma, na histéria, “so vale

%5 Cf. PILATI, 2005, p.17.
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conto se cé puder acrescentar um ponto” (PEREIR®™52p. 80), dizemos que
Waldemar tem todos os créditos de um escritor guargsca no ato de publicar.
Demonstra que, de fato, tem um projeto de escuéafqi influenciado por uma forte
tradicao literaria brasileira, mas que consegugnainente, elaborar a sua marca
enquanto autor.

Achadostem forte ligacdo com os dois outros livros dotpo®s lampejos da
memoria, a representacdo de uma coletividade & gartma voz tensa, o artesanato de
palavras, o tom de denuncia em relacéo aos probleopmais (sobretudo os de ordem
racial) servem para se construir um elo entre edypbes desse escritor.

Por outro lado, podemos perceber também que oadatém seu devido tom.
De ProsoemgaraDo cinza ao negroverificamos certo amadurecimento de um sujeito
que se conscientizava cada vez mais da voz queiaepmesentar, representando um
povo e urdindo projeto estético com o ideolégicm Achados notamos que o sujeito
escritor rompe de vez com quaisquer que sejanmoted de géneros, construindo um
texto heterogéneo, com aspectos de poesia, crococap, fabula, a partir de uma

linguagem que tensiona o oral e o culto, como séndi® proprio sujeito que &.
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CONCLUSAO
Achado

Aqui, talvez, o tesouro enterrado

ha cem anos pelo guarda-mor.

Se tanto o guardou, foi para os trinetos,
principalmente este: o menor.

Cavo com faca de cozinha, cavo
até, no outro extremo, o Japéo
€ ndo encontro o saco de ouro
de que tenho a mor precisédo

para galopar no lombo dos longes
fugindo a esta vidinha choca.

Mas s6 encontro, e rabeia, e foge
uma indignada minhoca.
(ANDRADE, 2006, p. 139)

Como nao atestar, portanto, a dignidade de umaupéndque, mesmo nao
estando regularmente presente nas constantes gfissuscritico-académicas da
atualidade, apresenta-nos uma literatura pecubgreadialoga com a tradicao das letras
nacionais? A voz de Waldemar Euzébio ndo se cata. & para todos comprovarem. E
0 que € mais importante na nossa concepc¢ao: treea de um escritor.

A obra de Euzébio respeita uma trajetéria progvassia poesia para a prosa (ou
seria 0 contrario?), que demonstra o amadurecim#mtom sujeito escritor ao longo
dos tempos. Mas um dado relevante deve ser rafsalféaldemar Euzeébio dialogou,
sobretudo, com o tempo de cada producdo, partird@tda da sua constituicao
enquanto sujeito e enquanto escritor. Revela-sewtor consciente do seu oficio de
escrever e documenta uma época da qual fez parte.

Aqui ndo entendemos documento como algo propriameierencial, factual.
Acreditamos, numa outra perspectiva, a partir deaadtle Luiz Costa Lima, em
Sociedade e discurso ficciongjue “qualquer gesto, qualquer manifestacao eapior,
também qualquer texto envolve uma pluralidade dectah. E isso porque atestam
uma pluralidade de coisas. (...) A documentalidaderporada a tudo que o homem
toca € de variacao infinita”. (COSTA LIMA, 1986, 192). Ou seja, tudo que o homem
produz adquire um carater documental, por causeldgdo estreita que possui com 0s
signos. E estes, segundo Costa Lima, ndo se esgotashmesmos. Adquirem sempre,
e naturalmente, um valor alegérico, isto €, aludeaigo. Afinal, os significados das
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palavras “vazam” delas mesmas, representando, ,assimda do homem. Nesse
sentido:

As alegorizagBes incessantemente criadas testemurgjue todo
produto humano significa além do propdsito com fgua concebido;
qgue tudo enfim documenta algo desconhecido e inedpeO que
faco documenta ndo s6 o que sei, mas também o epmrtheco.
(COSTA LIMA, 1986, p. 193)

Dessa forma, a literatura de Euzébio, por tambémma criacao discursiva do
homem, terd o seu carater documental e surge coami® mm dos discursos que
emergem de uma sociedade, ou vice-versa, a soeie@aterge do literério,
documentando uma memoria de um povo. Sobre a celdgditerario com o social,
Candido afirma: “Sabemos, ainda, quexterno(no caso, o social) importa, ndo como
causa, nem como significado, mas como elementodggsempenha certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanterno.” (CANDIDO, 2000, p. 04).

A partir de uma escrita de ¥, o autor traduz o isolamento de um individuo
migrante que se encontra dilacerado entre dois dengue configuram a sua
personalidade. Nesse sentido, temos uma escritadigute de um viés memorialistico,
é reveladora da alma de um sujeito. Porém, isscsepara o literario do social. Pelo
contrario, por mais individualizada que seja a pgdd, ela traduz sentimentos,
emocodes que adquirem aspectos universalizantes tésgo na poesia quanto na prosa,
COMO Se 0 escritor escrevesse para si e para outrem

Como ja& abordamos anteriormente, Waldemar Euzéhim éujeito que tem
uma vida eclética, ele se divide em atividadesadais. Querendo ou ndo, esse aspecto
manifesta-se em sua escrita. Marcos Dias, um dtisosrda producdo aqui analisada,
aponta para essa tendéncia. Prosa que se mespteeslia, a poesia que se mescla de
prosa, uma arte que possui aspectos autobiografiqos retrata um cotidiano. E assim
que a producédo de Euzébio se apresenta na ceaaditerasileira.

Dialogando com varios autores da literatura nad¢jdnssca inserir-se em uma
tradicdo literaria brasileira e mineira. De quenfa? Eis as respostas: a) citando
Machado de Assis como modelo a ndo ser seguidadicdo x ruptura — na construgéo
da teia narrativa (no dltimo paragrafo do conto WAdos”); b) utilizando as varias

epigrafes que revelam a biblioteca do autor e atesis influéncias recebidas; c)

%6 C.f. FOUCAULT, 1992.
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empregando um Iéxico que provoca certo incOmodeitar e reporta para a criacdo de
Jodo Guimaraes Rosa, pelo tom de oralidade quesselanao culto; d) ratificando ou
rasurando propédsitos de corrente literaria (conmocaso dd’rosoemae a sua relacao
com as vanguardas poéticas brasileiras) e, por éimempregando um discurso
memorialistico, aspectos autobiograficos, comozeréim consagrados escritores da
literatura mineira.

Para uma critica mais conservadora, Waldemar EwmzBbreira pode estar
inserido em um problema de uma modernidade tdrdime é conhecida pelo termo
aleméao “Spatzeit”. Afinal, produzir literatura depale Machado de Assis, Guimaraes
Rosa e Carlos Drummond de Andrade é uma tarefa lzadp e pode revelar certa
saturacao cultural, pois tudo parece ja ter sido, & com maestria. Entretanto, o
montes-clarense produz uma arte que precisa ssidesada na cena literaria mineira e
brasileira.

Na poesia, apresenta-nos um eu lirico mais acemteadque a relagdo entre
arte e vida se estreita de forma incisiva, fazetwlo que 0s aspectos autobiograficos
sejam restaurados de uma origem para se revela@scrita poética do autor.

Na prosa, constréi um narrador viajante, conhecel@oespacos distintos (do
passado e do presente) retratados por meio deinguadgem mesclada de oralidade e
formalismos, ilustrando, assim, o carater diveradio das narrativas.

Assim, a literatura de Minas Gerais possui mais astritor que ratifica sua
proposta: Waldemar Euzébio Pereira. Ler esse aigmifica conhecer um gesto
criativo peculiar, traduz a tensdo de uma idenedaegra (n&do como objeto tratado de
forma estereotipada, como geralmente aconteceteratlira nacional, mas sim como
sujeito da expressédo!) e, ao mesmo tempo, corrobora tradicdo e documenta a
cultura do povo do Norte de Minas, a partir de dhaioestrabico, memorialistico — dos
fragmentos, dos siléncios, dos interditos, das ssibpididades, da identidade cindida
(caracterizada por Barthes pbiografema para diferenciar da tradicional biografia
referencial) — que traduz sentimentos universais.

Esta pesquisa ndo se encerra por aqui. Ha4 aspietrsificados para analisar
na escrita de Waldemar Euzébio. Por isso, ensejaemosoutros projetos de estudo,

construir uma andlise especifica da musicalidadesail da vida desse autor e parece

57 C.f. MOSER, 1999.
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tomar conta de sua escrita, apresentando uma dipgépria deste mineiro
afrodescendente. Além disso, acreditamos tambénsgjaenecessario um estudo que
possa encontrar outros escritores da literatursilbira que se encontraram na mesma
condicdo de marginalizados, como Waldemar Euzéloigrocesso de criacao literaria.
S&o varios os autores, sobretudo os negros pan seeés excluidos do processo elitista
da literatura (podemos citar alguns exemplos combt, @dao Ventura, Concei¢cao
Evaristo, entre outros), que merecem um gestocaritie andlise académica. Eles
possuem uma linguagem peculiar e, ao mesmo tengpdiyrmam toda uma tradicao

literaria brasileira, assim como o fez Waldemardhiz Pereira.
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