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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo é analisar a representacdo feminina no romance Outros
cantos (2016), da escritora contemporanea Maria Valéria Rezende, a partir de trés eixos:
a representacdo propriamente dita, identidade e memdaria. A partir da critica feminista da
literatura e dos estudos de género, o trabalho faz uma leitura da representacdo da
narradora-protagonista que, na juventude, foi viver no sertdo nordestino para cumprir
uma missdo de militante politica contréria ao regime militar ditatorial, e sua amiga
sertaneja. A primeira, uma mulher emancipada social e politicamente, sujeito de suas
proprias escolhas; a outra, uma sertaneja forte, obrigada a invadir o espaco tipicamente
masculino para garantir a sobrevivéncia, mas disposta a seguir submissa aos ditames
patriarcais. Duas mulheres ficcionais tdo distintas, entre as quais se estabelece uma forte
relacdo marcada por diferencas, complementaridade e identificacdo — um jogo de
alteridades e identidades. Esse jogo compde a analise sobre a questdo da identidade da
protagonista, usando como contraponto ndo apenas a amiga sertaneja, mas também os
outros sertanejos com quem ela conviveu. Subsidiam as discuss@es, teorias e criticas
sobre identidade, po6s-modernidade, globalizacdo e transitos caracteristicos da
contemporaneidade. Do esforco de ressignificacdo identitaria da protagonista
empreendido ao longo da narrativa, em busca do auto(re)conhecimento, o que ha de
mais significativo € a negociacdo que ela empreende no sentido de situar-se em relacdo
ao sertdo e a identidade sertaneja, na qual o senso de pertencimento desempenha papel
central. Nessa negociacgdo, uma das principais ferramentas de que a narradora langca méo
€ a memoria, as suas e as dos sertanejos. Nesse ponto, colaboram para a analise,
especialmente, as discussdes tedricas que dizem da estreita relacdo entre identidade e
memoria. Ao confrontar suas memdrias com 0 cenario pds-moderno de pressa,
consumismo e caos, em que vive no presente, ou com uma personalidade idealista e
sonhadora, a narradora revela seus dilemas e embates. Mas, ao final da negociacdo, ela
consegue conciliar suas “porgdes” identitdrias mais significativas, assim como o
passado e 0 presente, e assumir novo compromisso com o futuro. Com Outros cantos,
Maria Valéria Rezende colabora para uma justica historica, ao trazer a tona, ainda que
no campo ficcional, tanto a participacdo de mulheres na militancia de oposicdo a
ditadura no Brasil, quanto historias miudas de outros excluidos condenados ao siléncio e
ao esquecimento pela historiografia oficial.

PALAVRAS-CHAVE: Maria Valéria Rezende; Outros cantos; representacdo feminina;
identidade; memodria.



ABSTRACT

The aim of this dissertation is to analyze the female representation in the novel Outros
cantos (2016), by the contemporary writer Maria Valéria Rezende, from three axes: the
representation itself, identity and memory. Based on feminist literary criticism and on
the studies of gender, this work is an interpretation of the representation of the narrator
and protagonist who, in her youth, moved to the northeastern backlands to accomplish
her mission as a political militant against the dictatorial military regime, and also of her
backlander friend. The first, a socially and politically emancipated woman, subject of
her own choices; the other, a strong backlander, forced to invade the typically masculine
space to ensure survival, but willing to remain submissive to the patriarchal dictates.
Two distinctive fictional women, between whom there is a strong relationship marked
by differences, complementarity and identification — a game of otherness and identities.
This game composes the analysis on the question about the identity of the protagonist,
having as a counterpoint not only her backlander friend, but also the others dwellers
with whom she lived. The discussions are subsidized on the theories and critiques about
identity, post-modernity, globalization and transits which are features of
contemporaneity. The effort of identity reassignment undertaken by the protagonist
throughout the narrative, in search of (self)acknowledge, is the most significant
negotiation act, as she endeavors to place herself towards the backlands and towards her
identification with that place, in which the sense of belonging plays a central role. In
this negotiation, one of the main tools the narrator uses is memory, hers and those of the
backlanders. In this respect, the theoretical discussions about the close relation between
identity and memory were of great importance for the analysis. As she confronts her
memories with the hustle of the post-modern scenario, consumerism and chaos, where
she lives in the present, or with an idealistic and dreamy personality, the narrator reveals
her dilemmas and struggles. Nonetheless, at the end of the negotiation, she is able to
conciliate her most significant “portions” of identity, as well as the past and the present,
making a new commitment to the future. Through Outros cantos, Maria Valéria
Rezende collaborates for a historical justice, as she brings up, regardless the fictional
field, both the participation of women in militancy opposed to the dictatorship in Brazil,
and small stories of other excluded people condemned to silence and oblivion by
official historiography.

KEYWORDS: Maria Valéria Rezende; Outros cantos; female representation; identity;
memory.
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INTRODUCAO

Maria, 70 anos, embarca num 6nibus rumo a algum lugar do sertdo nordestino
para levar sua experiéncia como educadora popular a um sindicato de trabalhadores
rurais. Enquanto o veiculo cuida do deslocamento fisico, ela empreende outra travessia,
por meio da memoria, a momentos marcantes de sua vida, como passagens por paises
de trés continentes no periodo em que esteve exilada e, principalmente, a primeira vez
no sertdo. Quarenta anos antes, durante a ditadura militar, a entdo militante de
resisténcia ao regime chegava sozinha a comunidade (ficticia) de Olho d’Agua, para
viver sob o disfarce de alfabetizadora de adultos do programa Mobral (Movimento
Brasileiro de Alfabetizagdo). Mas sua verdadeira missao era “despertar [...] a
consciéncia e a forca do povo para mudar aquele mundo de injustigas” (REZENDE,
2016, p. 139) e preparar o caminho para a chegada de seus companheiros, que
intentavam criar ali uma célula de organizacdo popular contra a opressdo. Vivendo a
vida dura ao lado dos sertanejos, no entanto, ela percebeu que tinha muito mais a
aprender do que a ensinar, e foi neste contexto que a sertaneja Fatima assumiu
relevancia em sua trajetoria. Enquanto narra para si mesma suas memodrias, Maria
observa pela janela do énibus um sertdo que ndo reconhece como seu, aquele que
deixou para tras, fugida, alguns meses depois de chegar, avisada pelos amigos de Olho
d’Agua quando o Exército aproximava-se, procurando “gente estranha”.

Em linhas gerais (e de forma infinitamente menos admiravel que a original), essa
é a histdria contada no romance Outros cantos (2016), de Maria Valéria Rezende, que
constitui o corpus de nossa pesquisa de mestrado. O objetivo geral deste trabalho €
analisar a representacdo das duas principais personagens femininas supracitadas — a
narradora-protagonista, Maria, e sua amiga Fatima — e o0 modo como a memdria entra
nesse processo de construcao.

Outros cantos traz uma narrativa ndo linear, fragmentada, dividida em trés partes
— apenas numeradas, sem titulos, introduzidas por epigrafes literarias — e publicada em

volume de 146 paginas pela editora Alfaguara. Em 2017, o livro rendeu a autora o
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Prémio Literario Casa de las Américas®, na categoria romance brasileiro, e 0 Prémio S&o
Paulo de Literatura, na categoria melhor romance do ano; no Jabuti, ficou em terceiro
lugar na categoria romance. Em 2018, foi publicado em Cuba, tendo a versdo em
espanhol recebido o titulo de Cantos lejanos (Editora Casa de las Américas).

Trata-se do ultimo romance de Maria Valéria Rezende, que publicou o primeiro
livro de ficgcdo, Vasto mundo, em 2001. Desde entdo, sua produgdo vem ganhando
destaque em prémios literarios, incluindo outras edi¢des do Jabuti: em 2009, ficou em
segundo lugar na categoria infantil, com o livro No risco do caracol (2008); em 2013,
em terceiro, na categoria juvenil, com o romance Ouro dentro da cabe¢a (2012); em
2015, foi a vencedora nas categorias romance e livro do ano de ficcdo, com Quarenta
dias (2014); em 2018, esteve entre os finalistas na categoria conto, com a coletanea A
face serena (2017). E também autora do romance O voo da guara vermelha (2005), das
coletdneas de contos Modo de apanhar passaros a mao (2006), Histérias daqui e
d’acola (2009) e Histdrias nada sérias (2017), do livro de poesias Ninho de haicais
(2018), além de coautora de outros titulos literarios. Alguns desses livros foram
publicados na Espanha, na Franca e em Portugal.

Ha anos Maria Valéria Rezende vive em Jodo Pessoa, capital paraibana, mas ela
vem de outros cantos. Nasceu em Santos (SP), em 1942, em uma familia de escritores.
Leitora voraz desde a infancia, cultivou, também desde muito cedo, o habito da escrita,
“por divertimento” ou “pelo prazer de escrever” — “Nunca tive a intencdo de ser
escritora”, afirma (REZENDE, 2018). Na juventude, tornou-se freira da Congregacao
de Nossa Senhora Conegas de Santo Agostinho, de que ainda faz parte. Sua vida foi
marcada pelo envolvimento em causas sociais e politicas. Comegou na década de 1960,
quando atuou como dirigente nacional da Juventude Estudantil Catdlica (JEC). Militou
contra a ditadura militar brasileira, ajudando pessoas contrarias ao golpe de 1964 a
esconderem-se do regime ou fugirem do pais. Por questdes de seguranga, em 1972, foi
enviada por sua congregacao para fazer um trabalho na Europa e, antes de voltar ao

Brasil, passou também pela Argélia, pelos Estados Unidos e pelo México.

'Prémio oferecido anualmente pela instituicio cubana homénima, fundada em 1959 com o intuito de
promover a arte e a literatura, tendo como principio a integracdo do continente. (Casa de las Americas,
site).

2 Entrevista concedida pela escritora Maria Valéria Rezende & autora desta dissertacdo em 24 de janeiro de
2018, na cidade de Jodo Pessoa (PB). Na oportunidade, foram abordados, entre outros assuntos, biografia
da autora, concepcdo sobre literatura, processo de criacdo ficcional, literatura de autoria feminina,
representacdo de personagens femininas na literatura e memdria.
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Embora afirme que o romance Outros cantos ndo € autobiogréfico, a autora
admite que emprestou parte de seu percurso de vida a protagonista. Além da militancia
politica em comum com a personagem, a escritora traz no curriculo a experiéncia de
uma vida dedicada a educacdo popular, inclusive no Nordeste, para onde se mudou na
década de 1970. Até mesmo o contexto da chegada da personagem Maria ao sertdo
nordestino é similar ao que a autora encontrou quando foi viver no sertdo pernambucano
em 1972, em Caraibeiras (municipio de Tacaratu), “uma vilazinha que vivia s6 de tecer
redes” (REZENDE, 2018), assim como a ficticia Olho d’Agua.

“So posso escrever sobre o que conhego” (CASARIN, 2016, s/p.), afirmava a
autora em entrevista a revista Carta Capital. Na ocasido, ela comentava a onipresenga
dos excluidos em suas narrativas, povoadas de personagens pobres, simples, marginais,
sertanejos, migrantes... e mulheres. Quer representadas enquanto sujeitos de suas
proprias vidas, desafiando os ditames da sociedade patriarcal; quer flagradas (e
denunciadas) em sua condi¢do persistente de subserviéncia, limitadas a papéis
previamente definidos, as personagens de Maria Valéria Rezende fazem refletir sobre a
condicdo feminina e suas formas de representacao.

Ao dar voz a mulheres por meio de seus textos, a autora segue a tendéncia de
varias escritoras brasileiras contemporaneas de tornar a mulher sujeito do préprio
discurso, conforme identificado pela critica feminista da literatura, um dos varios
instrumentos de que se dispde atualmente para a leitura e interpretacdo de textos
literarios. De acordo com Elddia Xavier (1990), em seu ensaio “Por uma teoria do
discurso feminino”, a propria autoria feminina pode ser entendida como marginal. Para
a estudiosa, a leitura do texto de vérias escritoras brasileiras do seculo XX, como
Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Lya Luft, Adélia Prado, entre outras,

evidenciou a existéncia de uma “6tica comum””:

A condigdo feminina, vivida e transfigurada esteticamente, é um elemento
estruturante nesses textos; ndo se trata de um simples tema literario, mas da
substancia mesma de que se nutre a narrativa. A representacdo do mundo é
feita a partir da 6tica feminina, portanto, de uma perspectiva diferente (para
ndo dizer marginal), com relacdo aos textos de autoria masculina. [...] A
mulher, vivendo uma condicdo especial, representa 0 mundo de forma
diferente. (XAVIER, 1990, p. 236).
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Acreditamos que neste contexto pés-moderno®, marcado pela multiplicidade de
vozes, € importante estudar a forma como a mulher torna-se sujeito do proprio discurso
e 0 modo como ela constroi a representacdo feminina por meio da literatura. Para tanto,
é relevante amparar-se na critica feminista, que tem o “o intuito de desestabilizar a
legitimidade da representacdo, ideoldgica e tradicional, da mulher na literatura
candnica” (ZOLIN, 2009a, p. 106). Além disso, por tras da escolha do objeto de
pesquisa desta dissertacdo, estd a crenca de que estudar a literatura produzida por
mulheres no Brasil é contribuir para minimizar uma injustica da historiografia literaria
oficial, que constituiu um canone primordialmente masculino.

Apesar de nossa vivéncia académica sugerir que esse viés estd em alta — pelo
enfoque de algumas disciplinas e grande nimero de eventos e publicacfes sobre o tema
—, pesquisa recente realizada por Regina Dalcastagné (UnB), Anderson da Mata (UnB) e
Igor Graciano (Unilab) sobre o teor da critica académica da indicios de que a realidade
dos Estudos Literarios no Brasil ainda pende para o tradicional (GOMES, 2017). Para a
pesquisa, foram analisados 2.155 artigos sobre literatura brasileira publicados em dez
periddicos académicos com Qualis Al, abrangendo um periodo de 15 anos.

Os resultados apontam para a predominancia de estudos sobre textos de autores
masculinos e as ocorréncias mais frequentes ndo surpreendem: Guimardes Rosa (121
textos), Machado de Assis (108), Carlos Drummond de Andrade (51) e Antonio
Candido (também com 51). Na sequéncia, vem Clarice Lispector, com 47 textos.
Considerando apenas os artigos académicos de autoria feminina, Clarice Lispector sobe
para 0 3° lugar e Carolina Maria de Jesus aparece na 102 posi¢do. Com relagdo ao elenco
de autores usados nas referéncias teoricas, a primeira mulher da lista é Linda Hutcheon,
na 15 posicdo. “Como ela ndo aborda questdes de género e ¢ estrangeira, vé-se que 0
espaco para a inteligéncia feminista brasileira no campo da teoria ainda é bem restrito
na critica académica.” (GOMES, 2017, p. 5).

Como contribuicdo ao estudo da producéo literaria feminina contemporanea,
acreditamos, ainda, ser relevante pesquisar a producdo de uma autora que, apesar de
paulista, vive fora do eixo privilegiado pelo mercado editorial e pela critica, mas dentro

do debate sobre os problemas e as limitagdes do campo literdrio no que se refere

3 A p6s-modernidade compreende o periodo iniciado na segunda metade do século XX (HALL, 2005) e
que se estende até os dias atuais.
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especificamente a producdo feminina no Brasil. Maria Valéria Rezende ¢ um dos nomes
que iniciou a mobilizagdo do movimento Mulherio das Letras, coletivo que reine mais
de seis mil mulheres — entre escritoras, criticas e pesquisadoras — conectadas por meio
do Facebook, num espaco virtual de divulgacdo, dialogo, colaboracdo e incentivo ao
protagonismo feminino nas letras. Em outubro de 2017, o Mulherio teve seu primeiro
encontro nacional, em Jodo Pessoa, e a partir dai passaram a ser realizados varios
encontros regionais (Mulherio das Letras, site; Mulherio das Letras 2018, grupo fechado
do Facebook).

Com produgdo ficcional recente, Maria Valéria Rezende ainda néo recebeu muita
atencdo da academia. Em consulta realizada na Internet, por meio de sites de busca
académica®, foram registradas 27 ocorréncias de trabalhos de cunho académico-
cientifico sobre a autora e seus textos, sendo uma tese de doutorado, trés dissertacGes de
mestrado (uma delas produzida na Universidade da Madeira, em Portugal), 15 artigos,
cinco trabalhos de concluséo de curso de graduacdo, duas resenhas e uma entrevista.
Desses, apenas dois trabalhos (artigos) fazem referéncia a Outros cantos.

A pesquisa que originou esta dissertacdo foi de cunho bibliografico, baseando-se
na andlise do corpus e em textos tedricos de referéncia sobre os trés eixos tematicos que
nortearam o estudo: representacdo feminina, identidade e memdria. Para tanto,
contribuiram ndo apenas o campo dos Estudos Literarios, mas também outros universos
teoricos, principalmente os Estudos Culturais, a Sociologia, a Histéria, a Geografia e a
Filosofia, evidenciando, como nos lembra Sandra Regina Goulart Almeida (2015), a
natureza transdisciplinar que perpassa os discursos em nossos tempos. Ela afirma que,
da mesma forma que os Estudos Literarios vém se nutrindo dos outros campos tedricos,
eles tém cada vez mais “fornecido as bases para reflexdes de outros campos
disciplinares como forma de materializar os discursos teéricos da contemporaneidade”
(ALMEIDA, 2015, p. 24).

Nesse contexto, Almeida, citando Beatriz Sarlo, comenta ainda a respeito do papel

da literatura e, especificamente, sobre a literatura produzida por mulheres:

*A consulta foi realizada no dia 28 de maio de 2018, nos seguintes sites de busca: Academia.edu
(https://www.academia.edu),  Biblioteca  Digital  Brasileira de  Teses e  Dissertagdes
(http://bdtd.ibict.br/vufind), Google Académico (https://scholar.google.com.br), Portal de Periddicos
Capes (http://www.periodicos.capes.gov.br) e Scielo (http://www.scielo.br).
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Como postula Beatriz Sarlo, a “literatura, é claro, ndo dissolve todos os
problemas colocados, nem pode explica-los, mas nela um narrador sempre
pensa de fora da experiéncia, como se 0s humanos pudessem se apoderar do
pesadelo, e ndo apenas sofré-lo” (2007, p. 119). E precisamente a partir de
uma experiéncia de fora que pretende se “apoderar do pesadelo” que
podemos pensar o papel das escritoras contemporaneas que assumem, por
vezes, a posicdo da intelectual que observa, analisa e questiona seu tempo,
por vezes por meio de uma visdo balizada pelas questdes de género,
deixando transparecer de forma contundente os efeitos dos fenémenos atuais
nas relagdes humanas. (ALMEIDA, 2015, p. 26, grifo da autora).

E um pouco disso que pretendemos mostrar por meio das reflexdes tedricas e
criticas empreendidas nos trés capitulos que compdem este trabalho. O primeiro deles,
intitulado “Representacdo feminina: duas (ou multiplas) faces da moeda”, parte das
discussdes acerca das representacGes sociais, passa pela critica feminista da literatura e
pela discussdo sobre género, para chegar a analise da representacdo das personagens
Maria e Fatima em Outros cantos. Embasamo-nos, entre outras, nas concepcdes dos
seguintes autores: Denise Jodelet (2001), Lucia Osana Zolin (2009a; 2009b), Heloisa
Buarque de Hollanda (1990), Elédia Xavier (1990; 2002), Judith Butler (2003), Simone
de Beauvoir (1967), Pierre Bourdieu (2012), Guacira Lopes Louro (1997), Luis Felipe
Miguel e Flavia Biroli (2014), Cristina Scheibe Wolff (2007) e Mirian Goldenberg
(1997).

O capitulo 2, “Identidade: a busca de uma mulher em transito”, aborda outros
vieses da questdo identitaria, para além do género, que entram na composicdo da
protagonista de Outros cantos. Nesse momento, a personagem Fatima e os demais
sertanejos servirdo como contraponto a Maria. Diante da complexidade tedrica
envolvida em tema tdo polémico, optamos por ndo eleger um conceito Unico sobre
identidade para guiar a discussdo, mas trabalhar nuances da questdo que se desenham no
contexto da pds-modernidade as quais julgamos significativas para a analise
empreendida. Entre essas nuances, destacamos reflexdes sobre a concepc¢édo de sujeito;
identidade cultural e identidade individual; pertencimento; tendéncia globalizante versus
tendéncia local; além dos transitos e deslocamentos (metaforicos e literais)
contemporaneos. Orientaram nossa discussao autores como Stuart Hall (2005; 2014),
Zigmunt Bauman (2001; 2005), Manuel Castells (1999), Hassan Zaoual (2003), Mara
Coelho de Souza Lago (1999), Kathryn Woodward (2014), Tomaz Tadeu da Silva
(2014) e Sandra Regina Goulart Almeida (2015).
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O capitulo 3 ¢ intitulado “Memoria: um canto entoado por muitas vozes”. Partindo
da discussdo sobre o forte imbricamento entre memodria e identidade, a proposta €
analisar como esse processo se da no romance Outros cantos. Discutimos, nessa ultima
parte da dissertacdo, a forma como as memorias acionadas pela narradora autodiegética
— as suas, as de Fatima e as dos outros sertanejos — contribuem para constituir a
representacdo dos personagens e a configuracdo das identidades. S& muito
significativas nesse momento da discussdo as consideracdes sobre os diferentes
narradores evocados e as fungBes que suas narrativas exercem no contexto da narrativa.
Além disso, o capitulo pincela as aproximac@es do romance em foco com o cinema,
tanto em relagdo a forma de contar a histéria quanto ao imaginario despertado.
Contribuiram para a discussdo autores como Jacques Le Goff (2013), Beatriz Sarlo
(2007), Michael Pollak (1992), Joél Candau (2012), Henri Bergson (1999), Walter
Benjamin (1987), Silviano Santiago (1991), Lucia Helena Vianna (2003) e Tania
Pellegrini (2003).

Ao final do percurso, esperamos que nosso trabalho contribua para a discussao
acerca da producéo literaria feita por mulheres no Brasil e da representacdo feminina na
literatura contemporéanea. Intentamos, ainda, colocar em evidéncia o texto de Maria

Valéria Rezende, como forma de instigar investigacbes futuras a seu respeito.



Capitulo 1
REPRESENTA(;AO FEMININA: AS DUAS (OU
MULTIPLAS) FACES DA MOEDA

17
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1.1 Representacao

A literatura € um discurso de representacdo e, como tal, uma forma de
conhecimento sobre 0 mundo. Partimos dessa premissa, que sintetiza o entendimento
presente no ambito deste trabalho acerca da relagcdo que se estabelece entre a literatura e
0 mundo, para dedicar-nos a questao da representacdo, central na analise aqui proposta.
Presente em todas as ciéncias sociais € humanas, o conceito diverge em funcdo dos
contextos e enfoques de cada uma delas. Nos Estudos Literarios, remete, inicialmente,
ao polémico conceito de mimese®, termo que desde a antiguidade grega é o mais
correntemente empregado para falar da relacéo da literatura com o mundo ou, em outros
termos, com a realidade.

No entanto, outras concepc¢des acerca do fendmeno da representacdo parecem-
nos, aqui, mais fecundas, a exemplo da nogdo de representacdo social que, segundo
Denise Jodelet (2001), vem frutificando desde as ultimas décadas no século XX, na
interface entre a abordagem psicoldgica e a socioldgica, e interessa a todas as ciéncias

humanas e sociais, em diversos dominios e assuntos. E aplicavel, por exemplo, ao

*Inicialmente tomada no sentido de imitagdo da natureza, copia ou espelho da realidade, posteriormente
traduzida como representagdo, a mimese deu origem a diversas (e nada pacificas) interpretacGes.
Entendida como imitacdo de uma aparéncia de realidade — e, portanto, imitagdo da imitacdo, imagem da
imagem ou simulacro da realidade —, a poesia mimética foi condenada por Platdo por ser um processo
enganador, que perturbava e deformava a realidade. JA para Aristoteles, a imitagdo era uma acéo
congénita ao homem e estava relacionada a forma como ele aprende sobre o0 mundo e o apreende. Assim,
a mimese seria uma acdo criadora por meio da arte; teria, portanto, natureza ativa e nao reativa. Tem-se a
visdo classica da arte como imitagdo da natureza e, especificamente na literatura, da palavra como mero
veiculo para essa transposi¢do. Essa perspectiva classica da arte — e da literatura — como representacdo so
comega a ser questionada por meio de debate iniciado no século X1X pelos romanticos, que defenderiam
a valorizacdo da subjetividade do artista frente a imitacdo de modelos, normatizadores da arte. Assim, a
mimese deveria ser abandonada e substituida pela expressdo do génio criador. Na sequéncia, a escola
Realista resgata a relagdo de referencialidade entre a literatura e a realidade, reforcada pelo ideal de
precisdo. Diante da sucessdo de perspectivas que se seguiram acerca da relacdo entre a literatura e o
mundo — ora defendendo, ora denegando a mimese —, Antoine Compagnon (2001) identificou “dois
clichés adversarios, o antigo € 0 moderno”, que resultam em uma “alternativa intimidante: a literatura fala
do mundo, a literatura fala da literatura” (COMPAGNON, 2001, p. 97). Na perspectiva antiga, o autor
enquadra a tradigdo aristotélica, humanista, classica, realista, naturalista e mesmo marxista; na moderna, a
teoria literaria — entendida como critica da ideologia e analise linguistica do texto literario (formalismo) —,
que questionou a mimese ¢ “insistiu na autonomia da literatura em relacdo a realidade, ao referente, ao
mundo, e defendeu a tese do primado da forma sobre o fundo, da expressdo sobre o contetdo, do
significante sobre o significado, da significa¢do sobre a representagdo” (COMPAGNON, 2001, p. 97). A
doutrina da autorreferencialidade do texto literario — para a qual concorreram perspectivas do formalismo
francés, do formalismo russo, do new criticism norte-americano, do estruturalismo e até do pds-
estruturalismo — entende que a literatura s traz referéncias a si mesma, colocando como central a
intertextualidade.
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estudo sobre papéis e atores sociais, como mulheres, e diferenciacdo de género (que nos
interessa especialmente).

De acordo com Jodelet, criamos representacdes para nos orientarmos quanto ao
mundo ao nosso redor — objetos, pessoas, acontecimentos, ideias —, saber como nos
comportar, como dominar este mundo e resolver problemas que ele nos apresenta; para,
enfim, interpretarmos o mundo. Mas ndo criamos essas representacdes sozinhos, apenas
a partir de nossa por¢cdo mental e afetiva, pois ndo vivemos isolados. Elas séo sociais.
Dai surge a nogdo de representagdo social como “forma de conhecimento, socialmente
elaborada e partilhada, com um objetivo pratico, e que contribui para a construcéo de
uma realidade comum a um conjunto social” (JODELET, 2001, p. 22). Essa visao
comum partilhada por membros de um grupo pode, no entanto, conflitar com a de
outros grupos, sendo fonte de trocas e conflitos. Trata-se, pois, de um processo
dindmico.

As representagdes sociais sao naturalmente apreensiveis em varias ocasioes: “Elas
circulam nos discursos, sdo trazidas pelas palavras e veiculadas em mensagens e
imagens midiaticas, cristalizadas em condutas e em organiza¢fes materiais e espaciais.”
(JODELET, 2001, p. 17-18). O poder performatico das palavras e dos discursos, de
acordo com a autora, ¢ um dos fatores que explicam “a forca com a qual as
representacdes instauram versdes da realidade, comuns e partilhadas” (JODELET, 2001,
p. 32). Aliteratura, como forma de discurso ou de texto, em sentido amplo, ndo poderia,
obviamente, esquivar-se desse quadro.

Nesse contexto, € pertinente a observacdo feita por Richard Johnson (2010), no
ambito dos Estudos Culturais, sobre a necessidade de entender a mediagdo que existe
entre a realidade e sua representacdo em um texto — aqui, entendido em sentido mais

amplo que o texto literario. Segundo ele, é

possivel ler os textos como formas de representacdo desde que se
compreenda que estamos sempre analisando a representacdo de uma
representacdo. O primeiro objeto, aquele que € representado no texto, ndo é
um evento ou um fato objetivo: ele vem com significados que lhe foram
atribuidos a partir de alguma préatica social. (JOHNSON, 2010, p.107-108.).
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1.2 Critica feminista

Nossa discussdo converge, a partir de agora, para o foco principal deste capitulo
inicial, a saber, a representacdo feminina na literatura — ou, em termos mais amplos, a
representacdo de género. Essa é uma das questdes a que se tem dedicado a critica
feminista, que, segundo Lucia Osana Zolin, trata-se de “um modo de ler a literatura
confessadamente empenhado, voltado para a desconstrucdo do carater discriminatorio
das ideologias de género, construidas, ao longo do tempo, pela cultura” (ZOLIN, 2009b,
p. 218). Assim, ler literatura com base em conceitos da critica feminista, para a autora,

implica investigar o modo pelo qual tal texto estd marcado pela diferenca de
género, num processo de desnudamento que visa despertar 0 senso critico e
promover mudancas de mentalidades, ou, por outro lado, divulgar posturas
criticas por parte dos(as) escritores(as) em relacdo as convengdes sociais
gue, historicamente, tém aprisionado a mulher e tolhido seus movimentos.
(ZOLIN, 2009b, p. 218).

Zolin recorda-nos que desde a década de 1960, quando se desenvolveu o
pensamento feminista, a mulher passou a ser o foco de estudo de diversas areas,
incluindo os Estudos Literarios e a Critica Literaria. Com o marco inicial em 1970,
quando da publicacdo da tese de doutorado da americana Kate Millet, Sexual politics, a
critica feminista da literatura expds e passou a questionar a pratica literaria e académica
fundadas em bases patriarcais e, portanto, nas relacbes de poder entre 0S sexos,
conforme ocorrem na vida domestica e civil e sdo reproduzidas na literatura — onde
predominam os valores estabelecidos por homens. De acordo com Zolin, Millet trouxe a
baila a discussdo sobre os papéis secundarios ocupados por personagens femininas em
textos de autoria masculina, e também por mulheres que escreviam e produziam critica.

Zolin explica que dessas discussdes surgiu o0 que atualmente tem-se como a critica
feminista mais tradicional, que se baseia na mulher como leitora e tenta identificar que
tipo de papéis sdo representados pelas personagens femininas, a que temas e
esteredtipos eles estdo ligados e as conotacGes positivas e negativas implicadas nessas
formas de representacdo. A autora enfatiza que a andlise apurada das relagfes de género
na literatura, a que corresponde o esfor¢o da critica feminista tradicional, “aponta

claramente para as construc6es sociais padrdo, edificadas, ndo necessariamente por seus
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autores, mas pela cultura a que eles pertencem, para servir ao proposito da dominagao
social e cultural masculina” (ZOLIN, 2009b, p. 227). Dessa forma, o feminismo
evidencia o carater social (e ndo natural) das relagcdes de género e que “muito
frequentemente as referéncias sexuais aparentemente neutras sdo, na verdade,
engendradas em consonéncia com a ideologia dominante” (ZOLIN, 2009b, p. 227).

A representacdo feminina e das relac0es de género na literatura escrita por homens
ndo ¢, no entanto, o unico foco da critica feminista. No artigo “A critica feminista no
territorio selvagem”, Elaine Showalter (1994) explica que, paulatinamente, o
direcionamento mudou das leituras revisionistas para a pesquisa sobre a literatura de
autoria feminina. Essa segunda tendéncia da critica — a qual ela denominou de
ginocritica (do inglés, gynocritics), para enfatizar a diferenca em relacdo a tendéncia
androcéntrica — tem como topicos “a historia, os estilos, os temas, os géneros ¢ as
estruturas dos escritos de mulheres; a psicodinamica da criatividade feminina; a
trajetéria da carreira feminina individual ou coletiva; e a evolugdo e as leis de uma
tradi¢do literaria de mulheres” (SHOWALTER, 1994, p. 29).

As tendéncias da critica feminista contemporanea podem ser agrupadas segundo
quatro enfoques prioritarios, conforme analisados por Showalter (1994) e apresentados
de forma bastante didatica por Zolin (2009b): bioldgico, linguistico, psicanalitico e
politico-cultural. O enfoque biol6gico pode dar-se de duas formas: de um lado pela
tradicdo do patriarcado, que encerrou a mulher a papéis sociais ditados por sua natureza
— por seu corpo ou, mais precisamente, pelo Utero; por outro lado, celebrado por
feministas radicais, que consideram os caracteres biolégicos femininos como sinénimo
de superioridade e tomam “o corpo como textualidade e fonte de imagina¢dao” (ZOLIN,
2009b, p. 229). Da critica sob o viés linguistico ou textual vém a preocupagdo com uma
possivel diferenca no uso da linguagem entre homens e mulheres, a contestacdo do
controle que o masculino exerce sobre a linguagem e a proposta de uma linguagem
propria das mulheres. As teorias psicanaliticas englobam os dois vieses anteriores —
biolégico e linguistico — e concentra-se nas “especificidades da escrita feminina
(écriture feminine) a luz da teoria da fase pré-edipiana de Lacan” (ZOLIN, 2009b, p.
229). Ja o enfoque politico-cultural reune diversas linhas: tendéncias marxistas que

buscam elementos para basear a critica na relacdo entre género e classe social;
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tendéncias que relacionam experiéncias do sujeito feminino com sua producdo literaria;
e analise da literatura escrita por mulher com base no contexto histérico-cultural.

Esses vieses, segundo Zolin, estdo contidos nas duas principais correntes da
critica feminista contemporanea, a anglo-americana e a francesa, que, resguardadas as
devidas diferencas, estruturam-se sobre um mesmo eixo, baseado na andlise e no
questionamento do sistema patriarcal sobre o qual estdo assentadas as sociedades

ocidentais. De acordo com Showalter,

A énfase recai, em cada pais, de forma diferente: a critica feminista inglesa,
essencialmente marxista, salienta a opressdo; a francesa, essencialmente
psicanalitica, salienta a repressdo; a americana, essencialmente textual,
salienta a expressdo. Todas, contudo, tornaram-se ginocéntricas. Todas estéo
lutando para encontrar uma terminologia que possa resgatar o feminino das
suas associagOes estereotipadas com a inferioridade. (SHOWALTER, 1994,
p. 31).

Outra grande contribui¢do da critica feminista foi promover o resgate de escritoras
e obras esquecidas pelas historiografias oficiais, que sempre compuseram canones
primordialmente masculinos, a exemplo do que ocorreu no Brasil. O esforco de
pesquisa e critica nesse sentido arqueoldgico é apontado por Zahidé Lupinacci Muzart
no artigo “A questdo do canone” (1995), em que incluiu o género da autoria como uma
das determinantes para composicdo do céanone literario e consequente formacdo da
historiografia literaria. Outros fatores determinantes, segundo ela, s&o os “grupos de
poder” — universidade, critica, midia e eixo geografico editorialmente privilegiado — e a
“dominante da época”, uma confluéncia de fatores que vai da ideologia a questdes
literarias como estilo e género textual.

O resultado desse trabalho de resgate pode ser comprovado pela grande
quantidade de nomes — no Brasil, principalmente de escritoras do século XIX — que
sairam do ostracismo e vieram a tona nos Gltimos anos, por meio de antologias,
reedigdes de textos literarios e propostas de revisdo de critérios para formulacdo da
historiografia, a exemplo do que faz Muzart: “A mulher, no século XIX, sé entrou para
a Histdria da Literatura como objeto. E importante, [sic] reverter o canone, mostrar o
que aconteceu, quando o objeto comegou a falar.” (MUZART, 1995, p. 90). Esforco que

favorece e estimula, também, a producdo de mulheres escritoras da atualidade, a
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exemplo da brasileira Maria Valéria Rezende, autora do romance que € foco deste
trabalho.

1.3 Género

Seja para tratar da representagdo de mulheres “de papel”, seja para discutir
questBes afeitas a autoria e suas implicacdes para os textos literarios, uma categoria
central para a critica feminista da literatura — assim como para o feminismo, de maneira
geral — é o género. Mais do que uma ferramenta analitica, trata-se de uma ferramenta
politica aplicada no sentido da reconfiguracédo das relacGes de poder (LOURO, 1997).

Heloisa Buarque de Hollanda, em estudo sobre mulher e literatura no Brasil,
afirma que, nas décadas de 1960 e 1970, a introdugdo dessa categoria “representou o
aprofundamento e a expansdo das teorias criticas feministas” (HOLLANDA, 1990, s/p).
Mas ja na segunda metade da década de 1980, comecou-se a questionar a perspectiva
limitadora encerrada no conceito de género e nas ideias dele derivadas: “De uma forma
ndo muito diversa daquela dos estudos centrados na identidade e na diferenca sexual, o
conceito de género ainda explicitaria uma tendéncia em universalizar a oposi¢do
homem/mulher.” (HOLLANDA, 1990, s/p).

E nesse contexto que surgem as proposicdes de Teresa de Lauretis (1994), para
quem o conceito de género como diferenca sexual, que esteve no cerne dos escritos
feministas e praticas culturais dos anos de 1960 e 1970, mostrou-se muito limitado para
dar conta das andlises criticas, por manter a discussdo nos termos do proprio patriarcado

que se propunha combater:

Com sua énfase no sexual, a “diferenga sexual” ¢ antes de mais nada a
diferenca entre a mulher e 0 homem, o feminino e o masculino; e mesmo o0s
conceitos mais abstratos de “diferencas sexuais” derivados ndo da biologia
ou da socializacdo, mas da significacdo e de efeitos discursivos [...] acabam
sendo em ultima analise uma diferenga (da mulher) em relagcdo ao homem —
ou seja, a propria diferenga no homem. (LAURETIS, 1994, p. 207).

De acordo com Lauretis, tomar género unicamente como diferenga sexual seria

supor, por exemplo, a existéncia de um tipo universal de “Mulher”, de uma esséncia
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feminina que ndo daria conta de “articular as diferencas entre as mulheres ou, talvez
mais exatamente, as diferencas nas mulheres” (LAURETIS, 1994, p. 207). Em vez
disso, 0 que ela propde € tomar o género ndo apenas como uma condicdo relativa ao
Sex0, mas como representacdo de uma relacdo de pertencimento do sujeito a uma classe,
grupo ou categoria. Enfim, a representacdo de uma relagdo social, portanto, uma
construgéo.

Entre as proposi¢cdes que a autora faz para ampliar o conceito, esta a ideia de que
a constru¢do do género vem se efetuando ao longo da historia por meio das “tecnologias
do género”, como narrativas culturais, a exemplo da literatura; meios de comunicagdo,
como o cinema; e discursos institucionais (religioso, politico, médico, cientifico).
Juntos, eles tém o “poder de controlar o campo do significado social e assim produzir,
promover e ‘implantar’ representacdes de género” (LAURETIS, 1994, p. 228).

Ao repensar 0 género, por meio de uma genealogia que contempla campos
discursivos distintos, como a Psicanalise e o Estruturalismo, Judith Butler apresenta
uma proposta ainda mais radical para a critica feminista em Problemas de género
(2003). Mais do que pensar o género como construcdo feita a partir de atributos cultural
e historicamente atribuidos a cada sexo, ela considera que também o sexo ndo € um fato

natural, mas uma construgao:

O género ndo deve ser meramente concebido como a inscricdo cultural de
significado num sexo previamente dado (uma concepcao juridica); tem de
designar também o aparato mesmo de producdao mediante o qual 0s proprios
sexos sdo concebidos. Resulta dai que o género ndo esta para a cultura como
0 Sexo para a natureza; ele também é o meio discursivo/cultural pelo qual “a
natureza sexual” ou o “um sexo natural” é produzido e estabelecido como
“pré-discursivo”, anterior a cultura, uma superficie politicamente neutra
sobre a qual age a cultura. (BUTLER, 2003, p. 25, grifos da autora).

Na defesa de sua tese, Butler procura mostrar que também o corpo é uma
construcdo, e questiona, entre outros, os discursos da Biologia e da Medicina sobre
determinacdo sexual, apontando instabilidades e mesmo incoeréncias na atribuigdo de
sexo com base em fatores cromossOmicos e em caracteres sexuais primarios e
secundarios. No limite, casos de hermafroditismo exemplificariam essas incoeréncias e

a insuficiéncia/inadequagdo dos parametros para atribui¢do de sexo. “A maior parte do
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pensamento feminista, porém, ndo tem problema em aceitar o ‘sexo’ como uma variavel
dicotomica simples e perene.” (MIGUEL; BIROLI, 2014, p. 80).

Segundo Butler, conceber o sexo como pré-discursivo é uma das estratégias para
manter a estabilidade da estrutura binaria masculino/feminino — como correspondéncia
entre sexo, Qgénero e desejo — e da matriz da heterossexualidade idealizada e
compulsoria a que estamos sujeitos. Para ela, 0 género ndo é substantivo (a pessoa ndo
“¢” de um género), mas “performativamente produzido e imposto pelas praticas
reguladoras da coeréncia de género” (BUTLER, 2003, p. 48, grifo da autora), por meio
da estilizagdo corporal repetida e da repeticdo de atos, gestos e outras formas
discursivas. Por isso ela fala em termos de “fabula do género” e de sua constru¢do
enquanto “ficcao reguladora”.

Seguindo a l6gica de desnaturalizar concepcbes hegemdnicas, Butler ataca a
nogdo essencializada de “mulheres” como categoria portadora de uma identidade
comum e definida, tomada como o sujeito do feminismo. Mesmo enquanto um plural, a
categoria “mulheres” ¢, para a autora, problematica, por ndo dar conta de incoeréncias e
inconsisténcias historicas implicadas no género e pela necessidade de articula-lo com
outras modalidades identitarias, como raga, classe, etnia e regido.

Para ampliacdo desse debate tedrico feminista, Hollanda (1990) aponta como um
dos caminhos possiveis e atraentes para a critica investir incisivamente no campo das
maultiplas e heterogéneas demandas femininas e nas diferencas apresentadas entre
mulheres de diversos contextos e situacdes. Por isso, ela considera muito importante o
enfoque que os estudos sobre a mulher em sociedades periféricas recebeu desde as
ultimas décadas do século XX: “Sdo estes estudos os grandes responsaveis pelo
movimento de inclusdo dos temas racismo, antissemitismo, imperialismo, colonialismo
e a énfase nas diferengas de classe no debate feminista mais recente.” (HOLLANDA,

1990, s/p).

1.4 Representacao e poder

Falar sobre representacdo implica também tratar dos jogos de poder nela

implicados, como nos lembra Guacira Lopes Louro (1997). A autora faz referéncia a
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estudo realizado por Tomaz Tadeu Silva (1996), em que ele destaca que as formas como
0S grupos sociais sdo representados podem dizer do quanto eles gozam de poder e de
“quem ¢, mais frequentemente, ‘objeto’ e ‘sujeito da representacdo’. Em outras
palavras, podem nos apontar quem utiliza o poder para representar o outro e quem &
apenas representado” (LOURO, 1997, p. 102). Dito ainda de outra forma, o lugar
privilegiado que um sujeito ocupa na sociedade, em termos de raca, classe social,
género e outros fatores, garante-lhe o direito de falar — pretensamente, de um ponto de
vista universal — e, a0 mesmo tempo, manter o outro silenciado.

E nesses termos que se da a analise que Michelle Perrot faz em Os excluidos da
historia: operarios, mulheres e prisioneiros (1992). Na parte do livro que cabe as
mulheres, enfocando principalmente o século XIX e inicio do XX, a autora analisa
como elas foram, muitas vezes, silenciadas e excluidas da histéria da Europa Ocidental.

Para Perrot, o “oficio do historiador”

é um oficio de homens que escrevem a histéria no masculino. Os campos
gue abordam sdo os da agéo e do poder masculinos, mesmo quando anexam
novos territérios. Econdmica, a historia ignora a mulher improdutiva. Social,
ela privilegia as classes e negligencia os sexos. Cultural ou "mental”, ela fala
do Homem em geral, tdo assexuado quanto a Humanidade. Célebres —
piedosas ou escandalosas —, as mulheres alimentam cronicas da “pequena”
historia, meras coadjuvantes da Histdria! (PERROT, 1992, p. 185, grifos da
autora).

Da mesma forma, segundo Perrot, os materiais usados pelos homens para
construir a historia sdo produtos do monopd6lio masculino sobre o texto (documentos,
publicacGes, periddicos, etc.), ou seja, sobre as ferramentas publicas de representacao.
Como a quantidade de fontes diretas para falar das experiéncias femininas — textos
produzidos por mulheres — é muito inferior, os homens continuaram a ser seus porta-
VOzes.

Em um dos artigos pioneiros no sentido de identificar a histéria da mulher no
Brasil, escrito em 1987 — na ocasido, um novo campo de estudo —, Maria Beatriz Nizza
da Silva identificou essa mesma limitacdo. Segundo ela, em nosso pais, devido ao
analfabetismo feminino e a auséncia da imprensa, mesmo apds a criacdo das primeiras
tipografias (a partir de 1808), s6 se teve acesso direto ao discurso das brasileiras

tardiamente, no século XIX. Sobre o periodo anterior,
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temos de nos contentar em conhecer 0s desejos, vontades, queixas ou
decisdes das mulheres através da linguagem formal dos requerimentos ou
peticdes, manejada pelos homens. A linguagem masculina dos procuradores
e advogados sobrepde-se, deformando-a, a uma linguagem feminina original
e inatingivel. (SILVA, 1987, p. 22).

Da historia para a literatura, encontramos situacdo andloga: homens brancos de
classe média alta, como portadores do discurso dominante, mantiveram seu dominio de
expressdo, apagando perspectivas marginais, como a da escrita de mulheres (ZOLIN,
2009a). No Brasil, este foi 0 quadro até meados do século XX.

Da mesma forma que passa pela questdo do poder, Cintia Schwantes recorda-nos
que a representagdo esta sempre enredada pela subjetividade de “alguém que determina
0 que é essencial e deve ser preservado € o que € acessorio e pode ser descartado”
(SCHWANTES, 2006, p. 11). Dessa forma, em um contexto em que a experiéncia
masculina ¢ valorizada frente a feminina, “o trago essencial a qualquer representagao
vai se prender a experiéncia masculina” (SCHWANTES, 2006, p. 11). Segundo Zolin
(2009b), os textos candnicos da literatura brasileira, na maior parte de autoria
masculina, sempre tenderam a configurar as mulheres de forma bastante estereotipada e
maniqueista, como sedutoras, megeras, perigosas e imorais ou indefesas, anjos ou
demdnios. Ou, na perspectiva de analise de Ruth Silviano Branddo, pode-se dizer que
“o lugar da personagem feminina na literatura brasileira” foi configurado enquanto
“discurso de discurso masculino, repetigdo e eco, a construcdo da heroina alicercando-se
na morte de sua identidade” (CASTELLO BRANCO; BRANDAO, 1989, p- 59).

E a escrita de autoria feminina do século XIX e inicio do século XX, muitas
vezes, sucumbiu a essas representagdes estereotipadas da literatura candnica masculina,
reduplicando valores patriarcais e circunscrevendo a mulher ao lar e a papéis
socioculturais tidos como naturalmente moldados para ela. Foi 0 que aconteceu, por
exemplo, com a literatura produzida por Maria Firmina dos Reis e Jalia Lopes de
Almeida (XAVIER, 2002).

Mas a critica feminista tem mostrado que a producéo literaria feminina brasileira,
sobretudo depois da década de 1960, seguiu caminhos diversos em relagdo as obras
consideradas candnicas no que tange a representacdo das mulheres, como nos aponta
Zolin (2009b). Segundo ela, a reviravolta veio a partir do momento em que as escritoras

passaram a basear-se em suas experiéncias pessoais, e ndo mais em ditames da cultura
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patriarcal, para tratarem de temas como identidade, sexualidade e as angustias das
mulheres, além de outros temas especificamente femininos. E os reflexos dessa
mudanca de enfoque para a representacdo das personagens femininas na literatura
escrita por mulheres passaram a ser notorios, como pode ser lido nos textos de Clarice
Lispector, para citar apenas o exemplo mais recorrente e apontado por Elodia Xavier
(2002; 1990) como um “divisor de dguas” a partir do qual as mulheres conquistaram
espaco significativo na cena literaria nacional, com postura subversiva em relacdo a
ordem vigente no que tange aos papeis cabiveis as mulheres ou, em outras palavras, as
questdes de género.

Algumas décadas mais tarde, ja no seculo XXI, a escritora Maria Valéria Rezende
vem trazer sua colaboracdo para o cenario da producdo literaria feminina brasileira,
escrevendo, principalmente, sobre pobres e marginalizados — invisiveis do ponto de
vista geografico, social e econémico. Nesse contexto, ela d4 vez e voz as mulheres, para
quem a marginalizacdo pode vir também na forma de encerramento a papéis sociais
previamente definidos, ja tracados por outrem e alheios a propria vontade. A respeito
dessa condicdo da mulher, que muitas vezes vemos refletida e problematizada em seus
livros, a autora comenta: “te olham e te ddo um papel. A gente ndo é s6 o que quer ser, é
também o que nos ensinaram a ser. E [a respeito de] o que nos ensinaram explicitamente
é mais facil reagir, criticar, do que [em relacdo a] o que nos entra pelos poros, sem nem
percebermos” (REZENDE, 2018).

E exatamente sobre esses papéis sociais e sua relacio com a questdo de género
que devemos nos debrucar na préxima secdo deste capitulo, ao analisarmos a
representacdo das personagens Maria e Fatima do romance Outros cantos, de autoria de
Rezende (2016). Também concorrerdo, para a analise, a configuracdo dos espacos
sociais por onde elas circulam e, subsidiariamente, a representacdo de alguns

personagens secundarios.
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1.5 A representacdo feminina em Outros cantos

Antes de discutirmos sobre a representacao feminina no romance Outros cantos, €
necessario definir alguns conceitos operatorios empregados pela critica feminista da
literatura que embasardo a analise. Apesar de ser consensual, ja tendo sido, inclusive,
referenciado algumas vezes neste trabalho, consideramos importante apresentar uma
definicdo para patriarcalismo, conceito empregado para dizer de uma antiga organizagdo
familiar baseada na figura de um chefe (patriarca), de quem néo se contesta a autoridade
sobre o grupo (ZOLIN, 2009b). Trata-se de um conceito-chave para falar da dominagéo
masculina e da opressdo por ela imposta a mulher, ndo apenas nos contextos familiares,
mas em todas as esferas da sociedade em que esse modelo prevalece.

Também serdo particularmente relevantes para a discussdo as categorias mulher-
sujeito e mulher-objeto, empregadas para caracterizar 0 comportamento feminino em
relagdo aos paradigmas da sociedade patriarcal. A “mulher-sujeito € a marcada pela
insubordinacdo aos referidos paradigmas, por seu poder de decisdo, dominacdo e
imposicdo; enquanto a mulher-objeto define-se pela submissdo, pela resignacgéo e pela
falta de voz” (ZOLIN, 2009b, p. 219, grifos da autora).

Restam-nos, ainda, duas consideracdes a fazer antes de enveredar pela analise da
representacdo de duas mulheres ficcionais tdo distintas. Em primeiro lugar, dizer que o
esforco de analise s6 nos serd possivel a partir de uma concep¢do ampla e nao
essencialista de género, como “uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado”
(SCOTT, 1995, p. 218). E tomada, pois, como categoria relacional, socialmente
construida e remodelada historicamente, uma representacdo, portanto, e ndo um dado
bioldgico. A segunda consideracao baseia-se no estudo de Pierre Bourdieu (2012) sobre
a dominacdao masculina, processo historicamente reproduzido pela I6gica androcéntrica.
Ao tratar sobre as conquistas que vém se verificando para algumas mulheres nos
ultimos anos, sobretudo no mundo do trabalho, o sociélogo francés lembra que, mesmo
que algumas experiéncias especificas aproximem as mulheres, elas continuam separadas
entre si em fun¢do de suas “diferengas econdmicas e culturais, que afetam, entre outras
coisas, sua maneira objetiva e subjetiva de sentir e vivenciar a dominagdo masculina —
sem com isso anular tudo que esta ligado & diminuicdo do capital simbdlico trazido pela
feminilidade” (BOURDIEU, 2012, p. 112).
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Feitos os devidos preparativos, partamos, entdo, nessa viagem junto com Maria, a
narradora-protagonista de Outros cantos, rumo ao sertdo nordestino, para levar sua
experiéncia de educadora popular. No caminho, ela rememora sua primeira passagem
por aqueles cantos, no povoado de Olho d’Agua, ha quatro décadas, nos anos de
chumbo da ditadura militar — provavelmente na década de 1970°. Militante de oposicéo
ao governo militar, integrante de algum movimento possivelmente de vinculagédo
religiosa (hipdtese endossada pelo excerto abaixo, que liga sua missao e a de seus
companheiros a fé), Maria chegava sozinha ao sertdo nordestino sob o pretexto de
trabalhar como professora, na alfabetizacdo de adultos, depois de passar por trés
continentes em situagdo de exilio, praticamente sozinha. Na realidade, sua missdo era

“preparar o terreno” para seus companheiros de luta:

Saberia, sim, abrir uma frente de insercdo, preparar pacientemente a vinda
dos demais para fermentar, por longo tempo, a consciéncia, a organizagéo, a
longa luta, verdadeiramente popular, de baixo para cima, alastrando-se
pouco a pouco por todo o pais e o continente, contra todas as formas de
opressdo. Os que acreditaram nas armas como estopim para que 0 povo se
levantasse ¢ se libertasse iam sendo dolorosamente dizimados. [...] O
caminho, que queriamos democratico, seria muito mais longo e diferente,
nosso papel, mergulhar “no seio do povo”, tornar-nos como “peixes dentro
d’agua”, nas margens, nas fabricas, no campo, nas palafitas, nas serras,
desaparecer como o “fermento na massa”, manter e tornar libertadora a fé até
entdo manipulada e distorcida para transferir a outra vida qualquer
esperanga, recompensa para quem aceitasse as dores deste mundo.
(REZENDE, 2016, p. 105-106).

A partir dessas primeiras referéncias, ja é possivel tracar um perfil geral de nossa
protagonista: uma mulher sonhadora, idealista, corajosa, determinada, emancipada
social e politicamente, enfim, uma mulher-sujeito de suas proprias escolhas: “‘Por que
invento agora ilusdes para convencer-me de minha volta a um daqueles outros exilios
que me ofereceram e ndo reconheco que estou neste lugar, escondido e descorado,

escolhido por mim como meu proprio deserto?”” (REZENDE, 2016, p. 17, grifo meu).

®Apesar de o romance ndo citar datas, supde-se que a experiéncia de Maria no sertdo de Olho d’Agua
tenha ocorrido na década de 1970, com base no cruzamento de duas informaces oferecidas pelo texto. A
primeira € que Maria seria professora do Mobral (Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo), criado em
1970 pelo governo militar, com a proposta de alfabetizagdo funcional de jovens e adultos; o programa
existiu até 1985 (MENEZES; SANTOS, 2001). Mas, pelo nivel da repressdo que o pais vivia, explicito no
medo que assolava Maria constantemente e na presenga do Exército nas imedia¢des procurando “gente
estranha”, acredita-se ser mais provavel que essa fase do romance seja ambientada na década de 1970,
talvez nos anos iniciais. 1sso porque, no periodo de 1979 a 1985, ainda sob o regime militar, o Brasil
viveu um periodo de reabertura politica (Portal Memérias da Ditadura).
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Ou, ainda, nas palavras da propria Maria, uma “mulher assim tdo diferente e solta no
mundo” (REZENDE, 2016, p. 104), num nitido reconhecimento de que se distanciava
da nocao de mulher enquanto “ser-percebido” pelo olhar masculino e pelo que esse
olhar elege como atributos e sindbnimo de feminilidade (BOURDIEU, 2012, p. 118).

Para situa-la em relacdo ao contexto social em que foi forjada e, ainda, com o que
ela passou a conviver quando chegou ao Nordeste pela primeira vez, devemos voltar
alguns anos antes e lembrar que a década de 1960 foi marcada por “muitas mudangas de
comportamento de mulheres e homens em seus papéis de género no Brasil. Essas
mudangas ndo se fizeram da noite para o dia e nem atingiram a [sic] todas as classes
sociais e regides ao mesmo tempo” (WOLFF, 2007, p. 99).

Tomando como base a definicdo de feminismo forjada por Constancia Lima
Duarte, em sentido amplo e ndo panfletario, como “todo gesto ou agdo que resulte em
protesto contra a opressdo e a discriminacdo da mulher, ou que exija a ampliacdo de
seus direitos civis e politicos, seja por iniciativa individual, seja de grupo” (DUARTE,
2003, p. 152), podemos dizer que Maria é um produto do feminismo. Em estudo sobre a
histéria do movimento feminista brasileiro, Duarte identifica quatro momentos em que
0 movimento ganhou maior visibilidade e esteve proximo de concretizar suas bandeiras,
chamados de “momentos-onda”. O ultimo deles foi a década de 1970, marcada pela
revolugédo sexual das mulheres e pela discussao sobre a igualdade de direitos em relacéo
aos homens, mas que no Brasil teve que assumir “marcas distintas e definitivas, pois a
conjuntura historica impés que elas se posicionassem também contra a ditadura militar e
a censura, pela redemocratizacéo do pais, pela anistia e por melhores condi¢des de vida”
(DUARTE, 2003, p. 165).

Foi exatamente esse contexto e uma boa dose de idealismo que levaram a

personagem Maria a sua primeira viagem ao sertao:

Eu fazia trinta anos no dia em que me meti pela primeira vez nesta aridez.
Ainda ndo se havia espalhado por toda a terra a ilusdo de poder-se fraudar o
tempo e afastar indefinidamente o envelhecimento e a morte com técnicas
cirargicas e calisténicas, férmulas quimicas, discursos de autopersuasdo,
mantras, injecOes, proteses, lagrimas e incensos. Entéo, s6 era possivel fazé-
lo tornando-nos herdis, martires, mitos, simbolos. Apostava-se a vida no que
acreditdvamos ser maior que a nossa propria vida. Encher de sentido o tempo
era, entdo, mais urgente pois tdo passageiro, urgéncia de marcar o mundo
com nossa existéncia, mesmo que arriscando-nos a torna-la ainda mais
breve. (REZENDE, 2016, p. 10).
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Ao criar a narrativa da personagem Maria, a escritora Maria Valéria Rezende d&
sua parcela de contribuicdo, mesmo que no campo ficcional, para “contar a historia
invisivel que foi escrita por mulheres” militantes que participaram dos movimentos de
esquerda brasileiros, como nos lembra Mirian Goldenberg, no artigo “Mulheres e
militantes” (1997, p. 350). Depois de pesquisar a representacdo de uma geracdo de
mulheres militantes que atuaram politicamente antes e depois do golpe militar de 1964,
ela concluiu que a historia oficial geralmente as relegou a um papel secundario, como
coadjuvantes dentro das organizacdes, sempre como “mulher de”, “companheira de” ou
“filha de” algum grande homem. “Aos homens cabem as decisdes politicas (o mundo
das ‘ideias’) e as agdes praticas (o mundo publico). As mulheres, o suporte familiar e
caseiro (0 mundo doméstico) para que estes homens possam continuar realizando suas
‘nobres’ atividades politicas.” (GOLDENBERG, 1997, p. 352-353).

Entretanto, apesar da possivel injustica do registro histérico, o fato é que as
mulheres participaram ativamente dos movimentos de oposi¢do aos militares e, com o
Ato Institucional n° 5, o famoso Al-5, quando o governo apertou as rédeas da repressao,
em 1968, muitas delas foram obrigadas a se exilar ou viver na clandestinidade, como
nos lembra Maria Amélia de Almeida Teles (2014). Segundo ela, aquelas que ficaram,
mesmo muitas vezes tendo sido separadas de seus companheiros, “foram a luta de forma
mais autbnoma e por sua propria vontade. Enfrentaram o machismo da esquerda, seja na
luta armada, nas greves operarias ou nos movimentos populares nas periferias e nas
areas rurais” (TELES, 2014, p. 14). Machismo, alids, que os trabalhos consultados a
respeito da participacdo de mulheres na militancia de esquerda sdo unanimes em apontar
em relacdo aos diversos movimentos e organizagdes da época, para 0s quais a luta por
direitos ainda ndo perpassava as questdes de género (COLLING, 2004;
GOLDENBERG, 1997; WOLFF, 2007).

Considerando o quadro esbocado, pode-se dizer que a protagonista do romance
Outros cantos subverte a ordem vigente sucessivas vezes. Em primeiro lugar, por ndo
abracar os papéis de esposa e mée tradicionalmente imputados pela ideologia patriarcal
as mulheres de sua época; depois, pela militancia politica contra o poder instituido, o
regime militar ditatorial; e, uma vez mais, pela posi¢do autbnoma que assume dentro de
seu movimento de resisténcia ao incumbir-se, sozinha, da misséo junto a comunidade de

Olho d’Agua. Assim, mesmo que o planejamento da missdo tenha sido pensado por
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homens, o que ndo é mencionado no romance, o fato é que ali, no sertdo, Maria estava
sozinha, entregue a prépria sorte, com a missdo de colocar os planos em prética, resistir
as adversidades de um ambiente tdo inGspito e pensar novas estratégias de acdo, caso
algo nao saisse como o esperado: “Devia desenrolar-me sozinha, incomunicavel pelo
tempo que fosse necessario, para ndo despertar suspeitas, até criar as condigdes para a
vinda dos outros.” (REZENDE, 2016, p. 105). Participava, pois, do mundo publico,
conforme citado por Goldenberg, das decisdes e acles praticas, ndo estava encerrada ao
mundo doméstico como mero suporte para a militancia masculina.

Na representacdo de Maria, ndo se apresenta o dilema entre o “destino de mulher”
e a “vocagdo de ser humano”, como identificado por Simone de Beauvoir. No classico O
segundo sexo (1967), a fildsofa e feminista francesa afirma que o homem tem a seu
favor o fato de que, desde a infancia, quando recebe o aprendizado para uma existéncia
livre e voltada para o mundo, sua “vocagdo de ser humano” ndo contraria seu destino de
macho. Ja para a mulher, “ao contrario, ha divorcio entre sua condicdo propriamente
humana e sua vocagdo feminina” (BEAUVOIR, 1967, p. 74). Essa vocagdo,
“imperiosamente ditada” pela sociedade governada pelo homem, implica para a mulher,
entre outros, passividade, resignacdo, falta de liberdade e de autonomia. No livro,
originalmente publicado em 1949, Beauvoir dizia que essa vocagao devotava a mulher a
um destino tradicional e natural: o casamento e os papéis dele decorrentes, como
esposa, mée e avod. Para o homem, por outro lado, o casamento seria uma questdo de
escolha e ndo um destino. Além de encerrada na oposicdo escolha versus destino, a
concepcdo do casamento também pode ser entendida, segundo Beauvoir, em termos de

transcendéncia versus imanéncia’:

Sendo ele o produtor, é quem supera o interesse da familia em prol da
sociedade e lhe abre um futuro cooperando para a edificagdo do futuro
coletivo: ele é quem encarna a transcendéncia. A mulher est4 votada a

" Transcendéncia e imanéncia sdo termos recorrentes em O segundo sexo para caracterizar a situacdo de
oposicdo estabelecida entre homens e mulheres na sociedade. Em sua filosofia existencialista, Simone de
Beauvoir estudou esses movimentos do existir (movimentos ontoldgicos) realizados pelo sujeito para
constituir-se enquanto ser soberano de sua existéncia. Como explica Marcia Regina Viana (2010), para
Beauvoir, a transcendéncia € o movimento que permite ao sujeito superar seu estado inicial, esta
“vinculada ao continuo movimento subjetivo de superagdo do dado do mundo e langamento de si ao
novo” (VIANA, 2010, p. 21). Ja a imanéncia ¢ a auséncia de movimento, em que o ser permanece passivo
e ndo supera o estado inicial, continua a ser o mesmo. E “o nio exercicio da liberdade de constituir-se. A
imanéncia pode ser resultado da opressdo ou pode ser realizada como escolha, e acontece quando o ser
demite-se de sua condigdo de sujeito soberano.” (VIANA, 2010, p. 21).
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perpetuacdo da espécie e a manutencdo do lar, isto €, & imanéncia.
(BEAUVOIR, 1967, p. 169).

No ensaio “Por uma teoria do discurso feminino”, Xavier (1990) aponta o dilema
entre o “destino de mulher” ¢ a “voca¢ao de ser humano” como uma das constantes nas
narrativas de varias escritoras brasileiras do século XX, em que as personagens veem-se
divididas entre a domesticacdo e o confinamento representados pelo lar e o desejo de
autorrealizacdo. A protagonista de Outros cantos, porém, ja fez sua escolha; se ela viveu
dilemas sobre seguir ou ndo os papeis socialmente impostos a mulher, eles nos foram
poupados.

Fugir ao “destino de mulher” e seguir a “vocagdo de ser humano” significa forgar

a passagem da esséncia a existéncia, dicotomia que marca a cultura patriarcal, em que

A mulher é sempre tomada como esséncia, pois existéncia pressupde
problematicidade ontoldgica e ética e necessidade de assumir riscos e fazer
escolhas. As consequéncias sdo significativas, pois o que tem sido
considerado como definidor do ser humano é a capacidade de lancar-se ao
mundo, enfrentar riscos e ultrapassar a imanéncia. (PASSOS, 2002, p. 62).

Assim, pela leitura de Outros cantos, ndo restam duvidas quanto ao enquadramento da
narradora-protagonista em relacdo a essa dicotomia.

Conforme apontado pela critica feminista da literatura, para as personagens
femininas criadas por escritoras contemporaneas, “assumir riscos e fazer escolhas”
passa, frequentemente, pelo gozo da liberdade sexual e da busca de experiéncias nesse
campo. Entretanto, essa questdo, tdo cara a autoria feminina atual — e que, na opinido da
escritora Maria Valéria Rezende, corre o risco de tornar-se um novo esteredtipo da
representagdo feminina, o da “mulher liberada” (REZENDE, 2018) — ndo é colocada
para a personagem Maria. Ndo para a jovem militante, dublé de professora do Mobral,
vivendo a vida dura junto ao povo sertanejo e o medo da repressdo, quando “era escassa
a esperanga e custava enorme cansaco, senao manté-la, pelo menos manter-se a tona do
desespero” (REZENDE, 2016, p. 103). Nem mesmo para a Maria narradora, uma
experiente educadora popular, dona de um idealismo mais modesto, revoltada com o
excesso de tecnologia, o autismo digital e o excesso de pressa dos tempos pos-
modernos.

Segundo Butler,
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Se alguém “é¢” uma mulher, isso certamente ndo é tudo que esse alguém é, o
termo ndo logra ser exaustivo, ndo porgue os tracos predefinidos de género
da “pessoa” transcendam a parafernalia especifica de seu género, mas porque
0 género nem sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente nos
diferentes contextos historicos, e porque o género estabelece interseccdes
com modalidades raciais, classistas, €tnicas, sexuais e regionais de
identidade discursivamente construidas. (2003, p. 20).

Cristina Scheibe Wolff (2007), em artigo sobre as relacGes de género na luta da
esquerda armada no Brasil a época da ditadura, recorre a essas consideracfes de Butler
com o proposito de tracar um paralelo com a situacdo dos militantes de esquerda que
pesquisou. Ela afirma que “se alguém foi um guerrilheiro, isso ndo ¢ tudo que ele foi;
nagquele momento mesmo ele ou ela era também um homem ou mulher, filho/a, pai ou
méde, negro/a ou branco/a ou mestico/a, era estudante, operario/a, camponés/a,
professor/a” (WOLFF, 2007, p. 99).

Recorrendo a Butler e Wolff, propomos, entdo, um novo paralelo para dizer da
situacdo da narradora-protagonista de Outros cantos. Apesar de idealista e
extremamente dedicada a sua causa e a missdo que tinha a cumprir em Olho d” Agua,
militante de esquerda e revoluciondria ndo era tudo o que Maria era. Ela era também
uma mulher cheia de ilusbes romanticas e fantasias, o que, em alguns momentos,
roubavam seu foco e apontavam, talvez, na direcdo de outras vivéncias possiveis, mais
doces e prazerosas que as permitidas pela vida de militante disfarcada de professora no
sertdo nordestino. Essas ilusbes e fantasias sdo representadas pela recorréncia de um
olhar masculino perturbador, sempre o mesmo olhar, com que Maria deparou-se em
diferentes lugares e momentos da sua vida, no Rio de Janeiro e na S&o Paulo de sua
adolescéncia, em Paris, na Argélia, no México e no sertdo nordestino, desta vez na
figura de um “vaqueiro encantado” de passagem por Olho d’Agua, onde procurava a

solidariedade dos sertanejos para matar sua sede:

Agora era Tonho, Antdnio, como ja tinha sido Harley, Mauro, Borges,
Michel, Said, Paulinho, Miguel... Sempre capaz de mudar de nome e de
aparéncia, mas denunciado pelo olhar que me fixava. Verdade? Ou eu, mais
uma vez, delirava? Efeito do sol quente, da estranheza, da inseguranca sobre
o futuro proximo? Seria possivel? Sempre ele ou nunca o mesmo, pura
ilusdo, invengdo de menina boba e roméantica? Como saber se nunca
trocamos nem uma palavra? (REZENDE, 2016, p. 54).
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Dos furtivos encontros com os donos daquele olhar — que Maria sempre
suspeitava serem guerrilheiros, revolucionérios ou herdis —, ela trazia pequenas
lembrancas, objetos guardados no fundo de seu bad, sugestivamente, em uma caixinha
de madeira entalhada por seu avé para servir-lhe de porta-joias. “Amuletos” ou “patuas”
a que recorria nos momentos dificeis: um emblema de uma motocicleta Harley-
Davidson, um bilhete do metr6 de Paris, um distintivo estudantil, um ojo de Dios®, uma
mao de Fatma® e uma estrela de chapéu de vaqueiro — “prova de uma existéncia real ou
so fruto do meu desejo de que assim fosse?” (REZENDE, 2016, p. 54).

N&o hé, portanto, como afirmar se o que Maria buscava nesses olhares e objetos
era algum sinal ou lembranca de uma paixao antiga, um passado real que, mais uma vez
“irrompeu do modo mais esperado” (REZENDE, 2016, p. 45) em Olho d"Agua, ou, em
suas proprias palavras, “saudades de alguém que eu nem sabia quem era” (REZENDE,
2016, p. 73). Ou ainda, se era uma tentativa de preencher o vazio a que condenou sua
vida afetiva em funcéo das escolhas que fez. Em qualquer das hipéteses, as referéncias a
esses homens, olhares e reliquias e ao efeito perturbador que exerciam sobre a
protagonista inscrevem-na na categoria de mulher-desejante.

Os episddios relacionados a essas figuras masculinas corroboram, também, para
dizer de Maria enquanto mulher-corpo, que reflete — na forma de choro, adoecimento,
exaustdo fisica, desanimo, tontura, desmaio — os sobressaltos e sofrimentos de uma alma
atormentada por desejo, medo, angustia, ansiedade, soliddo e desesperanca. Assim, ao
flagrar, na conversa dos sertanejos, a hipétese de que Tonho fosse mais que um simples
vaqueiro e tivesse intencGes subversivas (como ela propria), Maria, ja perturbada com o
rapido encontro que teve com ele na véspera, entregou-se: caiu de “cama por dias, como
uma doente grave” (REZENDE, 2016, p. 69). Dormiu trés dias e trés noites inteiras;
corpo e mente em fuga para “fora do mundo de Olho d’Agua” (REZENDE, 2016, p.
56). Em outra feita, quando avistou um bando de vaqueiros vindo para festejos
religiosos na comunidade, a simples possibilidade de que Tonho estivesse entre eles fé-

la tontear e embaralhar a visdo, tendo acordado horas depois na casa da amiga Fatima,

® Traduzindo, olho de Deus. E uma espécie de mandala, tecida pelo povo huichol, do oeste mexicano.
Trata-se de uma ferramenta ritual, um objeto mégico.
A méo de Fatma é um simbolo da fé islamica, também conhecido como hamsé, palavra de origem arabe
que significa cinco, em referéncia aos dedos da mao.
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com “o pensamento ainda enevoado, um frémito de galope percorrendo o corpo”
(REZENDE, 20186, p. 75).

No caso de Maria, ilusbes romanticas e idealismo sugerem duas faces de uma
mesma moeda: uma mulher sonhadora, mas dividida entre o subjetivo e o social. Ela
tinha consciéncia de gque, naquela ocasido, ndo havia como conciliar os lados opostos;
para seguir em frente com um, teria que abrir mdo do outro. E, mais uma vez, fez a sua
escolha, optando por desvencilhar-se daquilo que sequer sabia tratar-se de lembrancas

reais ou fantasias:

Despertei decidida, com um pequeno plano a pér em préatica imediatamente.
Nada mais de caixinhas fechadas cheias de objetos secretos, amuletos
portadores de melancolia e bestagem, como dizia Fatima. Exorcizar as
ilusdes era a melhor coisa a fazer, deixar tudo exposto, as claras, para que a
luz do dia lhes tirasse o encanto. Era domingo. Corri a casa de Fatima, pedi a
Biuzinho gue me ajudasse a cortar espinhos de mandacaru bem grandes e
fortes, que entrassem facilmente na taipa. Voltamos & minha casinha e ele me
ajudou a espetar os espinhos como pregos nas paredes da sala onde batia sol
a tarde. Com a ajuda de pedacos de fios coloridos, sobejos da tecelagem,

penduramos, um por um, os pequenos objetos na parede [...] Voltei a noite
para minha rede, apaziguada. (REZENDE, 2016, p. 128).

Se Maria era uma mulher-sujeito, para quem os problemas relacionados a género
ndo pareciam ter impactado diretamente o rumo que deu a sua vida, quando chega ao
sertio de Olho d’Agua, passa a defrontar-se com essas questdes no dia-a-dia. Numa
terra afastada de tudo e onde a natureza era totalmente indspita — praticamente um
deserto, como definia a narradora —, os codigos da cultura patriarcal pesavam bem mais,
ndo apenas no ambito familiar.

O lugar tinha um “Dono”, assim mesmo, com letra maiuscula, como os moradores
de Olho d’Agua costumavam chama-lo. Era também conhecido como o “Homem”, o
mais rico e poderoso do lugar, “dono mesmo, ‘de papel passado’” (REZENDE, 2016, p.
33), da Unica fonte de 4gua doce perene e dos recursos para extracdo da agua salobra,
pelas quais cobrava caro dos sertanejos. Era proprietario, ainda, do caminhdo que
transportava os fios para confeccdo das redes, principal fonte de trabalho e renda da
comunidade. Ele mantinha um bando de jaguncos armados a seu servigo e, portanto, era
também “dono da vida e da morte naquele territério” que Maria “ousara invadir”

(REZENDE, 2016, p. 33).
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No artigo “A mulher partida: a busca do verdadeiro rosto na miragem dos
espelhos”, a escritora Heloisa Parente Cunha (1997) busca recuperar alguns aspectos
historicos, sociais e econdmicos do desenvolvimento brasileiro para contextualizar a
repressao da mulher em nosso pais, sujeita a “logica binaria das oposi¢des excludentes”
e a “ordem masculina hegemonica”, que “potencializava o processo identitario falico”
(CUNHA, 1997, p. 111). E suas reflexbes parecem-nos adequadas a situa¢do encontrada
por Maria em Olho d’Agua:

Ainda em nossos dias, o prestigio do patriarcado no Brasil em parte advém
da ideologia que conferiu aos chefes rurais, em geral ignorantes e luxuriosos,
poder de vida e de morte sobre os seus dependentes. Basta lembrar que o
“coronelismo”, herdeiro da postura do senhor de escravos e que ja governou
vastas extensdes do territorio nacional, com base exclusiva na vontade
onipotente do riquissimo senhor feudal, resiste ainda hoje, na vida familiar e
na politica, apesar de muitas investidas contra esta situacdo de desigualdade
e exploracdo. (CUNHA, 1997, p. 111).

Nao era outra a postura do “Dono” frente aos sertanejos sendo a de um senhor de
escravos. Mesmo que teoricamente livres, agueles homens e mulheres estavam presos a
um circulo vicioso e escravizante de trabalhar por tostGes, que voltavam as méos do
senhor em troca da dgua. Se o “Dono” ndo tinha a posse dos sertanejos, como teria se
fossem seus legitimos escravos, tinha a posse da agua capaz de garantir-lhes a vida, o
que era praticamente a mesma coisa. E por essa “dadiva”, os sertanejos ainda lhe

deviam gratid&o:

Se ndo havia inverno, fora das terras irrigadas pelo filete d’agua a escorrer
da fonte perene, e ciumentamente cercadas e privadas, nada mais restava
sendo alguma escassa e insuficiente mandioca resistindo nos rogados
esturricados, e s6 o Dono os podia salvar. Eram-lhe gratos, deviam-lhe
sempre, sem jamais o ter visto em carne e 0sso. Como se fosse deus. Era
mais temivel e forte porque invisivel. Quem quis viver sem ele, quem n&o se
submeteu, quem vendeu o tear em troca da viagem para o0 vasto mundo,
perdeu-se por 14 e j& ndo encontraria mais caminho nem lugar se a saudade
apertasse. (REZENDE, 2016, p. 33).

Era essa a dura realidade que Maria passou a compartilhar com a amiga Fatima, a
outra personagem cuja representacdo enfocaremos neste trabalho. Fatima é uma
personagem triplamente marginalizada. Em primeiro lugar, simplesmente pelo fato de

ser mulher numa sociedade patriarcal. Depois, pela condicdo de sertaneja, que arrasta



39

consigo toda a conotagdo negativa implicita nas representacdes sobre o sertdo e seu
povo — entre outros esteredtipos, associadas a subdesenvolvimento, pobreza,
isolamento, natureza indspita e “raca” mesti¢a inferior. Por fim, por sua condigdo
miseravel — “Mais pobre que todos, Fatima.” (REZENDE, 2016, p. 36). Pode-se
considerar, ainda, a condicdo marginal agravada pelo contexto histérico em que se
ambienta a narrativa, em que povo brasileiro era subjugado por um regime militar
ditatorial, “exacerbador dos codigos patriarcais” (CUNHA, 1997, p. 112).

Diante dessa multipla situacdo marginal da personagem, acreditamos ser
importante pensé-la segundo nos adverte a pesquisadora de género Avtar Brah, citada
por Louro (1997). Brah lembra que os diferentes marcadores ou categorias em que
podemos enquadrar uma pessoa, tais como classe, raca, género e sexualidade, “ndo
podem ser tratadas como ‘varidveis independentes’, porque a opressao de cada uma esta
inscrita no interior da outra — é constituida pela outra e constituinte da outra” (BRAH
apud LOURO, 1997, p. 54). Consideramos que 0 mesmo vale para analisarmos pessoas
“de papel”.

No entanto, apesar da mdltipla condicdo marginal de Fatima, a escritora Maria
Valéria Rezende consegue construir uma personagem de quem se extrai mais do que
marginalidade. Em sua primeira referéncia a amiga sertaneja, Maria lembra-se dela com
“seu costumeiro vestido de flores desbotadas, o lenco branco na cabeca, a face serena,
os bragos fortes” (REZENDE, 2016, p. 23). Essa tnica descricdo fisica de Fatima
presente no romance tem a funcdo de antecipar para os leitores caracteres marcantes de
sua personalidade: simplicidade, equilibrio e forca, tanto fisica quanto moral. Fatima é
ainda uma mulher inteligente e que tem voz.

Tal como acontece com Maria, a sertaneja também nos é apresentada em sua
porcdo mulher-corpo-desejo, aquela que esperava, ha cinco anos, pela volta do marido,
Tido, que fora “buscar dinheiro onde havia” (REZENDE, 2016, p. 35), depois de ter
frustradas todas as suas tentativas de cultivar a terra. Aquela que confessou a Maria que,

aos domingos, quando abrandava a lida diéria,

se apoiava ao parapeito da janela, olhando o chdo esturricado, sua propria
pele seca como o papel velho e indtil da escritura da terra, sentindo seco o
oco do Gtero, nenhum cheiro, nenhum gosto nas mucosas ressequidas, nos
ouvidos, s6 o estalar dos galhos secos e a lembranga da voz dele
(REZENDE, 2016, p. 37).
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No sertdo onde Fatima vivia, a questdo de género era muito demarcada pela
divisdo social das tarefas entre homens e mulheres e pela marcagdo dos lugares fisicos,
sociais, culturais e afetivos que cada um tinha a ocupar. Esse cenario pde em evidéncia
0 que Bourdieu afirma sobre a divisdo entre 0s sexos, naturalizada pela ordem
masculina, que surge no mundo social como aparentemente inevitavel, presente “em
estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como sistemas
de esquemas de percepcdo, de pensamento ¢ de acao” (BOURDIEU, 2012, p. 17). E,
como a légica androcéntrica enuncia-se neutra, dispensa justificativa ou discurso de
legitimacdo, evidenciando, assim, a for¢a da ordem masculina.

De acordo com Bourdieu, essa ordem social determinada pelo masculino atua
como uma grande “maquina simboélica” que trabalha para confirmar a dominagao
masculina em que se baseia. Nesse sentido, operam a divisdo social do trabalho
(distribuicdo das atividades, local, momento, instrumentos), a forma como sdo
estruturados os espacos (lugares frequentados por homens, ambientes reservados as
mulheres, oposigdo casa versus rua) e até mesmo a “estrutura do tempo, a jornada, o ano
agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de ruptura, masculinos, e longos periodos de
gestagdo, femininos” (BOURDIEU, 2012, p. 18).

No artigo “Dilemas da representacdo feminina”, Schwantes afirma: “Cada época
elabora, a partir de suas necessidades econdmicas e politicas, um ideal de feminilidade,
e de masculinidade, que permita a sociedade manter-se operacional através de uma
divisdo de tarefas entre seus membros.” (SCHWANTES, 2006, p. 10). Assim, coloca
como determinante para essa divisdo ndo apenas o0 sexo dos individuos que integram
cada sociedade, como também a classe.

Beatriz Nader, que estudou a historia da formacdo da familia, explica que os
papéis sexuais que resultaram dessas convencdes socio-culturais sdo particularmente

rigidos na cultura brasileira, onde

ser homem e ser mulher é fundamentalmente diferente: da mulher espera-se
uma postura receptiva, submissa, reacfes emotivas e a sua realizacdo na
esfera privada, enquanto do homem espera-se a sua realizacdo na vida
publica, assumindo uma postura corajosa e calculista diante da vida. Os
mitos de virilidade e feminilidade sdo tdo importantes no suporte da ordem
de diferencas hierarquicas no Brasil que passam a ser elementos basicos na
formacdo de cada homem e mulher. (NADER, 2001, p. 106).
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Quando as personagens Maria e Fatima se conheceram, a sertaneja estava sozinha
em Olho d’Agua, com a responsabilidade de cuidar de sua “ninhada”™® de filhos e
prové-los, desde que o marido partira, sem sequer avisar. Analfabeto, Tido ndo enviava
cartas, e ela soO teve a certeza de que nao estava vilva muito tempo depois, quando ele
comecgou a mandar, uma a uma, as pecas para montar o tear que garantiria o sustento da
familia na fabricacéo de redes.

Enquanto esperava a volta do marido, Fatima teve que subverter a “natural”
divisdo de tarefas entre 0s sexos, existente em sua comunidade. “Mulher sem tear e sem
homem, assumiu trabalho de macho” (REZENDE, 2016, p. 36), pegando pesado no
tingimento dos fios usados na confeccao das redes. Era a tnica mulher naquele “lugar
fora de lugar” (REZENDE, 2016, p. 24) até que Maria veio juntar-se a ela, como forma
de sobreviver em Olho d’Agua enquanto aguardava que seu contrato de professora e a
ajuda de custo deixassem de ser meras promessas de vereador.

E interessante observar, a esse respeito, a formula usada por Maria Valéria
Rezende para demarcar em seu texto a divisdo de funcdes entre homens e mulheres no
trabalho, associando a descricdo de cada uma delas aos caracteres comumente
relacionados, pelo senso comum, a natureza dos respectivos sexos. Assim, o trabalho
masculino de preparacdo dos fios é associado a dureza, forca e dor, descrito por um
encadeamento de acdes basicamente denotativas:

Mexer, sem parar, o fio e a tinta borbulhante, retirar com longas varas as
meadas coloridas, fumegantes, e p6-las a secar sobre uma sucessdo de
cavaletes rusticos, desenlear o fio, ja seco, e enrola-lo em grandes bolas para
depois urdir os ligos, entremeando as cores em longas listras, transformar o
povoado naquele espantoso arco-iris desencontrado, era trabalho de macho.
(REZENDE, 2016, p. 20).

Ja o trabalho das mulheres na confeccdo das redes é descrito com referéncia a
masica e danca, simulando certa delicadeza que, supostamente, amenizaria o esfor¢co do
trabalho:

As mulheres cabia a estranha danga para mover os enormes teares, |...] 0s
pés saltando de um para outro dos quatro pedais que levantavam

90 romance nomeia apenas trés dos filhos de Fatima e ndo menciona quantos eram, mas Vérias
referéncias sugerem que ela tinha muitos filhos e que eram ainda criancas: “mae de tantos machos”,

LEINT3

“ninhada”, “pirralhada” e “criangada”.
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alternadamente os licos, 0s bracos a lancar as navetas e a puxar o fio, [...]
bracos tdo rapidos que pareciam ser muito mais de dois, transfigurando
aquelas sertanejas em deusas indianas.

A cadéncia para seu trabalho e para o trabalho dos outros vinha do baque
ritmado dos licos e dos pés, do assobio das langadeiras e do rascar dos pentes
[...] A melodia, quando havia, era a da cantilena das velhas ¢ das meninas

(REZENDE, 2016, p. 20-21).

A sequéncia da narrativa, no entanto, desmascara a suposta adesdo a estereotipia
do “sexo fragil”. As mulheres de Olho d’Agua cabiam, também, todos os servigos
domésticos, os cuidados com velhos ¢ criangas e a ardua e “infindavel” tarefa de buscar
agua potavel, diariamente, na unica fonte disponivel. Estavam, pois, submetidas a um
regime de acumulo de fungbes pesadas em nada compativel com a fragilidade.
Habituar-se a essas e a outras tarefas que exigiam muito esforco fisico, como mexer o
bastdo nas banheiras de tingimento dos fios, foi um dos grandes desafios enfrentados
por Maria em sua nova vida junto aos sertanejos.

Note-se que naquele ambiente de miséria, onde se trabalhava por tostdes, nao
havia alternativa de sobrevivéncia a ndo ser permitir a atividade produtiva das mulheres.
No entanto, elas continuavam circunscritas ao lar, uma vez que os quartos de tear
ficavam dentro de suas casas. Essa observacdo torna ainda mais significativa a
subversdo da personagem Fatima, mesmo que a opcao de assumir um posto de trabalho
tipicamente masculino tenha sido estratégia de sobrevivéncia e ndo fruto de acdo
proposital, pensada para desafiar a relacdo tradicional entre homens e mulheres em sua
comunidade.

Entretanto, para Maria, vinda de uma realidade extremamente diversa, essa era a
menor das subversdes. Diante da polarizacdo dos espacos, entre 0 doméstico ou privado
e 0 publico, entre a casa e a rua, a protagonista de Outros cantos ha tempos havia feito
sua insercdo no segundo polo, aventurando-se por territérios tradicionalmente
masculinos. Sua propria atuacdo como militante politica nos diz dessa condi¢do, mas
também sua peregrinacao, praticamente sozinha, por outros paises durante o exilio que
precedeu a missio em Olho d’Agua. Numa das passagens em que rememora sua
temporada na Argélia, a narradora da-nos um exemplo claro disso, lembrando que, na
realidade daquele pais africano, os lugares cabiveis a homens e mulheres eram (e

provavelmente ainda o sejam) muito mais marcados do que no sertdo nordestino.
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Hoéspede na casa de Monsieur Aoum, no odsis de Ghardaia, Maria foi convidada “a
tomar parte na refeicdo dos homens que, em atengdo” a ela, “mesmo entre si s6 falavam
em francés, mercadores sagazes a tentar” arrancar-lhe “sabe-se la quais informacdes que
lhes pudessem ser tuteis”. Enquanto isso, atras de uma “cortina separando o espaco da
casa reservado as mulheres” (REZENDE, 2016, p. 42), as esposas de seu anfitrido, com
o0 rosto escondido pelo tradicional véu, assistiam a um seriado norte-americano na
televis&o.

De volta a Olho d’Agua, encontramo-nos novamente com Maria a flagrar-se em
lugares “fora de lugar”. O episdédio da novena de Nossa Senhora do O é bastante
sugestivo a respeito, valendo tanto como uma constatacdo pratica sobre sua participacdo
no ritual religioso quanto metafora de sua condicdo de mulher. Maria recorda-se que,

apos os canticos,

Finda a modulagéo daquele longo brado, sentaram-se todos os que couberam
nas duas fileiras de bancos [...]. Os demais, na maioria criangas e
adolescentes, ajuntaram-se de pé ou de cOcoras sob os arcos e nas estreitas
naves laterais. SO entdo percebi que eu estava fora de lugar.

Sem nenhuma outra excecdo, as mulheres ocupavam a metade direita da
capela, os homens a esquerda. Corri a meter-me sob um dos arcos do lado
das mulheres, quando as vozes femininas comecaram a recitar em unissono o
gue custei um tanto a reconhecer como as muito antigas antifonas maiores

do breviario romano para o advento, chamadas antifonas do O [...].
(REZENDE, 2016, p. 63-64, grifos nossos).

Igualmente sugestiva € a atribuicdo dos lados da igreja a cada um dos sexos. N&o
nos soa ocasional que a autora tenha reservado o lado direito para as mulheres e o
esquerdo para os homens. Parece-nos plausivel considerar que a divisdo tenha sido
associada aos hemisférios do cérebro humano: segundo o senso comum™, o lado direito
¢ intuitivo, emocional, poético; o esquerdo, l6gico, matematico e preciso. Mera
coincidéncia ou intencéo deliberada, o fato € que a referéncia alertar-nos, mais uma vez,
para os esteredtipos envoltos nas concepgOes essencialistas de género e para 0s papéis

convencionalmente associados ao masculino e ao feminino.

1 N3o nos interessa enveredar por explicagdes cientificas acerca do tema, apenas alertar que nem sempre
elas confirmam o pensamento corrente, além de serem muito mais complexas do que o senso comum faz
parecer.
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Além da divisdo do trabalho e dos lugares devidos a homens e mulheres, as
relacbes de género também sdo problematizadas no romance na forma de violéncia
contra a mulher, no caso, violéncia doméstica. A historiadora Miridan Knox Falci
(2004), no artigo “As mulheres do sertdo nordestino”, em que estuda a realidade do
século XI1X, identificou nas origens dessa sociedade fundamentada no patriarcalismo,
fortemente estratificada entre homens e mulheres, um alto nivel de violéncia conjugal.
Nao havia “violéncia fisica exclusivamente (surras, acoites), mas violéncia do
abandono, do desprezo, do malquerer” (FALCI, 2004, p. 269). Segundo a historiadora,
as condicdes envolvidas na escolha dos conjuges ndo permitiam que afinidade sexual ou
afeto tivessem muita influéncia na decisdo. O quadro parece perpetuar-se no sertdo
ficticio de Olhos d’Agua da segunda metade do século XX.

Em Outros cantos, a denuncia da violéncia contra as mulheres no sertdo é ainda
mais enfatica na medida em que mostra a legitimacdo pelas préprias vitimas e pela
comunidade, quer no discurso em defesa do agressor, quer na forma de resignacao,
ambas reagdes que demonstram a “internaliza¢do dos padrdes convencionais de género
como alienagdo” (MIGUEL; BIROLI, 2014, p. 119). Ou, com base nas consideragdes
tedricas de Bourdieu, evidenciam a forca da violéncia simbolica como uma das formas
de violéncia de que a ordem masculina dispde para manter sua domina¢do — além da
violéncia fisica, psicoldgica, moral. A violéncia simbolica opera por meios igualmente

simbolicos, pela comunicacao e pelo conhecimento, sendo invisivel a prépria vitima:

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que sdo
produto da dominagdo ou, em outros termos, quando seus pensamentos e
suas percepcOes estdo estruturados de conformidade com as estruturas
mesmas da relacdo da dominacdo que lhes é imposta, seus atos de
conhecimento sdo, inevitavelmente, atos de reconhecimento, de submisséo.
(BOURDIEU, 2012, p. 22, grifos do autor).

O sociologo ressalva que o efeito da dominagdo simbolica e, por extensdo, da
violéncia simbdlica ndo opera no nivel da inten¢do consciente e ou da vontade, “mas
através dos esquemas de percepcdo, de avaliacdo e de acdo que sdo constitutivos dos
habitus e que fundamentam [...] uma relagdo de conhecimento profundamente obscura
a ela mesma” (BOURDIEU, 2012, p. 49-50).

Um dos exemplos de violéncia de género extraidos do romance é o episédio da

mulher que apanhava do marido dentro de casa e, quando surpreendida por Maria, que
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invadiu a casa em sua defesa, disparou: ““Nio se meta, sua enxerida, fora daqui. E meu
marido, eu sou a mulher dele, ele me bate quanto quiser, € vocé ndo se meta nisso.’”
(REZENDE, 2016, p. 125). Maria ainda teve que fugir correndo para ndo ser agredida

por ela e, quando relatou o ocorrido a Fatima, foi novamente repreendida:

“Ixe! E vocé foi se meter nisso, menina? E doida? Nunca ouviu dizer: em
briga de marido e mulher, ninguém mete a colher?” Quis protestar, mas
Fatima insistiu, “E costume, ninguém morre disso ndo. O meu homem nunca
me bateu, é doce como mel, mas a gente ndo tem nada a ver com o que se
passa dentro da casa dos outros. Aprenda”. (REZENDE, 2016, p. 125).

O quadro, apesar de uma representacao ficcional, remete-nos novamente as
reflexGes criticas acerca da dualidade entre as esferas publica e privada, tema tdo caro
ao pensamento feminista e ao estudo das relacbes de género. Flavia Biroli (2014)
lembra que, na modernidade, principios universais, razdo e impessoalidade seriam a
base da esfera publica, enquanto, a privada, caberiam as relacbes intimas e pessoais.
Assim, a esfera privada ficou isenta da interferéncia do Estado e de normas e valores
proprios da esfera publica. Isso permitiu que naquela esfera fossem mantidas relaces
de autoridade limitadoras da autonomia das mulheres e que, em muitas ocasifes, sua
integridade individual ficasse comprometida em nome da preservacdo da familia.
Segundo Biroli, a “compreensdo de que o que se passa na esfera doméstica compete
apenas aos individuos que dela fazem parte serviu para bloguear a protecdo aqueles
mais vulneraveis nas relacdes de poder correntes” (MIGUEL; BIROLI, 2014, p. 32).
Garantindo-se a privacidade familiar, reforca-se a dominag¢éo masculina.

Em artigo intitulado “J& se mete a colher em briga de marido e mulher”, Heleieth
Saffioti (1999) também tece consideragdes sobre a violéncia doméstica, aplicaveis a
situacdo presenciada por Maria em Olho d’Agua. A pesquisadora afirma que a violéncia
domeéstica tem algumas caracteristicas proprias, sendo uma das mais significativas a
rotinizacéo, que corrobora severamente para a codependéncia e a relacdo fixada'®. O
relacionamento passa a ser, entdo, uma verdadeira prisao e “o proprio género acaba por

se revelar uma camisa de forca: 0 homem deve agredir, porque macho deve dominar a

12 «“Chamarei de relacionamento fixado aquele em que o proprio relacionamento é objeto do vicio”
(GIDDENS apud SAFFIOTI, 1999, p. 87).
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qualquer custo; e mulher deve suportar agressoes de toda ordem, porque seu ‘destino’
assim determina” (SAFFIOTI, 1999, p. 88).

Tomando a concepcdo de violéncia também como abandono, como destaca Falci
(2004), deparamo-nos com o caso da personagem Maria do Socorro, vizinha de Maria
na comunidade sertaneja. Tratava-se de uma mulher muito jovem, “quase uma menina”,
de quem o marido, Cicero, “se agradara”; ele foi busca-la “num arruado perdido num
fim de mundo” para fugirem juntos e “ela veio com ele sem resisténcia e nem razao”
(REZENDE, 2016, p. 119). Socorro passou a viver sozinha, entregue a prépria sorte,
numa pequena roga isolada na caatinga, ja que o marido vivia de andancas. Ele voltava
periodicamente para “semear” em seu ventre e, depois, sumia de novo, deixando
Socorro resignada com sua eterna espera. Gravida, foi resgatada pela sogra, que a levou
para casa em Olho d’Agua, onde nasceu o bebé, tendo Maria como parteira assistente.
Siléncio e resignagdo representam, no caso de Socorro, seu aprisionamento simbolico a
cultura patriarcal (GOMES, 2013, p. 6).

Seguindo na mesma linha de raciocinio, podemos considerar que Fatima também
foi vitima de violéncia. Mesmo afirmando que seu homem era amavel e nunca lhe
batera, ela sofreu, sem se dar conta, a violéncia de um abandono temporario, de um
marido que ndo compartilhou com a esposa a decisdo de ir embora, em busca de
trabalho, e sequer participou a sua partida, deixando-a por muito tempo sem noticias e
sem saber se era vilva. Além disso, ela ficou entregue a propria sorte na missdo de
sustentar sua numerosa prole. Ainda assim, como Maria do Socorro, Fatima esperava
resignada por seu homem, de quem sequer lembrava o rosto. Tinha a certeza de que,
quando ele voltasse, iria “reconhecé-lo pela voz, pelo seu modo de aboiar e, por isso,
deixaria que ele a emprenhasse de novo” (REZENDE, 2016, p. 37).

Interessante destacar como tanto no caso de Fatima, quanto no de Socorro, a forca
da autoridade masculina faz-se presente mesmo na auséncia fisica dos maridos. Nesse
sentido, destacamos o comentario de Saffioti, ainda em relacdo a violéncia doméstica:
“Estabelecido o dominio de um territorio, o chefe, via de regra um homem, passa a
reinar quase incondicionalmente sobre seus demais ocupantes. O processo de
territorializagdo do dominio ndo é puramente geografico, mas também simbolico.”

(SAFFIOTTI, 1999, p. 83).
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Diante do quadro de violéncia de género e legitimacao, testemunhado no sertdo de
Olho d’Agua, mais propriamente o caso da agressdo fisica, a narradora-protagonista
refletia sobre suas conviccOes idealistas que, até entdo, s lhe permitiam enxergar a

violéncia e a opressdo sob o ponto de vista politico e econémico:

Calei-me, e ali fiquei, escorada na parede, um n6 doloroso apertando minha
cabeca e meu coracdo, a cortina idealista que me tapava os olhos e sé
permitia ver a dor infligida pela exploracdo do Dono e a incleméncia do sol,
mais a beleza dos gestos e saberes do povo, rasgando-se mais um pouco e
revelando que tudo era muito mais misturado e complicado do que eu
pensava. O caminho de libertacdo, se houvesse, teria de percorrer inUmeros
atalhos e veredas. (REZENDE, 2016, p. 125).

Naquele momento, Maria parece ter compreendido, como nos adverte Biroli,
segundo o pensamento feminista, que “¢ impossivel descolar a esfera politica da vida
social, a vida publica da privada, quando se tem como objetivo” uma sociedade mais
igualitaria. “O mundo dos afetos ¢ também aquele em que muitos abusos puderam ser
perpetuados em nome da privacidade e da autonomia da entidade familiar em relacéo as
normas aplicaveis ao espago publico.” (MIGUEL; BIROLI, 2014, p. 33-34).

\oltando a focar em Fatima, destacamos outro papel muito relevante de sua
representacdo: o de mée. Ela era mée de seus filhos de sangue, de quem cuidava com
muito carinho e zelo, e ainda estava disposta a seguir com sua funcdo de procriar
(quando o marido voltasse, deixaria que a fecundasse novamente). Além disso, a
sertaneja “adotou” Maria desde que chegou ao sertdo, acolhendo-a em todas as afligdes
e cuidando dela nas vertigens e na doenga, como evidencia a narradora: “me alimentava
com cuidados de mée recém-parida, sé faltando dar-me na boca o cuscuz com ovo”
(REZENDE, 2016, p. 76.). Ou mesmo as palavras da propria Fatima: “Agora vocé fica
aqui, feito minha filha e eu feito sua mae, pra lhe cuidar até vocé criar juizo de novo e
poder voltar pro trabalho e pra sua casa.” (REZENDE, 2016, p. 75).

A énfase na Fatima-mde ndo nos soa, entretanto, como estratégia do texto para
reforgar o mito da feminilidade enquanto sindbnimo de maternidade, como caracteristica
essencial da mulher (NADER, 2001, p. 113) — mito perpetuado ao longo dos séculos
pelos mais diversos discursos, incluindo a literatura. O contraponto da personagem
Maria — mulher “tdo diferente e solta no mundo” (REZENDE, 2016, p. 104) — endossa

nossa hipotese. Antes, a reiteracdo da Fatima-mé&e sugere-nos a construcao de um lugar
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de autoridade e voz para esta personagem, baseado no préprio papel de mae e chefe
temporaria de sua familia. A “méde de tantos machos” estio associados, ao longo da
narrativa, varios verbos que denotam ordens, saidas de sua prépria boca ou levadas na
forma de recados por seus filhos: “Fatima, com sua sabedoria ¢ autoridade, decretou”;
““Mae disse que € pra comer tudinho e ficar forte, visse?’”; “mae mandou ndo
atrapalhar o seu repouso” (REZENDE, 2016, p. 54, grifos nossos).

A autoridade que tinha sobre os filhos, Fatima estendia a Maria. Quando a
protagonista estava prestes a entregar-se a tristeza e a desesperanca, foi da sertaneja a

voz firme que a chamou a reagir:

Janeiro chegava ao final e eu quase me acabava com ele. Fatima achou que
aquilo j& bastava. Apareceu sem aviso no meio de uma tarde de domingo,
[...] puxou o livro que eu tinha tentado ler [...] e ndo permitiu que eu me
levantasse. “Agora vocé vai me ouvir, quieta. Preste aten¢do.” Fatima ndo
desperdicava palavras. Foi direto ao ponto: minha tristeza [...], estava tirando
a paz do coracdo do povo. (REZENDE, 2016, p. 122).

Fatima tinha autoridade, voz e atitude; ocupava lugar “de macho” no trabalho. Ao
mesmo tempo, esperava resignada por seu homem e estava disposta a deixar-se
novamente engravidar. Demonstrava, assim, sua disposi¢do de seguir com seu “destino
de mulher”. Diante desse perfil, arriscamo-nos, entdo, a enquadra-la a meio caminho
entre mulher-objeto e mulher-sujeito, oscilando entre as duas posi¢des. Consideramos,
ainda, que essa forma de representacdo da personagem sertaneja respeita os limites
necessarios para garantir a verossimilhanca da narrativa.

No artigo “Literatura de autoria feminina no contexto da pés-modernidade”, ao
estudar narrativas de quatro escritoras brasileiras — Lygia Fagundes Telles, Nélida
Pifion, Ana Maria Machado e Luci Collin —, Zolin conclui que elas escrevem sobre

mulheres “possiveis” para 0s contextos em que sao representadas, mulheres

gue refutam as imagens tradicionais, historicamente, a ela imputadas pelo
pensamento patriarcal, como aquela marcada pela fragilidade excessiva e/ou
delicadeza, pela santidade ou perversidade extrema, e, por fim, aquela que
sinaliza a super-mulher surgida nos anos 1960, capaz de se multiplicar para
dar conta de tudo o que se espera dela: competir no mercado de trabalho,
honrar com as responsabilidades de méde, de esposa e de dona-de-casa e,
além de tudo isso, manter-se linda, magra e desejavel. (ZOLIN, 2009a, p.
114).
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Ressalvadas as devidas diferencas em relacdo aos contextos das narrativas
estudadas por Zolin, pode-se afirmar que Fatima é a mulher “possivel” do sertdo de
Outros cantos. Ao construir essa personagem, Maria Valéria Rezende consegue fazé-lo
de forma a retratar multiplas facetas, ndo fixando sua imagem a representacdes
universais e estereotipadas de mulher e, principalmente, de mulher em condicdo de
marginalidade extrema. A autora escapa, inclusive, da armadilha de vitimizacdo da
personagem, apesar de denunciar a situacdo dos sertanejos, enquanto categoria social,
naquele contexto de miséria e exploracéo.

Fatima tinha motivos de sobra para lamentar, mas nunca o faz. Dona de um senso
de humor imbativel, fez dessa sua principal arma para sobreviver em condi¢fes tdo
adversas. Sua comicidade contrastava com a aridez do sertdo e com a amargura da
amiga Maria, que, quando ficava tentada a desistir de tudo, pedia a Fatima que lhe
contasse novamente um episodio hilario: “matava-me de riso, riamos as duas, minha
amiga exagerando, inventando detalhes, imitando novas vozes e falas para fazer-me rir
ainda mais, sabendo muito bem que me restaurar o animo era tarefa sua” (REZENDE,
2016, p. 41-42).

Dificil enquadrar a sertaneja como mera coadjuvante do romance, diante da
densidade com que a personagem foi construida e da importancia que ela assume na
trajetoria da militante. Em alguns momentos da narrativa, € como se Maria assumisse 0
papel de coadjuvante da propria histéria, cedendo a Fatima a vez de protagonista. A
sertaneja ensinou tudo o que a militante precisava aprender para sobreviver naquele
sertéo.

Foi na forca de Fatima que Maria encontrou exemplo e apoio para enfrentar os
grandes desafios de sua estada em Olho d’Agua: a impaciéncia apos meses de espera
pelas condicbes necessarias para comecar a cumprir sua missdo acertada com seus
companheiros de causa, quando a escola e o contrato de professora ainda eram apenas
promessas; e a falta de esperanca de que conseguiria levar adiante seus ideais
revolucionarios, baseados em sonhos e ideias abstratas, naquele cenario onde a
realidade concreta impunha-se tdo severamente. Simples e serena, Fatima tinha muito a

ensinar:

aprenda que aqui 0 que mais se carece é de paciéncia, saber esperar. A gente
vive esperando, a noite, o dia, a chuva, o rio correr de novo, esperando
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menino, esperando a safra, noticia, o caminh&o do fio, o tempo das festas,
visita de padre, tudo coisa que custa a chegar. [...] Conta ¢ o tempo de seca,
tempo de chuva, tempo de festa. Promessa de vereador, entdo, é demorado
que sO! (REZENDE, 2016, p. 123).

E Maria entendeu que precisava de humildade para aprender, “indispensavel para
sobreviver naquele mundo ao rés das raizes”, sobre o qual ela nada sabia, mesmo que,
antes de chegar ali, tenha pretendido “saber tudo de antemao, o ja acontecido ¢ o ainda
por vir, lendo tudo o que as literaturas” diziam a respeito. “Mergulhar mais fundo na
terra e abrir os olhos sob a superficie, porém, permitia ver uma vida milda,
insuspeitavel, que ndo chegava a tona dos livros.” (REZENDE, 2016, p. 18).

A forte e generosa relacdo entre essas duas mulheres ficcionais tao diferentes pode
ser encarada sob o viés da inversdo de papéis entre mestra e aluna. A mulher letrada,
leitora e viajada, que chegou aquele fim de mundo para ensinar a ler e a pensar uma
nova vida possivel, descobriu que tinha muito mais a aprender com a sertaneja
analfabeta, versada tdo somente na vida dura do sertdo. Mas essa é apenas uma das
facetas do jogo de diferencas, complementaridade e identificacdo que marca a forte
relacdo entre Maria e Fatima — um jogo de alteridades e identidades, como veremos em

mais detalhes no proximo capitulo.
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Apesar da centralidade que o género ocupa nas discussdes contemporaneas sobre
identidade, ele estd longe de ser o Unico viés dessa teméatica que os tedricos sdo
enfaticos em reconhecer como uma das mais complexas e acaloradas na
contemporaneidade, tanto no cenario académico quanto fora dele. Além disso, na
concepcdo ndo essencialista de género adotada no ambito deste trabalho, conforme
enfatizado no capitulo anterior, estdo embutidas variaveis como etnia, raca, classe,
nacionalidade, religido, entre outros. Ou seja, género € um aspecto identitario que nao se
esgota por si sO, sendo apenas uma das categorias da diferenca. Mesmo cientes de pisar
um terreno mais cheio de davidas que certezas, acreditamos que ampliar essa reflexdo
incrementara nosso estudo sobre a representagdo feminina em Outros cantos — mais
notadamente a representacdo de Maria, tendo Fatima e os demais sertanejos como
contraponto.

Género e sexualidade — questfes que devem ao movimento feminista sua primeira
incursdo na esfera publica — sdo, como nos lembra o tedrico cultural Stuart Hall (2005),
apenas alguns dos constituintes em que se fragmentaram as identidades na modernidade
tardia®®, fazendo frente as antigas, as quais, por muito tempo, conferiram estabilidade ao
mundo social. Essa fragmentacdo é produto do que Hall chama de um duplo
descentramento do sujeito moderno, de seu lugar social/cultural (identidade cultural) e
em relacdo a si mesmo (identidade pessoal), e consequente “crise de identidade”. Crise
que “faz parte de um processo mais amplo de mudanca, que estd deslocando as
estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de
referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social” (HALL,
2005, p. 7).

Tratar das mudancas na concepcdo do sujeito moderno, enquanto figura
discursiva, considerando simplesmente que as identidades, antes totalmente unificadas e
coerentes, tornaram-se agora deslocadas, é uma forma muito simplista de contar essa
historia. Mesmo ciente disso, Hall traga um percurso historico nesses termos, bastante
didaticos, com o objetivo de ajudar-nos a compreender como as mudancas aconteceram.

A primeira nogdo caracterizada por ele é a do sujeito do Iluminismo, que comecou
a ser gestado um pouco antes, entre 0 Humanismo Renascentista do século XVI e o

[luminismo propriamente dito, no seculo XVIII. Nasceu como individuo soberano,

13 Hall (2005) emprega as expressdes “modernidade tardia” e “p6s-modernidade” indistintamente.
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significando uma ruptura em relagdo as concepgdes pré-modernas, segundo as quais a
posicdo que as pessoas ocupavam em relacdo as tradi¢Oes, as estruturas e aos designios
divinos eram imutaveis e superiores a quaisquer sentimentos ou nocles de
individualidade. Tendo como formulagéo primaria o sujeito cartesiano'*, foi concebido
como um “individuo totalmente centrado, unificado, dotado de capacidades de razéo, de
consciéncia ¢ de acdo” (HALL, 2005, p. 10). Desde o nascimento e durante seu
desenvolvimento, esse sujeito mantinha-se essencialmente igual, estavel, centrado em
uma Unica identidade individual.

Com a complexificagdo das sociedades no mundo moderno, que se tornavam cada
vez mais coletivas e sociais, surgiu a concep¢do do sujeito socioldgico, ndo mais
autbnomo e autossuficiente em relacdo ao mundo a sua volta, as pessoas e a cultura. A
partir dessa concepcao sociologica classica, segundo Hall, “a identidade ¢ formada na
‘interagdo’ entre o eu e a sociedade” (2005, p. 11), ou seja, na mediagdo entre o universo
pessoal e 0 universo publico de cada individuo. Havia, portanto, tanto projecdo do
interior do individuo nessas identidades culturais quanto internalizacdo de significados e
valores culturais compartilhados. Havia, enfim, um alinhamento, entre “sentimentos
subjetivos” e “lugares objetivos” que as pessoas ocupavam no mundo social, o que
permitia mais estabilidade e uma concepc¢ao mais unificada dos sujeitos.

J4& na modernidade tardia (a partir da segunda metade do século XX),

encontramo-nos com o sujeito pés-moderno, aquele que esta sendo descentrado,

composto ndo de uma Unica, mas de vérias identidades, algumas vezes
contraditdrias ou ndo-resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que
compunham as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo
entrando em colapso, como resultado de mudancas estruturais e
institucionais. (HALL, 2005, p. 12).

Segundo o tedrico, ndo hd um “eu” unificado e coerente ao longo de toda a vida;
ndo ha identidades “singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos,
préticas e posicdes que podem se cruzar ou ser antagdnicos” (HALL, 2014, p. 108). A
medida que o individuo vai sendo representado e interpelado pelos diferentes sistemas

culturais a sua volta, surgem novas possibilidades e esse processo torna-se uma

¥Concepgdo baseada no pensamento do fildsofo francés René Descartes (1596-1650), sintetizada na
frase “Penso, logo existo.” (DESCARTES apud HALL, 2005, p. 27).



54

verdadeira “celebragdo movel”. Na concepcdo de Hall, portanto, o conceito de
identidade do sujeito pds-moderno foge ao essencialismo.

Entre os fatores que levaram ao descentramento (ou deslocamento) do sujeito esta
a deterioracdo da classe — que substituiu o estamento da era pré-moderna e durante a
maior parte da idade moderna cristalizou posi¢des — como identidade “mestra”, “supra-
identidade” ou “metaidentidade” (BAUMAN, 2005; HALL, 2005; WOODWARD,
2014). Foi na segunda metade do século XX™ que a classe, postulada pelo marxismo
como “o principal fator determinante da identidade social” (BAUMAN, 2005, p. 47),
capaz de congregar todos para a mudanca, deixou de ter seu poder, mostrando néo
existir “um lar 6bvio a ser compartilhado pelos descontentes sociais” (BAUMAN, 2005,
p. 41) e a acolher reivindicacdes difusas e dissonantes. Nesse momento, surgiram 0s
movimentos sociais e “bandeiras” que passariam a mobilizar politicamente as pessoas
em torno de novos chamados: feminismo, movimentos raciais, estudantis, pacifistas e

ecoldgicos, herancas coloniais e incapacidade fisica, por exemplo.

2.1 Identidade: autodeterminacéo e narrativa ficcional

A identidade é uma das principais questdes discutidas também pelo sociélogo
Zygmunt Bauman (2001) quando analisa as configuracdes da sociedade no século XXI,
conformando o que ele batizou de “modernidade liquida”, em oposigao a fase anterior, a
“modernidade solida”. Para cunhar os termos modernidade liquida e seus derivados —
como tempos liquidos, amor liquido, vida liquida, medo liquido —, Bauman baseou-se
na metéafora da fluidez. Caracteristica dos liquidos, a fluidez ndo permite que se fixe a
forma, o espaco, que se prenda o tempo, por isso € tdo apropriada para qualificar a
contemporaneidade, sempre propensa a mudancas. Para o sociologo, cédigos e regras
com os quais 0 homem podia, antes, confrontar-se estdo em falta e ndo restaram pontos
estaveis de orientagcdo. Neste momento da modernidade fluida, assistimos, segundo ele,
ao “derretimento dos solidos” da era moderna anterior, “os elos que entrelacam as

escolhas individuais em projetos e agdes coletivas” (BAUMAN, 2001, p. 13).

15 Os autores consultados divergem em relagéo as décadas em que localizam essa mudanga.
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Vive-se uma era individualizada e privatizada. Individualizagdo, neste caso,
implica a ideia de emancipacdo do sujeito em relagdo ao que herdou ou que a ele foi
atribuido, em funcdo de seu carater social. Resumidamente, segundo Bauman, a
individualizagdo neste estagio atual “consiste em transformar a ‘identidade’ humana de
um ‘dado’ em uma ‘tarefa’ e encarregar os atores da responsabilidade de realizar essa
tarefa e das consequéncias (assim como dos efeitos colaterais) de sua realiza¢ao”
(BAUMAN, 2001, p. 44). E, nesse exercicio de autoconstrucdo, os individuos ainda tém
que encarar uma contradicdo inerente as identidades em tempos liquidos: elas “devem
ser suficientemente solidas para serem reconhecidas como tais e a0 mesmo tempo
flexiveis o suficiente para ndo impedir a liberdade de movimentos futuros em
circunstancias constantemente cambiantes e volateis” (BAUMAN, 2001, p. 66).

Essa autodeterminacdo € um fendmeno altamente fluido e segue, segundo o
sociodlogo, a logica do consumidor, extensivel a todas as esferas da organizagdo da vida,
mesmo as imateriais. E possivel, pois, “‘ir as compras’ no supermercado das
identidades” (BAUMAN, 2001, p. 107) — lembramos que Hall (2005) também atribui ao
consumismo, difundido em nivel global como realidade ou como aspiracdo, parte da
responsabilidade por esse efeito de “supermercado cultural”. Continuando com
Bauman, temos que a infelicidade do consumidor est4 associada ao universo de escolhas
e ndo a falta delas. Diante de infinitas possibilidades e riscos associados a cada uma, o
individuo sofre com a ansiedade e a duvida sobre j& ter experimentado todos o0s
recursos, das melhores formas possiveis.

Nesse contexto, de vastas possibilidades e liberdade de escolha, o individuo vive o
dilema da “busca incessante de deter ou tornar mais lento o fluxo, de solidificar o
fluido, de dar forma ao disforme” (BAUMAN, 2001, p. 106). Mas, de modo similar a
Hall (2005), para quem a existéncia de um “eu” unificado ¢ coerente ao longo de toda a
vida é apenas uma narrativa cdmoda que cada individuo constroi a respeito de si,

Bauman também considera que essa busca ndo passa de fantasia:

A identidade experimentada, vivida, s6 pode se manter unida com o adesivo
da fantasia, talvez o sonhar acordado. Mas, dada a teimosa evidéncia da
experiéncia biogréfica, qualquer adesivo mais forte — uma substancia com
maior poder de fixacdo que a fantasia facil de dissolver e limpar — pareceria
uma perspectiva tdo repugnante quanto a auséncia do sonhar acordado.
(BAUMAN, 2001, p. 107).
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Assim, manifesta-se a ambivaléncia dos tempos liquidos. Os individuos vivem na
duvida entre o desejo de seguranca, manifesto no anseio pela identidade, e o receio de
ndo poder mais flutuar livremente, de ndo ter mais alternativas e liberdade de escolha
(BAUMAN, 2005).

Diante desse quadro de instabilidade que se desenha, o socidlogo sugere que, em
vez de falarmos em identidades, que herdamos ou adquirimos ao longo de nossas vidas,
talvez devéssemos falar em identificacdo. Ele considera que o termo pode ser mais
adequado para falar de uma atividade interminavel, que nunca estd completa e que conta
com o engajamento de todos os individuos, seja por escolha ou mesmo por necessidade
(BAUMAN, 2008).

Em um dos trechos mais interessantes da entrevista concedida a Benedetto Vecchi
(BAUMAN, 2005), o tedrico da modernidade liquida refuta a montagem de um quebra-
cabeca como metafora da construcdo da identidade pelo sujeito na contemporaneidade.
Segundo ele, a alegoria s6 pode ser usada parcialmente, como um quebra-cabeca a que,
ao contrario dos que se vendem nas lojas, faltam muitas pecas. Se 0 jogo traz impressa
na caixa a imagem que deve ser completamente formada ao final do encaixe de todas as
pecas — 0 objetivo final —, na construcdo da identidade ndo esta definida previamente a
imagem que sera formada, nem se as pecas vao se encaixar adequadamente; o sujeito

vai tentando o melhor arranjo possivel com as pecas de que ja dispde.

2. 2 ldentidade individual, uma polémica

De antemdo, haviamos advertido que esse debate tedrico, a exemplo da figuracdo
e da vivéncia das identidades na contemporaneidade, € um campo de embates. Aqui, 0
consenso e as certezas ndo encontram lugar. Uma das divergéncias diz respeito a nogédo
disseminada pelos teodricos da pos-modernidade a respeito do sujeito como constituido
de identidades multiplas, o que vem “abalando a ideia que temos de nds proprios como
sujeitos integrados” ou, ainda, provocando a “perda de um ‘sentido de si’ estavel”
(HALL, 2005, p. 9). Quem nos aponta essa divergéncia é Mara Coelho de Souza Lago
(1999). Ela enfatiza a carga polissémica envolvida no conceito e destaca que, na pos-
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modernidade, talvez de forma mais incisiva que em outras épocas, ndo ha como analisar
questBes complexas como essa sem recorrer a interdisciplinaridade.

Mesmo reconhecendo que ndo se trata propriamente de um conceito
psicanalitico™®, Lago acredita que o recurso a Psicanélise'’ pode ajudar na compreenso
da identidade individual (do sujeito particular), que ela diz ser “tdo nebuloso” para os

cientistas sociais. Em linhas gerais, ela explica que:

A identidade vai sendo, assim, construida — constru¢do imaginaria — como a
representacdo consciente do eu, nas relacdes contrastivas e de identificacdo
aos outros. Identidade, nesta concepcéo, é a ficcdo do Imaginério™ através
do qual o sujeito se representa como “eu” (a parte consciente do ego),
procurando dar unidade e coeréncia a esta representacéo. A identidade como
representacao ficcional do eu, elaboracéo do registro do imaginario, procura
justamente dar conta das contradicGes do sujeito, organizando-as numa
historia coerente, unitaria, através da qual ele se referencia como portador de
um passado, relacionado ao presente e as suas expectativas de futuro.
Identidade ndo é algo acabado, com peso constituinte, mas, enfatizamos,
uma construgdo imaginaria, em permanente processo de significacdo, de
reelaboracdo, de investimento em novas identificagdes e novas significagdes.
(LAGO, 1999, p. 123).

E essa concepgdo de “historia de vida com um minimo de coeréncia e unidade”
(LAGO, 1999, p. 123) que esbarra nas teorias da pds-modernidade. Segundo a autora,
se este periodo da historia € marcado pelo desmoronamento de projetos unitarios de
sociedade, pela fragmentacdo e recrudescimento das identidades dos grupos sociais que
lutam por causas comuns ¢ competem entre si, “constitui-se em simplificacdo
homogeneizante falar na fragmentacao do sujeito particular em multiplas identidades”
(LAGO, 1999, p. 123). Para ela, o que se pode supor, diante desse cenario de

fragmentacbes e em que € necessario lidar com multiplas significacdes e com a

16 «pelo peso constituinte do inconsciente na estruturagio do psiquismo, a psicanalise tem se ocupado
tradicionalmente de teorizar, a partir da clinica, os processos (relacionais) de identificagdo.” (LAGO,
1999, p. 122).

Cientes de que ndo é possivel esgotar todos os vieses da discussdo sobre a identidade neste trabalho, ndo
pretendemos aprofundar nos referenciais da Psicanalise. O objetivo desta secdo é apenas exemplificar um
dos caminhos por onde passam as contradi¢Oes inerentes as discussdes teoricas, cuja existéncia foi
alertada no inicio do capitulo.

8 Um dos registros do psiquico, segundo Lacan, juntamente com o Real e o Simbélico. “O Simbélico
remete a estrutura do inconsciente. De sua leitura, especialmente dos textos sobre [...], formacdes do
inconsciente, ele [Lacan] ird afirmar ‘O inconsciente € estruturado como uma linguagem’. O Imaginario
refere-se a relacdo dual, especular, da construgdo do Ego. O Real aponta ao que esta fora do significado,
portanto, fora do campo da linguagem. Remete a pulsdo e seu objeto faltante”. (MASCARELO apud
LAGO, 1999, p. 127).
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complexificacdo das sociedades, é que a construcdo de identidade realizada por sujeitos
particulares, conservando uma unidade minima, seja uma missdo mais dificil do que foi

a dos sujeitos que viveram em sociedades menos complexas em outros tempos.

2.3 Outros cantos: Maria e a negociacdo com a identidade

Um sujeito fragmentado, dividido entre multiplas possibilidades, conforme a
aposta dos tedricos da po6s-modernidade? Ou um sujeito que se vé diante da ardua tarefa
de construir uma historia de vida com um minimo de unidade e coeréncia num cenario
fragmentado e complexo, como defende Lago (1999)? Independentemente de como se
define a situacdo da narradora-protagonista de Outros cantos frente a esse dilema, o fato
é que a identidade € uma questdo com que ela precisa negociar naquele momento de sua
vida. Maria faz uma “viagem” por meio da memoria de sua passagem por Olhos d’Agua
e de vivéncias anteriores e procura ressignificar essas experiéncias no momento
presente da enuncia¢do (durante a viagem de Onibus): “Por mim, enquanto eu puder
refazer o sertdo das minhas lembrancas e belos assombros revividos esta noite, 0s
motoristas podem discutir pelo resto da vida. Eu ndo tenho pressa. Ou melhor, resta-me
pouco tempo para passar a limpo meu velho sertdo [...]”. (REZENDE, 2016, p. 73,
grifos nossos).

Parte-se da premissa de que esse duplo esforco, de resgate e ressignificacdo, séo
parte de um processo de construcdo biogréfica de que ja nos falava Lago (1999) e que,

segundo José Manuel Oliveira Mendes, € uma constante na vida de todos nés:

As contradi¢fes e dissonancias da vivéncia experiencial requerem, para a
manutengdo de um sentimento de identidade continuo, um trabalho
biografico constante. O sentido de continuidade individual articula-se,
expressa-se, na construcdo e reelaboracdo continua de uma identidade
narrativa. (2002, p. 505).

Nesse processo de narrativizacdo ou ficcionalizacdo de si mesma, Maria negocia
com alguns constituintes de sua(s) identidade (s), pessoal e cultural, e com a fluidez que
a(s) caracteriza, no sentido do auto(re)conhecimento. E o que acontece, por exemplo,

com sua “por¢ao” identitaria que, na auséncia de termo malis apropriado, nominaremos
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pela triade militante de esquerda/revolucionaria/idealista. Ao longo da trajetdria da
protagonista, essa identidade foi posta a prova, sofreu abalos e necessidade de ajustes e
readequacdes. Os motivos foram variados: esperancas e sonhos abalados, “utopias
esfarrapadas”, perda da crenca em idolos, mudangcas no cenario social e politico
nacional e mundial, além do amadurecimento pessoal. Maria faz um apanhado de tudo

iSSO:

As esperancas levadas por mim naquela primeira viagem eram muito
maiores e mais curtas do que as de agora, cujo sopro me fez embarcar neste
onibus. Para falar de esperangas me chamaram de novo ao sertdo e vou
pensando gue as minhas mudaram e se tornaram muito mais modestas e
pacientes do que antes, talvez envelhecidas como eu. Comegaram a mudar
naquele dia, quando, pela primeira vez, me meti nesta paisagem aspera e
espinhosa. (REZENDE, 2016, p. 12).

No mundo p6s-moderno em que vive a Maria narradora, assim como os idolos, 0s
lideres ja ndo existem mais, foram substituidos por exemplos de sucesso a serem
imitados, como nos lembra Bauman (2001). Nesse cenario, 0 engajamento em causas
comuns, como as que levaram a jovem Maria a militancia politica, estd comprometido.
As aflicdes dos individuos, segundo o socidlogo, sdo compartilhadas, em varios canais,
mas ndo podem ser somadas numa causa comum, fundidas. Podem ser apenas
justapostas — ndo geram acao conjunta.

Maria também negocia com sua(s) identidade(s) cultural(is) que, como define
Hall, sdo “aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso ‘pertencimento’
a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais” (2005, p.
8). Mais especificamente, ela negocia — ou procura ressignificar — a “porgdo” identitaria
que a posiciona diante do sertdo e dos sertanejos. Uma identidade feita na mescla entre
cultura compartilhada, referenciais simbolicos, espaco e pertencimento (ALMEIDA,
1998). E a essa questdo que iremos nos deter mais minuciosamente nesta se¢ao.

Na narrativa de Outros cantos, um dos primeiros aspectos que chama a atencao,
mesmo a uma leitura despretensiosa, € a preocupacao da narradora-protagonista com o
reconhecimento e a marcacdo da alteridade. Desde o titulo até a Gltima pagina do
romance, isso é reiteradamente marcado pela ocorréncia dos pronomes outro(s)/outra(s),
como que pontuando a narrativa e marcando a alteridade e a diferenca, quer defronte

dos sertanejos do passado e do presente, quer diante dos outros povos com que Maria
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conviveu em outros cantos do planeta, durante o exilio, com os quais sempre
confrontava o povo de Olho d’Agua: “Outra lingua, outra musica, outras caras, outros
trajes e instrumentos muito mais ricos do que os dos pobres sertanejos, mas sem duvida
a mesma alegria.” (REZENDE, 2016, p. 137).

Partindo-se do principio de que a identidade € relacional (BAUMAN, 2005;
MENDES, 2002; WOODWARD, 2014), consideramos que essa marcacgéo da alteridade
¢ altamente significativa para o esforco biografico que a narradora-protagonista
empreende, ao relembrar e ressignificar sua trajetoria de vida até aquele momento,
marcada por encontros com tantas culturas em oportunidades diversas. Pode-se dizer
que Maria promove, ao longo de sua narrativa, uma espécie de “didlogo com os outros”,
que, segundo Mendes, “é essencial na construcdo da consciéncia de cada individuo,
didlogo que é multivocal e que se produz na interseccdo de forcas centripetas
(necessidade de se ligar ao outro) e de forcas centrifugas (necessidade de diferenciacao
do outro)” (2002, p. 505). E esse movimento de identificacio/aproximacio e
diferenciacdo/afastamento que Maria faz ao longo de toda a narrativa.

Hall enfatiza que a marcacdo da diferenca e, ainda, da exclusdo € muito mais
significativa no processo de constituicdo da identidade do que a ideia de “unidade
idéntica”, que marcaria um significado mais tradicional, como sinénimo de “mesmidade
que tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciagdao interna”
(HALL, 2014, p. 110). Endossado por outros tedricos, ele afirma que, ao contrario do

gue normalmente € invocado em relacdo ao tema,

as identidades sdo construidas por meio da diferenca e ndo fora dela. Isso
implica o reconhecimento radicalmente perturbador de que € apenas por
meio da relacdo com o Outro, da relacdo com aquilo que ndo é, com
precisamente aquilo que falta, com aquilo que tem sido chamado de seu
exterior constitutivo, que o significado “positivo” de qualquer termo — e,
assim, sua “identidade” — pode ser construido (DERRIDA, 1981; LACLAU,
1990; BUTLER, 1993). (HALL, 2014, p. 110).

Foi esse defrontamento com o outro e com a diferenca que Maria vivenciou de
perto durante o exilio, cujas referéncias mais significativas no romance sdo as
experiéncias na Argélia e no México. Ela faz referéncias rapidas também a passagens,
em diferentes momentos da vida, por outros paises, como Franca, Portugal, Italia e

Paraguai. Mas o seu retorno ao Brasil, depois do exilio no exterior, mostrou que se
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defrontar com a diferenca cultural (além de social, econdmica, fisica) ndo era
prerrogativa do cruzamento de fronteiras para fora do pais. Ao cruzar novamente a
fronteira para dentro, desta vez para viver no sertio de Olho d’Agua, essa realidade
desenhou-se claramente para Maria. Dai veio o estranhamento: “Eu havia escolhido
voltar @ minha terra, pensava, e ela me respondia com uma estranheza tdo maior que
todas as outras terras que eu havia percorrido.” (REZENDE, 2016, p. 13, grifos meus).
O sentimento de identidade nacional, naguele momento, parecia ndo fazer muito sentido
para Maria, ou, a0 menos, revelava sua face incoerente ou inconsistente para garantir
que ela reconhecesse 0 sertdo e os sertanejos como sua terra e sua gente. Assim, Maria
continuou a considerar-se em situagdo de exilio, mesmo estando dentro do proprio pais
—um “exilio para dentro”.

O primeiro encontro de Maria com ‘“aquele povo”, os moradores de Olhos
d’Agua, revela que o sentimento de estranhamento foi reciproco, como mostram as
lembrancas do primeiro despertar na comunidade, quando ela encontrou na porta de
casa varios moleques a espreitd-la: “Riam a minha volta, com a alegria de quem
descobre pela primeira vez o hipopdtamo no zooldgico.” Maria reconheceu aquela
sensagdo: “Eu sabia como eles se sentiam, eu também tinha rido assim, bobamente,
quando me deparei, havia pouco tempo ainda, com meu primeiro camelo solto,
bamboleando livre num palmeiral da Argélia” (REZENDE, 2016, p. 15). E numa
tentativa de familiarizar-se com a estranha, as criangas comecaram, uma a uma, a repetir
0 nome dela e a cumprimenta-la — “Bom dia, Maria”— repetidas vezes.

Curioso observar que, naquela situacdo, “Maria” soava estranho até para ela
mesma, que precisava reconhecer-se novamente no nome que lhe pertencia, decerto,
mas ndo era o0 que adotava usualmente e cuja memdria recuperava nas chamadas
escolares e nas bronca de sua mae: “o nome que declarei ao chegar, nem sei mais a
quem, para servir-me como senha, fazer-me uma entre todas as outras Marias do lugar
onde eu devia esconder-me, tornar-me como um peixe dentro d’agua (REZENDE, 2016,
p. 16). Embutida nesse novo-antigo nome, estava uma identidade também estranha para
si mesma, que ela deveria adotar (ou encenar) dali em diante, a de uma moca simples
que ndo tinha outro motivo para estar em Olho d’Agua além de trabalhar como

alfabetizadora de jovens e adultos.
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No primeiro encontro com 0s pequenos sertanejos, Maria deu inicio a um jogo de
identidade e diferenca, de inclusdo e exclusdo em relacdo aos sertanejos, que segue até o
final do romance, como acompanharemos ao longo deste capitulo. Naquela ocasido,
eram “eu” (Maria) e “eles” (ou “os outros”, os sertanejos): “Olhavamo-nos curiosos,
aquelas criancas e eu, ndo sabia mais o que lhes dizer, nem eles, intimidados eles e eu”.
(REZENDE, 2016, p. 16, grifos meus). A marcagéo dos pares de opostos destacados no

trecho anterior remete-nos as considerac6es de Tomaz Tadeu da Silva, quando diz que

A afirmacédo da identidade e a marcacdo da diferenca implicam, sempre, as
operagdes de incluir e excluir. [...] dizer “o que somos” significa também
dizer “o que ndo somos”. A identidade e a diferenga se traduzem, assim, em
declaracBes sobre quem pertence e sobre quem ndo pertence, sobre quem
esta incluido e quem esta excluido. Afirmar a identidade significa demarcar
fronteiras, significa fazer distingdes entre o que fica dentro e o que fica fora.

A identidade esta sempre ligada a uma forte separagdo entre “noés” e “eles”.
(2014, p. 82).

Uma vez entre os sertanejos, Maria comecou a procurar formas de misturar-se a
eles, de aprender o seu modo de vida, quer por questdo de sobrevivéncia (afinal,
precisava comer, beber e conseguir algum dinheiro enquanto esperava o contrato de
professora), quer para “desaparecer como o ‘fermento na massa’” (REZENDE, 2016, p.
106) e garantir a propria seguranca e o0 sucesso de sua missdo de militante. Mas todo
esforco parecia ser pouco para apagar sua diferenca em relagdo aos sertanejos, de forma
geral, e, principalmente, as mulheres do lugar, a exemplo de Fatima, como vimos no
primeiro capitulo.

Uma das diferencas mais marcantes dizia respeito a bagagem cultural que Maria
trazia, tanto por ter tido acesso a literatura e a uma educacéo refinada — como sugere o
fato de ter aprendido francés e estudado canto —, quanto pela experiéncia de conhecer
outros lugares, povos e culturas. Os moradores de Olho d’Agua, ao contrério, eram
analfabetos e, “quase todos, a bem dizer inexperientes de outra vida” (REZENDE, 2016,
p. 104). Nesse sentido, a oposicdo entre as duas principais personagens é bem marcada
pelas referéncias a Maria como mulher “solta no mundo” e a Fatima em sua condi¢ao de
“agrilhoada aquele lugar”.

Para Maria, que ja tinha viajado por varios paises de trés continentes, 0 mundo e a

diversidade eram mais familiares, mas para os sertanejos era um ‘“vasto mundo” a ser
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desbravado. Ela passou, entdo, a servir de ponte entre os moradores da comunidade e
esse mundo, por meio das historias que contava nos serGes da noite, quando todos se

reuniam a luz das estrelas:

Que eu pusesse a funcionar meu tear de palavras, desenrolasse e refizesse as
meadas de histdrias do vasto mundo, foi 0 que eles passaram a me pedir,
todas as noites, revelacdo ou designacdo de meu oficio proprio, minha parte
naquela vida, meu direito de ficar, contar-lhes sobre outros mundos, a toa, so
por saber, gratuitamente. (REZENDE, 2016, p. 31).

As histdrias de Maria entremeavam-se as dos sertanejos, inclusive as dos poucos
que haviam tentado a vida na cidade grande e voltaram em busca das raizes. Eram
historias “duramente realistas ou risonhamente fabulosas” que se misturavam
“compondo novo xadrez de mundos diferentes” (REZENDE, 2016, p. 32).

O quadro sugere-nos que o mundo sem fronteiras ou, pelo menos, 0 mundo de
fronteiras mais facilmente transponiveis, tdo marcante da condicdo pds-moderna, ja
comecava a se desenhar como uma realidade para Maria. Mostra-nos, ainda, como
alertam Bauman (2001) e Hall (2005), que essa condicdo tdo exacerbadamente
propagada ndo é vivida igualmente por todos, o que implica reflexos bem distintos para
o campo das identidades, principalmente devido a diversificada interpelacdo cultural a
que estdo sujeitos os “cidadaos do mundo”, cuja identidade configura-se mais complexa
e fluida.

E importante abrir um paréntese para comentar a importancia que a transposico
de fronteiras e 0 movimento implicado nesse processo — tdo presentes em Outros cantos
— tém para a discussao sobre a identidade, manifestando-se, segundo Silva (2014), por
meio de metaforas que também fazem referéncia a viagem, deslocamento, diaspora,
nomadismo. O autor explica que, no campo dos Estudos Culturais, a ideia do
movimento é aplicada para dizer dos processos de subversao de identidades tradicionais
e para contrastar com 0s processos que tendem a fixa-las ou essencializé-las. “De
acordo com essas perspectivas, esses processos nao sao simplesmente teoricos; eles séo
parte integral da dindmica da producdo da identidade e da diferenga.” (SILVA, 2014, p.
86-87).

Para além das metaforas, as movéncias que se refletem no campo das identidades

sdo, ainda, literais. E a elas também vém se dedicando os Estudos Culturais e Pds-
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coloniais, além dos Estudos Literarios, como aponta Sandra Regina Goulart Almeida em
Cartografias contemporaneas: espaco, corpo, escrita (2015). No livro, ela trata mais
propriamente da producdo literaria de escritoras de lingua inglesa, originarias de ou com
ascendéncia em diversos paises (como Haiti, India, Jamaica, Trindade e Tobago), que
abordam os movimentos de transito internacional e as diasporas na contemporaneidade,
numa perspectiva que imbrica a analise de espaco e género.

Apesar de a situacdo da autoria e das personagens nao ser exatamente a mesma
que estudamos aqui, as abordagens de Almeida sobre os transitos ajudam a pensar a
situacdo de Maria enquanto “sujeito movente” e a questdo da identidade em Outros
cantos. Assim como as personagens estudadas pela pesquisadora, Maria é representada
em “constantes deslocamentos geograficos e culturais” (ALMEIDA, 2015, p. 66),
colocando o espaco como elemento significativo nesse processo de constituicdo da
identidade. O prdprio lugar, ou situacdo, em que a narradora estd quando da vazdo a
suas memdarias é muito significativo a esse respeito: a estrada que ela percorre de énibus
¢, a0 mesmo tempo, espaco de transito real e simbolico.

Almeida tece consideragcfes sobre 0 espaco que serdo devidamente retomadas ao

longo desta discussao. Citando Doreen Massey, Alison Blunt e Gillian Rose, ela afirma:

Como Massey, Blunt e Rose demonstram, o espago tradicionalmente
constitutivo pode ser desestabilizado por meio das mdltiplas
posicionalidades do sujeito contemporéneo, de uma politica do espaco
questionadora e de uma teorizagdo sobre as varias localidades do
conhecimento atual. Essa visdo inovada do espaco abarca ndo somente a
maltipla e complexa construcdo da identidade e subjetividade dos sujeitos,
mas principalmente a reconfiguracéo e construcdo de espagos mais fluidos e
variaveis, ressignificando as questdes de género em um contexto
marcadamente transnacional, uma vez que espaco, identidades e
subjetividades estdo intimamente interconectados. (ALMEIDA, 2015, p. 37).

Por hora, retornemos ao povoado de Olho d’Agua, onde Maria tentava acostumar-
se a vida em meio a um ambiente inGspito, com suas duras rotinas. A amiga sertaneja,
como ja vimos no primeiro capitulo, foi sua porta de entrada naquele sertdo: “abriu um
espaco para mim entre aquela gente que ndo me havia chamado, ndo precisava de mim”
(REZENDE, 2016, p. 24). Foi por intermédio dela que a protagonista encontrou “oficio
e familia naquele canto escondido” (REZENDE, 2016, p. 24) e aprendeu “todo o
necessario para ao menos sobreviver” (REZENDE, 2016, p. 25). Apropriando-nos
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novamente da terminologia empregada na andlise da literatura diaspdrica e
considerando “que um territdrio se constréi através do uso, da ocupagdo, da apropriacdo
do mesmo” (SCHNEIDER, 2007, p. 229), podemos afirmar que Fatima fez a ponte para
a reterritorializacdo da protagonista, que, no sertdo nordestino, sentia-se forasteira.
“Pelas maos de Fatima cheguei ali de verdade.” (REZENDE, 2016, p. 24).

Novo paréntese, desta vez para tratar desse aspecto que liga a sertaneja a outras
duas figuras femininas, por vezes, trazidas a tona pela memoria de Maria: a argelina
Fatuma e a mexicana Lupita. Apesar das distancias geograficas e culturais, a
protagonista parece identificar nas trés mulheres algo em comum, uma espécie de
solidariedade feminina que as congrega e as diferencia “entre os homens mudos”. Da
mesma forma que Fatima, Fatuma e Lupita acolheram Maria em seus respectivos
territérios e serviram-lhe como tradutoras culturais (SCHNEIDER, 2007). Desse
processo de traducdo, Maria recordava especialmente sua aprendizagem do que havia de
mais elementar — e, a0 mesmo tempo, simbolicamente tdo significativo — em cada uma
daquelas culturas: a preparacdo do alimento basico diario. Foi assim com o preparo do
cuszuz sertanejo, do kuskus de sémola argelino e da tortilla de milho mexicana. Para
Maria, mais que aprendizado para suprir uma necessidade vital, aqueles foram
verdadeiros rituais de iniciagao.

Mesmo com uma tradutora cultural empenhada em atalhar-lhe os caminhos, a
entrada de Maria na vida de Olho d”Agua dava-se a passos lentos e cambaleantes. Muito
antes de ela sentir-se parte daquela comunidade, no entanto, os sertanejos ja a haviam
incluido. Nas palavras de Fatima, Maria era “aquela moga valente e alegre que tinha
chegado ali um dia e logo ja parecia que era gente da gente” (REZENDE, 2016, p. 122,
grifos nossos). Apdés o encerramento da festa de Nossa Senhora do O, padroeira da
comunidade, a protagonista foi “informada de que a banda de pifanos, padre e
vaqueiros, mais os eventuais devotos vindos de outras paragens haviam partido e ali
restavam ‘sé mesmo nés, o povinho daqui de Olho d’ Agua, evidentemente ja me
incluindo” (REZENDE, 2016, p. 77, grifos meus). Quando tudo indicava que as aulas
do Mobral ndo passariam de promessa, Maria passou a temer que o Dono e seus
prepostos comecgassem a desconfiar do pretexto de sua presenca ali, no entanto sabia
que isso “ndo parecia ser um problema para o povo, eu ja parte deles, quase natural”

(REZENDE, 2016, p. 104, grifos meus).



66

Ainda, por ocasido da novena em honra a Sao José, tradi¢do a qual os sertanejos
creditavam a garantia das chuvas e o sucesso dos rogados vindouros, eles deram outra
prova de que ja a haviam assimilado: sem consulta-la a respeito, fizeram-lhe um bastéo
com ponta de ferro para ajudar na subida ingreme a colina do cruzeiro, ritual que se
repetiria durante os nove dias, arrastando todos os moradores de Olho d’Agua que nio
tinham impedimentos fisicos e ndo precisavam cuidar de invalidos e criangas muito
pequenas. Deram-lhe instrucdes, como o calcado que deveria usar, e ensinaram-lhe os
cantos da novena: “Ninguém sup0s que eu nao quisesse ir.” (REZENDE, 2016, p. 134).
E como se, para ter o direito de viver ali, Maria, que ja partilhava o espaco, os modos de
vida e as rotinas deles, precisasse também partilhar da dimensdo simbélica daquela

identidade. A esse respeito, sdo pertinentes as consideracdes de Woodward:

O social e o simbdlico referem-se a dois processos diferentes, mas cada um
deles é necessario para a construcdo e a manutengdo das identidades. A
marcacdo simbdlica é o meio pelo qual damos sentido a praticas e a relagfes
sociais, definindo, por exemplo, quem é excluido e quem é incluido. (2014,
p. 14, grifos da autora).

No final da primeira subida, apesar do sacrificio fisico, Maria foi tomada de
grande euforia e teve a certeza de que voltaria nos proximos oito dias: “Eu comecava a
compreender vagamente alguma coisa.” (REZENDE, 2016, p. 135). No ultimo dia da
novena, ela esteve com os sertanejos o tempo todo no alto da colina, rezando. Mas, ao
contrario deles, ainda se mantinha cética em relacdo a chegada da chuva. Entdo, a tarde,
Maria, que ha muito ja havia compreendido a sacralidade da agua nos desertos,
presenciou 0 milagre da tempestade escorrendo do céu. A simbologia da &gua que a
encharcou, na ocasido, insinua-nos o batismo de Maria na cultura sertaneja de Olho
d’Agua; batismo que nas religides cristds esta associado, entre outros significados, a
ideia de renovacdo, e que em outras religides mantém relacdo com ritos de passagem
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997). Pouco a pouco, a protagonista foi tomando
ligdes de pertencimento, aprendendo “o que era pertencer, de fato, a um povo”
(REZENDE, 2016, p. 32). Ela sentia que estava se tornando “cada vez mais uma
legitima filha do povo de Olho d’Agua” (REZENDE, 2016, p. 99).

Apesar de, ao cabo, o episddio da novena de Sdo José ter marcado a caminhada de

Maria rumo ao pertencimento, é a0 mesmo tempo emblematico, para dizer de outra
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diferenca da protagonista em relagdo ao povo de Olho d’Agua: a fé e a vivéncia
religiosa. Alias, percebe-se, ao longo de toda a narrativa, que fé/religiosidade funcionam
como um dos motores a alimentar o0 movimento de aproximacéao e distanciamento de
Maria em relacdo aos sertanejos. Ela ndo compreendia por que, para eles, ndo bastava
rezar, “havia que sofrer”, com a subida didria a colina do cruzeiro. Maria professava o
mesmo credo que eles, cristdo catdlico, como revelam as lembrangas que guardava das
tradicdes familiares, as oracGes e a leitura da Biblia a que recorria nos momentos
dificeis, a participacdo ativa e entusiasta na novena de Nossa Senhora do O e nos
festejos de Natal e Pascoa. Entretanto, sua fe era de outra natureza, uma fé libertadora
que ela evocava para questionar as mazelas as quais aquele povo estava condenado e
ndo para justifica-las ou resignar-se diante delas, como faziam os sertanejos. Ela sabia
qgue a missdo que compartilnava com seus companheiros militantes revolucionarios,
“inflitrados” no meio do povo, era a de “manter e tornar libertadora a fé¢ até entdo
manipulada e distorcida para transferir a outra vida qualquer esperanga, recompensa
para quem aceitasse as dores deste mundo” (REZENDE, 2016, p. 106). Mas, diante da

realidade que encontrou em Olho d’Agua, Maria questionava-se:

Poderia eu manter o que me trouxera para ali, despertar-lhes ainda
esperangas terrenas quando o vivido s6 lhes permitia situa-las no céu e assim
ja se haviam consolado por séculos? N&o os ouvira tantas vezes dizer que a
vida era plantar na terra para colher no céu? (REZENDE, 2016, p. 62).

A fé e a religiosidade de Maria chocavam-se com as demonstracdes tradicionais
da devocdo sertaneja, que implicavam sacrificios fisicos, como a penosa subida a colina
do cruzeiro, e produziam “cenas medievais”, como o autoflagelo dos penitentes durante
a quaresma. Apavorada com a cena que avistou durante suas andancas pelos arredores
da comunidade, Maria novamente encontrou em Fatima a suposta “explicacao”: os
penitentes feriam-se para “sentir um pouco da dor de Nosso Senhor Jesus Cristo,
abrandar a alma e ndo deixar mancha de pecado nenhum do ano que passou. E o
costume, desde o tempo antigo, quando surraram e mataram Nosso Senhor.”
(REZENDE, 2016, p. 131). Cabem aqui as consideracdes de Sylvie Debs (2007), em
estudo sobre as representacdes do sertdo na literatura e no cinema, quando trata do
choque entre tradi¢do e modernidade, aspectos que “recobrem as tensdes entre 0 mundo

rural e o mundo urbano”. Ela lembra que o Brasil foi um pais predominantemente rural
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até a década de 1970 e que, nesse cendrio, o isolamento do sertdo, cujas estruturas de
poder “repousam ainda sobre um sistema latifundiario e feudal”, contribuiu “para a
manutencdo das tradicdes antigas que vao da pratica religiosa ao folclore” (DEBS,
2007, p. 234).

Tradigdes que, para Maria, escapavam ao entendimento, mas que, de alguma
forma, provocavam-na a ressignificar sua propria fé e préatica religiosa. E o que ela
mesma nos conta, ao lembrar-se do dia seguinte ao assombro vivido pelo encontro com

0S penitentes:

acordei refeita, ndo se falou mais no acontecido e retomei as atividades
normais, mas alguma coisa me inquietava e fez com que me juntasse, a cada
boca de noite, as mulheres que enchiam a igrejinha para a meditacéo da Via
Sacra durante o resto da quaresma, a paixdo de Cristo entdo retomando novo
sentido a partir daquele chdo que me acolhia. (REZENDE, 2016, p. 132).

N&o apenas as tradigdes dos sertanejos obrigaram-na a repensar e ressignificar
suas convicgdes religiosas, mas também a prépria terra que a acolhia, o sertdo. Apds as
primeiras chuvas, fazendo brotar vida como um milagre de onde ela sequer suspeitava,
na manha do domingo de Pascoa, Maria embrenhou-se na caatinga e admirou-se com a
capacidade renovadora da natureza: “o espetdculo da vida ressuscitando, a melhor
celebracao de Pascoa que eu podia ter” (REZENDE, 2016, p. 138).

Assim, entre avangos, tropecos e recuos, Maria caminhava rumo a identidade
sertaneja. Confrontada tanto pela beleza quanto pela dureza que compunham a
dicotdomica realidade da vida em Olho d’Agua, e por seus dilemas idealistas, ilusdes e
desesperanca, Maria oscilava entre o pertencimento e o estranhamento. Entre ter os
sertanejos como “familia escolhida”, tratando-os por “meu povo”, e conceber o sertdo
como “mundo estranho”, “cafund6”, “deserto”, “aquele lugar”, assim impessoal, onde
vivia “aquela gente”. O jogo de identidade e diferenga continua: “eu” (Maria) e “eles”
(ou “os outros”, 0s sertanejos), as vezes, fundiam-se em “nos”, para depois voltar a ser

‘Geu” e Céeles’9.
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2. 3.1 Pertencimento e tenséo global versus local

Quarenta anos depois, quando embarca no 6nibus rumo a algum outro lugar do
sertdo nordestino, a narradora-protagonista de Outros cantos retoma sua negociagdo
com o sertdo e a identidade sertaneja — numa concepgdo, evidentemente, néo
essencialista. Antes de seguir com a analise do romance, porém, julgamos pertinente
introduzir uma discussdo que esta diretamente implicada na questdo da identidade no
cenario pds-moderno e se articula a elementos j& abordados neste capitulo, a saber,
interpelagéo cultural, pertencimento, espaco e transitos. Trata-se da tensdo travada entre
as tendéncias globais homogeneizantes promovidas pelo mercado mundial e as
tendéncias locais, com consequentes reflexos para a configuracdo das identidades
culturais.

No livro A identidade cultural na pés-modernidade (2005), Hall preocupa-se em
analisar como as identidades culturais estdo sendo afetadas ou deslocadas pela
globalizacdo. Apesar de o enfoque ser, principalmente, sobre as vertentes nacionais,
suas reflexdes ajudam-nos a pensar sobre as influéncias para as demais identidades
culturais.

A globalizacdo pode ser definida como um conjunto de processos que atuam em
escala global, transpondo fronteiras nacionais, interconectando pessoas no mundo
inteiro e subvertendo os tradicionais padrfes de relagcdo entre espago-tempo, com
impactos diretos para a vida social. Hall enfatiza que a tendéncia globalizante é uma
marca de toda a modernidade e ndo apenas de sua fase tardia. Segundo ele, a
modernidade sempre esteve envolvida por duas tendéncias contraditorias: a autonomia
das culturas nacionais, forma caracteristicamente moderna; e, por outro lado, a
globalizacdo, pois o capitalismo “foi, desde o inicio, um elemento da economia mundial
e ndo dos estados-nacdo. O capital nunca permitiu que suas aspiracdes fossem
determinadas por fronteiras nacionais” (WALLERSTEIN apud HALL, 2005, p. 68).

No entanto, mesmo a globalizacdo ndo sendo um fendmeno recente, a partir da
década de 1970, segundo Hall, “tanto o alcance quanto o ritmo da integracdo global
aumentaram enormemente, acelerando os fluxos e os lagos entre as nacdes” (2005, p.
68-69), e aumentando os impactos culturais e seus reflexos sobre as identidades. Uma

das principais caracteristicas desta Ultima fase da globalizagdo ¢ a “‘compressdo espago-
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tempo’, a aceleragdo dos processos globais, de forma que se sente que o0 mundo ¢ menor
e as distancias mais curtas, que os eventos de um determinado lugar tém um impacto
imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande distancia” (HALL, 2005, p. 69).

De acordo com Hall, sdo muito diversas as posi¢des e 0s argumentos dos tedricos
a respeito das consequéncias da globalizacdo para as identidades nacionais. A primeira
tendéncia apontada por ele é a de reconhecer o poder homogeneizador da globalizacao.
Alguns tedricos defendem que a globalizacdo tende a agir contra as formas nacionais de

identidade cultural:

Eles argumentam que existem evidéncias de um afrouxamento de fortes
identificagbes com a cultura nacional, e um reforcamento de outros lagos e
lealdades culturais, ‘acima’ e ‘abaixo’ do nivel do estado-nacdo. As
identidades nacionais permanecem fortes, especialmente com respeito a
coisas como direitos legais e de cidadania, mas as identidades locais,
regionais e comunitarias tém se tornado mais importantes. Colocadas acima
do nivel da cultura nacional, as identificacdes “globais” comecam a deslocar
e, algumas vezes, a apagar, as identidades nacionais. (HALL, 2005, p. 73).

Para alguns teoricos culturais, continua Hall, o caminho da interdependéncia
global é responsavel pelo “colapso de todas as identidades culturais fortes” (2005, p.
73). Os fluxos culturais internacionais e o consumismo geram a possibilidade de
“identidades partilhadas™ por pessoas que estdo distantes umas das outras, baseadas na
posicdo de todas elas enquanto consumidoras de produtos, servigcos, mensagens e
imagens globais. Como exemplo, ele cita o fato de que pessoas que moram em aldeias
distintas em recantos pobres do terceiro mundo podem ter acesso, em suas casas, por
meio dos veiculos de comunicacdo, a noticias sobre o estilo de vida dos ricos do
Ocidente. Outro exemplo sdo as roupas produzidas em um extremo do mundo para ser

consumidas em paises localizados no outro extremo. Segundo Hall,

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
historias e tradi¢des especificos e parecem ‘flutuar livremente’. [...] No
interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as distin¢des
culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie
de lingua franca internacional ou de moeda global, em termos das quais
todas as tradicOes especificas e todas as diferentes identidades podem ser
traduzidas. (HALL, 2005, p. 75-76, grifos do autor).
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A segunda tendéncia tedrica apontada por Hall é a de considerar que as
identidades nacionais e outras vertentes “locais” ou “particularistas” estdo ganhando
reforco, como forma de resistir & acéo globalizadora. E 0 que se observa, por exemplo,
no fortalecimento de identidades locais como reacdo defensiva por parte de grupos
étnicos que sdo dominantes e veem a presenca de outras culturas como ameaca. Essa
tendéncia ao “racismo social” ja era observada por Hall na postura de partidos politicos
e movimentos politicos mais extremistas na Europa Ocidental no final do século XX.
Ao que o noticiario internacional indica, a situacdo foi potencializada neste novo século,
agravada pela crise dos refugiados que a cada dia chegam em massa ao continente
europeu fugindo de guerras civis, governos ditatoriais e miséria em seus paises de
origem.

A terceira e ultima tendéncia de se encarar os efeitos da globalizacao é a crenca de
que novas identidades estejam surgindo. Como exemplo, Hall cita as manifestagcdes que
surgiram na década de 1970 em torno do black e que, no contexto britanico analisado
por ele, congregaram pessoas de culturas, etnias, linguas e aparéncia fisica diversas, mas
que tinham como elemento de unificacdo o fato de serem ndo brancas como o outro da
cultura dominante. Era, portanto, um signo de unido que congregava varias diferencas,
articulando-se com elas e sem anula-las.

Segundo Hall, a todo momento e em todos os lugares desse mundo globalizado
afloram “identidades culturais que nao sdo fixas, mas que estdo suspensas, em
transicdo, entre diferentes posicBes; que retiram seus recursos, a0 mesmo tempo, de
diferentes tradi¢des culturais; e que sdo o produto desses complicados cruzamentos e
misturas” (2005, p. 88, grifo do autor). Diante desse quadro, ele aconselha a fugir da
tentagdo de enquadrar a identidade “como estando destinada a acabar num lugar ou
noutro: ou retornando a suas ‘raizes’ ou desaparecendo através da assimila¢do e da
homogeneizagdo”, pois “esse pode ser um falso dilema” (HALL, 2005, p. 88).

Para o sociologo Manuel Castells, a identidade, como “fonte de significado e
experiéncia de um povo” (1999, p. 22), é construida valendo-se “da matéria-prima
fornecida pela historia, geografia, biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela
memoria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelacdes de
cunho religioso” (CASTELLS, 1999, p. 23). No processo de construcdo social, esses

ingredientes “sdo processados pelos individuos, grupos sociais e sociedades, que



72

reorganizam seu significado em funcdo de tendéncias sociais e projetos culturais
enraizados em sua estrutura social, bem como em sua visdo de tempo/espago”
(CASTELLS, 1999, p. 23).

Castells também se debruca sobre a tarefa de compreender como 0 mundo e a vida
estdo sendo modelados pelos conflitos resultantes da globalizagdo neste momento em

que vivemos na sociedade em rede,

caracterizada pela globalizacdo das atividades econémicas decisivas do
ponto de vista estratégico; por sua forma de organizacdo em redes; pela
flexibilidade e instabilidade do emprego e a individualizagdo da m&o-de-obra.
Por uma cultura de virtualidade real construida a partir de um sistema de
midia onipresente, interligado e altamente diversificado. E pela
transformacao das bases materiais da vida — 0 tempo e o espaco — mediante a
criagdo de um espaco de fluxos e de um tempo intemporal como expressdes
das atividades e elites dominantes. (CASTELLS, 1999, p. 17).

Segundo ele, esse processo de globalizacdo tecnoecondmica vem sendo
contestado e serd transformado. Como forma de desafiar o impulso globalizador e
cosmopolita, 0 mundo assiste, desde o Gltimo quarto do século XX, a um impulso de
manifestacOes poderosas de identidade coletiva que visam a singularizar suas culturas e
defender o direito das pessoas a controlarem suas vidas e 0s ambientes em que vivem.
Essas tendéncias sdo, segundo Castells, multiplas e bastante diversificadas, de acordo
com cada cultura e com a histéria de constituicdo de cada identidade. Algumas dessas
expressoes encerram “movimentos de tendéncia ativa voltados a transformacdo das
relaces humanas em seu nivel mais basico, como, por exemplo, o feminismo e o
ambientalismo” (CASTELLS, 1999, p. 18). Mas também estdo inclusas nessas
expressoes defensivas, organizadas em torno de “principios comunais”, movimentos de
reacdo “em defesa de Deus, da nacdo, da etnia, da familia, da religido, enfim, das
categorias fundamentais da existéncia humana milenar ora ameacadas pelo ataque
combinado e contraditorio das formas tecnoecondmicas e movimentos sociais
transformacionais” (CASTELLS, 1999, p. 18). Fazem parte desse contexto, por
exemplo, o acirramento do fundamentalismo religioso e as lutas em torno de identidades
nacionais e territoriais.

Para Castells, essas comunas culturais parecem dar abrigo a atores sociais

excluidos da sociedade em rede ou que tenham resistido ao processo de individualizagdo
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da identidade imposta por ela, oferecendo as principais fontes alternativas para construir
significados auténomos, além de refugios e solidariedade como protecdo frente as

hostilidades do mundo exterior. Segundo ele:

Quando o mundo se torna grande demais para ser controlado, os atores
sociais passam a ter como objetivo fazé-lo retornar ao tamanho compativel
com o que podem conceber. Quando as redes dissolvem o tempo e o0 espaco,
as pessoas se agarram a espacos fisicos, recorrendo a sua memoria historica.
(CASTELLS, 1999, p. 85).

Diante da complexidade das realidades humanas na contemporaneidade, o
economista Hassan Zaoual (2003) também aposta numa mudanca de paradigma em
relagdo a globalizagdo como modelo de desenvolvimento baseado em pardmetros
ocidentais e seu consequente esforco de uniformizacdo em escala planetéaria. Segundo o
tedrico, a imposicdo desse modelo, que ndo respeita a diversidade cultural, é
responsavel pelas disparidades no desenvolvimento, principalmente, entre o norte e o
sul do globo, gerando tensdes que tém como resultado a “afirmacéo das identidades e
dos territérios. Em todos os lugares, cada vez mais, as pessoas sentem a necessidade de
crer e de se inserir em locais de pertencimento. Assim, a medida que cresce o global,
também amplia-se [sic] o sentimento do local.” (ZAOUAL, 2003, p. 21). Dessa forma,
vém a tona todas as dimens@es que o modelo ocidental de desenvolvimento insiste em
ignorar, incluindo culturas, ecologia, religides, éticas, espiritualidades, afiliacdes, redes,
grupos e proximidade.

A aposta teorica de Zaoual €, portanto, nos “‘sitios simbolicos de pertencimento”,
entidades imateriais que sao “lugar de encontro”, de “ancoragem” e “vinculo social”,
nos quais o0 homem pode encontrar o sentido de que precisa para suas vivéncias e acgoes.
A nocéo de sitio pode se aplicar a varias escalas e organizacdes, como bairros, cidades,
regibes, localidades, tribos, etnias, comunidades, culturas, oficios, empresas,

organizacdes de natureza diversa etc. Segundo Zaoual, como “patria imaginaria”, o sitio

Impregna de modo subjacente os comportamentos individuais e coletivos e
todas as manifestacGes materiais de um dado lugar (paisagem, habitat,
arquitetura, saber fazer, técnicas, ferramentas etc.). Desse ponto de vista, 0
sitio € um espaco, um patriménio coletivo que estabelece sua consisténcia no
espago vivido dos atores. Sua “caixa preta” contém os mitos fundadores, as
crengas, os sofrimentos, as provacdes duras, as revelacdes, as revolucgdes
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atravessadas, as influéncias recebidas ou adotadas por um grupo humano.
Tudo isso se concentra na identidade do sitio [...]. (ZAOUAL, 2003, p. 112).

\oltando a Outros cantos, percebemos que, em meio ao conflito entre as
tendéncias globais homogeneizantes e o apelo local, a narradora-protagonista parece
estar em busca de seu sitio simbolico de pertencimento, mas numa perspectiva que
imbrica espago e tempo. No momento presente da enunciagao, diante dos sinais de que
o “desenvolvimento” e a globalizagao chegaram até ali, modificando o ambiente e as
pessoas, Maria reage: o sertdo de Olho d” Agua e sua gente passam a ser confrontados
com aquele outro sertdo que ela vé pela janela do 6nibus e nas paradas. O do passado é
agora designado por pronomes possessivos de primeira pessoa, que reforcam a ideia de
pertencimento e afetividade, “meu velho sertdo”, “meu antigo sertdo”. O lugar que ela
atravessa de 6nibus € designado por artigo e pronome indefinidos: “um sertdo, qualquer
sertdao”.

Quem desperta suas memorias e, a0 mesmo tempo, sua consciéncia reativa é o
vaqueiro gue viaja na poltrona do outro lado do corredor. Mas ela reconhece que aquele
ndo ¢ igual aos de Olho d’Agua, aparenta mais ser um “coubéi de rodeio”, talvez seja
um “daqueles agora a tanger o gado apenas com o rugido de uma motocicleta”
(REZENDE, 2016, p. 13) e nem saiba aboiar.

E ndo foi apenas o vaqueiro que sucumbiu a tecnologia e ao estilo globalizado.
Numa das paradas, entram no 6nibus trés adolescentes que poderiam ser encontrados
em qualquer outro lugar do mundo, “bonés enfiados até as sobrancelhas, com pares de
fios descendo das orelhas até os bolsos das jaquetas ou das mochilas as suas costas, 0s
trés com 0s mesmos olhos mortigos, os beigcos moles pendentes, as cabegas balangando”
(REZENDE, 2016, p. 78-79). Sao vitimas do “autismo digital” que deixou de ser
prerrogativa dos meios urbanos e “Invadiu este sertdo.” (REZENDE, 2016, p. 79).
VersOes atualizadas dos jovens identificados por Kathryn Woodward como caricaturas
das novas identidades globalizadas, “jovens que comem hamburgueres do McDonald's e
que andam pela rua de Walkman, formam um grupo de ‘consumidores globais’ que
podem ser encontrados em qualquer lugar do mundo e que mal se distinguem entre si”
(WOODWARD, 2014, p. 21).

Eles sdo motivo de incbmodo para Maria, assim como
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dois meninos vestidos em suas calcas jeans, seus ténis e camisetas com uma
besteira qualquer escrita em inglés e figuras de desenhos animados
japoneses. Suas caras ndo enganam, sao sertanejos como eram aqueles, mas
ja ndo tém a barriga inchada, a pele encardida e arranhada como os de
guarenta anos atras. Minha razdo me diz que estes de agora vivem melhor e
devo alegrar-me por isso, mas meu coracao ja ndo se enternece tanto como
daquela vez, diante dos outros que eu acreditava precisarem de mim.
(REZENDE, 2016, p. 17).

\oltando ao jogo da identidade e da diferenca, parece que as pegas reorganizam-se
no tabuleiro: agora sdo “nés”, unindo Maria aos sertanejos de seu passado, e “eles” (“os
outros”), desta vez encarnados pelos sertanejos do presente da narradora. Esse ¢ um
indicio de que a distancia espacial e temporal, as vivéncias acumuladas desde entdo e a
realidade presente fizeram com que Maria ressignificasse sua experiéncia em Olho
d’Agua, num exercicio de autoatribuicio identitiria — que é “alterada conforme o
contexto de interagdo” (PENNA, 1992, p. 74).

Também a paisagem que ela vé pela janela do 6nibus é motivo para estranheza.
Maria ndo reconhece como seu aquele sertdo “semeado de antenas e torres fazendo
parecer miniaturas as casas, ja ndo apenas brancas ou cor de terra, seus raros coqueiros”
(REZENDE, 2016, p. 18). As casas agora tém energia elétrica, muita iluminagao,
aparelhos de som e TV, além de serem recheadas de “bugingangas”, as vezes insolitas
para a realidade sertaneja, como quadros com “paisagens de neve, do Arco do Triunfo,
de uma choupana noérdica a beira de um riacho com roda-d’agua, daqueles que se
vendem de porta em porta em nome de uma beleza melhor e mais rica, estrangeira”
(REZENDE, 2016, p. 22).

Diante de tudo o que V&, a narradora-protagonista constata: “O sertdo nao ¢ mais
sertdo e ainda ndo virou mar. Fecho os olhos e minha memoria recupera e estiliza a
beleza despojada daquele meu outro sertdo.” (REZENDE, 2016, p. 22). Mas seu esfor¢o
ndo é simplesmente para recuperar as memdrias de uma experiéncia marcante de sua
vida, mas também sua identidade em relagdo ao sertdo e a sua gente — “nao quero vé-lo
desaparecer agora, sabe Deus por quanto tempo ou para sempre” (REZENDE, 2016, p.
117). Maria precisa reconstituir uma parte de si mesma. E como se ela tentasse
construir, por meio da memoria, seu sitio simbolico de pertencimento, “lugar de
encontro”, pois, segundo Zaoual, num mundo de apelos globais, “O homem moderno

precisa de sentido, de ancoragem e de vinculo social.” (2003, p. 92). Fica claro, no
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entanto, que esse sitio ndo é um lugar fisico, como fora um dia. Trata-se de um espaco
de memoria e afeto, fluido, também integrado pelo tempo. N&o coincide com o sertdo
que a narradora atravessa de Onibus, apesar de ser aquele “chao ja fora do tempo e este
chao de hoje, quase o mesmo no mapa” (REZENDE, 2016, p. 18).

Essa constatacdo coaduna com a observagdo de Liane Schneider sobre a
relevancia de debrucar-se sobre as novas representacdes do espaco na cena literéria
neste milénio, “quando tantas identidades vém se reconstruindo e reinscrevendo dentro
de referéncias de pertencimento muito menos fixas do que anteriormente”
(SCHNEIDER, 2007, p. 227). Condiz, ainda, com as consideracdes de Almeida sobre o
espago na contemporaneidade, caracterizado como “inerentemente dicotbmico e
contraditorio” (2015, p. 33). Segundo Almeida, em vez da concepg¢do cartesiana de
espago, enquanto “uma extensao objetiva e homogénea, distinta do sujeito, e também da
visdo de Kant sobre 0 espaco como um recipiente vazio no qual a atividade humana se
desenvolve”, as concepgdes atuais sobre o espago tomam-no como “uma categoria
necessariamente relacional, interacional e, sobretudo, plural” (SANTOS apud
ALMEIDA, 2015, p. 32).

Nessa nova concepcdo, enquadram-se os novos “espagos de adesdo afetiva”
identificados por Almeida nos textos de literatura diaspérica, de transitos e
deslocamentos, que representam ‘“novas geografias identitdrias” (FRIEDMAN apud
ALMEIDA, 2015, p. 193). Entre eles também se encaixa o sertdo reconstituido pela
narrativa de Maria, sujeito movente em busca de seu lugar no mundo.

Ao final, da narrativa e da viagem de onibus, quando clareia — o horizonte e a
consciéncia —, tudo indica que ela conseguiu encontrar esse lugar, reconciliando duas de

suas “por¢des” identitarias tdo significativas:

Clareia a madrugada. Volto finalmente, de vez, a este presente no qual ainda
creio ter uma missao, infindavel mas impossivel de abandonar, alicer¢ada na
paciéncia e na esperanca a resistir, hA& bem mais de quarenta anos, aos
percalcos, aos avancos, as decepcdes, aos eternos desafios, o legado mais
precioso do povo de Olho d’Agua. Pela janela do onibus ja se veem, ao
longe, as luzes ainda acesas da cidade onde outros me esperam para abanar
com minhas palavras as brasas de suas esperancas, razdo de mais esta
viagem, ainda movida a sonhos. (REZENDE, 2016, p. 145-146).
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Como Maria conseguiu isso? Recorrendo & memoria, que “é também uma arte de
narragdo” (CANDAU, 2012, p. 72), assim como podemos conceber a identidade. Por
meio de processos de selecdo, recorte e atualizacdo e do jogo lembrancga/esquecimento,
a memoria oferece o suporte necessario a identidade, tanto em sua dimenséo individual
quanto coletiva, e com ela mantém uma relacdo de carater dialdégico. Mas isso j& €

assunto para outro capitulo
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Capitulo 3
MEMORIA: UM CANTO ENTOADO POR MUITAS
VOZES
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3.1 Memoria e identidade

Neste capitulo final, nosso proposito € discutir sobre a centralidade da memoria na
construgcdo da narrativa de Outros cantos, mais especificamente a relagdo entre as
memorias evocadas por Maria com o processo de ressignificacdo identitaria que ela
empreende, tomando como base sua experiéncia de vida e, como contraponto, as
experiéncias de Fatima e dos outros sertanejos.

O historiador Jacques Le Goff parte de um conceito de memoria “COMoO
propriedade de conservar certas informagdes, [que] remete-nos em primeiro lugar a um
conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou
informagdes passadas, ou que ele representa como passadas” (2013, p. 387). E dessa
no¢do de memoria enquanto fendmeno individual e psicoldgico que o historiador parte
para discutir a perspectiva que realmente lhe interessa no contexto das ciéncias sociais e
humanas, o da memoria coletiva ou social. De acordo com ele, o interesse pelo tema, no
entanto, transborda para todo o “campo cientifico global”, como atestam os estudos nas
areas de Psicologia, Neurofisiologia, Biologia e Psiquiatria, €, mais uma vez, a
interdisciplinaridade vem para enriquecer as diversas abordagens.

Nesse contexto, entram em campo a literatura e a estreita relacdo que guarda com
a memoria, considerando esta Gltima, tanto no nivel individual quanto coletivo e social,
como uma das principais matérias-primas do processo de construcdo ficcional. Além
disso, & possivel destacar a literatura como uma abordagem privilegiada para a
compreensdo dos processos pelos quais se ddo os fendmenos relacionados a memoria.
Apesar de marcar presenca nos mais variados géneros, a memoria sobressai como
elemento central nos romances autobiograficos e em géneros marcados pela ténue
fronteira entre o literario e o ndo literario, como autobiografias, memdrias, diarios,
confissdes, cartas e autorretratos. Géneros que costumam ser agrupados sob as alcunhas

. . . 19
de “escritas de si” ou “escritas do eu””.

9 Na introducdo deste trabalho, ressaltamos algumas semelhancas entre a trajetéria de vida da escritora
Maria Valéria Rezende e de Maria, protagonista do romance, além da ressalva da propria autora de que
ndo se trata de uma obra autobiografica. Esses dados, a que a escritora refere-se em varias entrevistas
concedidas a imprensa, foram registrados tdo somente a titulo de informagdo sobre ela. Nao é nosso
proposito empreender qualquer tipo de investigacdo no sentido de verificar a veracidade de fatos e a
correspondéncia, ou identidade, entre autor-narrador-personagem selada pela coincidéncia do nome
préprio, 0 que, segundo Philippe Lejeune (2008), seria imprescindivel para firmar o pacto autobiogréfico.
A propria autora, ao declarar também em suas entrevistas, que aquela Maria ndo ¢ ela, j& trava com 0
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E principalmente por meio desses géneros liminares, ou hibridos, dependendo da
forma como se queira enquadra-los, que ressoam sobre a literatura ecos do que Beatriz
Sarlo (2007) chama de ‘“guinada subjetiva”. Preocupada especificamente com os
reflexos desse processo para a disciplina histérica, Sarlo localiza essa guinada nos anos

de 1970 e 1980, momento em que se passou a propor a reconstituicdo da

textura da vida e a verdade abrigadas na rememoracdo da experiéncia, a
revalorizacdo da primeira pessoa como ponto de vista, a reivindicagédo de um
dimensdo subjetiva, que hoje se expande sobre os estudos do passado e 0s
estudos culturais do presente” (SARLO, 2007, p. 18).

Para a Historia, isso trouxe reflexos metodolégicos, como valorizagdo da historia
oral e do testemunho — os discursos de memaria —, como puderam ser observados na
recorréncia de narragdes testemunhais de vitimas do holocausto ou das ditaduras do sul
da Ameérica Latina, por exemplo. Mas os reflexos foram também de ordem temaética,
com a valorizacao do passado submerso na vida cotidiana e no “detalhe excepcional” de
sujeitos “normais” e até marginais, como as mulheres — e ndo apenas dos grandes
marcos que a historiografia costuma eternizar.

Por tras da valorizagdo subjetiva, pelo recurso a memdria, tanto na literatura
qguanto na histéria, estdo embutidas questdes identitarias, tanto individuais quanto
coletivas: perdas, buscas, reparos e ressignificacbes. Assim como Sarlo, outros autores
consultados enfatizam essa estreita relacdo. Para Le Goff, a memdria é um elemento
essencial nos modos de organizagdo “do que se costuma chamar identidade, individual
ou coletiva, cuja busca € uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angutstia” (2013, p. 435, grifo do autor). Em termos

semelhantes, Michael Pollak afirma;

a memoria € um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si (1992, p. 204, grifos
do autor).

leitor um tipo diferente de pacto, o romanesco. Portanto, para nossos propositos, basta-nos considerar a
obra enquanto romance e analisar como o material memorialistico é trabalhado para construir a narrativa
ficcional.
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Joél Candau (2012) ¢é ainda mais incisivo ao dizer que na auséncia da memoria
desaparece a identidade do sujeito, que passa a viver tdo somente no presente, perdendo
capacidades conceituais e cognitivas. Nessa condi¢do, o sujeito “Nao produz mais do
que um sucedaneo de pensamento, um pensamento sem duragdo, sem lembranca de sua
génese que ¢ a condicdo necessdria para a consciéncia € o conhecimento de si.”
(CANDAU, 2012, p. 60). O teorico considera que a “memoria ¢ a identidade em agdo”
(2012, p. 18) e, além de ressaltar a indissociabilidade entre as duas instancias, diz da
relacdo dialética que estabelecem entre si, ao afirmar que os seres humanos vivenciam,
concomitantemente, um duplo movimento: o da memdria moldando quem somos; e o de
nossa identidade moldando predisposi¢es de nossa memdria a fazer certas escolhas

sobre o passado. Portanto, elas “se nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para

produzir uma trajetéria de vida, uma histoéria, um mito, uma narrativa” (CANDAU,

2012, p. 16).

3.2 Outros cantos: a busca de Maria por meio da memoria

Desde os tempos miticos, a memoria esta associada a figura da mulher,
personificada por Mnemosine, uma das titanides, filha da primeira geracdo de
divindades gregas. O nome da deusa tem ligacdo com o verbo mimnéskein, que, em
grego, significa "lembrar-se de". Ao longo dos séculos, em varias culturas, a mulher
também assumiu a missdo de guardid da memoria ao tornar-se depositaria e reprodutora
das narrativas tradicionais de cada povo, mesmo que lhe tenha sido negado o direito de
registrar essas memorias coletivas e as proprias memorias individuais por meio da
escrita.

Dos tempos ancestrais a contemporaneidade, nota-se que a memdria permanece
central quando se trata de narrativas femininas. Em pesquisa que busca em contos de
escritoras brasileiras do século XX elementos para compor uma possivel “poética

95 20

feminista” “~, Lucia Helena Vianna (2003) identifica a memoéria como “categoria

2 Nio deve ser confundida com “poética feminina” ou “escritura feminina”. Para Vianna, ¢ “toda
discursividade produzida pelo sujeito feminino que, assumidamente ou ndo, contribua para o
desenvolvimento e a manifestacdo da consciéncia feminista” (2003, s/p), entendida como de natureza
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fundacional” dessa discursividade, e propbe o estudo de suas diversas formas de
manifestacdo em textos ficcionais e referenciais (registros histéricos e culturais) para a
construcdo da referida poética.

Segundo a pesquisadora, vive-se em um tempo de memorias e, mesmo sem serem,
obviamente, exclusividade dos escritos de mulheres, elas sdo presenca enfatica nas
narrativas femininas, em que “recordacbes e reminiscéncias, lembrangas e
esquecimentos manifestam — ora explicitados [sic] ora de forma escamoteada, sob
diferentes ardis estratégicos — a permanente intervencdo de material memorialistico na
matéria narrada” (VIANNA, 2003, s/p). Nesse contexto, 0 romance Outros cantos surge
como exemplo. E o esforco da narrradora-protagonista ao longo de sua viagem de
onibus pelo sertdo nordestino, como vimos no capitulo anterior, vai ao encontro do que

Vianna identificou nos textos que estudou:

A determinagdo em levantar todo esse substrato do vivido, de experiéncias
individuais e coletivas, da vida privada e da vida publica, delega a meméria
a funcdo de ponto de resisténcia face & incessante pulverizacdo das
identidades nos tempos atuais, marcados pela volatilidade das lembrangas: o
que mal aconteceu, [sic] ja passou, para dar lugar a um novo e fugaz evento.
Ao individuo monitorado pelas maquinas de comunicacdo néo é dado tempo
para recordar. (VIANNA, 2003, s/p).

A Maria narradora ndo tem pressa de que a viagem acabe, como 0S outros
passageiros do 6nibus; ela ndo quer chegar logo a seu destino, pois precisa de mais
tempo para se reconstituir. Afinal, a “velocidade desenfreada do tempo atual é inimiga
mortal da memoéria” (VIANNA, 2003, s/p). Por saber disso, Maria indigna-se contra a

moda fast que estes tempos pos-modernos impdem-nos:

N&o quero mais correria, pressa, velocidade... Ultimamente ando irritadica e
exausta, resisto, mas sou sempre arrastada pela pressa dos outros desde que a
gente passou a viver, se mover, se informar, pensar e se comunicar com 0
maximo de velocidade possivel segundo os diarios e ruidosos lancamentos
de novas geringoncgas eletronicas, prometendo cada vez mais velocidade.
Né&o é so fast-food no estdbmago, é o fast-food no cérebro: fast-news, fast-
thinking, fast-talking, fast-answering, fast-reading. Parece um compld para
me obrigar a ser cada vez mais fast, em tudo, a ser avaliada e a me avaliar
pela minha rapidez de resposta e de atualizacdo. Ave! E quem pode, assim,

politica e empenhada em construir conhecimento sobre si e 0s outros e participar da construcdo de uma
nova ordem, de incluséo.
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continuar a ser gente, ter juizo e saude? Rapidez obrigatéria ndo combina
com reflexdo, raciocinio complexo, construcdo de argumentos
fundamentados, avaliacdo critica e honesta do argumento alheio,
recuperacdo da memoria, verificagdo conscienciosa das informagoes
recebidas, pensar e julgar com ideias e valores coerentes e abrangentes.
(REZENDE, 2016, p. 72, grifo nosso).

Por isso, a partir de uma primeira lembranca disparada pela figura do vaqueiro
que viaja no assento ao lado, Maria passa a fazer um exercicio nesse sentido, pois sabe
também que o “resgate da memoria é um dos caminhos para o autoconhecimento; a
volta as origens, através do tempo passado, faz parte da busca da identidade,
pulverizada em diferentes papéis sociais” (XAVIER, 1990, p. 238).

Segundo Candau (2012), o jogo da memoria que funda a identidade € feito nédo
apenas de lembranca, mas também de esquecimento, e nem sempre este pode ser
considerado uma fraqueza daquela ou sindnimo de seu fracasso na misséo de restituir o
passado. O esquecimento “pode ser o €xito de uma censura indispensavel a estabilidade
e a coeréncia da representacdo que um individuo ou os membros de um grupo fazem de
si proprios” (CANDAU, 2012, p. 127). Enfim, no jogo em que S&o, ora combatentes,
ora aliados, lembranca e esquecimento sdo o resultado de uma selecéo, consciente ou
inconsciente, do que deve ou ndo ser trazido a tona de acordo com as motivagdes e
preocupacOes do presente, que € o tempo de evocacdo das memorias. De acordo com
Pollak (1992), a organizacdo da memoria “em funcdo das preocupagdes pessoais e
politicas do momento” evidencia que se trata de “um fenémeno construido”, tanto
consciente quanto inconscientemente. “O que a memoria individual grava, recalca,
exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de
organizac¢ao” (POLLAK, 1992, p. 204, grifos do autor).

Assim, se as imagens e o canto estavam guardados ha mais de quarenta anos “em
algum socavao da alma” da narradora, que s6 “se ilumina” naquele momento da viagem
de 6nibus, provavelmente é porque eles respondem ao apelo de revisdo identitaria feito
por Maria, que nio quer se esquecer da vivéncia em Olho d’Agua e do legado daquela
experiéncia. E no exercicio que passa a fazer, a narradora evoca trés tipos de memorias:
as de sua passagem por Olho d’Agua; as lembrangas da vida pregressa, principalmente
da adolescéncia e do exilio, que povoavam sua cabeca e eram frequentemente evocadas
por ela durante aquela primeira estada no sertdo; e as memdrias dos sertanejos com

quem conviveu, incluindo a amiga Fatima. Cada um desses segmentos sera trabalhado
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neste capitulo como forma de arrematar o estudo sobre a representacdo feminina e a
(re)constituicdo identitaria de Maria em contraponto com Fatima e os demais sertanejos.

Antes, no entanto, vamos a algumas consideracdes sobre a forma como a
narradora articula os diferentes tempos e espacos ficcionais, envolvidos nessas

memorias e no momento da enunciacdo, para compor sua narrativa.

3.21 — Como se fosse um filme: associacbes possiveis (e quase

inevitaveis)

A escritora Heloisa Parente Cunha também reconhece no recurso & memoria,
como forma de descoberta da identidade das personagens, “um dos mais significativos
tracos recorrentes na narrativa feminina em geral e com raz@es ainda mais ostensivas no
segmento brasileiro” (1997, p. 129). Ela identifica como igualmente recorrente que “o
tratamento dado ao tempo tem sido uma quebra de linearidade de Chronos, a favor de
uma circularidade ou de um ir-e-vir de passado a presente e de presente a passado, além
de insercdes de futuro, as vezes utdpicos” (CUNHA, 1997, p. 129).

O mesmo procedimento é adotado em Outros cantos. Oscilando entre uns e outros
tipos de memorias, intercalando-os e confrontando-os com o0s acontecimentos da
viagem de Onibus e as impressoes e reflexdes que lhe suscitam, Maria compde uma
narrativa fragmentada, de idas e vindas. Ela alterna entre planos temporais e espacos
ficcionais, conforme lhe ditam o fluxo de sua memaria e as ocorréncias que insistem em
arrasta-la de volta a um presente inevitavel — seja 0 da viagem, seja o de seus dias em
Olho d’Agua, agora ja configurado como passado. Trata-se, pois, do tempo da memoria,
que obedece “a associagcdes mentais que escoam incessantemente € assinalam a
transformacéo e o desgaste que sobre o sujeito provocam a passagem do tempo historico
e as experiéncias vividas” (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 57).

E pelo estilo, portanto, pela forma de contar a histdria, que nos vem a primeira
associacao possivel entre o romance em foco e o cinema, pelas similitudes entre a
narrativa de Outros cantos e a narrativa cinematografica. Muito ja se falou e escreveu

sobre as relacdes de aproximacdo e contribuicdo mutua entre o cinema e a literatura,
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especialmente na forma do romance®’, “um género particularmente sensivel 4 influéncia

da intertextualidade” (VIEIRA, 2007, p. 72). No artigo “Narrativa verbal e narrativa
visual: possiveis aproximacoes”, Tania Pellegrini (2003) aponta transformagdes por que
passaram 0s textos literarios desde que iniciaram esse dialogo com as tecnologias da
imagem, a exemplo da fotografia e do cinema, trazendo modificagdes para as formas de
olhar e perceber o mundo. Especialmente a partir do didlogo com o cinema, foram
sensiveis para a narrativa literaria as modificacbes nas categorias de tempo e espaco,
cuja inseparabilidade e relatividade, enquanto “dominios mutuamente permeaveis”,
foram revelados a partir da imagem em movimento. De acordo com Pellegrini, ao
preencher o tempo com o0 espaco, por meio das sequéncias de imagens, 0 cinema
mesclou o0 que é visivel e pertence ao dominio do percebido (0 espaco enguanto
imagem) e o que é invisivel e pertencente aos dominios do sentido e imaginado (o
tempo).

Assim, sob a égide da imagem em movimento, a narrativa moderna®, segundo
Pellegrini, insurgiu-se contra as perspectivas das narrativas realista e naturalista do
século XIX, fundadas “na nog¢do dos efeitos corrosivos do tempo, como reflexo da
mecanizacdo e trivializacdo de todos os aspectos da vida social ¢ individual”
(PELLEGRINI, 2003, p. 19). S&o caracteristicos dessa narrativa o império do instante,

como momento Unico, efémero e transitério, que ndo se repete; a linguagem

2! Quando se trata de abordar a relagdo entre romance e cinema, o principal foco dos estudos sdo as
adaptac@es e, ndo raro, as analises comparativas seguem a trilha da legitimidade ou dos juizos sobre o
valor estético das producBes. Apesar disso, outros vieses de andlise mostram-se promissores e
“testemunham a presen¢a da Sétima Arte no imaginario de romancistas da modernidade”, como aponta
André Soares Vieira (2007, p. 20). O estudioso cita um artigo de Jacqueline Viswanathan (1997) sobre o
imaginario do cinema no romance quebequense que diferencia duas formas de abordagem dessa relacao,
as quais fazemos mencéo por acreditar que ambas podem guiar a andlise das relagdes entre Outros cantos
e o cinema — discussdo que sinalizamos nesta dissertacdo, mas que merece aprofundamento em estudos
futuros. A primeira forma de abordagem foca, principalmente, os “modos de apresentacdo” e as “técnicas
narrativas romanescas por meio de uma comparagdo com as caracteristicas da imagem e da narrativa
filmicas” (VIEIRA, 2007, p. 20). A maior preocupagdo desses trabalhos concerne ao levantamento de
aspectos da narrativa filmica nos romances contemporaneos, tais como “decupagem da diegese, novos
modos de focalizag¢do, segmentacdo da narrativa, montagem e enquadramento” (VIEIRA, 2007, p. 20). Ja
a outra forma de abordagem da critica diz respeito a romances com referéncias explicitas ao cinema,
enquanto tecnologia de imagem, visto como “elemento desencadeador de novas perspectivas de
apreensdo do mundo e responsavel por um processo de profunda modificagdo no modo como o homem se
situa perante o universo e descreve suas relagdes com o real e com o imaginario” (VIEIRA, 2007, p. 21).
Acreditamos que uma analise mais aprofundada sobre o episédio da chegada do cinematdgrafo a Olho
d’Agua (o qual mencionaremos na se¢do 3.2.3), sob este Gltimo viés, seria bastante produtiva.

22 pellegrini (2003) adota um critério cronolégico e chama, genericamente, de modernas as narrativas que
surgiram com as vanguardas do inicio do século XX; posteriormente, ap6s a Segunda Guerra Mundial,
viriam as narrativas denominadas contemporaneas.
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essencialmente referencial calcada em longas e detalhadas descricbes de
acontecimentos, lugares e personagens, nos moldes da imagem fixa da fotografia; e o
tempo ditado pelo ritmo do relogio.

Um dos elementos a corroborar para mudancas irreversiveis nessa perspectiva € a
nogdo de tempo enquanto duracdo, criada pelo filésofo francés Henri Bergson, que
“acentua a inadequacdo do relégio como Unico mensurador do escoar das horas e
descobre como dado essencial a simultaneidade dos conteudos da consciéncia,
englobando presente, passado e futuro num amalgama que flui ininterruptamente”
(PELLEGRINI, 2003, p. 21). Em matéria de tempo, a coexisténcia passa, entdo, a
suplantar a sucessao inexoravel.

Segundo Pellegrini, a narrativa moderna, no inicio do século XX, passou a refletir

essa nocao de tempo que ndo encontra paridade nas medidas objetivas do tempo e que,

ndo por acaso, tem enorme afinidade com a técnica cinematografica entéo
nascente; as relacfes temporais adquirem um carater espacial, na medida em
que perdem sua perene continuidade e sua direcdo irreversivel: o tempo pode
parar, inverter-se, repetir-se, fazer avancgar ou retroceder a agéo, dando forma
a simultaneidade. (PELLEGRINI, 2003, p. 21-22).

A partir do imbricamento promovido pelo cinema, entre tempo e espago, com a
mudanca na concepcao de um, alterou-se também a nog¢do do outro. O espaco perdeu,
assim, o sentido de uma imagem estatica e homogénea e ganhou fluidez, dinamicidade,
heterogeneidade e descontinuidade. Simultaneidade e contiguidade entre diferentes
espacos, com abolicdo das distancias entre eles, passaram a ser as principais marcas. Na
mesma medida, segundo a pesquisadora, essa mudanca de concepcdo refletiu-se
diretamente nas formas de perceber e representar 0 espaco no romance, e 0s pontos de
vista das personagens e do narrador, seu olhar como camera a recortar a realidade,
passaram a associar-se ao espaco.

Em Outros cantos € possivel identificar algumas das solugdes encontradas pelas
narrativas ficcionais contemporaneas para lidar com essas perspectivas, em grande
parte, influenciadas pela narrativa cinematografica, conforme apontadas por Pellegrini.
Percebemos “o tempo como duragdo, que se perde ou recupera pela memoria, pelo
sonho ou pelo desejo” (PELLEGRINI, 2003, p. 17), como analisaremos mais

detidamente ao longo deste capitulo, e “a refragdo de espagos multiplos e simultaneos,
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zonas ou territorios antigeograficamente ilimitados” (PELLEGRINI, 2003, p. 16-17,
grifos da autora), aqui inclusos os Varios espacos fisicos que Maria articula, em seus
transitos narrativos, e o sertdo enquanto espaco afetivo e de pertencimento (conforme
abordado no capitulo anterior).

Pela forma como a narrativa do romance foi construida, é facil para o leitor
imaginar-se diante da projecdo de uma pelicula e, mais ainda, sob um olhar analitico
mais acurado, pensa-lo em termos de uma montagem cinematografica. Apesar de nao
ser um recurso exclusivo do cinema, € neste meio que a montagem, com suas
possibilidades criativas, ficou mais evidente.

Na definicdo de Eduardo Leone e Maria Dora Mourdo (1993), a montagem €
concebida enquanto um processo articulatorio amplo, que vai do roteiro até o produto

final,

é a articulagdo de trés etapas distintas: a escritura do roteiro, que também
chamaremos de peca cinematografica, a realizacdo, que também
chamaremos de encenacdo da peca, e a selecdo e organizagdo dos planos,
buscando uma aproximacdo estrutural com o roteiro; a isso também
chamaremos de montagem propriamente dita. (LEONE; MOURAO, 1993, p.
15, grifos dos autores).

No romance de Maria Valéria Rezende, blocos de texto alternam cerca de 50
vezes entre 0 presente da narradora e sua experiéncia passada no sertdo. Os blocos séo
separados entre si por linhas em branco, a excecdo de quatro situacbes, em que uma
sequéncia de trés asteriscos cumpre essa funcdo — recursos que sugerem cortes
cinematogréficos, com a sucessdo imediata de um plano a outro ou de uma cena a outra;
fusdes, com o “desaparecimento do final de uma cena, simultaneamente ao
aparecimento do comego de outra” (LEONE; MOURAO, 1993, p. 80); entre outras
possibilidades de passagem entre planos, cenas e sequéncias proprias da montagem
cinematogréafica. Com essa forma de blocar o texto e separar 0s segmentos na pagina, 0s
flashbacks?® da narradora-protagonista parecem ter saido de uma tela de cinema,

conforme uma das possibilidades de montagem sugeridas por Leone e Mour&o:

% Flashback é o termo caracteristico da linguagem cinematogréfica para designar o recurso temporal que
permite resgatar fatos do passado. Trata-se, no entanto, de uma técnica narrativa muito antiga, anterior ao
uso como recurso filmico. Corresponde a analepse, de acordo com a classificagdo criada por Gérard
Genette (1979 apud FRANCO JR., 2009) para as possibilidades de relagdo que pode existir entre a ordem
dos acontecimentos da diegese e a ordem em que eles sdo efetivamente apresentados na histdria
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A subjetividade do flash-back [sic], que retrocede o tempo, devera estar
ligada a uma personagem geralmente enquadrada num primeiro plano. Esse
discurso subjetivo passa a ser um discurso interior, um ponto de vista cujo
referente ndo estd no tempo presente, mas dentro dele. Com o seguinte
esquema poderemos entender melhor: tempo presente da personagem (corte)
— tempo passado da personagem (corte) — retorno ao tempo presente da
personagem no mesmo ponto em que ela havia sido deixada anteriormente.
(1993, p. 44, grifos dos autores).

Além dos recursos graficos a marcar, nas paginas do livro, as mudancas
temporais, dentro dos flashbacks, em que Maria recupera sua estada em Olho d’Agua,
h& as lembrancas evocadas por ela naquela ocasido, memorias de um passado anterior —
como flashbacks dentro de flashbacks. E o que ocorre, por exemplo, todas as vezes que
ela pega algum dos objetos que guarda em sua caixinha de lembrancas, transportando-a
para outro momento e lugar. Nessas ocasides, fica a sugestdo de um close-up a
enquadrar o pequeno objeto, como estratagema para forcar a atengdo involuntéaria dos
leitores (espectadores), evidenciando o detalhe como “contetido Unico da encenagao”
(MUNSTERBERG, 2003, p. 34). Segundo Béla Balazs, o close-up “mostra a face
muda” dos objetos e, quando é bem realizado, traz em si mais do que a mera
preocupagdo realista com os detalhes, irradia “uma atitude humana carinhosa ao
contemplar as coisas escondidas [...]. Os bons close-ups sdo liricos; é o coragdo, e ndo
os olhos que os percebe.” (2003, p. 90-91). Como num dos exemplos de uso dessa
técnica de montagem cinematogréafica citados por Balazs, em varias passagens do
romance podemos mirar os dedos de Maria “que tremem nervosamente apalpando um
pequeno objeto-signo de uma tempestade interna” (BALAZS, 2003, p. 91).

De acordo com Munsterberg, no cinema, se um objeto é evidenciado em close-up,
de forma exclusiva e ampliada na tela, nés o “retemos na imaginagdo, sabendo que
precisamos dar-lhe toda a atencdo, uma vez que ird desempenhar papel decisivo em
outra sequéncia” (2003, p. 34). Assim seria, numa associacdo de nosso romance a um
filme, com os objetos retirados do porta-joias de Maria exercendo fungdo capital nas
cenas seguintes, em que ela relembra como ganhou cada um deles nos encontros que
teve com os donos do olhar perturbador que a perseguiu na juventude. E, entdo,
podemos inferir outro recurso de montagem, concebendo a imagem de cada um desses

objetos em close-up como elemento de transicdo gradual entre cenas, para montar o

construida (a narragdo propriamente dita). Optamos pelo termo flashback por ser mais apropriado para
reforcar a aproximacdo que procuramos enfatizar entre o romance em estudo e o cinema.
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flashback e, novamente, para retornar a cena anterior, como efeito que “simboliza o
aparecimento e o desaparecimento de uma reminiscéncia” (MUNSTERBERG, 2003, p.
39). A associacdo € inevitavel, por exemplo, na passagem em que Maria pega na caixa o

pequeno ojo de Dios que ganhou no México:

Por vezes, minha mdo aspera e suada sentia a 1& do ojo de Dios mexicano,
trancada na forma de um losango, as duas varetas em cruz gque a sustentavam
e a borla pendente de um dos angulos, adivinhando-lhe as cores. A méo
imaginéria, porém, fria e hesitante, a recebia de outra mdo bem maior e
quente, mais tateada do que vista, os olhos presos a mirada de novo
reconhecida, ali, no mercado de Tijuana [...]. (REZENDE, 2016, p. 108).

E assim, na leitura do romance, as sugestdes de uma montagem cinematogréafica

vao se multiplicando nessa articulagdo de tempos e espacos ficcionais.

3.2.2 Memorias e embates da narradora-protagonista

Em Outros cantos, a propria narradora fornece-nos a chave para entender seu
método de imbricar diferentes planos temporais e espaciais e mostra que as associacoes
com a narrativa cinematografica vdo além da técnica, da forma de contar a historia.
Maria evidencia que o cinema e as imagens por ele produzidas povoam também seu
imaginario. E na ocasido em que ela se lembra de Fatima ensinando-a a preparar o
cuscuz matinal em Olho d’Agua e, com isso, remetendo-a ao oésis de Ghardaia, mais
precisamente a0 momento em que Fatuma ensinava a fazer o kuskus argelino: “Como
hoje, uma palavra, uma imagem, um gesto bastavam para fazer surgir outros,
lembrancas ao sabor dos acasos, como os varios rolos de um filme projetados fora de
ordem, ajudando-me a reconhecer o desconhecido.” (REZENDE, 2016, p. 26-27).

A associacdo explicita de seus fluxos de memoria a projecdo cinematografica nao
para por ai. Assim, ao deitar em sua rede para dormir, Maria evoca “lembrancas ja
esfumadas a ressurgir, porém, pouco a pouco, como outro pedaco de filme perdido no
escuro por dentro das minhas palpebras ja fechadas. Fiz voltar uma e outra vez o rolo
até ver, enfim, a cena perfeitamente nitida.” (REZENDE, 2016, p. 70). Em outro

momento, quando um dos objetos do porta-joias agucou-lhe a memoria, ela pos-se “a
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desenrolar outro rolo de filme ali guardado e empoeirado” (REZENDE, 2016, p. 126).
Ao tratar sobre a relacdo entre imagem e memoria, por meio da fotografia, Miriam
Paula Manini comenta a respeito dessa possivel associacdo, voltando as origens do

cinema:

A memoria é, por si sO, uma espécie de imagem; certamente ndo uma
fotografia, mas um desenho, que esbogcamos na mente, de maneira timida e
gue pode, sim, completar-se na visualizacdo de uma fotografia; e esta viria
como um fio de meada cinematogréafica, impondo um verdadeiro filme as
nossas lembrangas. (MANINI, 2001, p. 80).

Associar as memdrias a um filme, para além da forma como elas se processam,
diz também do que as desperta e do que as compdem: imagens e sons. Esses sdo dois
dos elementos a que Maria frequentemente recorre para compor sua narrativa de
reminiscéncias. Assim € que quando a figura do moderno vaqueiro do Onibus, um
verdadeiro caub6i, transfigura-se no tradicional vaqueiro de Olho d’Agua: “Dificil
deixar de olha-lo, ainda mais quando sua figura se transforma, a contraluz, em silhueta
de perneira, gibdo e chapéu de couro, estatua encourada revolvendo-me as lembrangas.”
(REZENDE, 2016, p. 9). (Dificil é deixar de imaginar esse trecho convertendo-se em
uma fusdo de planos na tela do cinema.) E se a escuriddo da noite e os fracos faréis do
velho 6nibus nada mostram do caminho, tanto melhor, pois assim, diz a narradora,
“nada me distrai das imagens que voltam da minha primeira tarde naquele outro sertdo.
Deixo divagar a memdria enquanto todo o resto, o caubdi, o dnibus, a caatinga, a
estrada, mergulha na escuriddo.” (REZENDE, 2016, p. 10).

Memorias evocadas e/ou constituidas por sons acusam-nos que 0s “outros cantos”
que nomeiam o romance sdo uma referéncia dubia a apontar para além de lugares
maultiplos, quer fisicos ou emocionais. Falam de outras vozes e sons que ecoam no
fundo a memoria de Maria, como a voz de Fatima, que ela ainda podia ouvir
nitidamente, ou o marcante aboio dos vaqueiros de Olho d’Agua, “esse canto” que ha
mais de quarenta anos ela carregava “em algum socavdo da alma”. Ou da musica da
alvorada festiva em Olho d’Agua remetendo a outros momentos de sua vida, sons

ressoando ainda com nitidez na “concha da saudade” de Maria:

Aquela musica me fazia lembrar 0 acompanhamento das can¢des medievais
cultivadas pelo madrigal que educara minha voz de contralto adolescente,
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cantadas mais vezes em longas caminhadas noturnas a beira-mar do que
sobre os palcos. Os dois pifanos, de tamanhos diferentes, emitindo a mesma
melodia com um intervalo de terca, lembravam a musica caipira de minha
infancia paulista, a cantoria a Virgem Maria dos remanescentes guaranis no
sopé da serra do Mar, o guaranias da minha travessia em fuga pelo Paraguai
e 0s corridos mexicanos que jorravam do radio de Lupita, quando a venda de
um sarape recem-tecido permitia comprar as grandes pilhas para alimenta-
lo. Fazia-me reviver tantas saudades misturadas, mas era ainda outra coisa,
uma sonoridade Unica, a0 mesmo tempo saltitante e dolorida. (REZENDE,
2016, p. 58-59).

No entanto, nem s6 de imagens e sons fazem-se as memorias da narradora. Sua
quase-materialidade vai além, numa mistura sinestésica intensa, e por isso as
recordagdes de Maria “ardem”. Se o caubdi da poltrona ao lado “cheira a agua-de-
colonia barata”, entdo o odor de “couro curtido, suor ¢ tabaco” que Maria sente dentro
do 6nibus decerto “flui da memoria” (REZENDE, 2016, p. 9). O tato também entra
nesse processo de composicdo: a ponta do alfinete do distintivo estudantil, ameacando
furar-lhe o dedo, agucava-lhe a memdria; tomar nas maos o ojo de Dios, transportava-a
para o México, em busca de “outros olhos”; enfim, todas as vezes em que segurava os
objetos retirados de seu porta-joias, cerrava os olhos, “partindo assim para qualquer
lugar, conduzida pelo tato.” (REZENDE, 2016, p. 108). E para completar a lista de
ingredientes sensoriais, 0 movimento entra na composi¢cdo das memorias de Maria,
envolvendo-a tdo profundamente que chega a comprometer sua meta de viagem: “A
lembranca da rede balangada pela corda de Fatima decerto me fez dormir nesta poltrona
incémoda, contra meu propdsito de permanecer desperta, porque agora, com o cessar do
embalo do 6nibus, acordo assustada.” (REZENDE, 2016, p. 101).

Ao refletir sobre o que evoca as lembrancgas de Maria e 0 que as compde, tornam-
se pertinentes as consideragdes do filosofo Henri Bergson, no classico Matéria e
Memoria (1999), acerca da inseparabilidade entre percep¢do e memoria, condensando

passado e presente:

Nossas percepcOes estdo certamente impregnadas de lembrangas, e
inversamente uma lembranca [...] ndo se faz presente a ndo ser tomando
emprestado o corpo de alguma percepcdo onde se insere. Estes dois atos,
percepcdo e lembranga, penetram-se portanto [sic] sempre, trocam sempre
algo de suas substancias mediante um fenbmeno de endosmose.
(BERGSON, 1999, p. 70).
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Em meio a essa mistura sinestésica que vai compondo sua teia de memorias e
mesclando tempos e espacos narrativos, percebe-se que Maria, tanto a narradora que
viaja de 6nibus quanto a dublé de militante e professora que foi viver em Olho d’Agua,
vive trés tipos de embates. Procuramos sintetiza-los nas seguintes categorias: tentativa
de reconstituir o passado versus imposi¢do do presente; memoria versus imaginagdo e
invencdo; e sonho, iluséo e fantasia versus realidade concreta.

A parada do Onibus, que ha pouco arrancou Maria do embalo de sua rede
sertaneja, exemplifica o dilema de quem tenta reelaborar o vivido diante da urgéncia do
presente, ou mesmo da forga do sono — “Nesta viagem ndo quero dormir como 0s outros
que ja ougo ressonar.” (REZENDE, 2016, p. 14). As interferéncias sdo de varias
naturezas. O pneu do velho énibus fura, passageiros entram, passageiros saem. Alguém
logo atras de seu assento liga um radio, obrigando-a a ouvir partes de sermdes
evangélicos, funks, anincios comerciais, cangdes melosas e gritos de locutor de rodeio.
A policia rodoviaria interrompe a viagem para revistar o dnibus e manda todos 0s
passageiros descerem; a iluminacdo excessiva das casas a beira da estrada ou de uma
rodoviaria obriga a abrir os olhos e abandonar as recordac6es. A Maria, SO resta suspirar,
“quase conformada com a inevitabilidade deste hoje a impor-se” (REZENDE, 2016, p.
59).

A revolta da narradora-protagonista frente a moda fast imposta pelos tempos pos-
modernos, como descrito no inicio deste capitulo, também demonstra sua resisténcia ao
presente e a tudo o que ele representa. Como analisa Zygmunt Bauman (2001), a
velocidade maxima é a forma com que os frageis individuos da modernidade liquida
buscam a seguranga. “Estando entre corredores rapidos, diminuir a velocidade significa
ser deixado para tras; ao patinar em gelo fino, diminuir a velocidade também significa a
ameaca real de afogar-se. Portanto, a velocidade sobe para o topo da lista dos valores de
sobrevivéncia.” (BAUMAN, 2001, p. 260). Mas o pensador da modernidade liquida

alerta-nos — Maria ja o sabia — que velocidade e pensamento sdo incompativeis:

O pensamento demanda pausa e descanso, "tomar seu tempo”, recapitular os
passos j& dados, examinar de perto o ponto alcangado e a sabedoria (ou
imprudéncia, se for o caso) de o ter alcancado. Pensar tira nossa mente da
tarefa em curso, que requer sempre a corrida e a manutencdo da velocidade.
E na falta do pensamento, o patinar sobre o gelo fino que é uma fatalidade
para todos os individuos frageis na realidade porosa pode ser
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equivocadamente tomado como seu destino. (BAUMAN, 2001, p. 260, grifo
do autor).

Maria quer refugiar-se em seus pensamentos e lembrancas também para fugir a
outras agruras pds-modernas. E o que ela conta na passagem em que narra seu retorno
ao Onibus ap6s uma das paradas, em que pdde assistir pela televisdo partes de mais um

noticiario com cenas corriqueiras de violéncia armada:

\olto logo ao dnibus [...], encolho-me na poltrona como numa toca protetora.
Por agora ndo quero este presente cadtico, incompreensivel, enleado de
correntes contraditorias e extremadas emitindo sons de 6dio e guerra, quero
aquele outro presente transfigurado na minha meméria. (REZENDE, 2016,
p. 51).

Entre recordacdes, interrupcbes e reflexbes, ao longo de toda a viagem, a
narradora-protagonista deseja assenhorar-se do tempo e impedir que seu fluxo leve
consigo a chance de reconstituir o passado e a si propria. Por isso, ao contréario dos
demais passageiros, agrada-lhe a noticia de que o tempo de viagem ira alongar-se por
causa do pneu furado; deseja, inclusive, que a viagem “se torne infindavel”. E lamenta
quando “os ponteiros fosforescentes do relégio do vaqueiro” indicam que a viagem
terminara em breve: “Nao quero que acabe ainda.” (REZENDE, 2016, p. 35).

Ao tratar sobre os tipos de memoria, Bergson (1999) tece consideracfes que
contribuem para entender o embate que Maria travava naguele momento com as
imposicdes do presente. De acordo com o filésofo, empregamos a experiéncia passada
no presente de duas formas. A primeira delas, pela acdo, por um mecanismo automatico
ditado pelas circunstincias de nossas vidas, o que se configura por “lembrancas
aprendidas” a partir de esforgos repetidos, como numa li¢ao escolar. “Antes habito do
que memoria, ela desempenha nossa experiéncia passada, mas ndo evoca sua imagem.”
(BERGSON, 1999, p. 176-177). A outra forma de sobrevivéncia pretérita, segundo ele,
ndo tem dimensdo utilitaria ou pratica como a primeira, da-se por “um trabalho do
espirito”, que deve trazer do passado representacOes apropriadas para a situagédo
presente. Trata-se de “imagens-lembrangas pessoais que desenham todos os
acontecimentos dele [do passado] com seu contorno, sua cor e seu lugar no tempo”

(BERGSON, 1999, p. 97), tornando possivel o reconhecimento de percepgdes ja
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experimentadas que, para o filésofo, é a “memoria por exceléncia” (BERGSON, 1999,
p. 91).

Apesar de “teoricamente independentes”, essas duas formas de memoria, na
pratica, ndo ocorrem em seu “‘estado puro”, mas agem concomitantemente. E, por vezes,

concorrem entre Si:

Para evocar o passado em forma de imagem, é preciso poder abstrair-se da
acdo presente, é preciso saber dar valor ao indtil, é preciso querer sonhar.
Talvez apenas 0 homem seja capaz de um esforgo desse tipo. Também o
passado que remontamos deste modo € escorregadio, sempre a ponto de nos
escapar, como se essa memoria regressiva fosse contrariada pela outra
memoria [a do habito], mais natural, cujo movimento para diante nos leva a
agir e a viver. (BERGSON, 199, p. 90).

Além de encarar a insisténcia do presente, a imposi¢do da vida que segue e chama
a agir, a memoria de Maria tem ainda um segundo enfrentamento, com a imaginacao,
com a invencdo. SO que, neste caso, a relacdo, apesar de confusa, € amistosa. Afinal,
como diz a escritora Nélida Piflon, a “memoria é o lugar da liberdade. Enquanto a
historia hierarquiza, a memoria segreda, conspira, tem o mérito de nem sempre saber
que sabe. Até por ignorar, quantas vezes a memdria inventa, flutua, voa. A memoria
arrisca-se. Pratica o jogo do risco.” (1997, p. 89).

Cabem também aqui outras consideracfes de Bergson (1999). Segundo o fil6sofo,
parte sempre do presente o apelo a que a lembranga responde e ¢ uma “incontestavel
verdade” o fato de que “a lembranga se transforma a medida que se atualiza” (1999, p.
159). Portanto, o que nos vem do passado nao é a reconstituicdo fiel do fato ou do
objeto, delineado exatamente da forma como procedeu ou houve, tampouco a lembranca
pura desse passado, mas uma lembranca atualizada em imagem, esse sim, um estado
presente, contaminado pelas percepc¢des, preocupacdes e inquietacdes do presente. De
forma similar, Maurice Halbwachs afirma que “a lembranca ¢ em larga medida uma
reconstrucdo do passado com a ajuda de dados emprestados do presente, e, além disso,
preparada com outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de
outrora manifestou-se ja bem alterada” (1990, p. 72). No caso em questdo, Maria
recorre a memarias de memdrias, portanto, a atualizacdes de atualizagdes, reconstrucoes

de reconstrucdes, transformacGes de lembrancas transformadas.
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Tanto agora, ao tentar reconstituir sua primeira vez no sertdo, quanto naquela
época, em que recuperava experiéncias pregressas, Maria tem ciéncia de que ndo
consegue distinguir o que realmente aconteceu e o que ela recria, inventa por meio da
imaginagao e do desejo. Por isso, assume que a “beleza despojada” do antigo sertdo de
suas saudades ¢ fruto de uma memoria que ndo sé “recupera”, mas também “estiliza”. E
quando reconstitui suas primeiras experiéncias no sertdo, admite: “Revejo na
imaginacio as descobertas do meu primeiro amanhecer em Olho d’Agua” (REZENDE,
2016, p. 14). Maria sabe que, naquela viagem dedicada a recordar, ela encontra-se na
“fronteira do sonho” e enxerga o passado com olhos “imaginérios”.

Revela-se, desde o inicio do romance, uma das facetas marcantes da protagonista
de Outros cantos, a de ficcionista. Mesmo que nédo se aventure pela escrita, ndo € outra a
atitude de Maria sendo a de recriadora de suas experiéncias, memdrias e fantasias por
meio da narrativa, feita a si mesma ou aos sertanejos, quando passa a fazer parte dos
serdes noturnos de conta¢do de historias em Olho d’Agua. Um dos principais indicios
da Maria-ficcionista, que ndo consegue separar memorias de acontecimentos reais de
fantasias ou invencgoes, sdo as referéncias ao olhar que a persegue desde a adolescéncia,
personificado por aqueles diferentes homens com quem se encontrou ao longo da vida,
em lugares diferentes — “par de olhos que me perseguem em sonho” (REZENDE, 2016,
p. 122, grifo nosso), como a narradora admite.

Além de confundir as fronteiras entre a memdria e a imaginacdo, esse olhar téo
procurado por Maria revela o Gltimo de seus embates, a saber, o travado entre o sonho, a
ilusdo e a fantasia versus a realidade concreta. Inimeras vezes ao longo da histdria,
Maria busca nesse olhar e em seu(s) dono(s) — que, como ja mencionado, ela sequer
sabe se sdo lembrancas reais — a fuga nos momentos de angulstia, medo, tédio,
desesperanca e impaciéncia. Procura, enfim, “alivio na fantasia”. Normalmente, eram os
“amuletos” e “patuas” guardados na caixinha porta-joias que funcionavam como portais
de passagem para outra dimenséo, para 0 mundo dos sonhos, arrancando-a da dureza da
vida sertaneja e dos planos revolucionarios ameagados. “Encolhia-me na rede e ia
retirando dela [da caixinha], um a um, 0s objetos a me arrastarem para longe dali,
revivendo e ampliando fatos quase etéreos na sua origem, tentando atribuir-lhes
concretude e verdade.” (REZENDE, 2016, p. 108). Mas, “a inevitabilidade da lida com

as coisas materiais” sempre a arrastava de novo ao presente, “afastando sonhos e
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fantasmas” (REZENDE, 2016, p. 77), até que a Maria sonhadora e romantica gritasse
novamente por socorro.

Os embates vividos por Maria em seus exercicios memorialisticos deixam-nos
muitas pistas para pensar sobre sua identidade, e fazem pertinentes as consideracdes de
Candau (2012), em didlogo com Marcel Maget (1962):

E o distanciamento do passado que o permite reconstruir para fazer uma
mistura complexa de historia e ficcdo, de verdade factual e verdade estética.
Essa reconstrucdo tende a elucidacédo e a apresentacdo de si. De fato, 0 ato de
memoria que se da a ver nas narrativas de vida ou nas autobiografias coloca
em evidéncia essa aptidao especificamente humana que consiste em dominar
0 proprio passado para inventariar ndo o vivido, como supunha Maget, mas o
que fica do vivido. O narrador parece colocar em ordem e tornar coerente
[sic] os acontecimentos de sua vida que julga significativos no momento
mesmo da narrativa: restituicGes, ajustes, invences, modificagdes,
simplificagdes, “sublimagdes”, esquematizagdes, esquecimentos, censuras,
resisténcias, ndo ditos, recusas, “vida sonhada”, ancoragens, interpretacdes e
reinterpretacdes constituem a trama desse ato de memaria que é sempre uma
excelente ilustracdo das estratégias identitarias que operam em toda
narrativa. (CANDAU, 2012, p. 71).

Guardemos as palavras de Candau, pois elas aplicar-se-d0 também ao que
trataremos na proxima secdo, quando entram em cena memdrias e narrativas dos

sertanejos de Olho d’Agua.

3.2.3 Outras vozes ecoam: Fatima e 0s sertanejos

N&o s de suas préprias memdrias Maria constroi a narrativa de Outros cantos e,
consequentemente, a representacdo dos personagens da trama. Ela evoca, com
frequéncia, memorias e histdrias da amiga Fatima e de outros sertanejos com quem
conviveu em Olho d’Agua, “aranhas tecedeiras” que tramavam bem mais que redes:
teciam narrativas, urdiam a vida. Relatos forjados pela dureza da realidade, como as
lembrangas de Fatima sobre as dificuldades por que passou desde a partida do marido
ou a escassa historia de vida de Maria do Socorro contada a protagonista com “o que
cabia em seu curto vocabulario” (REZENDE, 2016, p. 118). Havia, ainda, as historias
compartilhadas nos serGes que reuniam a comunidade a noite, ora reproduzidas pela

narradora, ora narradas pela voz dos proprios sertanejos, em primeira pessoa, como a do



97

recém-retornado Manoel, que comecava pelo andncio da tragédia a ser contada em mais

de oito paginas do livro:

Quando vi meu amigo Parafuso sumir nas aguas de uma enxurrada huma rua
de S&o Paulo, nem me consolei com a reportagem do jornal e da televisdo
dizendo que ele era um herdi morto pra salvar a vida de outra pessoa, porque
ndo era verdade, eu sabia. O infeliz morreu foi de tanta desgraca que Ihe caiu
por cima, e podia ter acontecido a qualquer pobre, que nem eu, dai juntei
meus trogos, a paga do més e vim embora. (REZENDE, 2016, p. 90-91).

Ao analisarmos as memorias e histérias compartilhadas pelos sertanejos e por
Maria, julgamos estar diante dos dois “tipos fundamentais” de narradores, como o0s
concebe Walter Benjamin (1987), para quem a comunicacdo de experiéncias esta na
base da narrativa. “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos intimeros narradores anonimos.”
(BENJAMIN, 1987, p. 198). De acordo com o tedrico, os dois tipos de narradores
podem ser concretizados por meio de “seus representantes arcaicos”: o “‘camponés
sedentario”, representando o homem que “ganhou honestamente sua vida sem sair do
seu pais e que conhece suas historias ¢ tradigdes” (BENJAMIN, 1987, p. 198-199), e 0
“marinheiro comerciante”, aquele que j& viajou muito e tem muitas historias a contar.
Acreditamos ser legitima a associacdo do primeiro tipo de narrador aos sertanejos que
nunca haviam saido de Olho d’Agua e arredores; e do segundo, a Maria, com sua vasta
experiéncia de mundo — e, em certa medida, aos sertanejos que tentaram a vida na
cidade grande e voltaram ao sertdo em busca de suas raizes e do acolhimento ndo
encontrado em outros cantos.

A respeito dos dois tipos de narradores, comenta Simone Pereira Schimidt:

Tanto aquele que muito chdo percorreu como aquele que ficou preso a sua
terra estdo plenos de histérias, porque guardaram a experiéncia vivida como
um tesouro raro, e generosamente a oferecem, em forma de narrativas
partilhadas entre todos. Valem muito os dois narradores; Benjamin compara-
0S aos mestres e aos sabios, porque sair é aventurar-se no desconhecido,
impregnar-se do novo que revitaliza o vivido, e ficar significa recolher o
passado e impedir sua morte no esquecimento. (2003, p. 458).
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No caso especifico da representacdo de Fatima, enquanto legitima narradora, ha
que se enfatizar a associacao com a figura do sabio. Benjamin afirma que “senso pratico
¢ uma das caracteristicas de muitos narradores natos” e, a0 mesmo tempo, que a
verdadeira narrativa traz, “as vezes de forma latente, uma dimensdo utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja huma sugestdo pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador ¢ um homem
que sabe dar conselhos” (BENJAMIN, 1987, p. 200). Ora, nao nos parece ser outra a
natureza de tudo o que Fatima contava a Maria, sendo a de uma experiéncia que deveria
levar ao entendimento pratico de como funcionava a vida no sertdo. Pedimos licenca
para repetir um trecho do romance ja citado no capitulo 1, para exemplificar o que
defendemos. Na passagem, a sertaneja da uma licdo a protagonista sobre a arte das

esperas:

A gente vive esperando, a noite, o dia, a chuva, o rio correr de novo,
esperando menino, esperando a safra, noticia, o caminhdo do fio, o tempo
das festas, visita de padre, tudo coisa que custa a chegar. [...] Conta € o
tempo de seca, tempo de chuva, tempo de festa. Promessa de vereador,
entdo, é demorado que s6! Mas dessa vez qualquer hora chega, é ano de
eleicdo. (REZENDE, 2016, p. 123).

Apesar de, na forma, o excerto ndo se configurar como uma narrativa nos moldes
classicos — em termos de estrutura e elementos constitutivos —, acreditamos que, na
esséncia, 0 que se revela é uma narrativa de fundo, a forma como Fatima, em sua
simplicidade, consegue resumir a historia de vida de qualquer vivente no sertdo e que
faz parte da memoria coletiva dos sertanejos. Segundo Benjamin: “O conselho tecido na
substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria.” (1987, p. 200).

Ha que se comentar, ainda, que na licdo de Fatima sobre as esperas necessarias
esta embutida uma percepc¢do de tempo tipica das culturas primitivas, enquanto processo
circular, como o dos ciclos da natureza e dos mitos, de coisas que sempre voltam, como
as chuvas e as festas religiosas anuais — “o futuro ¢, de algum modo, uma volta do
passado” (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 44). Essa percep¢ao contrasta com a nogao
do tempo progressivo e linear, que ndo volta mais, e, portanto, pode ser perdido — fonte
das angiistias de Maria naqueles dias em Olho d’Agua.

Como pontuado anteriormente, também corroboram para a representacdo de

Fatima as memdrias que Maria evoca a respeito de seu senso de humor e comicidade de
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algumas de suas narrativas. Merece ser destacado o episodio da chegada do
cinematografo a Olho d’Agua — novamente, o cinema tematizado no romance, desta
vez, levando ao limite seu reflexo sobre o imaginario dos personagens e a influéncia de
sua técnica sobre a forma de apreensdo da realidade. Mais de quatro paginas do livro
sdo dedicadas ao comico relato, em primeira pessoa, em que Fatima consegue
transformar um problema técnico durante a exibicdo de uma pelicula em ocorréncia
sobrenatural, numa clara demonstracdo de que a sertaneja, em toda a sua simplicidade,

também era capaz de ficcionalizar como estratégia para fugir a dureza da realidade. Ela

2

contava que, anunciada a novidade, todo o povo “arrumou o dinheiro como deu” e
juntou-se no mercado local para conferir o “milagre”. Estavam extasiados com a fita —
pela descricdo, um faroeste — quando veio o problema técnico que interrompeu a
exibicdo. O povo ja ia se levantando para ir embora, mas 0s técnicos conseguiram

resolver o problema, pelo menos, em parte:

[...] De um susto apareceu na parede tudo como antes, no ponto certinho em
que tinha sumido, quase todo 0 mundo morto debaixo de sol e chuva. E ai,
sim, ai é que foi milagre! Pois os dois bandos que antes vinham correndo pra
se trombar com o outro no meio da parede, de repente, comegaram a galopar
pra tras. Foi um grito s6 de espanto de nos todos, que nunca se viu nem o
melhor vaqueiro daqui, 0 maior campedo de vaquejada, fazer uma coisa
dessas. Fazer um cavalo galopar pra tras? Um passo que outro, va la, mas
um galope daqueles? ‘Vote, coisa do Céo!’, diziam. Esta achando pouco?
Ah, pois, teve milagre ainda maior, que s6 Jesus Cristo: enquanto 0s vivos
iam galopando de ré, os mortos que tinham ficado no chao, por certo pra ndo
morrer de novo pisados pelos animais, comegaram a ressuscitar, cavalo caido
e sangrando, de repente, chupava o sangue do chédo pra dentro dele de novo
e, quando se via, ja estava galopando pra trds, com o cavaleiro que tinha
voado da terra pra sela sem nem pdr o pé no estribo e foram voltando, assim,
todinhos, da morte pra vida e da vida pra fora da parede do mercado, ficando
ali no galpdo, s6 mais um minutinho, aquele outro mundo vazio, a chuva
caindo forte debaixo do céu azul e do sol quente. Foi mesmo sé aquela vez,
porque até o motor da luz ficou tdo assombrando com aquilo que nunca mais
quis funcionar e 0 Dono nem botou outro, até hoje, mas valeu pra vida toda,
s6 de lembrar.”** (REZENDE, 2016, p. 40-41, grifos nossos).

Entdo, se a vida dificil e mondtona naquele deserto, longe de tudo e esquecido por
todos, raramente permitia experiéncias diferentes a quebrar a rotina, como a chegada do

cinematdgrafo, Fatima sabia que o jeito era repetir 0 mesmo caso varias vezes,

*Mantivemos as aspas usadas no romance para marcar a fala da personagem Fatima.
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exagerando e inventando daqui, simulando novas vozes e falas dali, s6 para fazer
diferente — mais do que narrar, ela dramatizava o ocorrido. Mais uma vez, ela mostrava
sua capacidade de recriar o mundo pela palavra, assim como Maria.

Capacidade, alias, que compartilhava com seu povo, gente analfabeta que tinha a
tradicdo da narrativa oral e a fabulagdo como marcas, como atestavam os serdes de
contar historias. Naquele deserto, ndo chegavam noticias de todo o mundo todos os dias,
acompanhadas de explicacdes sobre os fatos — a informacdo ameacando a legitima
narrativa, como identificou Benjamin (1987). Por isso, 0s sertanejos continuavam
nutrindo-se de “historias surpreendentes”, que evitavam explicagdes — esforco que,
segundo o tedrico, corresponde a “metade da arte narrativa”. “O extraordinario e o
miraculoso sdo narrados com a maior exatiddao, mas o contexto psicolégico da acdo ndo
¢ imposto”, ficando o receptor “livre para interpretar a historia como quiser, € com isso
o episodio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na informacdo” (BENJAMIN,
1987, p. 203).

Maria lembra que os sertanejos narravam, “com a mesma sincera convicg¢do, os
minimos detalhes de suas viagens e lutas pelo pais afora para conseguir juntar algum
dinheiro” assim como “as historias mais fantasticas” (REZENDE, 2016, p. 79),
misturando, assim como ela, realidade e fantasia, memorias e inven¢do. Como nos conta
a narradora-protagonista: “Era assim, a historia de certo Lazaro, da qual também n@o
sabiam precisar a época, mas sabiam de tudo o mais, até dos sentimentos mais
profundos do personagem, que reinventavam a cada narracdo” (REZENDE, 2016, p.
87). Lazaro, o menino criado “num mundo inteiramente opaco”, que ndo conhecia “a
propria cara”. Um dia, quando mirou o proprio rosto, negro pela poeira do carvao,
incrustado o par de olhos azuis, pensou estar diante da prépria figura do “Cao”. Fugiu
de pavor e sumiu para sempre na caatinga, onde ainda os vaqueiros costumavam vé-lo
vez por outra. Era assim também a historia da crianca que, quando nasceu, era apenas
pela metade. Desenganada por todos, que achavam que ndo vingaria, foi acolhida pela
bisavé solitaria. Todos os dias a velha regava “o lugar do corte, a emenda”, até que o
restante brotou. Metade menino, metade menina.

Assim como para Maria e Fatima, para todos aqueles sertanejos, as narrativas
eram uma valvula de escape a dureza da realidade, dando vazao a sonhos e fantasias:

“Maior que os duros fatos, incontornaveis, s6 a for¢a dos sonhos e da fantasia, do
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assombro e dos encantamentos a puxar a vida para a frente, dia apés dia. Era disso que
lhes interessava falar” (REZENDE, 2016, p. 37).

Antonio Candido (2004) ja nos advertia sobre a necessidade de fabulagdo como
condicdo inerente a todo ser humano, a todos 0s povos e em todas as epocas, portanto,
uma condicdo universal. A ninguém é possivel passar os dias sem momentos de
“entrega ao universo fabulado”, mesmo que involuntariamente, o que assegura, durante

0 periodo de vigilia, o que o sonho garante-nos enquanto dormimos. Segundo ele,

durante a vigilia a criacdo ficcional ou poética, que € a mola da literatura em
todos os seus niveis e modalidades, estd presente em cada um de nos,
analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos,

noticiario policial, cangdo popular, moda de viola, samba carnavalesco”.
(CANDIDO, 2004, p. 174-175).

Nas reflexfes do critico estd em voga uma concepcdo muito ampla de literatura,
entendida como “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramético em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagdes” (CANDIDO, 2004, p. 174). Facil enquadrar entre elas as historias dos
sertanejos de Olho d’Agua, que, segundo Maria, “se contavam e recontavam em prosa e
verso, cantavam-se os acontecimentos do dia em redondilhas compostas de repente,
métrica e rimas perfeitas” (REZENDE, 2016, p. 29).

Entre outras, Candido aponta a funcdo da literatura enquanto “objeto construido”,
por agir “enquanto construcdo”, propor “um modelo de coeréncia” para poetas e
narradores, “gerado pela forca da palavra organizada” (CANDIDO, 2004, p. 177). De
acordo com ele, esse “carater de coisa organizada da obra literaria torna-se um fator que
nos deixa mais capazes de ordenar a nossa prépria mente e sentimentos; e, em
consequéncia, mais capazes de organizar a visdo que temos do mundo” (2004, p. 177).
Essas colocagdes colaboram para entender mais uma das funcgdes que aquelas narrativas
exerciam para o povo de Olho d’Agua: organizavam-se as palavras, depois o espirito e,
por fim, 0 mundo.

Merece ainda comentario uma Ultima funcdo exercida pelas narrativas
compartilhadas diariamente pelos sertanejos, que estd ligada a propria identidade

daquele povo: a de perpetuar memorias individuais e coletivas ou integrar as primeiras
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nas Ultimas. Sem acesso a escrita, a comunidade tinha que desenvolver formas de
conservar suas memdrias e a comunicagdo das tradigdes entre si ao longo dos tempos.
Mas, obviamente, ndo eram memorias conservadas “palavra por palavra”, assim como
ndo o eram entre 0s povos sem escrita mencionados por Le Goff (2013), em referéncia a
estudo realizado por Jack Goody (1977) com os ladagaa do norte do Gana, para os quais
a dimensdo narrativa era mais significativa do que a memorizagdo mecanica. Eram
narrativas recriadas a cada novo encontro sob as estrelas. “Assim, enquanto que a
reproducdo mnemonica palavra por palavra estaria ligada a escrita, as sociedades sem
escrita, excetuando certas praticas de memorizagdo ne varietur, das quais a principal € o
canto, atribuem a memoria mais liberdade e mais possibilidades criativas.” (LE GOFF,
2013, p. 393-394). Candau (2012) também trata dos fendmenos de memorizacdo e
afirma que, no caso de contos, lendas e mitos, organizadores de identidades coletivas de
muitos povos, o poder de memorizacdo é, em grande parte, devido a propria estrutura da
narrativa. “Doutrinas, contos, relatos, mitos inscritos em uma trama narrativa, sdo as
pedras angulares de memorias fortemente estruturadas que contribuem, no interior de
um grupo ou de uma sociedade, para orientar duravelmente as representagdes, crencas,
opinides” (CANDAU, 2012, p. 182).

No ensaio “Modernidade e tradi¢do popular”, Silviano Santiago (1991) analisa
ocorréncias literarias analogas as que podemos observar no romance Outros cantos, no
que diz respeito ao recurso as narrativas orais tradicionais e pluralizacdo de vozes
narrativas. Segundo o escritor, sempre que o texto literario modernista brasileiro contou
historias de comunidades ou clas, foi necessario “embeber-se” dessas narrativas, “nas
fabulagdes por elas orquestradas” (SANTIAGO, 1991, p. 44). E o que ocorre, por
exemplo, com dois textos analisados por ele no referido estudo: o romance Menino de
engenho e o livro de memdrias Meus verdes anos, ambos de autoria de José Lins do

Rego. Segundo Santiago,

A incorporacdo da narrativa oral ao romance, ou seja, a incorporagdo dos
valores da tradicdo de uma dada comunidade ao relato histérico-ficcional
dessa comunidade, quando feita através de vozes diversificadas socialmente,
pode trazer para o texto uma dramatizacéo rica e multifacetada dos agentes
sociais em jogo. Por isso o relato histérico-ficcional acaba por escapar a
ditadura do narrador em primeira pessoa e distanciar-se até mesmo do que
pode haver de autoindulgéncia na narrativa que dava a impressdo de se
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enriquecer apenas pelo exercicio da memdria individual. (SANTIAGO,
1991, p. 46-47).

Compartilhar experiéncias, fabular, revolver e recriar a memoria por meio das
narrativas orais, fortalecer a identidade cultural eram necessidades vitais para a
comunidade de Olho d’Agua e os sertanejos souberam reconhecer como valiosa a
contribuicdo que Maria passou a dar aqueles momentos quando chegou trazendo suas
historias do vasto mundo e sua cultura letrada. Era nisso que eles estavam interessados e
ndo no motivo oficial de sua estada ali: “ensinar a ler e escrever aos jovens e adultos,
‘... praler o qué, aqui? So se for marca de ferro em lombo de boi’. Novena, o Oficio de
Nossa Senhora? ‘Carece de ler ndo, toda velha sabe de cabega e toda menina aprende
que nem aprende a cozinhar e a parir...” (REZENDE, 2016, p. 31). Estavam mesmo
interessados no “tear de palavras” que Maria trazia em sua cabeca. E, quando mais uma
vez a angustia apossou-se da protagonista, fazendo que ela abrisse méo até mesmo de
participar das reunides noturnas, Fatima deu o grito: “Levante ja dai, se banhe, se
aprume e venha comer e depois contar uma histéria que o povo esta tudo 1a esperando
pra ouvir. E seu trabalho, mais importante do que tingir fio, que qualquer um sabe
fazer.” (REZENDE, 2016, p. 123).

A simplicidade de Fatima talvez ndo Ihe permitisse perceber, mas Maria tinha
consciéncia de que o ganho era reciproco, como numa troca. Ela ouvia as histérias dos
sertanejos e pensava em um dia registra-las por escrito. “Quantas historias possuiam!
Algumas tdo extraordinarias e imaginativas que eu muitas vezes pedia de novo,
compondo assim minha biblioteca mental talvez mais rica do que a outra, de papel,
trazida na minha exigua mochila.” (REZENDE, 2016, p. 87).

Maria ndo chegou a registrar essas historias por escrito, mas Maria Valéria
Rezende, a autora do romance, escreveu as memorias da narradora-personagem,
fazendo uma justica historica ainda maior do que a de registrar a participacao
“invisivel” de mulheres na militancia de oposicdo a ditadura no Brasil, como abordamos
no primeiro capitulo. Ainda que no campo ficcional, ela trouxe a tona histérias mitdas
de outros excluidos, condenados ao siléncio e ao esquecimento pela historiografia
oficial: mulheres abandonadas por seus maridos; sertanejos que foram buscar a sorte na
cidade grande, perdendo-se por la ou voltando, depois, tdo miseraveis quanto partiram,

para cavar novamente um lugar na ‘“terra-mae”; criangas, que ainda tardariam a
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tornarem-se eleitores, desassistidas por um Estado incongruente, que levava ao sertéo
um programa de alfabetizagédo para jovens e adultos e deixava-as de fora, legando-as ao
mesmo destino dos pais. Histdrias de sobrevivéncia de quem néo entendia de politica ou
de governo, e ndo pertencia aos centros urbanos onde se desenrolavam os conflitos
ideoldgicos e pragmaticos que marcaram o periodo ditatorial. As duas Marias, a autora e
a personagem, fizeram ainda mais, trazendo-nos essas historias marginais sob uma ética
também marginal: a de mulheres.

\oltemos a narrativa que ja se aproxima do final. Pouco depois de iniciar suas
aulas na comunidade — oficialmente para jovens e adultos e clandestinamente para
criangas, como havia sugerido sabiamente Fatima — e pouco antes de fugir por causa da

aproximacéo do Exército, Maria apaziguava-se:

Quanto mais me dedicava a aprender, compreender e ensinar, mais percebia
gudo longo seria 0 caminho, mas eu queria, sim, ficar ali, cumprindo o papel
que me deram eles de lhes contar historias, ou o que me tinham dado 0s
companheiros, de mudar a Historia, sob a mascara da professora que o
governo mandou para ensinar gente grande a ler, livro nenhum por enquanto,
todos os livros do mundo um dia, depois, e esperando chegarem a hora e 0s
sinais da possibilidade de mudar o que produzia tantas dores, sem perder,
porém, o que era sO beleza. (REZENDE, 2016, p. 144, grifos nossos).

Quarenta anos depois, a Maria-narradora mantém-se duplamente empenhada. Mas
depois de nos contar tantas histérias ao longo da viagem, é necessario interromper o
fluxo das memorias — as suas e as dos sertanejos —, pois ela chega a seu destino e tem
que seguir com a missdo de mudar a Histéria, mesmo que mais modestamente do que
outrora, levando esperanca por meio da educacdo. Entdo, finalmente. Maria abandona o
dilema entre passado e presente que a atormentou durante toda a viagem-narrativa: ela

assume um compromisso com o futuro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final da pesquisa, fica a certeza do quéo feliz foi a escolha do corpus para
analise da representacdo feminina, sob a otica da escrita feminina. Em primeiro lugar,
porque, no romance Outros cantos, Maria Valéria Rezende brinda-nos com a construcéo
de duas mulheres ficcionais bastante distintas e que, apesar de ndo receberem o mesmo
espaco na obra e na nossa andlise (afinal, uma delas é narradora e protagonista), sdo
igualmente densas. S3o, portanto, ambas, um “prato cheio” para o estudo da
representacdo feminina e da concepcdo ndo essencializada de género na literatura
contemporanea. Uma, emancipada, mulher-sujeito de suas préprias escolhas; a outra,
uma sertaneja forte, obrigada a invadir o espaco tipicamente masculino para garantir a
sobrevivéncia, mas disposta a seguir submissa aos ditames patriarcais.

Mais do que a verve multiplamente subversiva e emancipada da primeira ou a
situacdo triplamente marginalizada da outra, o que se |é sdo mulheres, assim no plural,
em suas mdltiplas facetas: ser politico, ser social, mée, corpo, desejo, subjetividade,
fantasia, autoridade, fraqueza. Encontramos um paralelo na anélise que Regina
Dalcastagné (2002) faz quando analisa a representacdo da protagonista de Quarto de
despejo. Para a estudiosa, a escritora Carolina Maria de Jesus constrdi “uma narrativa,
repleta de significados e de ambiguidades, onde a protagonista &, antes de tudo, mulher,
mie e escritora. A miséria ndo apaga nada disso.” (DALCASTAGNE, 2002, p. 64). No
caso de nossa andlise, nem a miséria (e a marginalidade), nem o idealismo politico
obscurecem as mulheres multiplas representadas pelas duas principais personagens do
romance.

H& que se voltar a outro aspecto concernente a representacdo: a legitimidade.
Quando tratamos a respeito, no primeiro capitulo, passamos pela questdo do poder, de
guem representa e quem € representado, e da subjetividade, do que € considerado
essencial e 0 que é acessorio para ser destacado em uma representacdo. Naquele
contexto, discutiamos a insurgéncia da voz e do ponto de vista femininos no cenario
literdrio, para fazer frente a uma ldgica patriarcal e androcéntrica. Em nada
desmerecendo a importancia da escrita feminina para falar do feminino — um dos
pressupostos que justifica nossa pesquisa —, cabe-nos lembrar que o género da autoria

ndo esgota as discussdes sobre a legitimidade da representacdo. Ha muito mais em jogo.
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Maria Valéria Rezende representa duas mulheres ficcionais, uma das quais
comunga, como a escritora admite, de varios aspectos de sua propria experiéncia de
vida. A outra, a sertaneja, ocupa um lugar que a autora jamais alcancara, mesmo tendo
realmente vivido a vida miserdvel entre 0s sertanejos ou entre outros grupos
marginalizados. Ainda assim, ela ndo parte do mesmo lugar. O que queremos dizer com
Iss0? Que, entdo, a autora ndo poderia ter representado essa mulher sertaneja, pobre,
miseravel? N&o é isso. Queremos apenas jogar luz sobre esse debate, como o fez
Dalcastagneé no artigo “Uma voz ao sol: representacdo e legitimidade na narrativa
brasileira contemporanea” (2002). A pesquisadora debrugou-se sobre os desafios para a
representacéo de grupos marginalizados na literatura brasileira, entre eles a excluséo dos
autores oriundos desses grupos, promovida pelo campo literario, o que impediria a
“pluralidade de perspectivas sociais”. Ela também se debrugou sobre textos publicados
num periodo de quatro décadas, entre o inicio dos anos de 1960 e 2000, para analisar
essas formas de representacdo do outro, e categorizou as ocorréncias que encontrou
entre exoticas — variando entre o cinico e o piegas —, criticas e perspectivas “de dentro”,
isto &, em que o autor era ele mesmo 0 outro — sem que isso implicasse,
necessariamente, legitimidade da representacdo. A medida que a discussdo flui,
Dalcastagné parece caminhar para a conclusdo de que a representacdo de grupos
marginalizados por escritores de classe média é impossivel, mas “Nao ¢ bem assim. A
narrativa € uma arte em evolucdo, que busca caminhos novos frente a obstaculos
novos.” (DALCASTAGNE, 2002, p. 53). Para ela, diante dessa situacdo em que o
escritor parece exercer um dominio ao falar sobre o outro, as representagfes “mais
adequadas” dos grupos marginalizados sdo as que deixam evidente o “desconforto” do
autor diante da questao.

A nosso ver, Maria Valéria Rezende deixou as marcas desse desconforto na
narrativa de Outro cantos por meio de sua narradora-protagonista. Todas as vezes em
que ela revela o estranhamento diante do outro, demarca claramente a alteridade,
demonstra respeito a forma do outro de enxergar o mundo, e humildade para aceitar que
esse outro tem muito mais autoridade em seu ambiente nativo do que ela, como
forasteira. E isso que Maria faz o tempo todo em Olho d’Agua, principalmente em
relacdo a sua mestra Fatima, mesmo que a custa de muito drama interior, pelo choque

com suas proprias convicgdes, verdades e saberes.
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Dessa marcagdo do encontro com a alteridade, que, se for auténtico, resultara em
transformac0es irreversiveis para ambas as partes, podem-se tirar licbes valiosas para
aplicarmos em nossos (sombrios) dias de intolerancia. Licdo que a escritora Maria
Valéria Rezende nos ensinou de forma bem simples na entrevista concedida para esta
pesquisa. Certa vez, um jornalista pediu que ela resumisse sua vida em quatro frases, e

foi essa a resposta:

Aprendi a comer tanajura no Brejo da Paraiba. Aprendi a comer lagarta-de-
fogo no Senegal. Aprendi a comer escorpido grelhado na China. E aprendi a
comer lesma em Paris. Porque escargot é lesma, né? [risos]. Percebe? Cada
vez vocé tem que aprender a comer, a falar, tem que aprender os gestos [...].
Entdo, vocé tem que se reinventar e esse se reinventar parte,
necessariamente, da observacdo e da compreensdo do outro, e da
convivéncia, a qual faz com que o outro também te ajude, que o outro
compreenda que vocé é diferente [...]. (REZENDE, 2018).

Assim, adentramos os dominios do que foi abordado no segundo capitulo, sobre
identidade, e na segunda razéo de nossa satisfacdo com a escolha do objeto de pesquisa.
Estudar identidade a partir de Outros cantos permitiu-nos ampliar a analise da
representacdo feminina para além das questdes mais estritas de género e da posicao da
mulher em relacdo aos papéis tradicionalmente impostos pelo sistema patriarcal.
Pudemos inserir nossa protagonista no centro de debates que circundam a questdo da
identidade, tanto individual, quanto cultural, tais como p6és-modernidade, fragmentacéo,
globalizagdo, pertencimento e transitos contemporéneos. Pudemos acompanhé-la no
esforco de reconstrucdo e ressignificacdo de trechos marcantes de sua trajetoria, nessa
busca autobiografica em que todos nds, mulheres e homens, estamos mergulhados o
tempo todo.

Riquissima também foi a analise que o romance permitiu-nos sobre a relagdo entre
a memodria, individual e coletiva, e a identidade, a qual ja se dedicaram varios tedricos e
criticos e da qual a literatura da-nos 6timos exemplos. No nosso caso especifico, a
principal matéria para critica foi vislumbrada a partir dos embates travados pela
memoria de Maria — com a fantasia e a imposicdo do presente e da dura realidade
concreta — e da pluralizagdo de vozes que falavam a memoria da narradora, por meio

dos sertanejos com quem conviveu na estada em Olho d’Agua.
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Ao longo de toda a pesquisa, uma palavra voltou-nos reiteradamente, insinuando-
se como central tanto para dizer da narrativa quanto da anélise critica: resisténcia. Na
vida e na literatura, as mulheres resistem (ou precisam resistir) a opressdo, as
imposicdes patriarcais, as representacfes essencialistas, homogeneizantes e
maniqueistas. Essa é a palavra-chave para compreender as personagens Maria e Fatima,
cada qual resistindo a seus proprios dilemas e dificuldades. Resisténcia € o que explica a
sobrevivéncia dos sertanejos, de Olho d’Agua e do Brasil real, as adversidades; o
principal legado do povo sertanejo a Maria. E preciso resistir, por meio da memdria,
para que a fugacidade e a fragilidade desses tempos pds-modernos ndo levem consigo o
que nds somos ou queremos ser. Resistir para ndo perder nossas referéncias e sonhos,
como Maria o faz.

De cada palavra, tanto a extrair. Nas entrelinhas, tanto a ler. De cada imagem
despertada, uma vastiddo de sentidos a serem explorados, impressdes e sentimentos a
serem experimentados. No entanto, chega a hora de parar. N&o depois de selar o texto
com um ponto-final, mas um pouco antes de colocar reticéncias, como sugestdo para
explorac@es futuras desse material literario tdo rico que é Outros cantos. Gostariamos de
sinalizar alguns caminhos a serem explorados: o sertdo e suas varias abordagens, desde
sua presenca no imaginario nacional — como um “mito no universo cultural brasileiro”
(DEBS, 2007, p. 191) —, passando pela atualizagdo das imagens que suscita diante das
imposicdes de um cenario poés-moderno e globalizado, até os movimentos de migracao
dos sertanejos. Numa perspectiva mais estética, também sera possivel explorar as
narrativas dos sertanejos dentro da narrativa, a pluralizacdo de vozes que ganha espaco
no romance; ou, ainda, a relagdo com o cinema, que, como mencionamos no capitulo 3,
foi apenas pincelada neste trabalho. Mesmo sobre representacdo feminina, identidade e
memoria, estamos certos de que o romance de Maria Valéria Rezende ainda tem muito a

nos dizer.
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