MARIA ZENEIDE DE MACEDO MELO JORGE

REPRESENTACAO DA MULHER
ESCRITORA EM VESPERAS DE
ADRIANA LUNARDI

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
MONTES CLAROS
Maio/2013



MARIA ZENEIDE DE MACEDO MELO JORGE

REPRESENTACAO DA MULHER
ESCRITORA EM VESPERAS DE
ADRIANA LUNARDI

Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa
de P4s-Graduacdo em Letras: Estudos Literarios, da
Universidade Estadual de Montes Claros, como
parte dos requisitos para obtencdo do titulo de
Mestre em Letras — Estudos Literarios.

Area de concentracéo: Literatura Brasileira
Linha de Pesquisa: Tradigcdo e Modernidade

Orientadora: Profa. Dr2. Rita de Céassia Silva
Dionisio

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
Montes Claros
Maio/2013



J82r

Jorge, Maria Zeneide de Macedo Melo.
Representacdo da mulher escritora em Véspe®sAdriana Lunard

[manuscrito] / Maria Zeneide de Macedo Melo Jorg2013.
122 f.il.

Bibliografia: f. 107-114
Dissertacao (mestrado) - Universidade Estadual dietdés Claros -Unimontes
Programa de PoOs-Graduacao em Letras — Estudoaria®PPGL, 2013.

Orientadora: Profa. Dra. Rita de Cassia Silimisio.
1. Literatura brasileira. 2. Lunardi, Adriari®64 —Vésperas- Estudo. 3

Literatura feminina - autoria. 4. P6s-moderniddddionisio, Rita de Cassi
Silva. Il. Universidade Estadual de Montes ClatbsTitulo.

Catalogacao: Biblioteca Central Professor AntGlume



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM LETRAS/ESTUDOS LITERARIOS

PP

Trogrm & P reisccis an o

Estudes Eiterdrios

Dissertagdo de Mestrado, intitulada REPRESENTAGAO DA MULHER
ESCRITORA EM VESPERAS, DE ADRIANA LUNARDI, de autoria da
mestranda em Letras — Estudos Literarios Maria Zeneide de Macedo Melo
Jorge, aprovada pela banca examinadora constituida pelos seguintes
professores:

o tosinis, SeBoogDbracai

[
Prof2. Dr?. R{tgde Cassia Silva Dionisio — (Unimontes)

(@olm oilend, .,\1 A
T D ; : = (UEG)
Qmw SArS A Qho O

Prof. Dr. Osmar Pereira Oliva — (Unimontes)

Prof. Dr. ELCIO LUCAS DE OLIVEIRA
Cocrdenador de Programa de Pos-Graduacéo em Letras/Estudos Literarios

Montes Claros, 11 de junho de 2013.




Ao Messala e ao Felipe, luz e
inspiracdo da minha vida, com quem
compartilho a sabedoria de Deus e os
valores humanos. A minha mée e as
minhas irmas, pelo apoio, pelo

carinho e pela total compreensao. E a
todos aqueles que, de alguma forma,



estiveram presentes ao longo de
minha caminhada. Obrigada!
AGRADECIMENTOS

Meus agradecimentos a Deus, por ter me guiado wass@hada; bendigo ao Senhor:
“Deus do universo, que realiza por toda parte soggandiosas. Ele exaltou 0os nossos
dias desde o seio materno e age conosco segundmasericordia” (Ecl. 50: 22).

A minha méae, Zelia Cabral, fonte incessante deitpié® e de bondade. Ao meu pai,
José Franciscan memorian), sempre presente no meu coragéo. As minhas ipeés,
carinho nos momentos dificeis. As minhas colegaseJe Elise, pela amizade, pelo
apoio e pela presenca constante; e a Sandra, ipetassaveis trocas de ideias sobre
géneros.

A todos os professores do Programa de Mestradoetrad.da Universidade Estadual
de Montes Claros/UNIMONTES e a CAPES, pela congedadbolsa de estudos.

A Telma Borges, pela indicacdo do livro e por miémadar nos caminhos da pesquisa;
ao Fabio Figueiredo que, sempre com uma palavrgaamme incentivou a percorrer os
caminhos da literatura. A Alba Valéria, pela cofi@glo projeto, e a Claudia Maia que,
com a sua disciplina sobre género, contribuiu paealizacdo deste trabalho.

A Ediwirgens Ribeiro e ao Osmar Oliva, pelas digaosas e pelas contribuicdes
dadas no exame de qualificacdo, sem as quais redtelho ndo poderia ter sido
realizado.

A minha orientadora e professora Rita de Céassieadilionisio, sempre atenta as
minhas inquietagdes e pronta para me dar uma padavga, meu apreco.

Ao meu amado esposo Messala e ao meu filho Felp@ha gratiddo por
compreenderem a realizacdo deste trabalho e popreenderem também a minha
paixao pela literatura.



A morte € a curva da estrada,
Morrer é s6 nao ser visto.
Se escuto, eu te oi¢o a passada
Existir como eu existo.

A terra é feita de céu.
A mentira ndo tem ninho.
Nunca ninguém se perdeu.



Tudo é verdade e caminho.

(Fernando Pessoa)
RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo apresentar eituad dos contos da obvasperas

da escritora contemporanea Adriana Lunardi. A almatém nove contos; neles, a
autora circunscreve o entrelacamento do ficciord biografico. Nesse discurso, nota-
se um olhar inovador, pelo qual foi possivel tramsfir a vida de mulheres escritoras,
poetas e romancistas em personagens davisperasSao mulheres que nasceram no
século XIX e XX: Virginia Woolf, Dorothy Parker, Gxte, Katharine Mansfield,
Sylvia Plath, Zelda Fitzgerald, Ana Cristina Céglillja da Costa e Clarice Lispector.
No desenrolar da narrativa, € pertinente esclameeros narradores chamam a nossa
atencdo para a importancia da estrutura dos camposximando as mulheres escritoras
das suas producdes artisticas, revelando o encoessas personagens com a morte e
trazendo as cenas imagéticas para a mente do. |&gba pesquisa investigou o
entrelacamento biografico e ficcional da mulheriem@, tematizando a probleméatica
da morte e da representacéo literaria de autarianfea.

PALAVRAS-CHAVE : Literatura brasileira; Adriana Lunardéésperas literatura de
autoria feminina; pés-modernidade.



ABSTRACT

This dissertation aims to present a reading of tdles of the workVésperasby
contemporary writer Adriana Lunardi. The work consanine tales; in them, the author
circumscribes the interweaving of the fictional aridhe biographical. In this discourse,
it is noticed an innovative look, which it was pib$s to transform the life of women
writers, poets and novelists in characters of tlekwésperas. They are women who
were born in the nineteenth and twentieth centui@ginia Woolf, Dorothy Parker,
Colette, Katharine Mansfield, Sylvia Plath, Zeld&gerald, Ana Cristina Cesar, Julia
da Costa and Clarice Lispector. In the course efrtrrative, it is pertinent to clarify
that the narrators call our attention to the imgoce of the structure of tales,
approaching the women writers of their artisticquctions, revealing the encounter of
these characters with death and bringing the intiagisenes for the reader's mind. This
research investigated the interweaving biograpracal fictional of the woman writer,
thematising the problem of death and the literapresentation of female authorship.

KEYWORDS: Brazilian literature; Adriana LunardNésperas literature of female
authorship; post modernity.



SUMARIO

IR0 510071 I 09
CAPITULO 1 — OS CAMINHOS DOS ESTUDOS DE GENERO NO BRASIL ......... 15
1.1 ReSgAatandO O GENEIO .......ccoiiiiiiiii ettt e e e e e e e e e eeeeaaeas 25
1.2 FEMINISMO € TUPTUI@ ..uuveiiiiee e oo e ettt e s e e e e e e e e e e e s aaaeeeeaeaeees 29
1.3 Ainsercao de uma “literatura menor” N0 CANBEArio ..............ccccvvvvvvvrnnnen. 36
CAPITULO 2 - REPRESENTAQAO DA MULHER ESCRITORA ..., 42
2.1 A mulher escritora na atualidade...........ccccoeveeeieeeiiiiiieeee e 48
2.2 AsVésperasle uma historia fiCCional .................. o eereenviiiiiiieiiieeeeeeeens 54
2.3 O mundo insolito das mulheres eSCrtOras.....cc..ouvvvvvvvvveiciiiiiiieeeeeeeeeee, 65.
CAPITULO 3 — UM FIO DE VOZ TECENDO BIOGRAFIAS FICCI ONAIS........... 71
3.1 Velhice e decadéncia do feminino..........cccccceeveeevveiiiiieeeeeeiiiieeeeevevinnenn ld 1
3.2 Ressonancias de VOZES AULOTAIS ......uuuuuueeerieeeeeeeeeeeeeeeeeeesieeinnsee e e 83
3.3 AsVésperagjue tecem 0 fio do destino.............uuvimmmceeeeeeiieeeee, 92
CONSIDERACOES FINAIS ...ttt eeete ettt e, 98
BIBLIO G R A A e e ————— 107

ANEXOS et 115



INTRODUCAO

Adriana Lunardi é um dos importantes nomes da alilga brasileira
contemporanea, mesmo tendo escrito apenas das lilg contos e dois romances. Seu
primeiro livro, As meninas da Torre Helsinqu&996), trouxe-lhe, de imediato, 0
reconhecimento da critica e do publico. Com eleautiora recebeu o prémio
FUMPROARTE e o prémio Acorianos. Neste segundo réwenceu nas categorias
de autor revelacdo e de melhor livro. O segundwo lie contosYésperag2002) que
recria 0os Ultimos momentos de nove grandes esasitate Virginia Woolf a Clarice
Lispector, recebeu grande acolhida em paises dep&u da Ameérica do Sul. Sua
maturidade literaria € comprovada nos roma@apo estranh@2006)e A vendedora
de fésforossendo este ultimo publicado recentemente. A aytossui também textos
publicados em antologias, con® livro das mulheresde 2000, ePata maldita de
2001.

Adriana Lunardi nasceu em 1964 (LUNARDI, s.d.), &anta Catarina, na
cidade de Xaxim, Rio Grande do Sul; atualmentadeeso Rio de Janeiro e trabalha
escrevendo roteiros para o prograixedicoesexibido pela TV Cultura e pela TVE
Brasil. A autora deVésperas em 1979, mudou-se para Santa Maria, onde cursou
Comunicacéo Social na Universidade Federal de S4at@a/UFSM (LUNARDI, s.d.).
Em 2006, o romanc€orpo Estranhdoi indicado ao 5° prémio Zaffari & Bourbon de
Literatura (2007), ficando entre os onze finalista®bra vencedora desse prémio@i
outro pé da sereiade Mia Couto (LUNARDI, s.d.).

A obraVésperag2002), objeto desta pesquisa, tem como tema pehaivida
de mulheres escritoras que marcaram o contexitriecistcom suas producgdes literérias.
Adriana Lunardi nos apresenta, nessa obra, a velksad mulheres, poetas e
romancistas, nascidas nos séculos XIX e XX: VigiWoolf (1882-1941), Dorothy
Parker (1843-1967), Colette (1873-1959), Kathafnensfield (1888-1923), Sylvia
Plath (1932-1963), Zelda Fitzgerald (1900-1977)aAistina César (1952-1983), Julia
da Costa (1844-1911) e Clarice Lispector (1920-1977

A obra contém nove biografias convertidas em matédcional. Nelas, a
autora circunscreve o entrelacamento do ficcionaloebiografico, tematizando a

problematica da morte e da representacdo lited&iautoria feminina. Na verdade,
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Adriana Lunardi arquiteta, em sua ficcdo, biogsafide mulheres escritoras que
ultrapassam os limites do ficcional e do biografidesse espaco, ela abre, na dobra do
texto literario, fendas, possibilitando um lugar goal se (re)cria unentre-lugat
habitado pela autora e pelas escritoras artistage anuitas vozes se encontram e
ressoam sucessivas formas de representacao. A ¢gestias representacoes, aceita-se
gue a mulher escritora, segundo Adriana Lunarddjeeso seu redor, testando a
“invisibilidade abracando um menino sem sentir ure do seu corpo. Meus bragos o
atravessam e encontram o nada. Na eternidade ndpes$@d nem leveza [...]”
(LUNARDI, 2002, p. 52) que possa equilibrar o enggdo tecido textual.

As vozes das personagens da obgaperasonfiguram-se como um discurso
de autoria feminina que, em outras épocas, foi, poito tempo, camuflado e
silenciado. A partir das reflexbes sobre génermsalidadas na pds-modernidade, a
escrita de autoria feminina, considerada insigaifie, andnima e indiferente aos olhos
dos homens, conquista maior espagco no campo sdtialma escrita que ganha
visibilidade na histdria, assim como no contexterdirio lunardiano, cujo discurso
nasce centrado na biografia de mulheres escritoras.

Em um primeiro momento, percebe-se que o narraor;Ginny”, reside no
substrato da realidade, uma vez que se apropridades verossimeis e retorna ao
mundo do ficcional, pontilhando a narrativa de doiograficos. Nas palavras de Carla
Rodrigues, em “Nove escritoras a beira da mortadtiriana faz um relato tdo perfeito
do suicidio da autora inglesa Virginia Woolf quiengressao € que se esta diante de um
documentario sobre a sua morte. Trata-se de garatiira, [...]” (RODRIGUES, s.d.),
ou de confissdes ficticias que poderiam perfeitdenkavar o leitor menos desavisado a
acreditar que a histéria contada passa-se no mrealo O didlogo do narrador no
processo harrativo conduz o leitor a uma grandéba@mgia linguistica, propondo,

sugestivamente, que se esta diante de aconteceneatis, ou seja, dentro do contexto

! para Silviano Santiago, ebma literatura nos trépicasensaio sobre dependéncia cultuf2000), o
entre-lugarpode representar um local de descentramento eobeteidade atribuidos a cultura europeia.
Em seus postulados, o autor afirma que a “Amérigana institui seu lugar no mapa da civilizacéo
ocidental, gracas ao movimento de desvio da noatiap e destruidor, que transfigura os elementos
feitos e imutaveis que os europeus exportavam @aavo Mundo” (SANTIAGO, 2000, p. 16). Para
Homi K. Bhabha (1998), entre-lugarrefere-se a uma zona de intersticios, uma frentlrmovimentos
que fornece “terreno para a elaboracéo de estaatiégsubjetivacdo — singular ou coletiva que démoin

a novos signos de identidade”. Um l6cus onde sedor sujeitos, “nos excedentes da soma das ‘partes’
da diferenca (geralmente expressas como racaltdésseo, etc)?” (BHABHA, 1998, p. 19-20).
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ou da estrutura narrativa histérica relacionadanando das escritoras. Para Adriana

Lunardi, em entrevista a Rogério Pereira,@mRascunho

Nesse caso, temos que usar o disfarce, o drildespiste para parecer que €
verdade o que estamos escrevendo. Mesmo quanficns® tatar-se de um
texto de ficcdo, o leitor procura fantasmas nascknhas, 1€ entrevistas do
autor e toma emprestado delas as razbes e motev@tedescrever o que
escreve. De minha parte, eu jogo o jogo. O impteténconseguir o efeito
de verdade que o texto produz. Assim, ao ter cgeemtias “documentais”,
o leitor relaxa, deixa-se levar por aquilo queathbui como sendo a parte
ficcionalizada da escrita. No que, claro, poderebm enganado. Em
Vésperaglidei diretamente com essas falsas garantiaggeral, o que se |é
como ficcdo é pura biografia, e vice-versa. (LUNARED12).

O embarago faz-se presente na narrativa, mas se umé sensibilidade
artistica nas entrelinhas do texto que marca 9ddegasso da transposicado de vozes
para a ficcionalidade, percebendo-se, portanto, qqeéeito da linguagem biografica
ultrapassou o jogo da intertextualidade no discurarrativo. Nesse contraste, a
ressonancia de vozes, que da sustentabilidadelébaquas personagens, atormentadas
pelos lapsos de memoria e de angustia, atribui c@rassimil a parte ficcionalizada da
escrita, na qual elas encontrardo o caminho daadagke, na tessitura ficcional. No
entanto, pode-se depreender, nesse jogo mimétieo, \dirginia tentou comprimidos e
doutores tantas vezes quanto seus anos de vidagdésadas quase completas. Havia
épocas em que as vozes desapareciam, mas essegasteram cada vez mais curtos
e, ao voltar, pareciam estar sempre menos afingdaNARDI, 2002, p. 16).

A fronteira entre o biografico e o ficcional é nwitmportante na obra
lunardiana; pode-se dizer que € um dos recursosi@oiesustentabilidade a narrativa.
Funciona mais ou menos como uma espécie de pamfende para o foco narrativo
principal, o qual & caracterizado como producaoirfeTa das grandes escritoras-
artistas. Elas teriam como representacao a dugtleidle papéis; alias, ha entre elas
uma trajetéria muito parecida: o drama da morfeystracdo, a desiluséo, o sentimento
de culpa e a impossibilidade de comunicacdo samadrasofridos pelas escritoras.
Nessa obra, temos narradores bastante precavitlasyez que conseguem situar essas
personagens como protagonistas, sem perder deovigégpel de escritoras-artista no

contexto histérico. Mas € interessante ressaltaraies participam do jogo da autora,
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provocando, as vezes, uma “babel de vozes” na dacedexto, propondo que as
escritoras assumam um duplo papel na narrativase@ podendo ser (con)fundidas
com as versbes originais de escritora ou de proisigodo texto. E nesse instante,
portanto, que existe uma simulacdo no sentido skesesscritoras serem (re)duplicadas
entre o espaco ficcional e o biografico; pareceajiestor aprecia essa confusédo e acha
a histéria mais envolvente, como aponta Adrianaakdin

Tendo a achar que o leitor aprecia a confusdo emtfeccional e o
biografico; se sente mais participativo ao ter reargle suspeicédo de que a
histéria que esta lendo foi vivida pelo autor. @altsso vem de nossa
relagéo problematica com a verdade, especialmenteossa cultura ibérica,
catdlica, onde simular é pecado. E como se o agoifico acrescentasse
uma funcao exemplar a literatura, por isso 0 apregi@r pela coisa vivida
do que a coisa simplesmente imaginada. (LUNARDL1220

Sabe-se que a mulher retorna para a superficiexdo lunardiano com um
papel de dupla personalidade. Surge ora como uimgiorhabitando o texto ficcional,
ora como uma mulher real habitando o texto biogpafMas € interessante notar que a
mulher, como escritora, habitou as margens e oapgsd do contexto literario na
historiografia. J& como personagens de ficcdo, sessalheres, no entanto, nao
passavam de um fantasma, ou de uma mulher de papélccional que sempre
(des)encanta o leitor no decorrer dos séculos.oBwo lado, elas podem ser também
objetos da escritura, dirigirem e multiplicarem exramca familiar; nem por isso séo
elevadas a condicdo de autoridade preponderanteeim social. Elas terminam, com
base na tradicdo patriarcal, transgredindo o sssteyocial, por comandarem o
patriménio e os costumes de uma sociedade marceldapoeder arcaico vigente.
Acabam sendo, na verdade, frutos de uma sociedadaat todos os poderes e direitos
eram depositados nas maos do homem, cuja persahalidlica e viril comandava os
dominios da tradigdo burguesa secular

Lembrando que os caminhos percorridos pelas mdtaydongo dos séculos
foram bastante arduos, a mulher escritora passararsegada pelos homens e também
pelos principios criados por eles. Sdo ainda, cdim@ddriana Lunardi, “sem motivos
grandiosos, o interior do atomo, o prego no altpa@de aferrado ao vazio da gaiola
gue se foi” (LUNARDI, 2002, p. 82). Para a mulh@stam apenas as marcas fincadas

no profundo vazio da soliddo, cujas memodrias amaraizes e abriram fendas no
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interior da escrita feminina para dialogar no plaobjetivo e da morte. No entanto,
percebe-se que a morte circula no texto das muheseritoras como um agravante
social da alma humana feminina, para preencherio ¥&a opressao, da submisséao, da
angustia, da soliddo e dos sonhos frustrados daisoess. A morte, na verdade, € um
ponto de intersecdo entre o espaco da escritadficgre o espaco da escrita ficcional,
estando condicionada pela transitoriedade do temoponiverso feminino lunardiano.
Pode-se dizer que, no texto, a morte surge, nooplaal, como uma possivel
ressurreicao; ja no plano ficcional, habita a canmaortuaria, sendo reencarnacao.

E nesse espaco literario subjetivo que a mulheartliana encontra-se,
angustiada, percorrendo os caminhos enfadonhosctls@o; sua vida é marcada pela
loucura, pela velhice, pelo suicidio, pela cegueirpor doencgas incuraveis, como o
cancer e a tuberculose. Elas sdo amigavelmentalaspelos apelidos de infancia nos
contos, talvez para amenizar a dor e o sofrimeatordeldade que a vida reservou para
elas. Estrategicamente, € essa a imagem de mulbatigloga com 0s signos que esta
presente no texto literario, principalmente o sigl@omorte; notando-se ainda que a
presenca da arte e do ser artista esta imbricadpré@ia nuance do texto, em
consonancia com a escrita de autoria feminina.m\s&inecessario lembrar que tanto o
ficcional como o biografico, os quais conduzem cofmarrativo, inter-relacionam-se
para produzir o efeito da verossimilhancga na praduwa escrita de autoria feminina em
Vésperas

O principal objetivo desta dissertacéo ¢é divulgapablico leitor a importancia
da representacdo da mulher escritora e os camoit®®studos de género no Brasil
gue, comprovadamente, levaram a escritura de auferninina a certo grau de
reconhecimento na sociedade contemporanea. O eoht®gEneros como instrumento
de dominacéo € superado pelo reconhecimento, pdlaem da condicdo de crise na
prépria linguagem da qual é feita a personagemni@ii

O leitor encontrara, neste estudo, a represent@dgduulher escritora, que se
torna evidente por meio da problematica da morigeedrada pelo viés biogréafico e
ficcional das personagens escritoras na narragvautbria feminina. Cabe lembrar que
passaremos a delimitarcorpusda nossa pesquisa através da analise dos tektoss;r
sem perder de vista a obva&sperase a problematica da morte na narrativa. Faremos

também uma explanacdo acerca da representacédo Itar rescritora, apontando o
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discurso masculino patriarcalista. Além disso, iaae¢mos as vozes do género,
buscando possiveis aproximagfes entre os contasdianos e as obras das mulheres
representadas.

A proposito, a estrutura desta Dissertacdo foi rirgala em trés capitulos.
Trataremos, no primeiro capitulo, da trajetéria @studos de género no Brasil,
problematizando a literatura de autoria feminirenfatizando o pensamento critico de
diversas autoras, tal como Heloisa Buarque de hidlaa quem foi dada uma maior
atencdo devido aos apontamentos feitos com relagdoestudos dos caminhos de
género na pos-modernidade. Entre os demais autovestigados nesse capitulo,
podem-se citar: Joan Scott, Luiza Lobo, Constahaia Duarte, Andrea Nye, Lia
Zanotta Machado, Teresa de Lauretis e Leyla Peilviwisés, entre outros.

No segundo capitulo, abordaremos a representacaonudher escritora,
explicitando, a partir da recepcéo critica de Sagornéo Funck e de Judith Butler, as
reflexdes sobre a linguagem que promove a visddkdpolitica das mulheres na esfera
publica. H4, nessa parte, uma descricdo da retpgéice estabelece entre a historia e a
ficcdo que, de um modo geral, se entrelacam naitwscrdo texto literario,
dissimulando uma complexidade de vozes feminin@&ssguimbricam na enunciagéo.
Utilizamos, nesta investigacdo, os postulados desride Affonso Romano de
Sant’Anna, Philippe Ariés, Linda Hutcheon e Tzvékadorov.

No terceiro capitulo, discutiremos as vozes namafi identificando os
conflitos pelos quais passam as mulheres escritepagsentadas nos contos: o suicidio,
o amor, a solidao, enfim, os dramas por elas sudritssas questdes serdo analisadas
na perspectiva tedérica de Rosana Cassia Kamitad&dlupinacce Muzart e Ecléa
Bosi. H4 ainda uma analise dos respectivos comabhVésperasem correlagdo com
obras das personagens escritoras, formando, pmriamt didlogo de vozes polifénicas
gue ecoam no discurso da intertextualidade.

Nas consideragOes finais, demonstraremos comotedoiegia utilizada, a
partir dos textos que fundamentaram a nossa and@lse comprovar as hipéteses

anteriormente elaboradas sobre o liVésperasde Adriana Lunardi.



Capitulo 1

OS CAMINHOS DOS ESTUDOS DE GENERO NO BRASIL
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Passei a minha vida tentando corrigir os erroxcqueeti na minha ansia de
acertar.

Ao tentar corrigir um erro, eu cometia outro.

Sou uma culpada inocente.
(Clarice Lispector)

A obraVeésperasda escritora brasileira contemporanea Adrianaatdintem
como tema principal a morte, um assunto bastaotegrente na historiografia literaria.
Deise Bastos da Costa (2010), em sua Dissertacdediado intitulada &iguracéo
da mulher-artista nos contos de Adriana Lunardvestiga as estratégias narrativas que
a autora utiliza para discutir questdes que enwolaerte e a mulher-artista, apontando
relacdes intertextuais que se estabelecem comasspegjetados na ficgcao lunardiana.
Ela afirma que “a escritora acena para uma questddente, ao articular o tema da
morte e do re/nascimento do ser artista que, diferdos demais, é capaz de escapar
das garras do tempo que a tudo implacavelmentedde¢COSTA, 2010, p. 11). Mas,

a morte, emVésperas parece ser apenas um pretexto para elucidar questdo, a
escrita de autoria feminina, a qual nasce em untegtim masculino, ostentado pela
tradicdo patriarcal. Como propde a personagem Mihéfri, somos “uma correcdo ao
gesto do primeiro criador, que desistiu de daresna&tade a seus filhos. Trocou a
perfeicdo por um paraiso efémero, cheio de seadet&sas, e que a mim € totalmente
proibido” (LUNARDI, 2002, p. 63), devido aos parads culturais impostos por uma
sociedade masculina.

A escrita de autoria feminina, que ganhou visihiid no contexto histérico,
sempre foi e continua sendo um ponto de atrito paliéeratura masculina, porque
escrever continua sendo, ainda, profissdo de horbassa maneira, em meados do
século XIX, se a mulher tivesse conquistado umg@speais visivel no campo literario,
algo que solucionasse a problematica da educagdioif@, por exemplo, concebida
nos vieses da tradicdo patriarcal dominante, tablazse tornasse mais aceita nos
dominios literarios do universo masculino no cotagds-moderno.

Heloisa Buarque de Hollanda, em o “Feminismo emptesmpds-modernos”

(1994), discute sobre os caminhos da critica fest@nina contemporaneidade,
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apontando a importancia para a discussao dos astiedgénero no Brasil. Ela prop0e,
em seu texto, a seguinte pergunta: quais teriam @sdcaminhos que permitiram a
consolidacdo do pensamento tedrico feminista enquadro epistemoldgico marcado
por crises “das narrativas mestras que vinham ¢idasolo e legitimando os projetos
sociais, econémicos, religiosos e politicos e ddenudade?” (HOLLANDA, 1994, p.
7). Nas palavras da autora, embora o feminismo cm®ologia possa ser definido
desde o século XIX, ou seja, na década de 197(0dquse falava sobre o “fim da
ideologia”, o pensamento feminista surge como raméd impondo um potencial critico
e politico no campo académico, incluindo as reafiea de debates sobre as questdes da
“alteridade”, da marginalidade e da diferenca (HANDA, 1994, p. 8), modificando o
pensamento do sujeito e buscando a consolidacdgudidades de direitos para as
classes oprimidas na pos-modernidade.

Mas, na concepgao de Norma Telles, em “Escritoeasritas, escrituras”
(2000), com relacédo a literatura feita por mulhepescebe-se que a criacao literaria foi
definida como prerrogativa dos homens no séculollX¥&s mulheres, couberam um
espaco e um perfil definidos pela sociedade pa#iacomo posicdo maternal e
delicada, devotada ao lar, a religido e a proonia€&se discurso deu como verdade
instituida e natural o papel da mulher, cuja defiai ficou conhecida como a
naturalizagdo do feminino. Se saisse desses pao&nmestituidos por uma natureza
divina e externa, encarnada pelo homem, a mullheatse-ia poténcia do mal. O papel
de criador e de progenitor do texto literario, mssomo a criagdo do feminino na
literatura, cabia ao homem (TELLES, 2000, p. 4@3autora coloca em evidéncia as
particularidades do sujeito feminino definidas pgilstema patriarcal e deixa claras as
especificidades do sistema binario universal, calado pelo poder do homem branco,
heterossexual, dono de propriedades, viril e opress

Segundo a ensaista Luiza Lobo, émliteratura de autoria feminina na
América Latina atualmente, a discussdo em torno da teoria duirffemo” enquanto
“género sexual’dendej € muito extensa, mas essa teoria hdo “deve sepreendida
como um dado recebido da natureza no nascimengg¢amao uma construcao cultural,
ou, na acepc¢ao psicanalitica, uma diferenca seXu&@BO, s.d.). Por meio desses
argumentos, percebe-se que a diferenca sexual dnageapresentacdes entre os papéis

de género, imbricando, ardilosamente, para as @gesulturalmente edificadas pelo
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sistema de poder. Nesse sentido, a subjetivac@iisdorso ideoldgico entre o sexo e o
género constréi-se a partir de uma identidade kocia

Sendo o0 género uma construcdo cultural ou uma edifer sexual, na
concepcao de Judith Butler, eRroblema de génerofeminismo e subversdo da
identidade(2010), esse conceito funcionaria como um pilasuktentacdo da politica
feminista. Assim como Luiza Lobo, ela parte dadd#® que o sexo € natural, e de que

0 género é socialmente construido:

Embora a unidade indiscutida da no¢édo de “mulhesel frequentemente
invocada para construir uma solidariedade da idadé, uma divisdo se
introduz no sujeito feminista por meio da distingtre sexo e género.
Concebida originalmente para questionar a formolagique a biologia é o
destino, a distingdo entre sexo e género atenesedde que, por mais que o
sexo parecga intratavel em termos biolégicos, o m@ére culturalmente
construido: consequentemente, ndo € nem o resultadal do sexo, nem
tampouco tdo aparentemente fixo quanto o sexomAssunidade do sujeito
ja é potencialmente contestada pela distingcdo @ue espaco ao género
como interpretacdo multipla do sexo. (BUTLER, 201.@24).

Essa passagem nos possibilita compreender quedamaceito de sexo como
o de género provocaram uma mudanca no interioesglos do feminismo, e que os
termos sexo/género, logo, passaram a ser notadus wm ponto de interrogagao para
as questdes relacionadas ao género. E possivereender que o género passou a ser
percebido em um contexto social mais amplo, qualu#m Scott, no texto “Género:
uma categoria Util de analise histérica” (1994 gl 0 género apontando suas diversas
acepcdes no campo das organizagbes sociais d@aedsgre 0os sexos como uma
categoria de andlise histérica e género na tramsigiio dos paradigmas disciplinares,
além dos estudos das teorias do patriarcado, eldb®pelas feministas marxistas, e as
teorias psicanaliticas de matriz pos-estruturakstnglo-saxonica. A autora elaborou
ainda uma definicdo para o termo género, além a¢upo a importancia do seu uso
para a renovacao das pesquisas historicas, refesmdo género como uma palavra que
“indicava uma rejeicdo ao determinismo biologicBCOTT, 1990, p. 72).

Em seus estudos na década de 1980, Joan Scaitrcdanceito para a palavra
género, cujas proposi¢coes passaram a definir cemaos primeiramente, “um elemento
constitutivo de relacdes sociais baseadas naseddas percebidas entre os sexos”.
Depois, em um segundo momento, aponta que “géneranaéforma primaria de dar

significado as relacbes de poder” (SCOTT, 199(§). A autora, em suas palavras,
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resume muito bem o que seria género, apontando @uépra seja uma nova
modalidade ou uma forma primaria, o género fazepda contexto social no qual o
homem e a mulher imbricam os seus papéis. Parareemger melhor esses papéis,
podemos sublinhar que a mulher fez parte da hastariversal, sendo, na maioria das
vezes, como esposa, domeéstica, mde ou concubima; wma mulher do lar que servia
ao homem. Atualmente, ela conquistou espaco nadambe, inscrevendo-se na historia
da forma como queira Simone Pereira Schmidt (208/8)seu ensaio “Nas trilhas do
tempo: anotacdes sobre o transito das teorias igasmo Brasil”, particularmente: “a
sombra das matriarcas que fundaram, a partir deopta da ginocriticaum teto todo
nosso, delimitando no campo da teoria uma casatraties como espaco de auto-
representacdo e busca de autonoin(@CHMIDT, 2003, p. 454).

Tendo em vista os caminhos percorridos pelo cancgtgénero ao longo dos
séculos, compreende-se que ele deixou de ser umb tengessado, ou seja, uma
prerrogativa dos homens, passando, dessa maneiragupar um espaco nas
organizacdes sociais. Para Joan Scott (1990), ergé&arnou-se relevante quando as
historiadoras passaram a utiliza-lo como objetestado ideoldgico para discutir temas
relacionados as mulheres, as criancas e as familiaseja, temas relacionados as
questdes de sexo. Ainda que, nessa utilizacadonmtgénero sinalize que, de fato, as
relacdes de sexo sdo sociais, ele ndo aponta dased® construidas, como funcionam
ou como mudam. Scott conclui que o “género é unoriema, um novo dominio da
pesquisa historica, mas nao tem poder analitidoisafe para questionar (e mudar) os
paradigmas historicos existentes” (SCOTT, 1990, 7). Isso nos possibilita
compreender que, apesar da grande influéncia dscatm atualidade, as questbes
relacionadas ao género ainda se encontram imbscataresquicios patriarcais.

Dessa maneira, percorrendo os meandros dos géremmtemporaneidade, é

possivel perceber que a histéria das mulheres asilBe projeta de forma diferenciada

2 Elaine Showalter, em “A critica feminista no t&mio selvagem” (1994), pontua que a ginocritica é
estudo da mulher como escritora, os estilos, o®rgén as estruturas dos escritos de mulheres, a
psicodindmica da criatividade feminina, a trajetdnidividual e coletiva feminina, a evolucéo eas tle

uma tradicao literaria de mulheres (SHOWALTER, 19849). A autora afirma que, até “recentemente,
a critica feminista ndo possuia uma base tedrmeaym 6rfao empirico perdido na tempestade daateori
(SHOWALTER, 1994, p. 24).

% Simone Pereira Schmidt, citando Elaine Showadtiima que “ndo existe uma narrativa-mae a paatir d
qual se origine um decreto, e ndo ha uma Sibilascligdes o sustentem ou derrubem”. Para Simone
Schmidt, a critica literaria feminista € um pensatmeque existe sim, e esta enraizado a sombra das
matriarcas, como Elaine Showalter, Susan Gubardr&ailbert, Anette Kolodn e Myra Jehlen
(SCHMIDT, 2003, p. 454).
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a partir das ultimas décadas do século XX. Paraabonadagem social do feminismo,
Maria Amélia de Almeida Teles (1993) pontua queemihismo € um movimento
politico que questiona as relacdes de poder, &sfnee 0 poder patriarcal. Além disso,
o feminismo “propde uma transformacao social, esood, politica e ideoldgica da
sociedade” (TELES, 1993, p. 10). Essas acepc¢oesofuaam como uma ruptura surgida
no poés-estruturalismo, possibilitando a discussdie & representacdo e a subjetividade
do género na vida social. Percebesspriori, que a palavra género evoca um conceito
dotado de significacdo que perpassa o contextortustsocial, envolvendo classe, raca
e género. A autora postula ainda que a incansataetlh mulher s6 foi possivel a partir
do momento em que ela passa a escrever em reeistas periodicos dirigidos ao
publico feminino, “no periodo que vai de aproximadate 1850 até a conquista do
voto feminino em 1934” (TELES, 1993, p. 13). E pesbperceber que a autora refere-
se a uma classe de mulheres escritoras que partercielite brasileira. No entanto,
segundo ela, nesse mesmo século, quando se inipf@cesso de industrializacao,
surgem varios movimentos femininos que caminhararal@lamente — as sufragistas,
em busca da conquista do voto e da cidadania, etmuautras batalhavam pela
educacao e por melhores condi¢bes de trabalho ($ELE93, p. 13).

Percebe-se, nos estudos de género, que ele pdde, ser visto pontuando as
diferentes fronteiras do contexto social, liter&itinguistico da historiografia na pés-
modernidade. Ao analisar a definicdo da palavr&igéno dicionario, nota-se que o seu
significado torna-se bastante confuso e, sobretodotraditorio, uma vez que o0 seu
emprego gramatical ndo corresponde a clareza qpeessaria 0 seu significante.
Andrea Nye, enA teoria feminista e as filosofias do hom@f94), argumenta sobre as

desigualdades da estrutura da semantica afirmanglo q

Palavras e oragfes constituidas de palavras netanise umas com as
outras de modo sistematico. “Mulher* é “ndo homefPai” é “ndo uma

esposa”’, “mae” é “sempre feminina”. Uma teoria dagudagem deve

explicar e relatar essas relagcbes — dai a “ciérddademantica. Devido a
essas relagbes serem inevitaveis, e ndo opciaasmantica assumira a
forma de exibir uma estrutura necessaria ao sogwii. Embora o rol do
vocabulario de qualquer lingua possa ser de aspeutitaveis, a estrutura
profunda do léxico ndo o é. [...] Ferdinando Sawgssuplicou a base para
esse enfoque. Os signos linguisticos ndo represeoctdsas porque iSSO
presumiria que as ideias ja vém prontas e que igmd&sio € um simples
processo de rotulagem. O que, de fato, ach@spcombinado num signo,
seja audivel ou visivel, € um conceito e uma “imagenora”, que deve ser
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mencionada respectivamente ndo como objeto e palawas como

significado e significante. [...] As “massas namtébsolutamente voz no
assunto”, mas sao “ligadas pela linguagem existefelinguagem da a

melhor prova de que uma lei aceita pela comunidadena coisa que €
tolerada e ndo uma norma a que todos livrementesgam.” (NYE, 1994,

p. 212).

A autora explica que existe uma *“ciéncia”, denom@ae semantica, que
cuida das relacbes das palavras e que procuraedadas ao significado. Isso ocorre
porque a lingua € viva e muda com o0 tempo; madetessante ressaltar que essas
mudancas ndo ocorrem com a mesma velocidade ndueatdo léxico. Percebe-se,
entdo, que a linguagem das massas nao interfere norma ou lei que modifica as
estruturas lexicais. Mas a questdo que se disciHer& que a semantica, como ciéncia
da linguagem, daria conta de explicar o sentidpalavra género, descrita pelo Iéxico,
uma vez que ela é utilizada para distinguir assekagle palavras, nomes e pronomes, e
o masculino do feminino? Na gramatica, segundo Jeait (1990), a palavra género “é
compreendida como uma forma de classificar fendésienm sistema socialmente
consensual de distingbes e ndo uma descricao v@bj@d tracos inerentes” (SCOTT,
1990, p. 72). A explicacdo da gramatica para avpalgénero parece um tanto vaga e
imprecisa; nesse caso, podemos inferir que a giean@drece bastante retardataria ou
conservadora, por ndo contemplar as novas conatagbpalavra género adquiridas no
contexto pés-moderno.

Para as feministas, segundo Andrea Nye (1994)marg&ca mostra-se bastante
resistente nas explicagbes que envolvem o homemualeer, porque, na verdade, um
precisa do outro para ter significado; na faltaudge o masculino positivo assume o
controle (NYE, 1994, p. 216). E o caso do uso dm@me “ele” na terceira pessoa do
plural, tdo criticado pelas feministas porque padarbstituir os nomes masculinos e
femininos em um determinado contexto, prevalecesedo-masculino (Veja o exemplo:
Maria e Jodo sdo bonitos = Eles sao bonitos). Goramdo essa mesma ideia, Lia
Zanotta Machado, em “Feminismo, academia e intaplisaridade”(1992), assegura
que a opinido das feministas, académicas, lingustiaespecialistas da literatura € de
gue o feminismo esta sob o dominio do masculingumio significante é arbitrario;
sendo o feminismo dominado pela imposicdo do mesx;ub feminismo passaré a ser
outro (MACHADO, 1992, p. 29).
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Discordando dessa posicao, Teresa de Lauretis,Aetachologia de género”
(1994), propbe uma reflexdo acerca da palavra gémeostrando a importancia da
representacdo dessa palavra nas relacbes dassckssais e, a0 mesmo tempo,
apontando como aparece de forma diferente nafitagsio gramatical. Para a autora, o

termo género constréi uma relacdo entre os inddgghara formar uma classe:

Voltando ao dicionario verificamos, entdo, que onte “género” € uma
representacdo ndo apenas no sentido de que caalaapatada signo,
representa seu referente, seja ele um objeto, oma, ®u ser animado. O

7

termo “género” €, na verdade, a representacdo derelacdo, a relacdo de
pertencer a uma classe, um grupo, uma categorieerG@& a representacao
de uma relacdo [...] o género constréi uma relag#ice uma entidade e
outras entidades previamente constituidas comoadlasae, uma relacéo de
pertencer [...] Assim, género representa ndo umithab e sim uma relacéo,
uma relacdo social; em outras palavras, represemfadividuo por meio de

uma classe. (LAURETIS, 1994, p. 209-210).

7z

A autora corrobora que é necessario que 0 génge Is0 somente
considerado uma derivagédo da diferenca sexualtanalsém um efeito da linguagem,
algo imaginario, nao relacionado ao real. Uma Bslague também cruza a linha que
contorna a obra de Adriana Lunardi: ela represenggnero a partir da imaginacéo
criadora e da matéria-prima da palavra, ou sej@nero, enVésperascruza a fronteira
do real para pertencer ao signo ficcional.

Mas o género como real ndo é apenas o efeito desmypacado, mas também o
seu excesso, 0 que esta fora do discurso, comorauma, por exemplo, que pode
romper ou desestabilizar qualquer representac&amasdo a forma da desconstrucao
(LAURETIS, 1994, p. 209). Como se percebe, 0 génesosua subjetivacao, pode se
relacionar aos mais variados tipos de signos reptados na formacado cultural,
politica, social e econémica. Mas € interessamsgaitar que a “representacédo do género
€ a sua construcdo” (LAURETIS, 1994, p. 209); etalstrucdo, segundo a autora, da-
se por diversas “tecnologias do género”, na escoda,familia, na comunidade
intelectual, no feminismo e na literatura (LAURET1®94, p. 209).

A representacdo de género, do ponto de vistariberdaa obraVésperasde
Adriana Lunardi, pode ser entendida, de maneiral,geomo um resgate das mulheres
escritoras nas horas finais de suas vidas. Mag@a@s que uma das questdes mais
intrigantes foi a da escolha das mulheres escsit@ela autora, para compor a sua obra.

Segundo a autora, em entrevista a Rogério Pera&iesmin Taketani, er® Rascunhp
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as ideias que compdem a sua obra surgem de forpmentésea; e, com relacdo a

escolha, sdo mulheres angustiadas e mortais:

Nos meus livros, 0 assunto salta sem querer, jadguane pergunto sobre o
perfil das personagens — quem séo, do que gostang se expressam, que
tipo de passado possuem. Minha U(nica certeza étajumnangustia
fundamental que elas trazem no peito: a de se esaberortais. Essa é a
mola invisivel do drama, a explicacdo silencioseapado o que fazem.
(LUNARDI, 2012).

Adriana Lunardi afirma também, em entrevistémirelinhas que escolheu as
escritoras que influenciaram no seu trabalho euaavila. Pontua ainda que escolheu
autoras que tivessem uma historia que lhe intesesgaUNARDI, 2009). Sabemos que
as mulheres escolhidas marcaram o periodo no guatam de forma bastante
diferenciada; muitas delas foram elogiadas peldicariliteraria, contribuiram
imensamente com suas obras para o contexto hs®yidiriamos ainda que, muitas, a
exemplo de Virginia Woolf e de Clarice Lispectooygdm consideradas matriarcas e
emancipadoras dos estudos literarios sobre as res|h& historiografia.

Para Rosiska Darcy de Oliveira, em “Feminismo eifdidade” (2000), né&o
somente Virginia Woolf e Clarice Lispector estivaraa frente do movimento
vanguardista, mas também escritoras como Gilka MaghCecilia Meireles e Raquel
de Queiroz, entre outras. Historicamente, “foranpasieiras que, com clareza e de
maneira emblematica, colocaram por si mesmas, ag<ipria acdo, na sua propria
arte, a necessidade de considerar 0 universo femicomo um universo estético.”
(OLIVEIRA, 2000, p. 24).

Segundo Adriana D. Vecchia e Nincia Cecilia R. Bix@&ira, em “O passado
tracando caminhos na literatura de Adriana Lunamili’ estudo sobre a memoria e a
situacdo das mulheres escritoras que contribui@m wma nova geracdo de género

consciente do seu papel na sociedade:

A nova vivéncia feminina abre espaco para a exfosidos seus
pensamentos e considera a mulher envolta em sradafte, suscita novas
guestbes, as quais tém modificado profundamenteasss sociais. Essas
mudancas, entre outras, vém caracterizando o Pdsiismo social que é
refletido no Pés-Modernismo literario. Nesse cottexodos os discursos
relegados a margem, ndo s6 do canone literario,dama®ciedade, ganham
forca e passam a ser mais expostos. Nesse movirdent@alorizacdo do
marginal emergiram alguns géneros textuais, osscgenpre foram vistos
como menores, chamados de para-literatura. Reapareportanto, a
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memoria, a biografia, o diario, de uma maneira Igeea literatura
confessional (LUNARDI, s.d.).

E necessario afirmar que a nova geracdo de mullesmgoras modificou o
conceito de género nas relagdes sociais. Mas tarélgartinente pontuar a importancia
do papel exercido pelas mulheres escritoras, @tpdaAdriana Lunardi, porque muitas
delas, como Julia da Costa, por exemplo, que publidores dispersasem 1867,
contribuiram com a insercdo da mulher em novosgespda sociedade. Elas que foram
discriminadas, consideradas transgressoras e louwadificaram o pensamento da
memoria coletiva sobre género na pds-modernidadmt® desse cenario de género,
encontramo-nos em meio aos caminhos com as hiéarque perpassam a historia das

mulheres, problematizando a relacdo do sujeitouiskgJoan Scott:

NOs s6 podemos escrever a historia desse processsra@nhecermos que
‘homem” e “mulher” sdo, ao mesmo tempo, categoriaxias e

transbordantes. Vazias, porque néo tém nenhum fisago Ultimo,

transcendente. Transbordantes, porque mesmo quaadecem estar
fixadas, ainda contém dentro delas definicdes redteras, negadas ou
suprimidas (SCOTT, 1990, p. 93).

A citacdo enfatiza o discurso do género enquanta oategoria de relacéo
social. E isso rejeitaria qualquer diferenca biaagntre os sexos, como, por exemplo:
a mulher é fraca, tem menos capacidade intelecléah de ser fisicamente inferior ao
homem. Em contrapartida, o homem € superior, naaie £ mais inteligente do que a
mulher. Na verdade, o que se percebe é que tamdonem como a mulher sdo sujeitos
gue ocupam um espaco na sociedade, independeptisigao social, da raca, da cor e
da classe. S&o sujeitos que desejam se libertaredeanias do preconceito e, portanto,
s6 é justo e necessario escrever a historia daseslana sociedade dita p6s-moderna,
guando reconhecermos que O preconceito seja canpate suprimido entre os
sujeitos das classes sociais. Para isso, ndo rseressario, entretanto, suprimir uma
classe em detrimento de outra, conforme propdedviadila Leite da Silva Dias, em
“Teoria e métodos dos estudos feministas: persedtistorica e hermenéutica do
cotidiano” (1992), uma teoria feminista ndo deve séstituida por outra, isso seria
“impossivel, como também indesejavel, uma vez aqdundaria em substituir um
sistema de dominacédo cultural por outra versaopatier nas relacées sociais (DIAS,
1992, p. 39).
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O que se percebe, ao se falar de género na atimlidaque ainda existe um
grande tabu oriundo do discurso das correntes apediistas. Percebe-se que a
visibilidade encontrada pelo género no contexto pda-modernidade ainda esta
imbricada nas desigualdades sociais de poder, missa interferir na linguagem
masculina, problematizando os novos paradigmasisogue envolvem as questdes de
género. Dessa forma, nota-se, portanto, que o quiifica ou qualifica a escritura do
género no contexto social da pos-modernidade s@iopasras dos paradigmas sociais,

juntamente com a ascensao do feminismo na histonemporanea.

1.1 Resgatando o género

Os estudos de género no Brasil iniciaram-se arpdatidécada de 1960 e
tiveram como pilar de sustentacdo os movimentosndieres na busca de maior
visibilidade no espaco social contemporaneo ounpdderno. A escritora Constancia
Lima Duarte, no ensaio critico “Feminismo e litarat no Brasil” (2003), faz uma
analise sobre a trajetdria da literatura de auferi@nina e do movimento feminista no
pais. A pesquisadora afirma que a mulher ganhowrnvaibilidade para alcancar a
concretizacdo de suas bandeiras em torno das @&édada930 a 1970 — foi nesse
periodo que, cerca de cinquenta anos entre uma™@ndutra, um nimero de mulheres
permitiu que suas forcas se somassem e, mais umdogsem capazes de romper as
barreiras da intoleréncia e de abrir novos espagdsusca de conquistas ndo somente
no campo das politicas publicas, mas também no @apmpfissional e literario
(DUARTE, 2003).

Ressalte-se que, a partir do século XIX, a mullhasikeira inicia uma jornada
em direcdo a conquista dos seus direitos, embafsladegislacdo que autorizou, em
1827, a abertura de escolas publicas femininasdaAgque a educacdo naquela época
fosse voltada as prendas domésticas, a mulher,sguencontrava imersa em um
profundo fosso, foi, aos poucos, ganhando visidlel em um espaco comandado pela
sociedade patriarcal. Nesse periodo de clausuidovpela mulher, surge um nome que

ganha destaque: Dionisia Ferreira Rocha (1810-188&¥ conhecida pelo pseuddénimo
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de Nisia Floresta Brasileira Augusta, uma das prase romper com 0 preconceito em
relacdo as mulheres no Brasil.

Nisia Floresta, em 1832, escreveu 0 seu primeiro,Direitos das mulheres e
injustica dos homengonsiderado, pela critica, como o texto fundattmifeminismo
brasileiro. Nesse livro, segundo a escritora Noirelles, em seu artigo “Escritoras,
escritas, escrituras” (200 autora trata da auséncia da mulher no munddjndibss
impostos pelos homens e das desigualdades eduasciaue resultam em
inferioridade; um modelo de sociedade que havia édhomem o dominio préprio de
governar (TELLES, 2000, p. 406). Um modelo definigelas amarras do
patriarcalismo, no qual cabia a mulher o papel etensaternal e obediente, pois nao
havia, para a maioria delas, qualquer iniciativa & libertar da serviddo doméstica.

Apesar das limitacGes, varios outros nomes ganharsifilidade no campo
das letras, como Julia Maria da Costa (1844-19B4dafriz Francisca de Assis Brandao
(1779-1860), Julia Lopes de Almeida (1862-1934)recnutros. Com relagdo a ultima
escritora, Julia Lopes de Almeida, a pesquisadafsid® Lupinacci Muzart, em seu
artigo “Uma editora de fundo de quintal:editora mulher” (2010), aponta que ela foi,
durante muitos anos, excluida do canone literarasileiro, mas, a partir de 1996,
coube a Editora Mulheres, sediada em Floriandpoligsgate da obra da escritora. O
primeiro livro reeditado, conforme a pesquisaddoa, A Silveirinhg de 1914. De
acordo com Zahidé L. Muzart:

Frei Pedro Sinziyque no seu monumental livro de juizos sobre mais d
7000 romances, diz gue Silveirinhachega a repugnar!! que € uma ofensa
a Igreja Catdlicae, demonstrando o machismo da época, também egsaeve
frase fatal: “parece incrivel ser ele escrito pmawsenhora!” - frase repetida
por tantos outros criticos embora com objetivo &didos, em geral. E ndo
sO no século XIX. Ndo esquecamos que na publicded® Quinze de

Rachel de Queiroz, o proprio Graciliano Ramos davidda autoria
feminina... (MUZART, 2010, p. 177).

O romance retrata a sociedade burguesa cariocaé@dosXIX de modo
bastante irdnico, e faz critica ferrenha a igrgg&lica. Segundo Zahidé Lupinacci,
“Julia Lopes de Almeida foi uma escritora injustaeeesquecida e, no final do século
XIX, € ela, depois de Machado de Assis, 0 escii@sileiro mais importante, no
Brasil” (MUZART, 2010, p. 176). Apesar das divergaglicacdes, no entanto, foram

* Ver zahidé Lupinacci Muzart, “Uma editora de furdoquintal: a editora mulher” (2010).
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raras as vezes nas quais a critica falava sohréicelado no esquecimento até os anos
de 1960, somente contemplada por Lucia Miguel Rerendo aparecia nas histérias da
literatura, a ndo ser em nota de rodapé ou nas ldg autores menores (MUZART,
2010, p. 177). Na mesma condi¢do de Julia LopeAlesheida, encontram-se outras
escritoras, como Emilia Freitas, Carmen Dolores;idMiéirmina dos Reis, Inés Sabino,
Maria Benedita Bormann e Ercilia Nogueira Cobra.

A pesquisadora Izabel Branddo, em seu ensaio “CGa@lulher na literatura:
conexdes interdisciplinares” (201@»z um levantamento histérico sobre a Associagcao
Nacional de Pesquisa e Pdés-graduacdo em Letrasnguikfica (ANPOLL), que
completou vinte e cinco anos de existéncia em 2D0acordo com informacdes da
pesquisadora, o primeiro Nucleo InterdisciplinareE#udos sobre a Mulher e Género
(NEIM), da Universidade Federal da Bahia, foi coiadm 1983 e o NEIM da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, criadd 884; a partir dai, muitos outros
ndcleos surgiram: Nucleo de Pesquisa sobre MulheéM&PEM, da Universidade
Federal de Minas Gerais, extensdo da FAFICH, tambéado em 1984 PAGU,
Nucleo de Estudo de Género, da Universidade Edtatu&ampinas/Unicamp, sem
data de criacdo. Tais nucleos encontram-se espetead varias universidades do pais,
contando com professoras pesquisadoras e pesg@saksociados, somando um total
de 25 integrantes (BRANDAO, 2010, p. 85-87). Esmésleos contribuiram para
promover a interdisciplinaridade e as pesquisasesad mulheres e relacbes de género
— na verdade, um binbmio que ndo pode ser maiseegbuno espaco académico no
Brasil, como propde uma das pesquisadoras da ANP@Lliesquisadora Constancia
Lima Duarte, no texto “O GT a mulher na literatl#g,anos de historia”:

Dentre as pesquisadoras e pesquisadores que &abhlije com a tematica
relacionada ao feminino e a literatura produzida paulheres, nas
instituicbes de ensino superior em NOSSO paisoprEd uma certeza: a de
gue a criacdo do Grupo de TrabalhoMulher na Literatura ANPOLL,
alterou de forma definitiva ndo apenas o conce#iopdsquisa entre nos,
como a propria investigacdo académica sobre o témies, os estudos
literarios acerca da mulher existiam de forma taldruto de iniciativas
individuais, e eram raros os grupos de estudosA@®IE, 2010, p. 17).

® Uma das suas propostas é: “Estimular a realizdedestudos e pesquisas interdisciplinares sobre as
questdes da mulher e relacdo de género (www.ndienhr);”.

® Tendo como principal objetivo o “estudo e pesquisaenvolvidos ma UFMG, sobre a condigdo da
mulher na sociedade brasileira” (www.fafich.ufménlepem).
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Uma caracteristica marcante dos grupos de estotbos & mulher na literatura
contemporanea é a conscientizagdo de que € preciguiciativa e se organizar para
registrar a producdo da histéria das mulheres, spmpre existiu as margens da
sociedade e que, atualmente, busca, além do resggtstrar o grande numero de
trabalhos que surge na literatura brasileira — tamdo que o primeiro seminario sobre
a mulher na literatura ocorreu em 1985, na Unidexk Federal de Santa Catarina,
onde nasceu 0 GT Grupo de Trabalho s@bMulher na Literaturada ANPOLL. Mas
€ importante lembrar ainda que, desde o final daleéIX, existe uma critica literaria
feita por mulheres.

Atualmente, observa Zahidé Lupinacci, a importardmaresgate de muitos
nomes para o canone literario brasileiro, princigaite o de Julia Lopes de Almeida, é
que, com o ressurgimento de sua obra, muitos trabalcadémicos foram publicados
“ndo sO na area de Letras, mas também na areasti@ibli, no Brasil e nos Estados
Unidos (MUZART, 2010, p. 178). Nao é preciso demtague, ao longo dos anos, a
escrita feminina sempre foi atravessada pelo discaominante masculino, e um
exemplo marcante disso ocorreu quando Graciliamod3aonhece a obfa quinze de
Rachel de Queiroz. Vejamos os comentarios do es@im relacdo a escritora e a sua
obra:

O Quinzecaiu de repente ali por meados de 30 e fez ndstespestragos
maiores que o romance de José Américo, por serdigrmulher e, o que na
verdade causava assombro, de mulher nova. Seliizerda de mulher? Nao
acreditei. Lido o volume e visto o retrato no jdrtelancei a cabeca: — néo
h& ninguém com este nome. E pilhéria. Uma garatamaazer romance!
Deve ser pseuddnimo de sujeito barbado. Depoisembriiodo Miguel e
conheci Rachel de Queiroz, mas ficou-me durantéon@mpo a idéia idiota
de que ela era homem, tao forte estava em mimampeceito que excluia as
mulheres da Literatura. Se a moca fizesse disarsonetos, muito bem.
Mas escrever Jodo Miguel@ quinzendo me parecia natural. (RAMOS,
apudDUARTE, 2002, p. 137).

As palavras de Graciliano Ramos resumem muito beah § a posicao da
mulher na sociedade falocéntrica; a duvida e ostmuementos do autor dédas
Secas(1938) demonstram o preconceito segundo o qualllaemné&o seria capaz de
realizar tamanho feito. Mas, como se V&, 0 esceat@anou-se, pois nao era coisa de
sujeito barbado e também nao era pilhéria, muitoas@ieguice de uma garota faceira.

Segundo Maria José Motta Viana, o preconceito aatc@o a mulher prevalece desde
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a antiguidade. A ela, concedem-se caracteristinasurais”, como a fragilidade, a
passividade, a submissdo e a menor capacidadecibeinio. Essas caracteristicas
levaram a mulher a cumprir o seu papel, destinada pociedade masculina, como
lugar de abrigo e de repouso do desejo masculi@o;dwino, fonte de rendncia,
abnegacao e corpo afeito a doacdo. Se porventisise siesses parametros, tornar-se-ia
reflgio do mal e da perversao diabodlica (VIANA, 39p. 13).

A mulher perpassa a historia da sociedade comoocfrggil, acolhedor e
mantenedor da fantasia, do gozo, do erotismo eedejal masculino. Nesse sentido, a
liberdade literaria alcancada por algumas dess#sen@s, na primeira metade do século
XX, quebrou rigidos paradigmas de uma sociedadé uima época de critica, de
ruptura e de descoberta da face feminina, estpeslatj passiva e alienada pelo discurso
machista, que julgava a boa literatura feita pothemes como se fosse escrita por
homens, a exemplo d® Quinze de Rachel de Queiroz. Apesar do preconceito, 0
romance foi reconhecido pela critica literaria nodéisa e, a partir dai, funcionou como
uma espécie de mola propulsora para o reconhe@maat literatura de autoria

feminina, que repercutiu com maior forga, no Brasl segunda metade do século XX.

1.2 Feminismo e ruptura

O feminismo nasce no Brasil em um contexto histobhastante conturbado,
conhecido socialmente como um periodo ditatoriah, periodo de transicdo e de
transformacdes sociais, econdmicas, politicas turaid que emergiram na historia
contemporanea brasileira. Para os criticos litesaesse periodo se define como sendo
um marco de ruptura dos paradigmas sociais, calcagmnsamento feminista da pos-
modernidade. Rosiska Darcy de Oliveira, em conf@eédatada de 6 de janeiro de
1999, no comité cultural feminino da Academia Bewsi de Letras, cujo tema em
discusséo era “Feminismo e feminilidad000), discute o papel do feminismo como
via de libertacdo da mulher, do lado obscuro e maligado no qual vivia. Discute
também o mérito da feminilidade, abordando os espag@s quais a mulher se situa
para modificar e transformar o contexto historieopdopria vivéncia social. Segundo a

autora:
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Foi certamente uma surpresa quando, nos séculoprgoederam 0 nosso,
foi-se anunciando aquilo que representaria, no emgander, a ruptura de
um codigo milenar, a ruptura de um paradigma, ¢a, seconstatacdo, a
percepc¢do, a vivéncia de um fato absolutamente, rqpu® € a mistura dos
territorios: feminino e masculino. (OLIVEIRA, 2000, 12).

Percebe-se através desses argumentos que a rsptgeanas brechas sociais
para transmitir um pensamento novo, ou seja, epiens espacos historicos,
rompendo com os paradigmas da velha forma e abriodas fendas na historiografia
social para lidar com as questbes de género. RoSMikeira afirma que os “séculos
que precederam 0 nNOsSsO” entrardo para a hist@rgue foram os séculos em que as
mulheres passaram a ganhar a visibilidade; e umeoderta Obvia, a “certeza de que
existem dois sexos no mundo e ndo apenas um” (ORXE2000, p. 14). Para a
ensaista, isso parece uma descoberta revolucipriteita, pela primeira vez, pelas
proprias mulheres, que passaram a buscar, entadsyaaauto-definicdo, [...] a
participagdo no mundo com autoria propria” (OLIVBIR2000, p. 15). Pode-se dizer
gue isso parece ter sido feito com o intuito dempcber as suas ideologias, negadas ao
longo dos séculos pela soberania masculina que omoldm nossa sociedade, 0s
dogmas do patriarcado. Nesse sentido, percebesengudecorrer dos séculos, o
homem, como sujeito universal, apropriou-se doudsst histérico e impés, com sua
forca dominadora, dogmas tradicionais que julgaeaessarios a uma sociedade
falocéntrica. Rita Terezinha Schmidt, em “Recodesima histéria: a construcdo de um
fazer/saber” (1999), discute sobre os caminhos @&werp na contemporaneidade e

propde que:

[...] a producéo literaria de autoria feminina dsgado, relegada por uma
tradicdo critica incapaz de assumir 0s preconcditesentes aos seus
métodos e que, sistematicamente, a menosprezauagiimento de que foi
e continua sendo uma produc¢do deficitaria ou iofenm relagédo ao perfil de
realizacdo de obras modelares, coincidentementeautlaria masculina.
Trata-se, portanto, de dar visibilidade a autaiaifina e, assim, reconstruir
a voz da mulher e suas representacdes no contextatdreza gendrada da
autoridade/paternidade cultural que funda o priestiiz funcdo autoral.
(SCHMIDT, 1999, p. 39).
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Nota-se que a escrita de autoria feminina, juntéeneom a critica masculina,
forma “os nés” das questdes de género. S&o questdes que fomentas discussdes,
no contexto contemporaneo ou no pos-moderno, regisie novas modalidades
cientificas que modificaram completamente a cor@eplps paradigmas sociais, como,
por exemplo, os que envolveram as relagcdes de hoeneenmulher. Heloisa Buarque

de Hollanda (1994), tomando como pressuposto arlasio feminismo, postula que:

E ainda o debate sobre o pds-moderno que coladeiado surgimento de
um pluralismo, subsidiario das ideologias neolilzeia da economia de
mercado, em que os diversos agentes sociais tdnags canais de
expressdo, sugerindo portanto a superacdo das detaarater ortodoxo
pelas igualdades e pela construcdo de uma idestidachinina, e a
emergéncia de um novo momento da militancia da enuthpos-feminismo.
De uma forma geral, ndo se pode dizer que o idedadiberal encontre
equivaléncia na prética politica e na interveng8outsiva do conjunto dos
diversos seguimentos sociais “minoritarios”, estapdrtanto o feminismo
longe de ter esgotado as potencialidades de sed pienvista critico e
politico. (HOLLANDA, 1994, p. 10).

O feminismo eclodiu em um contexto histérico maccarklas ideologias
politicas, na época do militarismo. A partir dessenento, observam-se as reflexées do
feminismo na busca de maior igualdade de génere entsexos. Para Heloisa Buarque
de Hollanda, em “O estranho horizonte da criticanifésta no Brasil” (2003), o
movimento feminista aliou-se a partidos e assoem¢e esquerda, e também a setores
progressistas da Igreja Catdlica, resultando, morlado, em militAncia e resisténcia
politica, e, por outro, em “anacronismos”, o quenteou por impedi-lo de lutar pelas
suas reivindicacbes: a liberdade sexual, o debab¥eso divorcio e o aborto
(HOLLANDA, 2003, p. 17). Naquele momento, percebegge a tentativa de mudancas
no campo do feminismo, alcancada pelos movimeetoaistas internacionais, serviria
apenas, no Brasil, como direcionamento para a malimaprir o seu papel de esposa do
lar. Somente hoje percebemos um grande movimentma das questdes femininas,
envolvendo a conquista de espacos na sociedadep coreexual, o politico, o
educacional e o literario, enfim. Marina Colasanti,texto“Por que nos perguntam se
existimos” (1997), discute o papel da mulher esa@itna literatura e propde que a

literatura:

" Tomamos de empréstimo a expresséo de Adrianadfis(i997, p. 50), em “Ambivaléncia sobre os
conceitos de sexo e género na producéo de alged@sas feministas”.
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[...] traz consigo outro fator extremamente ameagad.iteratura —
reconhecivel como tal — implica linguagem individu& linguagem
individual é transgressdo, ruptura das normas, tignesnentos do ja
estabelecido: se nos homens a transgressdo € lestime louvada pela
sociedade — o herdi é sempre, de uma maneira outtle um transgressor
— nas mulheres ela é execrada. A heroina ndo daaque transgride, mas
aquela que dentro da norma se supera, enaltecendmrraa. No
reconhecimento de wuma literatura feminina, viria betido o
reconhecimento de uma linguagem individual. E essmnhecimento
levaria ndo apenas a legitimacdo de transgressapapte das mulheres,
como a afirmacao inequivoca de que transgredipdaiz da sua natureza e
nao diminui em nada a feminilidade. (COLASANTI, ¥99. 41).

A partir do excerto, podemos compreender que i@aliiea de autoria feminina,
como linguagem individual, era vista no contextstdrico-social brasileiro como uma
linguagem transgressora e ameacadora, porque roospeadroes sociais. A entrada da
mulher em um espaco demarcado, que pertenceriaie&rso masculino, é considerada
uma problematica que implica interromper as norrastabelecidas pela tradicao
masculina. Entretanto, parece que, ao transgredeggas, a mulher paga um preco alto
por isso, e a literatura de autoria feminina pemuoanencurralada nas cercanias do
patriarcado, em pleno contexto literario da pés-enoidiade.

A palavra género, utilizada pelas feministas, passcser vista como uma
organizacao de subjetividade nas relacfes entremmoenmulher. Uma relacdo marcada
pelas desigualdades sociais, pelas quais a muhsernpre rotulada como um sujeito
fragil. Eduardo de Assis Duarte, no ensaio “Femiini® desconstrucdo: anotacdes para
um possivel percurso” (2002), fundamenta as suagsesobre o feminismo apontando
0S acontecimentos que entrariam em vigor na poemathde. Ele afirma que a
sociedade patriarcal, fundada em uma relagédo aotreem e mulher, criou, ao longo
dos séculos, formas inimeras para a subalterniféadimina, com base na pretensa
inferioridade inata do chamado “sexo fragil” (DUART2002, p. 17). Nesse caso,
pode-se dizer que a exclusdo, a submissao e autessdes tenham levado a mulher a
questionar um espaco na sociedade que nao lhegarteomo, por exemplo, 0 acesso
ao mercado de trabalho, os grupos de estudos solbnelher e a organizagdo de
periodicos pelas feministas. A partir dai, a mulieanou consciéncia de que era preciso
mudar o curso da histéria e libertar-se das amampestas pelo poder patriarcal, ou
seja, libertar-se das limitacdes, da clausura, pieessdo e das rédeas do poder

masculino.
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Regina Dalcastagne, em “Representacdes restritasulaer no romance
brasileiro contemporaneo” (2010), discute sobreecemseamento de autores e de
personagens na literatura contemporanea brasilg@stacando as representacbes de
género:

Num ensaio classico, publicado em 1929, a romandigjlesa Virginia
Woolf afirmava que, para fazer literatura, a mulbetes “precisava ter
dinheiro e um teto todo seu”. Ela buscava sinaizeonexao entre trabalho
artistico e as condicdes sociais e materiais -déglale segunda categoria,
limitadas aos afazeres domésticos, dificilmentesgioam competéncia ou
responsabilidade para ingressar no campo literBxésde entédo, a situacao
das mulheres mudou (talvez ndo tanto quanto Waplids gostariamos), e
hoje, talvez se possa dizer, h4d quase um espagwads a elas na literatura:
falar de si. Embora restrito, € um lugar onde ahemas podem se expressar

com alguma legitimidade, apresentando sua perspestbbre o mundo.
(DALCASTAGNE, 2010, p. 40).

Nota-se, conforme a pesquisadora, que a mulhea, gErescritora, precisava
ser financeiramente independente. Eduardo de Bsggte argumenta sobre a teoria de
género, apontando as mudancas que poderiam oocar@ntemporaneidade. Segundo
0 pesquisador, o discurso de Virginia Woolf “dealoctema da ‘verdadeira natureza da
mulher’ para o da ‘condi¢cao feminina’, entendidanoomodus vivendino qual o
universo estatico da natureza, concebido metafigote, cede lugar a dinamica das
relacdes sociais” (DUARTE, 2002, p. 22). O discutedfeminismo, a partir da década
de 1960, mudou o conceito das relacdes sociaie eatgéneros. Nesse periodo, surgem
novos paradigmas, evidenciando a subjetividade uj@its, em oposicdo as teorias
iluministas que davam énfase ao sujeito cartesiBodanto, € importante frisar que a
mulher alcangcou maior visibilidade no campo cultuga partir do século XX,
destacando-se as publicacbes de Rachel de Queirde E€ecilia Meireles, que
alargaram as fronteiras da literatura brasileiracaatemporaneidade. Para Heloisa
Buarque de Hollanda (1994):

O que distingue e distancia, de forma definitive,teorias feministas do
pensamento pds-estruturalista € o compromisso fetaioom a articulacdo
da critica da hegemonia do idéntico e da legitiohéddos sentidos absolutos
e universais com 0s processos historicos de c@astra representacdo da
categoria “mulher”. O pensamento feminista de poéitanarcado pela
exigéncia de uma abordagem tedrica e metodologicaue a questdo da
mulher, como todas as questdes de sentido, sejdord@ sistematica,
particularizada, especificada e localizada histonente, opondo-se a toda e
gualquer perspectiva essencialista ou ontolégit@LLANDA, 1994, p. 9).
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Um dos pontos importantes para a emancipacao damsefeministas no
pensamento pos-estruturalista implica o debate agno tda abertura do canone em
relacdo as questdes de género, marginalizacaddatie e opressdo. Conforme Joan
Scott (1990), o “género tornou-se uma palavra @ddrmente (til, pois oferece um
meio de distinguir a pratica sexual dos papéidv@aios as mulheres e aos homens”
(SCOTT, 1990, p. 75). Nota-se que género tornarsgpensamento Util, porque tem
como objetivo analisar e distinguir os papéis afdbs as relacbes sociais, por isso,
mostra-se essencialmente proveitoso nos avan¢m®syicientificos e epistemoldgicos,
tornando-se indispensavel nas implicagfes que eavobs estudos sobre a mulher na
pds-modernidade.

Observe-se que a abertura do espaco nas universidimd de grande
importancia para o estudo da literatura feminist@mossexual”, afrodescendente e
outras No entanto, Joan Scott (1990) propde uma mudangagsarabalhos realizados
nas academias, uma vez que esses trabalhos, seguadtora, continuam sendo
discutidos de forma descritiva, e ndo analitica @3$T, 1990, p. 75). Em outras
palavras, os artigos e as monografias realizadéss pcadémicos com os titulos

“mulher” e “feminino” foram substituidos por “gémér A autora propde que:

Nessas circunstancias, o uso do termo “género” siiggrir a erudicdo e a
seriedade de um trabalho, pois género tem uma agfimtmais objetiva e
neutra do que “mulheres”. “Género” parece se ajuataterminologia
cientifica das ciéncias sociais, dissociando-sesimas da politica
(supostamente ruidosa) do feminismo. (SCOTT, 19905).

Na verdade, o termo género, na discussao doshrabatadémicos, seria uma
forma de amenizar ou de neutralizar a palavra mufiteés o contetdo dos trabalhos no
interior da universidade continuava sem nenhumaamgal de perspectiva com relacao
a (des)igualdade masculina. O discurso sobre aenwmda continuava a luz do

preconceito e da submisséao falocéntrica. Joan 8&80) aponta que:

O termo “género”, além de um substituto para o eemulher, é também
utilizado para sugerir que qualquer informacdo esolar mulher é,
necessariamente, também informagdo sobre os homeas,m implica o
estudo do outro. Essa utilizacdo enfatiza o fatquieo mundo das mulheres
faz parte do mundo dos homens, que ele é criadse reepor esse mundo
masculino. (SCOTT, 1990, p. 75).
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A mulher viveu séculos e séculos de reclusédo eonépou lugar de destague
na sociedade; pelo contrario, viveu no ostracissendo subordinada e estereotipada
pelo homem. Na verdade, diriamos que a histériandéher percorreu caminhos
sinuosos na esfera social, moldada pela supremaasaulina; talvez, o correto seria
dizer que a sua historia foi e continua sendo ¢desfruida por uma sociedade
machista.

Levando em consideracdo a questdo da mulher nonoemeontemporaneo
brasileiro, a pesquisadora Regina Dalcastagne j2@b@lisou um total de 389
personagens no romance brasileiro, dividindo-osleis periodos de 15 anos (de 1965
a 1979, e de 1990 a 2004). A autora observa qué&o/8ps romances Sao escritos por
homens, e 62,1% dos personagens sao do sexo masaldim “de serem minoritarias
nos romances, as mulheres tém menos acesso &'\&ip' €, a posicdo de narradoras —
e ocupam menos posi¢cdes de maior importancia” (DASTAGNE, 2010, p. 47).
Assim, vimos que, apesar dos esfor¢cos femininagnoinio da literatura, ao menos do
romance, € uma prerrogativa, ainda, dos homens -sef) homens que pertencem a
uma elite de escritores brasileiros que sao, gahciente, tradutores, professores de
universidades, roteiristas e jornalistas, alématers homens brancos, intelectuais de
classe média e moradores dos grandes centros srhaimipalmente de S&o Paulo e
do Rio de Janeiro (DALCASTAGNE, 2010, p. 47). lidelente, apesar de muitas
conquistas, a mulher, atualmente, ainda se encaubmrdinada aos homens -
certamente que em uma esfera bem menor do queéoadas anteriores, devido as
oposic¢des binarias que norteiam as classes secitiis 0 homem forte, dominante, e a
mulher delicada e subordinada. Para Luiza Lobo, aumpartiiha da mesma opiniao

gue a pesquisadora Regina Dalcastagne:

Neste sistema falocéntrico que é transmitido loglmeamente, a partir da
tradicdo oral da cultura, institui-se um canone pueilegia determinados
seres — homens — de determinada raca — brancode-uena certa classe
social — ricos. As mulheres, 0s negros, e outramdrnias” (nem sempre
numéricas) veem-se excluidos das posi¢cdes sociais slevadas, dos
estudos académicos, das editoras, dos canonedritifere, assim, nao
surgem como formadores de opinido. (LOBO, 2010).

E possivel perceber que o perfil feminino contiseado pré-estabelecido pela

familia tradicional nuclear que, falocentricamegétégrmada logo apés o fortalecimento
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do Estado, no século XIX. Assim, conforme Lygia lades Telles, em “A mulher
escritora e o feminismo no Brasi{1997), a literatura de autoria feminina tem uma
fisionomia propria, decorrente da situacado da niughéas suas raizes histéricas; dessa
forma:
Vem tradicionalmente de uma servidao absoluta @rde tempo e a mulher
brasileira mais do que as outras mulheres do muri@uando as mulheres
do mundo ja se comunicavam, através, por exemphs, chrtas, as
correspondéncias das mulheres de salbes, a mutsiieba estava fechada
em casa, vivendo a vida das senhoras das fazetalasenhora da casa-
grande... viviam aprisionadas, ndo sabiam ler, sd@lmiam nem sequer
escrever, ndo sabiam coisa nenhuma. Elas... viviama serviddo mais

terrivel do que as mulheres dos outros paisesusivel da Europa.
(TELLES, 1993, p. 57).

A partir das mudancgas ocorridas no contexto saw@apos-modernidade, a
mulher alcanca maior visibilidade no espaco so@abndmico, politico e literario.
Heloisa Buarque de Hollanda, em “O estranho hotezda critica feminista no Brasil”
(2003), afirma que, se “as novas teorias antizadiiras falam de uma crise da
representacdo, o feminismo fala exatamente da sidede de uma lutgela
significacdd (HOLLANDA, 2003, p. 16). Uma luta pela conquistlb espago na
sociedade, pois se sabe que as mulheres atravassacantexto histérico brasileiro
quase que despercebidas, modificando-se a partiuftara advinda dos estudos de
géneros. Sendo assim, mudou-se o discurso da tjaguae da subjetividade dos
sujeitos, e também dos avancos cientificistas gdasgina pos-modernidade, em
oposicao as teorias histéricas do lluminismo, cpnopde Joan Scott (1990).

1.3 A insercdo de uma “literatura menor” no canone lierario

E interessante notar que, nas Ultimas décadasiomediterario passou por um
processo de mudancas que permitiu a insercao deflilemnatura menor” nos debates
sobre as questdes voltadas para o contexto, @litare a sociedade, e suas implicagbes
relacionadas a politica e aos estudos culturaieue e Guattari (2003) observam que
a “literatura menor” é construida por grupos mitdids, e ndo deve ser compreendida

como uma lingua menor ou inferior; na verdade rite@s franceses, a partir de Kafka,



37

sinalizam que uma “literatura menor ndo pertencgna lingua menor, mas, antes, a
lingua que uma minoria constréi numa lingua majipELEUZE; GUATTARI, 2003,

p. 38). A lingua torna-se instrumento de dominagd@& um povo quando ela é
manipulada pela elite, a qual se julga superiarugas racas e termina utilizando essa
lingua de modo diferente da utilizada pelas masgaguando uma lingua é canonizada
e ndo permite a insercdo de uma “lingua menor"ammige literario, como ocorreu por
muito tempo com a literatura de autoria feminina.

Conforme Leyla Perrone-Moisés, eMftas Literaturas(1998), o canone, no
século XX, alcancou consenso entre a literatura &itores; no entanto, no final do
mesmo século, esse consenso foi enfraquecido easnmitidangas repercutiram no
canone literario. A autora aponta que o interesseedcritores ndo € mais pelo canone,
e sim pela rapidez da publicacdo, da traducéo addptacdo para a televisdo e para o
cinema. Atualmente, o livro passa mais pelos agditerarios e pela publicidade do
qgue pela critica universitaria. Dessa forma, pereabque, conforme a pesquisadora, 0

livro precisa de mais atrativos para concorrer ogrutros meios de comunicacao:

O desafeto progressivo pela leitura € um fendmenterriacionalmente
reconhecido. Leitura exige tempo, atencéo, conaedity, luxos ou esforcos
gue ndo condizem com a vida cotidiana atual. Cesemtemente, de uma
crianga com preguica de ler, a reclamacdo de gseliVos tém muitas
letras”. De fato, para concorrer com 0s outros meie comunicacdo, 0s
livros atuais e futuros precisardo ter mais atoatio que aqueles ocultos
pelas letras. A literatura ndo desapareceu, matheese a um canto, que €
tanto o luxo doshappyfewque continuam a cultivd-los como trabalho
forcado dos que ainda sdo obrigados a conhecértap@ssar de ano na
escola ou para passar no vestibular. (PERRONE-E8)/9998, p. 177-
178).

A abertura do canone, juntamente com o desenvohtordas altas tecnologias
na poés-modernidade, tem causado no publico leitorgtande desinteresse pelo livro
literario. Pode-se dizer que isso resultou em uroblpmatica que levou o canone a um
estado agonico. Com isso, percebe-se que a sitwlmc@anone se agrava, ainda mais
guando surge no espagco académico uma abertureopies literaturas consideradas
menores, além da problematica causada pelas mtoigarridas no campo intelectual.
Leyla Perrone-Moisés, emnutil poesiae outros ensaios brevg2000), postula que a
crise da critica ocorrida nas universidades fortaleas [...] “areas de poder dentro das

instituicbes de ensino, em particular as unived®dg que sdo areas em Cujos espacos
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concentram-se as intrigas, tornando o canone cedamais duvidoso (PERRONE-

MOISES, 2000, p. 341). A origem do canone estaligareligiosidade e a tradico; e a
sua abertura para outras literaturas considerali@saturas menores” dentro dos
espacos universitarios € tida como inaceitavetresa pela tradicdo candnica literéaria.
Nota-se que esse tipo de abertura do canone poderssequéncia de dois momentos
importantes proporcionados pelo declinio da famfl@riarcal e pela ascensdo da
familia burguesa no século XIX. Pode-se dizer que, decorrer da histéria, o

surgimento de uma nova classe social, que propugionudancas na historiografia
brasileira, como, por exemplo, a flexibilizagdo deis do Estado, juntamente com a
abertura de mercado na década de 1990, resultaunarespécie de desvio de poder
dentro dos espacos institucionais, expandindomasss estudos de géneros. Maria
Izilda Santos de Matos, em seu artigo “Género ®ies percursos e possibilidades”

(1997), aponta que [...] “a discussédo dos paradgdas ciéncias sociais levou, entre
outros aspectos, ao questionamento das universidg@éemitindo a descoberta do
outro, da alteridade, dos excluidos da historiateceeles mais de 50% da populacéo
mundial — as mulheres” (MATOS, 1997, p. 74).

Com relacao aos grupos de estudos sobre a mull@rasd, Heloisa Buarque
de Hollanda (2003) afirma que, ao contrario do goc@re em outros paises, o estudo
sobre mulheres nas instituicdes brasileiras nadesede forma organizada, e sim de
forma “subita” e “natural”. Segundo a ensaistag@des centros académicos do pais,
como a Universidade Federal do Rio de Janeiro, welsidade de S&o Paulo e a
Universidade de Campinas, eram considerados uideeles pouco acessiveis as
mulheres. A autora aponta que os programas deosstechinistas foram desenvolvidos

no Nordeste, no Centro-oeste e no Sul do pais.cfoefHeloisa Buarque de Hollanda:

A producéo critica literaria sobre a mulher no Bragpesar de numerosa,
ainda ndo se constituiu como uma tendéncia te@acarea. No total, 17%
desta producdo critica vinculam-se as correntesicésas de lastro
psicanalitico, 52% tratam do tema mulher na liteeatientro dos parametros
da critica literaria tradicional, recusando mesmalguer identificacdo com
inflexdes feministas, e apenas 31% poderiam senida§ como critica

feminista e estrito senso. (HOLLANDA, 2003, p. 18).

Na literatura, atualmente, existe um grande nunderd¢rabalhos escritos por

mulheres, mas a maioria delas nega qualquer plhdade® de seus trabalhos se
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enquadrarem nos parametros da escrita feministast@ucia Lima Duarte faz uma
distincdo em relacdo ao feminismo e a comunidadatifica. Ela afirma que séo
movimentos que se encontravam atrelados aos estatws género, mas que, aos
poucos, vém se desvinculando, possibilitando oirm@rfo de novos estudos sobre a
mulher (DUARTE, 2010, p. 17).

Segundo Adriana Lunardi, em entrevistaaBRascunhpcom relagéo a escrita

de autoria feminina:

Em Vésperas|...] independentemente do critério de géneragamfoesses

autores — ou autoras — que mais exerceram inflaésobre a minha
formacéo, e ndo me refiro tdo somente a formacasciitora, mas do meu
modo de ver e atuar no mundo. Ndo vejo caractassttipicamente

femininas na escrita. Acho que a tentativa derdi&t diz mais de politica
do que de literatura. O fato de mais mulheres pal@m seus livros
acrescentou a literatura uma subjetividade pougthexida até o século
XIX. Tudo passou a ser visto com outros olhos; séidrata porém de uma
questdo de sintaxe ou de preferéncia tematica. i porque mudou a
mentalidade. Ninguém estava acostumado a auterimifea. J. K. Rowling

assinava com iniciais para esconder a sua ideetidémtou atrds, porque ja
estava falando para uma geracdo para quem essEs ¢@o tém mais
importancia, espero. (LUNARDI, 2012).

E preciso notar, conforme afirma Adriana Lunardiueq houve,
consideravelmente, um aumento de escritoras natiita de autoria feminina nos
altimos tempos. Isso proporcionou a mudanca na ahdatle das pessoas, que
passaram a valorizar essa escrita na sociedadm@ierna. Para a pesquisadora Lia
Zanotta Machado, em “Estudos de género: para al@njogb entre intelectuais e
feministas” (1997), os “grupos de pesquisadoras@g)uanto grupos e individuos, se
reconhecem e se auto-reconhecem em posicdes tEereguanto ao grau de
importancia da identidade de feministas ou de psadaras” (MACHADO, 1997, p.
95). Com relagéo a esses grupos de estudos inmstigus, Lia Zanotta Machado observa

que:

As historias se diferenciam segundo contextos nag@ce regionais, mas de
modo geral, hoje, os movimentos feministas dos aetenta e ao final dos
anos oitenta perderam em parte a sua dindmica moglemovimento
social”, mas se constituiram no grande elemenfador da emergéncia do
“campo intelectual de estudos de géneebtacbes sociais de sexo ou de
estudos de mulheres com graus diferentes de legitimacdo e
institucionalizacéo disciplinar e interdisciplin@ACHADO, 1997, p. 95).
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A descricdo da autora nos revela que houve umandig@io na busca pelas
conquistas sociais por parte das feministas nos @pem contrapartida, ascenderam
socialmente os estudos relacionados ao géneronsiicdes, no final dos anos 80.
Portanto, podemos compreender que o0 crescente ouwadrabalhos relacionados aos
estudos de género ganha destaque nas areas @éaefisgfia, em diferentes disciplinas.
Contudo, nota-se que pode ter ocorrido certo esgoitdo das interrogacbes desse
grupo de militantes, o que afetou o brilho do fesmmo como “movimento social”,
levando-nos a crer que houve uma nova aberturaigekda a busca das conquistas
sociais no final das ultimas décadas do século eofiforme Lia Zanotta Machado
(1997) aponta:

[...] entendo que este “campo intelectual” ou “cordade de argumentacao”
se institui pelo reconhecimento de uma dupla di\addivida em relacdo aos
saberes disciplinares, porque se “instalaram” mstituicdes universitarias e
de pesquisa; e a divida em relacdo ao feminismofqgu@ar a abertura de
novas formas de interrogar e de priorizar esta tiemaConcordo com
Lagrave ao apontar a tensdo entre militAncia eumsaientifica presente
neste campo. Discordo da caracterizacdo destaotexsante quanto um
definidor de seu destino. Ha tensdo, mas num cajupose reconhece em
face a uma dupla “divida”. (MACHADO, 1997, p. 96).

Para entendimento do excerto, devemos levar ena cuat existe uma espécie
de divida por parte dos saberes cientificos emor@meia com o feminismo, uma
divida de gratidao, algo reciproco. No entanto,Zaaotta Machado declara, com base
em Bourdieu (1990), que a novidade desse campoénacsua tematica, mas uma
“perspectiva de analise” que se pensa devedorandectitica feminista, mas também
devedora dos mesmos saberes, com eles, estabelecemal interlocucdo critica
(MACHADO, 1997, p. 97).

Com relagdo a critica e aos estudos literariosjaAdr Lunardi pontua, em
entrevista aoRascunho(2012), que os estudos de literatura contemporarea
universidades passam por um processo de discoajdcontudo, quanto aos nomes
que estdo produzindo a chamada literatura da regssza. Ha atualmente uma tensao
entre a critica e a producao literaria, 0 que nregeaum sinal de que, mesmo em
agonia, algo se move” (LUNARDI, 2012). Parece enidajue, em torno desses grupos

de estudos da critica e da producao literariaciiifente haverd um consenso que
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acarretard em mudancas que venham modificar osdigaras existentes nas
universidades.

No préximo capitulo, dedicado a mulher escritoamtemplaremos a questéao
da autoria feminina no contexto social pés-modeRercebe-se que, conforme citamos
no Capitulo 1, a mulher escritora vem conquistaratta vez mais a sua visibilidade no
campo social; alids, basta salientar que, consideng@nte, a presenca da mulher na
literatura modificou profundamente as relacfes dsiglialdade de género na pos-
modernidade. Destacaremos, no proximo capitulojnguagem como um fator
primordial, que promoveu a representacdo da mu#reo na esfera publica como na
esfera privada da sociedade pés-industrial. Obsama@s ainda um entrelacamento das
relacdes historico-ficcionais na obrésperassem perder de vista a literatura de autoria

feminina e o tema da morte, que perpassa a obkdmna Lunardi.



Capitulo 2

REPRESENTACAO DA MULHER ESCRITORA
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E fatal ser um homem ou mulher pura e simplesmente:
deve-se ser uma mulher masculinamente,
ou um homem femininamente.
(Virginia Woolf)

No que diz respeito a representacdo da mulhert@scnas obras ficcionais,
caberia, como ponto de partida, citar as contri®scapontadas por Susana Bornéo
Funck, em seu texto “O jogo das representacfed)3)2o qual a autora trata da
representacdo do feminino nas obras da canadengafdaAtwood; da inglesa Angela

Carter; e da brasileira Marina Colasanti. Segurnukaga Bornéo Funck:

A representacdo da mulher [...], especialmente u® djz respeito a seu
corpo e sua sexualidade, sempre foi uma preocupdgawritica literaria
feminista. J& em 1929, Virginia Woolf se surpreandom a imensa
guantidade de livros, escritos por homens, solnelber. Em 1974, Simone
de Beauvoir questionava as obras de Montherlanyrdrece, Breton, e
Stendhal quanto aos mitos e fantasias sobre 0%s quais personagens
femininas eram construidas. E, em 1970, o estuddafibr da critica
feminista contemporaneaA-Politica sexualde Kate Millett — criticava as
concepgdes de sexualidade que informam a ficcAdadler, Henry Muller e
Lawrence, na qual a pratica sexual funciona com@fm@ de dominagéo da
mulher. (FUNCK, 2003, p. 475).

Através desse fragmento, podemos inferir que oocteminino é visto como
uma preocupacédo dos estudos feministas. Esse sernpio como modelo de seducéo e
de erotismo para que o homem pudesse idealizar fantssias no corpo do texto
literario. O corpo ainda possui, nesse sentido, comatacdo polissémica, assumindo o
epiteto do belo, do veneravel que, muitas vezespropido e seduzido, serve de
inspiracdo para o olhar masculino. Essa inspiraéamarcada pelo enigma da
feminilidade, cujo corpo subalterno torna-se prodith pecado, da falta de pudor. Na
verdade, pode ser convertido em objeto de cobigeg aspécie de fetiche para as
realizacdes das fantasias masculinas.

Affonso Romano de Sant’Anna, e canibalismo amoros¢1993), escreve
sobre a “histéria do desejo”, das fantasias er®titahomem comum, dramatizadas no
contexto poético. Segundo o autor, na sociedadseceedora, sobretudo a dos homens
brancos, a mulher branca possuia um elemento adeiag§o social, que é o dote, além
de possuir atributos que serviam para circunsdeevée espaco do 0Ocio, e ndo do

negoécio. Em contrapartida, pontua que a mulheodestn nossa sociedade, tinha como
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dote o proprio corpo, moeda de ascensdo sociakaNesrspectiva, o autor coloca em
evidéncia as marcas do poder erético masculintificendo-nos: “nas praticas sociais,
quando se estabelece guesmdeusamentala mulata nas avenidas do carnaval, nos
espetaculos € um coroamento compensatorio e limitadrque o homem/senhor
delimita 0 espaco em que ela pode ser senhora entlevescrava” (SANT ANNA,
1993, p. 36).

Affonso Romano de Sant’Anna, na verdade, analisataxto poético cuja
ideologia exercita 0 jogo da seducdo e o podeicer@hasculino, que se faz passar
como discurso feminino, representado por vozes dkkennegra e escrava. Em seus
comentarios, o autor chama a nossa atencdo pajaeatdes da ideologia religiosa,
salientando o corpo como elemento de cobica —sanglie pode ser aplicada a alguns
contos de/ésperas

Uma das tematicas abordada por Adriana Lunardré&peesentacdo do jogo
gue engendra o aprisionamento dos corpos das resllescritoras, os quais, por sua
vez, podem estar impregnados de significacdes. $8esdepreciados a condicdo de
diversas doencas, de obesidade, de erotismo €elldeevelal fato € notado com maior
frequéncia nos contos “Ana C.”, “Dottie” e “KassQ corpo, em “Ana C.”, esta
“estacionado ha meses”, preso em uma maca por nto ¢ seguranca que a impede

de se mover:

Tento erguer-me da maca para pedir a ele que nmeparte, que faca meu
kaadish mas os enfermeiros me impedem, afivelando-me woncinto de
seguranca tdo longo que daria para abracar du@s wveeu corpo. Esse
mesmo corpo que outrora, e aqui a palavra nuncganeceu tao justa,
bronzeou-se nas dunas brancas de Ipanema, dangoo amanhecer e
abracou todos os homens que o0 quiseram, emboraatE® 0S que quis.
(LUNARDI, 2002, p. 43).

O aprisionamento do corpo pela morte é observadmaiaria dos contos
lunardianos, mas € pertinente pontuar que o corpmagsacrado pelas mazelas que
assolam a vida das personagens; o corpo doentkefrahando e se murcha. Philippe
Ariés, em sua obr&obre a histéria da morte no Ocidentiesde a Idade Médid 989),
aponta, em suas pesquisas que duraram mais deégadag a importancia da atitude
perante a morte, nas culturas cristds ocidentais,ose costumes funerarios

contemporaneos. A morte era considerada, conforraetar, na ldade Média, como
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“familiar” ou “domesticada”. Para Aires, citando Resson (1383-1442), o horror da
morte fisica e da decomposicdo é um tema familiatn&o estd reservado a
decomposica@ost mortemestaintra vitam na doenca, na velhice” (ARIES, 1989, p.
37) do paciente, levando o individuo ao isolameassim como afirma o narrador do
conto “Ana C". “Quero falar, ensaio algumas fragpge ficam grudadas no céu
ressecado da boca. Ha tanta coisa a ser dita @ estarcerado em minha prépria
lingua. Ana se aproxima, debruca-se sobre a macaasta o ouvido em minha testa”
(LUNARDI, 2002, p. 49), em um gesto de carinho.
Observamos, em “Dottie”, que a velhice do corpam& demética recorrente.

Pode-se notar que Adriana Lunardi, além desse tewdencia no conto a questdo da

obesidade, uma problematica que envolve o corgmbsanodernidade:

A massa volumosa, mal coberta por uma camisolacsensenta-se a borda
do leito, resignada como um ledo marinho que ergamh banco de areia
onde devia haver apenas agua. Tudo nela é pesme €tesfeita. A cabeca
pendida recorda a existéncia de um pescoco, gqaga@mou e uniu-se ao
gueixo formando a papada que desmorona em dire;ieitn. Nos seios,

nas coxas, nos bragos, a mesma faléncia. A pefgaheeu-se da carne,
como se nunca tivesse existido intimidade entrg; elaandonaram-se, por
assim dizer, feito amantes cansadas de apoiame @elb interesse mutuo.
(LUNARDI, 2002, p. 24).

No fragmento acima, nota-se que o corpo € deforméalentamente pelo
excesso de peso, e também é calejado pela fal@isii@a causada por fatores
psicossomaticos que envolvem a personagem no decda historia, como, por
exemplo, a soliddo, o abandono e o alcoolismo. Taisres, relacionados a
compulsividade e aos problemas de saude, como mateumo e o sedentarismo,
levaram-na a uma espécie de obesidade mdrbida.

A fragilidade do corpo € marcada em “Kass” pela ngae tragica da
tuberculose. O corpo ja doente, cuja “tosse iriadoair de agora em diante. [...] E
preciso despertar o sono da alma. [...]. — O ctentla mente é essencial para que o0s
suplicios do corpo sejam dominados” (LUNARDI, 20p280). Mas se percebe que a
suplica do corpo, todavia, ndo condiz com a redédda alma, que ja agoniza pela dor
da morte. Ela percebe o coracéo “a galopar nagdelesS06 bem mais tarde conheceria

o tropel incendiado da pleura, as membranas irddasbardeiam veneno para os
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pulmdes. [...] Depois disso, sé o renascimento padee salvar” (LUNARDI, 2002, p.
83-84) das dores que agonizam 0 COrpo e que e caqua alma.

A trajetdria da personagem Kass, ®f@sperasé marcada por uma situacao
traumatica; com uma doenca incuravel, ela parta jpgrares desconhecidos em busca

da cura, mas:

O diagnéstico fora claro desde a primeira vez. Riao lenco maculado,
Kass enxergou sua biografia tingir-se da cor de tom& amadurecida que
se rompe em meio a dentadas. Ela havia consedindpotico e ja teria de
economizar, proteger-se de chuva e sol, das ungdademacas, em troca
de um arrazoado de intencdes, todas delirantesisi@aia serem atendidas.
Teria de mudar de pais — ave migratéria em busclugiges quentes —,
entregar o peito a estetoscopio de todos os idienas/ir sempre 0 mesmo
estertor antecipado. Nenhuma silaba quanto a @UENARDI, 2002, p.
80).

Percebe-se que a personagem Kass encontra-setbadghilitada, mas néo
desiste de procurar um tratamento, mesmo saber@pais o encontraria. Ela sai em
uma busca obstinada pela cura; expde o corpo daerwadi¢cdes climaticas adversas;
parecia que era coisa do destino cruzar os mareBusga de um lugar ao sol para
recomecar uma vida nova que somente seria possiveplano da imaginacao
lunardiana.

Na ficcao literaria de Adriana Lunardi, o corpo iste como um fragmento
aprisionado pela condigcdo humana do sujeito. Ueitsufragilizado, desiludido, doente
e angustiado pelas mazelas da contemporaneidaderpg® é também o reflexo do
erotismo, do siléncio e da metafora do subalteyne, sofre varias formas de violéncia;
além disso, ele pode ainda ser representado p@rotdtipo no qual se inscrevem as
personagens escritoras, sendo, portanto, “matérsla palavra”.

Judith Butler, enmProblema de génerdeminismo e subversdo da identidade
(2010), enfatiza a problematica da identidade ahto sujeito feminino levando em
consideracao as questdes sociais relacionadasnaoog@o corpo e a sexualidade. A

autora aponta que:

Em sua esséncia, a teoria feminista tem presumida@gjste uma identidade
definida, compreendida pela categoria de mulhepes,ndo sé deflagra os
interesses e objetivos feministas no interior de me@prio discurso, mas
constitui 0 sujeito mesmo em nome de quem a repesEo politica é
almejada. Magpolitica e representacdcao termos polémicos. Por um lado,



47

a representacacserve como termo operacional no seio de um process
politico que busca estender visibilidade e legdawie as mulheres como
sujeitos politicos; por outro lado, a representagdo funcdo normativa de
uma linguagem que revelaria ou distorceria o quiele@ como verdadeiro
sobre a categoria das mulheres. (BUTLER, 20108p. 1

Com base nas reflexdes de Judith Butler, podeismaaf que a linguagem
promove a representacao e a visibilidade politasardulheres na esfera publica da pos-
modernidade. Isso seria, portanto, uma maneirandg@urar uma nova ordem na
hierarquia social. Em contrapartida, a autora poqtie a linguagem é um ponto crucial
que poderia (des)construir a problematica que eevmksujeito nas questdes de género.

Levando-se em consideracdo a probleméatica da lyggoala mulher escritora,
€ possivel perceber, segundo Andrea Nye (201Mdat®errida), que o enfoque da
linguagem evitaria qualquer expectativa ingénuarfesta de que a inclusdo simbdlica
das mulheres pudesse oportunizar mudanca “sigtivécau que a reforma legal da
linguagem pudesse assegurar” uma reforma sociaE(R®10, p. 225). Na concepgéao
da autora, a escrita feminina néo faria campanina gaprimir o que esta enraizado
pelas construcdes sociais, mas perturbaria adwesisisintaticas e semanticas criadoras
dessas construcdes. Percebemos, por exemplo, gtes rdas mulheres escritoras da
obraVésperasnascidas nos séculos XIX e XX, incomodaram, déaagmaneira, esse
sistema, porque a linguagem nao era fruto de urharaifeminina, e sim masculina.
Mas, por outro lado, acreditamos que as mulher@g@as dessa época foram vitimas
do preconceito da reforma social e de toda estruterentora da linguagem.

Andrea Nye (2010) menciona que essas préticas ifgaBsnestdo mais bem
exemplificadas na obra de duas escritoras frandeflasnciadas por Derrida: Luce
Irigaray e Hélene Cixou. Nas obras dessas esaijtarascrita seria o contrario da fala;
na verdade, a escrita seria o lugar privilegiad@ maconfronto e para a descoberta
feminista.

Nesse contexto, Andrea Nye (2010) assinala qudaala acordo com Derrida,
a fala seria como uma hipotese da verdade falica;gscrita, uma pretensédo da verdade
que “sempre foi secundaria, baseada na alegacépdEsentar uma voz autopresente”
(NYE, 2010, p. 225). Falar e escrever sdo forméraiites de se comunicar, e cada

uma possui um valor especifico, um principio b4dswom relacdo a escrita, podemos
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inferir que pode ser registrada e conservada;palavra faladd por outro lado, ndo
possui nenhuma sustentacao grafica, podendo, pmrisrder-se no tempo.

Observamos que a linguagem literaria parece espagsentada em um espaco
dimensional de interlocucéo ficcional, no qual &gpeel tecer consideracdes ou fazer
guestionamentos sobre a representacdo da mulhetoesca qual vivencia suas
experiéncias estéticas nos caminhos dos géneros, pesando no discurso da
universalidade multifacetada falocéntrica masculén@ossivel perceber que a mulher
foi impossibilitada de ocupar um lugar visivel nampo social e de alargar os
horizontes que a levariam a se circunscrever reasddias emancipacionistas na esfera
social. Notamos que essas ideologias masculinatbbg@ias anacronicas impostas pelo
contexto universal, e que vém sendo modificadgsdsamodernidade.

Nas palavras de Charles Higounet, Eistoria concisa da escrit2003), a
escrita, mesmo “emudecendo a palavra, [...] ndmape guarda, ela realiza o
pensamento que até entdo permanece em estadosilgliplesle” (HIGOUNET, 2003,
p. 9). Nesse sentido, portanto, percebe-se queridaes uma possibilidade que motiva a
mulher a consolidar o seu discurso feminino, atiem®ntrelacado pelo sistema de
poder que funcionou como uma “taramela” patriangaljando e silenciando a mulher
das reflexdes educacionais, fator primordial pairssaercao feminina na arte da escrita.
Escrita esta que concedeu a mulher a arte da pajawr meio de uma escrita de autoria
feminina que se contempla pelos limites do corp@ela transcendéncia da alma. O
importante € que as mulheres alcancaram visibiidad campo literario; desafogaram
suas dores nos caminhos dos subterflgios, pelds gaaconstroem 0s murmurios

metaforicos da linguagem.

2.1 A mulher escritora na atualidade

E na arte da escrita que se inserem Adriana Lurmrduias personagens
escritoras de/ésperas A autora narra 0s Ultimos momentos das vidas dieres

escritoras que sado surpreendidas, as vésperas da, rpela celebracdo das suas

8 Com o recurso da fonografia, técnica de reprodegd® gravacdo sonora, 0s sons podem ser registrados
por meio de letras, uma representacao graficaibesgbes dos corpos sonoros.
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imortalidades. Essas personagens retornam a stipedfd texto lunardiano, criando
lacunas para se materializarem e para embarcarewwugm texto, no qual é possivel
perceber a representacdo dessas mulheres escriftadise Vaz Brid, em “Intervalo

sentido: acerca déésperasde Adriana Lunardi” (2009), assegura que:

[...] mais que uma antologia ou reunido de contosirda mesma autora, as
Vésperasde Adriana Lunardi constituem-se num projeto muitem
arquitetado em que cada uma das partes, ou sdmgcoato conjuga-se aos
demais como parte de um didlogo possivel: as maghgue dele participam
oferecem, para compé-lo, a sua voz silenciosa ra lobgi momento de seu
desaparecimento definitivo. Entretanto, como queymo milagre, a soma
dos siléncios se transmuta em voz, perfeitamentdvely absolutamente
necessaria. (BRID, 2009, p. 118).

Nos contos de Adriana Lunardi, as vozes das pegsmsaescritoras foram
projetadas para ecoarem em um possivel espaco Igimbdo qual elas pudessem
dialogar com o contexto historico, enfocando, asmetempo, a trajetoria da mulher
escritora nas artes literarias. Essas vozes emantia siléncio absoluto das escritoras
que, compartilhadas com outras vozes femininagaoas uma representagéo sobre o
labor da escritura de autoria feminina na litetukqui, pretende-se abordar dois
pontos importantes, que foram possiveis de percelmeYésperas a biografia das
mulheres escritoras, que dialogam com o contexdtiico, e a ficcdo de Adriana
Lunardi, envolvendo as mulheres escritoras.

Para isso, recorremos aos apontamentos de Lindzhétrt, emPoética do
pos-modernismaistoria, teoria, ficcdq1991). Nesta obra, a autora trata das questdes
relacionadas as teorias do feminismo, a escritagdéria e a metaficcao historiografica
como paradigma da pés-modernidade entre a artie@ia, entre a ficcdo e a histéria.
De acordo com Linda Hutcheon, a histéria e a liteea antes do advento da “histéria
cientifica”, eram consideradas ramos da mesma&(ttdTCHEON, 1991, p. 141).

A metaficcdo historiogréafica faz-se presente ¥ésperaspor meio de uma
relacdo dialdgica intertextual da vida biografade dhulheres escritoras para a vida
ficcionalizada. Esse didlogo s6 foi possivel, neaplgracas a interferéncia da autora,
que se apropriou das historias reais dessas mslipara reconta-las em um espaco
literario. Isso é observado a partir do resgate rwwes, dos apelidos, das obras e,
coincidentemente, dos fatos verossimeis presentas cada um dos contos
ficcionalizados. Os suicidios, as doencas, a sol@é abandono sado dramas retratados
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nas obras, pelos quais passaram também essas esultiercerta maneira, na vida real.
Conforme Adriana Dalla Vecchia e Nincia Ceciliad&iliBorges Teixeira, que estudam,
em Vésperas a memoria, a intertextualidade, a metaficcdoohmgrafica e o poés-

modernismo, em Adriana Lunardi:

Os lugares de memdéria, no caso 0 resgate do nomeestxitoras e
consequentemente da sua obra, funcionam como datEs empiricos da
memodria coletiva, pois é dentro desta que os dadloscoletados, mesmo
gue ela esteja resguardada em livros, paginasteanén, ou faca parte do
conhecimento geral dos leitores. Dessa forma, pernces que o processo de
Lunardi ndo parte somente da sua memdéria, mas el@ gie¢ conhecimento
geral sobre cada escritora. (LUNARDI, s.d.).

Adriana Lunardi, em sua ficcdo, além dos dados tatdbs sobre as
personagens, faz uma espécie de colagem intertextpantando para uma nova
bordadura literaria, tecida pelo viés da metafich@toriografica que “ndo pretende
reproduzir acontecimentos, mas, em vez disso, tarigws para os fatos, ou para novas
direcOes a tomar, para que pensemos sobre os eooeeos” (HUTCHEON, 1991, p.
198) que envolveram o contexto real, e ndo o remlescritura d&/ésperasAdriana
Vecchia e Nincia Teixeira apontam que, ®@speras cada uma das “personagens
histéricas é transformada em personagem de umaailestivas que constituem o que
0s poés-modernistas tém chamado de uma obra hiptéfice ou metaficcdo
historiografica, ou seja, parte do real em diregdiccdo, desconstruindo o limiar entre
biografia e ficcdo” (LUNARDI, s.d.).

A metaficcdo historiografica pulsa nas entrelintlas contos, dialogando com
0s elementos que antecedem as vésperas da monte, gor exemplo, a pedra que se
aninhou no ventre de Virginia, as cartas de dedpsde a vela que precisava ser
apagada antes que ela saisse. Além do reconhecinemrofissdo de escritora, Ginny

afirma:

Reconheco a dificuldade que enfrentara para erazordda palavra e dar ao
texto o tom justo que o assunto merece. Tiveraigie o labirinto de vozes

em gue estd encarcerada, fazer rascunhos e tastatiraticas, e ser muito
rapida quando conseguiu. Escrever fora o Unicm jegie ela havia

encontrado para suportar a vida. E também a madeir@nunciar sua

despedida. (LUNARDI, 2002, p. 12).
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Nessa passagem, somos levados a refletir sobrerisaegue se projeta no
signo vida/morte. Nesse jogo metaférico, notamososapontos de partida e de
chegada; de comeco e de fim; uma fronteira pel& a@scritora se movimenta para
enunciar a sua despedida do palimpsesto lunardioportuno salientar que, por essas
e por outras fronteiras, sdo engendrados outrowstelterarios, que se cruzam
multiplicando suas vozes plurais para ecoarem dne®labirintos literarios, como, por
exemplo, no romanc&s horas de Michael Cunningham (1999), cuja cena inauggiral
o suicidio da escritora Virginia Woolf, no rio Ouse

Adriana Lunardi, ao cruzar as informagfes da vida ohulheres escritoras
biografadas, compartiiha do jogo da metaficcdo ohimgrafica, procurando
“desmarginalizar o literario por meio do confromtmm o histérico, e o faz tanto em
termos tematicos como formais” (HUTCHEON, 1991145). Observa-se que, atraves
das histérias das mulheres escritoras, a autorsapasenfatizar, sistematicamente,
caracteristicas fisicas e traumaéticas delas elpsrsefridas. Na historia “Dottie”, nota-
se que a personagem:

Amolecida pelo alcool, Dottie reconhece a nog¢dajde pode suportar o
ultrajante mundo mais uma vez. Um ricto eleva aedlacida dos labios,
gue deixam entrever uma fila falhada de maus deress pupilas,
finalmente acesas, comegam a esquadrinhar caddo odme quarto,

retomando aos poucos a familiaridade com eles, damis pulsarem
solertes diante da imagem do c&o. (LUNARDI, 20032333).

O alcoolismo € uma forma encontrada pela person@geansuportar a relacéo
tensa com a vida. O vicio do alcool, além de preeno vazio da soliddo, funciona
como um anestésico que asfixia a dor e o abanderan\por ela. Dir-se-ia que uma
das principais caracteristicas que marcaram prafuedte a maioria das historias das
mulheres artistas lunardianas foi a luta da higtirilividual, emprol de uma histéria
coletiva. Muitas delas sofreram o peso do prectmqmr serem mulheres e também
escritoras, como € o caso de Virginia Woolf, queraf, emUm teto todo seuf...] eu
ja estava na porta de entrada da prépria bibliofedaDevo té-la aberto, um cavalheiro,
[..] fez-me sinais para que saisse, porque as slasda eram admitidas [...]
acompanhadas por uRellow da faculdade ou providas de uma carta de apreseritac

(WOOLF, s.d., p. 10). Mas, a indiferenca e o preedo com relacdo as mulheres néo
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foram suficientes para impedir que elas alcancasssitlidade na sociedade a partir
da histéria do feminismo.

Em “Clarice”, Adriana Lunardi atenta para o renammito, uma espécie de
continuidade a vida, o qual a personagem Claricelaaa escritora Clarice Lispector.

Segundo Deise Bastos da Costa:

[...] Lunardi privilegia hdo o momento da morte dea artista, mas o
momento em que se da o nascimento de uma novéoescdomprometida
em dar continuidade & estirpe clariceana. Em “€#ario re/nascimento da
mulher-artista aparece associado a ideia de camdide, 0 que implica a
criacao/fabulacdo de uma genealogia literaria,rér g qual a protagonista
e também narradora do conto se reconhece enquauiteasora de Clarice
Lispector. (COSTA, 2011, p. 24).

A narradora Clarice, uma menina de dezessete aposxima-se de Clarice
Lispector (1920-1977) para dar continuidade a “gtogga literaria” da escritora. A
protagonista manifesta o desejo de conhecer o éemito qual a autora foi sepultada.
Afirma a menina: estou “diante do tumulo de Clarldepector e essa é a minha
historia. Tinha ido até ali para vivé-la, para faze do que gosto, ceder a minima
manifestacdo do meu ser dificil, aspero, desespefabretudo tinha ido ali para me
filiar” (LUNARDI, 2002, p. 77). A narradora escolh® cemitério como o lugar de

encontro das duas personagens: a ficcional e adbicay Para Philippe Ariés (1989):

Vai-se entdo visitar o tamulo de um ente queridma@se vai a casa de um
familiar ou a uma casa propria, cheia de recordagdeecordagédo confere
ao morto uma espécie de imortalidade, estranhaalvat do cristianismo.
Desde o fim do séc. XVIII, mas ainda pelo séc. XI>éc. XX franceses,
anticlericais e agnosticos, 0s descrentes ser&isitentes mais assiduos dos
timulos dos parentes. [...] Aqueles que ndo vagregjai vao sempre ao
cemitério, onde ganharam o habito de pdr flores cwmpas. E ai se
recolhem, isto €, evocam o morto e cultivam a serdacao. (ARIES,
1989, p. 50).

A recordacdo € cultivada entre a personagem e réaoeacpor meio de uma
pedra. Ao invés de flores, a personagem Claricesigpno timulo da escritora uma
pedra, que serve para selar a amizade da persoragera autora e, metaforicamente,
representa as recordacbes e a imortalidade dec€larspector. A personagem se
encarrega de selar o laco de amizade em um ambigmébre; lugar de vida, mas,

sobretudo, de morte, que também poderia ser deadmite urrentre-lugar pelo qual



53

se entrelacam a subjetividade histoérica e a fiaiem um plano imaginario. Por isso,

Clarice afirmava:

Uma coisa fundamental. Ela era alguém que me olhasaolhos, e nesse
olhar estava o segredo que compartilhdvamos. Unedegjue s6 existe
pela cumplicidade de sabé-lo, como todos os segr@eldamilia. Afastava
de mim o temor de enlouquecer s6 porque aquiloegusentia ainda néo
tinha nome. (LUNARDI, 2002, p. 76).

Percebe-se que, em “Clarice”, diferentemente dogososobre as demais
escritoras, a morte é palco de uma simbologia geateelaca com a vida no plano
metafdrico da (i)mortalidade. Relacdo estabeleeidi#e escritora e personagem, ou
seja, uma relacao de cumplicidade e de segredalgaileca o além-tumulo; uma relacao
familiar afetiva criada pelos lacos do plano adiste do plano existencial. Para
Adenize Franco (2006): “Deve-se elucidar que nadraw de contos biograficos
fundamentalmente, mas uma apropriacdo do realfgaianaliza-lo, de forma que a
linha entre o verdadeiro e o imaginario mostra-astdnte ténue” (FRANCO, 2006, p.
98). Uma linha que tece os limites entre duas escsitdmanardi e Clarice Lispector; e,
entre elas, a personagem Clarice. Na verdadefittemente, coisas para as quais [...]
nao tem um nome. Mas pode estar perto, muito pggtopnhecer a ordem dos coragdes
selvagens” (LUNARDI, 2002, p. 78). Percebe-se, xxedo, a referéncia feita sobre a
obra de Clarice LispectoPerto do coracao selvage(h980). O narrador lunardiano faz
isso porque desejaria pontilhar em seus contogag®d biograficos existentes em

Clarice, embora afirme que:

N&o, nédo era filha, sobrinha, prima. Nenhum lacgeleealogia me atava a
ela, mas a que familia eu podia afirmar pertend@d®tivera um pai até hoje
e, simples quando ele aparece, € minha mée que partarranjo simples

demais para a instituicdo familiar; ofende as te@s elementares que a
regulam. (LUNARDI, 2002, p. 76).

Quando trata de formar uma espécie de genealogiandiia principal na
narrativa e, através dela, de Clarice estabeleglacdes intersubjetivas com outra
familia, a narradora ndo afasta a possibilidadasdpersonagens se encontrarem. Pelo
contrério, estabelece uma relacdo entre elas, dB moe a realidade e a ficcdo se
misturem, fazendo-nos crer na presenca do verdssamobra, quando a personagem

Clarice diz: “sim, poderia afirmar, gritar ao caweque Clarice me era mais familiar do
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gue qualquer outro ser no mundo” (LUNARDI, 200276). Embora na visao veiculada
pela narradora, que procura reduzir o carater genédas defini¢cdes, afirmando nao ter,
a menina, nenhum parentesco ou laco genealdgicdCtance Lispector. Na verdade, o
narrador retira de uma histéria informacdes quepbetam outra histéria. Para Deise
Bastos da Costa (2010), € mais uma brincadeiraitbsizadeVésperastematizando a
influéncia clariciana nos contos; é algo lunardianelariciano, que culmina numa
grande afinidade. Isso chama a atencédo porqueynto,® nome de uma se sobrepde ao
nome da outra, como numa espécie de intertextuldida qual a imaginacéao se forma
no profundo imbricar de vozes. No entanto, € peedasgixar bem claro que a
personagem Clarice é conivente com o jogo autanajuye atua no papel de cumplice
de Clarice Lispector; assume essa posicao porge@spria compartilhar o segredo

entre elas, um segredo sustentado pelos labiristosorte:

Volto devagar a rua principal. Dobro a esquina dada e meus olhos
avancam sobre o marmore que se ergue da terra pombo de peito
estufado, um pombo cubista. Na lapide, as letrasrf@intadas a méo sobre
o0 molde talhado em pedra. Na linha superior, 0 neménebraico e a estrela
de David. Uma Unica data, 9-12-77, sepultada pargee o mistério do ano
de seu nascimento. (LUNARDI, 2002, p. 77).

O olhar lunardiano dialoga com o signo da mortes ghareciso lembrar que a
presenca da arte e do ser artista esta concretziaggdada na propria nuance do texto.
Séo possibilidades reveladas através dos segradodalque foi narrado. Sendo assim,
ndo devemos descartar os limites que perpassarst@idie a ficcdo, porque, entre
esses limites, esta condicionada uma linha quenedngeasVésperasde uma historia

ficcional.

2.2 AsVésperagle uma histéria ficcional

Podemos dizer que, na obrasperasAdriana Lunardi transformou a vida das
personalidades histéricas dos séculos XIX e XX esténa ficcionalizada. Para tanto,
no final do livro (na parte “Sobre as personagena”autora faz uma espécie de
minibiografia dessas mulheres, citando a profisgieonodo como morreram, suas

principais obras e os apelidos das autoras proistgsnAlém desses aspectos, a autora
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procurou inovar os fatos historicos, dando uma rmougpagem a essas biografias em
seus contos, entrelagcando informacdes da vivénaeials dessas escritoras,
possibilitando, de certa maneira, uma abertura gmraflexdes sobre o discurso de uma
biografia ficcionalizada.

No trajeto desta pesquisa, faremos uma sintesérda visando a um melhor
entendimento dos contos. Passaremos também pehiishes mais representativos dos
estudos de género, levando em consideracdo asdgsidgjadas a representacdo da
mulher escritora, para que o leitor possa ter atopimade de conhecer melhor a
escritura analitica deste trabalho. E necessatiensar ainda que o motivo que nos
levou a realizar esta pesquisa na area de géngraetscionado a uma inquietacdo
tomada por certa inconformidade do papel que a enudixerceu na historiografia
social. Ela, que foi rejeitada como escritora, texeverdade, o seu nome apagado, pois
ndo era prudente que a mulher se enveredasse gagishos de uma historia que o
homem escreveu. Portanto, percorrer os meandradosiypelas mulheres escritoras e
saber da sua busca incansavel pelo reconheciméotgathdo papel de escritora, mas
também da conquista do seu espaco na sociedadeoaalaista de outras profissoes, ja
justificam esta pesquisa.

A obra se inicia com o conto de nome “Ginny”, agelde infancia de Virginia
Wolf (1882-1941). Nesse conto, o narrador relagaioidio da escritora Virginia, no rio
Ouse. Ele descreve a cena antes da morte de Vrgim uma linguagem detalhada,
escrita com bastante cautela, sem pressa e semgodando-nos a impressao de certa
candura. Um tom gotejado de saudade marca os pdaspstagonista que, ao sair,
despede-se da casa e dos objetos; para a irmaaeopararido, deixa cartas de
despedida. O narrador, diante dos acontecimenttsaras visbes reminiscentes da
personagem, conduzindo-a ao ultimo preludio devglm Talvez seja esse um recurso
estilistico utilizado pelo narrador/autor, que uariuma espécie de elo entre
personagens/autor/narrador para disfarcar o pegggtd de morte na escritura do texto.
Mas esse elo parece também ser mantido com a peéra personagem Virginia
carrega no bolso antes da sua morte; seria umaiegfgritual da morte ou uma forma
de martirio para elevar a alma a Deus. SegundoQkewvalier e Alain Gheerbrant, em
o Dicionario de Simbolog1997), a pedra possui uma relacdo estreita catma:

“segundo a lenda de Prometeu, procriador do gémar@mno, as pedras conservam um
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odor humanoA pedra e 0 homemapresentam um movimento duplo de subida e de
descida. O homem nasce de Deus e retorna a Deb2\(BLIER; GHEERBRAND,
1997, p. 696).

No conto “Clarice”, nota-se também uma relacdo campedra. Uma
adolescente de dezessete anos, com a mae do@stespx morrer, vé-se na condicao
de ir morar com o pai, na cidade do Rio de Janeltia deseja conhecer o timulo de
Clarice Lispector, no cemitério do Caju, e ceréifse de que a pedra que ird depositar
sobre o tumulo da escritora estd em seu bolso.dfapgepresenta uma espécie de ritual
simbdlico entre a escritora e a personagem; naaderdlir-se-ia que a pedra representa
um pacto entre as duas para que o legado da ea@iidesse ser perpetuado, pois, para
a personagem, “Clarice me era mais familiar do qualquer outro ser no mundo”
(LUNARDI, 2002. p. 76).

Podemos inferir que entre as duas personagenstoessriexistem dois
elementos de grande importancia: a morte e a pédiés, a morte aponta para uma
tematica que enuncia o vazio da linguagem, pouser morte que restringe o aspecto
fisico e biografico, enunciando a passagem de mhoisdos: do fisico para o mundo
simbdlico. Nesse sentido, recorro-me a Jean Cleav@d97), que afirma ser a morte
liberadora das penas e das preocupacdes, que abessp ao reino do espirito, a vida
verdadeira: mors janua vitag ou seja, a morte, porta da vida (CHEVALIER;
CHEERBRANT 1997, p. 622). J4 a pedra possui sicguid diferente nos contos. Em
“Gynni”, representa a dor e o sofrimento, mas tamimrecomeco de um fim; em
“Clarice”, a pedra simboliza a unido da personagem a escritora, uma espécie de
perpetuacao.

Outra personagem que julgamos importante na obrAddena Lunardi € a
brasileira Ana Cristina Cesar, ou “Ana C.”. Nestto, o narrador, um senhor de
cinquenta anos de idade, com um virus letal, ard@mile um leito hospitalar, entre a
vida e a morte, narra 0 seu encontro com o fantafm@éina C.”, com quem segue
pelos corredores do hospital, contemplando os o#timstantes da sua vida. Para Lélia
Almeida, em “Linhagem e Ancestralidade na literatde autoria feminina” (2004), o
narrador do conto é o escritor Caio Fernando Albaenigo da escritora “Ana Cristina
César que, em um relato emocionante, vem buscaiosgpanheiro de muitas jornadas,
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em seus momentos derradeiros, numa explicita haypende Lunardi, aqui, aos dois
escritores, ambos importantes no seu canone pegAbMEIDA, 2004).

Na historia “Vitéria”, ou seja, sobre Sylvia Plati, narrador, um senhor
sexagenario, solitario, casado e sem filhos, ardaonilo trabalho, 1€ no jornal a noticia
sobre a morte tragica da poetisa e romancista &¥latt, que se suicidou, deixando
dois filhos pequenos. A noticia da morte da eserithama a atengcédo do narrador pelo
fato de sua esposa se chamar Sylvia, e tambénepenchdear, em sua vida, momentos
de reflexdo, pois os “anos passaram e o siléndiecifrado nos alcangcou com rugas no
rosto e com o peso irremovivel que o tempo depassaossos” (LUNARDI, 2002, 96).

No conto denominado “Dottie” ou “Dorothy”, a persgem é uma mulher
idosa de “humor volatil”, uma senhora de 74 anog give solitaria em um
apartamento, em companhia de um céo poodle, de mooge A protagonista vivencia
um mundo conflituoso marcado pelas lembrancas demagidos, além de ser
amargamente afetada por problemas de saude, sdaidéolismo e obesidade. Em um
espaco morbido e decadente, um “cenario de degilusdprotagonista, enfadada,
confusa e desiludida da vida, parece irremediaveineondenada aos temores da
morte. Mas, antes que o ritual da morte se corasde, ela se veste, cglamour, de
“pedrarias caleidoscopicas”, para disfarcar os@speaebeldes da sua aparéncia.

Em “Sonhadora”, a protagonista, depois de ser aatth por um jovem
poeta, € obrigada a se casar por imposi¢cao daidarmmc¢onformada com o casamento
nos moldes das convencdes patriarcais, passa a wiwa vida de reclusdo e de
melancolia. Diante desses percalcos, resolve aetest painéis a histéria da sua vida;
entdo, passa a pintar, ao invés de escrever. Vicega e bastante debilitada, a
protagonista reproduz, através da memoria, a teastta arte, pela qual o colorido
transborda nas dimensdes da casa, transformando-ainea espécie de cenario
ornamentado. Mas, para a pintora/escritora, aiattavh pintar o Ultimo quadro, que
seria um barco que a levaria em uma ultima viagerentanto, ela morre e o rabisco
da pintura fica, juntamente com os sonhos, a deriva

E interessante ressaltar que a personagem Datean aomo a personagem
Julia da Costa, € elevada a condi¢cdo de prisicneios seus proprios espacos. Na
personagem Dottie, nota-se um espaco alienado,adw@ngela presenca/auséncia da

personagem, um ambiente praticamente vazio da idap&cindividual, um universo de
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reclusdo e de decadéncia marcado pela desordem,dpséspero, pelo fracasso da
velhice e pela angustia afetiva que abalou a es&ruémocional da personagem,
desencadeando o 6dio e o ressentimento, tantas gef@do pelo fiel companheiro

Troy.

J& na personagem Julia da Costa, 0 espaco é leagkagte e colorido, apesar
da soliddo, da velhice e também da desilusdo ammoBida pela personagem. O
espaco da casa é transformado em uma espécie daocaro qual a protagonista
vivencia os sonhos, as fantasias e as lembrangas. €a, o “primeiro painel,
pendurado anos antes [...] entre papéis colorfidas,doiradas, bisnagas de tinta. Sobre
a mesa, recortava pequenos pedacos de pano paral®cortina o imenso casardo que
se erguia em meio a uma sebe de cerca viva” (LUNIARDO2, p. 107). Podemos
compreender que, em certa altura da narrativa, #odasa se transformava em um
espaco cénico, cujos objetos do seu interior, c@®ocores, a textura e todo o
mobiliario, principalmente as personagens, sao pégadamentais que compdem o
enredo teatral do conto. Por outro lado, percebgise Adriana Lunardi também
participa de todas as cenas; ela margeia a tetaimssre no contexto, enunciando a
construcdo do cenario e manipulando as personagemnscontos como se fossem
marionetes.

Em “Kass”, conto sobre Katharine Mansfield, a peeggem, doente de
tuberculose, viaja, percorrendo varios paises estebda cura. Bastante fragilizada,
entrega-se a morte no dia em que o marido Bogefathema visita. Camilla Damian
Mizerkowski, em “A literatura critica e confessibda Katherine Mansfield, na génese
do romance da Nova Zelandia” (2008), faz um levaet#o da visdo critica da
escritora sobre a arte e o fazer literario em ==gitos discursivos. Segundo a
estudiosa, depois de Katharine Mansfield submetea-sliversos tratamentos para a
tuberculose, todos sem resultado, “muda-se parairdi€ Institute, uma espécie de
retiro religioso na Franca, onde morre em 23 deijarde 1923, aos 34 anos. A morte
precoce interrompe uma grande obra que, desden&saq, ise propds a investigar o
homem e sua relacdo com o outro e 0 mundo” (MIZERKSKI, 2008, p. 15). Camilla

Damian Mizerkowski aponta ainda que:
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E importante, portanto, examinar a biografia de $fiatd para entender o
desenvolvimento de sua obra no que diz respeitenstica e a técnica
narrativa. Profundamente comprometida com a art®m seu papel no
mundo, e empenhada na transformacdo da mente denbhpMansfield fez
de sua carreira a sua propria vida, e da sua viglarede teméatica de seus
contos. (MIZERKOWSKI, 2008, p. 15).

A importancia do estudo das biografias de mulhezssritoras para o
entendimento de suas obras é algo bastante retomanliteratura. Na narrativa de
“Flapper”, por exemplo, apelido de Zelda Fitzgeraad histéria se passa em um
sanatdrio. A personagem Flapper, imobilizada em oama, vé-se incapaz de seguir
adiante e reconhece que escolheu tarde demaisa@iom®, bailarina e pintora; ela
morre como uma borboleta batendo as asas em decarde um incéndio. Segundo
Adriana Lunardi, a obr&/ésperasurgiu quando lia a biografia de Scott-Fitzgerald e
deparou-se com a descricdo da morte de Zelda: tfraada pelo tema. Tinha de
escrever sobre aquilo. Em seguida, dei-me contamyit@as de minhas autoras favoritas
tinham tido um final de vida dramatico, tragico alguns casos. O livro estava pronto:
bastava escrevé-lo” (LUNARDI, 2010).

E pertinente esclarecer que os contos da Oléaperas encontram-se
interligados por uma espécie de fio que conduz easopagens para um labirinto
metaforico da linguagem ficcionalizada. Nesse iatar o fio interliga os elementos
simbdlicos, como as cartas, a poesia e a memaue,fagem parte do mundo da
construcdo das personagens narradas. Na verdaddjesom o qual a autora alinhava
o texto desdobra-se em varios outros, que sustememaranhado de elementos que se
desvencilham na narrativa, contribuindo para uno jegigmatico ndo somente de vida
e morte, mas também conduzindo as escritoras amltama metaficcionalidade.

A propoésito dos elementos interligados estrategicdae) nota-se que a obra
Vésperasaborda, na capa da primeira edicdo brasileirageexo), a imagem de uma
mulher aparentando um ar calmo e sereno, enunciama@oleve brisa mansa que faz
soprar em seu rosto a suavidade dos fios de caldeltabeca levemente inclinada para
baixo; na face, a auséncia de luz encobre a dig&eu olhar. Nas méos, uma espécie
de prancheta para, talvez, registrar a imagem gue&esao fundo. Se néo fosse pelo
contraste das cores branco e preto, diriamos queagem remete a uma natureza

bucdlica, que exalta a tranquilidade e a beleaadiacampestre.
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Percebe-se que a descricdo da imagem da capa @odéservada por uma
abertura ovular. A capa se sobrepfe a imagem gaeadi fundo, passando a formar um
conjunto de moldura/capa/imagem/figura que ira prapnar ao livro um aspecto de
livro/quadro para apresentar, na escritura, agsttas mulheres lunardianas. Essa capa
poderia também ser vista por outro angulo, desddbrae em uma espécie de
guadro/livro para que as personagens pudessemm@esentadas como figuras de uma
pintura, como sugere o ultimo conto da obra, nol guarotagonista, ao invés de
escrever, pinta a histéria de sua vida.

A capa permite ainda observar que a imagem da malwntra-se de perfil,
ligeiramente afastada do centro, seja por uma &oiekt melhor estética, seja para dar
melhor visibilidade a paisagem. Uma paisagem camalisiade cinza, sobressaindo-se
as cores clara e escura. Segundo Adenize FranctAeMésperaglo fim: um passeio
pela narrativa contemporénea de Adriana Lunardi0@2, que realiza um estudo sobre
a literatura produzida por mulheres para melhor meender as divergéncias entre

géneros, a capa da obrasperagqpresenta um:

Fundo branco, imagem negra. Contrastes entre o elarescuro, a vida e a
morte, o comeco do fim. Semelhante a um fragment@iroco [...] retrata
uma mulher — num plano préximo — com um livro oderao em maos, com
0 rosto encoberto pela sombra sem se poder viauaizdiregdo do seu
olhar. Ao fundo — num plano distante — um camposmit com a face
encoberta, essa mulher transmite uma certa angéstimr essa vaga
impressao deduz-se que seu pensamento esta loog{RRANCO, 2006, p.
98).

Além desses aspectos, nota-se, ha imagem, a fanva, que da a impressao
de ultrapassar os limites da moldura e da imageen margeiam a contracapa. Ao
fundo, em recuo, uma claridade enuncia um planasdjf transmitindo um vazio
angustiante na infinitude natural. O contraste detope do branco ofusca a luz,
sombreando a curva que margeia a capa, e paregeaoa leitor a penetrar na trama e
a desvendar o enigma narrativo. Com relagdo as,cpega Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant, elas podem ser interpretadas de vaeasiras; o branco, por exemplo, € a

cor dos mortos e a cor que afasta os mortos, podeossuir um poder curativo. Ja 0
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“preto, cor da noite, € a cor também das provasofiimento, do mistério. Pode ser o
abrigo do adversario que espreitd.(CHEVALIER; CHEERBRANT, 1997, p. 277).

A imagem da capa lembra a moldura de um quadrosguentrelaca no jogo
textual, formando uma espécie de paratexto na @héeard Genette, ermRaratextos
Editoriais (2009), prop6e um conceito para a palavra pa@teSegundo o autor,
paratexto pode ser designado como um conjunto xk® tgue, somado ao texto
principal, compf&e um livro: titulo, subtitulo, nonte autor, epigrafes, prefacios,
dedicatorias, notas, noticias de jornal, entreyjstasenhas, resumos biograficos, entre
outros (GENETTE, 2009, p. 10). Esse jogo do texte ge encaixa em outros textos,
estabelecendo paratextos no texto principal, igeede em uma rede discursiva
engendrada pela historia de mulheres artistas.dka\@sperasos paratextos podem
ser caracterizados como uma relacao entre asugasrdas mulheres, mas também pode
se relacionar a pintura de um quadro, pois se pergae a obra é cercada de aparatos,
comecando pelo formato da capa até o ultimo céd8tmhadora”, que fecha a obra, no
qual a protagonista pinta em painéis a historisudavida, antes da sua morte.

A Figura 1 do anexo foi a primeira capa da obésperagublicada em 2002
no Brasil; as demais capas que apresentamos (exo)as&o publicacbes feitas em
diferentes paises, tais como: Argentina, CroacduBal e Franca.

Nas capas apresentadas, de um modo geral, € passigtatar a presenca de
marcas que nos lembram do jogo paradoxal da vitkareorte. Na Figura 2, observa-se
a abundancia de tracos coloridos, sobressaindo¥serefundo escuro. Na Figura 3, os
tracos ganharam formas emaranhadas, além do dengraise claro e escuro nas fotos
das escritoras: Katherine Mansfield, Minet-Ché¥iigginia Woolf. Também na Figura
4 ha a presenca de tons brancos e negros; na eaya thbxa, segue uma imagem que
lembra uma maquina de escrever; ao fundo, um sobso margeia a linha do
horizonte.

No modelo da capa publicada em Portugal, FigudeStaca-se, ao fundo, um
filete de luz que ilumina e, ao mesmo tempo, fanlsa para as imagens que estao

sobrepostas a luz. Na mao da figura feminina, ¥hsse, por entre os dedos, um colar

° A cor branca, conforme Chevalier e Cheerbrantepndicar “a aurora; acima do branco, expandia-se o
azul, para a manhd; abaixo do azul estava o amafdolo do pdr-do-sol; e acima dele, o preto,
imagem da noite. Mais adiante, no mito, o brandoaeam acéo sob a forma dérolas e o azul sob a
forma deturquesa.” (CHEVALIER; CHEERBRANT, 1997, p. 276).



62

de pérolas enfileiradas em um corddo que, para dlkeve Cheerbrant (1997),
representa a unidade césmica do multiplo, o ratariento espiritual de dois ou de
mais seres; mas o colar quebrado é a imagem dagpdssintegrada, uma unidade
rompida.As pérolas simbolizam a lua, a agua, a mulher e &amt principio, oyin,
simbolizando a esséncia da feminilidade criativageola, quando depositada “em um
tumulo, [...] regenera o morto inserindo-se em iima cosmico, por exceléncia ciclico,
pressupbe, a imagem das fases da lua, nascimeidim, morte e renascimento”
(CHEVALIER; CHEERBRANT, 1997, p. 711). O que poderser, a proposito,
observado envésperasA obra é recheada de exemplos colhidos na irdame vida
adulta e nas vésperas da morte das escritoragpdsigoser notado, as vezes, através de
paratextos que servem como um guia ciclico dasopagens inscritas: comecamos
pelos titulos de cada um dos contos, que se refar@méncia das personagens; em
outro momento, a vida enfadonha e doentia que,ralatante, desencadeou, nas
Vésperagia morte, o renascimento literario para se etarniz

Com relacéo ao titulo da obM¢sperassegundo @icionario Houaiss € uma
palavra que se origina do latinesperaou vesperagque significa “a tarde, ao cerrar da
noite”, que, por sua vez, deriva désper vésperisou vésperusque quer dizer “estrela
Vésper, estrela ou planeta de Vénus, quando apasetarde; tarde, o poente, o
ocidente” (HOUAISS; VILLAR, 2004, p. 2853). Por owtlado, véspera significa a
oracdo que se destina a agradecer a Deus por éasdgsacas recebidas e pelo bem
realizado no dia. Além disso, lembra ainda a olraedencéo de Cristo e a sua ultima
ceia, na qual Ele deixou o memorial da salvacading@ do simbolismo da luz e da
escuridao. Junto as laudes (que sédo horas litgrgivgalouvores matinais), véspera é
também um dos polos do oficio realizado no quatimiauma espécie de liturgia das
horas das quais os cristdos, insistentemente, @dadados a celebrar (HOUAISS;
VILLAR, 2004, p. 2853).

Referindo-se ainda aos paratextos, a obra em arapi®senta duas epigrafes
que constituem no ponto de partida para as nos$l@sdes. Gérard Genette (2009)
afirma que “a epigrafe é sempre um gesto mudo iotgapretacéo fica a cargo do
leitor” (GENETTE, 2099, p. 141). A primeira epigeafde Clarice Lispector, diz:
“Espero viver sempre as vésperas. E ndo no di@RECTORapudLUNARDI, 2002,

p. 9). Essas palavras, de certa forma, poderianergendidas, literalmente, como se
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viver as vésperas da morte fosse melhor do que wiwka, porque viver o dia estaria
mais préximo do fim, ou seja, das horas da morte.

Mas isso seria, na verdade, uma forma de concelmorte das mulheres
escritoras. Quando Adriana Lunardi tomou de emipnéstas palavras de Clarice
Lispector, evidencia-nos que, talvez, existisse,v@speras, um ponto de partida entre a
vida e a morte. Entretanto, existem outros portalg linguagem, por exemplo, no qual
se engendram o0s mistérios subjetivos que ndo foeamdo serdo, no entanto,
desvendados pelas autoras. Zelda, por exemplodésembaraca das amarras com a
agilidade sutil de uma borboleta a sustentar o Paca ela, ndo era cedo, nem tarde. Era
a hora” (LUNARDI, 2002, p. 102). A escrita parenesse momento, tomar outro rumo,
o do inacabado, que se embaraca como uma esgsal;pode frustrar o leitor, que
esperava que o mistério da morte fosse desvendaa® tal mistério ndo o pode ser
porque, ideologicamente, as escritoras contemplalguamia da linguagem literaria.

A pesquisadora Telma Borges, em “Literatura Brasilee Modernidade e
Tendéncias Contemporaneas” (2012), aponta umahilaksile de leitura dos textos de
alguns autores, entre eles, os de Adriana Lungtg, contribuiram para a literatura

brasileira do ultimo século e do atual. Ela afipa:

Para Adriana Lunardi, a morte é condi¢do para grpsso € para a vida que
se fixa através da linguagem, da literatura. Valegsrtanto, dessa condigao
inaugurando, por meio da morte, uma tradicdo @lgéo parece-nos muito
préxima daquela representada pela personagem idwo (dbnto. A morte
deixa de ser, portanto, um fim para se constitoina@ possibilidade de
renascer através da palavra, o ouro alquimicaetatiira (BORGES, 2012,
p. 60).

Borges atenta para o fato de que a morte ndora,@fuma possibilidade para
um Novo comeco, seja este comeco marcado pelazgutila linguagem sobre a morte
ou sobre o enigma paradoxal que envolve o pés-nilaigepersonagens. Esse enigma
paradoxal esta presente em todo o texto lunarderpmde ser também observado na

segunda epigrafe déésperasque € um poema de Emily Dickinson (1830-1886):
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That Such have died enable us

The tranquiller to die —

That Such have lived,

Certificate for Immortality.

(DICKINSON, apudLUNARDI, 2002, p. 9)°.

Nos fragmentos do poema em questdo, de Emily Diokinpode-se perceber
gue o sujeito poético parece acreditar na possaoié de que, além deste mundo, existe
outro no qual seremos meramente imortais. Pareee Aglriana Lunardi, quando
escreveu a sua obra, certificou-se dessas podait#s, convidando, cuidadosamente,
cada uma dessas escritoras para viver as eléésaeras

Com relacdo a obra de Emily Dickinson, Luis Andrépbimuceno, em seu
texto “O eu e 0 mundo nas cartas de Emily Dicking@®11), que avalia o papel
autobiografico e ficcional da construcdo de um iguj@entitario no epistolario de
Emily Dickinson, afirma que as cartas desempenharammportante papel em sua
vida; elas se tornaram um meio “de comunica¢cdo comundo, levando e trazendo
noticias, ou mesmo desempenhando a funcédo poékcpiela pratica rotineira de
construcdo de uma identidade autobiografica, empgojecdes de ficcdo e elementos
da realidade se completam” (NEPOMUCENO, 2011, p).JZmily Dickinson viveu na
soliddo da casa paterna, em Amherst, Massachusetisiorme Luis André

Nepomuceno:

Nas cartas procurou o exercicio da interlocu¢@oocatividade literaria. Seu
epistolario revela a escritora na pratica de sugdo poética, a compor
elementos de ficcdo que dialogam com os fatos djaotis da vida,
ampliando significados e tragcando um perfil autgkiéico, em que vida e
expressao literdria coexistem e se misturam, sem s possa tracar
fronteira e limites entre elefNEPOMUCENO, 2011, p. 175)

Luis André Nepomuceno aponta ainda que Emily Dmfim “parece ter
cultivado o gosto pela obscuridade e pela faltaedgas — dois valores de estima a
opinido romantica. [...] Também, ela deu vazaooésas da natureza em detrimento das
regras, e mostrou-se consciente disso, especiadmed cartas” (NEPOMUCENO,
2011, p. 173) que escreveu desde 1842, quando djmraas 11 anos de idade: “até o
fim da vida, em 1886: seu epistolario compde um dacervo de 1046 cartas a quase

9 «Que tal ter morrido permite-nos / O Tranquilivaé morrer — / Que tal ter vivido, / Certificadara a

imortalidade.” (DICKINSON apudLUNARDI, 2002, p. 9, tradu¢&o nossa).
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100 interlocutores diferentes (na edicdo de John$860), verdadeiro patriménio
literario, face a consciéncia critica e poéticaadéora” (NEPOMUCENO, 2011, p.
160).

2.3 O mundo insolito das mulheres escritoras

Curiosamente, as personagens escritoras da\@sperasvestem-se de uma
escritura que nos lembra de um ritual matfico qual resplandece na arte da escrita, do
desejo, da fantasia e dos sonhos. Uma escritaroplaéa pela figura feminina ou pela
mulher escritora, a qual percorre os caminhos ma@lida morte e se manifesta como
metéfora do discurso na enunciagdo. Conforme Bas¢os da Costa (2010), o “apelo
a reflexdo acerca da arte é condicdo diferenciadaed artista, também informa o
tracado deVésperas em que se encena a morte de diferentes mulheigss
transformadas pelas méos habilidosas de Adrianardyrem personagens de ficcdo”
(COSTA, 2010, p. 19). A morte e a arte na esciiase encenam somente no plano da
estética textual, desdobram-se em uma paisageiorfidc engendrada na histéria das
personagens femininas, podendo gerar, a partirudaa, abertura para outros estudos,
como, por exemplo, as questdes relacionadas aoardmdliteratura Fantastica ou do
Realismo M4gico, ou ainda do Insdlito e da categdo Maravilhoso no espaco da
diegese lunardiana, um espago que pode ser caadtepor meio de uma conjuntura
metaficcional histérica que percorreemtre-lugar do histéricol/literario, e que pode
ultrapassar o limitrofe dagesperasias quais as escritoras artistas se (in)escreem.
estudo acerca da Literatura Fantastica, Tzvetarorded emintroducéo a literatura
fantastica(2010), nos capitulos “Definicdo do fantasticd'Gs temas do Tu”, postula

que:

1 Utilizamos a palavra magico de acordo com o seuicse etnolégico, que significa: encantado,
extraordinario e ilusionista. Mas a palavra magicde se referir, na lingua Persa, a magiagusou
magi que significa sabio, da palawm@agi Também surgiram outros significados, tais comagister
magista, magistério, magistral, magno. Ela podelaaise referir a religido dos magos, uma arte de
produzir por meio de certos atos e palavras, ef@itmtrarios as leis naturais: fascinacao, encaitbs,
cerimbnia, apelo as forcas ocultas e a procuraaipem para alcangar o dominio sobre a natureza.
(HOUAISS; VILLAR, 2004).
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O fantastico ocorre nesta incerteza: ao escolheax am outra resposta,
deixa-se o fantastico para se entrar num géneinhgiz 0 estranho ou o
maravilhoso. O fantastico € a hesitacdo experirdanfer um ser que so
conhece as leis naturais, face a um acontecimeiare@emente
sobrenatural. (TODOROV, 2010, p. 31).

O fantastico pode ocorrer em Varios espacos, degde esses espacos
conduzam ao mundo do incerto, do estranho e dovitterso. EmVésperas esse
espaco pode ser visto habitando o lugar da modemedo, da preocupacéo, dos
sonhos, da ilusdo, da angustia; também pode sexdmobcupando o lugar do
maravilhoso ou do insdélito, como ocorre em algwrgas da obra.

Antes de recorrermos ao conto em busca de deligste espaco, é pertinente
apontar o que André Vinicius Lira Costa, em: “A tearzomo insélito” (2009), adverte
sobre a compreensdo ontolégica na forma do exira@oid. Segundo ele, citando

Flavio Garcia:

Os eventos insolitos seriam aqueles que ndo sdoeinées de acontecer, sdo
raros, pouco costumeiros, inabituais, inusuais,ormms, anormais,
contrariam 0 uso, 0s costumes, as regras e asdesienfim, surpreendem
ou decepcionam 0 senso comum, as expectativas digunats
correspondentes a dada cultura. (GARGIpLId COSTA, 2009, p. 9).

Em Vésperas observa-se, primeiramente, que 0s espacos esfiiegnados
com o aroma da morte, e que se encaixam entkeggerase o dia das mortes das
escritoras. SA0 0s espacosaidre-lugar Nos quais o tempo parece “suspenso, ele se
prolonga muito mais além daquilo que se cré poBgiV&DOROV, 2010, p. 126). O
tempo, nesse caso, desconecta-se do mundo daar@déai pontuar o tecido textual, o
qual as mulheres escritoras estdo confinadas a Bode-se dizer que o tempo também
se revela cumplice desse espaco, por submetédevameio das horas e por dissimular
os segredos desse tecido inusitado, pelo quaselasmnifestam no jogo do insdlito.

Em “Victoria”, por exemplo, o insélito pode se nfastar através dos fatos

anormais que surpreendem o leitor, como ocorrampestsagem:

Durante segundos, senti-me ameacado por aqueless Istubitamente
rebeldes. Uma reacdo instintiva fez-me arrancaréoglos do rosto,
sacudindo-os para deles descartar as malditasrgslavdepois pisotea-las,
como se faz com formigas. O gesto inusitado ateaialhar de alguns
passantes. Recomposto, avaliei o resultado de nteriiativa e constatei



67

gque O texto que se agarrara as lentes efetivambatéa sumido.
(LUNARDI, 2002, p. 90).

O que nos chama a atencdo para 0 insolito nessagsss € 0 modo
“inusitado” como a personagem sacode 0s Oculos gagaas palavras do texto se
desgrudassem dele, além de pisotea-las, chamaattngdo do publico passante. O
insolito, nesse sentido, poderia também se relaciam ildgico, ao extraordinario, como
propde Flavio Garcia, em “Quando a manifestacadingdlito importa para a critica
literaria” (2010). Citando Lenira Marques Covizaponta que o insdlito, no sentido de
ndo acreditavel, incrivel e desusado, contém mnetaifées congéneres, e pode se
revelar como:

ll6gico — contrario a l6gica; ndo real; absurdo.

Magico — maravilhoso; extraordinario; encantador.

Fantastico — que apenas existe na imaginacao; admuaparente; ficticio;
irreal.

Absurdo — que é contra 0 senso, a razao; dispaedproposito.

Misterioso — o0 que ndo nos € dado conhecer compdetize; enigmatico.
Sobrenatural — fora do natural ou comum; fora dmssraturais.

Irreal — 0 que néo existe; imaginario.

Supra-real — o que nao € apreendido pelos sentiqos; sO existe
idealmente; irrealidade; fantasia. (COVIZZhudGARCIA, 2010, p. 21).

Como se pode inferir, existe uma relacdo entre splilto e os termos
apresentados. Uma relacdo de parentesco que podeompreendida através da
aproximacdo entre os acontecimentos que julgamosnaginamos como ilogicos,
magicos, misteriosos ou fora do comum, que ocomermmundo real ou no mundo
irreal. Esses dois mundos contextualizam, por B ¥ mundo do Fantastico, do
Realismo M4gico, do Insdlito e do Maravilhoso. Pacaorov, o “mundo fisico e o
mundo espiritual se interpenetram; suas categdwiadamentais encontram-se como
consequéncias modificadas” (TODOROV, 2010, p. 186¢ se interligam para tecer a
linha literaria em um s6 universo textual.

Conforme Anténio Geraldo Cunha (1982) e FrancisteaBueno (1967), a
palavra fantastico deriva da palavra lajpentasicus que, por sua vez, é derivada do
adjetivo gregghantastikésilusério, imaginoso, podendo ser também um ddawdo
substantivo gregophantasia De maneira geral, a palavra fantastico significa
“imaginacdo criadora”, “o que € irreal”, “criacA® djue ndo existe na natureza”
(CUNHA, 1967; BUENO, 1982). O fantastico tambémaesiacionado a palavra grega
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phantasmaassombracéo, apari¢do, visdo, derivada do yanhmein aparecer, tornar
visivel, mostrar, iluminar.

Outro fator que também nos chama a atencao é aéatpe, envésperasos
elementos podem ser observados como insoélitos ntexdo narrativo. Na realidade,
sdo elementos que surgem em diferentes contos;sétesransportados para outros
contos, tornando evidente a presenca do encantameanénunciacdo. O coelho, por
exemplo, que aparece no conto “Dottie”, aparecédbéammem “Kass”, e passa sobre a
barriga do narrador personagem do conto “Ana C."bdkboleta € outro elemento
sugestivo que parte em revoada do conto “MinetiCleépassa por “Flapper”, para
pousar no conto “Sonhadora”. Além disso, nota-ses wontos, um efeito de
intratextualidade, em decorréncia desse transitceldementos-personagens de uma
narrativa para outra.

Em Vésperas podemos observar as construgbes do insolito égralos
fragmentos que pontilham o contexto, como os famigsque perseguem Ginny até a
hora da morte. Em “Minet-Chéri”, o fantasma é urth@econhecido; na verdade, uma
velha conhecida chamada Claudine, que é a progriatNChéri. Em “Flapper”, depois
do incéndio, a personagem se liberta dos fantapawas dancar livremente ao vento.
Conforme Jean Chevalier e Alain Gheerbrand, a dangaa manifestacéo explosiva da
vida, cujo corpo e alma, criador e criacdo, viseehvisivel se encontram em um so
éxtase (CHEVALIER; GHEERBRAND, 1997, p. 319) pal@apassar a arte da criacao
literaria e contemplar, sobretudo, as manifestag@esstética fantastica que emergem
nas entrelinhas do texto.

Por essa via de raciocinio da literatura do inggfibderiamos dizer que a obra
lunardiana encontra-se perpassada de Realismo dJggicblematizando a fatalidade
da morte que é, definitivamente, um ponto nevréalgiessa escritura. Em “Ginny”, por

exemplo, quando a personagem percorre o caminhio:do

Os rastros que deixou vao se apagando a medidseca@oxima do rio. Em
vez de jogar cascalho para encontrar o caminhootta, wvomo fizeram
Hansel e Grettel, Virginia agacha-se de novo, recal pedra — uma carga
aparentemente insustentdvel para os 0ssos — e axacolo bolso.
(LUNARDI, 2002, p. 14).

Nessa passagem, nota-se que a autora faz alug@rsasagens do conto de

fada dos irmaos Grimm, na Europa. Elas sdo denaaBansel e Grettel; no Brasil,
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Jodo e Maria. Nao € por acaso a maneira como eaalgscreve o gesto inusitado de a
personagem recolher a pedra para ndo encontramitta de volta. Nao existe

esperanca ou resisténcia por parte de Virginias @oisua morte ja havia sido
premeditada; era uma viagem sem volta. Ela recalpedra, que é lancada além dos

préprios limites, ultrapassando as fronteiras deeno

A marcha de Virginia é forte, diferente do comumsdels passeios, que
obedecem a um ritmo todo proprio, feito de passadgias e rapidas,
inimeras vozes interrompidas pelo gosto de obseas/anudancgas sutis das
plantas que nascem ou 0s bichos que deixam os siiilla conhece as
arvores e a floresta pelo nome; aprendeu a idemtjfide acordo com a
coloracdo dos terrenos mais elevados, o tipo deakeue os agricultores
cultivam e a época ideal para a colheita. Hojeemporso ira deter-se diante
da pedra que vira na semana anterior a beira de,Qigs que marca a
fronteira de Rodmell. (LUNARDI, 2002, p. 13).

O caminho que Virginia percorre é diferente dadniatdo conto de fadakéo
e Maria, porque € um caminho conhecido que a levara aemdrh caminho que, por
alguns instantes, permite que a personagem segasdae vozes e dos fantasmas para
refletir sobre a paisagem de outrora; uma espéciedpedida ou de enfrentamento da
morte que renasce na fronteira da arte literariagdepdo ser relacionada a
intertextualidade do realismo magico dos contosfatlas. Nesse sentido, Todorov

afirma que:

Relaciona-se geralmente o género maravilhoso aomto de fadas; de fato,
o conto de fadas ndo é sendo uma das variedadesaGvilhoso e os
acontecimentos sobrenaturais ai ndo provocam cgralgrpresa: nem o
sono dos cem anos, nem o lobo que fala, nem osnddgisos das fadas [...].
(TODOROQV, 2007, p. 60).

O conto de fadas é uma variedade que surpreergltong B ndo importam as
voltas que ele da; € o mundo do “faz de conta” quetextualiza a representacao
simbdlica do real. No caso do conto maravilhosgusdo Todorov: “os elementos
sobrenaturais ndo provocam qualquer reagdo patio@im nas personagens, nem no
leitor implicito. Nao € uma atitude para com osmaecdmentos narrados que caracteriza
o maravilhoso, mas a prépria natureza desses agoetgos” (TODOROV, 2007, p.
60). Diferentemente da tematica lunardiana, quen@aunasvVésperasa angustia da

vida humana, carregando consigo a certeza da uhkastpersonagens.
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Como se percebeu ao longo deste capitulo, a repaede da mulher escritora
na literatura da-se de forma problematica, poisvemes das mulheres escritoras
constituem a retorica da linguagem e da morte,)¢dastruindo o carater subjetivo do

ficcional e do biografico, o que pode ser observaapréoximo capitulo.



Capitulo 3

UM FIO DE VOZ TECENDO BIOGRAFIAS FICCIONAIS

71
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Vozes se aproximam e se afastam, deixando fiapteale
(Adriana Lunardi)

As pesquisadoras Lucia Castello Branco e Ruth &itviBranddo, enmA
mulher escritora(2004), analisam, na literatura, o perfil feminir® investigam a
mulher como representacéo literaria na ficgdo niemsca também como sujeitos de sua
propria escrita. Segundo as autoras: “o textcélitere sempre confusao de vozes, babel
de desejos, fascinante equivoco, lido como readidad o texto € o lugar onde esses
objetos se corporificam na materialidade dos sicarites” (BRANCO e BRANDAO,
2004, p.11). No texto é que se engendram as vazesghjetivacdo, pelas quais se ecoa
a poesia, o romance e o conto. Podemos dizer gas &smas literarias se nutrem das
relacbes de desejos, das angustias, da solidaocahdstos e das inquietacdes que
latejam nas vozes do autor/narrador/personagens.

Muitas dessas tessituras ficcionais podem ser ma@as em um coro de
vozes, as quais se entrelacam como se fossem unwz gépresentativa. Na obra de
Adriana Lunardi, os narradores parecem apossavat®&s das mulheres escritoras para
marcarem O contexto narrativo com as particulagdadas personagens. Isso s6 €
possivel porque o narrador circula no espaco/texaocado por frases e paragrafos
curtos, contemplando fidedignamente os dados Hiogsae imaginarios das mulheres
protagonistas. Alids, a obra, as vezes, da-nos pessdo de que cada uma das
escritoras esta inserida em seu proprio palcoaleatr em um cenario filmico, no qual
elas encenariam suas rela¢gdes humanas. A escrt@a roteirista, parece utilizar os
recursos cinematograficos para imitar a imagemavisie cinema. Diriamos que a
contribuicdo para a realizacdo dessa técnica, rea\@sperassado os paragrafos e os
periodos curtos, os quais possibilitam maior aglele efeito nas cenas narradas.

E pertinente esclarecer que 0 nosso interessendqué fazer uma aproximacao
da escrita ficcional lunardiana e das biografiasrdalheres escritoras, com o intuito de
apurar a histéria veridica de cada uma das persosa@® que pretendemos, com esta
analise, é pontuar o quanto o texto literario étepor um emaranhado de vozes que se
encontram no limite da angustia interior déssperas permitindo que o literario e o
biogréafico se cruzem no espaco mimético da ediciteonal.

Dessa maneira, aos olhos do leitor/expectador,s€iy& perceber, entre as

personagens Virginia Woolf e Clarice Lispector, tcapontos importantes que,
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coincidentemente, sdo encenados por mulheresaafisizes/protagonistas no palco de
um mundo biogréfico, literario e ficcional. Sdo hmres escritoras, de familia
tradicional, que viveram em um contexto historicarcado pelas desavencas de
géneros em uma sociedade patriarcal. A primeiregivia Woolf, uma escritora bem
sucedida, mundialmente conhecida por suas idenaisifdas, aclamada e admirada pela
critica e pelos leitores. Uma mulher a frente doteenpo, que lutou tenazmente contra
0 preconceito e a opresséo sofridos pelas mulh¥esteu em 1882 em Londres, em
uma familia aristocratica de escritores e de adlmgaNa sua juventude, Virginia
Woolf sofreu constantes crises; em mar¢go de 194bnencista se vestiu com um
casaco, encheu os bolsos de pedras e suicidou-senemo proximo da sua casa. Nas

palavras de Adriana Lunardi, Virginia:

Tira do armario o casaco de & sete oitavos e @sfiaracos nas mangas.
Abotoa-se até a gola e mergulha as maos, confeandmfundidade dos
bolsos em faca. A méo, tateante como se estivassesecuro, procura a
bengala e ndo a encontra. E preciso erguer-s@ desisem ajuda. Virginia
acomoda outra vez a pedra no bolso do casacogé&sncharcado. O peso
agora é ainda maior e ela s6 tem a si para recoméga nada,
despreocupada como um peixe. Suas bracadas laefasm ccamadas e
camadas de agua, até alcangar a correnteza @mde,a pedra no bolso néo
faz a menor diferenca, (LUNARDI, 2002, p. 13; 18).1

A agua é um elemento que sempre fascinou Virginal¥¥ Segundo Maud
Mannoni, enmElas ndo sabem o que dizevtirginia Woolf, as mulheres e a psicanalise
(1999), Virginia expressa o “drama de existir nascfnio pela agua, que poderia tragar
0s corpos, acalenta-los” (MANNONI, 1999, p. 15)si#nbologia da agua, segundo o
Dicionario de Simbolggode se referir a fonte da vida, meio de puigécae centro de
regenerescéncia. As aguas, representando a “iafiaidos possiveis”, contém o germe
dos germes: “Mergulhar nas aguas, para delas eairsge dissolver totalmente, salvo
por uma morte simbolica, € retornar as origenstegar-se, de novo num imenso
reservatorio de energia e nele beber uma forca:rfasa passageira de regressao e
desintegracéo.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p)15

Nota-se que, assim como Virginia Woolf, Adriana acdi também mergulha

nas aguas que representam a infinitude para déseopara resgatar a simbologia da

12 para saber mais, veja Maud Mannoni,EElas ndo sabem o que dizefirginia Woolf, as mulheres e a
psicanalisg(1999).
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eternidade, a qual transparece nas vozes remitescdo texto. Sa0 vozes que ecoam
nas dimensdes da memoria, enunciando o preltdmoaodie, um artificio que conduz o
corpo a um padecimento transitorio. As vozes ocufsEmnbeém o eixo da travessia e,
paradoxalmente, murmuram no éxtase do inconscigmerando os limites do proprio

corpo. Para Adriana Lunardi:

O esforco desesperado de Virginia ignora as reat@esrpo. As vozes nao
permitem que ela calcule seus avancos. E como afmoswim, em que se
sente correr sem sair do lugar. Todo comeco é ashkgso ela sabia. Os
contos, 0s romances, as cartas. Sofria o mesnmar @grndo conseguir. O
fim sempre fora mais facil, chegava com a natuadiidcom que chegam
todos os finais de histéria, anunciando-se pouqmoaco até que tudo
concordasse. Na vida, é diferente, como ndo tighaed. Virginia decide
entdo lancar de vez o corpo as aguas, que ja trerocas pernas, fugindo
aos passaros, aos pensamentos, ao peso da desdhh#RARDI, 2002, p.
18-19).

O que se sobressai nessa passagem € a condic@tardeom as dores da
vivéncia humana. O sentido da vida é ameacado quifer e pelo ressentimento de
negar a si mesma, por isso, resolve buscar o cangaHinitude, ou seja, um caminho
para uma nova descoberta. SAdo caminhos que ubkepas os limites da condicdo
humana, enunciando o fim do tédio, dos conflitogs dlesequilibrios emocionais
recorrentes na vida de Virginia Woolf.

Em ensaio intituladdJm teto todo se(1928), na parte “A autora e sua obra”,
notifica-se que Virginia Woolf, atormentada e “vink® em meio a uma série de crises
de depressao, tentou o suicidio trés vezes” (WOGId:, p. 139). Na ocasido da sua
morte, deixou um bilhete as margens do rio, juntomachapéu e a uma bengala; nele,
estava escrito: “Tenho a impressdo de que vou fmara. Ougo vozes e ndo Posso
concentrar-me no trabalho. Lutei, mas ndo posstint@r” (WOOLF, s.d., p. 141);
sinto que as vozes e os fantasmas habitaram o galeuinha existéncia. Contudo,
pode-se dizer que, com “todas as terriveis difedds que enfrentou ndo puderam
impedi-la de exercer seu poder criativo e constrma das obras mais inovadoras do
século XX” (WOOLF, s.d., p. 139).

A segunda escritora, Clarice Lispector, cuja vidficéonalizada, é filha de
emigrantes russos, naturalizada brasileira, e passafancia no Recife, onde cursou os
estudos primarios e os secundarios. Em 1929, @ensiua residéncia para o Rio de

Janeiro, graduando-se em Direito. Assim como Viagifioolf, Clarice Lispector é uma
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escritora renomada pela critica literaria mundmafs que se declarava uma pessoa
insegura, indecisa, medrosa e sem rumo na vida EROR1988).

Marilda Corréa Ceribelli, enMulheres Singulares e Pluraigofrimento e
criatividade) (2006), trata de questdes relacionadas a histdeiavida de oito
personalidades femininas, expondo os seus sentimbaomanos: amor, édio, equilibrio
e loucura. Segundo a historiadora, para consegténder Clarice, é necessario ir além
do explicitado na sua escrita e ler nas entrelintl@sseus textos, “porque suas
entrelinhas falam, e como falam!” (CERIBELLI, 2046, 70). Passamos a penetrar no
seu “coragao selvagem” e a sentir seu mundo dgodesale fantasias, ocultos em sua
escrita enigmatica (CERIBELLI, 2006, p. 70); umecriga sensivel, experiente,
fascinante, psicologica e subjetiva.

E através da escritura literaria que Clarice des$azds dos seus mistérios; nds
gue, muitas vezes, podem ser observados peloxaeflga tessitura ficcional. Nao
pretendemos, assim como Marilda Corréa Ceribelli:

[...] decifrar seu enigma: o Mito Clarice. Querenmagsenas desmitificar
alguns elementos negativos que compdem sua imagemulher fria,
impessoal, distante, antipatica. Imagem que, sealiggerdade, muitas vezes,
foi construida por ela propria. O mito € ao mesemopo negativo e positivo,
Clarice nao fugiu a regra, razédo pela qual sewdiscmitico oferece grande
atracdo aos leitores. (CERIBELLI, 2008, p. #0).

As imagens descritas no fragmento acima revelastrdt@a Clarice Lispector
como uma “mulher fria”, “distante” e “antipaticalsso evidencia, por um lado, um
discurso que censura e que desmitifica a imagendgrsa do mito clariciano, mas, por
outro, conforme Ceribelli: “aponta para uma mulls&nsivel, amorosa, corajosa,
singular complexa, apaixonada, Unica. [...] O fdt ser Clarice [...] tornou mais
desafiador seu estudo, pela ambiguidade que rpetgogo de antiteses entre o eu e 0
nao eu, entre o ser e 0 ndo YEERIBELLI, 2006, p. 7Q)Outrora, essas imagens podem
ser reduplicadas e transportadas para outros feséndo uma espécie de simulacro do
eu autoral que se constitui em um contexto, forroantkertexto na dobra de outros

textos. EmVésperassobretudo, Clarice afirma que:

13 Conforme Marilda Corréa Ceribelli, a “palavra mtem um duplo significado, é ambiguo, permite
diferentes olhares. Seu carater dicotdmico, vinddGdécia Classica, ainda é o mesmo na atualidade;
qguando positivo significa o que é verdadeiro e doanegativo representa algo fantastico, enganoso,
falso. Clarice é mito positivo e negativo.” (CERIBE, 2006, p. 70).
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Em minha cabeca, nada se acomodava. Os pensarfaggas antes que eu
possa esclarecé-los. [...] Mas um pouco de vicdééfad parte de mim. Uso
unhas afiadas sempre que me pdem contra a paregieathiz discreta, mas
indelével, na pélpebra esquerda da Cris, coleguidea maternal, é
testemunha do meu estilo. Desde que me alfabetizeiudo, transferi essa
ferocidade para as palavras, que cicatrizam maisarfente que 0s
arranhdes. (LUNARDI, 2002, p. 66).

Percebe-se aqui uma Clarice atormentada, que ¢ransfsua violéncia e a sua
ferocidade para a arte da escrita. Podemos obspreagsta Clarice lunardiana pode ser
(con)fundida com a personagem Joana, da primernadib Clarice LispectoRerto do
coracdo selvagenil944). Para Deise Bastos da Costa, 0 “rom&weéo do coracao
selvagen(1980), dada a recorréncia na narrativa lunardigneertos motivos ou temas
muito frequentes no discurso de Clarice Lispecaparece enquanto o principal
intertexto” (COSTA, 2010, p. 24).

A histéria da personagem Joana é marcada pelo ardgnmorte, assim como
as histérias das personagens lunardianas. No ct@larice”, a personagem soé
conheceu o pai na adolescéncia, quando a mée qguEstes a morrer; ja Joana, ao
contrario de Clarice, conviveu com o pai, perdeadmde na infancia; depois, perde
também o pai; 0rfa, vai morar com os tios. Alémsdesaspectos, percebe-se que, em
“Clarice”, o texto é marcado por uma série de ddiircias que se associam a dados
biograficos e também a obra de Clarice Lispectoma; por exemplo, os nomes dos
personagens Otavio e Clarice e o titulo da obra.

Bernadete Pasold, em “Temas narrativos nos romateesdrginia Woolf e
Clarice Lispector” (1985), conclui, sobre os eswidmmparados nos romances de
Clarice Lispector e de Virginia Woolf, que a moetga presente na ficcdo das autoras,

mas o tratamento dado por elas ndo € o mesmo:

Embora ambas considerafaic) a morte um incidente de vida, Clarice
Lispector vé a morte sob um ponto de vista safifdsuas personagens
pensam sempre na prépria morte. Virginia Woolf sgnéa outros aspectos
da morte [...] além da extingdo fisica: a morte wea amizade, pela
mudanca, e a morte da mente, pela auséncia de gaydanmo se pode ver
em _The YearsAssim, para a escritora inglesa a morte tem mgi$icacdes
do que para a escritora brasileira. (PASOLD, 188822).

A morte, que estd presente na ficcdo das autorasc€le Virginia, esta

também presente ewésperasé a morte literaria de cada personagem. Mas tenam
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Adriana Lunardi, parece ser contemplada por uns@mamento misterioso, confuso e
doentio. A morte ceifa, de uma maneira sutil, paxatl insinuando um mundo confuso
de vozes que balbuciam no exilio solitario das qeagens. E a morte do siléncio
literario que anula a morte fisica, esvaziando aeda tortura em busca de uma cura
iluséria. E a morte mérbida, de quem sofreu umyrdd desamparo e uma amarga
decepcéo da vida. Essa é a morte transitori& éisgerasque abandonam as vozes para
dialogar com o mundo do além e do indizivel dayal@scrita. Uma escrita que limita
o tempo da morte; a escrita imutavel dassperas das ruinas, da velhice e da

decadéncia das personagens escritoras.

3.1 Velhice e decadéncia do feminino

Ecléa Bosi, em seus estudos sobtemoria e sociedade: lembrancas dos
velhos(1994), no capitulo “A velhice na sociedade indaBt assegura-nos de que a
velhice, além de ser um destino do individuo, é wategoria social que tem um
estatuto contingente; e cada sociedade vive deafaliferente o declinio biolégico do
homem. A sociedade industrial € maléfica para hicel rejeita o velho e ndo oferece
nenhuma sobrevivéncia para a sua obra. Quando€'gefarca do trabalho, ele ja ndo é
produtor nem reprodutor [...] ndo participa da pigib, ndo faz nada: deve ser tutelado
como um menor. Quando as pessoas absorvem tais de&lasse dominante, agem
como loucas porque delineiam assiseoproprio futuro.” (BOSI, 1994, 76-77).

Com relacédo a velhice, tema evidente em Adrianaatdinem dois de seus
contos, “Dottie” e "Sonhadora”, constatamos o0 que V@ em nossa sociedade
atualmente. O idoso ocupa um espago o0cioso — onaipacidade produtiva que,
associado a invalidez, representa, para a sociedaa sobra de duvida, uma
expressiva carga que problematiza o individuo,ndaecom que ele se torne refém da
decadéncia, do preconceito e da marginalizagaalsoci

A temaética da velhice no conto “Dottie” é marca@topetrato da decadéncia,
do abandono e da soliddo. A personagem, diante nd€‘cenario de desilusao”,
arruinado pelas doencas da velhice, como o reumatia presbiopia e a mutilacdo do

corpo, incorporadas a dependéncia do alcool, jueriéencom a incapacidade fisica e
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mental, atinge um estado profundo de decadénciminalgdo e invalidez. Dottie
confundiu “a nesga de sol infiltrada no quarto cpresenca luminosa do ex-marido.
Envergonhada como uma criangca que ndo aprendemiaatoos avisos da bexiga, ela
vai admitindo aos poucos seu equivoco” (LUNARDIQ20p. 27). Este equivoco
sofrido pela personagem pode ser associado cofficaldide de lidar com as doengas
da velhice; entdo, para se esquecer desses prahlam@ersonagem envereda pelos
caminhos das drogas e dos vicios, tornando os nmomela sua vida morbidos e
infelizes.

Dorothy Parker nasceu em 1893, em West End, Nokseyenos Estados
Unidos, e faleceu em 1967. Era escritora, jorralistitica literaria e roteirista de
cinema e de teatro. Segundo Juliana Rosenthal Keloegher, em “A questdo da
mulher e a ordem social: humor em Dorothy Parka@08), no qual analisa os contos e

0S poemas da autora, tendo em vista o papel dorremmesua ficgéo:

Dorothy Parker pertenceu a uma sociedade em tésmgipis apesar de ser
um periodo em que, formalmente, as reivindica¢@es rdulheres haviam
sido atendidas (podia votar e ser votadas, ingressainstituicdes escolares,
sair sozinhas, experimentar alcool e tabaco, [j@aticdo mercado de
trabalho), com o fim da guerra e o retorno da fagdrabalho masculina, a
ideologia que valorizava a diferenciagdo de papérssexo, atribuindo a
condicdo feminina o espaco domeéstico, foi fortemenativada, no sentido
de ceder os Ilugares no mercado de trabalho aos nsome
(KNOEPFELMCHER, 2008, p. 8).

Sabe-se que, no periodo entre guerras, coube @mutra oportunidade para
conquistar um espacgo na sociedade, mesmo cienjeedera um espaco de trabalho
provisorio, até porque, infelizmente, ela ndo estaobretudo, preparada formalmente
para entrar no mercado de trabalho. Com o fim dargua mulher retorna para o seu
mundinho doméstico, devolvendo para o homem o ldgdrabalho que Ihe pertencia.

Com relacdo a escrita de Dorothy Parker, segund@ndu Rosenthal
Knoepfelmcher, inicialmente, os criticos elogiarasna habilidade, seu humor
engenhoso e sua concisdo na escrita: “Porém, apontque muitos dos trabalhos
ficcionais de Parker sdo autobiégrafos em sua emdure significativamente, a critica
recorrente de sua obra, e sua vida, € de que sentimental e superficial’
(KNOEPFELMCHER, 2008, p. 10). Era muito comum, paiecurso critico, pontuar a

literatura de autoria feminina como autobiograficantimista e superficial.
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Pejorativamente, tais caracteristicas levam-nagmaqtie essa € uma maneira de dizer,
nas entrelinhas, que a literatura feita por mukh@@©o era, contudo, comparavel a dos
homens, e que néo era, sobretudo, bem-vinda owistmpelos criticos, pois escrever
nao era coisa para mulheres.

A marca do preconceito com relagdo a mulher aintbaséante profunda em
nossa sociedade. Esse preconceito torna-se mai®lvgguando a mulher passa a
carregar o fardo pesado da velhice, como ocorreaparsonagem Dottie. Observemos
o didlogo da personagem com o cado Troy: se “vog&sgeaue me acordou, esta
enganado. Velhos ndo dormem, Troy. Treinam paex fradveis no caixdo — ela diz
em voz alta , e faz o cdo acenar a cauda, felizteata deferéncia.” (LUNARDI, 2002,
p. 25). Dottie parece aceitar a ideia de morte certa dose de reveréncia e de humor;
um humor negro relacionado a problematica da mBdea os criticos, 0 humor é uma
caracteristica marcante da autora. Ela se utilizéesse humor para lidar com as
situacdes inusitadas e subversivas relacionadasessdes patriarcais.

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrand (199%lawra velhice significa
apenas uma imagem imperfeita da imortalidade. Befvelho é existir desde antes da
origem; é existir depois do fim desse mundo.” (CHEMER; GHEERBRAND, 1997,

p. 934). Em muitas culturas, a velhice esta assa@a aconselhamento, a sabedoria, as
virtudes e ao lembrar. Mas esse conceito vem mudaad sociedades pés-industriais.
O velho passou a ser observado pelos aspectosadénaja, do ser feio, decrépito, e
nao pelo seu processo de subjetivacdo social.

A personagem Dottie, por exemplo, sente-se regitfdla dos padrbes sociais
da pés-modernidade, pois, segundo a personagemapdalta de juventude sé uma
faca resolve” (LUNARD, 2002, p. 24). Ou seja, aquebrpo velho e flacido néo se
encaixa nos padrdes de beleza da sociedade pésraode velhice € um ponto
marcante e de fundamental importancia na histégiaDdttie, porque quem “mais
poderia lamber o ch&o que vocé pisa, aos 74 aaesgicsum cao poodle?” (LUNARDI,
2002, 23). Além desse oficio, 0 cdo passa a semdlitto as mudancas de
temperamento da sua dona. As indagacdes e a velgsica sao atribuidas a Troy, que
prefere, mesmo assim, ndo se afastar de Dottie. dlagarece estar subitamente
tomada “de nojo pelo afago que lhe lambuza a pel#je acerta um chute no estémago

de Troy. Atira-o de volta ao carpete que os demtitsdos do bicho ajudaram a
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esfarrapar” (LUNARDI, 2002, p. 23). Dottie passa pma situagdo deploravel, na qual
altera o seu equilibrio mental, descontando os mtoeede raiva no animal. Ouve 0s
“ganidos de dor, que sdo também expressao deakegd cabem na ambivaléncia sutil
do afeto. As orelhas do céo levitam, cheias de i@, enquanto ele contempla o ser
que mais ama esforcando-se para se por em pe” (RINA2002, p. 24), diante de
tanto medo e de tanta afligéo.

Mas o olhar de Troy, na narrativa, parece desvetud@s as obscuridades do
conto. E o olhar de uma camara ligada que redisttas os momentos da casa. Troy,
que também pontilha no espa¢o da narrativa a suaexpde, ao seu modo, como se
sente diante da protagonista e de um mundo estmobofuso para ele:

Dentro dele alguma coisa decide o que é certoa@&rre ainda prevé o
momento seguinte de cada operacdo, como a deafakaiefone. Aprendeu
tudo ali, nos dias que sucederam a sua chegadts am filhote choroso,

recém-separado do calor da mée e tdo assustada soliddo que assim que
sentiu o perfume sumarento de Dottie — uma mistincense de uisque, po-
de-arroz, adrenalina tresnoitada, café, jornal awdh flores murchas, suor,
e um véu vaporoso de Chypre nos dias de toaletbanrdanou-se sem
restricbes, abnegadamente, como se aquela mubser fofinal feliz de sua
curta e equivocada historia. (LUNARDI, 2002, p..29)

Através do excerto, podemos concluir que os odguesexalavam do corpo
envelhecido e obeso de Dottie marcaram profundamarthegada de Troy naquela
casa. Para Edna Cristina de Goéis, em seu ensages® da memaria: a representacao
do corpo gordo em Cintia Moscovich” (2010), no gu#lete sobre o corpo feminino
marginalizado na literatura contemporanea, nassobna que aparecem personagens
gordas: “a autora constroi essa opcao, fazendo deseestereotipos e distorgoes,
exatamente com o objetivo de chamar a atencdouma rientativa de aproximar ao
maximo as personagens de situacbes reais, fazenddive um exemplo de
verossimilhanca.” (GOIS, 2010, p. 127).

O recurso da verossimilhanca esta contextualizadobnaVésperagelo fato
de Adriana Lunardi representar, em sua escritispeaos relacionados a vida das
mulheres escritoras. Houve, por parte da autora, pr@ocupacao em ficcionalizar os
retratos dessas mulheres artistas, problematizadpartir dos dramas e das suas
doencas, velhice, obesidade e suicidios. Em “Aria gor exemplo, a “luz apaga e

acende repetidas vezes. Nova aglomeracdo ao fgddohomem se joga sobre meu
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peito enquanto conta de 1 a 3. Um golpe subitoangtilar na maca e tudo comeca a
girar. Reconheco alguns rostos, sdo 0s mesmos quembarcaram na ambulancia.”
(LUNARDI, 2002, p. 51).

Ao escrever a obra, Adriana Lunardi evidencia, aten& dramatica, o papel
das escritoras, principalmente o da escritora JdiadCosta. O drama da histéria da
personagem € marcado pela imagem da velhice, deeice@ da clausura. A escritora
Julia da Costa nasceu em Paranagua, em 1844, sssupgrande parte da sua vida na
llha de S&o Francisco do Sul, falecendo em Santari@a, em 1911. Rosana Céassia
Kamita (2003) afirma que a vida da escritora “f@roada pela frustragdo amorosa que
a fez sofrer muito, mas que também impulsionou @dygdo de versos de um
romantismo exacerbado, as vezes ingénuo, mas denenqualidade poética.”
(KAMITA, 2003, p. 109).

Em sua obré&lores Dispersasl? série, publicada em 1867no poema “O que
€ a vida”, é possivel perceber que a vida, pana lirieo, € sem sentido, marcada por

um vazio enfadonho e por sofrimento:

A vida, a vida o que é ella?
Devesa, curta e espinhosa,
Estéril por natureza,

Sem luz, sem ar, sem verdura!
Estrada de peregrinos

Que de cansaco adormecem!

Tanta vaidade e luxduria,
Tanta malicia na terra,

S6 de vapores formada!

— Ao sopro do Eterno Deus
Tudo s"esvae n"um momento!
Como do mar um lamento
Buscando abrigo no céos!

A vida, a vida o que ¢ ella?
Incauto e pobre mortal? [1>JCOSTA, 1867, p. 10).

O eu lirico se mostra angustiado diante de umatedi@sa, cheia de malicia,

vaidade e luxuria. No entanto, é uma vida que gai €@m suas efemeridades; é uma

4 Obra de Julia da Costa, & qual tivemos acessdsita para a coleta de dados na Biblioteca Nacjonal
no Rio de Janeiro, no periodo de 07/05 a 10/05/28%82magens obtidas por meio da autorizacao dos
documentos na Biblioteca Nacional encontram-seanesos.

!> Neste poema, foi mantida a originalidade da escrit
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pobre vida mortal. Em anexo, encontram-se imagansafa da obra e do prefacio de
Flores Dispersaspublicada em 1867.

Julia da Costa, em seus poemas da étwees Dispersasaborda um tom
amargo de tristeza, de desesperanca, de solidaanglestia, de sonhos frustrados;
também o desejo da morte faz-se presente em saa@bntudo, apesar da angustia e
de uma profunda dor que ecoa nas palavras doien llercebe-se certa sonoridade em
seus versos, seguida de um apelo a natureza floneque carrega espinhos. Também
sdo temas recorrentes na sua obra as lamentad@esas@ida, 0 amor e a infancia
reprimida. Isso faz com que o eu lirico recorrastantemente, aos anjos, para que eles
venham |he consolar e amenizar o seu sofrimenta, ecaracteristica do ser poeta que,
as vezes, “precisa experimentar um pouco de tudesmo a dor — porque, no intimo, o
que importa é alimentar sua poesia [...].” (LUNARROOZ2, p. 108).

Em Vésperasa personagem Julia da Costa, velha e decadsala;se na ilha
de Sao Francisco para recordar as lembrancas dadm<Conforme Ecléa Bosi (2006),
ao se lembrar do passado, o velho ndo esta deadandas lidas cotidianas, e também
nao esta se entregando fugitivamente as deliciasodbo: ele estd se ocupando do
consciente e, atentamente, do préprio passadastésicia da sua vida. O velho ndo se
contenta em “aguardar passivamente que as lemigramgadespertem, ele procura
precisa-las, ele interroga outros velhos, compadsas velhos papéis, suas antigas cartas
e, principalmente, conta aquilo de que se lembm@ndo ndo cuida de fixa-lo por
escrito” (BOSI, 2006, p. 60). A preocupacao dealélia de se isolar para pintar em
painéis a historia de amor de José e de Luciaseuia a sua propria histéria. Para isso,
ela precisava transformar a casa em estudio, fuistando nova funcdo para a sala, que
h& tempos ndo via uma recepc¢éao. A ultima tinha sigielério do comendador. Desde
entdo, as cortinas se cerraram, o lustre centrakerdiaceso e até a prataria perdera o
brilho. Vilva, Julia ja ndo circulava entre os doiados [...]" (LUNARDI, 2002, p.
107-108), pois ja se encontrava velha, cega e dfionldade para se locomover. Julia,
porém, ndo somente pretendia recordar as lembraagasnecidas, mas tambéem
desejava viver aquela historia que era a sua lastdgue se tornou a sua obsessao.
Entdo, antes da sua morte, faltando pintar o Ulpaioel:

As duas avancam devagar, Izidia manobrando parasiiorar na tapecaria

de papel que forra tudo ao redor. Apoiada em sagobiulia estaca, como
se ouvisse algo.
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— Estamos diante de qual? — Pergunta?
— O da torre.
Descreva-o para mim, Izidia.

[..]

— Atorre é alta — comeca lzidia —, quase tocaupmiétado de anil, acho.
— Ceruleo — corrige a patroa — a cor de algunsdiasutono. Aqui comeca
minha historia. (LUNADRI, 2002, p. 110).

Depois de ouvir de Izidia toda a historia dos paimgie havia pintado, ela
percebe que ndo dard conta de pintar o Ultimo paiissim, as suas histérias séo
seladas pela morte. Nas palavras de Ecléa Bosb)2@las “as histérias contadas pelo
narrador inscrevem-se dentro siza histéria a de seu nascimento, vida e morte. E a
morte sela suas historias com o selo do perdurAgehistérias dos labios que ja ndo
podem reconta-las tornam-se exemplares” (BOSI, ,20089), para que outros labios
possam conta-las.

A velhice, tanto em Jdlia como em Dottie, apresset@omo um processo de
alijamento do individuo, ou seja, da mulher esmitque ndo consegue se livrar dos
males que afetam a salde, comprometendo, sistematite, a problematica da

velhice.

3.2 Ressonancias de vozes autorais

Comandada por Adriana Lunardi, as vozes das mudleseritoras ressoam no
texto enunciando que elas abandonem “o navio dasrpa” (LUNARID, 2002, p. 49)
para contemplar as experiéncias da finitude. Pss@, ibasta ultrapassar os labirintos
pelos quais se descortinam as vozes, na contrdta¢exto, enunciando-se na escrita
gue transpde o caminho paradoxal da morte. Camighe fantasma da personagem
Ana Cristina Cesar percorre para conduzir o narrddoseu conto a eternidade: mais
“uma vez estou aqui, medindo forca com o infiniesdém da eternidade, armado
apenas da razao, que sO existe no tempo. E mew teég € muito.” (LUNARIDI,
2002, p. 47). Nota-se gue esses caminhos ja foeasitados; foi por um desses
labirintos, nos quais se engendram os fantasmasriibs, que Machado de Assis
conduziu tdo bem, erMlemorias Postumas de Bras Cub@s881), o seu “defunto-

autor” para narrar a histéria de Bras Cubas.
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Adriana Lunardi, via de regra, problematiza, ®dsperasa linguagem no
sentido da existéncia biogréafica. Ela procura reamoas histérias das escritoras e, com
isso, parece tencionar o jogo da trapaca e dadkysopara ludibriar o leitor, o qual
assiste a um “corpo que agora é apenas um corjenp@le murcha e carne furada de
agulhas, incapaz de qualquer rebeldia, e cuja Uoiwgdo € adiantar o trabalho do
primeiro verme que ha de me roer” (LUNARDI, 20024B) as carnes:

Ana C. me explica que eles tentaram me levar d& wopergunta se quero
ir. Nao agora, me ouco responder. Por um insta@etetj que estava sendo
observado por todos os fantasmas, principalmenie fentasma de
Machado e, assim parece que estou indo em boa obmpdLUNARDI,
2002, p. 43)

Em boa companhia para o mundo dos mortos, ondenaptt adiantava-se ao
espaco, baguncando a ordem pratica que se espleravaverso” (LUNARDI, 2002, p.
50), no qual o personagem narrador, em seu estalpderia guiado por um fantasma
defunto.

Ana C. é Ana Cristina Cesar, que nasceu na cidadalde Janeiro, em 1952,
e suicidou-se em 1983. Segundo Heloisa Buarque alartda e Lucia Nascimento
Araujo, emEnsaistas Brasileiragnulheres que escreveram sobre literatura e artes de
1860 a 1991(1993), obra na qual as autoras reuniram divezaaaistas para melhor
compreenderem a trajetéria da critica realizada rmpatheres, Ana Cristina Cesar
trabalhou em atividades jornalisticas e com traolucélaborou em revistas e jornais,
resenhou livros, foi editora e tradutora de obras Silvia Plath e de Katherine
Mansfield. Em 1979, conclui o mestrado em Comutdioggela Universidade Federal
do Rio de Janeiro, com a disserta¢dteratura e cinema documentariongressou na
Universidade de Essex, na Inglaterra, nesse meamoea“em 1981, recebeu o titulo
de Master of Arts em Teoria e Pratica da Traduciierdria, pela Universidade de
Essex, com o contoBliss anotado’ ou ‘Paixdo e técnica’: traducdo, em uing
portuguesa, do conBliss de Katherine Mansfield” (HOLLANDA; ARAUJO, 1993, p
48). Publicou, em vida, dois livrogiteratura ndo € documentl980) eA teus pés
(1982). Sendo este ultimo uma coletanea de pogsiasnclui outras edicbes, como:
Cenas de abril(1979), Correspondéncia complet@d979) e Luvas de pelicg1980).
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Suas obras foram traduzidas em diversos paises) édemanha, Franca, Estados
Unidos, Inglaterra, Coldmbia, Venezuela e Argentina

Lucia Castello Branco e Ruth Silviano Brandao, leteraterras: as bordas do
corpo literario (1995), propdem uma reflexdo sobre o texto literaras aproximacdes
com a psicandlise. Para as autoras, o texto lbegaum complexo de vozes e de
enunciados, mas também “o lugar da trapaca e dmlenga medida em que a confuséo
de enunciados faz com que se confundam a sua qQnigense sabendo nunca quem é o
sujeito da enunciacao, essa figura do inconscopmgese veste de palavras” (BRANCO;
BRANDAO, 1995, p. 60) e termina se sobrepondo sasutozes do enunciado. Vozes
gue, muitas vezes, se duplicam para nomear asnageas escritoras, e também para
intitular os seus contos que podem, sem sombraidea] aproximar as personagens
lunardianas das escritoras artistas, confundindazetita maneira, o leitor. Isso é uma
prova de que, envésperasa autora teve uma preocupacado em pesquisar ssbre
personagens escritoras, talvez um modo encontradogproximar as historias dessas
mulheres a sua ficcdo, ou uma forma de ludibriadeuntrigar a linguagem do texto
que parece ser, na verdade, uma tendéncia pos-imaoder

Nos contos “Ana C.”, “Kass” e “Victoria”, ha um grade ressonancia que
sintetiza um espaco de uma tematica poética, elewse a linguagem biografica e
ficcional a ser representada para preencher asidacda existéncia humana das
personagens. Alids, mais do que a existéncia humarengustia da morte, ao se
perceber que uma “luz ambar lambe as paredes,ngéisee a pele de Ana C. Ela
passeia devagar, demorando-se para apreciar caddosiraparelhos ligados ao meu
corpo. De guando em quando, volta para mim seu ®m&0so, segura de ter sob
controle a irrealidade desta visao” (LUNARDI, 209249), que prenuncia a morte em
todo o texto. Entdo: “Ana se aproxima, debrucaes@maca e encosta o ouvido em
minha testa [...]. Ougo-a dizer naquela voz leveame@mbargada, respirando entre as
silabas, fazendo de cada fala poesia.” (LUNARDOZ (. 49).

Para Rhea Silvia Willmer, em “Ana Cristina Cesasega em feminino e
experiéncia urbana” (2011), Ana C. é uma poeta @ueblematiza questbes
relacionadas a construcdo de uma escrita feminiméemporanea, e esta escrita é
proveniente de reflexdes provocadas pelo movimiembinista, que s6 deve “ter espaco

em sociedade essencialmente urbana, pois todasuestdgs comportamentais
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suscitadas pela independéncia da mulher s6 fazatideeas sociedades que tém a
liberdade de expresséo, de pensamento e de comeottano cerne de sua ideologia.”
(WILLMER, 2011, p. 156).

Rhea Silvia Willmer acrescenta ainda que a poesiana Cristina Cesar “nao
ficou datada como poesia de um feminismo militaotga maior funcéo era chocar a
sociedade ‘careta’ daquele tempo, mostrando quellaemtambém pode falar de sexo,
usar termos chulos e agir como um ‘macho’, coisesjg ndo chocariam mais hoje.”
(WILLMER, 2011 p. 160). EnA teus pég1987), em “Primeira traducdo”, a escritora
faz referéncia a KM, ou seja, a escritora Kathekilamsfield:

KM acaba de morrer. LM partiu imediatamente. Ao gareao mosteiro
jantou com Jack no quarto que ela ocupara nos adtimeses. Olga
Ivanovna veio conversar um pouco e tentou exptjoaro amor € como uma
grande nuvem que a tudo rodeia e que na Ultimae nkM estava
transfigurada pelo amor. [...] comec¢ou a subiraa@ds em passos largos. O
esforgo foi o bastante para causar a hemorragian&t#ha seguinte LM e
Jack foram a capela. Havia diversas pessoas cidml&M ficou ali ao lado
dela por um tempo mas acabou indo buscar a mapéalesla e a cobriu.
[...]- (CESAR, 1987, p. 104).

Na obra de Ana Cristina Cesar, percebe-se que aigo@irge de um
embaralhamento de palavras, o qual parece sericasge outras leituras que a autora
realizou. Segundo Tania Cardoso de Cardoso, emré'Bozes e siléncios, um sujeito
se inscreve na experiéncia da escrita poéticaesigpde Ana Cristina Cesar” (2010), no
qual estuda a producéo poética da autordevas de pelicalivro publicado por Ana
Cristina Cesar, na Inglaterra, quando estava esadevseu trabalho de mestrado: “ — ha
o predominio da prosa poética. E um livro feitcadetacdes, fragmentos do cotidiano,
de sensacdes — e de traducdes [...]. Ha a refar@xglicita a personagens que ja
haviam habitado outros textos de Ana — como vineooscaso de LM” (CARDOSO,
2010, p. 66), que também é citado por Adriana Ldinam “Kass”.

Kass é Katherine Mansfield, escritora nascida emaNgelandia, em 1888, e
que faleceu aos 34 anos, em Fontainebleau, no &lrahca, em 1923, apds uma
hemorragia pulmonar, consequéncia da tuberculossidi® em varios paises:
Inglaterra, Franga, Suica e Itdlia. Tornou-se us@itera renomada e teve suas obras
traduzidas em diversos em diversos paises. Nasxde# apontadas por Adriana de

Freitas Gomes e Maria Clara Castelldes de Olivgi€88), em “Ana Cristina Cesar,
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tradutora de Katherine Mansfield”, as autoras &nal alguns dos provaveis motivos
que levaram Ana Cristina Cesar a traduBliss’ para a obtencéo do titulo de mestre.
Segundo as autoras, o trecho abaixo transcriteefoado do prefacio da dissertacéo de

mestrado de Ana Cristina Cesatr:

N&o constituiu coincidéncia alguma o fato de qoemmasmo tempo em que
eu traduzia o conto “Bliss”, ia mergulhando, pdeatente, no diario de
KM, em suas cartas e biografias. Um leitor aterftonau: “Nao consigo
pensar em KM apenas em termos de autora litedala.ocupa lugar de
destaque entre os escritores modernos que primaan opiginalidade e
subjetividade e, em seu caso, ficgdo e autobi@grainstituem uma dnica e
indivisivel composicao”. [...] Na qualidade de aatoessa fusdo de ficcdo e
autobiografia me seduz. E, na qualidade de traalutalguém que procura
absorver e reproduzir em outra lingua a preseterafia de um autor — ndo
consegui deixar de estabelecer uma relacdo pesswal “Bliss” e a figura
de KM. (CESAR apudGOMES; OLIVEIRA, 1988, p. 12-13).

Acreditamos que Adriana Lunardi, ao escrever s&latberine Mansfield, nao
tomou, no entanto, rumo diferente daquele tomaddpa Cristina Cesar. Ela tambéem
mergulhou em uma “cena que parecia estar desdasarapistoria de Kass e apenas
aguardava, imovel, para que ela a visse com ogipsoplhos” (LUNARDI 2002, p.
86). Era a cena da morte pela qual, talvez, a aueVvésperagenha tomado um atalho
para um caminho sinuoso, no qual as palavras peledggsvendar os mistérios de
morte da escritora. Por isso, gostaria “de mealisier um pouco, escrever. Mais estou
tdo longe das palavras quanto de Karori. Onze muiehentas milhas, para ser exata.
Seria preciso um transatlantico para voltar e nesmaela conseguiria” (LUNARDI,
2002, p. 81-82), porque nao haveria mais tempo gmva-la daquela doenca incuravel.

Com relacéo a escrita da olMésperasAdriana Lunardi afirma, em entrevista, que:

Foi um trabalho inicialmente investigativo. Li biafjas, diarios, entrevistas,
enfim, tudo o que estivesse ligado a vida das asit@o mesmo modo, reli a
obra de cada uma delas, comparei traducbes, busyaeistivamente
conhecer o que tinham publicado e quando, refazemdwcurso sempre que
iniciava uma nova narrativa. Depois, deixava autaitassentar-se e nao
voltava mais a pesquisa. As autoras passavampesEmagens ficcionais, e
s6 a minha ficcdo é que eu devia prestar contas,meds as biografias.
(LUNARDI, 2010).

Como aponta a autora, foi um trabalho arduo. Ems&Kapor exemplo,
observa-se uma busca incansavel pela cura da tidszc mas também fica evidente,

no texto de Adriana Lunardi, o entrelacamento dsg®agem, como o de LM, que ndo
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deixa de estabelecer uma espécie de conexdao entge€reeses das escritoras Ana
Cristina Cesar e Katherine Mansfield. Isso tornasdente, em “Kass”, através de uma
“companhia que ira tocar agora, tocou como na seiaéle um reldgio que suprime o
acaso. Kass se sente enfim sossegar. Bogey chegemps. Acolhe-a no peito e
massageia-lhe as témporas esbranquicadas. Tratebila LM., noticias de Lawrence,
dos Wolves.” (LUNARDI, 2002, p. 85). Como ja hawiito em outras ocasides,
Adriana Lunardi faz referéncias a personagens daasode suas escritoras em
Vésperascomo € o caso de LM.

Conforme Adriana F. Gomes e Maria Clara C. Olivgit888), a escritora
Katherine Mansfield abalou a estrutura da sociegadarcal, abordando a posicdo de

desconforto da mulher na sociedade inglesa:

Em “Bliss”, Katherine Mansfield apresentou questimentos muito
préprios & época de sua escrita, que certamenteraipaas estruturas da
velha e aristocratica Inglaterra, visto ter aboodadiesconforto em relacéo a
posicdo ocupada pela mulher na sociedade patriargkdsa. Ao mesmo
tempo, a conquista chamou a atencédo para o fatmel@ mulher também
possui libido e que a atracdo sexual pode ser dadpepor um ser do
mesmo sexo, corroborando o fato de que ha em “Rlisa intensa fusao de
ficcdo e autobiografia. (GOMES; OLIVEIRA, 1988 47).

Katherine Mansfield, na verdade, parece ndo coac@an a situacao imposta
pela sociedade com relagdo a mulher. Assim, el@wspara lembrar a aristocracia de
que, além do papel de mée e de dona de casa, arnpalsui desejos sexuais, e tais
desejos podem ser despertados por outra mulherun8eg Camilla Damian
Mizerkowski (2008), Katherine Mansfield possuia upersonalidade marcante; era

inteligente, sensivel e possuia uma dose de cdekl@goismo:

Aqueles que conviveram com a autora afirmam quecanvivio social
Mansfield mudava tranquilamente de papéis, assaridantidade da pessoa
com quem falava ou da coisa que estivesse contedgldal qual um
camaledo I(: Mansfield, 1996, p. 14). Este fato € percebidoomentado
por varios outros escritores e criticos famososyac/irginia e Leonard
Woolf e D. H. Lawrence. Leonard Woolf escreve: “Patureza, eu acho,
ela era alegre, cinica, imoral, indecente e sa@aando nés a conhecemos,
era extraordinariamente divertida. Nao acho quaéagtenha me feito rir
tanto quanto ela naquela época”. (MIZERKOWSKI, 2q00)821-22).

Virginia Woolf admitia, em seus textos confessignatonforme afirma

Camilla Damian Mizerkowski, que considerava KatherMansfield uma rival, “cuja
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obra € motivo de inveja: ‘And | was jealous of heiting — the only writing | have
ever been jealous of (Woolf, 1981, p. 227). E iebd ciimes de sua escrita — a Unica
que invejei.” (MIZERKOWSKI, 2008, p. 1).

Entre as escritoras mencionadas por Adriana Lupatdstacamos trés:
Catherine Mansfield e Ana Cristina Cesar, as gaam®s referimos, e Sylvia Plath, que,
assim como Ana Cristina Cesar, morreu de formadaad\na Cristina Cesar suicidou-
se aos 31 anos, jogando-se da janela do prédiaaontprava, no Rio de Janeiro; ja
Sylvia Plath, escritora americana, morreu em Losdmealando gas, aos 30 anos de
idade. Essas escritoras, apesar de terem faleaido jovens, deixaram, sem sombra de
davida, um legado importante para a historiogradicial.

Sylvia Plath, por sua vez, segundo Sarah CasagrantdéA poesia de Sylvia
Plath: traducdo e recepcao de Lady Lazarus e Wopodsgraduandos de curso de
licenciatura em letras” (2008), no qual investigemo ocorreu a recepcao critica da
poeta norte-americana Sylvia Plath, foi pouco coilae mas a popularidade em
relacdo a sua obra poética aumentou depois e wgomtim crescer, polémica e
paradoxalmente. Revelou-se como uma das vozedonis da poesia norte-americana
da segunda metade do século XX, sendo considggadayma parcela da critica, por
volta de 1970 como uma das mais importantes poekagroducao literaria,
principalmente a poética, é assunto polémico: &pata critica, teodricos e leitores
especializados a reconhecem como uma grande mygfaanto € criticada por outra
parte, que consideram as criticas positivas exdgeras suas obras como resultante de
seu suicidio” (CASAGRANDE, 2008, p. 7). Para Satasagrande:

Sua morte na década de 1960 coincidiu com a segumdia feminista nos
Estados Unidos e adicionado ao fato de ser comslderitima da sociedade
da época, do “American Way of Life”, “Modo de Vidamericano”,
diagnosticada como maniaca depressiva, tendo magsadtratamento e
internacdo psiquiatricos envolvendo eletrochoqués, transformada,
também, em martir e icone do feminismo. Com&’ 8B considerada uma
mulher bonita, inteligente e poeta talentosa, algurfeministas radicais
atribuiram as razfGes de sua vida tragica, bem @mausa incerta de seu
suicidio, como resultado de seu relacionamentougahjconturbado com o
marido, o poeta inglés Ted Hughes (ASCHER, 199BASAGRANDE,
2008, p. 7).

'8 Sigla utilizada pela autora para Sylvia Plath.
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O suicidio é um tema marcante &fésperasAlém de Sylvia Plath e de Ana
Cristina Cesar, a romancista Virginia Woolf € rduarida como escritora suicida que
ocupou um lugar privilegiado no canone literaridriana Lunardi busca evidenciar, em
sua ficcdo, um discurso a partir da morte dastesas. Em “Victoria”, o jornal trazia “a
informacgéo de que a poeta Sylvia Plath tinha mortidgicamente no dia anterior, em
sua casa, na Fitzroy Road, 23. Quando escrevewrinf@eto tragico, 0s jornais estao
varrendo para as entrelinhas a palavra suicididNARDI, 2002, p. 91). Em entrevista

a RogéridPereira e/asmin Taketani, Adriana Lunardi afirma que:

A consciéncia da morte despertou em mim ainda quamidnca. Fiquei
perplexa, muda, ante a descoberta. Olhava paraeos wpleguinhas de
escola e pensava: em setenta, oitenta anos, esta@® mortos! Naquela
época, acreditava ser um segredo que sO eu conReciautra, acho que a
gente so faz certas coisas porque sabe que vaémorr dia. E 0 que nos
define; explica a relacdo atrapalhada que temos @dempo, a fome de
emocoes, as tolices que fazemos. E como ndo hénadidiade, progresso
tecnoldgico, deus ou terapia que dé conta, nosiraeaddessa insuportavel
certeza pela arte. Nos meus livros, o assunto saftaquerer, ja quando me
pergunto sobre o perfil das personagens — quendsague gostam, como
se expressam, que tipo de passado possuem. Miidzaagmteza € quanto a
angustia fundamental que elas trazem no peito: aedsaberem mortais.
Essa é a mola invisivel do drama, a explicagdma@sa para tudo o que
fazem. (LUNARDI, 2012).

Adriana Lunardi menciona que a morte literalmembgiafica das personagens
fundamenta-se nas questbes da arte, da angustia slécio; sdo dramas que
problematizam uma relacdo com o tempo, limite dguna entre a morte e a vida.
Segundo Philippe Ariés (1989), a morte como rupnaaceu e se desenvolveu no
mundo dos fantasmas eroticos; vai passar para dordws fatos reais e, assim, perder
“as suas caracteristicas eroéticas, ou pelo mend® seiblimadas e convertidas em
Beleza. A morte ndo sera desejavel, como nos ragsanegros, mas sera admiravel
pela sua beleza: é a morte que chamaremos ronfa(AiRéES, 1989, p. 44). Mas a
morte, no sentido real, pode ser vista também camoparadigma que rompe as
barreiras enigmaticas para coexistir na arte fir@iolTomamos de empréstimo para nos
referir as mulheres escritoras \désperasas palavras de Ruth Silviano Brandao (2006).
A escritora tematiza que “essa morte que ndo marnegrte que sempre volta, o vazio
de uma auséncia que, paradoxalmente, é mais padguesa presenca dos Vvivos [...]

sdo mortas cuja presenca persiste de forma tamté¢ como aspecto de um feminino
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onipresente” (BRANDAO, 2006, 86) que se desdobrauemcontexto narrativo para
engendrar suas histéria.

Histdrias que se realizam a partir da imaginacé&alora da autora que, atraves
das mortes das escritoras, criou histérias ficifonmara cada uma das historias
biografadas. A narrativa enfoca o tema da mortarege que Adriana Lunardi, ao
reescrever essas historias, fotografou, por umlardjierenciado, cada uma das mortes

das personagens. Em “Flapper”:

Zelda abre os olhos. Ao seu redor, tudo o que Acbr&oi tomado por

linguas alaranjadas que sobem e descem num baédutma fumaca

espessa fecha-lhe os pulmdes, impedindo que re3pimada de panico, ela
grita por Scott, e de subito compreende que elgoée vir. Ninguém pode.

(LUNARDI, 2002, p. 102).

A morte da personagem €& metaférica, engendradanenplano invisivel e
ficcional, mas também é uma morte historica e Bificg, que percorre os labirintos de
VésperasSegundo Gean Chevalier e Alain Gheerbrant (199440-453), o fogo é um
elemento purificador e regenerador; ja a fumacangagem das relacdes entre a terra e
0 Céu para reunir a alma e restaurar a vida. Aergue corta as linhas do texto corta
sem dor ou piedade; € uma morte violenta e andpita Zelda, em seu leito, ao
observar o fogo e a fumaca, tenta “erguer-se,Imetite. Seus pulsos e tornozelos estéo
amarrados a cama desde o dia em que chegou alRARDI, 2002, p. 102). Ela sabe
que ninguém poderia lhe salvar daquela morte gqagulléa ndo somente o0 contexto
ficcional, mas também a prépria escritora e a slavpa, restando apenas a histéria da
representacdo, a qual a morte ndo podera destruir.

S&o histdrias cujas vozes ressoam incessantemeniabirintos de/ésperas
vozes que voltam no tempo para tecer e para se&@das na tessitura literaria. Para
Pierre Brunel, emDicionario de mitos literarios(2005), sdo as mulheres e o0s
instrumentos utilizados que especificam “as figugaperadas; a carga semantica da
fiacdo se desloca, ela avanca lentamente no taxémco esse que segue as etapas do
desejo da fiandeira. E talvez ai, no momento empassa a escrita, que o conto rejeita
mulher e deusa, para construir o humano feminiBRUNEL, 2005, p. 378), que vem
tecendo os fios em um emaranhado de (con)fusdocemao, sobretudo, a escrita de
autoria feminina.
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3.3 AsVésperagjue tecem o fio do destino

Adriana Lunardi tece, efésperaso fio narrativo cujo né selaria o destino
das suas personagens. Esse destino evidencidm ltglardiano pelo qual passaram as
mulheres escritoras, 0 momento de soliddo e destingité chegar a ocasidao em que 0
fio se torce, passando a formatar o no narrative® entrelaca a escrita biografica e a
ficcional. No estagio da escrita biografica, asspeagens aprisionadas na escritura da
morte podem ouvir 0S rumores das vozes que repgegsem enunciacdo das
personagens ficcionalizadas, como Flapper e Copletteexemplo, que morreram nas

Vésperasiograficas para ressurgir na ficcao. Pierre Br(@@05) afirma que:

Para Rousseau, no fio dos tempos, o filete de woa doda a vida,
amortecido sob novas camadas no fundo das vozasmatéria téxtil que
reagrupa as palavras, as pausas, consolidandavasabol de sons que canta.
Voz da velhice, da morte que junta o visivel e giviel. Ja ndo da para
escutar, a ndo ser na escrita, como um fio quenen@eossa voz e que nos
seguimos. (BRUNEL, 2005, p. 383).

E possivel perceber, através de Brunel, que assvseejuntaram de duas
maneiras para unir, finalmente, as duas pontaexdo,tno qual as camadas do real e do
ficcional sdo sobrepostas. Em “Flapper”, por ex@mnpéla “primeira vez sente voltar-
lhe a coragem de moca rica do Alabama. E precisairiar o livro, escrever para Scott
pedindo que va busca-la, e ficar ao lado de St¢tigNARDI, 2002, p. 100). Nota-se
que a escrita lunardiana, mais uma vez, comproeaégmesclada pelos recursos da
verossimilhanca, pois Zelda Fitzgerald era do Afadnacasada com Scott, e sua filha se
chamava Scottie.

Na biografia escrita por Nancy Milford (1970), seda Deise Bastos da Costa
(2010), Zelda Sayre Fitzgerald nasceu nos Estadadol, em Montgomery, no estado
de Alabama, em 24 de julho de 1900; quando merieguentava aulas de balé,
incentivada por uma das suas irmas mais velhasl1®i8, ela conhece, no Country
Club da cidade, Francis Scott Key Fitzgerald, carang se casou em 1921 e teve uma
filha de nome Scottie. Na biografia, tambéem ¢é petgierceber a relacdo conflituosa
do casal Fitzgerald, o caso amoroso de Zelda “comwviador Edward Jazam, as
constantes bebedeiras e internagdes em clinicgaidisicas e, de modo especial, as
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investidas de Zelda na literatura, na pintura dalé. Zelda Fitzgerald morreu em um
incéndio em 10 de marco de 1948” (COSTA, 20103p. 9

No prefacio da obrd&sta valsa € minh&1986), de Zelda Fitzgerald, Caio
Fernando Abreu afirma que a “autobiografia € njtika certa forma, parece a verséo
original de Zelda a tudo que Scott contaria%unave é a Noit@nde ela propria aparece
com o nome de Nicole” (FITZGERALDgpud ABREU, 1986, p. 10). A obra foi o
anico romance de Zelda Fitzgerald escrito em unpitedspsiquiatrico, em apenas seis
semanas, no qual a autora morreu acidentalment&9din Segundo Caio Fernando
Abreu: “Zelda escrevia para se justificar, paracempreender, para se salvar. Para
orientar a si propria dentro daquele poco ondeaticdido e que, até hoje, por falta de
outra palavra mais adequada chamamos de ‘louc{/ATZGERALD, apud ABREU,
1986, p. 10). Caio Fernando Abreu, no prefaciognae ainda sobre as escritoras Sylvia
Plath e Ana Cristina Cesar — s@arotas que ousaram ir muito além do mediocremente
permitido” (FITZGERALD,apudABREU, 1986, p. 11).

Em Esta valsa € minh&1986), a protagonista Alabama é a cacula das trés
filhas do casal Austin e Millie, moradores do SwsdEstados Unidos, em uma
cidadezinha que possui 0 mesmo nome da protagoligéa no qual Alabama passou a
infancia e a adolescéncia. O romance se passarima@entre guerras; época ha qual a
personagem conhece o0 aspirante David Knight, coemgse casa e tem uma filha. O
casal muda-se para Conneticut, e depois, parang&ra retorna a cidade natal quando
o pai de Alabama esta prestes a morrer.

Das personagens escritoras lunardianas, talveza Zétdgerald tenha sido a
gue maior usufruiu da liberdade de expressédo. &tebeu o apelido de Flapper,
conforme Gilberto Freyre, citado por Deise Bast®<dsta, no final do século XIX. A
palavraflapper significava prostituta; por volta de 1920, esskaya passa a designar
uma jovem de estilo andrégino (COSTA, 20109. prefacio da obr&sta valsa é minha
(1986), escrito por Harry T. Moore, o autor posiglee Zelda Fitzgerald “usou a mulher como
modelo daglamour girl dos anos 20 em varios romances e historias; mnadertanto ela como
o0 marido tinha se tornado emblemas da juventudeadauda época” (FITZGERALDgpud
MOORE, 1986, p. 267).

Harry T. Moore acrescenta ainda que Zelda, povemaera talentosa, mas néo
conseguia desenvolver o seu talento, e sempreuseaiva. Comecou a estudar balé

qguando ja havia passado “da idade para realizdgugracoisa de importancia nesse
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campo. Finalmente teve de ser internada para uamteato de esquizofreni@. que
precede parece um esbocoktda valsa é minhanas este livro ndo deixa de ser uma
biografia quase literal” (FITZGERALDapud MOORE, 1986, p. 267). Adriana
Lunardi, em entrevista a Francesca Angiolillo (20@ Folha de S&o Paulogpontua
que Zelda Fitzgerald: “tinha uma vida erraticaangrosa, bebia doidamente e acabava
sempre internada em sanatorios. Pois bem, ela raornem incéndio no segundo andar
de uma clinica, cujas janelas eram gradeadas pmtamente, evitar atos suicidas”
(LUNARDI, 2001).

Outra escritora agraciada por Adriana Lunardi é@&&lGabrielle Colette, que
nasceu em Borgonha, na Franca, e faleceu aos &l amo1954. A personagem do
conto “Minet-Chéri”, conhecida como Colette, naargropria histéria, mas confessa
nao acreditar quando as paginas do “diario vaosemadas por dedos invisiveis”
(LUNARDI, 2002, p.57). Séo fantasmas enunciande Mé&speraso drama da morte.

Drama que sobrevive pela cumplicidade entre narsa@do a personagem,
evidenciando, dessa forma, a ambiguidade no téxtdiguidade esta que ocorre entre
Collete e Claudine que, afinal de contas, na hestanardiana, sdo as mesmas pessoas,
uma espécie de alma gémea que une “criador ereriaitssas personagens parecem se
projetar, segundo Pierre Brunel (2005), em um ‘“fjoe fiaria a propria voz,
representacdo daquilo que em nds sairia do obsaena o rastro, o sinal
autobiografico de quem ousa olhar-se interiormefBRUNEL, 2005, p. 383),
recusando-se em acreditar “que ao chegar ao tammearia a mim mesma, de bracos
cruzados, a minha espera” (LUNARDI, 2002, p. 59).

A narradora acena para o fato de que o espaca@degmrece ser um lugar no
qual a personagem pudesse vivenciar as propriayiérpias e que as suas memorias
pudessem ser resgatadas. Nadia Cristina Nogueirs, “Eescrita de si, escrita
autobiografica em Elizabeth Bishop” (2011), estwaitado para uma escrita como
linha de fuga e como possibilidade de ocupacdo espdcos outros” na cultura
brasileira, refletidos nos aspectos da vida pessgabfissional de Elizabeth Bishop,

afirma que:
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[...] a escrita de si possibilita a (re) construd@&uma relacdo consigo por
meio da linguagem daquele que escreve. Uma esargalar, pois o que se
diz é aquilo que se experimentou, presenciou euvem relacdo a um
determinado acontecimento inscrito no presente au passado.
(NOGUEIRA, 2011, p. 210).

Mesmo que o contorno dessa escrita ndo seja mitito,na personagem
Colette se deixa iludir pelas lembrancas presamssbjetos e na memoria: “Ela pode
rever a infancia nos porta-retratos que estdo qubw tado. Nas fotografias, e apenas
nelas, terd tido uma mae entregue a intimidade cdaigias, o enredo palpitante,
legitimador, das méos adultas enlagcando os dedlmsni@veis da filha” (LUNARDI,
2002, p. 60), em um gesto de ternura, tomado Eeldagle que somente podera ser
preenchida com a cumplicidade da memodria. Por igBagina-se “a sensacdo de
acordar e saber que esse poderia ser o0 meu uliemd@de pressa, que vontade me
tomariam? O que seria mais doloroso perder? Haegdmas a dor da separacdo ou
também uma sensacéo de alivio?” (LUNARDI, 200%2363). As duvidas persistem
nessas horas que antecedem a morte; somente aadatal escrita sdo preenchidas; o
resto sdo reflexdes entregues ao siléncio.

Deve-se ressaltar que a reflexdo de Adriana Lunsotire as mulheres
escritoras vai aléem das fronteiras da oWsperas Na obraAs meninas da torre
Helsinque(1996), no conto “Uma biografia para Barbie”, asp@pagem Ana Barbara ou
Barbie, assim como a personagem Clarice, que éstabema relacdo com a escritora
Clarice Lispector, também estabelece uma relag@oacpintora mexicana Frida Kahlo.

Nesse conto, Barbie apresenta-se como uma atrieati® que deseja gravar
um disco e se frustra diante dos planos de seorearmorque o seu nhamorado Jed vai
embora, desistindo de custear as despesas do dsecbie € uma personagem
completamente desequilibrada e com dupla persaakdjdpois ndo dava para saber,
pelas suas opinides, quando estava falando séruando estava representando. Mas
tudo se complica quando Barbie avisa a narraddmgrdiia que estd internada em um
hospital, que estava com cancer e que iria perdgero. Entdo, a narradora procura o
médico e fica sabendo que a doenca de Barbie esaipeencéo; ela havia assumido,
portanto, o sintoma da doenca de Frida Kahlo.

Segundo Marilda Corréa Ciribelli, a pintora Madale@armen Frida Kahlo

Calderon nasceu em 1907, em Cayacan, na cidade ékicdl e faleceu de
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broncopneumonia, em 13 de julho de 1954. Com sege®) a pintora teve poliomielite,
deixando sequelas para sempre na perna e no pgErésgbim 1925, sofre um acidente,
ficando gravemente ferida. Fraturou a coluna, adetas e a perna direita em onze
lugares; deslocou o ombro, rompeu a bacia e esnage ficou internada no hospital
da Cruz Vermelha durante trés meses. Um ano ddpasidente, Frida Kahlo voltou a
ser hospitalizada; sua coluna piorou e ela pass@amlacolete de gesso. Imobilizada em
uma cama, comecgou a pintar a prépria imagem vVisdaés de um espelho colocado no
teto sob a cama. Ela se recuperou do acidenteteuvalandar, mas nunca deixou de
sentir dores fisicas. A “arte de Frida, segundoragpsicanalistas, vinha do seu corpo,
de sua dor e de sua solid&o. Ela encontrou umavidaaatravés da criatividade de sua
pintura. A arte, para ela, era, sem duvida, ‘unggas de balsamo e uma arma com a
qual implorava e seduzia’.” (CIRIBELLI, 2006, p.-80).

Marilda Corréa Ciribelli afirma ainda que Frida Kaftasou-se com o pintor
Diego Rivera, com quem viveu uma vida conturbadé ela sempre desejou ter filhos,
mas que teve trés abortos, devido as fraturas ame@po, consequéncias do acidente.

Com relacéo a profissao, Frida Kalho sofreu muiezpnceito, pois:

“A arte era coisa de homem”, como se poderia conagle uma mulher
pintasse um nu? “Nao era facil uma mulher se dedigdntura, porque nao
eram levadas a sério, principalmente, hum paidicatéomo o México”.
Frida com sua coragem abriu caminho para outrastaste, por isso,
enfrentou todo tipo de preconceito. (CIRIBELLI, B0@. 96).

Frida Kahlo, assim como as outras mulheres esasitoitadas por Adriana
Lunardi, ndo aceitou a submissao e a imposicaastiensa social vigente; lutou contra
0 preconceito e foi criticada e rejeitada por nedzcer aos padrdes sociais; por isso, a
sociedade a considerou transgressora, por sertaarfier participar do Partido
Comunista e por viver uma vida boémia.

No que se refere as questdes das artes, de umaanger@l, como ja foi dito,

a mulher alcancou maior visibilidade na historidigra partir da década de 1960, com a
conquista do feminismo no contexto social. Muitas dnulheres artistas, pintoras e
escritoras incentivaram, de certa forma, outrasheres a pensarem as questbes
referentes ao género na pés-modernidade. Zahigédaeci Muzart, em “A ascensao

das mulheres no romance” (2011), afirma que, quasdoossas primeiras escritoras

tentaram publicar suas obras, ocultando-se em @segnds, temendo a opiniao



97

masculina dominante, tudo era visto com muita ddkza, como obras de senhoras,
equivalendo-se ao tricd, ao croché, ao bordado awlidaria. Mas, “atrds desse
artesanato, existiram vozes que se fizeram oueiroat dias de hoje e, de repente,
encontramos um numero grande de escritoras brasilefMUZART, 2011, p. 17)
criando uma arte nova, para se (in)escreverem ntexto literario, procurando novas
férmulas, ou seja, a inventividade no campo dassaidriana Lunardi, por exemplo,
com sua sensibilidade artistica, presenteou-nos aimstérias das mulheres artistas,
um assunto ndo muito recorrente no contexto lieda pos-modernidade.

Neste estudo, foram abordados pontos importanta® soescrita de Adriana
Lunardi, ficando evidente que, na estrutura textaateflexdo sobre os estudos do
feminismo e da representacdo da mulher escritadem®siam a problematica da morte
no espaco ficcional e biografico. Através das namaa lunardianas, tivemos a
oportunidade de conhecer as historias de cada ammdlheres escritoras. Na verdade,
a obra abriu espaco para que pudéssemos, através;@ia da autora, percorrer 0os

caminhos dos estudos de género, nos quais se eMdeascrita de autoria feminina.
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— A morte é a Unica elegancia verdadeira.
(Zelda Fitzgerald)

Os contos de Adriana Lunardi, construidos em ura@sprbano, apresentam-
se como uma espécie de enigma da mulher esciNesse enigma, a autora constroi a
vida das personagens em duas perspectivas: riegianél. Ricardo Piglia, efRormas
breves(2004), obra na qual o autor trata das suas expmas biograficas e literarias,
além de apontar novas teses sobre o conto, afited'ayconto moderno conta duas
histérias como se fosse uma sé” (PIGLIA, 2004, ). & cada uma dessas histérias é
narrada de modo diferente; para conta-las, € grecchave do segredo, pois um relato
visivel oculta o relato secreto.

Mas néo se trata de um sentido oculto que dependdeatpretacéo: “o enigma
nao é outra coisa sendo uma histéria contada denamo enigmatico. A estratégia do
relato € posta a servico dessa narracéo cifrad&L(R, 2004, p. 90-91). A narrativa
lunardiana seria, nesse sentido, um enigma pegmagsar uma atmosfera realista,
cabendo ao leitor tentar decifrar esses enigmase&eamuflam no texto.

Observamos também a representacdo da mulher esandoobravésperas
engendrando, principalmente, as questfes que diaspeito a morte, ao corpo
feminino, a conquista da visibilidade através dguagem e a importancia da escrita de
autoria feminina no contexto pés-moderno, sem petdeista as vozes biograficas que
parecem funcionar como uma espécie de pano de fpadob a escritura ficcional.
Notamos ainda que as vozes das mulheres escrgoegerpassam a obra ecoam,
inexoravelmente, entre os signos vida/morte e biaficcdo, sendo metaforas do
discurso literario. Dessa maneira, portanto, pences que as historias das mulheres
escritoras problematizam, entre outros rumoreseimss da decepc¢do, da angustia, da
velhice e dos amores no contexto literario lunaralia

Cabe enfatizar que Adriana Lunardi coloca em evi@éa crise existencial do
sujeito feminino: crise que perpassa a vida dashenet escritoras, vitimas das
iniquidades sociais e de um discurso ideoldgicadimonado pelo sistema social de
poder. Os contos admitem, em sua analise, um canétafisico, tornando evidentes 0s
dilemas entre vida e a morte que ocorrem na nearagem nenhum tipo de explicacao

l6gica. Se, em uma direcdo, o jogo vida/morte éoxaprado pelos fatos da
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verossimilhancga no foco narrativo, por outro leslescita as reflexdes sobre os enigmas
indecifraveis da morte das personagens.

Dessa maneira, compreende-se que, em momento aguorte parece atingir
o fim, ou seja, o falecimento e o 6bito, mas apamxNno se fosse uma passagem sultil,
uma enunciagao, como um enigma do feminino quecpdransitar nas margens do real
e do irreal. Conforme sugerem Jean Chevalier enAldieerbrant (19973 morte € um
postulado de “revelacdo” e de “introducao”; todaiatdo passa por uma fase de morte,
antes de se iniciar uma vida nova (CHEVALIER; GHBERNT, 1997, p. 621). Vida
gue renasce em outro texto, fazendo com que esdhsms deixem de ser algozes da
prépria existéncia.

Ao longo deste percurso, tentamos tornar evidemapeesentacdo da mulher
escritora pontuando que a mulher percorreu, aoolaigy vida, caminhos diferentes
daqueles percorridos pelos homens. Ela foi vitirraudtha sociedade machista e
excludente, que lhe negou o direito educaciongdelpassencial para garantir, além de
visibilidade e profissdo, o reconhecimento de sglhar e de estar engajada em causas
sociais emprol da sociedade. Confessamos que foi esta a pringiEdtdo que nos
levou a realizar este trabalho, o qual se podehamear de inquietagcdo ou de
inconformidade com as injusticas que as mulherigsram ao longo dos séculos.

Assinalamos, de passagem, um dos aspectos proldesmdb qual Adriana
Lunardi encarregou Virginia Woolf, na abertura d#ap para enunciar\da crucisda
morte das mulheres escritoras. A morte que tragdaapcomo um signo paradoxal que
atravessa o texto, sendo levada por Virginia paralepositada no timulo de Clarice
Lispector. A pedra é entregue a personagem Clgtiee na verdade, parece ser mais
Joana, da obrerto do coracao selvageme Clarice Lispector. Essa pedra sela o pacto
de morte entre as escritoras e passa a represesigmo da cruz, que simboliza o peso
da angustia, do abandono, da soliddo, da doenca ®das as dores pelas quais
passaram as mulheres escritoras.

E pertinente esclarecer que os narradores da\Gsperaschamam a nossa
atencdo para a importancia da estrutura narratigacdntos, aproximando as mulheres
escritoras das suas produc¢des artisticas, revetapdoontro dessas personagens com a
morte e tornando, as cenas, imagéticas na mentkeitdo, tentando reproduzir a

realidade dos fatos narrados, e também para tamegnas narradas mais proximas do
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realismo. Por isso, chamo a atencdo, nesta red fpara a importancia da mulher
escritora, que vivencia uma espécievidecrucisna escrita de Adriana Lunardi.

Uma escrita emblematica e metaforica, carregadaigies (in)decifraveis,
como a pedra que a protagonista (do primeiro coocém)ega no bolso do casaco,
guando segue o caminho do rio Ouse. Caminho qeenperpor varias vezes, Como um
exercicio de autopiedade e de sacrificio, um egiercie peregrinacdo, assim como o
fez Cristo ao carregar a sua cruz até o Calvariminfa segue o caminho do rio, em
uma espeécie deia crucis premeditando a consumacdo plena da morte, escahe
para a sua jornada, a grande pedra, “a maior gdi@ parregar. Suas arestas, bastante
regulares, foram limadas por anos de intempériesqiezimento. Depois de té-la
achado, Virginia voltara todos os dias para vigiar,a certeza de que ninguém mais
estava interessada em retira-la dali” (LUNARDI, 2003). A presenca da pedra é tao
marcante que a personagem realiza uma espéciriale como se fosse uma cerimoénia
macabra de morte.

Nesse drama, Virginia carrega a pedra e tenta ¢umeu trajeto; calejada,
sente “as méaos feridas, vermelhas do sangue qtee dae chagas recém-abertas e, por
uns instantes — agora eternizados —, ela permateegeelhos, a pedra aninhada no
ventre, sem ter a quem pedir perddo” (LUNARDI, 200215). Mergulha nas aguas
profundas do rio para desvendar o mistério da mseitebolo metaférico do duplo, do
vazio, do definhamento, da alienacédo, do delirie glucida a pulsdo da escrita de
autoria feminina, que reduplica as vozes das pooiatas, garantindo que ora elas se
enunciem como personagens, ora como escritoraslma do texto.

E possivel, através das vozes dessas mulheres; owuwiores de uma
linguagem de alucinacdo e de degeneracdo do coiigd, fque vegeta na superficie
obsessiva do texto, pilar de sustentacdo do gssbaeum “coro de vozes” que (re)surge
como um simbolo decadente, uma espécie de chanmmentabirinto do texto
ficcional. E a morte do sujeito agonico; suas vaEs ecos murmurantes que habitam
as margens da narrativa e duplicam-se. Sdo vogsisndiladas que ocupam o espaco do
vazio, do finito, do impossivel; sdo as vozes “aftap”, vozes que “finalmente se
calam e Virginia ri” (LUNARDI, 2002, p. 19) livrenmée para conduzir, além da pedra,

os fantasmas que passam a assombrar todas asggersen
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Mas esses fantasmas habitam outro plano textugresentado pelo
inconsciente de outras escritoras que evidencianesaritura, simbolos da linguagem
metaforica da escrita literaria. Uma escrita queléia nos espacos fragmentados, nas
Vésperagla vida e da morte, fusdo de verso/prosa, resqdéiescrita de género que
culmina nas relagcdes da linguagem literaria. Likdécheon (1991), citando Umberto
Eco, afirma que “os livros sempre falam sobre @utieros, e toda estéria conta uma
estdria que ja foi contada” (HUTCHEON, 1991, p.1@&/Jermina ressoando em outras
vozes autorais, como um fio condutor que se liggerido-se presente arésperagor
meio de cada uma das historias contadas por Adkianardi; estas sdo, portanto, um
embasamento de outras vozes autorais biografiftes@ais.

Descortinamos também, eviésperasa distribuicdo de papéis, que ficaria por
conta da sequéncia de representacdo das personpgérs narradores dos contos:
primeiramente, acredita-se, como ja foi dito antemente, que Ginny é responsavel
pela abertura da obra e pela condugé&o das outrasnagens em umaa crucis da
morte. Mas a personagem Ginny, na sua conhecidaighs do processo narrativo,
recorre a personagem Sonhadora para que ela tafabé@rauas consideracgoes, ja que €
a ultima escritora da obra, obedecendo, dessa foamana ordem cronoldgica na

narrativa. Mas, em suas consideragdes, confessau@stpouco transtornada e:

Sem saber mais do que ninguém o quanto de veridisga nessa
bisbilhotice, [...] mistura idéias como misturatdis e fica menor a cada dia,
perdendo-se em meio aos brocados dos vestidos! gles viera a dar
nisso?” — pergunta-se a empregada — “A Julia fedielanorte pelo jovem
poeta, ou a que escolhera fechar-se ao mundo e par@a a escrita?”.
(LUNARDI, 2002, p. 108).

Observa-se que o discurso da personagem deixa laen ac existéncia da
duplicidade de papéis na narrativa. Mas € impataalientar que essa duplicidade
representa ndo somente a existéncia das escritoess,também outros papéis, que
foram atribuidos a elas dentro do contexto nawati®onhadora”, por exemplo, é o
nome do conto e o apelido de Julia da Costa quesyaovez, passa a representar Llcia,
personagem criada por Julia. Na verdade, Lucia @ protagonista que habita as
molduras dos painéis de pintura de Julia. Atravek(ttia, Julia realiza os seus sonhos

com José, e as “cartas de um para o outro volteinc@ar. Lucia as guarda escondidas
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entre o seio e o vestido; escreve quase todosasgdginas de amor e de cilime, que o
amante busca em lugar secreto” (LUNARDI, 2002,14)1

E interessante compreender que Llcia é uma pemonage existe na
memoria de Julia, como uma espécie de outro eulccneor ela para que, talvez,
pudesse suportar a insatisfagdo que a vida Ihegropou, como a auséncia do homem
amado. Esta auséncia fez com que Julia, ilusorinescorresse aos seus devaneios
para cumprir “0 papel de anfitrid dedicada, orgamilo saraus célebres em que se
debatia tanto politica quanto poesia. Mas o ampotimaava a latejar em seus poemas e
nas noites ndo dormidas. Em sociedade, Lucia e& nas horas de siléncio outra”
(LUNARDI, 2002, p. 113). A duplicidade da persodalie representada pela
personagem Julia pode estar relacionada tambénome wlo conto, “Sonhadora”.
Etimologicamente, a palavra sonho € consideraddifi@l traducdo na linguagem,
devido a complexidade da sua subjetivagdo simbdegundo Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant, n@icionario de Simbolo$1997), citado por Maria Zambrano, a palavra
sonho se organiza em um plano da consciéncia auneilagar no qual a consciéncia e
a alma entram em consonancia, em um processo d¢osan tornando possivel uma
criacao, tanto na vida pessoal como na realizagdgrh obra. Por outro lado, o sonho
“apodera-se imperceptivelmente da pessoa e enganmdcerto esquecimento, ou antes
uma lembranga cujo contorno se transfere a um pinoconsciéncia que n&do pode
acolhé-lo. O sonho transforma-se, entdo, em gereelessdo, de mudanca da
realidade” (CHEVALIER, 1997, 845). O que condiz camepresentacao do excesso de
idealizacdo, de fantasias que possibilitam a pagem Julia dissimular a identidade do
sujeito na enunciacdo ndo somente através dos somag também quando realiza o

casamento arranjado e faz um pacto com o futuramar

— Que pacto?

— Uma “exigéncia” — corrige Julia. Lucia fez o frdumarido jurar que ele
nao iria toca-la, nem naquela noite, nem em outedqger.

— Nunca, dona Judlia? — Maria Preta enrubesce, aum@ar. — Quer dizer,
ela continua pura, mesmo casada?

— Guarda-se. Nao pode transfigurar seu desejo end@x espurios, como
um casamento de convencao. (LUNARDI, 2002, p. 112).

Julia rompe com a tradicdo patriarcal e, romperma essa tradicdo, rompe

também com a normalidade das coisas, transgredirldo social vigente, lembrando
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gue somente pelo fato de essas mulheres sereroess;rcomo ocorre em todo o texto
lunardiano, elas transgridem os padrdes imposttzs queiedade, tornando-se, assim,
uma problematica dentro do contexto historico $ocia

A personagem Julia, assim como outras tantas da ébatormentada pelas
davidas, pelas lembrancas, pelos desejos do inemtsc pelas neuroses, pelos
transtornos e pelos desajustes psicolégicos. Hmafjue, se “para outros doentes a
chegada da manhd € um alento, nela prenuncia hibeaderror, palpitacdes
descontroladas, fugas de consciéncia” (LUNARDI, 200. 105). Sigmund Freud

(1976) ressalta, em suas andlises sobre 0 sonb&|eju

Pode ser coerente, harmoniosamente construido eoma composi¢ao

literaria, ou pode apresentar-se confuso a ponteedeéninteligivel, quase

como um delirio; pode conter [...] conclusGes apareente espirituosas; ao
sonhador pode parecer claro e precioso, ou obscnebuloso; [...] o sonho,
enfim, pode mostrar um tom afetivo indiferente,estiar acompanhado de
sentimentos da mais intensa alegria ou sofrim¢RREUD, 1976, p. 21).

Procurando enfatizar a condi¢cdo da vida ambigudeyaya a escritora Julia
da Costa, Rosana Cassia Kamita, em “O refugiotéa @003), assegura: “quando nao
restava mais nenhuma chance, quando ela mesmaleansique eram findas suas
esperancas, afastou-se da realidade tdo insuplopdnze os espiritos mais sensiveis e
passou a viver de sonhos, em delirio, isolada mbrado” (KAMITA, 2003, p. 111).
Nessa perspectiva, Deise Bastos da Costa (201(0narda que “o drama da velhice e
do corpo envelhecido sugere a postura diferendadaulher-artista que escolhe viver
somente de arte e de lembrancas, alijando-se ddgviorsocial [...] a relacdo entre
praxis artistica e memoria, que se converte emfonga criadora e criativa” (COSTA,
2010, p. 23), resultando em um desejo libertadiondo da obsessao, dos sonhos e da
morte.

Com relacdo as personagens masculinas na obrar@gmad unardi, podemos
compreender que elas parecem estar de passageroontms, acenando para as
memorias das personagens femininas. Essas perssnaggsculinas perturbam a
harmonia das protagonistas escritoras, que sadodaszela saudade, pela lembranca,
pela soliddo e, muitas vezes, sdo angustiadasdpeldo amor na narrativa. Os contos

sdo narrados nagésperasda morte das escritoras, e, no final de cada umsdeél
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confirmado o enigma extasiante da morte, o qugbgssa as historias das escritoras
personagens das narrativas.

A obraVésperasde Adriana Lunardi, possui uma atmosfera densagelirio
de morte que se desencadeia em cada conto dabtamax e o desfecho ficam por
conta das mortes trdgicas das mulheres escritémas.linhas gerais, € pertinente
salientar que existe um enigma no desfecho dosgotdrnando o climax de morte
condensado e significativo na narrativa. A mortegeha ser uma porta de entrada e de
saida para os dois mundos das escritoras, 0 muoclon@al e o real. No primeiro,
observa-se a passagem para o0 mundo do devanefaledonento e do literario; no
outro, engendram-se as questdes relacionadas aavidalidade e as biografias. Para
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1997): “a mérte aspecto perecivel e destrutivo
da existéncia, [...] mas é também introdutora dasduos desconhecidos dos Infernos
ou do Paraiso” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 621

O tema da morte esta presente em cada um dos aprogrganizados para
que o leitor acredite que realmente esta diantéida&rias das mortes das escritoras. A
morte parece ser um ritual e esta presente na gasaartas, na paisagem, na agua e,
sobretudo, nas margens do texto, no qual a pedaas®a. Percebe-se que a pedra é
metafora do corpo e da morte; o apego a esse dajetparte do ritual sombrio que
contempla o desejo do martirio, do pecado e daqdpa a realizacdo da morte:

Primeiro € preciso encontrar pontos de apoio pareové-la. A resisténcia

nao € pouca. Virginia insiste. Concede um momeata pespirar. Olha para

tras. Virginia agacha-se de novo, recolhe a pednaa carga aparentemente
insustentavel para seus 0ssos — e a coloca no. lidésavanca devagar, os
olhos postos em um horizonte sem imagens, concentra linha reta que a
levara para o leito do rio. (LUNARDI, 2002, p. 14).

A morte transita vagarosamente pelo enredo namradivs seus passos seguem
as personagens, como se fossem uma linha divigdeianarca o caminho transitorio da
vida e da morte. Uma morte que margeia e que toadabno texto, conduzindo as
personagens escritoras para fora da ficcdo e pam&rodda historia. Nesse jogo
ambiguo, a morte flui dissimuladamente, auxiliandwortejo funebre de cada uma das
autoras personagens em seu leito. A morte, par@msndéssas mulheres, € um grito de
dor que ecoa no abismo paradoxal da palavra, e pa8esa de um obstaculo infeliz”
(LUNARDI, 2002, p. 62).
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Aries (1989) argumenta que a “atitude antiga, eme ca morte €
simultaneamente familiar, proxima e atenuada, éndifte, opde-se muito a nossa, em
que a morte provoca medo, a ponto de nem ousarnzeslde o nome” (ARIES, 1989,
p. 25). Por esse motivo, 0 mundo dos vivos deymrananecer separado do mundo dos
mortos (ARIES, 1989, p. 25). EMésperasa autora fez uma aproximacio dos dois
mundos para representar a relagdo da morte biogr&fi da ficcional da mulher
escritora.

Nessa relacédo, segundo Aries (1989), a morte egadfia se tornam cada vez
mais estreitas entre a vida particular. Acreditase “cada homem revé toda a sua vida
no momento de morrer, num Unico relance. Cré-sebém, que a sua atitude, nesse
momento, daré a sua biografia o sentido definitivopnclusdo” (ARIES, 1989, p. 35).
Para se chegar a uma concluséo l6gicavésperasé necessario pontuar que muitas
das personagens escritoras, que sairam da vidaafibeg para entrar na historia
literaria, ndo se viram como icones da historiég pentrario, foram vistas com descaso
pela sociedade patriarcalista da época.

Ao discorrer sobre a representacdo da mulher esgritimos que a trajetoria
dos contos de Adriana Lunardi é construida\fesperasias mortes das escritoras. Por
isso, 0 climax da morte perpassa a narrativa es rdomentos importantea: priori,
como ja foi citado, as vésperas da morte, enuncian@ulsdo da reencarnacao e do
renascimento das escritoras no plano metaféricicdimnalidade; em outro momento,
manifesta-se através do jogo do paradoxo, entr@lano de sublimacéo fantasmatica
gue ora habita a vida/morte, ora o real/ficcional.

O texto lunardiano, portanto, evidencia a celelwagimorte das protagonistas
como uma espécie de jogo ritualistico as avessass@entrelaca aos louvores da morte
em uma liturgia narcisica. Nesse jogo de cartacadas, celebra-se o discurso das
vozes encarceradas que, insistentemente, habifabirmto da memdria, fazendo-nos
acreditar no ritual mérbido das protagonistas.

As discussdes acerca da mulher escritora conduzicmma uma fecunda
reflexdo em relacdo ao universo literario. Nestgarso, € permitido que as palavras se
entrelacem em cada uma das histérias das mulhemioms para representar as
personagens artistas ndésperasde uma histéria ficcional que jamais terminara é

historias da¥/ésperas
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Figura 1 — Capa do livro/ésperaspublicado no Brasil

Fonte: Editora Rocco. Disponivel em:
<http://www.adrianalunardi.com.br/XHTML/resenhagpfheCodigo=2> Acesso em: 12 out.
2012.
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Figura 2 — Capa do livro/ésperaspublicado na Argentina
Fonte: Bajolaluna. Disponivel em:
<http://www.adrianalunardi.com.br/XHTML/resenhagpheCodigo=2> Acesso em: 12 out.
2012.
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Figura 3 — Capa do livrd/ésperaspublicado na Croacia

Fonte: LUNARDI, s.d. Disponivel em:
<http://www.adrianalunardi.com.br/XHTML/resenhapfheCodigo=2> Acesso em: 12 out.
2012.
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Figura 4 — Capa do livro/ésperaspublicado na Franca

Fonte: Ditions Joelle Losfelo. Disponivel em:;
<http://www.adrianalunardi.com.br/XHTML/resenhagpheCodigo=2> Acesso em: 12 out.
2012.
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Figura 5 — Capa do livro/ésperaspublicado na Portugal

Fonte: Bico de Pena. Disponivel em:
<http://www.adrianalunardi.com.br/XHTML/resenhagppheCodigo=2> Acesso em: 12
out. 2012.
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Figura 6 — Capa do livrd-lores dispersaspublicado em 1967
Fonte: Biblioteca Nacional
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Figura 7 — indice da obr&lores dispersas
Fonte: Biblioteca Nacional



