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RESUMO

Uma leitura do protagonista Martim da ol#amacéa no escurade Clarice Lispector, sera
apresentada pelo viés da valorizacdo das signdfi@drtextuais promovidas na quebra da
unicidade do discurso moralizante e submetido adeadores sociais.

Sendo assim, sera apresentado um sujeito con-figwa texto e enlacado na rede/superficie
de uma experiéncia literaria que, sem a delimitdig@d@nea da escrita, ndo podera constatar,
Nno processo entre construcéo e destruicdo, a@istisustentadora de uma ex-sistencia. Este
modo de viver serd, com o auxilio das teorias quélggiam a linguagem em sua vertente

escrita como uma modalidade da subjetividade, ltrala via os percal¢os do inconsciente.

Palavras-chave Clarice LispectorA maca no escursignificancias — ex-sisténcia — sujeito —

inconsciente



ABSTRACT

A reading of the protagonist Martiof the workA Macéa no escuroof Clarice Lispector, will

be presented by the appreciation of the textualfstggnce promoted in breaking the unity of

moral discourse and submitted to guiding social s.bia

Therefore, a con-figured in text and ensnared enntwork / surface of a literary experience
that without the coastal boundaries of writing, Itigot notice in the case of construction and
destruction of the distinction between subject Wl presented in a supportive ex-sistence.
This way of living will with the help of theoriebat emphasize the language in his writing as

a mode of subjectivity, crafted via the mishaps tfe unconscious aspect.

Keywords: Clarice Lispector, A macéd no escurosignificances - ex-sistence - subject -
unconscious
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INTRODUCAO

Analisaruma obra escrita por Clarice Lispector caxdaca no Escum® inserir-
se em umconstante movimento de expectativa e dg#iguepropicia vivéncias
intensas embaladas por um ritmo construido comrsesulinguisticosesteticamente
articulados. As contradicées e multidimensdes exiss nessa construcao possibilitam
um jogo textual que ndo conduzem o leitor a umacédm especifica, promovida pela
valorizacdo de determinado sentido, mas a uma iéxg&x de ruptura e
ultrapassamento das estabilidades e dos campos ntsayea culturalmente
sedimentados. A respeito desse movimento estéticlinguagem, Rodrigo Guimaraes
afirma:

Como se sabe, Clarice Lispector (assim como Lewisol e Jorge Luiz

Borges) é uma vigorosa criadora de (falsos) pamsloxleias antitéticas e
oximoros. Outros procedimentos executados na raktiexile da linguagem
gue caracterizam a escritura poética também comgrarenos textos de
Clarice, tais como repeticbes de palavras, sersemcdrases que ora
assumem um carater “tautoldgico”, ora imprimemagdes no fluxo textual,
0 que propicia dissonancias e sobreposi¢cdes natespgemantico e nas
modalidades de escrita. Dai a nomeacado da esatlitu€larice Lispector de
prosa poética, um género hibrido acentuadamensemeeem obras confo

maca no_escuro A paixdo segundo G.He, sobretudo,Agua viva
(GUIMARAES, 2010, p.13).

Nas obras citadas no fragmento antecessor saoizkxas repetiches que
especificam um modo de escrita peculiar da autésaa escrita, em sua maneira de
repetir palavras, letras e de deixar escorrer g tgualquer possibilidade de fixacao
predicativa, denota uma impossibilidade de elevagdodescricdo das situacdes
ocorridas diante da auséncia de uma intencdo veladte um enderegcamento que se
apresenta como possibilidade de aproximacéo derdsitque dialogam com sentidos
iluminados pelos recursos literarios.

De acordo com Barthes (1977), a linguagem, por amo,em sua estruturacao
esquematica e ideoldgica, é norteada pelos dispassibfertados pela cultura, pelos
ordenamentos universais, assegurados pelos digpesdrganizadores da cultura de
massa;por outro lado, considera-se 0 que escapaor@demamentos determinados
socialmente. Nem um lado nem o outro se refererapep do texto, este acontece na

7

fenda entre um e outro. Este autor ressalta qupraza € manter animesisda
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linguagem (a linguagem imitando-se a si propriantd de grandes prazeres”
(BARTHES, 1977, p.15).

Em O Prazer do Textoo leitor podera constatar que, em leituras mavigklo
prazer provocado pelo texto, existem possibilidats reduzidas ao funcionamento

gramatical:

Parece que os eruditos arabes, falando do textoregam esta expresséo
admiravel: o corpo certo. Que corpo? Temos muitnsicorpo dos
anatomistas e dos fisiologistas; aquele de quéreiei vé ou de que fala: € o
texto dos graméticos, dos criticos, dos comentadofi®logos (€ o
fenotexto). Mas nds temos também um corpo de fodigfio unicamente de
relacbes erdticas, sem qualquer relacdo com o ipajyre um outro corte,
uma outra nomeacao; do mesmo modo o texto: el€ is@ndo a lista aberta
dos fogos da linguagem (esses fogos vivos, esgas laotermitentes, esses
tracos vagabundos dispostos no texto como semgnted texto tem uma
forma humana, € uma figura, um anagrama do corpuo? rBas de nosso
corpo erdtico. O prazer do texto seria irredutisekeu funcionamento
gramatical (fenotextual), como o prazer do corpoeglutivel a necessidade
fisiologica. (BARTHES, 1977, p. 25).

Nesta dissertacdo, tentar-se-a identificar e aralielacdo de “desrealizacdo” da
linguagem e a perda de seu lastro de referendi@id@m os possiveis efeitos no
processo de legibilidade, sobretudo no que dizeis@a criacdo de subjetividades e de
alargamento do campo semantico, sintatico e logico.

Para tanto, o uso de conectivos que aproximamnatieas distintas e tornam
simultaneos os fatos ocorridos em tempos distas@es apresentado a partir de uma
l6gica que ndo obedece a perspectiva de uma cierémstruida linearmente, nem a
uma articulacdo que se constréi a partir de umengdto prévia da autora. Sera
acentuada, na leitura aqui proposta e encenadarme fnarrativa da referida obra, a
dimensao de furo inerente a linguagem.

O conceito de furo aqui proposto sera trabalhado e@uxilio da psicanalise em
uma perspectiva que traz a tona a presenca do preensivel e que ndo deixa
prevalecer conclusdes sobre os textos da refeuttaaae sim amarracdes construidas
através de uma tessitura.

Sendo assim, um suposto crime cometido pelo pegsomaMartim leva-o,
conforme fica estabelecido pela montagem da esagldo narrativa, a um desértico
recomeco. A partir disso, a logica causa e efegade sua referéncia sequencial
promovendo uma inversdao que conduz o leitor a umtimeo afastamento de

possibilidades conclusivas.
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Este afastamento é sustentado a partir de um aadegefeito de escoamento do
texto via as perfuragfes talhadas nas formalizagiédticas com atravessamentos que
interferem nas relagées de subordinacéo e de deépeladdas palavras em suas des-

configuracdes textuais.

O que o surpreendia era a extraordinaria paz @onaf Nunca o imaginara
com este siléncio que escutava cada gesto seu. ¢déam a ingénua
perseveranca de uma arvore. Nem com este sol eramracance da méo.
N&o essa coisa que ndo precisava dele e & quatalmra de se agregar
como mais um astro. (LISPECTOR, 1998, p. 49).

O sujeito e o0 objeto sdo modificados com o auxdis aproximacdes verbais
promotoras de uma movimentacdo das coisas com @s ge& pode tornar sujeito
através da possibilidade de descortinar, ndo seentcontinuar. Escutar o siléncio e
encontrar a paz do inferno, por mais paradoxasasesfirmativas sdo apresentadas
como auxiliadoras nesse processo de subjetivacao.

Desse escoamento, um trabalho é mantido em ob@stacomeco, ou seja, 0O
feitio de uma borda é mantido, via 0 processo dgitas para margear um vazio
oceanico. Uma linguagem apresentada como errartissertacdo construida por Aline
Guimaraes Bemfica sobre “uma poética do silénciofepaixdo segundo G..H ira
compor uma superficie na construcao da escritagpettor.

Bemficaconstataem sua pesquisa, que a produca@detala escritora € carregada
de inacessiveis pontos que evocam espacos de mus@acatravessarmos sua obra,
somos conduzidos pelo jogo que a linguagem erregdbza, indo de la para ca,
rodopiando (...), diante disso que resta inatif§i@EMFICA, 2006, p.19).

Em A Maca no Escuroo protagonista estabelece com a natureza e com as
personagens femininas relacdes textuais mais pedxohe configuracdes de signos do
que representacdes para conformacfes de sentidsisn,Acom a natureza, Martim se
faz em excecdo a cultura, e com as personagensifasisera estabelecido um
escoamento estético bem construido, de uma coastagmantica e sintatica elevada
ao excesso. Benedito Nunestraduz essa forma\degéalte estética textual:

Nesse estado de esvaziamento, mas também de vitagsias coisas, que a
recusa da palavra e o siléncio determinam, Marsta enais proximo da
natureza do que das duas mulheres da fazenda. Guetacestabelece a
intimidade de um contato silencioso, contemplatinas satisfatério, através
de répidas frases monologais, a beira do inexpeiméom essas ultimas, o
distanciamento de um contato verbal eliptico eeate, mas insatisfatorio,
através de dialogos esporadicos que pouco ou naeia.dNUNES, 1995,
p.43).
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Apés o cometimento de um ato, de um possivel crimeprotagonista €&
apresentado, na narrativa em questdo, como umseconstruido através da escrita.
Ora transmutando-se em metéfora dos simbolos ceaderes da extensédo do tempo
(“entre os canteiros 0 caminho se pormenorizavaenuenas pedras talhadas”), ora em
metonimia dos simbolos deslocadores de suplemenfostos da comunicacao
(“sapatos”, “tato”...), uma articulagdo promove mc&leamento dos significantes de
uma maneira que privilegia o artificio de escrewss, comparadas as construcdes
narrativas norteadas pelo cédigo universalmente@nterido e hierarquicamente
respeitado em seus processos complexos de corstitecaria.

Do processo de materializacdo das palavras degedasce desprovidas de
significado, jogos de linguagem ajustardo ligac@pse ndo se submeterdo as
representacdes de imposi¢des sociais,em uma pevapgee pressupde u@utro, ou
seja, um ativador de vivéncias semantico-existendzessa forma, uma narrativa que
enlaca de modo ético e esteticamente bem consteuilgstentacdo e prevaléncia da
letra como um residuo do significante vai assege@rarum processo incessante de re-
construcdo que criativamente se estabelece em tektpossibilidade de um enquadre.

A importancia dada por Sigmund Freud as formacglesniscientes, constatadas
nos sonhos, atos falhos e sintomas, nortearam wnidae atenta as escorregadas
apresentadas em elaborados discursos. Pedagosladetdenaram-se relevantes e
merecedoras de atencdo. Com a escrita de Clagpedior surpresas se apresentam na
elevada alteracao ritmica que aguca a sensibilidaétca para uma possivel leitura.

Chegar um dia ao mar era, porém, algo de que el &g usava a parte de
sonho. Nao pensava um instante sequer em agir de mque a visao feliz

se tornasse uma realidade. Nem mesmo se soubesgasgos 0 levariam
ao mar, ele agora os daria — tanto fora aos poseodescartando com
sabedoria instintiva de tudo o que pudesse mantitcavado por um

futuro, pois futuro é faca de dois gumes, e futamda o presente. Com o
correr dos dias também outras ideias tinham figgddualmente para tras
como se, a medida em que o tempo nao definindoigop®rnasse maior, o

homem fosse despojando do que pesa. E sobretudoedainda pudesse
manté-lo preso ao mundo anterior. (LISPECTOR, 1p98).

Nesse trecho percebe-se que tempo e espaco samadespdos seus sentidos
relacionados as perspectivas que os configuranen@pd ndo € ordenado de modo
linear como passado, presente e futuro, assim conaentro e o fora n&do estdo
delimitados a partir da perspectiva que os difégeen@través da constatacdo que marca

a distancia entre o espaco observado e o obsernv@dm na fita de Moebius, o fora e
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o dentro constituem o corpo textual de modo quéstrtia passa a ter relagdo com
tamanho e peso no processo de materializagcéo tho.son

O protagonista Martim passara, ap0s 0 contato cotro® enigmaticos seres,
principalmente os femininos, a constituir-se hexwiente no limiar sustentado na morte
que deixa suas marcas através da forca opositdtdaadiaria necessaria para a
manutencgéo da vida, assim como se faz vivo em peguepoios mantenedores de uma
ancoragem em superficies que bordejam o abismmda.m

Em conversa com a personagem VitOria, destacada aomsujeito feminino que
€ elevado a condicdo de referéncia e que ndo ssespa como norteador dos outros
qgue a circundam, mas como quem pode acolher erftas@’ constru¢des advindas de
diferentes posicoes, ele pode produzir. Em dado entonlhe ocorre o seguinte
pensamento:

‘Aquele emaranhamento de uma mulher que tinha rdedmorrer — seria
iss0?’, perguntou-se ele, pois Ermelinda era téa edomo € viva uma flor, e
a dualidade o confundiu; ‘e o emaranhamento de ombber que tinha
medo de viver — seria isto?’, perguntou-se tambénfuso, pois aquela
mulher tinha nas rugas cinzentas mais morte qu&, wdo entanto era a
vida que ela temia; ‘e o emaranhado de um homem. giseum homem que
nao queria ter medo?’ Sim, e enquanto isso as sacmadas. Era isso? Mas
ter dado essas palavras a fatos que nem fatos ezauftou insatisfatério
para o homem. Entdo falhando em definir o que #tava acontecendo, e
porque Martim queria que, mesmo sem ela ouvi-lo, Imduvesse a menor
davida quanto a seus pensamentos, ele pensou beon‘¥locé me chateia.
Tudo isso eu conhec¢o e ndo me interessa. Podeisardg haja outra coisa
além dessa ansia, mas ndo quero mais. Simplesmesrie que vocé va para
o inferno’, concluiu sombrio. (LISPECTOR, 1961,22263).

A partir da leitura de alguns textos produzidos hispector, reunidos e
publicados em livro intituladbagos de Familiaassim como alguns dos seus romances,
a obraA Macéd no Escuropublicada em 1961, sera artisticamente reconaegoéa
critica literaria que se surpreendera e, com edglizara pelo referencial teorico-
conceitual literario.

Uma, entre tantas outras leituras sobre o personaly@rtim, inclusive
psicanaliticas, sera construida a partir de umatasacorrida ao longo do contato
estabelecido com o referido romance. Uma angustéarfio cessa de se apresentar
produzird uma aproximacdo da leitura proposta néistertacdo ao ensino tardio do
psicanalista Jacques Lacan que privilegiara o ¢ande Real.

Sendo assim, o significante se articulara ao makeja, trard para um primeiro
plano a aproximacao da experiéncia de morte, vi@xeesso de angustia em ato. Este,
se ndo desencadeador de um belo romance e trabalbat um possivel tratamento,
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podera se tornar, em sua insubordinacdo ao sentmhtifero e, em sua impossibilidade
de relacao dialética com a vida, impulsionard ametsiléncio.

A partir desta concepcdo que aproxima o trabalh@sdeever a um modo de
viver, sera buscada também a contribuicdo do fitos@ancés Louis Althusser. Ele
apresentara, ap0s o cometimento de um assassu&tolgn¢cou ao contato direto e sem
mediacdo com a morte, uma tentativa de responzatilo tecida em trabalho escrito.
Em obraintituladaO futuro dura muito tempbfavenir dure longtemps), o referido
autor relata que na teoria marxista encontrou gilptidade de se movimentar e pode,
em sua producéo, continuar a viver. Ele pensavsanedacdo como sendo o préprio
materialismo. Relata ter ficado fascinado e tdigselo a esse recurso diante de um néo
reconhecimento de um corpo proprio:

E provavel que se julgue chocante que eu ndo rignesao siléncio depois
do ato que cometi, e também a improndncia que oimawu e da qual,
segundo a expressao espontanea, eu me benefieigi.nélo tivesse eu esse
beneficio, e deveria ter sido julgado. E, se tieesislo julgado, teria de
responder. Este livro é essa resposta a qual, tla fuuma, eu teria sido
submetido. E tudo o que pego € que issO me sejeedmo; que me
concedam agora o que entdo poderia ter sido ungagbp. Evidentemente,
tenho consciéncia de que a resposta que tenhmagu adequada as regras
de um julgamento que ndo ocorreu, nem a forma oqu&oeela teria
assumido. Pergunto-me, todavia, se a falta, passgura sempre, desse
julgamento, de suas regras e de sua forma, findéénmé&io expbe mais ainda
a apreciacdo publica e a sua liberdade o que euevdar dizer. Em todo
caso, é o que desejo. E meu destino s6 pensar@masauma inquietacio
arriscando-me a outras, indefinidamente. (ALTHUSSEI®2, p.21).

O fato ocorrido com Louis Althusser e sua postetémtativa de enlace com a
vida, promovida com o recurso da escrita em susilsibdade de fazer dos fragmentos
recolhidos uma amarracao subjetiva se aproximaatantento percebido como uma
supléncia constatada na necessidade de reconsttecdma vida em obra trabalhada
incessantemente por Clarice Lispector.

Esta autora, ao apresentar uma disjungcao entre sepretende dizer e o que se
diz, possibilitara um modo de tessitura que setitans partir de uma hiancia que
apontara a enunciacdo da linguagem em sua fung@msciente de escrita, como
ocorre, por exemplo, na seguinte passagem do r@nanc

N&ao sei mais falar, disse entdo para o passarevitando olha-lo por uma
certa delicadeza de pudor. S6 depois pareceu @mterglie dissera, e entdo
olhou face a face o sol. ‘Perdi a linguagem dososutrepetiu entédo bem
devagar como se as palavras fossem mais obscupgederam, e de algum
modo muito lisonjeiras. Estava serenamente orgalhm®m os olhos claros
e satisfeitos. Entdo 0 homem se sentou numa pedsty, solene, vazio,
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segurando oficialmente o passaro na mao. Porquenalgoisa estava |lhe
acontecendo. E era alguma coisa com um signifidaohdnora ndo houvesse
um sinbnimo para essa coisa que estava acontecgn8§BECTOR, 1998,
p.31).

Clarice Lispector parece trabalhar, conforme deinans recorte apresentado
acima, de um modo que desfaz nomeacdes, e ag@stalementos do entorno faz con-
figurar um corpo textual que deixa escapar o queé@ossivel apreender, mantendo

seu trabalho de escrever regido por uma logica edpana permanente contradi¢cao
constituidano e do entre-choque de significantes.



CAPITULO 1
PERCORRENDO OS DES-CAMINHOS
OBSCUROS DA RAZAO

16
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Um trajeto sera apresentado a partir da considerdedgue o texto da obra
maca no escurado sera desenvolvido em prol de uma ruptura comarelos sociais
e com as crencgas enraizadas, seguira os pasgpdatirpor um processo de construgao
e destruicdo tecido em uma rede textual que icbségurar em torno dos furos que a
constituem.

No sentido inverso a proposta de uma representagastruida atraveés dos
recursos estratégicos desenvolvidos pelos auterésxtbs literarios, Clarice Lispector
envolvera o leitor em uma teia trabalhada em umaritmpulsionado pelo constante
movimento de perda, estabelecido através do sidémposto a escrita que mantera um
caroco como sustentacdo de uma incompleta e slitandicdo de des-articulacéo,
vivenciada através do processo de escrita.

Este processo de escrita constituira um sujeitoon¢éamado e trabalhado com o
auxilio e envolvimento de tedricos que se debrugara linguagem e dela se serviram
para, inclusive, com a constatacdo da escrita entendicdo de supléncia, assegurar
gue, para além das amarras sociais, fragmentasatexde apresentardo ao olhar como

imagens caleidoscépicas esteticamente construidas.

1.10 carogo de uma maca

Clarice Lispector, com poucos meses de vida, apardon a familia no nordeste
do Brasil, no ano de 1921, especificamente em AgagdClarice nasceu em
Tchechelnick, uma pequena aldeia localizada nari&r@@ viveu as marcas deixadas
pelos temores e pelas perdas de uma histéria. distahe foi familiar e tdo estranha,
foi se constituindo como sua a partir de uma sijleide ancorada em um modo
estrangeiro cuidadosamente preservado, pois @ gélipassara a sua vida como uma
condicdo que nao se definirda com demarcacdes dmagréerritoriais.

Com os pais e duas irmas, Lispector morou tambémRenife e no Rio de
Janeiro. Ainda em Recife, tdo logo aprendeu a ler escrever, tentou, sem éxito,
publicar contos em secdo destinada as criancd3iari de PernambucoSobre as
tentativas frustradas, a autora relatgosteriori que as outras criangas conseguiam
publicar seus escritos porque “contavam histétias anedota, acontecimentos”. Seus

textos carregavam “sensacoes... coisas vagas” (EB)TR96, p.88).
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Clarice Lispector ndo recuara frente aos desemmsyntontinuara seu percurso
carregando uma condi¢cdo que sO poderia legar @ lkelgar de uma escritora singular.
Ela publica a sua primeira obi@erto do coracao selvageram 1944. O contato com
esta leitura causa aos criticos impressdes que seaproximam de um lugar préprio
de sustentacéo teorico-critico do que de uma pbdaide de desvelamento que saltara
aos olhos diante da inovacao linguistico-liter&aastatada, conforme ressalta Carlos
Mendes de Sousa e@larice Lispector — Figuras da Escrita

O impacto da leitura vai decorrer do estranhamemmo condicdo da
existéncia revelada no interior do texto: ndo s&obressalto e a noite do
outro, mas também o desconhecimento do proprio gee, levam as
identificacOes abaladoras e se projetam no redatingua. (SOUSA, 2012,
p.13).

Dentre as muitas opinides, emergirA um consensrergE a uma producao
marcada pela diferenca dos padrbes de género ivaimadicionais. Sendo assim, o
presente texto traz a tona, como proposta de estutkideracdes acerca da producao
literaria de Clarice Lispector, enfatizando suaontgincia estética e o seu dialogo com
um movimento literario de valorizacdo da linguagem.

Ao lado de Rimbaud, Kafka, Marguerite Duras, Ligpetambém sera associada
aos autores que se tornam suas préprias escréalitefatura é desencadeada num
processo em que a vida € comparticipe geradorandeerritorio entre territorios”
(SOUSA, 2012, p.22).

O romanceA Macgéa no Escurpescrito entre 1953 e 1956, inicialmente recebeu o
titulo A veia no pulsoSobre este, em uma carta escrita e enviada panarilo Sabino,

a autora demonstra inquietacdes assim descritas) Estou copiando meu romance,
por assim dizer terminando. Acho que vai se chafaeia no pulso’. Mas o0 nome me
parece tao solto, as vezes” (SABINO, 2003, p.128).

Apoés a leitura, Fernando Sabino faz comentarios envia a Washington, onde
Lispector estava morando. A escritora envia novaespondéncia com data de 21 de
setembro de 1956 ao escritor mineiro, com considesaimportantes sobre o processo
de escrita do livro, conforme recorte destacadegais

1) Eu queria me podr completamente fora do livréicer de algum modo
isenta dos personagens, ndo queria misturar ‘miitted com a deles. Isso
era dificil. Por mais paradoxal que seja, o mei@ achei de me pér fora foi
colocar-me dentro claramente. Como individuo aepéoi ‘separar-me’ com
‘eu’ dos ‘outros’. (Esta confuso?) Hesitei muito esar a primeira pessoa
(apesar desse tipo de isencdo me atrair, mas deteeme deu uma rebeldia
e uma espécie de atitude de ‘todo mundo sabe qee estd nu, por que
entdo ndo dizer?’ — que, na situagdo particulartresguziu como: ‘Todo
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mundo sabe que ‘alguém’ esta escrevendo o liviogpe entdo ndo admiti-
lo?

2) Outro motivo do tom conceituoso, esse motivasri@imo e puramente
pessoal, foi (suponho) a necessidade de enfimaramedo de, afirmando,
errar. Foi uma coragem, se bem que trémula, sedumincrédula de si
mesma. Como vocé esta vendo, explicar ndo justileata uma pergunta a
mim, mas sobretudo a vocé: cortar a primeira pessua exigiria uma
alteracdo profunda do livro? Tenho medo de, tiramgwimeira pessoa, ter
que mexer em muito mais. E preguica minha, tami&seu for um pouco
bondosa comigo mesma, direi que € mais que pregaigaxaustdo de
sentimentos, quanto ao livro e quanto em geral.

Ultimamente, como VOcé uma vez me escreveu cit&uiem, passaram-se
muitos anos. Para modificar a estrutura do liviotexia que me por no
clima dele de novo — 0 que me apavora, melo meest rinstante. Foi um
livro fascinante de escrever, aprendi muito com Ble espantei com as
surpresas que ele me deu — mas foi também um gsarfidmento. Como
voltar a ter contato intimo com ele, sem provoocarndvo em mim um
estado de exaltacdo que, por Deus, ndo quero. Minti@de seria mesmo
viver em estado conceituoso, € tdo mais calmo, elsentdo melhor.
(SABINO, 2003, p.140).

A insercdo da escritora em seu trabalho de esseitd destacada a partir da
interlocucéo entre Lispector e Sabino de uma mamgie esta autora deixara evidente a
intromiss&o da primeira pessoa em um romance @snitterceira pessoa. O “eu” e 0
“ele” ndo estardo demarcados em posicoes difegxi@ delimitadas a partir de
distincdes, fardo entornar da tessitura apresemasialhos uma implicacdo da autora
COm um processo que se realizard em escrita.

A autora nao estara fora do livro, nem este aptase a sua vida e obra. Do
sulco produzido pelo tracado na superficie do paeed mantido o impronunciavel nos
buracos de uma tessitura impossibilitada de abaockr uma vida, e dos fragmentos
que se apresentardao como material de construca@céimareconstrutora fara uma vida
pulsar em obra.

Em notas feitas sobre a leitura dos originais, rRabugere a Clarice a escolha de
um dos titulos por ela utilizados para dividir erdi em trés partes: “Como se faz um
homem”, “Nascimento do hersi” e “A maga no escuro”.

Este ultimo foi o escolhido para esse romance gqueahfigura como uma
narrativa, escrita na terceira pessoa e exprintépnoe Benedito Nunes, uma voz que
“a si mesmo interpreta” e permanentemente estsgeavazo do personagem.

Dessa maneira, constata-se uma criacdo na quarssnagens ndo sao criados
para realizar um enredo previamente elaborado, eketutam um processo de
construcdo que, mesmo podendo se estruturar cargoaljem, deixa prevalecer um

ultrapassamento que exigira a constancia do tragadentativa de emoldurar a escrita
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literaria clariciana. De transfigurado, o protagbai passara a se constituir em
permanente trabalho:

Sim. Naguele instante de espantada vitéria o hodenepente descobrira a
poténcia de um gesto. O bom de um ato é que elaltrapassa. Em um
minuto Martim fora transfigurado pelo seu préprio.aPorque depois de
duas semanas de siléncio, eis que ele muito natemndéd passara a chamar
seu crime de “ato”. (LISPECTOR, 1961, p.36).

EmA Maca no Escurouma trama nao sera apresentada e desvendada aear
conexdes elaboradas sob ordenadores estabeleoithasleis fundamentais da cultura,
ou seja, ndo sera organizada a partir de complexstemas hierarquicamente
estruturados e articulados em deslizamentos progstte significacdes. Uma tentativa
de reconstrucdo serd mantida em criacbes advirelasndsaber-fazer em escrita, que
manterdo um residuo nao articulavel.

Configuragfes serdo talhadas na estética do exgessse configura como uma
invencdo artistica que faz escoar qualquer teatate/fechamento conclusivo devido a
sua constitutiva disjuncéo entre significante diden

Essa disjuncao é explicitada no processo de reogast que protagoniza o texto:
“que era inteiramente vazio, para falar a verdéddgiele homem rejeitara a linguagem
dos outros e nao tinha sequer o eco de linguagépriar E no entanto, oco, mudo,
rejubilava-se. A coisa estava 6tima”(LISPECTOR,8,9935).

Na primeira parte, ocorre 0 lancamento, em atq@eteonagem Martim para fora
do discurso do outro. Ao matar o mundo, o estalumlesocialmente, a narrativa o
apresenta como o “Homo Sacer” descrito por GioAgamben, como aquele para o
qual a lei, quando aplicada, torna-se suspensa giteatdo de excecao se pode matar
sem cometer homicidio e sem celebrar um sacrificio.

Assim, Martim, no descampado em que se achava, inqueagemoutra, sem
vinculos, sem submissdo as leis, sem saber fataplesmentesendq sentira uma
estranha vitoéria, uma condicdo que lhe trouxe sutanamia. Este sentimento lhe
permitiu construir o que quisesse possulir.

A escrita pode assegurar uma inscricdo de umanextsengularidade mantida
como configuracdo textual inserida como productwdiia a partir de um incessante
refazer-se em uma costura na qual se sustentamaqueessa de nao se inscrever.

O que se vislumbra na textualidade de Clarice kigspe bem como nas
escritas vincadas pela palavra poética, € umaagftatrda familiaridade que
se da a ver no redimensionamento do espaco smE#antico das
coordenadas culturais e paradigmaticas. Se a wscritlariciana, nas
passagens mais radicais de sua obra, torna-se dapaz-sistire” (sair de
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si), é justamente por alcancar o0 ponto em que gukiridade extrema é
atingida, exigindo uma leitura que “demora a paaeu a recoloca em uma
rapidez inusual que desaloja os cortejos da apieersemantica.
(GUIMARAES, 2010, p.40).

A experiéncia limite do personagem Martim, a pak# seu carater de excegéo, 0
torna sujeito politico, pois, uma vez que se amtesa-bando-nado, se inclui na
possibilidade de reconstrucdo, ndo apenas de ag@grao bando, sem nele encontrar
satisfacéo.

Apdés a passagem ao ato, a tentativa de extermimarassassinato uma
convivéncia com um mal-estar que se imp6s de mosiapbrtavel, um sujeito inicia
seu processo de reconstrucdo a partir de uma ac@réingular e nao regida pelos
ordenamentos legais que asseguram formas de parilhin Badiou relacionara os
eventos singulares aos processos de verdade phedhtar diferenciacées no conceito
de ética:

Os eventos sao singularidades irredutiveis, “fdeatei” das situacdes. Os
processos fiéis de verdade séo rupturas imanemntesia vez inteiramente
inventadas. Os sujeitos sdo ocorréndasais do processo de verdade
(“pontos de verdadd)..] E em relacdo a tais sujeitos que se pode falar de
uma ética das verdades. Etica das verdades quenop®@ ética dos direitos
do homem. (BADIOU, 1994, p.111).

Na segunda parte, Martim se redescobre em novaalgegn, sem saber o
que fazer de si, ele sedepara com acréscimos esmepetidas acdes e estes acréscimos
Ihe possibilitam explicagdes.

Apdés muito caminhar, errante, ele sedepara com fanm@enda onde moram
Vitoria, a proprietaria, e Ermelinda, uma primawaluEncontros e desencontros vao se
estabelecendo como constru¢des peculiares movidweatade demarcacdes no texto.
Dessa maneira, 0s sentidos fazem parte de um oonfue circunda um vazio
inexplicavel, sem a pretensdo de tampona-lo.

A relacdo entre Martim e Ermelinda eleva a suawdiaktual possibilitando
instantes de satisfacdo promovidos pela despretegséadora da sobreposicdo do
desejo aos excessos desarticuladores. A necessidadeompreensao torna-se
irrelevante diante da “crueza”’ com que se podeganiaviver a maneira de amar.

Sem a intensdo de promover uma unido construidauporenredo que faz
compreender um modo de enlace, a narrativéAemaca no escurpropde um modo
sutil de amar que se apresenta como uma suave @Eaagio do texto.

No entanto, era sem nenhuma exclamacéo de homprguosigo mesma, ela
encarava a crueza simples com que desejava terspaquele homem.
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Talvez sua delicadeza, incompreensivel para oytessoas, viesse da
prépria delicadeza de seus motivos de deseja-les Bwtivos de deseja-lo

eram os de uma mulher que deseja o amor — o queteeia terrivelmente

sutil. E como se ndo bastasse esse motivo estralaho entrelagara com um
motivo mais sutil ainda: o de salvar — que é cpoilato que 0 amor as vezes
atinge. Tudo isso, pois, tornava-a uma incomprelendd que ndo a fazia
sofrer propriamente, porque isso, porque isso astavordem das coisas:
como ndo compreendia 0s outros, também nao lheimsar compreendida.

(LISPECTOR, 1998, p.150).

Através de “didlogos que separam em vez de unidNES, 1995, p.40), o amor
sera constatado no trabalho com a escrita em ued@mheio de detalhes que tornara
secundério o conteudo expresso e elevard a femp@inzao texto. Este se torna
promotor de siléncio quando constroi pontos carogaslinguagem que deixardo
escapar a nitidez das imagens capturadas pela olhar

Descricdes que possam configurar tipos que carzaterum modelo a ser
buscado ndo ocorrem. Quando surge a possibilidadenthr, esta surge através da
elevacdo de uma suavidade expressa na diminuic&ofiionento que faz o leitor
emudecer.

Com Vitéria uma nocao de tempo sera alcancadayéstrda experiéncia, e com
Ermelinda, sera protagonizada uma consciéncia d@a@io transgressor, um corte, foi
necessario para que surgisse a admiracdo pelacperiga proibicdo que aproximava
Martin do mistério de querer: “Um homem afinal sedma pela sua caréncia. E tocar na
grande falta era talvez a aspiracdo de uma pesBoear na falta seria a
arte?”(LISPECTOR, 1998, p.174).

Vitoria e Ermelinda surgirdo como constatacfesutastde uma producdo que
distinguira a “experiéncia literaria” da “experi@mcdo olhar”, conforme distingao
apresentada por Aline Bemfica, ao considerar agiraxcomo um recurso de utilizagao
das palavras e a segunda como revelacdo da caisardi@vel e silenciadora que se
tentara alcancar, mesmo de modo obscuro e disfgrieyia do olhar.

O nascimento do herdi acontece, quase impercepigrge, entre afirmacdes que,
em seguida, sao contestadas, entre o deslizar etimspioso sobre a vastiddo do
pensamento e a coragem para realizar algo, entnpassibilidade da explicagéo e a
aproximacao da proibicdo, sem saber como, umatagmssibilitou a Martim um re-
fazer-se:

Tirou os Oculos, esfregou os olhos cansados, bogoaculos de novo. E
aliviado, abandonando afinal o que o espirito @ duisera dar, ele se
sentiu pronto para a tarefa mais humilde. Modesfajcado, miope,

simplesmente anotou: ‘Coisas que preciso fazer'.
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Escrevendo essa frase ele ndo era a mesma pessea dafrontara com a
possibilidade e com sua assustadora promessaldemaque desistira da
verdade — qual seria? agora nunca mais! oh nunaetesaberia! — e se
dedicara a uma verdade tdo menor que ja tinhafso@giras no talento;

mas a Unica verdade ao seu alcance, a Unica aggeuacance. Humilde,
sabendo com remoto sobressalto que estivera ‘per&s que conseguira
escapar, mais humilde ainda o homem se tornoum&smo uma frase téo
modesta como ‘coisas que preciso fazer parecewathigiciosa demais. E
num ato de contricdo riscou-a. Escreveu menos ai@désas que tentarei
saber: nimero 1'. (LISPECTOR, 1998, p.176).

Esse processo de esvaziamento da racionalidadestate uma valorizacdo néo
de um discurso preso as convencgdes impostas pglaatiem, mas, em conformidade
com a leitura psicanalitica pretendida, de uma hzalgéo textual conseguida a partir
de um modo de entendimento, como demonstrado & Aireguy Maid, produzido a
partir da fratura que o inconsciente provocaraegusnento da razao.

No fragmento citado, Martim faz uma possibilidadgede&marcacéo fronteirica
entre o saber e um abismal vazio ap6s humildenpividegiar o fazer em detrimento
ao saber. Ele escreve o0 que nao se captura, reawvesnde como objeto do saber, mas,
do tracado construido se pode manter em processmascer.

Os 6culos parecem indicar a necessidade do usandastrumento viabilizador,
melhor dizer mediador, para o estabelecimento deatmdo sujeito com a sua escrita,
pois, com a marca de uma deficiéncia, Martim, dedancestritivo, ir4 inscrever
claudicacbes estabelecidas na frequéncia da marrdiissas alteracbes manterdo o
siléncio integrado ao texto como “aquilo que auimgao diz, ndo cessa de nao dizer,
por impossibilidade, n&o por impoténcia” (MAIA, Z01.157).

Na terceira e ultima parte, Martim fora denunciadpolicia e, invadido pelo
medo, ele novamente se deixa levar por um obsowalso que, de modo ambiguo, o
torna informe e inseguro. Entre 0 medo e a solitVetim tenta caber no mundo com
sua criagao.

Sozinho, ele ndo suportou sua grandeza e precmoo @lho do Deus por ele
criado ofertar seu crime como sacrificio. Dessaeimanele conseguiu, onde falhara em
seu processo estrutural de “humanizacéo”, se arraj criar com seu sacrificio uma
amarracao, mediante o simbolo, com a realidadeatfalho possibilitou inaugurar uma
construcdo jamais atingida pelo pensamento, comfal@stacado abaixo:

! Elisa Arreguy Maia em seu livrarextualidade Llansol uma interlocucdo entre Literat e
Psicandlisaborda a nocdo de litoral ao trabalhar a fratutaodimzida a partir do conceito de
inconsciente.
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Inesperadamente o primeiro passo de sua grandestaegfo geral se
realizara: se aos poucos ele se tinha feito, agmiaaugurava. Ele acabara
de reformar o homem. O mundo é largo mas eu tam@&m a obscura
satisfacdo de ter trabalhado com o fogo e de serstedo 0 que tem que ser
assustado numa mulher, a sua primeira honra genmzfiPareceu-lhe que de
agora em diante ele ndo precisaria mais ter vdmodem nem precisar agir
como homem: ele o era. Nunca o seu pensamentadoralto quanto o
trabalho que ele acabara de fazer. (LISPECTOR,12984).

oolhar, com uma visao caleidoscépica e multifacetasleelou, apds a marca da
covardia sentida por Martim ao se permitir trapréprio sacrificio, que ele ndo poderia
velar a falta de sentido que o constituiu e quistiasem retornar. A necessidade impos
uma entrega ao que, através do outro, se apreserieLconcomitantemente assustador
e possibilitador, pois, com o medo, ele consegeilagoximar do seu mais intimo
modo de con-viver.

Vitoria, a partir da denuncia do suposto assassmanifestara interrupcdes
surpreendentes produzidas do despertar de umadnotlidade na sustentacdo de uma
organizacdo aparentemente racional da narrativamé&do se apresenta a essa
personagem articulado ao desamparo mobilizado qpedara de sua contencao, entéao
em Martim ela busca a confissdo que pode barreessa a um ideal inatingivel.

Uma liberdade elevada ao descampado pdde, seneifemntdelimitadas, vir a
tona com Ermelinda, o anancio da morte torna-séeené apos despedir-se de Martim
via um con-tato que possibilitou a ela sentir ngpooum desarranjo proveniente da
alegria indecisa de viver:

E, vendo-se, imobilizou-se tao de repente que gésise afogaram na poca
d’dgua e as maos sem apoio arranharam-se na guwemo escuro lhe tinha
sido jogada a frente. E como se ela préopria fosséovasteiro distraido que
de repente tivesse visto aquela moga na chuvaepiaurse toda. Estava
viva e resplandecia de horror. Estaria viva neila wu ja na outra? teria
talvez ultrapassado o vago horizonte como os pabsar que véo e
voltam... Pensou se na verdade néo teria morridossder nos bragos do
homem pois a este ela dera o corpo, e sua almaedtdranca e vacilante,
com aquela doce alegria que a moca ignorava tangioéler vir do corpo.
(LISPECTOR, 1998, p.244).

Com Martim é possivel caminhar ao longo da namagiv direcdo ao processo de
construcdo de uma fronteira sulcada por Vitorinavemente desenhada por Ermelinda,
esta a transforma e eleva sua possibilidade de aleeamento que mantém o
protagonista em trabalho ou o trabalho como protisgm

A solicitacéo da captura vai ao encontro de um edm@sicanalitico de gozo que
sera trabalhado posteriormente nessa dissertagf@oente a impossibilidade de uma

relacdo diante da prevaléncia de uma lingua suhjetim a qual o sujeito sera fadado a



25

incompreensao, pois, distante da pretensdo dezse éatender, esta lingua mantera
obstaculos a comunicacao.

Na prépria lingua, Martim, durante o processo de smndado de busca e
apreensédo, estabelecera uma localizacdo referemciamha indicacdo territorial, ao

decidir escrever um inexplicavel livro na priséo.

1.2Um passeio pela teoria e pela critica

Um percurso sera tracado em busca de algumashagéies das teorias literérias
e psicanaliticas, assim como das producdes desga®lpela critica literaria, a fim de
articular uma leitura da obra em questdo as bredbxsdas pelos tedricos e criticos
que colaboraram com a caracterizacdo e reconhetntEn uma artistica producao
escrita considerada estranha aos padrdes.

A literatura, ao englobar a linguagem e o sujeiterta desarticulagcbes com a
concepcado de objeto que ora se relaciona com axdonsdécio-historico e ora se
mantém intrinseco ao texto. Influéncias conceitumisnetodolégicas advindas de
concepcoes filosofico-cientificas engendraram &xctiterarios aos aspectos utilitarios,
colaboradores para a expanséo e valoragao cultural.

Maria Lucia Homem (2001) traca um percurso parbaltear a concepcao de
sujeito moderno. Ela percorre um trajeto que dastaquiavel (1483-1527) como
“tedrico da nocdo de individuo politico”, Lutero4@B-1546) como introdutor da
“nocdo do homem em relacdo direta com Deus” e Spakee (1564-1616) como
“inventor do Homem”, tal como o conhecemos hojeersn na riqueza e complexidade
de um universo propriamente humano.

Ela também destaca Descartes (1596-1650) e Bacafil-{l626) com suas
respectivas influéncias racionalistas e empiristasoradas no “paradigma cientifico
propiciado pelas proposicoes de Galileu (1564-16&89gundo a tedrica, 0 sujeito da
filosofia contribuiu para “consolidar a categoriatérica e social do individuo e vice-
versa’. Apos a juncao dos individuos, ocorre, viptrato, a formacao da sociedade e
do Estado (HOMEM, 2001, p.35).

Do século XVIII ao final do século XIX, a partir slaevolucdes (Industrial e
Francesa), o papel do individuo passa da condieamedtirado e coeso, a condi¢do de
questionador. Este Ultimo “deveria buscar uma olittguagem para exprimir o
mistério e o conflito de fato existentes na reaala(HOMEM, 2010, p.37). O

simbolismo enquanto movimento estético-literarimeucomo o resultado da mescla de
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duas reacOes: uma contraria ao racionalismo ddosedllll e a outra contraria ao
materialismo do século XIX.

Conforme Maria Lucia Homem, o Simbolismo apresemomo objetivo a busca
pela juncédo ao objeto: “reitera-se (...) na épactdalista a idéia de que a linguagem
fracassa ao buscar representar o real e, dessa,fahmeja fazer-se musica; ou seja, a
poesia se vaporiza em musica, pura melodia entestzode siléncios” (HOMEM, 2001,
p.38).

Derivadas de uma ruptura das formas estabelecioasas formas do romance
povoam o século XX, mantendo sempre a especifieid@duma preocupacao ndo mais
ingénua quanto a sua estruturacdo” (HOMEM, 20@BE)p.

Ora formalistas ou estruturalistas, ora ativistalitipos ou misticos; teoricos,
criticos, autores e leitores mobilizaram discursosliscussdes acerca do universo
literario, as vezes o aproximando, as vezes oaafdstde uma orientacao estética de
cunho ético desvinculado dos interesses capitalegia ganhavam forca, pois a palavra
“literatura” ganhard um sentido moderno a partiisdo. XIX, sem deixar de considerar
o conceito de simbolo destacado da teoria estéiictnal do século XVIII.

Antes da década de 50 do século XX, era possivstai@mr com a “Nova Critica”
uma valorizacdo dos estimulos a sensibilidade. hXapt Frye, a partir de 1957,
promoveu uma eliminacdo dos juizos de valor, evagsimo seus antecessores, Frye
manteve a literatura fora do contagio histérico greservou como um objeto estético,
porém, afastado das manifestacOes subjetivas. Asdarbusca assegurar a literatura
um carater universal com aspectos articulados @ssam a integrar um sistema,

conforme ressalta Eagleton:

Ha um certo sentido na qual a obra de Northrop pode ser considerada
como “estruturalista”; significativamente, ela é nwmporanea ao

crescimento do estruturalismo “classico” na Eurd@pastruturalismo, como
a palavra mostra, ocupa-se das estruturas e, @disutarmente, do exame
das leis gerais pelas quais essas estruturas famsioComo Frye, o

estruturalismo também tende a reduzir os fendmerdigiduais a meros

exemplos dessas leis. Mas o estruturalismo proprieandito encerra uma
doutrina caracteristica que ndo existe em Fryeprmvicgdo de que as
unidades individuais de qualquer sistema sé temfgigdo em virtude de

suas relagbes muatuas. (EAGLETON, 2003, p. 129-130).

Com a linguagem em destaque e a literatura ndovistgsa partir do seu carater
de produto de criacdo intencional do escritor, mcama relacdo diferenciada da obra

literaria com o mundo.
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Com o conceito de “desfamiliarizacdo”, os formalkstrussos expdem a
materialidade da lingua e a aproximam, especificéeneom o linguista Roman
Jakobson, do estruturalismo moderno. Jakobson,apigar de Praga para os Estados
Unidos, conheceu o antropologo francés Claude &éwtiss com quem passa a
trabalhar e a construir contribuicbes tedrico-diters. Lévi-Strauss, diante da
heterogeneidade dos mitos, destaca bases univerdapositarias dos recursos

linguisticos de uma lingua:

Os mitos eram uma espécie de linguagem: podiandesssmpostos em
unidades individuais (“mitemas”) que, como as udétasonoras basicas da
lingua (fonemas) s6 adquiriam significado quandomhioadas de
determinadas maneiras. As regras que governavaas egsnbinacdes
podiam ser consideradas, entdo, como uma espécigrateatica, um
conjunto de relacdes subjacentes a superficie dativa que constituia o
verdadeiro “significado” do mito. Tais relacdes, wer de Levi-Strauss,
eram inerentes a propria mente humana, de sortaajastudarmos o corpo
de um mito, estamos examinando menos 0 seu conteidktivo do que as
operacdes mentais universais que o estruturam. IEAGN, 2003, p. 142).

Os aspectos articulados e acima apresentados canuadas individuais
vinculadas as leis que as regem, trazem a ton&wdwralismo literario que nasceu na
década de 1960, sob influéncia de Ferdinand desB@usEste, como fundador da
linguistica estrutural moderna, trabalhou a linguagomo uma articulacdo dos signos
para a composi¢ao de um sistema que deveria Séesamitana perspectiva das relagdes
entre os termos que coexistem, para além das detex®es historicas.

Saussure apresenta a formacéo do signo como uagdeetntre um significante e
um significado, ou seja, de um som — imagem graficam um significado, e o carater
arbitrario dessa relacdo, assim sistematizadaa“s&pho no sistema so6 tem significagdo
em virtude do que se difere dos outros” (EAGLETQRO03, p.133). Dessa forma, o
signo serd compreendido como simbdlico por esadb ao seu referente, ou seja, a
um cédigo associado as regras que o determinam.

Em uma cadeia deslizante e diferencial, signifieace estabelecem, conforme
Saussure, poiso carater de variacdo do signo e€veeatidos diferenciados associados a
sua distin¢édo, sendo assim, bule tem um sentidegyatiferente de tule ou de pule.

Porém, algumas constatagfes mobilizaram a com@eeatesque um significante
se refere a um outro significante que, por sua gezremete a um terceiro na
composicdo de uma cadeia articulada, compondotejtesndo se mantém fixos ou

fixados em determinada montagem, mas ancoradoa adgtulacdo para funcionar a
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partir de um modo infinito de significantes que @ocompletam em uma satisfatoria
totalizagé&o.

Desta maneira, furos manterdo aberta qualquerlpldade de fechamento na
construcdo de um significado, assim como um teX@o cessara por encontrar 0S
significantes necessarios para reproducéo de umfisaglo pretendido.

A teoria lacaniana que se estabelece apés o wsiisino, ou seja, pos-
estruturalista, ao separar o significante do Siggnio, propora uma divisédo para além da
analise textual, que abarcard uma leitura do sujEiste, localizado como posterior a
linguagem sera, como esta, estruturado. Prevalemai@, um modo que o distancia da
possibilidade de uma totalidade compreensivel i@y@l| e encerrada em si mesmo.

O sujeito ndo mais sera visto e reduzido a umadarda consciéncia que se pode
elevar a um exemplar de uma verdade, sera aprdsemrtatdo, marcado por uma falta
gue o constitui como dividido e o coloca dianterddcancavel completude.

Bemfica (2006) aborda um lugar de passagem detimigmra Clarice Lispector
através da experiéncia literaria. Ser4 acentuadesvanecimento da imagem, assim
como da autoria, no processo de construcao/desao@isttrabalhado em redes textuais.
Um sujeito em reconstrucdo constituido como proolgsxrita surgira emA maca no
Escuro nos entrelaces e desentrelaces das palavras qoard@s para o “campo do
siléncio”.

Afonso Romano de Sant’Anna realiza criticas remsadt a impossibilidade de
padronizacdo da escrita de Lispector na obra detdana presente dissertacao, ele
escreve em 2 de junho de 1962, o seguinte:

E é como criador de si mesmo e, portanto, de sgadgem, que Martim &
um herai tipico. Como um homem da pré-histéria,pniacipio, ele mal
suporta a linguagem de seus sentidos e a onomatdyEiinal ele atinge a
frase inteira, o periodo, e isto deve significae gle deixou a caverna e se
civilizou. Portanto da palavra — frase ao discuidastim é a obra de si
mesmo, de sua linguagem, de sua expressao e d@nsaiaorganizada em
palavras (...). E o sentido que o crime possariguanto Langue nao lhe
interessa uma vez que o Unico sentido para eldovélio que lhe da sua
parole. A linguagem ndo € somente o traco essetciiomem, ela é que
Ihe da sentido uma vez que por ela ele se apodsraaisas e se exprime. SO
no fim do livro a personagem vai descobrir que mdmidade é qualidade
essencial para o manuseio das palavras; ai apgeredeado lhe é permitido
nomear todas as coisas e que ninguém poderiadas s chaves nas maos
como ndo poderia ter todas as palavras consige,mgplicaria em estado de
onisciéncia. (SANT ANA, 1962, s/)

2 Contribuico localizada em pesquisa realizadaaeaijo de 2013 na Fundacdo Casa de Rui Barbosa —
Arquivo Clarice Lispector / Secao Jornal - CL 12/))
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A fluidez € mantida em uma narrativa que ndo sestodnde modo linear e
cronologicamente definida. Uma atemporalidade sesapta com a contribuicdo do
uso da conjuncdo “e” que aproxima e mistura pedgatistantes da vida, como o da
infancia e o da maturidade. “Embora houvesse os auesar de maduros, tinham _
tinham como uma lepra a infancia devorando o peftdSPECTOR, 1998, p.42-43)

As vezes, a narrativa esculpida por Clarice ldgpe retira do texto a
permanéncia de significados com alguns procedirsed®® escrita que corroem a
palavra até desincha-la do sentido, impossibilbamgsim, o acesso, por qualquer que
seja a via, a uma interpretacdo ou clarividéncevipta e considerada como técnica
especifica de um enquadramento literario caratitaris

O leitor, entdo, obscuramente embarca em umausssingular, ndo desenlacada
de um contexto social pos-industrial, porém semgeese a ele, por se lancar em uma
obra rica em recursos estéticos delicadamente lhedb@s. Em uma narrativa
reconhecida como pés-moderna, o narrador “sabeoqgtreal” e o “auténtico” séo
contribui¢cdes de linguagem” (SANTIAGO, 2004, p..47)

Santiago(2004) ressalta aspectos relevantes eestem narrativas consideradas
pos-modernas. Um deles é a importancia do personageprocesso de construcéo da
ficcdo e outro serefere a relevancia do olhar.

Na referida obra de Lispector, um ato se apresafdacomo uma agao que se
vivencia e possibilita aprendizados, mas como “ande pulo” que ultrapassa o
personagem e o lanca em um processo de constragin dorpo que passa a pulsar em
des-articulagdo com o codigo usual, a partir daersie um mundo abstrato.

Para Santiago (2004), o olhar pés-moderno € deph@reaconstruido de modo
diferente e inverso ao apresentado em narratigasichs. O espetaculo da morte perde
sua forca a partir do século XIX, e o olhar pés-arad se volta para o sol, conforme a
descricéo destacada abaixo:

O olhar pés-moderno (em nada camuflado, apenasnatigp) olha nos
olhos o sol. Volta-se para a luz, o prazer, a &egrriso, e assim por diante,
com todas as variantes do hedonismo dionisiacap®@té&culo da vida hoje
se contrapde ao espetaculo da morte ontem. Olherseorpo em vida,
energia e potencial de uma experiéncia impossigetedt fechada em sua
totalidade mortal, porque ela se abre no agora #émassibilidades. Todos
os caminhos o caminho. O corpo que olha prazerdsdigsemos), olha
prazeroso um outro COrpo prazeroso (acrescentem&s) acao.
(SANTIAGO, 2004, p.58).

Para Silviano Santiago o olhar é trabalhado n&dide acordo com a concepcéo

vigente em determinada época, sendo assim, € ssel@ por discursos cientificos ou
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sécio-historicos ou antropologicos e o0 “outro” éicado por ele quando visto como
uma imagem semelhante refletida e ndo como umedifer

Com o olhar do protagonista Martim segue-se umatoagio que caminha para o
que lhe apresenta em uma alteridade. Olhar queh&d®lpelo que vé, assim, o
protagonista Martim se transportara para um possigdo de viver.

Com “esse modo instavel de pegar no escuro uma fmaei que ela caia” uma
narrativa ndo se sustentard em uma concepcao rige aimodo de ver o personagem e
nem fara do olhar uma funcéo presa a dialética a¢gambilidade, o olhar tornar-se-a, a
partir das situacOes escorregadias narradas, uréapt.

Retomando as “contribuicbes de linguagem”, anteramte citadas e indicadas
por Silviano Santiago, sera possivel buscar cangites em Heidegger, pois,na referida
narrativa, a linguagem, diferentemente de um mae@xpressdo do homem, parece
enigmatica, pouco esclarecedora e aberta aos egsivo

Estas caracteristicas permitem interpretacfes qpecximam da consideracao do
seu carater figurativo e simbdlico, esclareciddpeidegger:

De acordo com as palavras que abrem o prologo dodgelho de Séo Joao,
no principio era a Palavra e a Palavra estava ems.DEssa posicao
procurou ndo apenas libertar a questdo da origesncddeias de uma
explicacdo logico-racional como também recusarimitels impostos por

uma descricdo puramente l6gica da linguagem. Opsadb determinagéo
do significado das palavras exclusivamente comacatrs, essa posicdo
coloca em primeiro plano o carater figurativo e l®iico da linguagem.

Desse modo, a biologia, a antropologia filosofi@, sociologia, a

psicopatologia, a teologia e a poética buscaramreles e esclarecer de
maneira mais abrangente os fenémenos da linguadgEFIDEGGER, 2003,

p.11).

Considerado o entrelugar proposto por Santiago2)19§ue vai enfatizar um
lugar hibrido, ndo preso aos discursos autoritanée serd buscada uma explicacdo da
formacao de uma inteligéncia, mas sera considenadedi-ferenca que, de acordo com
Heidegger “ndo é distincdo, nem relacdo. A di-fege@ no maximo dimenséo para
mundo e coisa’HEIDEGGER 2003, p.20),

Na linguagem, Martim passa a se construir e addédi como apresentado por
Heidegger (2002), permite que ela fale, possibitita assim, que algo lhe aconteca. Ao
sobrevoar de modo singular a realidade, MartimAeltaca no Escuroapropria-se de
palavras obscuras com as quais fara o n0 que ehlagstranho e o indizivel barrando

uma possivel entrega a morte.
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Devagar, a voz narrativa apresenta Martim como arpcctextual movido pela
pulsacdo que o conduzira a construcdo de um muida@ual possa caber sua
excentricidade, pois:

O homem néo tinha nenhum plano formado e, como,granacia ter apenas
o fato de estar vivo. Na tarde mais tranquila, agpra caira numa
clarividéncia vazia e humildemente intensa queixagia corpo a corpo com

0 pulso mais intimo do desconhecido. Sua vontadintmu a avancar.
(LISPECTOR, 1998, p.51).

Desapropriado, 0 mundo ndo concedera as coidas, &0 simplesmente o que
sdo. A clarividéncia vazia do mundo e o desconhemio das coisas mais intimas
dimensionam o entrelugar de uma inscrigao texémldi-ferenca.

Antonio Candido (1989), em producdes referentesanos 60 e 70 do século XX,
apresenta Lispector como integrante de um grupiaaedores que inclui Guimaraes
Rosa e Murilo Rubido. Candido refere-sea Claricstenéexto como a responsavel
introdutora “das tendéncias desestruturantes, gsoldem o enredo na descricdo e
praticam esta com o gosto pelos contornos fugidi@ANDIDO, 1989, p.210).

Bemfica (2006) ressaltara a voz que ressoa dadeitos textos claricianos e no
entrecruzamento entre a voz do homem e a voz daezato “mistério do mundo” se
apresentara como efeito de real. Diante de um pedoieho, Martim rosna e se depara
com sentimentos contraditorios e inesperados nzablidis pelo olhar, assim:

Espantado com a perfeicdo automatica do que llevastcontecendo, o
homem rosnou olhando para o pequeno bicho — dagditts fé-lo rir alto,
com a cabega inclinada para tras, o que fez saadedirontar o grande sol.

Depois deixou de rir como se isso tivesse sido herasia. (LISPECTOR,
1998, p.29).

Sem prender-se a sensacdo do homem, a escritespleciar deixara perder no
entrecruzamento das palavras, a dimensdo humama, @smo a dimenséo da natureza
que elas poderiam abarcar. No escoamento do sentsiéncio serd assegurado pela
predominancia do olhar.

No Jornal de Letrasem setembro de 1960, foi publicada uma entrewsta
Clarice Lispector, realizada por Jurema Finamoobyes o livioA Macgéd no Escu.
Neste material, disponibilizado na Fundacdo CasaRde Barbosa, encontra-se,
conforme os fragmentos recortados, um modo pealgigscrita:

‘Em 1956 termineiA Maca no Escurg’um livro de quatrocentas paginas.
Para mim € o melhor. Ndo posso defini-lo como éna@mao é... posso
apenas dizer que é muito melhor construido quatesiares’.

‘Eu ndo sei me explicar'... disse lenta e modeBtalepois, ndo me lembro
bem o livro para comenté-lo. Uma vez publicadara,ottesliga-se de mim,
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ja ndo é mais minha. Os criticos que a expliguem agradecerei. Quanto a
esse livro, senti, simplesmente, que precisaveeeddo, passar por essa
experiéncia (...)".

‘A definicdo de esnobismo eu ndo entendo de toem sei do que se trata.
O que vale € o momento e eu respeito 0 que acoet@acenim. Tenho
dificuldade no trabalho, no momento de escrevergosas nao sao ditas
assim tao facilmente (...). Enquanto escrevo odgsejo € justificar o que se
passa em mim. Uma coisa que ja existe quer nasearfacilito o quanto
posso. Justificar o que existe, é isso! Dar umat@&xcia ao que ja existe,
guase que se poderia dizer assim dessa forma'icexgla descobrindo, no
momento. ‘Tomar posse do que ja € nosso e ao mEsnEd deixar que as
coisas tomem conta da gente’.

‘Devo dizer que se eu conseguir comunicar a algymoasas pessoas isso
me basta, isto €, meu problema de comunica¢dorestévido. De ser ou
ndo compreendida e gostada por muitos, ndo estéeacalcance. Se uma
pessoa compreende quer dizer que ja aconteceu 6méso da
comunicacdo. Um dos fenbmenos da arte sucedeu.diggr a coisa esta
realizada (...). Nos meus contos sinto que sou transjuila, mais clara. Nos
romances sim, acontecem coisas que as vezes eseapaimha prépria
compreensao’.

‘Joyce escreveu uma frase no seu livro que se foisda me faria
descansar por cinco anos'.

‘Depois de feita a coisa ndo sei o0 que aquilo pro&ia cabe a mim analisar.
Ela passa por mim, eu sinto, ndo interpreto. Todardade € o escritor ter
coragem de se entregar ao desconhecido. E sempreanfianca enorme.
Sim, um ato de confianca. E deixar acontecer, semeor garantia de
nadal

‘E ndo podendo ser til escrevendo pode-se seemtiagdo, ndo € mesmo?
(...)- Se bem que a forma de ag&o de um escréscr@&vendo mesmo (...)".

‘Bem, primeiro preciso publica# Mag¢a no EscuroEnquanto n&o publico
um trabalho, depois de bem pronto, sinto-me assipreggnada dele, como
se livro e palavra escorressem, pegajosos, pelocogo’. (FINAMOUR,
1960, p.2).

Alguns pontos dessa entrevista parecem essencas @ constatacdo da
construcdo de Martim como uma implicagdo com oitsugd inconsciente. Diante das
questdes que emergiram das consideracdes feitasapra que se refereMaca no
escur@omo sua melhor producao até aquele ano, poderstatar que este livro foi

escrito para além das representacoes.

A partir de uma imposi¢cao como tratamento dolodssua implicacdo com o ato
de escrever o incompreensivel, Lispector deixadtisas a tarefa de interpretar a coisa
que dela brota via a mediagdo da escrita como mpasi¢cédo de trabalho que,se nao
realizada, a afastara da corajosa e confiante magdlo do viver, advinda dessa

singular acao.
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Em A macé no escur@s palavras conduzirdo, pela elevacdo do modscéa,
o leitor & forca de um movimento ético-estéticodatrimento do social: “No momento
em que apalavra ganha a espessura do traco do #gdis seescreve porém, no
momento seguinte, no qual a palavra se perde s@, frestando apenas um rastro, algo
seinscreve” (BEMFICA, 2006, p.29)

Haroldo de Campos (1992) destaca a relevanciaaldaesm relacéo ao tema e a
originalidade inventiva da primeira obra de LispecPerto do Coragdo Selvagem
publicada em 1944, em contribuicbes abordadas peitica voltada para a
“historiografia literaria sécio-estrutural”, de Amio Candido.

Clarice mostrava que a realidade social ou peggaelfornece o tema), e o
instrumento verbal (que institui a linguagem) sstificam antes de mais
nada pelo fato de produzirem uma realidade progpoia, sua inteligibilidade

especifica. Ndo se trata mais de ver o texto colgo @ue se esgota ao
conduzir a este ou aquele aspecto do mundo e dmasrde |Ihe pedir que

crie para nés o mundo, ou um mundo que existeaeraunedida em que é
discurso literario. (CANDIDO, 1989, p.206).

Ao considerar que um tema e seu modo de articulsgi@m produzidos dentro de
uma maneira especifica de inteligibilidade, Antofiandido salientara o aspecto
criativo de lidar com um mundo existente como disauiterario. A forca do estético se
sobressai em detrimento do social diante da ledtarabra acima citada.

O Prémio Graga Aranh@o ano de 1943 foi atribuido ao primeiro romance de
Lispector e 0s jornais veicularam algumas impressde faziam circular a estreia desta
escritora no panorama da literatura brasileira.C0N@io de Belo Horizonte, n&olha
Carioca no jornal do Rio de Janei®® Manhg no diario OEstado de Sdo Pauloo
peridédico, Gazeta de Noticiasassim como em varios outros, surgiram, além do
inquérito que apresenta o numero de votos e algitBsios que definiram a eleicdo, em
sua maioria, contribuicbes que engrandeciam o lixeacedor, vislumbrado como
responsavel por um marco inicial fundador de umarmncepcéo de estruturacdo do
romance.

Carlos Mendes de Sousa reunira, em seu Fgaras de Escritaglguns trechos
de criticos que publicaram textos sobre o premradwance de Lispector, em jornais,
nos anos de 1943 e 1944.

Dentre essas consideracdes, Jorge de Li@azdta de Noticiasdestacouo

primeiro romance de Clarice Lispector a partir daa observacdo referente a
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constatacdo de um desvio que inaugura a diferamga, mudanca nos paradigmas;
Valdemar CavalcantiHolha Cariocg ressaltou o risco apresentado na facilidade
aparente das classificacdes; Luiz Delgattwr{al do Commercio Recife) registrou a
singularidade do texto diante todos os outros raemrexistentes; Oscar Mend&3 (
Diario) sistematizou o referido romance como uma esqtiease diferencia e exprime
sentimentos de modo nédo traduzivel pela linguaugoesa; Reinaldo Mour&6rreio

do PovQ indagou a inclusdo do texto ao género romangsme,tecnicamente o livro
causava surpresa; e Martins de Almei@al¢rnal) afirmou que as personagens estavam
presas em suas interiorizacdes e as situacoesraticailavam em prol da composicao
comum de um enredo.

Os criticos, desde o lancamento da autora no celit@iario, apontavam, como
se pode encontrar em periédicos reunidos em pgbksasobre a escrita clariciana,
assim como no arquiv@larice Lispectorda Fundacdo Casa de Rui Barbosa, para o
impactante contato com uma escrita que nao se detyaadrar, apenas dela falar.

Alvaro Lins fara criticas severas em relacdo afd# unidade que ele atribui ao
romancePerto do Coracdo Selvagemste ndo se apresenta como um conjunto diante
da prevaléncia das situacOes isoladas. Porém eeteirsara perante a delicadeza da
autora:

A capacidade de analisar as paixdes e sentimerdos guaisquer

preconceitos; os olhos que penetram até os carnstarimsos do coragao; o
poder do pensamento e da inteligéncia; e sobredudodacia: audacia na
concepgdo, nas imagens, nas metaforas, nas codesrago jogo de

palavras. (LINS, 1963, p.191).

Campos (1992) localiza, na critica de Afranio Quubi sobre a primeira obra de
Lispector, a consideracdo de uma configuracdo dacsimilar a producdo de James
Joyce e de Virginia Woolf.

Benedito Nunes, conforme trecho retirado dos aoguide jornais da Fundacédo
Casa de Rui Barbosa, em 27 de novembro de 1966xiaf@ara a obra de Clarice
Lispector a producédo de Albert Camus e se sengrard comentario de Sartre sobre
este ultimo para referir-se ao estilo da autorageestdo: “um estilo dominado pela
‘assombracéo do siléncio’ (NUNES, 1965, p.4).

Sobre o singular estilo clariciano, Cristina Pia, jarnal La Gaceta em 13 de
dezembro de 1974, destacara a continua transgrésséna linguagem que se constroi
em torno de um obscuro existir:

Assim, através de uma linguagem que se afirma ndnc@ transgressao de
si mesma, numa aproximacdo metaférica e aforistiea realidade,
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apressando — paradoxalmente — o mais profundo m@f@a incessante
tensdo de beleza, Clarice Lispector lanca os sersomagens na aventura
existencial do homem (...).

E este rito simbdlico onde os simbolos permaneaamoaealidade, onde o
sonho é metafora da verdade na qual cada desgesgabmergir mais na
obscuridade da existéncia. (PIA, 1974, s/n).

Pia aproxima a escrita de Lispector ao mais prajudd linguagem que se
apresenta como producdo onirica. O sonho como onatéfa verdade promove 0s
simbolos a condicdo de acesso a beleza da exestémei seja, a obscuridade da
realidade.

Ao discorrer sobre a palavra e o siléncio e a &slagntre este e a autoria em
Clarice Lispector, Maria Lucia Homem, enfatizando abrasAgua viva, A hora da
estrela e Um sopro de videm sua Tes8lo limiar do siléncio e da letra: tracos da
autoria em Clarice Lispectomercorrera, na fortuna critica referente a suaygéal
literaria, alguns pontos que se aproximam dos gsgafta em seu estudo, tais como o
modo utilizado por Lispector para cessar a palaviezer o texto silenciar.

Com esta contribuicdo é possivel trazer o silégcie se inscreve nas obras de
Clarice Lispector para perto da leitura pretendidsta dissertacdo sobre o protagonista
da obraA Macéd no EscuroUm sujeito € construido a partir de um singular ondd
fazer que se con-forma em linguagem perpassada ipeioivel, ou seja, por um
obscuro hiato do qual ndo se pode falar, apenasngcrevé-lo como modo de olhar.

Como quem admira um quadro e a0 mesmo tempo sebeepor ele capturada e
mobilizada ao trabalho, ndo por mero acaso, masipglicagdo com o proprio caso, a
autora desta dissertacdo, investida no modo deragée da escrita do romance em
questao, pode se lancar em construcdo. O surgindenima leitura e de uma producao
acontece com a contribuicdo da estruturacdo espegué ndo salta da obra ao olhar,
mas deste, que se apresenta em homotopia conaaéetorna também enlace com o
desejo. Este se faz em escrita, torna-se possitddidie escrita, melhor dizer, descrita
em dissertacao.

Na Tese de Maria Lucia Homem, vale ressaltar aaelevante contribuicdo que
aponta para uma leitura focada na perspectivalsieinarrativa clariciana, a partir de
um modo transgressor de construcdo que rompe codisaurso norteado pela
constatacéo e reconhecimento do poder vigente.

Homem (2001) associa a nao-inclusdo inerente aitesir da producdo de

Lispector ao confronto da autora com as malhasguliticas promotoras de exclusao.



36

Sendo assim, Clarice Lispector, ao lado dos fra&coes oprimidos, vai revelar com
seus personagens um espelhamento com tipos abarpadoum vasto leque de
atribuicdes caracterizadoras de desajustamentojeiboscom a sociedade em que vive.

Nesse sentido, é também pela estrutura da enuaciqigd se revela a
preocupagdo clariciana com as malhas do politico esocial, apontando
para uma visdo critica de todo tipo de exclusda amplo espectro que
abarca desde os mais pobres até os mais fracesngaspela mulher, pelo
imigrante, pelo velho, pelo desajustado... Macab®&&stins, Olimpicos,
Gldrias, aniversariantes, mocinhas etc; galeripatsonagens a espelhar o
ser no lugar de ndo-inclusédo inerente a sua pra@stautura. (HOMEM,
2001, p.27).

Com uma escrita desvinculada do poder e a partiealda psicanalitica de uma
|6gica félica que constituird o sujeito como didilj apos a inscricdo de uma marca que
insere o desejo pela via da falta constituida pébone do Pai,ou seja, por uma
incidéncia da metéafora paterna que mantera o swgeiacado ao codigo usual, buscar-
se-a articular ainda mais a concepc¢ao de suj@gtratura de linguagem.

Graziela Costa Pintptambém citada por Maria Lucia Homem, ao retompo®
estruturalismo, considera as concepcoes relevargiealhadas pela critica literaria e
pela psicanalise nas décadas de 60 e 70 do séeylgofs, com Barthes e Lacan,
operou-se uma “assimilacdo do sujeito a linguagersdbm Clarice Lispector pode-se
considerar uma tessitura que traz ao olhar as ®mroano seus personagens fazem
dissipar a realidade, executando a ecloséo dalsamdi acao de escrever.

Com Gilberto Martin§ Maria Lucia Homem trabalhara a perspectiva dgnsib
enlacada a constante ameaca que atravessa a [atbuClarice Lispector a tornando
um texto atipico, pois seria uma tentativa de nmedizsr na palavra o incapturavel da
vida, como, por exemplo, o correr do tempo.

Entdo, caminhando em direcdo a verificacdo de gadimdl se constitui como
estrutura de linguagem construida em escrita, e a&lotada a busca incessante pelo
gue pode ser capturado como um itinerario bem idefigue atravessa toda a obra de
Clarice Lispector, nem se objetiva a constatacaonai variagcdo que torna esta escrita
revolucionaria e contraria aos padrdes, mas o guieseja ressaltar € a bem construida

costura feita na tessitura do personagem MartimA@naca no escuro.

3 PINTO, Graziela C. “O ser e a escritura” in VVABult, Revista Brasileira de Literatura, dez 97, p. 52-
56.
* MARTINS, G. “Culpa e Transgressdo” in VVA&ult, Revista Brasileira de Literatura, dez 97, p. 46-
51.
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Em As vigas de um heroismo vagdissertacdo de mestrado de Gilberto
Figueiredo Martins, pode-se retomar um tema bastaworrente nas obras de Clarice
Lispector, o “mal”. Conforme Martins, este tema tcitmiira com o trabalho ético e
estético que dele sera deflagrado e modificado eas sersbes de sofrimento, ato
Criminoso e punicao.

Ele faz leituras diversas, até mesmo antagonitzagematica do mal retirada das
cronicas publicadas entre 1967 e 1973 no “JornaBusil”, assim como trabalha
também esta tematica em varias obras de Clarigedttigr. Ora o mal € vivido somente
no plano da ideia, ora experimentado por agentesfisgrios que circunstancialmente
se tornam vitimas. Ao referir-se ao protagonistaodea A macd noescutiMartinso
apresenta de uma maneira que o distancia das gslgwis ele as “renega”’, assim
como “rejeita os significados correntes para jicstif seu crime como ato natural e
inevitavel, consequentemente isento de punicdo”RVINS, 1997, p.91).

Uma leitura do movimento realizado por Martim apéasto é feita por Martinsda
seguinte maneira: um voltar-se introspectivo pamatrd corresponde a uma exposi¢ao
viabilizada pelas palavras em suas diferentes gan#cdes. A este duplo movimento
vincula-se outro duplo que intercala trabalho eowsp. Esta leitura, principalmente
guando metaforizada por Martins pelo cavar em bdsecdgua ou lama, possibilita uma
aproximacdo do personagem de uma raz&o inconscideteum lugar, como o
trabalhado por Laurehtde um éxtimd “com relacdo ao sistema da lingua e que se
distingue deste sistema tendo em vista que € faamea assim, dentro” (LAURENT,
2010, p. 62).

A repeticdo que acontece nos textos de Claricecpagevar o significante ao
excesso que impede a sustentacdo do significadoné transborda por se amarrar
textualmente em uma tessitura que sobressalta sdguestionamentos referentes a
existéncia, mas uma des-articulagcdo com o Outng, @O existe um enredo no qual
seja permitido buscar os fundamentos de uma hastonte, uma tessitura aparece

® LAURENT, Eric. “A carta roubada e o voo sobretad® In: Correio, n® 65. Sdo Paulo: EBP, 2010.

® Extimo tem uma equivaléncia com a oposicdo sustienpor Lacan entre efeito de significacéo e lugar
de gozo, que marcara uma distingdo de uma posig&dfica entre o sentido e o fora do sentido. $end
assim, ressalta-se um texto de gozo, ndo marcadarpa topologia do interior e do exterior que fara
distincdo ao texto efeito de prazer. Ocorrera,nassima aproximacao do ser entregue ao nada de
Heidegger a uma concepc¢ao situada no campo do gozegja, do vazio de sentido que eleva a angustia
cabendo ao sujeito criar com 0s restos que o toingtem constante inscricao.
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como uma modelacdo de gozo que faz ressoar umtumaepl que ex-siste na
sustentacao do fazer.

Dessa maneira, 0 sentido textual parece transreet@m valorizagcdo de uma
narrativa que aparece como um meio de transportendespaco intervalar. Sobre este
espaco pode-se verificar eAgua vivaum recorte que aponta para a leitura aqui
proposta:

Entdo escrever € um modo de quem tem a palavra ¢srao a palavra
pescando o que ndo é palavra. Quando essa naagpatawvde a isca,
alguma coisa se escreveu. Uma vez que se pescoa eotrelinha, podia-se
com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa #ogi@ A nado palavra, ao
morder a isca, incorporou-a. O que salva entdo rédigtraidamente.
(LISPECTOR, 1998, p.20).

A inscricdo do que ndo cessa de ndo se inscregpresentada ergua viva
assim como emA macd no escuep partir da prevaléncia do incompreensivel em
detrimento a producdo de sentido. Este se tornarregadio e mantenedor de uma
intermindvel producédo de trabalho necessério patst@ntacédo do viver.

Lacan retomara o lugar da Letra e da sua relaclie ensentido e o fora do
sentido para poder tracar o que nao se submetedo lpai e podera atravessar 0s
constructos semanticos fazendo esvair qualquerijilcd=zde de significacdo e, ao
mesmo tempo, se constituir como subjetivacao.

Joyce, conformeLucia Castello Branco (1988), estrevvoz em inscricdo da sua
loucura. Clarice conseguiu, em sua inscricdo denkacinscrever o olhar, permitindo
espiar 0 que em seu texto expira como letra de:dgpando se vé, o ato de ver nao
tem forma — o0 que se vé as vezes tem forma, as veéxg (LISPECTOR, 1998, p.81).
O ato de ver ganha relevancia e conforme a citagiecessora, as vezes desenha
formas sem nelas se fixar.

Jacques Lacan se aproximou da pintura orientalgipalmente do que Shih-t'ao
escreveu no seculo XVII e foi traduzido por Frasgoheng. Em seu livr® vazio e o
plenqg Cheng descreve a teoria construida por Shih-t'@egundo a qual o
procedimento do pintor, do caligrafo, se da poronaiei que chamou de traco de pincel
unario”. (LAURENT, 2010, p. 79). Lacan se afastdedoutros teoricos estruturalistas
gue enfatizavam a relacdo fonematica em sua cddeiposicdes, para se aproximar de
uma concepc¢ao de valorizacao da escrita:

E, como muito observa Cheng, uma concepc¢do ondehadoenhuma

oposigao entre o sujeito um e o mundo que ele gepta. A criacdo, para o
pintor chinés, ndo se opde a ele, ele a persegaeaerescenta a ela. Longe
de ser uma descri¢cdo do espetaculo da criacantuagie um acréscimo, um



39

retoque que permite destrinchar, abrir 0 camintorésgimo ndo a um
mundo concebido como exterior, mas a um mundo ¢&ithaeomo objeto.
(LAURENT, 2010, p. 80).

Assim, ao se aproximar da pintura oriental, canforas contribuicbes de
Laurent (2010), Lacan se aproximara da escrita mi@ maneira diferenciada da
perspectiva da representagdo, pois, com o0 acesstagado, 0 sujeito abrird o
caminhoao que dele pode-se considerar mais intimignvenculado.



CAPITULO 2
UMA LEITURA DO PROTAGONISTA DA
OBRA A MACA NO ESCUROPDE
CLARICE LISPECTOR
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Das maos, e a partir delas, uma inscricdo ocoamdascrita pode ser lida como
um processo de reconstrucdo. Este se descortinedalanque, do sulco impresso na
vastiddo do branco, se transforma em delimitagatihea e em texto singular que da
folha emerge e faz borda a vastiddo do mar.

Uma narrativa fara a descricdo de uma amarracdagmoizada como um né que
mantera o indizivel como possibilidade con-formadem escrita. Com Martim as
realizacdes alcancadas pela via do trabalho deé@aixiliado pelos personagens irdo
instalar, na diferenca estabelecida entre a coisa representacdo, 0 mistério da
existéncia. “Na obra de arte traco tem que sugggnas uma vez: Sendo sera a obra de
arte pensada pelo autor. E ndo a coisa em si mESMBPECTOR, 1944, s/n).

2.1 A manobra ou maos a obra

Tomar como objeto de estudo uma obra escrita paric@l Lispector incita a
percorrer um caminho que, mesmo muito habitada;alas relanca o leitor em um
projeto solitario, sem ofertar-lhe uma propostarpaidada. A leitura da obra Maca
no Escurosera realizada, no presente trabalho, a partialgemas contribuicoes
tedrico-conceituais e criticas que ressaltam dieafa a linguagem e, principalmente, o
lugar destacadamente a ser considerado — 0 daafirgu escrita — assim como a sua
relacdo com o sujeito do inconsciente da Psicanalis

No corpusconstata-se o distanciamento de uma perspecti@ed positivista, a
técnica pretendida refere-se a realizacéo trabaltlesima tessitura a partir do modo de
concatenar fragmentos textuais esteticamente kadics em uma conformacédo que
assegura a prevaléncia de um vazio em sua condicér-sisténcia.

Martim tomara a fala fazendo prevalecer esteticaenem aparato técnico em a
Maca no Escurp“Para tudo, alias, € preciso técnica! (...) S@a#e chegar a exprimir
0 que se quer dizer, por exemplo, quando se expeng” (LISPECTOR, 1998, p.
271). O social, em sua representacdo textual, @eslea consisténcia, pois ndo sera

" Recorte retirado do caderno de anotacdes de Elaigpector (Note Book) pesquisado no Arquivo
Ledo Ivo do Instituto Moreira Salles, no Rio deelam
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considerado no presente texto como um “Ouffajue fard parte de uma relacdo
referencial estabelecida com os personagens.

Estes ultimos serdo desenhados através dos redimyoisticos e literarios que
fazem com que as palavras em suas colisdes ecg@geitonstituam diferenciacdes e
minimizacdes de excessos insustentaveis, assegurassim, uma maneira de saber-
fazer com o0 gozo, para nele ndo deixar-se sucum@blitariamente uma reconstrugao
ndo serd norteada pelo Outro, mas criada com ECUDSOPrios, tecnicamente
assegurados. “Embora fosse alguma coisa imparieaoeem parecia nao ter mais
nada equivalente a por no outro prato da balang8PECTOR, 1998, p. 32).

A partir da perspectiva salientada acima, a cag@®ple crime serd trabalhada de
modo que estabeleca uma aproximagédo com a esantgtessora de Clarice Lispector.

Sera feito um percurso tedrico-conceitual paraagesta relacdo de Lacan com o
estruturalismo e a sua passagem pela elaboracaondeteoria que vai considerar
possibilidades infinitas de articulagbes signifte@n produtoras de sentidos e
significados, em uma cadeia sustentada por um grdddtro fundador das leis
estabelecedoras de inscricdes simbdlicas.

Desta teoria surge a possibilidade de reconstriagBinda de um retorno a
histéria que funda o mito individual do sujeito.r&a, a partir de esclarecimentos
referentes aos conceitos de sujeito e objeto, dersido o inconsciente em escrita,
partir-se-a do mito estruturador de histérias pacm o psicanalista Jacques Lacan,
chegar ao rito individual. Este se realiza no swjque, diante do excesso de angustia,
nao conta com um referencial capaz de norted-fmreisso produz o ato como um
modo de tentar fazer cessar o insuportavel capanpitir 0 seu viver.

Aquilo que foge ao sentido e leva um sujeito a grags ato se mantera presente
no texto como um residuo do significante, impo$itabido fechamentos, construcdes
conclusivas e sentidos fixos. Luiz Antonio Mousirflagalhées, ao escrever sua tese
de doutorado intituladaClarice Lispector e os jardins da razao: lugar-camue
reconstrucao da experiénciassinala uma importante relacédo entre liberdadedorde
vida, ele indica a partir da linguagem, nas palBvtana maneira de reinvencao do

viver:

8 Campo gerador das relacdes linguisticas, da césiimle papéis no ambito do social. Lacan retoma o
conceito freudiano que insere a crianca em umac@ossexual, via relacdo com o par parental. O
“Complexo de Edipo” situara a crianca da posicaddéetificacdo com o falo para a de quem possui o
falo, possibilitando a elas escolhas advindasrda falta que a constitui como sujeito incompleto e
desejante.
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Liberdade esta que ndo prescinde da liberdade o, @o acatamento das
vozes sociais que circulam e constituem o sujgiie, tolhem mas também
permitem a expanséao, o alargamento e a descob&steneial nessa pletora
de acentos que se contrapdem, superpdem. E assinada propria
linguagem varias possibilidades de recriacdo da &ida vida nas palavras.
(MAGALHAES, 2002, p.40).

Magalhdes (2002) fard uma leitura da relacédo dsi@ba entre o protagonista
Martim e os bichos. Ele recorrera as contribuigdeBenedito Nunes para sustentar
uma aproximacdo do homem de uma condicdo assemiadatureza e distante de um
lugar-comum referente aos papéis sociais e seese@8pos, essa condicdo estara,
conforme seu relato, relacionada ao existir. Efeb&am apresenta contribuicdes da
Psicandlise ao se referir ao sujeito como dividelomobilizado por for¢cas que
asseguram recalques e promovem substituicbes @msgbes. Cindidos pela
linguagem, ficardo o pensamento racional e o itistinmelhor dizer pulsion3l em
desacordo na constituicdo do sujeito.

O olhar é trabalhado por Magalhdes (2002) como ot perceptivo que se
desvia dos estereotipos previstos como rotineDdsrentemente desta concep¢do que
lida com o olhar como um 06rgao perceptivo atraidoma sensibilidade subjetiva e
nao apenas mobilizada pelo objeto observado e atadst de acordo com suas
caracteristicas, o olhar, nesta dissertacdo, set&rdado como uma ocorréncia que
assegura, em si, um modo de apreensdo do mundont@a com a coisa-olhar néo
possibilitara nomeacdes, mas a constatacdo da der¢en inominavel que constituira
um sujeito.

Diferentemente da concepcdo fenomenologica, o ol perspectiva
psicanalitica aqui proposta, para além da func&abekecida pelo 6rgdo, néo
favorecera, de maneira restrita, seu compromisswinmnissor com 0s outros aparelhos
de um sistema para bem fazer funcionar um organi§inolhar tornar-se-a o objeto
instaurador de uma subjetividade inviabilizadoraioha possivel completude alcancada
na relacdo do sujeito com o Outro. Desta maneiobjeto-olhar ndo se aproximara das

ciéncias da natureza, mas dos conceitos psicanalitonstruidos e marcados por uma

° A partir da experiéncia do inconsciente, daquile gonstitui o sujeito e que ndo tem relagdo com o
instintivo por se estruturar como linguagem, a oysle acordo com Lacan (1998) em seu texto sobre a
Posicdo do Inconscienteefere-se a atividade que mobiliza, no deslizadainela denominada como
libido, como instrumento do organismo que ira serefer para além do corpo e que o sujeito estabelec
no momento em que opera sua separacao, a proposestduracdo dessa perda original que nele faz
penetrar 0 sentido da morte, ou seja, 0 excremamtos suportes que ele encontra para o desejo do
Outro: seu olhar, sua voz.
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interdicdo elaborada a partir da funcéofalo, conforme leitura estabelecida por Lacan
referente as construcdes de Freud sol@eraplexo de Edipo.

A partir do seminéario 5,Lacan interpretara os tempos do Edipo possibilitan
esclarecimentos sobre o conceito freudianocdstracdo Se, no primeiro tempo,
sustenta-se a relacdo entre mée e filho, articldadancepcaamaginaria de falo, ou
seja, de tamponamento de uma falta; no segundmtdmipdipo, quando a mée desvia
o seu olhar respondendo ao chamado do pai, me@foente, umarivacéorestringe o
acesso a mae e instaura, via o desejo do Outro, faltaaa crianca que, em sua
articulacdo com a lei do desejo, metaforizada cdngar do pai, possibilitara sua
insercdo no registro dambdlico Assim, escapara desta operacdo estabelecidéepela
qgue instaura o desejo, um resto ndo capturavel gielbdlico,que passa a existir em
desarticulacdo com o Outro.

Lacan, em sua elaboracédo do conceitmlojeto a,seguird com a constatacao de
um pequeno outro imaginério que servira de ap@stuturacao da subjetividade como
um corpo sem a este se restringir, para, em monpasterior, considera-lo, a partir do
seminario X como objeto de gozo.

Apos a indicacdo de que o objeto se constituimaaccam mediador na relacao do
sujeito com o Outro, pois com a operacao da cd@sirggue separa gozo e Outro)
ocorreria uma extracao de gozo do corpoobdjeto acolocaria o sujeito em relacdo na
cena fantasmatica inconsciente, para com ela pestabelecer sua singular ficcéo,
Lacan, com a constatacdo de que cada sujeito faz @@mn seu inconsciente, vai
assinalar que, para além de seu uso, o objeto deadoncom a letra designara um
ponto de partida para uma amarragao subjetivagatituir-se do furo, ou seja, da néao-
relacéo.

A prevaléncia do registro d@eal promove um afastamento do que concerne ao
campo dosimbdlicq e Lacan, a partir da concepcdo construida poe epresentada
comono borromeanpird articularos registros d®eal do Simbdlice doimaginario ao
levar em conta o Real em seu carater de ex-siatéiegido a ocorréncia da delimitacédo

gue se sustenta no enodamento dos sentidos.
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Fig. 1: N6 borromeano

A ex-sisténcia refere-se ao Real que mantém ostregiamarrados de dois a dois
em um no. Se cada dois elementos se encontram, looen 0 NG, como mostra a figura
acima, ocorre uma amarracgao, via um elemento tergek, ao fazer né dos outros dois
registros, inscreve o efeito Real como uma cospwés mais-um mantém amarrados
cada dois independentes nesta articulagao.

Esta sustentacdo sera retomada pela considera¢ggenmaoario 23do sinthoma,
com sua condicao de quarto elo advindo da exigé&leciam saber fazer com 0 excesso
que se apresenta. Isso ndo levaria o sujeito &adiyimas a amarracdo do que o cor-
rompe.

Saber e gozo sao, na teoria lacaniana, separamwdrentados com a verdade em
sua elucubracédo, assim como em sua inacessibilicadgaboracdo dos conceitos do
Simbolico e do Real Este ultimo, apresentado como resto de uma dprac
metaforizada pela lei do pai, pelo ordenamento Glitdy, passa a ex-sistir do furo
constituido pela linguagem, pois assim, na fungéutb, “que a linguagem opera seu
dominio sobre o real” (LACAN, 2007, p.31).

A partir das construcbes conceituais referentess@jeito do inconsciente
constata-se, com o imaginario, um corpo, efeitpaavras, cuja funcionalidade ndo
sera concebida a partir de uma légica que faz abprivw corpo com o organismo da
biologia.

Alain Badiou (1994) fara uma articulacéo do “sw@éao processo que o induzira:
“ou ainda, o sujeito de um processo artistico nacaéista (o génio, etc). Na verdade,
0S pontos-sujeito da arte sdo constatados nas deraarte. E o artista entra na

composicao desses sujeitos” (Badiou, 1994, p.Hdte autor propde uma experiéncia
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possibilitada pelo pensamento de um poema. Este gemsamento obtido no processo
de subtracao realizado na organiza¢ao do conhetmmen

Segundo o autor acima referenciado, o conceitoujlEt® ndo se articula ao
pensamento, mas se sustenta como efeito de verdadseja, de uma verdade
singularmente arranhada pelo gozo. Este conceitesérito como uma autenticidade
inquestionavele, ao mesmo tempo, fadada a etebteagéo ao que se pode proferir
como verdade. Essa subtracdo, efetuada no campaldw, ser4 provocada por um
encontro com um termo contingencial fundador de un@minavel antecipacéo
concernente ao real:

O ser de uma verdade, nés o conhecemos, é o sanaenultiplicidade
genérica, subtraida as construcfes do sabddi.fjeal € o encontro de um
termo, de um ponto, um s6, em que a poténcia aaserse interrompe. Um
termo do qual nenhuma suposi¢do antecipante pefonitar o julgamento.
Um termo propriamente inforcavel. Esse termo nabeppor mais avancado
gue seja o processo da verdade, estar prescrit@ cofdicdo dessa verdade.
Nenhuma nomeacdo se ajusta a esse termo da sjtymgamaiores que
sejam os recursos no devir do tracado imanenteedtaseiro. E por isso
gue eu o chamo de inominavel, no sentido precisqudecle permanece fora
do alcance das antecipa¢fes fundadas na verdademnnhavel s6 advéem
no campo de uma verdade. (BADIOU, 1994, p.71).

Do sujeito subtraido do pensamento e sustentadorparverdade arranhada pelo
gozo a concepcao de individuo produtor de litegatse torna secundaria diante da
perspectiva salientada a partir da enunciacaoitack no texto literério.

Para Deleuze e Guattari (1977) o sujeito, apredertamo individuo, ndo produz
a literatura, esta aparece como efeito de “ageritoa coletivos de enunciacao”.
Nessa perspectiva, a literatura € concebida coma wmaquina que propde o
funcionamento da lingua em movimento de fuga, emdicdo de um devir
desterritorializador. Porém, no texto literarionsimlerado como uma tessitura na qual o
sujeito se ancora para viver, a lingua parece figamar-se materializada como um
possivel territdrio construido como possibilidade amarracdo subjetiva, ou seja,
sustentacdo de um modo de g8zo

Na impossibilidade de nomeacao da coisa, Lispaditizara cenas feitas como

imagens oniricas ofertadas sem pretensfées aparentes

% De acordo com Lacan (1998), em seu telto “Trieb” de Freud e do desejo do psicanalistas
pulsGes produzem mitos ao possibilitarem a relaffisujeito com o objeto perdido pela operacdo de
separacao que divide o sujeito e 0 desejo. Assidesejo estara situado no campo do Outro. Porém,
havera um resto, o que fica de irredutivel na agg@ralo advento do sujeito no lugar do Outro. O gozo
estara situado ao lado do inominavel e inapreehsigvdado da coisa.
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__ Ha mais de um bilhdo de anos, uma vez... _Marfimestava informado
de quanto tempo exato existia atras dele, mas ¢@uachavia ali ninguém
que o impedisse de errar, ele se aprumou impasgiheglde. E continuou a
fazer constatacbes da melhor qualidade. Por exeropiva vez pensou
assim: ‘sob dois metros de despojos, talvez haja amq créanio de
mastodonte’. Pensar se transformara agora num rdedse esfregar no
chdo. Foi, pois, com o prazer mais legitimo da tagéb que ele nunca tarde
se lembrou, sem mais nem menos, de que ‘existemldsif O que deu
grande espaco ao terreno, pois bufalos se movemagdeve longe.
(LISPECTOR, 1998, p.92-93).

Lucia Castello Branco (1988), ao analisar a orgaydim estrutural da producéo de
Clarice Lispector, observa que os textos dessaaagimpre comecam pelo meio, e que
na relacdo sujeito e linguagem, o primeiro € sempreneio, pois, Nno principio era o
verbo. Contudo, a questdo atravessa a sua refeex@otir da necessidade de partir de
um comecgo.

O sujeito, emA Maca no Escurondo se constitui como efeito de uma operacéo
que privilegia o registro do simbdlico em sua afdcdo com o imaginario. Nessa obra,
0 protagonista se apresenta como criacdo de uméaesonstruida no limite da
significacao, pelo ponto em que a significacdosdmea, pois € no ponto bordado pela
letra que um sujeito se constréi em busca do akefimguagem, do impronunciavel, do
Real

Com o escrito, Lacan se reportara a letra em sndig@o de traco reduzido “a
sulcagem da superficie/corpo sobre a qual se esoceese inscreve um sujeito”
(BRANCO, 1988, p.38). A sulcagem cavada pelo sicguite cria um contorno que
pode assegurar ao sujeito, em sua condicdo de&xcee 0 ultrapassa em excessos,

inscrever-se em um subjetivo con-texto.

2.2 Um sujeito que se faz inscrito — a escrita e faz como sujeito

A escrita de Clarice Lispector mobiliza um constagéslizar por uma rede de
significantes que se mantém por dizer algo que @eece nao capturado. Por mais
incompreensivel que possa parecer, sua escritay comquarto elemento amarrador
dos registros do Real, do Imaginario e do simbgliconfiguradores de uma
organizacdo psiquica, permite, na falha do simbplia qual poderia 0 sujeito se
desfazer em desarranjo, fazer um contorno pelo geabossa reduzir a dimensao

territorial, a extensao obscura e infinita do real.
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Apo6s muito falar do Simbodlico como lugar do Outassim como do imaginario
em sua condicdo de estagio consolidador, poisate do momento em que 0 sujeito é
capturado por uma imagem, por um traco apontado @klar do Outro, o real, ja
priorizado em seu constructo tedérico a partir doiicnda década de 60, nessa conjungao
com o simbdlico e com o imaginario, podera exssetn sua intransigente condicao,
pois, “O real € sem lei” (LACAN, 2007,p.133).

O real sera escrito por Lacan, em seu seminario Sfthoma)’, de 1975-1976,

a partir do né chamado borromednd\essa dissertacdo, esse nd, como uma sutura na
qual o enlace dos trés registros se apresentaljd@i@mo um trabalho de criagcdo com

a proépria lingua, construido, conforme indicacaoCd&rice Lispector emA Paixao
segundo G.H.como uma terceira perna por onde 0 sujeito pEssaistentar.

O néao pertencimento, uma condicdo de exilio detramtes pelos personagens das
obras dessa escritora, pode assegurar, por unurfiogdesenlace que impossibilitaria
uma producgéo sustentada no “vao” que fixa sua ¢éondie estrangeira, de exilada. Em
segredo, com um pecado jamais alcangcado, o atsalever permite ao sujeito uma
inscricdo em obra, na qual pode fazer circulartgsi@ria via re-talhos amarrados em

trabalhosa tessitura.

Fui preparada para ser dada a luz de um modo titobdinha méae ja

estava doente, e, por supersticdo bastante espalhackditava-se que ter
um filho curava uma mulher de uma doenca. Entaodéliberadamente

criada: com amor e esperanca. SO que nao cureamide. E sinto até hoje
essa carga de culpa, fizeram-me para uma misséardeada e eu falhei.
Como se contassem comigo nas trincheiras de umaagaeeeu tivesse

desertado. Sei que meus pais me perdoaram eusiEdmam vao e té-los
traido na grande esperanga. Mas eu, eu ndo meopgkdSPECTOR, 1992,

p.111).

Na falha de uma missdo determinada, nas trincheleauma guerra, um

nascimento € marcado no vdo de uma impossibilidedgual o sujeito podera se

O quarto né: Sinthoma
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lancar. No descampado o sujeito podera para sesepperder, caso nao reconstrua o

seu viver.

Em A maca no escurauma “estética do excesso” serd considerada ¢ézada
entre a voz narrativa e 0s personagens e entre @§teos em uma subjetiva producéo
textual que, ao destacar fatos que se consolidamcamstante desencontro do
significante com o sentido, elevam e excedem atag@® realizada textualmente ao
impossivel de enquadrar.

Martin, ao ser considerado efeito de linguagempaae, na leitura que se
pretende fazer, uma palavra/sintoma feita da peecad de um deslizamento
metonimico que promove o pulsar de um corpo reoaidst em um traco continuo.
Nesta escrita algo se inscreve como subtracdo mtalsevinculado ao saber e, neste
sentido, Drummond observa: “0 que esta aqui emtfoesdo é a representacdo
simbdlica do sujeito, mas distintas maneiras deréver algo que € do campo do gozo”
(DRUMMOND, 2012, p.33).

A psicanalise, conforme Branco (1988), se ocupolitdeatura aproximando a
sua palavra ora as questdes relativas a saluda, mma como estabilidade. O trabalho
Escritores criativos e devaneiodo Freud, vai considerar a obra como sublimacao,
numa dimensao metaforica, assim como LacanQesmthomaaproximara o texto de
Joyce de um saber-fazer com a lingua pela valé@iza@a dimensdo metonimica da
palavra.

Diferente da articulacdo da palavra com o sintoapaesentada por Branco no
eixo metaforico, a palavra, quando Lacan apreseotdribuicbes sobre Joyce néao

substituira, se trabalhada em obra, o sintoma. @& Branco:

7

E claro que essa divisdo é meramente operacicAatiug, em Uultima
instancia, é impossivel pensarmos na dimensdo dnietafda palavra
enquanto tal (sem considerarmos ai seus deslocasnemttonimicos) e
vice-versa. O mesmo, parece-me, pode ser dito @agdo ao sintoma.
Entretanto ndo é dificil percebermos que, quanddra@ da teoria da
sublimacao freudiana, é do eixo metaféritap palavra e do sintoma que
estamos falando: a obra em lugar do sintoma, pedpensar. J& no
seminario de Lacan sobre Joyce, essa substitu@dce opera assim tao
facilmente, o que talvez nos permitisse pensar alavpa € no sintoma
funcionando juntos, paralelamente. (BRANCO, 19883p
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Com o auxilio de Lacan, a escrita de Clarice Lisgregodera ser lida como uma
“funcdo de artefato, ficcdo de gozo que mantémeord@io pode ser ditd®. Assim, uma
narrativa é tecida com elevado grau de expresgétices pois imagens sao recorrentes
e se modificam em um processo alquimico que els\seasacoes e percepcoes litero-
formais. Isso se da a partir de con-formacdesd@b em palavras que se coisificam e
se repetem, em continuo movimento estranhamenteniigdo com a ajuda de
assonancias e aliteragcdes bem empregadas.

A repeticdo de palavras pode em alguns momentaardescoar o sentido, assim
como fazer configurar um cenario que transportarfeimr para um denso lugar
inalcancavel:“foi nesse momento que uma lua destideperpassou uma nuvem em
grande siléncio, em siléncio derramou-se sobre agedalmas, desaparecendo em
siléncio na escuriddo” (LISPECTOR, 1998, p.17).eEkmjar se configura em céu e
terra, para desaparecer, em seguida, na escuridao.

A escrita como uma demarcacgdo territorial, uma igeksmoradia na terra,
aparece nas leituras de Fernando Sabino sobraas adb Clarice Lispector, realizadas
entre a década de 40 e 60, periodo em que elewanccorrespondéncias. Sabino
chega a escrever em Nova York, conforme correspmmérquivada na Fundacao
Casa de Rui Barbosa, com data de 6 de julho de, p248é Lispector, a seguinte frase:
“Topograficamente, vocé é admiravel’(SABINO, 1948n)*. Esta frase dirigida &
escritora parece indicar um ponto singular do gujeconhecidamente apontado por
alguém intimamente proximo.

Ao relacionar o inconsciente com o escrito, Mill2012) retomara as
proposi¢cdes de Lacan referentes ao sonho parandi@slo que foi considerado por
Freud como imagem onirica. Esta devera ser lidaocemgma, entdo, devera se
apresentar como um significante desprovido de fsgggo:dirmar que o sonho se |é
como enigma quer dizer que a imagem néo vale cognoaf um signo figurado, nem como
pantomima, mas sim como uma letra e que tudo a@sisénto de escritura(MILLER, 2012,
p.10).

O mar é visto no nome do protagonista como umadadfia, pois ele se chama

Martim e o narrador diz poeticamente: “o rumor @iim do mar seria 0 qgue menos

13 BOECHAT, Clarisse; LIMA, Marcia M. deSobre a letra e 0 gozo na escrita de Clarice Lispein
Latusa Digital, ano 9 — n. 49 — Junho de 2012.

“Frase retirada de uma correspondéncia enviadagsoafido Sabino & Clarice Lispector, em 6 de julho
de 1946. Essa carta faz parte do arquivo Clarispdator, organizado por Eliane Vasconcelos, da
Fundacao Casa de Rui Barbosa, no Rio de janeiro.
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comprometeria 0 modo cauteloso como ele se toa@gaas um homem caminhando”
(LISPECTOR, 1998, p.25).

Como no sonho, uma escrita se constréifefacd no Escur@omo producao

inconsciente e se faz sujeito em seu modo de foacioO préprio nome do

protagonista, Martim, sera lido como uma palavnédsna que mantém o enigmatico, o

indizivel, dependurado em seu bem articulado né. &mho, relatado a Clarice

Lispector por Fernando Sabino, antes de a autamrirseu processo de producéo da

referida obra, pode ter alguma relacdo com o aqard¢e formacdo inconsciente

caracteristico de sua construcao.

Importante ressaltar que entre os dois havia uotatde correspondéncias que

viabilizava a sustentagdo de um modo de funcionamtemedor de um fazer-se em

trabalho, de um fazer-se em escrita. A esse respefjamos uma carta bastante

significativa que Sabino enviou a Clarice:

Ah, antes que as asneiras que vou escrevendo ene airpossibilidade de
mandar esta carta, deixa que eu conte uma coisa ckgpgarantir que ela
seguira. Foi o sonho que tive com vocé ante-onsemho ainda de hospital
e talvez influéncia ainda de anestésicos, de gerlquaneira muito
importante. Sonhei com vocé e com o Octavio deaFBri e vocé estdvamos
parados numa praia esquisita, toda verde, a afjuéarpara o mar ndo em
ondas, mas em escamas (procuro um exemplo e néotey)c enfim era um
mar bem estranho e iluminado, verde-claro. Atrasd@etudo era escuro e
negro como o vazio, s6 0 mar existia. Estavamaadoar eu te contava que
tinha acabado de ler os originais de um novo ldooOctavio, um livro
completamente diferente. Eu falei assim: “o maiprgmsionante, Clarice, é
gue tudo o que o Octavio criou agora existe e amdiesexistia”. Vocé ndo
falou nada, estava de lado olhando o mar. Contifituelo tem um nome e
mesmo a fera tem um nome que o Octavio ndo saldoEeu escutei um
ruido que podia ser o vento ou murmurio do mar,acoreco de um gemido
de outro lado. Vocé ndo tinha escutado e continimpassivel como uma
estatua. Falei de novo: “tem um nome, Clarice, festatem um nome”. De
novo ouvi o gemido, desta vez, nitido, &spero ¢erao um instrumento de
muasica em que alguém soprasse com forca), vocélssuy parecia ter
também escutado. A minha alegria ja néo tinhasnihdés nos olhavamos,
perplexos e deslumbrados, e eu gritei, certo daanitéria: “tem um nome,
EU SEI o nome da fera”. Foi quando se deu o inesigerao longo de meu
braco esquerdo, até a mao, até o dedo polegarjsam como de lamina,
deixou atrds de si o sangue brotando do corte tjugira também a unha,
ela se abrira em duas. Fiquei olhando aquela ieghsangue no meu brago,
depois nos olhamos estarrecidos. Aquilo significagae haviamos
descoberto que tudo existiara a vinganga do que existia contra 0 meu
conhecimento de um nome que nos salvaria ou pard@gtavio havia
chegado, estdvamos agora huma sala que tanto sgdémuele “living” de
meu apartamento no Rio como sala de espera deai@mremos para ele,
eu contei-lhe tudo, invoquei vocé como testemuitdavio ndo acreditava
e nos fez jurar. Juramos, eu mostrei o sinal ngdyra unha partida. Entao
guis me lembrar do nome e ndo me lembrei. Pergantecé, vocé me disse
qgue eu nao havia falado, havia apenas pensadoyapéetambém tinha
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pensado, mas esquecera. “O importante ndo é o i@eteyio, o importante
€ que tudo existe”, vocé dizia, eu dizia, mas aludia a cabeca, dizendo
gue sem 0 nome nao tinhamos nada a fazer sendoucond escrever, a
viver e a esperar. (VASCONCELOS, 1993, s/n).

Nessa escrita que se constitui como um corpo/eujeitnarrador apontara “o
limite da linguagem, o cavo como lugar em que gstob poderdo ascender a funcéo de

letra” °

. Importante destacar, da passagem citada, 0 nor@rpo, a sua marcacao
apos a tentativa de nomeacao do que, no sonhgyiftz O mar, como o inconsciente,
se apresenta a partir de uma légica que, mesmong@odse iluminar, estranha
permanecera.

Com o mar a frente, mantendo preso o olhar, tentaemaptura do som pela via da
palavra e sua impossibilidade se faz ex-sisticosgigurando em uma escrita clariciana
que tracara a inviabilidade de pegar a coisa nanaeacao.

Isso que ndo se deixa capturar no campo do sinoh@®ra inscrito no corpo
como uma marca que aloja um modo particular de,goaotendo a diferenciagcao entre
saber e gozo e a articulagao deste com o Real.

N&o sei mais falar, disse entdo para o passargvitando olha-lo por uma
certa delicadeza de pudor. S6 depois pareceu amtergle dissera, e entdo
olhou face a face o sol. “Perdi a linguagem dososit repetiu entdo bem
devagar como se as palavras fossem mais obscupgederam, e de algum
modo muito lisonjeiras. Estava serenamente orgalhmsm os olhos claros
e satisfeitos. Entdo 0 homem se sentou numa pedse, solene, vazio,
segurando oficialmente o passaro na mao. Porquenalgoisa estava |lhe
acontecendo. E era alguma coisa com um signifidaohdnora ndo houvesse
um sinbnimo para essa coisa que estava acontecgn8BECTOR, 1961,
p.31).

A letra, destacada nesse texte apresenta como um trago, diferentemente do
significante, ndo pertencente ao registro do simmbohqui compreendido como lugar
do Outro em sua funcao de transmissor de uma memsagigmatica a ser interpretada.
As autoras Boechat e Lima (2012) retomardo o seminbvro 18, de Lacan, para
destacar a letra de “todo valor de sentido”.

No capitulo dedicado a “licdo sobtiuraterra”, de O seminario 18, Lacan
contrasta saber e verdade para dizer que a letrditdaal entre 0 gozo e o saber.
Contudo, ndo confunde letra e significante. De égmwarom Lucia Castello Branco, a

letra podera assumir “um carater menos de sutwalgumarca do furo — ponto de furo

1> BOECHAT, Clarisse, LIMA, Marcia M. deSobre a letra e 0 gozo na escrita de Clarice Lispein
Latusa Digital, ano 9 — n. 49 — Junho de 2012.
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por onde toda a significacdo escoa — mas tambéto perfuga — ponto imaginario para
0 qual convergem todas as linhas mestras, todagyasicacées” (BRANCO, 1988,
p.38).

Uma tentativa de reconstrucdo sera mantida emodesagdvindas de imposicoes
que, distintas dos significantes e desarticulagasetitidos, seréo elevadas ao processo
de um saber-fazer com a linguagem pela via dataseriserdao cuidadosamente
trabalhadas em uma tessitura que se configura esorpo de sensacgdes sinestésicas.

Martim, em A Maca no Escuro,demonstra seu investimento libidinal na
construcdo de um suporte para sustentacdo do @r@prpo, assim, ele cria via
linguagem uma superficie que funciona como sensig@giada de contato: “Aquela
coisa que ele estava sentindo devia ser, em UHimadise, apenas ele mesmo. O que
teve 0 gosto que a lingua tem na propria boca’RESTOR, 1998, p.32).

Esse corpo/sensacdo descrito, melhor dizer de t@scsera reconstruido
comoborda de uma falha abismal que, diferentendagalesejosas manobras advindas
de uma falta, consiste na inscricdo de um afetfetub que n&o se deixa capturar pela
palavra.

Eagleton (2003) buscara na obra da filésofa festaniulia Kristeva uma teoria
da diferenciacdo promotora de constru¢des que staode submetidas a ordem falica,
pois ndo foram dominadas pela representagcéo dengaanto lei que regula o sexo e 0
contexto social. Diante da oposicao estabeleciti® simbdlico e semidtico, Eagleton
conseguira com Kristeva uma aproximacédo da ferdadé com o periodo de uma
identificacdo especular imaginéria proposta porabacomo uma releitura da fase pré-
edipiana de Freud, pois esta fase, além de fragmi@ntonfusa e pouco coesa, nao faz
distincdo de género e mobiliza oposi¢cdes geradizaspressoes, pois:

Por ‘semiédtico’ entende a autora um padrdo ou pgdorcas que pode ser
percebido em cada linguagem, e que representa sipéeie de residuo da
fase pré-edipiana. A crianca, nessa fase, ainddaem@cesso a linguagem
(‘infante’ significa ‘incapaz de falar’), mas podesimaginar que seu corpo
seja atravessado em todos o0s sentidos por uma d@adpulsbes’ ou
impulsos que, a esta altura, sdo relativamenterglesiaados. Esse padréo
ritmico pode ser considerado uma forma de linguagembora ainda nao
dotada de significacdo. Para que a linguagem camocbrra, esse fluxo
heterogéneo deve apresentar-se como se estivessdo,particulado em
termos estéveis, de modo que ao ingressar na uhelndlica tal processo
‘semiotico’ é reprimido. A repressdo, porém, natokl, ja que ainda é
possivel discernir-se o semibtico, como uma espéei@ressao pulsional
dentro da propria linguagem, no tom, ritmo, carmdstieas concretas e
materiais da linguagem, mas também em contradifdies,de significacao,
perturbacfes, siléncio e auséncia. O semidtico'autaa’ linguagem que,
ndo obstante, estd intimamente ligada a ele. Coaszenda fase pré-
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edipiana, ele se relaciona com o contato que agaidem com 0O corpo
materno, ao passo que o simbdlico, como ja vimesnaa-se a lei do pai. O
semidtico guarda, desta forma, uma estreita relegéoa feminilidade, mas
ndo é, de modo algum, uma linguagem exclusiva d#isemes, pois surge de
um periodo pré-edipiano que nao faz distincbes éergp. (EAGLETON,
2003, p. 259).

Lacan, ao conceber o sujeito do inconsciente comma wstruturacdo ja
trabalhada anteriormente, fundamentada na teonstreora do “Complexo de Edipo”,
sustentada por Freud, mobiliza uma leitura que @mmo sujeito, submetido aos efeitos
estabelecidos na relacdo com o semelhante coml sejidentifica, como uma captura
fragmentaria na qual precocemente se lanca, paler pdraveés do corpo sustentar sua
entrada na linguagem.

Gradativamente é possivel notar como ocorre @gaelcom o Outro e de uma
prevaléncia dos registros do simbodlico e do imagnaconstruidos na clinica
psicanalitica, uma aproximacdo do feminino ndo cama questao por Freud levantada
sobre o que quer uma mulher, mas sobre 0 que \ven@mtro da inexisténcia do Outro
do Outro. Tal concepcédo, a partir da retomada dweaito de “letra”, levantado por
Lacan em seu texto sobre “A carta roubada”, de &sm como da posterior influéncia
sofrida pela arte da pintura oriental, o aproximded um conceito que passara a
prevalecer em seu tardio constructo teorico, oRkaf”.

Os sentidos promovidos pelas lacunas que posaihiin interpretacbes foram
constatados a partir de uma cadeia que se tornmafé ancorada em um significante
mestre, porém o0s saberes deixaram restos que ate\a significantes a condicédo de
criacao promotora de prazer e ndo apenas sustertagaber.

Com o sentido separado do significante, a letraquado som que se fez escutar a
estratégia de inscricdo singular. A sobra da operatjvisora do sujeito constituido
como desejante, a partir do efeito advindo de uocomno contingencial instaurador da
fantasia, alcanca, no percurso de Lacan, o statasglstia até se constituir como um
nd sustentador de arranjos como, por exemplo, es|@greendidos pela escrita. O ato
da escrita, conforme citacdo destacada abaixo, ploaeear o registro da privagao em
sua peculiar condicdo que nao permite capturasuartessitura, assim:

Para Lacan, a escrita € justamente a dimensaoglzatiem que permite o
acesso a um outro registro que o da referéncialao Enquanto a cadeia
significante é ordenada pela dialética da ausémeségnca do falo — pela
inscricdo simbolica da falta-, a escrita inclui @sgibilidade de registro da
privacdo: a falta real de um objeto simbdlico. Mesantido, o ato de escrita
se conjuga no feminino. Ele permite a tessiturarda rede cujo valor esta,
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prioritariamente, ndo naquilo que apanha, mas modgixa passar. (POLI,
2009, p. 439).

Sujeito em escrita se constréi diante da perspedfiv que inscreve o real
impossivel de nomear, apontado por Lacan caimahoma pois o sujeito do
inconsciente,como foi por ele considerado, se aptasestruturado como linguagem”.

Dessa maneira, através da fala, o inconscientergaar interpretado a partir da
l6gica que constitui 0 sujeito como desejante; ctinguagem escrita o inconsciente se
inscreve em tessituras que mantém amarracfes queorétituidas, conforme Lacan
pode ofertar em seu percurso, em um trajeto tragatte a letra e o lixo e o que deste
excedera ao gozo feminino. Este € reconhecido ammuoe escapa a légica falica e
corresponde a uma nao equivaléncia de uma relagdom@rcara o sujeito em sua

singularidade.

(...) A arte de Clarice — certamente mais reconeé@m algumas de suas
obras do que em outras — se constréi na tessitutetié, na construcao de
bordas cujo texto teima em exceder. O prazer emeiusa se confunde
com o gozo de uma experiéncia limite — gozo sagoadmistico, tal como
denominam Bataille (1988b) e Lacan (1985) -, nal quédeitor bascula,
afetado pela presenca de uma letra que transbaerdaasgens do texto.
(POLI, 2009. p.439).

Lacan,noseminério, livro 23apresentauma contribui¢cdo da loucura para destaca
imposi¢cOes da falarelacionadas ao sintoma do sygitjue tém a funcao “de furo no
real” (LACAN, 2007, p. 32). Se, por uma relacdo canmlinguagem, o sintoma se
conserva, pela via da escrita, de acordo com Lactala sera deformada, podera entrar
em processo de decomposicdo. Com o sintoma, coagis sdo construidas atraves
da fala; com o sinthoma, uma criacdo se estabeleamodo que enganche sujeito e
objeto, letra e significante, em um fazer para aléxqualquer tentativa de apreensao.

A reconstrucdo em ex-isténtise apresenta em um saber-fazer com a escrita um
corpo para conduzir o homem. Nos pés e a partirpdoprios pés, o protagonista
Martim trilha o seu caminho.

Assim como o seu olhar diz “eu te amo” para umagezgle pode surpreender um
passarinho que se torna parte do seu corpo, fazenner a sua mao pois atraves desta

rapida captura, Martim podera sentir um misto dpae® e satisfacdo. Sem a

® O conceito de existéncia evocado por Jacques-Aliller sera trabalhado por Luciola Freitas de
Macédo, em seu textBalavra, novo modo de usara partir da concepcao do desencaixe entre ser e
existéncia. A linguagem no nivel da escrita seséirda da estabelecida ao nivel do ser por serntpura,
autdbnoma. O significante cortado da significac@ocwnvocar uma leitura, a escrita, assim propasta p
Miller, vai ser construida como uma necessidaddra@alho de Lacan no semindrio 23 amarrara o
conceito dereal a nocédo de nd, pois este ex-sistira ao elememtadeconsisténcia” e podera ser feito
como uma cerzidura.
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linguagem dos outros e com seu pensar reduzidoeso de modo impar, sem
equivalentes e desamparado, torna-se “obrigadonafatarar aquilo que ele quisesse
possuir (...). Com um ato de violéncia essa pedsoguem estou falando matou um
mundo abstrato e lhe deu sangue” (LISPECTOR, 1998).

Ao se criar, em lingua propria, o personagem Madénconstréi de um modo
gue, mesmo se considerado estranho e pouco intligbde se fazer em uma narrativa
gue cativa ndo pela extensdo logica e semantida, gstratégia articulada de uma
construcdo em torno do sentido, mas pelos efesgogna “folheado de significancias”
(BARTHES, 1977, p.19). No lugar da comunicacaoppogsera privilegiado, conforme
indicacdes fornecidas por Lacan. Através de Maréina partir dele se constroi

atravessamentos em uma narrativa que farao ressoanpossivel de dizer.

2.3 O contorno do olhar

A linguagem é considerada por Lacan como efeitga® quando ocorre um
ciclo de repeticbes que se estabelece fora dalseliessa maneira pode-se apreender a
linguagem no nivel de uma impressao que ocorrerEnc

E nesse sentido que a linguagem pode ser considdenadparelho de gozo.
E isso que itera na escrita do sinthoma, que sénglie do sintoma

freudiano, deste que faz sentido e contém uma derdme sonhamos
desvelar. O sinthoma apenas se repete, se cortgsiatarne ao real, registro
em que a existéncia se conjuga com a escritagdfoampo da producéo de
sentidos. HA uma substancia gozante, atribuidaogm cque goza de si
mesmo, e uma substancia significante, que compuita um efeito de

significacdo, mas um efeito de escritura, de fliora do encadeamento
significante-signnificado (MACEDO, 2012, p.112).

Eric Laurent, ao reler o textdturaterra, escrito por Lacan no inicio da década de
1970, ressaltar4d uma importante elaboracéo solirest@ncia da letra no inconsciente”.
Laurent retoma Freud para apresentar a apassidagdloomens de acdo, a busca ativa
de fins passivos para, posteriormente, traball@naideracdo de que, nem o sentido,
nem os efeitos de significacdo promovidos pelaeam&0o da letra, nada conseguira
apreender o enigma da feminizacdo. Para ele: “arldg gozo emerge como enigma,
furo no sentido e ao mesmo tempo lugar desse b2@JRENT, 2010, p. 70).

Com Martim, a relacdo com a lingua apresenta umseogéntico que retorna
sobre o significante. Ocorre, entdo, como JacquaisrAiller refere-se a escrita de
Joyce, “uma supermetonimia, ou seja, hd um sempigo é impossivel” (MILLER,
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2010, p.48). Assim, o significante mantém-se de anardisticamente bem construido,
demarcando algo do incapturavel, ndo se prendempedospectiva interpretativa, ndo se
pretendendo compreensivel.Essa peculiaridade eaesmttextualmente expressa no
referido romance: “esse modo de ndo entender pran@iro mistério de que ele fazia
parte inextricavel” (LISPECTOR, 1998, p.82).

Encontros e desencontros vao se estabelecendo deodm peculiar, através de
uma tessitura construida as escuras. Assim, unmatimaré construida de modo que
inviabiliza a experiéncia da falta como uma trassd@d que possibilite a captura do
objeto pelo viés da fantasia, na perspectiva daacda desejo fundada no binarismo da
referéncia falica. O objeto em questao ndo tentdel@om uma possivel transmissao,
mas com o que faz silenciar e langa em acéo:

Aquele homem ali em pé nao percebia que lei comandaento aspero e 0
faiscar silencioso das pedras. Mas ter depostm@ssade homem entregava-
o sem defesa a harmonia imensa do descampado. Marake puro,
harmonioso, e também ele sem sentido. (LISPECTO83,1p.49).

A autoria sucumbe diante da prevaléncia de um tgu& na materializacdo de
uma superficie, poderd assegurar uma maneira enpaotiuzida pela impossibilidade
de uma formatacdo. Martim, ao retirar a camadaat@vas das coisas, se lancara na
profundidade do mistério.

O romanceA Maca no escuttcaz a tona um processo de criacdo que inviabiliza
qualquer tentativa de interpretacdo a partir de veferéncia universal e norteadora,
assim, essa producdo se sustenta em um complexiatigoc saber-fazer. Em uma
tentativa de barrar os excessos do inapreensivdéndinino ocorre uma denuncia, um
apelo de prisédo, tornando possivel, via responzagio, uma possibilidade de re-
criacdo como modo de inscrigdo no mundo.

O feminino, trabalhado via perspectiva psicanaljtitio se enquadra a nogéo de
género, nem coincide com o sexo pensado como [akxile de encontro entre
sujeitos. Dessa maneira, o feminino € visto emcsudicdo de excesso ao ultrapassar a
barra constitutiva do sujeito em seu processo dssaca linguagem, a partir da divisao
entre o significante e o significado, elevando pagque mantém disjuntos o sujeito e 0
mundo, em constante necessidade de reconstrugiogidares enlaces. Assim:

(...) A psicandlise — esta sim, veio falar do sexconceitua-lo justamente
como o que foge ao enquadramento estabeleciddis garnocédo de desvio
e ampliou a sexualidade até o bizarro do corpdindisindo-o, assim, do
organismo. Ao tratar abertamente do sexo como at#r muito contribuiu
para abrir as vias de um discurso sobre o sexerétizo, tanto no campo da
ciéncia como na producdo de novas condicdes sudetie criacdo nas
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artes. Porém, embora o0 sexo tenha alcancado statwsno discurso, que
fez avancar uma suposta liberacdo de costumes,s@dalcancou uma
formulacao logica sobre o que € o sexo (...). (CABD2003, p.75).

A tese lacaniana avanca em direcdo a um vazio seeara fazer surgir o
significante, ndo vai assinalar a existéncia designificante proibido, como proposto
por Freud. Conforme ressalta Caldas: “0 sexo ddiaser calcado no siléncio da
proibicdo para se assentar no siléncio do real'L({@AS, 2003, p. 76).

Michel Leiris descreve uma situacdo da qual Midlerservira para destacar uma
distincdo entre Saussure e Lacan, pois, para kste U'significante e significado nédo
sao verso/reverso” (MILLER, 2012, p.11). Mais sig@incia e menos semantismo
possibilitardo um atravessamento da linguagem dtvoOwo sujeito que, de modo
enigmatico, como um mal-entendido da audicéo, esaeaexisténcia nos equivocos. A
situacao narrada descreve a experiéncia de unmgaria

Brinca com pequenos soldados. Um soldadinho cafefequebrar-se. Ndo
se quebra. “Tamanho foi 0 meu contentamento”, lo$dexpressava-o, era
um garoto que ainda ndo lia nem escrevia, dizefido:Flismenté’.
Corrigem-no: “E felizmente que se diz”. O pequenichdl pensava que era
assim que se dizia quando algo dava certBlisrhenté! (...) Flismenteé
pura jaculacdo. Descobre-se que, Rlismente,a alegria, o jubilo era
inteiramente expresso, em fungédo do soldadinhoapm,a espada, o fuzil,
ndo se quebrou. A jaculacdo é realmente um gozo eqoentra um
significante adequado. (MILLER, 2012, p.11-12).

De modo diferente do sujeito que se constitui rmetrto com uma falta-a-ser, de
uma abstracdo ocorrida no corpo, o falasser péssidiLacan uma concepcao de corpo
que se estabelece através da fala. A partipadtant — ser falante (falasser) — Lacan
constréi, em momento avancado de seu ensino, duapiamento do conceito de par
I"étre, que surge como ser de letra.

Lacan, aos poucos, ao longo do percurso por eleada e seguido por Jacques
Alain Miller, apresentard mudancas no conceito mgubagem. Como modo de
comunicacao atravessado por obstaculos, uma apgdionao aparelho de gozo o
levara a um conceito novo de palavrapdlavraé o nome préprio da palavra como
aparelhno de gozo” (MILLER, 2012, p.22). Palavra iegdagem seguirdo uma
transformacdo em apalavra e lalingua. Lacan défioirinconsciente a partir da
perspectiva da lalingua como, conforme JacquestAllier, “o que fara a linguagem
através da escrita” (MILLER, 2012, p.14).

Sobre a escrita, Lacan retomard Edgar Alain Poess&mtexto sobré Carta

Roubadapara desenvolver a ideia de que a letra, no psoa#s dizer sobre a carta, que
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pouco interessa pelo que tem a dizer diante do igyaesejo de quem a possui, ocupa
o lugar de uma invencgdo, de uma construcédo fictitésta ficcdo se instala um modo
de gozo que vai inscrever uma caracteristica subjatfala.

Importante considerar que as palavras-coisas reridef romance de Clarice
Lispector, quando recebem seus nomes propriosrnese seres que, diferentemente de
palavras que se configuram como substantivos iadegrem uma organizagéo lexical,
possibilitam o acesso ndo a uma metafora que tanstd sujeito mas a fragmentos
que fardo ressoar em Martim um toque de existéncia.

Na escrita de Clarice Lispector, a palavra deshizetonimicamente e pode
desconectar-se de uma articulagdo mobilizadoraodgpieenséo, sustentando-se em
uma superficie artisticamente bem construida como fazer quenos escapa e
“transborda em muito o gozo que podemos ter del&CAN, 2007, p. 62).

Como dimensao de gozo, a escrita ndo ganhara wam dieginsercdo do sujeito a
partir de uma manobra, por ele apresentada, capagahimotear o abismo da angustia.
A escrita se apresenta na exigéncia de um feitiddolo em uma tessitura tracada no
entorno do cavo pelo qual uma margem se constr@d epesmo tempo, inscreve uma
subjetividade que ndo cessa de nao se inscrever.

A escrita de Clarice Lispector se aproximara de prasica textual proposta por
Barthes como texto de gozo. Os textos clariciamo&of transbordar as palavras no
ultrapassamento do limite do dizer. Martim néo raa@ pelas vias tracadas por um
territdrio organizado através da perspectiva de umdade moral, ele se “descortina”
no atravessamento estabelecido entre e o ditoue adeje se deixa escorrer desfazendo
nomeacdes. Entender a mulher aparece nafohbracd no escuroomo uma espécie de
soliddo sentida no corpo. Através deste e do pradeindo de contida excitacdo €
possivel descortinar prazerosas sensac¢des queemngude suspeitar:

Também recomecou a compreender as mulheres. N&orgseendia de um
modo pessoal, como se ele fosse 0 dono do seu@ragne. Mas pareceu
entender para que nascem mulheres quando uma gessoaomem. E isso
foi um tranquilo sangue forte que entrava e sd&mmado no seu peito.
Tratando das vacas, o desejo de ter mulheres mnasen calma. Ele o
reconheceu logo: era uma espécie de soliddo. Cersgels corpo por Si
mesmo nao bastasse. Era o desejo, sim, ele beembeoli. Lembrou-se de
gue mulher é mais que um amigo de um homem, mehaeo proprio corpo
do homem. Com um sorriso um pouco doloroso, acarientdo o couro
feminino da vaca e olhou em torno: o0 mundo era ulgsce feminino. Esse
modo de ver lhe deu um profundo contentamentoofisicquieta e contida
excitacao fisica que ele tinha cada vez que “dérawa”’. Uma pessoa tem
prazeres altamente espirituais de que ninguém isaspevida dos outros
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parece sempre vazia, mas a pessoa tem o0s seusepraie¢SPECTOR,
1998, p.108).

O gozo dito feminino proposto por Miller se assdrael construcao da narrativa
que protagonizard Martin com atravessamentos de uOm que negativizara
deliberacdes racionais, assim como ira se configgmacontinuada metamorfose e no
exato processo de transformacao enovelara o dloeno se pode constatar na citacao
acima, o desejo serd assegurado em uma condig@iaa revestida por significancias
promotoras da inviabilizagao da captura da forma.

Com o no borromeano, Lacan apresenta em trés @srautonstatacdo de que ndo
havera oposicdo ao simbdlico, lugar este reconbemidno do Outro. Assim, por um
lado o sentido é produzido via o enlace do cir@dosimbdlico com o circulo do
imaginario, por outro lado ocorre o gozo dito ddo,fgoromovido pelo enlace do

simboélico com o real.

Com o gozo félico contrabalanceando o sentido, aléra do simbdlico nenhuma
oposicao se fara, marcando, nessa perspectivadgimexisténcia do gozo do Outro
do Outro. Este se refere ao real como uma ex-sistémitada pelo simbdlico e pelo
imaginario.

O gozo peniano advém do imaginario, isto &, do glwduplo, da imagem

especular, do gozo do corpo. Ele constitui propeiste os diferentes objetos
que ocupam as hiancias das quais o corpo é o supmaginario. O gozo

falico, em contrapartida, situa-se na conjunc¢asiahtélico com o real. Isso
na medida em que, no sujeito que se sustenta mesél que é o que
designo como sendo o inconsciente, ha a capacttadenjugar a fala e o
gue concerne a um certo gozo, aquele dito do &dperimentado como
parasitério, devido a essa propria fala, deviddatéasser. (LACAN, 2007,

p.55).

O fazer-se em escrita pressupbe um né que faradamesrm um texto que
movimenta sentidos nas articulacdes das coisasrpajadeixando ex-sistium real
impossivel de ser capturado. A escritura em quest@&oe-se mais a uma tentativa de

enredamentodo que propriamente a um bem consteridedo. Nao se trata de um

" Segundo Lacan, tomando como referéncia a teosaaigjuntos, para uma demonstracdo imaginaria, o
um ndo se constitui, é indicado como podendo segimvel pela ex-sisténcia, pela excecdo que
possibilita, na diferenciacdo, um advento que abilza a partir de um terceiro elemento. “O imagio
mostra aqui sua homogeneidade com o real, e essageneidade apenas € apreendida porque o ndmero
€ binario, 1 ndo é o 0, porque ele ex-siste acaB, disso consiste para nada” (Lacan, p.19, 2007).



61

trabalho a ser feito, mas de um ser feito a pdeimuito trabalho, de uma amarracéo
que recria de modo particular um mundo que se emscem uma producdo quase
mistica para quem a |, para quem a observa. Givsgnvlivro, uma obra de arte como
A Maca no Escurgossibilita um aprisionamento do olhar diante Eavagdo de um
traco que nao se prende as formas e se sustentaurnansinthomatica criagcao.
Pode-se, entdo, com a inscricdo da letra, mantapdeedutivel da privacao,
pois ndo se trata da funcdo organizadora da sexuagQése aproximar do significante
da falta do Outro, esse texto se apresenta com@assibilidade de assegurar, com um

saber-fazer, uma ancoragem, na obscura vastida@ado



CAPITULO 3
UM CRIME QUE NAO CESSA DE NAO SE
INSCREVER
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Neste capitulo sera trabalhado o suposto ato avsnircometido por Martim,
protagonista da obra maca no escurd crime serd apresentado como um tema que se
repete nos textos escritos por Clarice Lispectestalmaneira, uma leitura psicanalitica
destacara a repeticdo fazendo desta uma impodanstatacdo de ordem subjetiva.

O mal em seus desdobramentos sera apresentaddiradpaesclarecimentos
conceituais que articulardo a concepcao de culpgeespectivas estabelecidas pelas
causas e consequéncias intrinsecas ao ato. A camseg do ato ganhara destaque com
seu efeito promotor de uma resposta que se cawdsidei maneira singular. Para a
personagem Ermelinda, demacéa no escur@ mal se associa a vida diante da ansia da
morte:

“Tudo é verdade”, se disse com violéncia, “tud®m i@sverdade”, disse ela,
agora se ancorando na sensac¢do de pecado atrdal giamgcia ter corrido a
vida inteira: “0 mal estd sendo feito”, pensou cforgca, e sua vista se
escureceu de gosto e de vinganca, o sol a queimavanal, que era o
simbolo de estar viva. Os passaros voavam, planagaore ardente. Ela os
olhou como se erguesse o0 punho contra eles. Eéesrgm o0 oposto do mal:
eram a morte e a beleza e o progresso. (LISPECTE48, p.158).

Serdo retomadas contribuicdes, como aparece em peatuzido por Gilberto
Martins, que associardo o crime a ruptura com arordstabelecida pela vida inserida
em uma organizacdo social. Seguindo esta perspeotierime sera associado a um ato
de libertacdo que privilegiara o movimento de fdggquele que o comete.

Em Perto do Coracdo Selvagema personagem Joana, segundo Gilberto
Figueiredo Martins em dissertacdo construida cqmeaal atencdo ao tema do mal no
percurso de Clarice Lispector, apresenta dispogesia realizar atos maléficos, porém
essa tendéncia ndo atuante mantem a referida pgearinquieta e em constante busca
de liberdade. A esse respeito, Martins ressalta:

O mondlogo interior e o discurso indireto livre s@g instrumentos
estilisticos pelos quais se explicita tal tendédeigpersonagem. A frase que
abre o capitulo é por si s6 suficientemente reestagor flagrar Joana em
atitude especulativa e auto-critica: ‘A certezajde dou para o mal, pensava
Joana'. (MARTINS, 1997, p.7).

Martins salienta, continuando a sua andlise sobmeferida personagem, o
desconhecimento dela em relacdo ao significadauliea:c“O mal € vivido pela jovem
de Perto do Coracédo Selvageprincipalmente no plano da ideia, sendo sua maldad
(mal praticado), quase sempre, apenas simulada” RMWS, 1997, p.13). O
sentimento de culpa passa a se apresentar viagioekntre Joana e Otavio, porém
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Martins deixa claro que, na evidencia da imposdinle de unido e partilha, ocorre
uma solitédria caminhada e o outro tem uma funcfecéfica de obstaculo.

Esta definicdo se aproxima da nocédo trabalhadaGeorges Bataille (1987) de
uma existéncia em descontinuidade, pois ele censiat estudar as pulses erdticas,
com o respaldo tedrico referente as pulsdes deemarimpossibilidade de haver a
continuidade de um ser na relagdo com outro semelhé&soladamente, cada um de
uma maneira Unica vive a “nostalgia da continuidaetelida” (BATAILLE, 1987, p.15
e 19).

As contribuicOes destacadas no texto de Martindaajua esclarecer que Clarice
fez, através das personagens, distingdes que fbeamarcadas a partir das posi¢cdes por
elas apresentadas. Assim, de modo externo aocspyetagonizado como aquele que,
solitariamente vive com e da sua tendéncia malignapresentado Otavio, como
operador do Direito. Este, “em seu inarredavelisarito de culpa” (MARTINS, 1997,
p.14), constroi, mesmo que de uma condi¢do infecimncessdes frente & sensacgéo de
liberdade provocada por Joana:

Parece néo interessar a autorddeo do coracao selvageraduzir o mal a

atitudes maldosas praticadas contra outrem, owtegi-lo como simples
auséncia de bondade, mas sim observar a existéndciaa inclinagdo ma na
natureza humana, uma disposi¢cdo profunda ndo ingluomente as

condigbes da vida em sociedade. O desejo de litberden Joana serviria
apenas para excitar uma disposi¢do pré-existdeRTINS, 1997, p.16).

Esse mal arraigado a condicdo humana em seu canétealesco e instintivo se
apresenta na dissertacdo acima citada como conta@s concessfes sociais que
diminuirdo uma disposicdo do sujeito em sua cowdigéis de poténcia do que
realizacdo. Martins apresentara uma oposicao ergemdor maligno de Joana e a forca
contréria a possibilidade de realizacdo do mal yielaa contencdo, assim:

Varios sdo os indicios, entretanto, de que o malratagonista de Perto do
Coracdo Selvagem é antes disposicdo que ato, nwmégm do que
realizacdo. Se o pendor maligno de Joana é assymidela e confirmado
pelos outros, por outro lado ha em seu discurs@cimulo de expressdes
denunciadoras da contencdo, sublimacdo e repregan@genque esta
submetida sua malignidade, tais como: “for¢a cearitilsede de emprega-
la”, “dentro de si um animal perfeito”, “Repugndt@- deixar um dia esse
animal solto”, por “medo” ou “receio de alguma regéo”.(MARTINS,
1997, p.7).

A ideia trabalhada por Martins sugere, com o anixii Psicandlise, uma leitura
do aparelho psiquico, concebida a partir da petispefreudiana construida em torno

do Complexo de Edipo e, posteriormente, revisitadalialogo com a antropologia.
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Da assimilacdo de uma lei simbdlica e estabeleaed®iuma possivel relacdo do
sujeito com o Outro, ocorrerd, também com o auxiid-reud, principalmente, com sua
constatacdo dos efeitos da guerra, a legitimacdondetendéncia ao mal que podera se
sobrepor a vida.

Com Daniel e Virginia, personagens@dustre,0 mal passa a ser experienciado
ndao como um processo diferenciado e trabalhado posigbes demarcadas e
corporificadas em superficies textuais caracteomside especificos personagens, mas
em acdes advindas da relacdo em que um sujeito uomautro em sua condicao de
objeto:

Se para o protagonista deerto do Coracdo Selvagem mal é mera
disposicdo, simultaneamente causa e efeito de esejodde liberdade, e
pode realizar-se na reflexdo solitaria, em Daniglab € maldade, faz-se ato
perverso, exige relacdo, necessita de um outro [a@racompletar.
(MARTINS, 1997, p.12).

Lucrécia Neves, personagem do terceiro romance lgic€ Lispector,
intitulado A cidade sitiadase projeta no mundo externo, para neste, com a aad
construcdo narrativa, poder fazer-se como parteidtale. Nesta obra, contencdes de
impulsos coléricos, estabelecidas pela vida emredade, podem-se irromper durante a
noite como cavalos soltos no pasto. A noite estac@da, conforme Martins, ao lado
nao civilizado existente no modo de viver:

O mal configura-se como adquirida reserva insttselvagem, mais uma
vez com funcdo libertadora. Mulher-centauro, Lueréctraria,
conseguentemente, esta mesma forca, espécie ded's@m ira”, prestes a

se manifestar. Novamente, como ja ocorrerdDebhustre, Clarice Lispector

faz uso da multiplicidade de significacdes preseaténguagem onirica: em
meio as possibilidades que a escuriddo e o somecef®, podem os cavalos

— soltos agora, tal como Lucrécia — retomar aodestle caca e guerra”,
posto que o aco e o carvado tém o poder de cercear e subjugar as imagens
advindas do inconsciente. Este nao civiliza. Ougementdo, no escuro do

guarto e na soliddo do morro os “relinchos de aulbiilera’de quem se
fortifica para viver o dia seguinte. (MARTINS, 19%727).

O referido autor aproxima a forma apresentada meatha clariciana deD
lustre com suas significag6es mdultiplas ao modo comaostbelecem as transmissoes
oniricas. Com a diminui¢do das forcas repressarsterstadas em estado de vigilia, este
pode fazer acontecer a soltura de forcas instmtpr@sentes e metaforizadas com o
auxilio das figuras animalescas, como a do cavalo.

Diferentemente da interpretacdo apresentada pornndagtie discorre sobre o
sentimento de culpa em Clarice Lispector, uma pdskide de leitura proposta na
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presente dissertacdo, ndo aproximara o texto ieladcde uma necessidade de
confronto com o discurso moralizante. Nem arti@ularprocesso de reconstrucédo de
Martim de uma correlacdo ao pecado original dividga difundido pela doutrina
catolica.

Os modos como sao tecidos os atos criminosos esne$eitos possibilitardo aos
leitores variadas percepcfes diante dos misténodupidos pelas brechas deixadas
pelo entrecruzamento que se apresenta ao olhaam sejes apresentados em
comportamentos impulsivos, como eéfmaca no escuro como via de relacdo ou
impossibilidade de relacdo, a exemploQid¢ustreePerto do coracdo selvageou nos
modos de observacdo apresentados em cenas ex@uaosejeito e refletidas na cidade,
conforme ocorre erA cidade sitiada.

Estes entrecruzamentos sao criados diante deaedasitvozes que faréo ressoar,
dos textos, nas multiplas contribuicbes: grunhidmsmalescos, pensamentos das
personagens surgidos em primeira pessoa como wavessamento nas descricdes
narradas em terceira pessoa, 0 incessante tratballiarice Lispector de retomar, em
costuras, os fragmentos de uma reconstrucdo dewrdarfeito com palavras que néo
se manterdo presas as possibilidades de repredentac

Com uma viséo focalizada em outra perspectiva, rstagcao narrativa, era
Maca no Escurpaponta para um possivel rumo a ser galgadoiaesiar descrevendo
seu crime como um homem que pintasse num quadro mesa — e ninguém a
reconhecesse porque 0 pintor a pintara do ponteisie de quem esta embaixo da
mesa? (LISPECTOR, 1998, p.39).

Assim, a partir dos novos usos dos objetos de remhdade aparente, sera
possivel ao protagonista ficar “gozando o vastaovae si mesmo” (LISPECTOR,
1998, p.82) em uma condicdo que o aproxima da idstu@ “quanto mais estupido,
mais em face das coisas ele estava” (LISPECTOR,1993).

Lispector parece tornar possivel viver sem se pera@ostalgia da continuidade.
Solitariamente, as personagens, como as citadasiauntente, fardo um percurso a
partir do ndo sentido clariciano, existente em astigo re-produzidd em suas vidas.
O castigo é vinculado ao medo que selara um desiglorio ao protagonista da

magca no escur@ntao:

80 significante “re-produzido”, posterior & palaeastigo, foi escrito com hifen com o propésito deu
escuta referente a producdo, via o prefixo quetacade, das repeticdes ocorridas em obras varias da
Clarice Lispector
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O pior € que ndo havia sequer gléria nesse casigo, sequer martirio:
aguela coisa de olhos assustados que um dia tibidogemerariamente até
o crime e depois até uma montanha, aquela coisaetpueera nao se
distinguia mais de um bicho que tivesse ousada fugicercado: ambos
teriam 0 mesmo indiscriminado castigo, 0 medo queeduzia de repente ao
mesmo sério destino. (LISPECTOR, 1998, p.218).

Martins (1997) associa 0 universo narrativo de éispr ao sentimento de culpa
mobilizado pela ndo submissédo aos convencionalisasssm:

O universo narrativo de Clarice vé-se embargado pua inarredavel
consciéncia de culpa que ndo pode ser vencida pelmgencionalismos,
guer sejam de ordem social, religiosa ou, até messtética. Nao oferece
uma saida; no maximo a possibilidade de reconhesenossa condicéo,
agora desvendada e tornada consciente. (MARTINE,, 1286).

O quarto romance de Lispector, com Martim, produz umeonstrucdo de
mundo auxiliada pelo uso da linguagem de um modp refacionado a mensagem
informativa vinculada ao saber, entdo, ndo presaeatido, pois, quando este toca o
simbolo, passando da condi¢cdo de pedra a condgd&mmem e consegue tracar um
modo de colocar-se em movimento, ndo se torna ape&ieulo de entendimento.

A mudanca verbal da voz narrativa, ao variar daetea pessoa a primeira,
provoca um efeito de distanciamento e aproximagé® lgvardo a indistincdo da
demarcacao que separa voz autoral da voz narrabgam, a voz narrativa, o discurso
das personagens, e a voz da autora irdo se mjgturasipalmente no que diz respeito a
necessaria diferenciacdoconstruida a partir datesizacOes especificadoras de cada
personagem e dos aspectos configuradores de cenastutivas de singularidades
diversificadas.

Martins (1997) busca Flavio Kothe para esclarecey, ga narrativa reconhecida
como trivial, o entretenimento aparente disfarcara a doutrine greconiza o
maniqueismo proposto pela vitéria do bem sobre b owaseja, vitoéria esta sugerida
pela “promessa de redencéo cristd” (MARTINS, 190715).

O herdi das narrativas policialescas trabalhadasviaotins € apresentado como
modelo a ser seguido pelos leitores, em virtudevdtses que o fundamenta.No quarto
romance de Clarice Lispetor, por mais que ironigamela possa servir-se dos recursos
formais das narrativas de detetive, o heréi sesepta de modo distinto ao previsto.

Clarice Lispector, de acordo com Martins, desgasiao do romance, ndo apenas
de um unico género, o “trivial’, com sua forma @adar uma visdo particular de

enquadre da vida. Martim ndo se apresenta comtheardi épico ou romantico”, mas
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como um reconstrutor que consegue assinar a sodAcaws ao fazer novos usos da
linguagem, desgastando excessivamente o texterdazsvair o sentido.

Se tinha encetado uma tarefa de homem, agora gdinecgue havia mexido

em coisas em que ndo se mexe: ele tocara de manaigia ilusdo. E havia
procurado compreender mais do que era permitidmar anais do que era
possivel. Para entrar na vida, um monge renuneia&o agia. Seu erro fora
agir? Ele cometera um ato total mas ele ndo eed tithha medo assim

como se ama uma mulher e ndo todas as mulheres,rtiedo assim como
se tem a fome propria e ndo a dos outros; ele m¥aas ele, e seu medo
tinha o seu particular tamanho. (LISPECTOR, 19981 9).

Martim, diferentemente da perspectiva de Martine qureconhece como um
alter-ego da escritora, estd, na perspectiva ptapesta dissertacdo, mais préximo de
um feitio sinthomatico que ira instaurar um necegsséastigo promotor de uma
resposta a ser assegurada através do cometimeuniho ciéme.

Sabe-se que, via alguns textos de cunho biogr&filemice Lispector, no vazio da
promessa nado cumprida de salvar a sua méde comaseumento, encontrou, via a
escrita, uma veia que fez pulsar um impulso herdeoeconstrugdo que ndo a deixou
sucumbir naimpossibilidade de reerguer as espesanceencas da sua familia.

A reconstrucdo de Martim nos remete a origem difimgelo cristianismo em
sua versdo adamica. Porém, o carater mistico liddegpretado na obra de Clarice
Lispector por alguns criticos da sua obra como aseansao divina ou mesmo possivel
sacrificabilidade tornar-se-a, na presente pers@egbara além da impossibilidade de
julgamento, em seu carater sancional ilusériamestempensavel, uma inafiancavel
exigéncia de reconstrucao.

O retorno a origem trabalhado como um retrocessdigmao ao estado natural,
nao civilizado, apresentado como possivel percuegado por Martim para que ocorra
uma tentativa de reconstrucéo livre das imposigoegis e solitariamente vivenciada,
€ apresentado, pela perspectiva que associa greasdo ao ato libertador, na terceira
parte da obré& maca no escur@omo uma busca néo atingida.

Assim, com a atitude de entregar-se a policia,idagle seu encaminhamento ao
sistema criado como mais um dispositivo social detrole, a prisdo, Martim nao
sustenta o corte proposto com seu ato? Tomado rpetto de se perder no vazio
solitario da sua propria escuriddo, com a palasafvacao”, o protagonista conseguira,
a sua maneira, pertencer aos salvos. “Pois atingidd incompreensivel do sonho,
aceitava-se este grande absurdo: que o mistériccavacao” (LISPECTOR, 1998,
p.222).
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Martim, entdo, do temor de se perder, alcancardnaaio singular de manter-se
em convivéncia, pois uma reconstru¢cdo é asseguwadn os fragmentos de uma
histdria, no mistério da sua prépria historia.

A palavra eleva mais que o pensamento, conformiarese o protagonista
Martim e, a partir dela, um tragco sustentara oitsujeito como um pro-jeto da
constante reconstrugdo, ndo necessariamente, tfecggdo, ou seja, da explicagéo
submetida a necessidade de compreensao: “ele h&@ogee para escrever era preciso
comecar por se abster da forca e apresentar-seefa teomo quem nada quer”
(LISPECTOR, 1998, p.170).

3.1 Restos que fazem uma vida: arte em bricolagem

Benjamim Moser associa a obdaMacad no Escur@ uma parabola judaica, ele
esclarece que Lispector atribui ao personagemifobaaio como possivel perseguidor
uma nacionalidade alema, ndo sem razfes. Mosaniamdaas caracteristicas dessa
personagem a historia pregressa da autora, pdisama ndo ha uma amarracdo que
possibilite retirar do enredo a sua nacionalidaee) a necessidade de especificacao da
marca do automovel “Ford” estacionado no jardimhdtel em que se encontrava. Na
relacdo estabelecida entre perseguidor e persegpidsentada na obra de Lispector
pode-se notar semelhancas com obras escritas polegassores judeus, Moser
acrescenta a seguinte contribuicéo referente aiérpea pessoal da escritora:

Sua experiéncia pessoal era um microcosmo da éxpexihistorica judaica
mais ampla. Perseguicao e exilio — e 0 desesparansia por salvacdo que
0s acompanhavam — deram-lhe uma constituicdo pgical similar a dos
judeus de todas as épocas. Quando essas experiéa@ambinam com um

génio expressivo, os resultados, naturalmenteertragertas semelhancas
com a obra de seus predecessores. (MOSER, 2090)p.3

Moser (2011) seguird os rumos mesmos da hipéiessentada na presente
dissertacdo de que Clarice Lispector ndo se prartdstoria da criacdo e concebe um
homem criado apos o ato e, 0 homem transgressor,oceeu pecado, inventara um
Deus para fazer-se cabivel no mundo.

Em artigo publicado em 1941, na revigtaEpoca periddico produzido pelos
alunos da Faculdade de Direito da Universidade @siB na qual Lispector obteve o
titulo de Bacharel, no ano de 1943, o posicionamela referida autora sobre a

distincéo entre as relacdes de poder e o direiexdccicio de punir em prol da salvacao
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dos homens ira fortalecer a impressao da necessd#adonstruir a criacdo de um Deus
que ira barrar os excessos advindos da inexistéeciana posi¢cao superior a acima da
condicdo humana.

O artigo de autoria de Lispector, referido acinmifulado Observagdes sobre o
direito de puniraborda, de acordo com Martins (1997), os relaci@maos entre oS
homenscomo uma repeticdo que se estabelece a gariimpossibilidade de uma
relacdo construida sem que os fatores intrinsesobjatividade de cada um a sustente
em sua impossibilidade de completude e serenidade.

Sobre as relagdes estabelecidas entre os homamse dias suas inquietacoes
frente as imposicBes estabelecidas pelos maissfabs mais fracos, Lispector ira
construir uma obra ficcional ao longo da sua vidstidada ao fundamento do direito de
punir:

Na luta entre instinto e instituicdo, Clarice Lisfme aposta na esséncia
revolucionaria do ato criminoso, ja que sé o cricentra o vigente
possibilita o estabelecimento do novo e, consequastite, produz
evolucdo. Dai certo tom irbnico ao tratar da “araidade” do criminoso
frente a “sabedoria” da sociedade que o pune. (MART1997, p.101).

Martins (1997) relaciona o posicionamento de Lispeaonstatado no artigo
por ele explicitado, ao pensamento de Michel Fdtigawblicado muito depois da
contribuicdo da autora, quando ela ja indicava egordiguracado estabelecida com o
intuito de barrar a reacao vingativa que ultrapassacdes ofensivas que a provocam.
Assim, a unido dos fracos se constituiu como umgafem defesa a reacdo. A esse
respeito Martins destaca: “ainda assim, os maigdof‘naturalmente”) constituem o
primeiro Estado, organizando a estabilidade soeialymentando seu poder, mascarado
sob a forma de direito de punir’ (MARTINS, 1997 120.

Ao discorrer sobre o discurso, a narradora da Abreaca no escurelaciona a
organizacdo das palavras a forgca de um ultrapassarde que se quer dizer. Dessa
maneira, um fracasso causado pela aceitacdo deadn de submissdo conduzird ao
afastamento da verdade, mas ainda assim podelélserA organizacdo das palavras
parece violentar o sujeito reconstruido em texto:

Esta dltima frase o homem disse com vaidade polgeiepareceu que
organizara com alguma perfeicdo as palavras. Centi@no que fez Martim
experimentar essa perfeicéo foi o fato de suasn@alderem de algum modo
ultrapassado o que ele quisera dizer. E, embosersndo ludibriado por
elas, preferiu 0 que dissera ao que realmentengleta dizer, por causa do
modo muito mais certo como as coisas nos ultrapas®aque também lhe
deu, no mesmo instante, uma impressdo de fracasde; resignacdo ao
modo como acabara de se vender a uma frase gue rtiafs beleza que



71

verdade. A primeira coisa que ele estava esbamgadorte comprando com
seu novo dinheiro era um publico — mas este jaafagg uma verdade
organizada. O que o desapontou com alguma curdesida
(LISPECTOR,1998, p.43).

O trecho recortado acima podera favorecer umaréeipnetendida sobre a
reconstrucdo do sujeito em escrita, deixando-ser fazpartir de uma organizacéo
elaborada como uma possivel transgressao as fdis@assivas que submetem o viver
aos regimes sociais.

Um crime faz acontecer, de uma contingéncia da @idam o temor da punicéo,
sem prender-se aos norteadores moralizantes, assim,certa pratica de culpa, o
necessario trabalho incansavel exigido para olbvelgaimento do viver se realiza.

Seré destacado na dissertacdo de Martins o intetes<Clarice Lispector pelo
carater de tratamento da puni¢éo, no sentido depassibilidade de restituicdo de uma
vida que se solta dos trilhos e pode ser conduzidzorte. O crime em\ Maca no
Escurosera relacionado ao sintoma em sua condicao épiolssile de uma construcao
subjetiva. Relativamente a isso, Célio Garcia airrfcurioso e paradoxal: para a
Psicanalise, o responsavel pelo ato é o sujeigomelsmo, por sua vez, efeito do ato”
(GARCIA, 2011, p. 173). Como efeito de ato, o dojaie reconstroi mais proximo de
uma verdade subjetiva, assim:

O que |he escapou era se explicaria desse modarsee porque assim
realmente acontecera — ou se porque todo ele gatantd para esse tipo de
realidade. Ou, mesmo, se estaria dando falsasggianera esperteza de
fugitivo que se defende. Mas um longo passado déotmento
tendencioso ndo lhe permitia ainda saber em quar Idg si seus dedos
sentiriam a veia responder como esta responde quantbca na verdade do
sonho. E por enquanto ele era alguém ainda mutmte, de modo que tudo
0 que disse ndo somente lhe pareceu 6timo, comocaéde deslumbrado
apenas pelo fato de ter conseguido caminhar saz(bHF®PECTOR, 1998,
p.39).

Para iniciar uma articulacao entre o crime na deraispector, em seu carater de
responsabilidade, e o sujeito, em seu aspectandalaridade, sera abordado o conceito
de politica.

Desde Freud a Psicanalise ndo se associa ao pootaicebido a partir da nocao
de representacdo, ndo se mantém articulada adder@undo, ou seja, ndo se encontra
atrelada a administracdo dos negocios concernaaesiundo, com toda gama de
conflitos oriundos dos interesses governamentais.

De acordo com Célio Garcia (2011), uma propostaipaida Psicanalise pode ser

entendida da seguinte maneira: “a politica é uncteamlimento gracas ao qual se
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engendram verdade e sujeito” (GARCIA, 2011, p.2Este autor faz uma leitura da
nocao de verdade para a Psicandlise a partir daepo#o de sintoma e o que deste se
destaca na teoria Marxista. A verdade do sintoferaese ao que nao funciona no
sistema. Sendo assim, se a razdo busca soluciengreralcos com resolucdes
favoraveis ao saber astucioso e supremo, 0 singpoatarda para as incursdes que
fazem fracassar o saber da raz&o. Garcia se sasweodtribuicoes de Hegel e de Marx
para articular razao e sintoma respectivamentep@mpode constatar abaixo:

O sintoma ndo é um termo que faca parte do voaabué Marx. De fato,
com esse comentario, estamos apontando em Maro aldater ele sabido
criticar a tese quantoasticia da razaoSabe-se que, para Hegel, a raz&o, ao
nivel da histéria, serve-se de atos individuais jgarrealizar enquanto saber,
mesmo que fosse a revelia deles. Esta concepcgoeda verdade do ato é
um momento a ser integrado no saber absoluto,peerdarx substituida
pelo qgue chamamos sintoma, isto€, alguma coisgpgaeem cheque este
saber da razdo. Precisamente nas manifestacéésgsolestdo localizados
estes sintomas, sejam eles insurrei¢cdes, grevestarl (GARCIA, 2011,
p.217).

O protagonista Martim d& Maca no escurcse aproxima da verdade ao se
deparar com o esvaziamento do pensamento. Ele domeadade como algo que so &
alcancada se distanciada do pensamento e aproxidaagadpria existéncia. Esta é
integrada aos outros como se o0s outros fossemtenwgiolade considerada inalcancavel
e que, de acordo com uma leitura ancorada na Réismnpode se aproximar da nogao
de inconsciente, um estranho familiar € apresemadoonstrucdo narrativa como um
ele mesmo que nada tem a ver com ninguém.

Partindo da consideracdo de que em termos decpotifio ha como pensa-la na
leitura proposta na presente dissertagdo de madotoeaos partidos, pois, ndo sera
concebida de modo articulado as organizacOes wadetievolucionarias, nem sera
integrada a organizacao estatal. O conceito der pdaeestara vinculado a organizacao
proposta em um sistema de classes, pensado a gartistratégias que inscrevem
dominantes e dominados em seu modo de funcionap@pitder se integrard ao saber
pelo viés do fazer com o propoésito de validacaarda subjetividade textual.

Garcia (2011) fara uma aproximacéo dessa nocamlitecg descrita acima, ao
ensino tardio de Lacan, ao ensino que privilegegistro do Real:

O mesmo terd acontecido coma Psicanalise, quanckmlLexamina oeal
sem leija que ndo esgotado na leitura a que se chegaipabdlico, oUm,
como disjuntoem vez da cadeia significante S1>>>>8Zntrelacamento
das trés instancias Real, Simbdlico, e Imaginaeim vez da hegemonia do
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Simbolico, o aparelho da linguageth em vez da lingua como sistema
pensado por Saussure, finalmente o sintoma naasérmeasagem referida a
um codigo, mensagem a interpretar, mas disposd®aozo, todas elas
questbes inovadoras que retomam referéncias coadaieinarredaveis no
projeto que fornece material para aproximacdo R&lse e politica.
(GARCIA, 2011, p.221).

A partir da articulacdo entre Psicanalise e PaljtiGarcia (2011) discute a
imputabilidade, aculpa e a responsabilidade, pavantar questdes voltadas para a
associagdo entre o declinio da funcdo paterna ec@mcapacidade de interdicdo e o
crime. Assim, o discurso do capitalismo mobilizaese retorno do real, submetido ao
recalque, podera ocorrer na caréncia de palavrasyrado em confuso emaranhado
constituido de “reivindicacéo e violéncia’(GARCI2011, p.228).

A contribuicdo acima trabalhada refere-se as car@s®ips derivadas de uma
divida simbdlica que exige, sem possibilidade dsarimento, um modo de arcar com
ela. Garcia (2011) retoma alguns pensadores paliaaieum levantamento historico da
relacéo entre culpa, crime e castigo.

Ao considerar o pensamento de Hegel, Garcia (28ddnta o reconhecimento do
ser racional no criminoso com o estabelecimentalidgto ao cumprimento da pena,
esta prevista em conformidade com o ato. Ao meackreud, ele destaca a relacéo
com o crime a partir de um sentimento de culpa @aamtecedera. Posteriormente, 0
tedricorecorta da obra de Freud um sentimento & aque independe do ato delitivo
por se tratar de um crime primordial.

Freud, nos anos 1913-1914, discorre, €otem e Tabusobre o modo de
funcionamento da organizacdo primitiva regida por pai possuidor de todas as
mulheres da tribo e dos efeitos da impositiva ig&traos integrantes outros submetidos
ao exigente modo de funcionamento: estes Ultimoset@m o0 assassinato do pai
gozador.

Com o assassinato cometido pelos membros do tiasfdesse pai, devido ao
almejo de um pouco do que tudo a ele era permitaoa-se possivel, ndo através da
substituicdo do pai morto por um outro, mas, aipdé culpa mobilizada pelo ato
criminoso e da eleicdo de um simbolo que passa @esgeitado em sua forca de lei,
nortear a convivéncia entre os membros do bandarodicdo se aproxima, com esta
contribuicéo recortada do ensino de Sigmund Fraodjesejo. Desta maneira se torna
inviavel uma leitura indicativa de campos opostws @estacados termos, pois:

19 Parte do texto esta em italico em conformidade eoecorte retirado do livimterfacesde autoria do
Célio Garcia
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Onde existe uma proibicdo tem de haver um desdjacente (...). Se

aplicarmos essa tese plausivel aos nossos povoisiyiws, seremos levados
a conclusdo de que algumas de suas mais forteg;@est eram matar seus
reis e sacerdotes, cometer incesto, tratar maloowme assim por diante - o
gue dificilmente parece provavel. E nos defronta®reom a mais positiva

contradicdo se aplicarmos a mesma tese em que @KIR08 pareceremos
ouvir com maior clareza a voz da consciéncia. &tetiamos com a mais
absoluta certeza que nao sentimos a mais levecintie violar nenhuma
dessas proibicdes o mandamento ‘Ndo mataras’, yam@o e que nao

sentimos sendo horror a ideia de viola-las. (FREL94, p. 91-92).

Em 1950, com Lacan, ocorrerda uma alteracdo no tefsentimento”
possibilitando o afastamento das articulacbes gatedignificante derivam e se tornam
coexistentes, como, por exemplo, o “sentimentoudigat, para destacar a prevaléncia
de uma posicao subjetiva.

A Psicanalista Maria José Gontijo Salum (2009) preena articulacdo do
assentimento, proposto por Lacan e trabalhado plterMa resposta do sujeito efeito do
significante.

De uma divisdo instauradora do sujeito a partindedo de estrutura, pode-se
considerar que o sujeito se articulara ao Outroadirpdo que a Psicanalise vai
considerar como fundamento de um mundo subjetivopjeto a. Assim, 0 sujeito
construirda um modo de gozo com um pedaco de réalasdo do Outro. Se ao Outro
cabera as coordenadas, ao sujeito cabera uma tespdiEuladora do gozo ao
assentimento.

A nocao de causalidade sera sustentada a partiorx&o do gozo com uma
maneira de se posicionar frente ao pai. Nesse tasp&e dizer que sim é o
assentimento, o dizer que ndo € uma rejeicdo @dudg pai. (SALUM, 2009, p.49)

No texto de Lacamtroducao tedrica as funcdes de psicanalise emioplogia
a responsabilidade vai aparecer como uma punicidtada de uma infracdo. O
castigo, em suas variagfes, em uma especificadsoegedelimitara a relacdo entre a
resposta ao ato cometido e a lei. Assim, se a negpdidade parte de uma perspectiva
universal, de um ideal proposto como normatizacd® cbndutas, o assentimento
subjetivo proposto por Lacan estara articuladospasta em sua maneira particular de
validacéo da lei.

O ato criminoso mobiliza saberes e poderes engmjadom suas variantes
constatadas ao longo dos anos no que se refer®@o ae punir, a fim de solucionar,

em nome da ordem social, as transgressdes. Dessarapacabera ao Direito fazer
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articulacbes com outras disciplinas para a corgtatala infracdo e justificacdo das
sancoes calculadas tecnicamente sob medida e peso.

Quanto maior o repudio da populagdo, mais o criem&sa absorvido por um
discurso moralizante e maior se torna a respondatid da justica em seu compromisso
de manter a ordem e um saudavel convivio entreeasops. Outro fator importante
constatado nas interlocugdes entre o Direito easudisciplinas, como a Psicologia e a
Psiquiatria, refere-se a relacdo entre inimputddile e responsabilidade. Entdo, se
juntos, o sentimento de culpa e o compromisso dporaler pelo ato transgressor
mobilizam sancdes especificas, como lidar com rapntabilidade no que concerne a
responsabilizagéo?

Esta questdo trarad a tona a nocao de sujeito emesuarticulacdo em ato, nocéo
esta valorizada nesta dissertacdo e mobilizadagiglea dos textos claricianos a partir
das contribuicbes da Psicanalise. Assim, o sujeifm submetido aos ideais
normatizadores fara vacilar os critérios punitieos suas possibilidades particulares de
interpretacdo e, diante da vacilacdo dos ideaipgstos, podera construir respostas a
partir das consequéncias sobrevindas do ato.

Louis Althusser, fildsofo marxista francés, apdsaasinar a sua esposa Héléne,
na Escola Normal Superior, em Paris, onde os doimvam no ano de 1980, escreveu
um livro intituladoO futuro dura muito tempdzste se configura como uma tentativa de
responder pelo ato cometido, apds ser considenaidmputavel. Nesta tentativa de
reconstrucdo escrita cinco anos apds 0 assasgodi®se constatar a tentativa de
construcdo de uma teoria que lhe pudesse functmmao um corpo proprio e ndo mais
extensdo da sua mae. Inquietacdo que posteriorn@nterime sera retomada e
configurada em ato de escrever:

E provavel que se julgue chocante que eu ndo rignesao siléncio depois
do ato que cometi, e também a improndncia que oimaou e da qual,
segundo a expressao espontanea, eu me beneficiei.

Mas, nao tivesse eu esse beneficio, e deveriadieijldgado. E, se tivesse
de ser julgado, teria de responder.

Este livro é essa resposta a qual, de outra faeméeria sido submetido. E
tudo o que pego € que isso me seja concedido; gumntedam agora 0 que
entdo poderia ter sido uma obrigagao.

(..

E meu destino s6 pensar em acalmar uma inquietagirando-me a
outras, indefinidamente. (ALTHUSSER, 1992, p.21).
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Desse trecho destaca-se a tentativa de reconsteugi@otir de uma resposta
produzida como implicagdo subjetiva feita com @ginentos que mantiveram retidos
‘o impacto dos afetos emotivos” considerados maesarpor Althusser em sua
experiéncia e “lhe deram forma”. (Althusser, 19934).

Salum (2009) retomar® Seminario 20: mais aindde Lacan para fazer uma
distincdo entre a Psicandlise e o Direito em relagique concerne a responsabilidade.
Esta psicanalista enfatiza a tentativa do juridieoregrar o que para a Psicanalise a
construcdo sobre a verdade ndo conseguird umargaptata-se do real do gozo. Nos
dizeres dela: “o psicanalista esta advertido dergaponsabilizar por seu ato ndo quer
dizer toda a verdade sobre seu ato, mas, justajmmisidera-lo como uma resposta
aquilo que escapa, mas gue constitui o sujeitss@ao sujeito assente” (SALUM, 2009,
p.52).

E preciso considerar que n&o foi sua formacdo ewitBique se apresentou como
possibilidade de um impulso que langou e relanclauic@ Lispector em seu batente
diario, que Ihe possibilitou um pro-jéfo Esta grafia, de acordo com Garcia (2011),
colocara o prefixo em articulagdo com um movimalgdancamento que impulsionara
0 sujeito a lidar com seu rotineiro viver.

As nuances do crime e o que decorre do ato criminasobra de Lispector nédo se
apresentarao nessa dissertacdo como estritamentalora, pois sdo muitas as leituras
que constatam a prevaléncia desse tema em suacpood®orém, trata-se de ressaltar
um subjetivo trabalho mantido como possibilidadevder que faz margem a uma
inscricdo de uma condicao irreparavel que ndo @O se inscrever, ou melhor, de

nao se fazer em sentido via escrita, mas nestassmnsar.

3.2 Do excesso a criagdo — Varia-¢coes do mal

O universo narrativoemA Macd no Escumesenha imagense realiza o
deslizamento da palavra “crime” do horror a culf@zendo, com o uso deste
significante, alteracdes numa pratica ndo mobiéizaor um Idgica que articula causa e

efeito, mas determinada por um registro que immbdsugeito “Martir” um constante

2020 Garcia (2011) vai propor a divisdo da palavragimpara desconecta-la da perspectiva integrativa e
direciona-la para a criacdo das bases de uma &lishic Social. Esta clinica se faz “a partir do
acontecimento e dasingularidade, e faz contrapardamensao macro, propria do planejador, técnico,
burocrata”. (GARCIA, 2011, p.235)
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trabalho. Tal condi¢édo circunda a construcédo hardee uma subjetividade mantida em
constante desprendimento do sentido e da compeensa

Mas “crime?” A palavra ressoou vazia no descampadambém a voz da
palavra ndo era sua. Entdo, finalmente convencidogde n&ao seria
capturado pela linguagem antiga, ele experimemtamipouco mais longe:
sentira por acaso horror depois de seu crime? Oelmompalpou com
mindcia sua memdéria. Horror? e no entanto era caguegyuagem esperaria
dele.

Mas também horror se tornara palavra de antesatagrpulo cego que ele
dera com o seu crime. O pulo tinha sido dado. Elto $ora tdo grande que
terminara se transformando no Unico acontecimento @ qual ele podia e
queria lidar. E até os motivos do crime haviam jglerd importancia.

A verdade é que o homem com sabedoria abolira dvaro E abolira o

préprio crime. Tendo certa préatica de culpa, sabiar com ela sem ser
incomodado. J& cometera anteriormente os crimepreddstos pela lei, de
modo que provavelmente considerava apenas durezartiater ha duas
semanas executado exatamente um que fora prelsta. boa educacéao
civica e um longo treinamento de vida o haviam taglés a ser culpado sem
se trair, ndo seria uma tortura qualquer que feoi que sua alma se
confessasse culpada, e muito seria necessaridgzaraum heroi finalmente
chorar. E quando isso acontece é um espeticularaepe e repugnante
gue ndo suportamos sem nos sentirmos traidos eiddsn quem nos

representa é imperdoavel. Acontece que, por citéooms especiais, em
duas semanas aquele homem se tornara um duro éleréeépresentava a si
mesmo. A culpa n&o o atingia mais. (LISPECTOR, 19985-36).

Com estranhamento as possiveis associacdes agpatave, Martim consegue
esvazia-la de sentido e a aproxima de um acontatinggie o coloca diante da mais
intima verdade constitutiva da sua subjetividadem Ser incomodado pelo crime,
Martim passa a conviver com ele e heroicamentesgateixa sucumbir pela culpa que
pode assolar o seu viver, pois desta, surge semsgo.

A causa promotora da culpa, assim como 0 momentgodatatacdo da sua
existéncia, serdsobreposta pela prevaléncia deptétiaa de construcéo e reconstrucao
de um sujeito que se mantém em trabalho a partitedtizar das imagens construidas

como bricolagens dos restos da sua historia:

Que é que aquele homem, em duas semanas apenmasatarpor fazer do
préprio crime?

Ainda se perguntou com uns restos de escrupulois§o mesmo o que me
aconteceu?” Mas um segundo depois era tarde deseissta ndo era a
verdade, passaria a sé-la. O homem sentiu com algwavidade que este
instante era muito sério: de agora em diante efeamente com esta
verdade que ele passaria a lidar. (LISPECTOR, 1988).
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O significante “escrupulo” parece distante da sefarencia conceitual por ser
apresentado como uma peca-palavra retirada dosbez® e utilizada em seu processo
de reconstituicdo e remontagem.

Assim, como em um sonho, acontece um modo pealdiastruturacdo que nao
segue aos padrdes de escrita, promovendo, comdindsreguy (2012)aproducao do
insélite™. Em pequenos pormenores ocorrem condensacdeselestdds como
metaforas aglutinadoras de matérias que se castitomo pedras viabilizadoras de
caminhos a percorrer.

As pedras esperavam. Algumas eram arredondadagt@snsomo pedras da
lua; eram de algum modo vesgas, pacientes, aquridagas. Mas as outras
eram pedrarias do sol e olhavam direto. “Como jpipensou, pois ele

sempre tivera uma tendéncia geral a comparar coasjoias. As pedras
esperavam a continuacdo do que ele comecara arpPesaez em quando
elas tinham um relance de extrema vida que traisrat homem um

doloroso impulso de felicidade vazia. “Acho”, pemsge de repente, “que
até morrer serei sempre muito feliz”. (LISPECTOB94, p.41-42).

Nas pedras sdo materializados pedacos do que coompésvida: um vago
sentimento de felicidade, uma indefinicdo do olbama calma para lidar com fatos que
na infancia permanecem e ndo amadurecem com o ltandons anos. Se o “tempo era
o duro material da pedra”, pode levar, em seu merntmconstante, a uma abstracao do
pensamento. Este, dominado pelos verbos, se destdacpossibilidade de construir
identidades caracterizadas por nomeagfes que aantorespecificas em suas
representacdes sociais.

Os meios condutores séo indicados e se deslocdom@m da construcdo da obra
em um trabalho metonimico que deixa ressoar a®elstética e singular de um poético
texto. Por meio dos pés e da experimentacdo daléslocamentos ocorrem e permitem
a realizacdo de uma superficie que delimitara pactextual.

Mas numa desconfianca sem motivo inteligivel elaraptemente achou
mais prudente comunicar-se com a situacdo atravesatd: de olhos
fechados, deslizou dedos graduais pela terra que,agm sinal promissor,
gue ele ndo entendeu mas aprovou, lhe pareceu nféaoe menos

compacta. Com esta garantia primaria, abriu afisablhos. (LISPECTOR,
1998, p.21).

1 Elisa Arreguy Maia em seu livrdextualidade Llansoprope uma interlocucdo entre Literatura e
Psicanalise. Em seu texéoproducdo do insolité trabalhada por esta autora a partir da leitargexto

da escritora Maria Gabriela Llansol. i@sdlito, apresentado como um significante-chave da escrita
Llansoliana, é produzido na tentatida forcar a linguagem na escrjtau seja, de fazer um lagco com o
social a partir de um trabalho estético/literane grivilegia a desconstrucéo dentro do homeroom o
intuito de fazer ressoar a sonoridade trabalhaiarpkevancia da letra construida por Lacan e ésdac
conforme Maia (2012), a discussao sobre a esciitie@®arthes a Derrida). Esta articulacdo buscaeo q
faz saltar do enquadramento e impde um pensameabilizado pela “apreensao do real enquanto
impossibilidade de tudo representar, tudo dizelp tomunicar” (MAIA, 2012, p.82).
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Apos iniciar o traco de uma superficie para locaimo@ara um deslizamento
sentido e apoiado com o auxilio do toque, gradaterde uma moldura possibilita uma
aproximacéo da experiéncia do olhar.

Através da experiéncia do olhar e da impossibikdd& apreensao de uma “coisa”
qualquer que possa aquietar suas personagens, rawessia trard ao leitor uma
aproximacdo ao abismo que a circunda “em extensésg expande ilimitada: assim é
a escuriddo que nos conduz a imagem do mar” (SORGK, p.212).

Carlos Mendes de Sousa destaca uma nota encontrada&aderno de
manuscrito¥ utilizados por Clarice Lispector em data corresfgmte a criacéo do livro
O Lustre referente a sugestdo de uma leitura sobre ai@doulNesse breve recorte
aparecem associados a palavra escuridao elemerm@pgpximam o leitor da nogéo de
inconsciente, em seu modo de funcionamento. Ngsts&vel constatar apontamentos,
trazidos por Lispector, de fragmentos que, quandgatios a luz, provocam alteracbes
ritmicas ao caminhar.

Na tentativa de manter-se assegurada pela constdegc@ima borda tragcada em
tessitura, através do ato de escrever, a autofa m@ca no escurestabelece com o
modo de conducdo das personagens, conforme Zourse impossibilidade de alguma
forma de fixacdo através da reconstrucdo incessamdée uma travessia
desterritorializadora.

Para discorrer sobre duas personagens dafobtacd no Escuroé possivel uma
leitura de uma em outra, ou seja, por exempldyltim em Vitéria:

ela ndo conseguiu determinar em que momento € ept@asa crueldade

daquele homem. Olhando o prato vazio, pensou eido se pensa de um
cachorro: ele é cruel porque come carne. Mas tabveimpressdo de

crueldade viesse de que, diante do alpendre, td@aesom fome e no

entanto sorria: via-se a fome na sua cara masnal@a capacidade de
crueldade feliz, sorria. N&o ter carinho por simesra o comeco de uma
crueldade para com tudo. Ela o sabia em si mesraa.dl4, ela pelo menos
possuia tudo o que sabia. (LISPECTOR, 1998, p.67).

Sousa (2012) aponta elementos do entrecho queamdien processoontinuun
pois, se delimitado, ndo serd interrompido. Nessecasso estdo incluidas a
desterritorializacdo e a reterritorializacdo a ipada linguagem e da escrita

concomitantemente. Sendo assim, este autor diz:

2 Conforme nota retirada do livro de Sousa (20183gecaderno de manuscritos pertence ao Arquivo
Clarice Lispector, da Fundacdo Casa de Rui Barbosa

%3 Carlos Mendes de Sousa dedicara um capitulo aa: téhnnoite da escrita”, em seu liviGlarice
Lispector — Figuras da Escrita.



80

A ruptura com os compromissos e a destruicdo danorelstabelecida na
tentativa de construir uma nova realidade tornawisigeis através do gesto
da fuga, cujas consequéncias maiores sdo a peldaydagem dos homens

(processo de desterritrorializacdo). Um dos olpetivdo percurso da

protagonista dentro do livro tem a ver com a instg@o (recuperacdo) da
lingua, procedimento reterritorializador onde s@& k celebragéo da escrita
(a literatura). (SOUSA, 2012, p.224).

Martim, no sétimo capitulo da terceira parte doaonog, se entrega ao outro e se
aproxima do nada da existéncia. Assim, ele assuroem® e, ao deparar-se com a
verdade de ndo ser nada, se percebe construidetens&o aos outros e estes nao sao o
gue ele os é. Ele conseguiu tocar no simbolo cofnagsentos do pensamento dos
outros que passara a utilizar, com os quatro horfesndois investigadores, o prefeito e
o professor) péde fazer-se compreensivel ao acgitarhavia cometido um crime
passional.

Mas, com a importancia dada ao exagero, ao referie sua entrega, ele
possibilita o seu viver, pois “0 exagero era o art@manho possivel para quem era
pequeno” (LISPECTOR, 1998, p.307). Com a lembralacaua méae, Martim conseguiu
um pouco de moderacao para lidar com os quatro I®m@ese surpreende ao admitir
gue 0s pais permanecem vivos, mesmo depois desnorto

Ao relacionar o tempo ao pensamento acelera oetetno ao mundo dos outros,
a partir de dois adjetivos, enganado e covardeogiiseram ser visto como parte dos
homens. Porém, sem se integrar aos homens, sgaati@ossibilidade de sustentacao
de um minimo de dignidade pessoal com o auxiliogibda mentira para lidar com o
gue nao se pode ficar livre, nem dela consegugasaasua solitaria verdade:

N&ao faz mal, ele por exemplo poderia na trangldiédda prisdo escrever sua
confusa mensagem. A minha propria historia, pefgoafeito na fatuidade
de que precisava para ter um minimo de dignidadsopé a dignidade que
o prefeito derrubara. Pois muito me resta a faBerque afinal, diabo! —
lembrou-se ele de repente — usei tudo o que pueepsn- a imaginacao!
Simplesmente me esqueci! E imaginar era um meidirey de se atingir.
Como ndo havia modo de escapar a verdade, podisasea mentira sem
escrupulos. Martim lembrou de si proprio quandotaien no deposito,
escrever; e de como, por mesquinhez, ndo usarantrane de como fora
mediocremente honesto com uma coisa que é granueisigara que
possamos ser honestos com ela, n0s que temos datidade a idéia que
dela fazem os desonestos. (LISPECTOR, 1998, p.317)

Com a coragem de manter inexplicado o que € i@ no excesso da
guantidade do uso de palavras, Martim se prop&era\er um livro, “um grosso livro,
pois. Ele o dedicaria assim: “Em homenagem aosososemes”. Ou, quem sabe
talvez: “Aos nossos crimes inexplicaveis” (LISPEMR,1998, p.317).
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Assim como a qualidade, a quantidade teria impoiddam seu livro de palavras
gue poderia dedicar aos crimes, sem, contudo, @ ma&lavra deixar preso um
significado. Tocar na impossibilidade seria um mat#o criagcdo construido com a
sustentacao do siléncio que se faz inscrito na ia¢@&wninavel de escrever:

O que verdadeiramente somos é aquilo que o impssila em nés. E,

guem sabe, a sua seria a histéria de uma impddadsl tocada. Do modo
como podia ser tocada: quando dedos sentem naieildo pulso a veia.

Assim, aquele homem que um dia ndo soubera sewqataraa lista de

“coisas a saber”, queria escrever — seus olhostsef@charam em devaneio
como uma mulher velha, que relembrando o passadece transpb-loem
esperanga para o futuro. (LISPECTOR, 1998, p.318).

Martim, como um Deus da sua prépria criacdo, umdihacima dos homens
comuns, constroi homens nele e a partir dele. c&tesegue fazer prevalecer um lugar
silencioso que deixa perfurar o vazio de sentida coinapreensivel ocorrido no leve
movimento estabelecido entre o gesto e o olharmassm enlace com a vida se
configura de modo peculiar.

O coracado de Martim estava confuso. “A diferengaeegies e eu, é que eles
tém uma alma, e eu tive que criar a minha. Eu tipleacriar para eles e para
mim o lugar onde eles e eu pisdvamos. Como 0 [BOCés sempre
misterioso, ndo sei nem ao menos dizer de que mofle: mas esses
homens, eu os pus de pé dentro de mim. Para dizerdade, ndo tenho a
menor vergonha de, ndo sendo nada, ser tdo poderagoe nOS SOMOS
modestamente 0 nosso processo. Eu pertenci a nasgssp um a um, a
medida em que estes avancavam e constituiam umltamiconstruiam um
mundo. (LISPECTOR, 1998, p.312).

Peculiar, em seu exagero mistico, esta narrasitabelecera uma relacao, via a
escrita, com seus personagens, no processo destrem@o de um mundo criado em
palpaveis contornos. Estes se configuram como udorde responsabilidade com um
viver subjetivamente produzido com restos que perfahistorias de um sujeito em
escrita e ndo com a busca, utilizando recolhidagnfientos de uma compreensivel
representacao da realidade.

Martim, ap6s muito indicar uma aproximacgédo a prssaegue Ihe foi devotada
em seu nascimento, esclarecera, no momento em ausev levado da casa da
personagem Vitdria, que a experiéncia € o motiva paqual uma pessoa nasce. A
experiéncia, diante do julgamento da sua afirmaigique sua fuga néo era almejada,
Ihe possibilitou um primeiro contato com a inocénci

Distante da construgdo de uma narrativa informatouze eleva os fatos ao
possivel esclarecimento do que levou o protagoarisélizar um crime, ou que produz

em sua tessitura elementos para um julgamento, jaspartir da légica preventiva e
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protetiva que assegura, ap0s um ato criminoso, rcdn daquele exposto como
“monstro” punivel, por ameacar a integridade dgoasocial. A proposta deslindada
em A Macd no escumleva a possibilidade de responsabilizacdo a pdetiuma
implicacdo do sujeito com seu modo de vida.

Com o corpo textual, ou seja, através deste, @carrinscricdo de uma
estrangeirice que sempre se apresenta no escormgéiocado pela tentativa de
apreensao da palavra mal dita:

- ‘Desculpe qualquer coisa que eu tenha feito ssenay’.

O que imediatamente perturbou Martim é que eleilsepie ndo repetira a
frase com exatiddo. Ndo, ndo era assim a fraseudevggamente se
lembrava! — e ele fazia questdo de reproduzi-la aeninimo erro como se
uma simples modificacdo da silaba ja pudesse attesau velho sentido, e
tirar a perfeicdo da férmula perfeita da despedidmalquer transformacao
no rito torna um homem individual, o que deixa erigp a construcéo toda
e o trabalho de milhdes; qualquer erro na fraseatta-ia pessoal. E,
francamente, ndo havia necessidade de ser pessoatido fosse essa
teimosia, a pessoa descobriria que ja existem fésmerfeitas para tudo o
gue se gueira dizer: tudo o que se quisesse queiaiviesse a existir, na
verdade ja existia, a prépria palavra era anteamrhomem — e aqueles
quatro representantes sabiam disso: sabiam quetqdestio estd em saber
profundamente como imitar, pois quando a imitacadginal ela é a nossa
experiéncia. Martim passou a entender porque a®agsmitavam.

E de repente, sem mais hem menos, Martim se lentleraomo era a frase!

- ‘Desculpe qualquer palavra mal dital’, corrigiot& com vaidade pois
essa era a frase ritual! (LISPECTOR,1998, 324).

A beleza desse longo trecho destacado acima set@assefato de nele ressoar do
enunciado a sonoridade do ritmo, de haver, deviriacdo dos tamanhos dos trechos,
um modo de construcdo que faz saltar aos olhast@supcdes narrativas que saem da
prépria narrativa, como comentarios. Nele, aindalefesa estabelecida no longo e
racional discurso, através das transformacdesrdassf fixas que retirardo do modo de
gozo singular, transformacdes que tornardo o homedividual no seu saber fazer com
isso que o antecede e pode ser revisto com a @bsewproducdo que brota de um
esquecimento lembrado e construido com os recdesoproducgdes oniricas.

Lacan, em seu semindrio sobre a angustia, tralmlhasl anos de 1962 e 1963,
estabelece entre o movimento e a dificuldade umeatiea de trabalhar o tema da
angustia. Ja a contribuicdo de Freud em relacdenaa, em seu texiaibicdo, sintoma

e angustia foi sistematizada por Lacan na afirmacdo de dqueé possivel falar da
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inibicdo ao discorrer sobre a locomocdao, relaciomanovimento a perspectiva da
func@o para desta incluir o que dela remete a &emgaralisacao.

Lacan apresentara, em sua constru¢do de um quadnogdstia, duas setas, uma
no sentido vertical, apontada para baixo para andicdirecdo do movimento, e outra
para a direita indicando o eixo da dificuldade. pdetira do conceito de inibicdo, de
uma detencdo do movimento, e decrescendo no setgidma diregdo maxima no que
concerne aos eixos do movimento e da dificuldadegara & nocdo do que
correlacionara a angustia.

Ao nivel do sintoma, este é apresentado como umoténtermediario entre o
movimento e a dificuldade. Lacan remete a armadithaaptura narcisica mesmo com
o respaldo que ndo a destréi, mas provoca umadachana imagem especular, da
articulacao significante.

Se, no grau maximo do movimento, seguindo um camppre conduzira em
direcdo a angustia, uma elevacdo no grau de difidel se apresenta e faz com que o
sujeito demonstre confusdo em relagcdo ao pensamamo uma perda de poténcia
provocada pela queda ao grau maximo do movimentaxwooda inibicdo produzira, em
excesso, uma falta de ac&o no sujeito.

Na perspectiva Psicanalitica trabalhada por Lgoagie-se constatar que o sujeito
pode se aproximar de uma situagdo limite, melrwerdndxima, estabelecida nos eixos
propostos, do movimento e da dificuldade, sendonadancado em uma condicéo de
angustia concernente a formagcdo de uma moldura ljetoo denominado e ja
apresentado no presente texto como peqaeno

O conceito de objetca é destacado no seminario em questdo e Lacan
demonstraum indicativo da cena fantasmatica qustitoinia a relacdo do objeeocom
0 sujeito uma noc¢ao de enquadre. Pode-se pensarceito de simbalico, elaborado
por este tedrico, articulando-o ao efeito regulattoobjetaa.

Desta maneira, quando o sujeito se dirige ao cadgpoOutro, ao campo
constituido pela operacdo significante definida @orastracdo, o objeta, que se
apresenta como um resto da divisdo ocorrida, seémacomo mediador entre o Outro
que Lacan recobrird com uma barra para demonsgaa aondicdo de inconsciente e 0
gozo que encontrard a sua evidéncia no que seeaesOmMOo modo repetitivo que se
estabelece para o sujeito e consiste em sua fastagular.

O Psicanalista Frederico Zeymer Feu de Carvalho,ano de 2001, mais

precisamente no més de setembro, em trabalho ntroCde Referéncia em Saude



84

Mental do Distrito Leste de Belo Horizonte, expés, um dos encontros estabelecidos
em agenda do Nucleo de Psicandlise e Saude Meai@atado pelo Instituto de
Psicandlise e Saude Mental de Belo Horizonte, ibai¢des sobre o tema trabalhado
por Lacan no Seminario, livro 10, “a angustia”.

Carvalho (2001) localiza uma questao de fundamémabrtancia, pois discorre
sobre o sujeito que se apresenta mais confrontagioocreal e que “em lugar de um
circuito pulsional que estabelece a possibilidaglerttontro e desencontro com o objeto
da demanda dirigida ao Outro”, tera “um curto-dicda pulséo sobre o proprio corpo”
24'

Pretende-se, ao ressaltar essa distingdo, umaaleltu ato do protagonista da
inquietante obra de Clarice, ato este que mobilizauetorno as contribuicdes que aqui
se apresentam como processo de reconstrucdo dgeito.s

Seguindo as orientacdes de Lacan, foi possivelr fagea aproximacado entre
sintomae acting-out assim como, entpgassagem ao ateangustia. Frederico Feu de
Carvalho apresentou a seguinte contribuicao:

De fato, oacting-outse produz a partir de um franqueamentositboma,
estando logicamente determinado no curso de umésean# limite do
trabalho de rememoragéo, como revelado por Fre@tl2j1 Encontramos
aqui o atravessamento do campo simbdélico do sinfmnaimamostracao

que encena a relagdo fantasmatica entre sujeitdbjetoo($ <> a),
destacando-se como fundamental o fato de estaciahemlo ao Outro.
Quanto gpassagem ao atela parece se antecipar ao pleno desenvolvimento
da angustia, sendo tomada por Lacan como uma fteeéip que lanca o
sujeito em um movimento de queda para fora desta. (g€ARVALHO,
2001, s/n).

A angustia, para alguns sujeitos, considerando donuestes se relacionarem,
cada um a sua maneira, com o Outro, se apresamian@ uma direcdo a seguir e que
conduzira, com o suporte do recurso simbdlico, @® sp apresenta em um percurso
como dificil de suportar, por exemplo, em um peyoude analise ou de escrita, que
seguem em direcdo ao real. A angustia para aggts servira como uma moldura do
fantasma.

Para alguns, diferentemente do modo de se relagwoposto acima, o desejo do
Outro ndo se apresentara como uma questdo, cardbitassim, para eles uma falta em
relacdo a falta em sua constatacdo apresentadama fle uma moldura delimitadora
do transbordamento resultado do excesso insupbrdavangustia. Esta situacdo que

lanca o sujeito ao ato pode instalar a angustiadmdo Outro.

4 Trecho retirado do texto referente a apresentdgrederico Feu, destacada na presente dissertaca
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De acordo com o texto trabalhado no encontro ptogeslo nucleo acima citado
e dos desdobramentos do mal localizados em algabras de Clarice Lispector, pode-
se pensar erA maca no escura ocorréncia de um ato impulsivo, pois realizaglm s
motivo aparente, sem a exposi¢ao de um plano pitaded

Foi possivel ao protagonista acessar uma outra, @ignamente construida
através das maos que transformam, via a acdo,essxatribuido ao gozo desregrado
gue poderd ser extirpado como um “tumor”, como uah gue inviabiliza a vida e que
poderia em um ato ser eliminado com o assassima@utto ou com a propria morte.

Um mergulho no inconsciente, como diz Lacan didatenterpretacdo dos sonhos
de Freud, em uma outra cena, possibilitara a esznihovida pela veia que a faz pulsar,
com Martim, assim como com outras personagens, rgoanstrucdo a partir da
inscricdo do mal em um processo de escrita qua fetza se sobrepor ao sentido.

Martim se p0s de joelhos diante de Vitéria, fazemdontecer a mimica da
ressurrei¢do, pois “havia um longo passado de pezdfinor e sacrificio, ndo era coisa
de que se pudesse escapar”’ (LISPECTOR, 1998, pA&2@rradora esclarece que algo
acontecera e que eles ndo entenderam o ocorridon@m precisariam compreender o
ocorrido, apenas teriam que cumprir 0 essenciass2ncial sera descrito na referida
obra de Lispector como uma tarefa realizada naaala vida, ou melhor, para que a
vida tenha uma rotina: “Deus é nossa tarefa, rés somos a tarefa de Deus”
(LISPECTOR, 1998, p.328)

Ao construir um dialogo que Ihe faz redesenhar p pkrtim consegue se
entregar ndo pela via da aceitacdo, mas pela v@@no vivenciado como um sacrificio.
Ao se entregar para as quatro personagens ocaorrac&, a possibilidade de reducéo
de uma carga excessiva de culpa que, se carregadara paralisar e impedir o

caminhar:

Eles certamente sabiam o que faziam. Em nome ds, [2awos ordeno que
estejais certos. Porque toda uma carga preciosdre pstava entregue nas
maos deles, uma carga a jogar no mar, e muito peaatbém, e a coisa nao
era simples: porque essa carga de culpa deviagadg com misericérdia
também. Porque afinal ndo somos tdo culpados, som&s estlpidos que
culpados. Com misericordia também, pois. Em nom®elgs, espero que
vocés saibam o que estdo fazendo. Porque eu, theudo tenho fome. E
esse modo instavel de pegar no escuro uma macin-gse ela caia.
(LISPECTOR, 1998, p.334).
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No texto trabalhado por Maria José Gontijo Saluf0@, é possivel destacar dos
impasses desencadeadores de atos transgressoredesangdo tedrica da lei em
relacdo ao gozo e ao Outro. Ao articular o desep grovém do Outro a lei que o
causa, esta autora estabelecera, a partir do doneato a lei, um sujeito do
inconsciente. O ato estara relacionado ao gozouanmass-articulagdo aos circuitos da
simbolizacdo, ou seja, no circuito do desejo advidd falta estabelecida no processo
da castracdo. O ato se relaciona a uma satisfagéia @ articulada ao gozo, que
escapara a amarracao promotora do laco do suj@itoocOutro em sua constituicao
inconsciente.

Salum (2009), com auxilio do Psicanalista Sergette€o destacara
particularidades dos atos impulsivos. Os crimessgntados como “crimes do real”, na
dissertacdo de autoria da Maria Jose, serdo coadaecomo “crimes do isso, ou do
gozo”. Sendo assim, podemos constatar uma aprodonegda vez maior do texto da
obraA Macéa no Escur@ perspectiva de uma repeticdo mobilizada porfonga que a
desencadeou e que se encontra ao lado de um saleercbm o gozo em sua nao
inscricdo ao campo do Outro.

A escuriddo, entdo, encontra-se relacionada aangeso de um nao
funcionamento da lei, do desejo, na constituicdeujeito. Assim, pegar uma maga sem
que ela caia torna-se a necessaria criagdo imposta um fazer-se em escrita, ou seja,
um fazer-se no vazio de uma missdo. Esta ndo dlexapossibilidade de uma
circunscricdo do gozo pela via do desejo, mas,rir gka versdo do objeto e de uma
identificacdo n&o promotora de articulagdo, comduai uma repeticdo que poderd, se
ndo colocada em trabalho, manter o sujeito a dexninanalcancavel possibilidade de
laco com o social. Do crime surge o castigo suatenha exigéncia de um viver em

obra:

A verdade é que o homem com sabedoria abolira doso E abolira o
préprio crime. Tendo certa préatica de culpa, sabiar com ela sem ser
incomodado. J& cometera anteriormente os crimepreddstos pela lei, de
modo que provavelmente considerava apenas durezartiater ha duas
semanas executado exatamente um que fora preflisS?ECTOR, 1998,
p. 35).

O ato transgressor passara a ser lido como unsibpimgade de reconstrucdo em
um singular recorte que funda uma vida, ou sejaab ndo serd visto como um
fundamento que, de um recalque, retornara em oriagds como um enquadre de uma

demarcacao que limitara em continuado trabalheitio fde uma existéncia.
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Julio César Vieira, em sua dissertacdo de mestegaesentada no ano de 2001
na Universidade Estadual de Montes Claros, sobt@aA macéd no escurde Clarice
Lispector, apresenta contribuicbes sobre o crintesdéna referida obra, como nos trés
primeiros romances da autora e também no conto ¥YAmedirado do livroLacgos de
familia. Ele enfatiza em capitulo agraciado com o tituéo dissertacaddCrime e
libertacdo o tema do mal em sua articulagdo com a conceplpoffca de Friedrich
Nietzsche.

Vieira aponta o ato transgressor, ou um encorgsestabilizador da ordem até
entdo estabelecida na vida das personagens ak@scizomo uma ruptura de um
enquadre de uma situacdo limitadora da liberdadsinf “os espiritos livres veriam
este evento como uma vitéria indefinida, ndo see satatamente sobre o qué, mas
sente-se que ha uma vitéria” (VIEIRA, 2011, p. 43-4

Martim é apresentado como metafora para a repgeesendo mal pelo autor
referido acima. Tal leitura se aproxima da concepig sintoma para a Psicanalise, ou
seja, esta relacionada a um mal-estar descrito ¢iamtador de uma existéncia plena.

Na presente dissertacdo o ato articulado a coéoege letra proposta por Lacan
e anteriormente neste texto trabalhada sera wistm gossibilidade de viver a partir de
uma aproximacgéo ao conceito de “Sinthoma” proppstoLacan. Pois, como nos diz
Elisa Arreguy Maia, em seu trabalho sobre a esclitaMaria Gabriela Llansol, o
sinthoma refere-se a “um sintoma que ndo indicamahestar psiquico, mas, antes,
uma cura, um tratamento bem-sucedido que faz stiplénuma caréncia da funcéo
paterna” (MAIA, 2012, p. 22).

Do mal emerge o viver a partir de um saber fazen ete pela via da escrita.
Estaé construida de um modo que nao contém em posaibilidade de uma
representacdo de uma vida, mas de efeito de unmigo@mm uma frustrada missao que
fazde um inabalavel vazio uma inscricdo que set@egelongo de um percurso via uma

criacdo sinthoméatica denominada como “varia¢coesald.



88

CONCLUSAO: ALGUMAS CONSIDERACOES

Ao trabalhar a nogéo de sujeito, a Psicanalisegréir glo ensino de Lacan em
sua revisitagdo as descobertas de Freud, apreseotaribuices sobre o conceito de
inconsciente. Este foi considerado como instansigyica privilegiada na leitura feita
da obraA maca no escurale Clarice Lispector.

Inconsciente e crime foram articulados a teor@dita, a partir das contribuicdes
advindas dos estudos referentes a linguagem edssaebramentos e efeitos. Sendo
assim, foram buscadas algumas contribuicbes déstagaela Antropologia e pela
Filosofia, assim como foi ressaltada a nocao déigmle o modo como a Psicanalise
relacionou este conceito Ultimo aos desdobramemioseituais referentes ao sintoma.

Buscas aconteceram com o intuito de estabelecer intedocucdo entre a
Psicanalise e o campo literario. Desta maneira kestora/autora que se apresenta
ousadamente, através das linhas desta dissertati@dada A Reconstrucdo do
Protagonista Martim como uma Questao de Linguagem & Mac¢a no Escuro, de
Clarice Lispectoy se permitiu deixar-se levar pelo sensual e p@wotizado ritmo da
respiracdo, as vezes faltosa, as vezes ofegagtmse relinchante, em direcao as cenas
nao conduzidas linearmente, mas em um processtagéa fugidio e escorregadio. Tal
processo se transportou aos olhos de um modo ksfaqeelo processo suplementar de
reconstrugéo incessante de uma vida em obra.

Do desencontro instabilizador de fixas compreensdasonteceu uma
transmutacdo. O mal-estar provindo das exigéncias/opadas pela demanda
enderecada a academia, transmutou-se em solitdballto de inscricdo do desejo em
verséo de escrita. Com diminuigdo da demanda erdgande trabalho, a satisfacao foi
se instalando no compasso do passo a passo trpekdeitura de um livro escrito em
trés partes, intituladas da seguinte maneira: “Ceenfaz um homem?”, “Nascimento do
herd6i” e “A maca no escuro”.

Em A maca no escuras cenas, artisticamente confeccionadas com recurso
estéticos, possibilitaram escutar as vozes quafangtaram o texto sustentador de um
olhar singular voltado nédo para a representacdaudalo, mas para a tessitura de uma
amarracao. Esta abarca em seu processo de fedtistentacdo da impossibilidade de
uma concatenacao presa aos norteadores que rédenesscromances literarios.

Significantes foram excessivamente utilizados videamovimentacdo de uma

construcdo narrativa. Atravessamentos fizeram aesdo texto, para além de uma
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intencdo articulada a especifico contexto geradoartuinciada intencédo, uma pulsacao
textual que eleva o ritmo da leitura ou a faz emadeatravés do escoamento das
palavras que ndo se complementam em prol de undselgterminado.

Clarice Lispector se serviu da escrita ainda neemnobilizada, como se pode
constatar, inclusive, em trabalhos que se voltapana 0 aspecto autobiografico das
suas obras, pela satisfacdo do encontro com uguzalipatria.  Uma  lingua que
mesmo nao transmitida pelo pai, possibilitou a estaitora um modo de viver como
estranha brasileira. Como estrangeira, ela se apms atravées de acdes que
provocaram impressdes varias, de jornalistas, pemplo, a partir da constatacao de
uma obscuridade que cerceava a histéria de suaevjtavocava a curiosidade pelas
leituras que inspiravam a sua singular criacao lera.o

Narrativas foram criadas como fragmentos retiratbosstruturacéo dos sonhos e
como aconteceu e maca no escufccom Martim, conduziram um caminhar pelas
vias de uma especial manobra. O sofrimento de uissém frustrada e de impossivel
alcance tornou-se para Lispector, via a escriszrigdo de gozo em obra.

Um trajeto se fez de um modo néo conclusivo eapdissando as delimitacdes
demarcadoras de um dentro e de um fora, enlacoat@ihe escrita estilhagos juntados
das sobras recolhidas e levadas para perto doamocag, ora clareados, mesmo com a
forca contraria apresentada por obscuros impudsesos aos olhos, se tornavam com a
ajuda de um lustre e se transportavam para um héyaidealizado, porém projetado
em uma cidade sitiada e retomada de modo singdtado este ritmado pela pulsacéo
da veia existente no pulso que irriga a mado emfwogdo de carregar uma macgé no
escuro sem que ela caia.

A construcdo de uma literatura litoral retomadaagir de um ato cometido por
Martim, protagonista da obra macd no escurcsem a relacdo norteadora promovida
pelos ordenamentos sociais e pelas formulacéeasggguram a obrigacao de corrigir o
dano causado pela via de uma sancdo juridicamesterniinada, indicou uma
responsabilizacdo a partir de uma implicacdo swhjet

Assim, uma narrativa multifacetada por diferenteges deu lugar, a partir das
cenas criadas e de uma estética do excesso, #0 sigignconsciente que se apresentou
de modo protagonizado por um personagem chamaddnMaeste foi elevado a
condicéo de con-formador de um trabalho com o gexmnino.

Uma escrita fez emergir com a delicadeza da pegeomaErmelinda uma

sensualidade textual que ndo se deixou apreendeunpa possibilidade de encontro
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erético ou complementar. Com o auxilio da persomag#oria, emergiu da construcao
narrativa, a nogcdo de ordenamento elevada a infmde uma producao singular.

Martim, mobilizado pelo seu langamento em ato pamada linguagem do Outro,
se encontrou em um descampado vazio. Este foi dwaatperfurado pelo trabalho que,
conforme se pbde constatar com o0 modo de confaeldexto, fez escoar as producdes
de sentidos e se sustentou via uma acao diareecdastrucao.

Sem a pretensao de fugir diante da possibilidad#edancia do seu ato, Martim,
sem se integrar de modo complementar ao mundo aosrs e sem deste desenlacar,
conseguiu assegurar a sustentacao da sua vidawsedia, através da experiéncia.

Sua experiéncia refere-se ao tragado de contoresesntiados com o auxilio de
sobreposicdes e deslizamentos de imagens confegirdd modo semelhante as
criacdes oniricas. Um inconsciente em trabalhgsesantou em um processo narrativo
que o denunciou através de uma escrita que cont@mnastiddo que se escutou como

um som, um rumor do mar.

Ele quisera estar livre para ir de encontro ao epistia. E que, nem por
existir, era mais alcancavel — era tdo inatingbaho inventar. Por mais
liberdade que tivesse, ele s6 poderia criar o guexistia. A grande prisao!
Mas tinha a beleza da dificuldade. Afinal conseggue quis. Criei 0 que j&
existe. E acrescentara ao que existia, algo maisiagerial adi¢cdo de si
mesmo. (LISPECTOR, 1998, p.323).

Como efeito da liberdade criativa o texto manteveido todo alcancavel pelo
olhar. Constatou-se sobre a leitura do protagoiatabra que, como uma questao de
linguagem, a liberdade almejada refere-se a um rdedwiacao possivel e articulavel a
partir de uma fixidez que se apresenta dependucadz ancora segurada pelas
proprias maos do protagonista, em seu processeamstrucdo. Ancorado em seu
castigo, Martim pbde evitar, com a sustentacdoramatho solitario e permanente, o

empuxo ao abismal siléncio.
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