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RESUMO

Este trabalho discute a estética da globalizacdo em Passaporte (2001), de Fernando
Bonassi, cuja materialidade linguistica, formato das narrativas e composigéo editorial
conduzem ao delineamento de um mapa cartografico da urbe globalizada, que vive sob
0 prisma da reificacdo. Esse carater é apreendido em virtude da perspectiva arquivista
encontrada na obra, em que o narrador-camera e flaneur percorre a sociedade,
recolhendo cenas, textos e relatos da vida pds-moderna e, em seguida, insere-0s em um
suporte, em formato de passaporte, que é considerado o icone da mobilidade global.
Assim, a estética € o elemento norteador dessa andlise, que pretende mostrar de que
forma a subjetividade literéria citadina, a condicdo cronistica do passaporte de viagens e
a experiéncia artistica da flanerie na obra colaboram para a realizagéo artistica de uma
producdo que enseja a cidade contemporénea e seus sujeitos reificados. Para tal
propdésito, embasamo-nos em estudos de Afranio Coutinho (1984), André Bueno
(2002), Antonio Candido (1989), Gerard Genette (2009), Giorgio Agamben (2009),
Jonathan Culler (1999), Linda Hutcheon (1991), Renato Cordeiro Gomes (1994),
Walter Benjamin (1989), Zygmunt Bauman (1998) e outros, além de percorrermos por
escritos da tradicdo literaria de Charles Baudelaire, Machado de Assis, Jodo do Rio,
Oswald de Andrade e Rubem Braga.

PALAVRAS-CHAVE: Passaporte; Fernando Bonassi; Estética; Globalizagdo:
Literatura contemporanea.



ABSTRACT

This paper occasions to discuss the aesthetics of globalization in Passaporte (2001)
from Fernando Bonassi, whose linguistic materiality, narrative format and editorial
composition lead to the design of a cartographic map of the globalized city that takes
place from the reification prism. This element is developed by virtue of the archivist
perspective found in the work, in which the narrator-camera and flaneur ranges the
society collecting scenes, texts and accounts of postmodern life. Then, he inserts them
into a medium, in the form of a passport, which is considered the icon of global
mobility. Thus, aesthetics is the guiding element of this analysis that intends to show the
city literary subjectivity, the chronological condition of the travel passport and the
artistic experience of the flanerie in the work. For this purpose, we will base on other
authors: Afrénio Coutinho (1984), André Bueno (2002), Antonio Candido (1989),
Gerard Genette (2009), Giorgio Agamben (2009), Jonathan Culler (1999), Linda
Hutcheon (1991), Renato Cordeiro Gomes (1994), Walter Benjamin (1989), Zygmunt
Bauman (1998).and others, as well as writings from the literary tradition of Charles
Baudelaire, Machado de Assis, Jodo do Rio, and Oswald de Andrade and Rubem Braga.

KEYWORDS: Passaporte; Fernando Bonassi; aesthetics; globalization: contemporary
literature.
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INTRODUCAO

A estética urbana e a apreensdo do espacgo citadino tém ligacGes diretas com a
perspectiva espacgo-temporal — especialmente quando se trata de obra literaria. Nesse
sentido, os textos literarios no decorrer dos séculos tém apresentado questdes relativas
ao seu contexto de producdo e quase sempre figuram aspectos que merecem ser
estudados e renovados, devido a criacdo de novas formas e de experimentagdes
artisticas que sdo apresentadas e delineadas no ambito cultural. Esse fato contribui para
novos olhares investigativos e abordagens tedricas conceituadoras do ambiente social.

Convém ressaltar que, desde o século XIX, a literatura urbana e as transformacdes
sociais, no contexto citadino, andam lado a lado a medida que a industrializacao
avancou e se expandiu por diversos lugares do globo. A arte também mostrava esse
processo nos seus intersticios. O processo gerador do crescimento demografico e da
economia industrial permitiram dar origem a feitura da estética urbana, tecida pelos
artistas de todos os campos que produzem obras diretamente relacionadas a
ambientagdo sociocultural. A estética urbana €, a seu modo, essa forma do artifice de
apreender e mostrar 0 meio na qual a sociedade se encontra. Assim, ela se configura
como fruto do vinculo entre arte/cidade e espaco/ficcao originarios do recinto citadino.

Na atualidade n&o é diferente, pois é possivel perceber como a literatura brasileira
contemporanea tem apresentado transformacdes no que tange as caracteristicas estéticas
e estruturais, visto que, com o avanco da informacéo, das técnicas computacionais, da
explosdo do consumo e da crise existencial do sujeito po6s-moderno que se encontra
descentrado, sem identidade fixa, as artes, de modo geral, tém revelado diversas formas
de tentar representar e compreender a sociedade atual. Nesse contexto, Leyla Perrone-
Moisés postula, em um livro publicado recentemente intitulado Mutacdes da literatura
no século XXI, que a literatura vem resistindo ao longo tempo, apesar de ter havido uma
previsao errbnea sobre o fim da estética literaria ao final do século XX, feita por criticos
e tedricos consagrados, como Jacques Derrida, Sartre, Maurice Blanchot e Octavio Paz.
Todavia, ela ressalta que ndo ha declinio nesse tipo de arte, pelo contrario, ha
“mutacdo”, pois as praticas literarias se transformaram em decorréncia da nova era

social.
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Segundo Perrone-Moisés, 0 que teria morrido era o tipo de literatura proveniente
da alta modernidade. No atual estagio global os contextos sociais mudaram, de modo
que recairam diretamente na estética, 0 que propiciou, a criacdo de um vasto campo de
exercicio de escritas e acepcOes artisticas, proprias do movimento cultural. Na visdo de
Perrone-Moisés, “[...] a pratica da literatura ndo s6 tem resistido ao contexto cultural
adverso mas tem dado provas de grande vitalidade, em termos de quantidade, de
variedade e de qualidade” (PERRONE-MOISES, 2016, p.7).

Nessa mirada, o que houve foram mutagdes nas formulas e concepcdes literarias,
cujas narrativas sdo ecos da configuragdo mundial, com uma sobrecarga de impressdes
do individuo urbano, constituidas por pontos de vista que dilatam as formas tradicionais
da narrativa, de maneira a criar a perspectiva daquilo que €é simultdneo na
temporalidade, com insercdo de outras artes, como cinema, pintura, fotografia e
vanguardas. Alinhando-se a esse pensamento, Jaime Ginzburg (2012), no ensaio “O
narrador na literatura brasileira contemporanea”, corrobora com tal constatagéo e afirma
que a producdo literdria, a partir de 1960 até o presente, tem exigido “novas
perspectivas de analise e intepretagdo”, uma vez que “surgiram obras que lidam com
temas socialmente complexos e, em alguns casos, controversos” (GINZBURG, 2012,
p.199).

Em uma linha mais descritiva das manifestacdes pos-modernistas, no ensaio “O
pos-modernismo”, Giséle Manganelli Fernandes (2009), disserta sobre a multiplicidade
das experimentacgdes linguisticas que refletem um momento tdo diversificado, entre as
quais estd o rompimento da forma tradicional de narrar, em que sdo apresentadas e em
alguns casos h&d mescla de vozes narrativas e insercdo de fotografias. Além disso, as
histdrias, na maior parte, tém um fluxo mais rapido, ndo sdo lineares e as sentencas e 0s
paragrafos sdo mais curtos. “Muitas vezes, fica para o leitor a impressao de estar
percorrendo um site de maneira veloz, e a narrativa nos remete a linguagem
cinematografica americana”. (FERNANDES, 2009, p. 302).

Diante dessa configuracdo, a arte literaria tem criado e problematizado novas
maneiras de concepcdo do mundo e busca pela representacdo das nuances da sociedade
atual. Na literatura contemporanea é possivel encontrar matizes que mostram o atual
desenho do mundo globalizado, como por exemplo, Passaporte (2001), de Fernando
Bonassi, uma obra literaria constituida por diversos fragmentos citadinos. Tal fato cria
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uma ideia de interconexdes do desenho da mundializagdo, por meio das dimensdes
estéticas que consolidam a imagem de um narrador-camera e flaneur, que percorreu a
urbe em vaérias localidades do Brasil e parte das cidades europeias para criar uma
espécie de mapa cartografico da metropole globalizada, reunindo um arquivo de textos e
cenas da p6s-modernidade em um suporte com formato de passaporte.

Nesse panorama, Sandra Regina Goulart Almeida, em Cartografias
contemporaneas, afirma que € necessario refletir sobre o atual momento, sob a luz das

questdes emergentes do movimento cultural.

Pensar 0 momento contemporaneo implica necessariamente refletir sobre o
espaco transnacional de circulacdo de pessoas e mercadorias, bem como
sobre a globalizacdo que interliga a economia mundial, os movimentos
migratorios que cada vez mais desestabilizam os Estados-nagédo, os intensos
transitos culturais e geopoliticos e a constante interagdo mediatica e virtual
entre povos e nacgdes. S0 temas que estdo na ordem do dia e surgem
diariamente diante de nossos olhos nos jornais, nas transmissdes televisivas,
nas redes virtuais, no cinema, na arte, na literatura, em tantos outros espacos
discursivos contemporaneos. (ALMEIDA, 2012, p.11).

Assim, a ideia aqui expressa — como a afirmacgdo de Perrone-Moiseés — sugere que
a literatura atual ndo se encontra em crise, ao contrario, tem experimentado novas
concepcdes do estético, com a insercdo de outras artes e midias, como é o caso das
composic¢des contemporaneas de Fernando Bonassi.

Maria Zilda Ferreira Cury em Mobilidades literarias: migracao e trabalho destaca
que a literatura atual se apresenta como forma de expressar o imaginario cultural da
contemporaneidade por meio dos espacos de movéncia, da ficcionalizacdo identitaria e

das mobilidades de sentidos.

Migracbes e deslocamentos marcam linhas de forca da ficcdo brasileira
contemporéanea em romances e livros de contos. Como outras manifestacdes
artisticas, também a literatura deixa-se atravessar pela intensificagdo dos
atuais processos de globalizacdo, tematizando os deslocamentos, 0 mundo do
trabalho, a mudanca de feicdo de nossos espacos urbanos e tantas outras
realidades, assumidas em dicgdes e processos enunciativos também eles em
transito, elegendo a mobilidade e a pluralidade vertiginosa de vozes como
marcas textuais. Passaporte, de Fernando Bonassi, como muitos outros
livros da atual literatura brasileira, emblematicamente, ficcionaliza muitos
dos processos acima descritos. (CURY, 2012, p.14)
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O escritor, nascido em 1962, em Sao Paulo, é roteirista, colunista, dramaturgo e
cineasta, e tem publicado muitas outras obras que apresentam e representam o atual
panorama do Brasil e do globo, tais quais: Um céu de estrelas, Subdrbio, Luxuria,
Passaporte, 100 histérias colhidas na rua, Diario da Guerra de Sao Paulo e
Apocalipse. Entre suas produces para o cinema, encontram-se Os matadores,
Carandiru, Garotas do ABC, Cazuza, Através da janela, Castelo Ra Tim Bum, nos
quais participou como corroteirista. O artista também se destaca nas producdes teatrais
de Preso entre ferragens, Trés cigarros e a uUltima Lasanha, além de ter escrito e
dirigido o mondlogo O incrivel menino na fotografia.

Desse modo, pode-se perceber que Fernando Bonassi possui mdultiplas facetas
artisticas e transita por diversas areas da arte contemporanea, o que, de certa forma, o
faz um artifice plural da palavra e da imagem por produzir, tematizar, interligar e
justapor as diversas tonalidades da conjuntura da atualidade. Esse carater louvavel de
suas obras Ihe permitiu receber prémios como roteirista no Brasil e no exterior, além
disso, possui textos literarios em antologias na Franca, nos Estados Unidos e na
Alemanha. Para esta pesquisa, escolhemos e utilizaremos Passaporte (2001), uma vez
que a composicdo estética configura e constata o fenébmeno pos-moderno globalizado e
por mostrar e apresentar os desajustes da atualidade.

O proposito deste trabalho é refletir sobre as configuracGes estéticas apresentadas
em Passaporte: discutimos neste trabalho a experiéncia estética da subjetividade
citadina, o carater cronistico e a experiéncia estética da flanerie concernente ao
elemento globalizador na obra, pois, através do alinhamento entre forma e contetdo
parece haver uma cartografia literaria que constréi a urbe globalizada. Nessa cidade-
texto circula uma espécie de espaco da comercializagdo mercadoldgica humana e tal
construcdo é feita por um narrador-cadmera e flaneur, por meio de um vagar labirintico
pelo globo, visto que o formato estético, a composicdo editorial e as narrativas
imprimem e exprimem conexdes com a realidade humana, de modo a delinear reflexos
da reificacdo humana no avancado estagio do capitalismo.

Esse texto literario foi estudado em alguns aspectos, entre eles a obra enquanto
configuracdo estética e citadina, por meio da analise de elementos paratextuais e das
narrativas que delineiam aspectos da globalizacdo. Analisou-se também a condi¢édo

cronistica dos textos bonassianos, vistos como provenientes do atual movimento
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cultural, pois apresentam questdes temporais e, a0 mesmo tempo, universais. Além
disso, foi feito uma retomada do conceito de flanerie para mostrar o delineamento
artistico feito por flaneur que percorreu 0 mapa-mundi no intuito de apontar as marcas
da globalizacdo. Em virtude desses elementos mencionados e das reflexdes acerca da
mundializacdo, o trabalho foi intitulado como estética da globalizacdo em Passaporte,
de Fernando Bonassi.

Para esta pesquisa, recorremos a autores, como Jonathan Culler (1999), Gerard
Genette (2009), Zygmunt Bauman (1998), Linda Hutcheon (1991), Giorgio Agamben
(2009), André Bueno (2002), Renato Cordeiro Gomes (1994), Walter Benjamin (1989),
Antonio Candido (1989), Afranio Coutinho (1984) e outros, além de percorrermos por
escritos literarios de Charles Baudelaire, Machado de Assis, Jodo do Rio, Rubem Braga
e Oswald de Andrade. A metodologia de analise foi investigativa e descritiva:
observamos 0s aspectos visuais, 0s paratextos textuais, o formato do livro e das
narrativas, o dialogo da obra com a tradicdo que a antecedeu e os elementos critico-
reflexivos que conversam com as teorias filoséficas e sociologicas da globalizacéo.

Este estudo pretendeu tornar-se pertinente para os estudos da literatura brasileira
contemporanea e para as reflexdes do atual movimento cultural, pois se trata de um
livro que apresenta um tema emergente no qual promove o pensamento e a meditacdo
na direcdo de questdes subjacentes ao individuo pés-moderno e a aspectos relativos a

sua representacdo no contexto do capitalismo avancado na pos-modernidade.
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CAPITULO 1
LITERATURA, CIDADES, SUBJETIVIDADES

Em toda a sua extensdo a cidade parece continuar a multiplicar o seu
repertorio de imagens: no entanto, ndo tem espessor, consiste somente de
um lado de fora e de um avesso, como uma folha de papel, como uma figura
aqui e outra ali, que ndo se podem se separar nem encarar.

italo Calvino



Este capitulo trata da configuracdo estética de Passaporte. Para tal, pensaremos
sobre a definicdo de estética, retomando alguns conceitos de Aristoteles, Platdo, Antoine
Compagnon, Jonathan Culler, Carole Talon-Hugon, Roland Barthes, para, em seguida,
adentrarmos na dimensdo artistica da obra, com uma analise de aspectos paratextuais
(capa, titulo, subtitulo, epigrafe) e questdes envoltas na composicdo diagramatica
(posicdo dos textos, ilustracGes e formato), além de pensarmos a obra como arquivo de
nuances da vida globalizada, a luz da discussdo travada por Antonio Candido, no ensaio
“A nova narrativa”.

Discutiremos também de elementos concernentes as consequéncias negativas
ocasionadas pela globalizacdo presentes na obra, cujos personagens sao seres reificados
e escravizados pelo sistema capitalista vigente. Esses eventos foram colhidos pelo
narrador-camera e constituem uma espécie de subjetividade literaria urbana, quando se

entende o conjunto do livro e o percurso labirintico do colhedor das cenas pelo mundo.

1.1 Valor estético e construcéo de sentidos

A estética literaria € substancialmente constituida por subjetividades, que
configuram formas de expressao que explicitam as transmutagdes do ser humano, frente
a sociedade. Assim, as subjetividades imbricadas no discurso literario sdo maneiras de
estabelecer conexfes com o mundo real, cuja matéria promove as intercambiaveis
relacGes entre cultura e sociedade, observadas e delineadas pela composi¢éo artistica.

Esta constituicdo estético-artistica abarca, através da linguagem ficcionalizada,
dimensGes capazes de retratar e reconstruir as especificidades relativas a condicdes
humanas, pois, nas entrelinhas dos artificios, o escritor e/ou artista consegue criar e
expressar sentimentos, posicoes, lugares, fatos e ideologias. Dessa maneira, a linguagem
e o discurso literarios sdo fontes que colaboram para a interpretacdo do espaco e das
formas relativas a vivéncia humana, visto que apontam para diversos aspectos sociais.

A respeito disso, pode-se observar nas Ultimas décadas que os artistas tém se
preocupado em mostrar diversos fatores condizentes a esfera urbana, como violéncia,
agitacdo, desconstrucdo e caos, ou seja, ha um movimento que conduz a observancia do

panorama citadino; Esses fatores parecem ser reflexos do crescimento populacional
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urbano, avango do capitalismo tardio, evolugdo das tecnologias da informacgéo e do
efeito global, que somados ao conjunto configuram o panorama pds-moderno mundial.
Assim, a conjuntura artistica atual tem revelado para a populacdo a necessidade de se
refletir sobre o presente da agdo humana — principalmente nas metrdpoles, visto que as
grandes questdes relacionadas ao individuo emergem das crises, do descentramento, da
liquidez das relagOes, das fragmentacOes, enfim, da valorizagdo da mercadoria em
detrimento do ser e sdo postas como arte no cenario da urbe.

Essas caracteristicas acima mencionadas, foram notadas a partir de meados das
décadas de sessenta e setenta, quando o sistema fordista de producdo perdeu a
capacidade de organizar e manter a economia estvel. Diante dessa situacdo, houve o
despertar para a reestruturacdo do mercado de trabalho com o advento da acumulagéo
flexivel que visa a versatilidade dos setores da conjuntura trabalhista e dos padrdes de
consumo.

Nesse contexto, surgiram novas formas de organiza¢des sociais com a inovagao
tecnologica e comercial, e, em todas as esferas do globo, as acGes passaram a ser mais
velozes, com um fluxo muito rapido de dados e de capital que desprezam as restricdes e
as dimens@es espago-temporais, de maneira que as empresas e 0s 0rgaos desenvolveram
redes interativas, com o integrar da comunicacéo eletronica, transformando a sociedade
em um todo interligado. A arte, fruto dessa reconfiguragdo mundial, contextualiza por
meio do subjetivismo, a sociedade globalizada, por intermédio da forma alinhada ao
conteddo, de modo que a experiéncia sentida pelos artistas ganha condimentos politicos,
sociais e ideoldgicos representativos da época na qual vivenciam tais aspectos.

Um elemento importante que se tem notado nas ultimas décadas sdo composi¢oes
artisticas, especialmente na literatura de predominancia da problematica urbana, muitas
vezes fazendo distintas relacbes com os apelos midiaticos e de figuracdo com o
consumo, atraves da representatividade da agitacdo dos grandes centros comerciais com
seus distintos fatores comunicacionais.

Sob esse prisma, é conveniente salientar que a arte ndo destoa da vida e que a
estética € uma maneira de construir, representar e refletir sentidos condizentes a
realidade, como se pode notar em Passaporte, de Fenando Bonassi, texto em que a
figuracdo e a experiéncia estética, juntamente com o conteddo, (re)dimensionam o0s

caracteres contraditérios da ambiéncia cosmopolita, por meio dos atores e dos grupos,
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como mulheres, traficantes e homossexuais habitantes estes destituidos da valoragéo
social no cenario da vida urbana. Para comecar o adentramento por esse universo
ficcional, pensar-se-4 um pouco sobre o valor estético como construtor de sentidos
artisticos alinhados a realidade humana.

A palavra estética € originaria do grego aisthesis e pode ser entendida como a
faculdade que permite agucar a percepcéo e a sensibilidade humana diante de algo que é
materialmente e intelectualmente “belo”. Em estudos artisticos pode ser interpretada,
essencialmente, como forma de construgdo do engenho, seja da literatura, da pintura, da
musica, do cinema, etc., de modo que tais métodos e artefatos contribuam para o
despertar das sensagfes humanas.

A palavra é substancialmente filoséfica e surgiu no século XVIII com
“Baumgarten que, primeiro, propde o substantivo em latim (aesthetica), nas suas
Meditacdes Filoséficas (1735), e depois em aleméo (die Aesthetik), no seu Aesthetica,
em 1750” (TALON-HUGON, 2009, p.9). Entretanto, para Carole Talon-Hugon, em A
estética e outras teorias, a invencdo do nome ndo significou a invencdo da disciplina,
porque a denominacdo foi apenas uma contribuicdo para a esséncia material da
discusséo feita em obras de filosofos mais antigos, como em Hipias Maior, de Platéo,
Poética, de Aristoteles, ou Enéada, de I, 6, de Plotino.

Muito antes do seculo XVIII, esses autores haviam feito reflexdes sobre a arte, a
metafisica, a imitacdo, a percepc¢éo do ser e o olhar sobre o belo, de modo que a origem
da palavra surgira apenas para fortificar as discussdes travadas sobre a percepcéo e a
sensibilidade do ser frente ao mundo. Assim, a filésofa pontua que “embora seja
simples datar o aparecimento da palavra, € muito mais dificil datar o aparecimento da
disciplina. Estamos perante uma questdo que nao ¢ historica, mas filosofica”. (TALON-
HUGON, 2009, p.9-10).

Por exemplo, Platdo, em Hipias Maior, ja propunha uma discussdo sobre a beleza,
ndo voltada diretamente para a arte, mas intrinsicamente relacionada a propria ideia de

estética. Observemos este trecho parafraseado por Talon-Hugon:

O belo esta para além do sensivel que muda, que é diverso, misturado,
ontologicamente matizado. As coisas sensiveis s6 sdo belas pela presenca
nelas da ideia de belo. Elas séo o brilho sensivel da forma inteligivel. Por
conseguinte, a beleza sensivel é tdo-s6 um primeiro grau da beleza; para
além dela, ha a beleza das almas, a dos atos e dos conhecimentos.
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Consequentemente, a experiéncia da beleza ndo é essencialmente sensivel,
mas intelectual. (TALON-HUGON, 2008, p.15) *.

Em A republica, o filésofo ja discute sobre o carater mimético da arte, postula que
o artista € um imitador do artifice real de um determinado objeto ou acdo, pois retira a
aparéncia natural de um elemento e faz uma configuracdo imitadora, ao passo que
afirma: “a arte de imitar estda bem longe da verdade, e se executa tudo ao que parece, é
pelo fato de atingir apenas uma pequena por¢do de cada coisa, que ndo passa de uma
apari¢do” (PLATAO, 2002, p.296). Assim, a ideia de belo era ligado aquilo Gtil &
sociedade.

Mais tarde, as reflexdes direcionadas a arte foram ganhando consisténcia e em
Aristételes, principalmente em Poética, a questdo artistica se fez presente no conceito
mimesis (imitacdo), uma vez que se tratava do que era verossimil, ou melhor, do
processo de fabricacdo e da imitacdo natural de um determinado objeto ou fator social.
Assim, o estudo da arte tornava-se plausivel por meio da anélise das técnicas
representativas. Nesse viés, a arte comecou a ter um espaco representativo na sociedade,
visto que se iniciou o pensar sobre o carater funcional das obras e dos feitos artisticos. O
proprio Aristoteles detinha o olhar nas narrativas dramaticas.

Percebe-se que a estética vem sendo problematizada em Poética, quando o
filésofo diferenciava a tragédia da comédia, fazendo essa distin¢do por meio da anélise
do ritmo, melodia, metrificacdo, canto, espetaculo, enfim, o conjunto e a unidade
estrutural do agir e do encenar dos personagens. Para Aristoteles, era através desses
caracteres que ocorria a mimesis, ou seja, a arte de representar 0 mundo; a imitagdo se
constituia por meio de elementos atuantes na ideia encenada, visto que havia nela a
capacidade de exprimir a acdo, de forma distinta das presentes nos discursos de politica
e retorica.

Nesse movimento, Talon-Hugon lembra:

Aristoteles procede a distingdo das diferentes espécies desta arte da mimesis.
Para fazé-lo, considera trés dos seus aspectos: o seu meio (o ritmo, a melodia
e a linguagem); o seu objeto: 0 homem sempre em acdo, mas mais ou menos
nobre (a comédia pde em cena homens triviais; a tragédia, seres de excecao);

! Neste trabalho, optamos por fazer a atualizagéo da grafia, conforme o Novo Acordo Ortogréfico,
de todas as palavras de documentos consultados cuja publicacdo se deu antes da vigéncia dessa
convencao.
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a sua maneira de imitar (narragdo como na epopeia, ou descri¢éo direta como
na tragédia). (TALON-HUGON, 2008, p.24-25).

Nesse contexto, pode-se dizer que o filésofo conseguia engendrar em seu discurso
caracteristicas pertinentes as configuragdes artisticas — de modo especial aos géneros
literarios narrativos, como a tragédia e a comédia; mas também deu contribuicGes
imprescindiveis para a conceituacao histérica e contemporanea da palavra poética, que
transcende os limites da linguagem rotineira para representar e criar uma nova dimensao
que se abre para multiplos significados.

Nessa discussdo, convém citar a reflexao aristotélica:

Assim como alguns imitam muitas coisas figurando-as por meio de cores e
tracos (uns gracas a arte; outros a pratica) e outros o fazem por meio da voz,
assim também ocorre naquelas mencionadas artes, todas elas efetuam a
imitacdo pelo ritmo, pela palavra e pela melodia, quer separados, quer
combinados. (ARISTOTELES, 1997, p.19).

Portanto, para o pensador, a imitagdo consistia em mostrar algo passivel ou
possivel de ocorrer, seja pela necessidade, seja por verossimilhanga; assim, a estética,
pensada sob esse ponto de vista, é a construcdo de um arranjo ficticio com
probabilidades reais de factualizar, devido ao carater semelhante a realidade. Nesse
projeto, AristOteles, ao se empenhar em estudar sobre a forma desses géneros,
compunha uma teoria estética.

Antoine Compagnon, em O deménio da teoria: literatura e senso comum, ao
refletir sobre a arte literaria e sua relagdo com o mundo, parte do questionamento de que
fala a literatura, retomando a tematica da imitacdo, e pontua que a mimesis é uma

maneira especifica de conhecimento da vivéncia humana. Segundo ele,

[a] referéncia ndo tem realidade: o que se chama de real ndo é sendo um
cédigo. A finalidade da mimeésis ndo é mais a de produzir uma ilusdo do
mundo real, mas uma ilusdo do discurso verdadeiro sobre o mundo real.
(COMPAGNON, 2001, p.110).

Dessa forma, a representatividade se volta para as convengdes verossimeis
compartilhadas entre o autor e o leitor e depende da interpretacdo dos signos. Ainda

nesse pensamento, Compagnon ressalta:
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A relacdo linguistica priméria ndo estabelece mais relagdo entre palavra e
coisa, ou o signo e o referente, o texto e 0 mundo, mas entre um signo e um
outro signo, um texto e um outro texto. A ilusdo referencial resulta de uma
manipulagdo de signos que a convencdo realista camufla, oculta o arbitrario
do cddigo, e faz crer na naturalizagdo do signo. Ela deve, pois, ser
reinterpretada em termos de codigo. (COMPAGNON, 2001, p.109)

Nesse panorama, Marcio Seligmann-Silva, no ensaio “Estética e literatura”,
publicado na revista Cult, destaca que a estética literaria propriamente dita aparece a
partir de meados do século XVIII e a base da teoria dos signos € intersemiética. Por
meio desse parametro, o carater estético se da pela faculdade animica das imagens, de
modo que a linguagem torna-se um fator imageético, conceitual, produtor de sentidos, na
qual h&a uma ligacdo entre o individuo e 0 mundo, o sujeito e o objeto, cuja percepc¢ao
imagética relaciona e constrdi a significacdo linguistica.

Concernente ao pensamento, Jonathan Culler pontua que

uma obra literdria é um objeto estético porque, com outras fungdes
comunicativas inicialmente postas em parénteses ou suspensas, exorta 0s
leitores a considerar a inter-relacdo entre forma e contetdo. (CULLER,
1999, p.6).

Desse modo, percebe-se que a linguagem literaria, desde a antiguidade, tinha
valor artistico e desempenhava um fator que merecia um olhar diferenciado, isto é, o
carater estético da dimensdo linguistica, pois tem a peculiaridade de conseguir
apreender e delinear através da forma, contetdos diversificados que revelam uma
capacidade de interpretar e compreender fendmenos condizentes a esfera humana.

Quanto a arte, ela € bela, porque alcanca a solidez estética na configuracao ficticia
do real e até além dele, pois, como diz o poeta Fernando Pessoa, 0 poeta [0 artista] € um
ser fingidor que consegue transpor e transfigurar o sentimento, dada a artimanha de
imitacdo, de fazer-se e adentrar-se ao mundo do individuo real, sem precisar,
necessariamente, de estar sentindo tal aspecto de encenacgdo. Nessa mirada, nota-se que
a linguagem literaria é essa engrenagem fingidora, cujas forcas se movem para a
construcdo de um discurso coerentemente delineado e representado por meio de elos

linguisticos que, pelo contexto, configuram em reflexdes e sentimentos multiplos.
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Em concomitancia, Roland Barthes, em Aula, salienta que “a literatura trabalha
nos intersticios da ciéncia”, uma vez que ¢ uma disciplina que abrange todas as outras
na constituicdo do monumento e discurso literario, e além disso, “ela ¢é a realidade, isto
¢, o proprio fulgor do real”, visto que através da encenagdo da linguagem ‘“‘engrena o
saber no rolamento da reflexividade infinita”(BARTHES, 1978, p.19).

Ainda sobre a questdo do estético, é de fundamental importancia pensar que a
estética esta para além do belo, harmonico ou utilitario. Ele se refere a capacidade
inventiva do escritor, cineasta, compositor, etc., pois é a construcdo do dialogismo do
homem com o mundo, como € Bonassi em obras como Passaporte, 100 histdrias
colhidas na rua e Diario da Guerra de Sdo Paulo que apresentam, revelam,
(re)constituem o espaco urbano com elementos bizarros e assustadores, em virtude da
auséncia de valores perdidos no atual estagio social. Nessa otica, a linguagem literaria,
por intermédio da dimensdo estética, abarca e constrOi cenas, espacos, reflexdes que
englobam tragos da contextualizagdo humana no ambito socio-politico e cultural.

Portanto, percebe-se que a linguagem literaria cria subjetividades configuradas
pela acdo estética que se tornam elementos passiveis de serem analisados em uma
amplitude que demonstra aspectos condizentes com o contexto de producéo da obra e de
demonstracdo da realidade humana. Em consonédncia com a definicdo de estética,
realizada pelo feitio textual e dos parametros estabelecidos pelo autor, ha um caminho
condutor a ideia geral de um determinado aspecto norteador, no caso da obra a ser
analisada, trata-se da subjetividade citadina.

Iremos mostrar tais apontamentos anteriormente mencionados com 0 nosso objeto
de analise, Passaporte, de Fernando Bonassi. Nesse livro é notério como a estética é
fundamental para a construcdo de sentidos e significados da vida pds-moderna
capitalista, pois aponta diversos elementos que evocam fatores de reflexdo sobre a
sociedade globalizada, fruto do capitalismo avancado, uma vez que o texto literario
parece mostrar varias facetas dessa nova configuragdo mundial. Isso ocorre, a comecar,
pela utilizacdo da imagem de um icone de consumo que representa o status da
mobilidade global que é o documento oficial (passaporte), seguindo por caracteres que

indicam o fenémeno da reificacdo nas relacdes dos personagens da obra.
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1.2 Composicao estética de Passaporte

Passaporte € uma obra constituida por cento e trinta e sete fragmentos, alguns
registrados em cidades brasileiras; outros, em metropoles mundiais europeias. Esse
texto literario apresenta-se como tendo sido concebido por meio de flagrantes da vida
urbana globalizada, ao que parece, sob a Oética de um narrador-cAmera que teria
fotografado e/ou filmado diversos acontecimentos enquanto viajava percorrendo o
globo, visto que a obra apresenta relatos de viagem inscritos em uma espécie de caderno
de notas ou bloco de anotacdes a semelhanca de um passaporte; esses relatos sdo
micronarrativas datadas entre os anos de 1987 e 1999 e sdo como painéis da vida
contemporanea.

Por se tratar de uma obra em formato de um passaporte, as mininarrativas
adquirem, no plano da linguagem, indicios documentarios e historiograficos que
parecem indicar e atestar a veracidade das viagens realizadas pelo autor a diferentes
locais, que poderdo ser confirmados no plano literario, por meio do registro
fragmentado de distintas acdes e impressdes obtidas e inscritas em seu passaporte.

Sdo impressdes narradas de forma descontinua e sem aparente necessidade de
organizacdo, uma vez que o leitor tem a opcdo de Ié-las em qualquer ordem ou ler
alguma aleatoriamente. Assim, ndo precisam de interdependéncia estrutural e
constituem cenas e trechos da vida cotidiana, mas numa perspectiva universal, uma vez
que os relatos de viagem foram filmados, fotografados e construidos em diversas partes
do pais e do mundo. Isso revelaria, de alguma maneira, a dindmica e os efeitos da
globalizacdo que propbe a interligacdo das pessoas e a diminuicdo das distancias
geogréficas e culturais.

Nessa conjuntura, Paola Berenstein Jacques, em Estética da ginga, salienta:

[o] fragmento proclama o siléncio e uma verdade sempre interna, dentro de
si mesmo. Seu tempo é o do ndo-lugar, o lugar do meio, o local deslocado,
em suspensao, transitorio, em construcdo. Uma certa distancia é necesséaria
para compreender o espaco fragmentario. Ele impbe o intervalo, a
suspensdo. (JACQUES, 2003, p. 47).

Nessa perspectiva, pode-se observar que a ideia do fragmentario é designada por

si mesma, visto que o fragmentario, por mais que se integre a uma estrutura maior,
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consegue significar e existir por conta propria, ou seja, possui autonomia e concretude
naquilo que se propde. Desse modo, cada fragmento carrega uma verdade interna que o
qualifica como parte do espaco mais amplo, por isso que ele constitui o lugar da
transicdo, do especifico ao genérico.

Passaporte apresenta-se como uma obra advinda da estranheza do cotidiano, a
qual demonstra a globalizacdo em vérios angulos, por meio de véarios fragmentos e
instantes mundiais. O narrador parece portar uma camera que filma e fotografa cenas da
vida cotidiana ocorridas nas grandes cidades, mostrando-nos a barbérie, a violéncia, a
alienacdo, a estranheza das pessoas, a insensibilidade, a exploragdo, o desencanto;
enfim, a falta de sentido e o vazio existencial em uma perspectiva universal da vida
globalizada.

Esse aspecto da obra bonassiana alinha-se a perspectiva do desconstrucionismo
(movimento surgido pela leitura de Martin Heidegger, por Derrida, nos anos 60), de
modo que, desde entdo, a vida cultural pds-moderna passou a construir novos
pensamentos e novas perspectivas artisticas, de forma que 0s escritores comecaram a
criar textos com base de dados de outras tessituras textuais, como se cada forma de
linguagem se embutisse, dissolvesse ou apropriasse de outra.

Para David Harvey, em Condicdo pds-moderna, “[a] vida cultural é, pois, vista
como uma série de textos em interseccdo com outros textos, produzindo mais textos” e
“esse entrelagamento intertextual tem vida propria” (HARVEY, 2005, p.53), porque a
linguagem é um conjunto comunicacional que atua através das operagdes textuais,
como, por exemplo, por meio de colagem e montagem de fragmentos de variadas
construcdes narrativas.

Assim, o narrador do conjunto da obra aponta para o carater fluido e dindmico da
nocdo espacial, de maneira que é perdido o modo estdtico de narracdo, as acoes
suscitam descontinuidade, por meio de uma linguagem que cria angulos, planos, cortes,
justaposicGes e paralelismos, apontando para um processo de montagem filmica das
narrativas. Nessa técnica de narracdo, ha uma espécie de isencdo do narrador e o
méaximo de transmissdo de flashes da realidade, de modo que s&o registrados, por uma
camera arbitraria, o fulgor do real e a presentificacdo do momento da acao.

Nessa perspectiva, Tania Pellegrini, em “Narrativa verbal e narrativa visual:

possiveis aproximagdes”, ao falar do entrelacamento das diversas narrativas, menciona:
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A frequéncia, o ritmo, a ordem e a razdo das mudancas espaciais garantem a
unidade, o movimento e a veracidade do narrado, a0 mesmo tempo em que
“tornam sensiveis o ecoar do tempo, ritmando-0”. Além de integrado ao
tempo, associa-se, pois em maior ou menor grau, as personagens e ao
narrador, com seus pontos de vista, seu olhar, sua “camera”, que enfoca e
recorta a realidade. (PELLEGRINI, 2003, p. 25).

Nesse panorama, é necessario salientar que a globalizacdo traz a ideia de
descentralizacdo do sujeito, pois o convivio com diversas culturas torna o ser humano
multifacetado e mutavel — uma caracteristica também notada por Téania Pellegrini, no
que tange a camera cinematografica, pois, depois de sua origem, “ela retirou 0 homem
do centro focal” (PELLEGRINI, 2003, p.30). Em virtude dessa caracteristica, a camera
mostrou ao ser humano a possibilidade de interpretar a vida de multiplas formas, ndo ha
uma verdade universal e absoluta. Essa perspectiva permitiu a literatura novas formas
de constituicdo de narrativa, inclusive sob o olhar de um narrador-camera, ao que parece
€ 0 caso de Passaporte, visto que “na literatura pode-se dizer que ‘o olho por tras da
camera’ ¢ o narrador” (PELLEGRINI, 2003, p.29).

Portanto, se ha alguém por tras das cdmeras, pode-se dizer que ela ndo é neutra,
pois esse ser (narrador) filma, fotografa, seleciona, corta, recorta, emoldura e cola as
cenas e faz o processo de montagem, ou seja, ndo € uma acdo arbitraria e sim um
processo constituido por opcdes e desdobramentos feitos por olhos humanos. Por isso,
“nao existe uma objetividade completa”, dado o processo de selecdo de acdes
escolhidos pelo flaneur.

Para compreender tais aspectos, observemos a micronarrativa 017:

017 meus caros amigos

Jasper estd entregando pizzas com a 250. Malu aprende aleméo a frases
vistas. Marcelo arrumou um namorado economista. Marc ndo quer mais
pintar quadros sem coisas pulando pra fora da tela. Osvaldo tem uma
coreografia pronta e agora tenta convencer bailarinos a trabalhar de graca.
Adriana demitiu-se. Suleyman finalmente comprou mostarda americana pros
sanduiches. Christian conseguiu a traducdo russa d’O pequeno Principe.
Lore estd se desintoxicando e acabou com 0s meus Lexotans. Preciso
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comprar chinelos, passar Minancora nas espinhas e ter mais paciéncia
Berlim Ocidental — Alemanha — 1998). (BONASSI, 2001, p.17?).

Nota-se 0 registro de vérias acdes fragmentadas no interior da micronarrativa
registrada ficcionalmente em Berlim Ocidental, no qual o narrador-cadmera cria 0 jogo
enunciativo que demonstra angulos e planos do efeito da globalizacdo na vida das
pessoas, como aprender a lingua alemd, conseguir a traducdo de um livro em russo, ter
alimentos comuns de um determinado lugar em outro, ou seja, a micro-histéria mostra
os diversos acontecimentos simultaneos em uma cidade e como estes estdo interligados
globalmente.

Percebe-se, ainda, por meio da narrativa, como a cultura contemporanea é
multipla e eclética, visto que os personagens ambientados em uma cidade conseguem
conviver com varios elementos da escala global. Lyotard, citado por Harvey, salienta
que “[o] ecletismo € o grau zero da cultura contemporanea, ouvimos reggae, assistimos
faroestes, almogamos no MC Donalds e jantamos comida local, usamos perfume de
Paris em Toquio e roupas ‘retrd’ em Hong Kong” (LYOTARD apud HARVEY, 2005,
p.86). Dessa forma, revela como as pessoas, atualmente, possuem uma infinidade de
arranjos com o0s quais podem se relacionar e absolver, porém esse ecletismo torna-se
ruim, na visdo de Harvey, pois ha “[o] mascaramento [que] vem ndo s6 da inclinagdo
pos-moderna de citagdo eclética, mas de um evidente fascinio pelas superficies”
(HARVEY, 2005, p.87) e, consequentemente, tornam alguns individuos vazios e
destituidos de solidez e identidade.

A0 que parece, este texto estabelece evidente dialogo com o poema “Quadrilha”,
de Carlos Drummond de Andrade, dado 0 movimento e a aceleragcdo nos procedimentos
e condutas dos personagens que praticam atividades com caracteres instantdneos no
amago sociocultural. Ha infinitas possibilidades de encontros casuais, mas, como dito
anteriormente, privados de conhecimentos aprofundados na relagcdo com o outro, devido
a acomodacao e a desobrigacao para desenvolver vinculos duradouros, embora estejam
todos interligados em uma dindmica espago-temporal abrangente, inserida no

envolvimento do todo.

2 N4o se refere ao nimero da pagina. Essa obra ndo possui numeragéo nas paginas, o que ha sio os
nameros da narrativa, mas, por uma questdo de didatica, optamos por numera-las dessa forma.
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Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili

gue ndo amava ninguém.

Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para a tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou-se com J. Pinto Fernandes
gue ndo entrado na histéria. (DRUMMOND, 2002, p, 26).

Percebe-se, por meio das duas narrativas, que as pessoas estdo vivendo sob a
forma de mascaramento e visao superficial, haja vista o prisma dos relacionamentos que
vém sendo desenvolvidos na sociedade. Outros efeitos encontrados em consonancia nos
dois textos sdo: a linguagem objetiva, com indicacdo do ritmo acelerado da vida
contemporanea, em vista a obrigatoriedade de cumprimento de aces simultaneas e
concomitantes que ocorrem no globo, dialogando com os fatos noticiados e
apresentados em jornais, cinema, outdoor e novelas televisionadas. Tais fatos sdo feitos
com uma configuracdo de um narrador- camera e flanéur, que seleciona, recorta e ajusta

para criar o feitio de paralelismo e sincronia.

Figura 1: llustracdo da narrativa 017

Fonte: Passaporte (2001), de Fernando Bonassi.

Outro efeito estético a se destacar na narrativa bonassiana é a ilustragdo, que
aparece como uma marca d’agua na pagina: trata-se de aperto e cumprimento feitos por
quatro maos, interligadas umas as outra, de maneira que as duas maos situadas ao meio

estdo cravadas e unidas, dando um aspecto de continuidade e de abrangéncia coletiva,
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como se fizessem e fechassem negdcios simultaneamente, de natureza igualada a
estética lexical, cujos personagens estdo embasados em uma estrutura maior, referentes
as acdes sincrénicas na coletividade universal. A ilustracdo permite, ainda, a
complementariedade da escrita e ajuda na compreensdo (con)textual, uma vez que
elucida, entretém e acrescenta a discussdo em torno do assunto apresentado.

Nesse sentido, os desenhos, as figuras sdo dimensdes de evocar e adentrar no
texto literario; Nice M. Pereira, em Literatura, ilustracédo e o livro ilustrado, ressalta
que “[...] os principais influentes no carater das relacfes que a imagem estabelece com o
texto sdo a selecdo do que se deve ser descrito visualmente e o assunto em si a ser
representado” (PEREIRA, 2009, p.385). Dessa maneira, as ilustragdes sdo pecas-chave
no encorpamento narrativo, visto que inserem, traduzem e ampliam as possibilidades
interpretativas. Vale mencionar que todas as narrativas de Passaporte possuem
ilustracBes, as quais evidenciam a tematica apresentada no enredo®.

No retorno a perspectiva de superficialidade, mascaramento e fragmentacdo,

acima apresentada, o pesquisador André Bueno, em Formas da crise, salienta:

[t]lalvez o tema mais constante, quase corriqueiro, que tem se apresentado ao
debate académico seja o das imagens superficiais e fragmentadas que
compdem a presente etapa das sociedades urbanas de massa. Pela via do
desencanto, onde ndo cabe qualquer projeto de emancipacdo politica e
social, teriamos 0 seguinte, e curioso, retrato do presente: um mundo vazio,
de fragmentos a deriva, feita de simulacros, de imagens, de superficies
vazias, destituidas de qualquer espessura humana e histérica. (BUENO,
2002, p.257).

Assim, Passaporte parece indicar o mal-estar da sociedade provocado pelo
capitalismo, que tenta pregar uma ‘“unidade coesa”, isto ¢, um mundo integrado e
desterritorializado. No entanto, por tras dessa sociedade, existem os “sujeitos” como
parte integrante do processo de serventia e de exclusdo, pois a maioria dos individuos
sdo controlados e reificados, ou seja, h4 coercdo e violéncia contra as pessoas nesse
sistema. Nesse aspecto, ha na obra uma narracdo de engajamento politico que mostra
uma estrutura social fragmentada e cadtica e se insere em uma perspectiva que
demonstra o reconhecimento de uma sociedade sordida, deteriorada, uma vez que seus

relatos de viagens parecem ser criados por lentes de uma cdmera que registra instantes e

® Embora haja ilustragdes em todas as narrativas, o nosso estudo analisara apenas algumas, por
uma questdo de economia textual.
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fragmentos das grandes cidades, com aparente descompromisso, mas com o olhar
reflexivo sobre as diversas tematicas sociais, ou seja, 0 conceito de sujeitos livres é
apenas uma falsidade, pois as pessoas acatam ordens impostas pelo sistema.

O texto literario bonassiano é uma obra composta por clicks, registros de
ambientes e cenas comuns a sociedade. O leitor-telespectador, ao ler esses registros,
percebe como a vida p6s-moderna € inusitada, insélita e chocante e que o ser humano se
submete coercivamente as regras da cultura capitalista. Dessa maneira, é possivel
perceber que a atual sociedade vive sob o fendmeno da reificagdo. Nesse conjunto,
pode-se dizer que Bonassi cria na obra uma espécie de figuracdo da mercadoria no
espaco urbano, uma vez que, através das multiplas narrativas, é vista uma recorréncia de
elementos e fatos, cujo fator utilizado possui relacGes diretas com a tematica da
reificacéo.

Esse termo é utilizado pelo filésofo Georg Lukécs, em Histdria e consciéncia de
classe, cuja conceituacao se alicerca na ocorréncia dos relacionamentos humanos terem

sido transformados em status de mercadoria, objeto. Assim, ele afirma:

[a reificacdo] se baseia no fato de uma relagdo entre pessoas tomar o carater
de uma coisa e, dessa maneira, o de uma “objetividade fantasmagorica”, que,
em sua legalidade propria, rigorosa, aparentemente racional e inteiramente
fechada, oculta todo traco de sua esséncia fundamental: a relagdo entre
homens. (LUKACS, 2003, p.194).

Passaporte, dessa maneira, € construido por varias micro fatias das grandes
cidades, mas que juntas permitem empreender uma espécie de cenario global
contemporaneo com suas transgressdes, barbaries, violéncia, alienacdo, insensibilidade,
exploragdo e desencanto. Podemos visualizar a repeticdo dos mesmos caracteres em
muitas micronarrativas, como o trafico, as mortes ocasionadas pela violéncia e miséria
humana, cujo narrador parece percorrer um labirinto globalizado, em que se nota a falta
de saida e integracdo entre as partes do globo.

Assim, a obra foi elaborada por meio de uma ldgica fragmentaria que vai
desbravando pedacinhos que configuram eventos da esfera mundial, marcados pelo
sistema capitalista e globalizado, em que o ser humano é violentado e obrigado a se
submeter aos pardmetros da cultura do consumismo atual, haja vista a postura dos

individuos das narrativas, que sdo incapazes de se reconhecer no semelhante. Tratam-se
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de trabalhadores, clientes, patrdes, enfim, revelando como a sociedade se transformou a
tal ponto que as pessoas sdo estranhas, distantes e desumanizadas em relacdo umas as
outras, de modo que o Outro, na maior da parte dos encontros, € visto como mercadoria
e ferramenta de consumo.

Nessa perspectiva, André Bueno — no texto anteriormente referido — ressalta:

[a]crescente-se que esse mal-estar acompanha, desde sempre, a formacdo e a
expansdo das sociedades urbanas e industriais criados pelo capitalismo. E
recorrente a reagdo ao mundo moderno como Violéncia, ruptura de raizes,
alienacdo, impessoalidade, empobrecimento da experiéncia e dos vinculos
culturais, afetivos e familiares, dai derivando a imagem da metropole como
um mundo desencantado e sem cora¢do uma espécie de Moloch devorador,
de opressiva Metropolis, onde prosperam a perda de sentido e de
humanidade. (BUENO, 2002, p.213-4).

Com base no excerto acima, percebe-se como a sociedade capitalista foi
desenvolvendo uma crise existencial que atinge as pessoas, uma vez gque, cada vez mais,
elas estdo se tornando alheias, indiferentes, alienadas e perdidas em uma multidao que
busca capital e poder, deixando de se preocupar com a integridade e o respeito com 0s
individuos ao seu redor. Nesse panorama, percebe-se que 0 texto bonassiano
contextualiza o atual cenério do capitalismo e, através da configuracéo estética alinhada
ao conteldo, constrdi a paisagem da comercializagdo da mercadoria como experiéncia
urbana. Nesse sentido, consideramos primordial o entendimento da estética editorial de
Passaporte para compreendermos o fendmeno da reificagdo no interior do espaco
urbano da obra.

Vejamos, no topico a seguir, como o projeto editorial cria o status de
globalizacdo, e, por conseguinte, a configuracdo do panorama urbano da mercadoria,
que vé@o sendo delineados nos relatos de viagem do narrador-camera que percorreu

cidades brasileiras e parte da unido europeia.

1.3 A estética dos paratextos editoriais

Em Passaporte, 0 autor cria o texto a partir da figuracdo do documento oficial

(passaporte), que denota o privilégio de ultrapassagem de fronteiras locais e nacionais
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para integrar ao mundo mdvel e globalizado uma iconografia da mobilidade global, uma
vez que, na visdo de Expedito Ferraz Janior, “a literatura se caracteriza justamente pela
transgressao de codigos, pela invencdo constante de formas, repelindo os esquemas
fechados, prescritivos” (FERRAZ JUNOR, 2004, p.48). Além disso, por meio da leitura
semiGtica dos codigos verbal e visual, na arte literaria, o simbodlico ndo apenas
representa, mas presentifica o objeto retratado.

Nesse contexto, é valido ressaltar a distincao de icone, indice e simbolo formulada

por Peirce e citada por Ferraz Janior:

A mais importante das tricotomias criadas por Peirce (1990) para a descri¢do
dos signos distingue-os em icone, indice e simbolo. Fundamental para a
descricdo artistica (e também para o pensamento cientifico), o icone é
definido como um signo que mantém, com aquilo que representa, tracos de
semelhanca em suas qualidades imediatas, isto é, em suas caracteristicas
visuais, sonoras, tateis etc. Diversamente do simbolo, cuja associagdo com o
objeto é arbitraria e convencional; e do indice, que esta diretamente ligado a
ele, por contiguidade; o icone reproduz qualidades idénticas as do objeto,
constituindo-se numa réplica deste. (FERRAZ JUNOR, 2004, p.49, grifo do
autor).

A partir dessa definicdo, pode-se notar que Passaporte € um icone, dada sua
ligagdo visual e tatil com a materialidade do documento e também pelo fornecimento da
ideia de ir além das fronteiras nacionais. Esse efeito de ultrapassagem de fronteiras é
fornecido desde a capa do livro, uma vez que o autor direcionou o projeto editorial de
modo a lembrar do documento oficial. O livro é, proporcionalmente, de tamanho
reduzido, no que tange as dimensdes de comprimento e de largura, possuindo apenas
14,0 cm x 9,2 cm, o que nos faz recordar do passaporte oficial, que contém 12,5 cm x
8,7cm. Além disso, a cor azul da capa e as paginas claras, com impressdo de desenhos
que se assemelham a uma marca d’agua, direcionam para um percurso que nos fazem
lembrar o “carater oficial”, pois ha imbricamento de relagdes com as do registro
governamental.

Essas imbricagbes dialégicas criam, por meio dos multiplos elementos
reapresentados, uma problematizacdo de algo fundamentalmente consolidado na
sociedade e questiona os valores ideologicos, sociais e, de alguma maneira, mostram

por meio da linguagem a possiblidade de recriar e converter em releituras que permitem
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a expressividade e a reflexdo de uma determinada particula ideologicamente
estabelecida.
Essas caracteristicas trazem as do pos-modernismo, surgido apos a década de

sessenta, uma vez que faz:

[...] uma confrontacdo direta com o problema da relacdo do estético com o
mundo de significagdo exterior a si mesmo, com um mundo discursivo de
sistemas semanticos socialmente definidos (o0 passado e o presente) — em
outras palavras, com o politico e o historico. (HUTCHEON, 1991, p. 42).

Assim, a arte pos-modernista é para Hutcheon (1991), uma estética caracterizada,
paradoxalmente, por meio dos efeitos discursivos da historia, da investigacdo
internalizada e pela busca autorreflexiva da natureza e dos proprios limites artisticos que
sdo frutos do mergulho nas fontes reais da ideologia linguistica. Essa atual configuracédo
artistica revela que € necessario pensar sobre as diversas nuances da estética ficcional,
uma vez que revelam criticas ideologicamente fundamentadas, baseadas na
historiografia, de modo a clamar pelo chamamento do vigor da fic¢do a favor do debate
de questdes, muitas vezes complexas e controversas, que estdo inseridas na sociedade.
Nesse contexto, Passaporte, por meio de sua estética, questiona valores que estdo
embasados na sociedade globalizada, visto que, através dos seus componentes
ficcionais, permite a percepcédo de diversos fatores condizentes a era pés-moderna.

Nessa perspectiva, nota-se que 0s paratextos editoriais sdo de extrema importancia
para a compreensao do conteido expresso na obra analisada, pois sdo meios de imersdo
no texto. Os elementos constituintes: titulo, subtitulo, epigrafe, a composicdo e a
diagramacdo configuram uma porta de entrada para o acesso ao texto, haja vista que é
por meio desses elementos que a estética da globalizacdo citadina se desenvolve. Para
reforcar essa afirmacgéo, citemos a observagdo de Rodrigo da Costa Araujo, em “De

textos e de paratextos”:

Ao delimitar a obra, o paratexto funciona ainda como a sua porta de entrada,
estabelecendo a ponte entre um dentro e um fora, mais precisamente,
instaurando 0s acessos ao seu interior, provocando, assim, estranhamentos e
descobertas. O paratexto caracteriza-se por possuir uma forca discursiva que
pode ser determinada em cada caso especifico. Um elemento do paratexto
pode comunicar uma simples informacdo, uma intengdo ou mesmo uma
interpretacdo. (ARAUJO, 2010, p.3).
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Sob esse prisma, observemos a capa: na parte inferior, apresenta 0o nome
Passaporte, como no documento oficial, e na parte superior, hd o nome do autor no
lugar em que, normalmente, é reservado e grafado o nome do pais de origem do
portador. Marcio Moraes, no livro Passaportes: viagens guiadas por Lygia Fagundes
Telles e Fernando Bonassi, salienta que o fato do nome do autor estar no lugar de
denominagdo do pais de origem denota “a imagem daquele que possui o salvo-conduto.
O autor, portanto, é a autoridade que permitira ao leitor o livre transito entre nacionais e
estrangeiros” (MORAES, 2014, p.45).

Pode-se dizer, dessa maneira, que Fernando Bonassi conduz aquele que o I€é a
visita de diversas nacdes para fazé-los pensar sobre as consequéncias do capitalismo
avancado, através da demonstracdo de seres reificados e do efeito da globalizacdo na
vida das pessoas, pois 0 autor conduz os leitores a uma viagem pelo mundo, mostrando
um possivel contraponto entre as pessoas de poder aquisitivo substancialmente maior
com os marginalizados integrantes do sistema.

Ruzileide Epifanio Nogueira em A escritura bonassiana em Passaporte e suas

relacdes com o cinema e o interlocutor, afirma que:

Passaporte denuncia os horrores politicos provenientes do periodo pos-
moderno que atingem principalmente os pobres, as minorias raciais e as
mulheres. A retdrica do progresso, advindo de um modelo perverso de
organizagdo do capital, bem como da democracia, da igualdade e da
liberdade perante a lei serve apenas para mascarar a opressao e a brutalidade
do sistema capitalista. E por isso que o discurso da obra em exame trazem a
tona as mascaras subliminares que sustentam o poder no mundo
contemporaneo, que se serve de estratégias agressivas e poderosas para
dominar os mais fracos, de maneira profundamente cinica. (NOGUEIRA,
2013, p.34)

No centro da capa, onde costumeiramente fica o brasdo de armas da Republica, o

autor o trocou por uma lamina de barbear. Na visdo de Moraes:

[a] substituicdo do simbolo das armas do Brasil por uma lamina representa a
fragilidade em que nos encontramos e a falta de confianga que temos nas
autoridades. A lamina, altamente afiada e cortante dos dois lados, é o que
temos para nos defender e atacar. (MORAES, 2014, p.46).
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Figura 2: Capa da obra

FERNANDO BONASSI

PASSAPORTE

Fonte: Passaporte (2001), de Fernando Bonassi

Quanto a essa substituicdo, Mdnica Miranda Ramos, na dissertacdo Os jogos
narrativos e a violéncia da linguagem nas obras de Bonassi, Aquino, Moreira, Haneke e

Von Trier, interpreta da seguinte forma:

Dos simbolos reunidos no brasdo da republica, a espada destaca-se como o
contraponto do icone Iamina escolhido pelo autor para registrar a violéncia e
0 perigo. De um lado, a espada denota lei, masculinidade e uso da forca, de
maneira organizada para atacar. De outro, a ldmina de barbear (cuja marca
comercial “Gillete” lembra bissexualidade, manuseio precario e dire¢do
desorganizada para a defesa pessoal) denota um sentido de marginalidade.
(RAMOS, 2006, p.15).

O autor da geracdo pertencente aos anos noventa expde uma critica que cada vez
mais faz sentido no nosso cotidiano, a fragilidade do Brasil frente a ordem e ao
progresso nacional, a falta de confianca e instabilidade a qual o pais enfrenta nos niveis
politicos e ideoldgicos. Além disso, a lamina de barbear pode ser entendida como
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aspecto de fraqueza e debilidade da nacdo diante dos mercados capitalistas globais, ou
seja, com essa imagem, tem-se a impressdo de vulnerabilidade e falta de sustentaculo
para as bases nacionais e estrangeiras. Nesse panorama, Ramos afirma que a imagem da
lamina “é uma ironia do autor a respeito das perdas de referéncia que o cidadao sente
em relacdo a Nacdo. A lamina de barbear € o signo mais claro do desgaste que a
imagem do Brasil sofre tanto interna quanto externamente” (RAMOS, 2006, p.16).

Na interpretacdo feita por Moraes e Ramos, a lamina representa apenas a
fragilidade da nacdo brasileira, no entanto, entendemos que essa figuragdo vai mais
além, uma vez que esta imbricada nas relagdes moveis globais. Por mais que o autor
seja brasileiro, o passaporte que o leitor tem nas méos o leva para diversos locais,
inclusive para nac¢des europeias.

O proprio autor, em conversa por e-mail, em 30 de agosto de 2017, com a

pesquisadora Rita de Cassia Silva Dionisio Santos, salientou:

No processo de discussao das ilustracdes do livro Passaporte, prevaleceu um
sentido metafdrico, as ilustraces tentam dar mais um sentido, e ndo apenas
confirmar o texto. Dai, por exemplo, a ldmina de barbear na capa (temos a
presuncao de termos feito textos “cortantes”), ao invés de a imagem de um
avido, ou o brasao de um pais... (BONASSI, e-mail de 30 de agosto de
2017).

Entdo, pode-se perceber que nenhum Estado estd concretamente sélido contra as
reacOes do mercado capitalista de a¢cdes mundializadas, ou seja, ndo ha um lugar no
globo que possa ser considerado um centro seguro e estavel. Todos estdo como a lamina
de barbear, vulneraveis, atacando e se defendendo contra os perigos ameacadores dos
capitais de giro e dos mercados flexiveis.

Outro elemento paratextual a se observar € o subtitulo: “relatos de viagens” que,
automaticamente, complementam o sentido de passaporte, haja vista o proprio sentido
do titulo, a qual j& carrega a ideia de transportar e adentrar em outros territorios. Desse
modo, o subtitulo adiciona a no¢do de percurso itinerario realizado pelo proprietario do
“documento” pelo globo, como Gérard Genette menciona: “[d]e maneira mais ampla e
mais flexivel, o subtitulo serve hoje muitas vezes para indicar de maneira mais literal o

tema evocado simbdlica ou cripticamente pelo titulo” (GENETTE, 2009, p.80).
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Portanto, vimos que a estética apresentada nos paratextos da obra € de
fundamental importancia para a compreensdo do conteddo literario relacionado a
figuracdo de um passaporte e das relagdes moveis no fenémeno da multinacionalizacao.
Como comenta Ramos, esses elementos utilizados pelo autor dao “a nitida impressdo de
se aproximar de um passaporte” (RAMOS, 2006, p. 13.), visto que esse formato evoca a
memoria do leitor na constituicdo de uma imagem de imitagdo do carater oficial e de um
icone de consumo.

Dessa maneira, a reformulacéo, ainda que ficticia, de um determinado elemento é
uma caracteristica da literatura brasileira contemporanea, como salienta Beatriz
Resende, em Contemporaneos: expressdes da literatura brasileira no século XXI, pois a
literatura atual apropria ironicamente de icones do consumo para despertar a reflexao
nos leitores (RESENDE, 2008, p. 20). Esse é o caso da obra analisada, que utiliza do
aspecto que denota oficialidade para provocar reflex6es sobre o panorama pés-moderno.

Assim, o autor, ao utilizar o formato de um documento oficial, parece querer
recontextualizar e imitar, por meio do jogo de linguagem, o passaporte, mas, de maneira
irbnica, de modo a criar arte com carater ideoldgico, politico e social. Isso seria na visao
de Linda Hutcheon, a consolidacdo de uma parddia na pos-modernidade, visto que ha
uma relagéo intertextual com os elementos tradicionais a que se referem, de modo a
confrontar, contestar e reconstituir, através do discurso reflexivo literario, uma ideia
pré-estabelecida anteriormente.

Nesse propdsito de contextualizagdo da parddia pés-modernista, Linda Hutcheon,

em Poética do p6s-modernismo, salienta:

[A] parddia poés-moderna caracteriza sua duplicidade paradoxal de
continuidade e mudanga, de autoridade e transgressdo. Na arquitetura, na
literatura, na pintura, no cinema ou na mdsica, a parddia pds-modernista
utiliza sua memoria historica e sua introversdo estética para indicar que esse
tipo de discurso autorreflexivo esta sempre inextricavelmente preso ao
discurso social. (HUTCHEON, 1991, p. 57-8).

Desse modo, a estética da obra configura um elemento primordial para
compreensdo do contetdo literario, uma vez que a formatagdo do projeto editorial
reconstréi a ideia daquilo que Giorgio Agamben, em O que é contemporaneo e outros

ensaios, chama de dispositivo de poder. Segundo ele, qualquer elemento “que tenha de

algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar e
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assegurar 0s gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”
(AGAMBEN, 2009, p.40), pode ser entendido como dispositivo, inclusive, a caneta, 0s
computadores, a literatura, o telefone celular, enfim, até a propria linguagem, que é a
mais antiga forma de dominio ideoldgico e social e também é vista como forma de
critica e resisténcia.

O autor utilizou um dispositivo que determina a capacidade de conhecer e
desbravar nacgdes, para instaurar uma nova Visdo e, consequentemente, um novo
dispositivo, que é a arte literaria que, por sua vez, remodela e amplia horizontalmente a
propria visdo do carater local que transcende o global. Com tudo isso, o autor criou uma
releitura parddica e ideolégica de um documento para mostrar como as formas
linguisticas podem transformar e delinear novos objetos e novas formas de
interpretagdes, 0 que também é um carater da pos-modernidade, cuja forma de
expressao reside na multiplicidade de discursos e na auséncia de grandes relatos, como
afirma Jean-Francois Lyotard, em O pds-moderno.

Na opinido de David Harvey, “o p6és-modernismo deve ser considerado algo que
imita as praticas sociais, econdémicas e politicas da sociedade. Mas, por imitar facetas
distintas dessas praticas, apresenta-se com aparéncias bem variadas” (HARVEY, 2005,
p.109). Como é o caso do texto em anélise que ultrapassa o nivel da mera imitagdo para
repensar fatores ideoldgicos, politicos e sociais.

Nessa perspectiva, Hutcheon afirma que:

O po6s-modernismo é um fendmeno contraditdrio, que usa e abusa, instala e
depois subverte, os proprios conceitos que desafia — seja na arquitetura, na
literatura, na pintura, na escultura, no cinema, no video, na danca, na
linguistica ou na historiografia. (HUTCHEON, 1991, p.19).

Nesse contexto, pode-se pensar que a ficcdo atual, apresenta, aborda e depois
contesta os paradigmas oriundos da modernidade, visto que insere para subverter o
carater representacional dos elementos configurados ideologicamente nas convencdes
sociais. Desse modo, “[...] modifica definitivamente todas as nog¢des simples de
realismo ou de referéncia por meio da confrontacdo direta entre o discurso da arte e o
discurso da historia” (HUTCHEON, 1991, p.19).

E justamente esse aspecto que visualizamos em Passaporte, ja que ele absolve

caracteristicas do documento para, em seguida, confrontar com o discurso embasado na
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historia, tornar-se arte literaria e conduzir o leitor a emissao de valores sobre as questdes
sociais solidificadas. Nesse ponto, lembramo-nos de Antonio Candido, em Literatura e
sociedade, quando ele menciona a famosa triade constitutiva para a compreensdo da

ficcdo literaria, que é obra, autor e publico. Para o critico, a arte é:

[..] um sistema simbdlico de comunicacdo inter-humana, ela pressupbe o
jogo permanente de relagbes entre os trés, que formam uma triade
indissoldvel. O publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo
se realiza, pois ele é de certo modo o espelho que reflete a sua imagem
enquanto criador. (CANDIDO, 2006, p.46-7).

Nesse sentido, Passaporte é um livro que pede a contemplagdo dessa triade, visto
que o autor, ao colocar seu nome no lugar do pais de origem do portador, se equipara ao
condutor de viagem. A obra, sendo vista como uma imitacdo parodica de um dispositivo
que tem poder de ser transporte e de transportar o leitor as nacfes diversas torna-se um
percurso de reflexdo dos problemas pds-modernos, porém esses aspectos serdo
efetivamente realizados com a presenca do leitor, que vai construir significacdes para
esse universo ficcional criado pelo autor.

Ainda retomando os paratextos, hd também a epigrafe de Passaporte, retirada da
Trilogia Suja de Havana, escrita por Pedro Juan Gutiérrez, que entende a vida como um
quebra-cabega, constituido por pedacinhos e etapas. O trecho indica ao leitor que, logo,
ele adentrara em um universo constituido por fatias de observacdes em diversas cidades,
no qual ele devera compor, por meio desses pedacos, o panorama citadino globalizado.
Dessa forma, a nosso ver, essa epigrafe tem uma funcdo de comentario, de
esclarecimento do texto, como postula Genette (2009, p.141), pois comenta a propria
natureza estética da obra, indicando aquele que 1é como foi o percurso de criagdo de
montagem literéaria.

Outro dado condizente com a estética de Passaporte que chama atencdo € a
auséncia de marcacdo de péaginas. A paginacdo € feita por meio do nimero das
micronarrativas ou “da viagem”, ao todo sdo cento e trinta e sete microrrelatos, que sao
iniciados pela numeracdo seguida pelo titulo (grafado em letra mindscula —
independentemente de ser nome proprio), por exemplo, “001 radial leste”.

Um fator a se destacar € que, no interior da obra, as micronarrativas — no plano

literario, consideradas relatos de viagens a diversos locais do globo — correspondem as
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cenas comuns do cotidiano registrados em diversos lugares, como em Berlim Ocidental,
Londres, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, seguida pelo ano, ou seja, do registro da data de
viagem, por exemplo, 1996, 1998, indicando um possivel carater da perspectiva
arquivista.

Essa perspectiva arquivista pode ser pensada em virtude da indicacdo do local e
da data do registro de viagem intercalado com o status documental do passaporte
oficial, que arquiva a época e o lugar no qual o portador fez o deslocamento, o que
também ocorre na obra, uma vez que ha o registro do tempo (ano) e espaco (nome da
cidade e pais), exemplo: “Dresden — Alemanha — 1998”. Assim, pode-se dizer que o0
conjunto da obra funciona como o lugar de arquivamento de experiéncias do narrador
pelo globo e que porventura € estruturado como forma de passaporte (documento), cujo
poder reside em transportar pessoas a diversas nagoes.

Sabe-se que arquivo € o conjunto de documentos quase sempre organizados por
algum 6rgéo ou pessoa com a finalidade de serem conservados e servir de consulta para
si e para os sucessores da familia ou da reparticdo. Para Marilena Leite Paes, em
Arquivo: teoria e pratica, a principal finalidade do arquivamento “é servir a
administragéo, constituindo-se, como o decorrer do tempo, em base do conhecimento da
historia” (PAES, 1997, p.20). Dessa maneira, pode-se pensar que o texto literario
bonassiano funciona como um arquivo, que o leitor consulta para conhecimento acerca
das experiéncias relatadas do narrador pelo globo para, posteriormente, refletir sobre as
nuances da pos-modernidade globalizada.

A obra bonassiana, assim, é uma reunido de arquivos de carater hibrido, pois
podem ser considerados crbnicas de viagens, contos da vida pos-moderna, roteiros
cinematogréaficos, telas de pintura, diario do urbano, uma vez que sdo cenas com
fotomontagens e roupagens distintas, ficando a critério do critico literario, a maneira de
infiltragdo no texto literario, dada as possibilidades de entendimento da hibridez dos
textos pds-modernistas.

A proposito, parece-nos imperativo citar a reflexdo de Antonio Candido sobre a
producao literaria das ultimas décadas do século XX, no ensaio “A nova narrativa”, no

qual o critico afirma, por exemplo, que,

[...] romance e conto, mas do desdobramento destes géneros, que na verdade
deixam de ser géneros, incorporando técnicas e linguagens nunca dantes
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imaginadas dentro de suas fronteiras. Resultam textos indefiniveis: romances
gue mais parecem reportagens; contos que ndo se distinguem de poemas ou
cronicas, semeados de sinais e fotomontagens; autobiografias com
tonalidade e técnica de romance; narrativas que sdo cenas de teatro; textos
feitos com a justaposicdo de recortes, documentos, lembrancas, reflexdes de
toda a sorte. (CANDIDO, 1989, p. 238).

Nesse panorama, 0s textos de Passaporte sdo concebidos numa Otica
multidimensional e metalinguistica, pois podem ser vistos como painéis, roteiros
cinematogréficos, fotografias, noticias de jornal, além de conter ilustracGes que podem
ser analisadas como parte integrante do texto, separadamente ou comparativamente.
Dessa forma, fica a interpretacdo a cargo do leitor, que ndo é um receptor, mas um
compositor de significados, diante da variedade de significantes, como postula Benedito
Nunes, em A clave do poético, “[d]ai multiplas leituras poderem significar mais de uma
via de acesso & mesma obra, com seus modos de discernimento, pondo em acao variada
gama de métodos analiticos e de procedimentos explicativos ou compreensivos”.
(NUNES, 2009, p.44-5).

Assim, pensando o texto literdrio como um arquivo pluridimensional e uma
reunido de signos armazenados, convem citar a afirmacgdo de Jacques Derrida em Mal

de arquivo:

O arquivo sempre foi um penhor, e como todo penhor, um penhor de futuro.
Mais trivialmente: ndo se vive mais da mesma maneira aquilo que ndo se
arquiva da mesma maneira. O sentido arquivavel se deixa também, e de
antemdo, co-determinar pela estrutura arquivante. Ele comeca no
imprimente. (DERRIDA, 2001, p.31).

A guisa dessa assertiva, nota-se que 0 passaporte é um suporte de variados
arquivos de cenas e textos pds-modernos, no contexto da subjetividade da urbe
globalizada, com carater de diério, assim como em outra obra do autor, que situa o
aspecto cotidiano em uma cidade, o Diario da uma guerra de Sao Paulo. Tal texto,
publicado em 2007, encontra elementos concomitantes com Passaporte, pois também
séo narrativas breves datadas e com alguns rabiscos que lembram a pichacéo e o grafite,
além de ter algumas fotografias da cidade em preto e branco feitas por Jodo Wainer, de
modo a revelar a fisionomia e a fachada sombria da cidade.

Desse modo, nas duas obras do autor existem particularidades estéticas, as quais

sdo de extrema relevancia para o entendimento e a direcdo do conjunto artistico —
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aspecto, alids, que se pode notar em outros textos seus. Sob essa vertente é importante

apontar a Otica de Nice M. Pereira:

[...] além desses fatores de ordem geral, existem os elementos formais de
cada linguagem, que interagem na justaposicdo de ambas no espaco do livro
e sdo igualmente significativos na construgdo da obra. A comecar pelo
formato e tamanho do volume e a textura do papel utilizado, todos os
constituintes do livro ilustrado séo idealizados a promover a confluéncia das
duas linguagens. (PEREIRA, 2009, p.386).

Nice. M. Pereira coaduna com o posicionamento de Gérard Genette, em

Paratextos editoriais, uma vez que ele ressalta:

[..] deve-se lembrar ainda dois aspectos que constituem o essencial de sua
realizacdo material: a composicdo e a escolha do papel. A composi¢do, isto
é, a escolha dos caracteres e de sua diagramacéo € o que da forma de livro a
um texto. (GENETTE, 2009, p. 35).

Em Passaporte, ha efeitos estéticos que chamam a atencdo, concernentes a
composicdo e a diagramacdo, que sdo: o nimero reduzido de linhas nas narrativas, a
disposicao do texto na pagina, a falta de linearidade das narrativas e figuras e desenhos
— que podem ser interpretados como carimbos ou como selos postais. Além disso, as
narrativas possuem, em média, dez a quinze linhas e apresentam uma acgdo registrada
em um determinado local do mundo, o que demonstra o aspecto da necessidade do fluxo
rapido na era capitalista e pés-moderna.

Esses caracteres elipticos das narrativas nos direcionam ao carater oficial de um
passaporte, cujo espaco fisico sO permite registrar as informacBes essenciais e
imprescindiveis, levando-nos a crer que, também, ao fazer essa referéncia, ha uma
tentativa de documentar aspectos relevantes da era po6s-moderna, como a eliminagéo do
excesso de dados em alguns documentos, focando apenas naquilo que realmente € (til.

Os textos sdo dispostos de varias formas nas paginas e ndo seguem uma

paragrafacdo ordenada, escritos na horizontal. Na opiniéo de Moraes:

[...] todos possuem, nem que seja minima, uma inclinagdo para direita ou
esquerda. Alguns se apresentam na vertical, obrigando o leitor a mudar a
posicdo do livro para ler. Essa disposi¢do da um efeito de carimbo, como se
cada texto fosse a chancela do lugar de origem. (MORAES, 2014, p.46).
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Tais fatores sdo repensados através da forma alinhada ao conteddo, visto que as
cenas apresentadas em Passaporte mostram imagens da fragmentacdo, do caos e da
barbarie p6s-moderna numa perspectiva universal. Portanto, o texto literario parece
mostrar vérias facetas de um mundo desorganizado na era da globalizacdo, em que t os
personagens estdo expostos a varios tipos de violéncia que atingem a integridade fisica e
psicoldgica dos individuos, de modo que aponta para um estranhamento, uma
indiferenca e, a0 mesmo tempo, para uma submissdo ao sistema vigente, que coisifica e
reifica as pessoas.

Esse efeito de sociedade desintegrada serd discutido no tépico a seguir, cuja
reflexdo se pautard na representacdo cartografica urbana que se vai construindo, ao
longo das narrativas de Passaporte. Paradigmas da sociedade atual vado sendo
apresentados ao longo das tematicas abordadas nos enredos dos relatos de viagem,
configurando uma ideia de encadeamento e circulagdo dos mesmos problemas na esfera

global, nas relagdes mediadas pelo fendmeno da reificacéo.

1.4 Cartografia literaria e estética urbana

A construcdo cartografica do espaco citadino na literatura é fruto das relactes
literatura/cidade e arte/espaco que foram delineadas ao longo do tempo, principalmente
apos a revolucdo industrial e o advento da modernizacdo, de modo a perceber que
muitos artistas trazem figuracOes desse espaco para as artes. Escritores tanto da prosa
quanto da poesia procuraram explicitar a figuracdo da cidade em suas obras, como em
autores consagrados mundialmente: Edgar Allan Poe e Charles Baudelaire. No nosso
pais, podemos nos lembrar de Machado de Assis, Aluisio de Azevedo, Jodo do Rio,
Carlos Drummond de Andrade, Rubem Fonseca e muitos outros que escreveram textos
que delineiam, através do contexto social, a espacialidade urbana.

Fernando Bonassi, em Passaporte, ndo faz diferente, visto que o espaco é
predominantemente urbano, mostrando facetas do mundo por intermédio de histdrias
ambientadas em grandes metropoles, como Londres, Rio de Janeiro, Hamburgo,
Munique, Berlim Ocidental, Amsterdd, Praga, Lisboa, Sdo Paulo, Crac6via. Ele

demonstra que a probleméatica e a experiéncia citadina sdo o combustivel para
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configuracdo literaria da obra, cuja espacialidade conduz para diversificadas discussdes
sobre a vida pés-industrial em uma perspectiva generalizada.

Essa ambientacdo urbana da obra analisada mostra, através dos personagens, que
eles sdo sujeitos escravizados pelo sistema vigente e reificados, uma reflexdo sobre o
atual estagio do capitalismo e da globalizag&o, pois a espacialidade das narrativas € dada
em varias localidades do globo, mostrando a instabilidade e a inter-relacdo das acfes

dos individuos no mapa-mandi.

064 ku’damm klink

E a mais famosa avenida de Berlim, num verdo de arfar muculmanas
encapotadas. Na vitrine trés monitores exibem cirurgias de lipoaspiragéo.
Espatulas e céanulas operando massacres. Camaras de fibra Optica
documentando o que podem dos assombrosos tlneis que vao se abrindo
entre carne e pele. Nacos de sangue emplastrado e sebo amarelado rodopiam
na tela. Espirram na lente. Litros de gordura. Gordas antes & depois. O
ponto de 6nibus olha desconfiado. Todos nds sabemos que é gente, mas
ninguém quer ser o primeiro a vomitar.

(Berlim Ocidental — Alemanha — 1998). (BONASSI, 2001, p.64).

Percebe-se, também, que a acdo € relatada em uma conhecida avenida localizada
em Berlim e estampa uma tendéncia da cultura na sociedade capitalista sobre a ideia de
beleza, pregando a necessidade — principalmente nas mulheres — em ter um corpo
esbelto e cheio de curvas. No entanto, para ter tal perfeicdo, os individuos recorrem a
lipoaspiracdo para reduzir e retirar 0os excessos armazenados na estrutura fisica.

Na micro-histdria, o enredo relata a presenca de um comercial exposto para o
publico em trés vitrines, que exibem o processo de uma cirurgia de lipoaspiracao, cujos
aparelhos de Gltima geracdo védo fazendo o percurso para retirar o “excesso de gordura”.
Enquanto acontece o procedimento cirargico, o narrador diz que sangue e outras
espessuras do corpo humano respingam na tela da camera e 0s transeuntes se sentem
horrorizados, “mas ninguém quer ser o primeiro a vomitar”. Porém, um detalhe é
importante, uma vez que as pessoas tém atitudes de indiferenca e o ponto de énibus é
uma metonimia, pois o objeto tem atitudes de desconfianca diante daquele espetaculo
“humano”.

Nota-se, desse modo, a inversdo de valores e condutas da sociedade capitalista, de
forma que seres inanimados atingem a humanidade, e humanos sdo incapazes de

manifestar algum tipo de expressividade contra o sistema vigente, que induz muitos a
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praticarem atos que agridem o préprio corpo em nome de um ideal pregado pelos
padrdes capitalistas. Grandes empresarios que ditam as normas sdo beneficiados com a
aquisicdo de capital e sdo apresentados em contraponto com pessoas comuns, pois se
tornam objeto de negdcio para aqueles dominadores do poder.

Outro fator que revela a experiéncia contemporanea no relato, apreendido pela
arte literaria, € a superposicdo de imagens, a velocidade das informagdes e a presenca de
trés monitores para exibicdo de um comercial, uma vez que vivemos em uma sociedade
com excessivos aspectos sensitivos — incluindo principalmente o visual e 0 sonoro, cujo
meio de propagacdo é feito, de maneira especial, pela televisdo e pela internet, por meio
do apelo a representacdo de uma imagem (de demonstracdo de bem-estar social,
indiciando as pessoas ao consumo de bens e a figuracdo da perfeicdo humana,
exemplificados pela manipulagdo dos discursos nas redes sociais e nos anuncios
publicitarios). Vé-se, assim, que a narrativa, ambientada em uma cidade da Alemanha,
reflete sobre uma questdo cultural regida em muitos paises, a figuracéo e exposicdo do
ideal de beleza e graciosidade, que sempre acabam recaindo, de forma especifica, nas
mulheres.

Nessa perspectiva, recorremos a Zygmunt Bauman, em O mal-estar da poés-
modernidade, texto em que o socidlogo afirma que a cultura é “cooperativa de
consumidores” (BAUMAN, 1998, p. 168), pois € 0 método de estabelecimento e a
condicdo para manter a ordem, e tal ordenamento é feito pelo processo de aculturacéo.
Dessa maneira, as a¢cfes culturais sdo originarias, em muitas situacdes, por meio de
mecanismos de poder determinantes de condutas e atitudes do ser humano frente a
sociedade, e a literatura bonassiana aponta caminhos para a discussdo da dominacéo
exacerbada do capitalismo avancado, como no caso acima.

Pode-se pensar, alem disso, que a narrativa bonassiana possui significados
cifrados, em virtude das palavras “monitores”, “telas”, “cirurgias de lipoaspiracao”,
“nacos de sangue” e ‘“massacres”, as quais direcionam para o entendimento da
sociedade movida pelo olhar jubiloso diante de eventos e espetaculos impactantes
evidenciados em episodios de sofrimento e de massacre retirados, por exemplo, em
cenarios bélicos. Nota-se, dessa maneira, como 0 coletivo perdeu o carater da

sensibilidade perante o semelhante decorrente da énfase midiatica de producdo e
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divulgacdo instantaneas de imagens em aparelhos ultramodernos e em tempo real,
desprezando os limites e horizontes espaco-temporais anteriormente delineados.

Através dessas duas analises do texto bonassiano, € possivel perceber que uma
mesma narrativa possui maltiplas vertentes de adentramento e de sentidos, o que nos faz
remontar a fala de Luis Alberto Branddo, em Teorias do espaco literario: “[o] espago
da obra se revela, constitutivamente, no fato de que ela ndo é homogénea nem fixa, ou
seja, no fato de que os sentidos, sé configuraveis na acdo fluida e variavel de leitura,
podem ser gerados de diferentes modos e estio em constante deslocamento”
(BRANDAO, 2013, p.68). Assim, a linguagem espacial literaria, devido & composicao
signica, possui materialidade e concretude que constituem variadas significancias
voltadas para o corpo comunitéario.

A esse respeito, André Bueno salienta que “é impossivel pensar a literatura sem
influéncias, misturas, migragdes, passagens entre culturas e civilizagcdes diversas”
(BUENO, 2002, p.236), de modo que a arte literaria € fruto das relagdes com o mundo,
diante do protagonismo social. Nesse contexto, Passaporte é constituido de fragmentos
e imagens que denotam uma espécie de experiéncia de leitura da “cidade globalizada”A.
E possivel perceber que a linguagem delineia elementos que permitem a construcao
desse mapa cartografico, de maneira que as narrativas vado se tornando trincheiras pelas
quais formam a imagem de uma grande cidade, através da intersec¢cdo dos mesmas
questdes postuladas numa esfera capitalista e global.

Esse dado nos faz lembrar de As cidades invisiveis, de ltalo Calvino, cujo
personagem Kublai Khan nota, por intermédio das descricbes de Marco Polo, que as
cidades eram todas parecidas. Para Renato Cordeiro Gomes, em Todas as cidades, a
cidade, os lugares citadinos descritos pelo narrador “Compunham-se elas pela mera
troca de elementos. Cada cidade era uma recombinacdo desses mesmos elementos,
variagdes do mesmo modelo” (GOMES, 1994, p.15). A principal diferenca em
Passaporte e As cidades invisiveis é que, na obra do escritor italiano, essa composi¢do
da grande cidade se da pela troca de elementos e componentes; ja o texto de Bonassi,
configura-se pelas tematicas dos enredos que se entrecruzam em diversas metropoles do
globo, uma vez que em quase todas as narrativas existe a presenca da problematica

capitalista no mundo atual.

* Termo proferido por Glauber Costa Fernandes e Cléaudio do Carmo, no artigo “A flanerie na
cidade globalizada, em Passaporte, de Fernando Bonassi” (2011, p.1).
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A seguir observemos a proxima micro-historia:

043 trés duzias + trés duzias

Um caminhdo com trinta e seis homens perfumados sai de Dresden, na
Alemanha, as dezenove horas de sabado. Um cafetdo finalmente consegue
reunir trinta e seis putas maquiadas as dezenove horas e cinquenta minutos,
embaixo do luminoso da autorizada Sony, em Teplice, na fronteira da
Replblica Tcheca. Na televisdo do 6énibus, o Bayern Munich sagra-se
campedo da Bundesliga 98. Na televisao da loja, a previsdo do tempo é de
chuva. As garotas, suando na lingerie de elanca russa, fazem muxoxo, mas
logo param, porque os clientes chegam animadissimos.

(Teplice — Republica Tcheca —1998). (BONASSI, 2001, P. 43).

Nesse microrrelato, h& diversos elementos que evidenciam o atual cenario da
escraviddo pos-moderna, um deles é a prostituicdo de mulheres em escala mundial, uma
vez que, no enredo, o narrador deixa claro que trinta e seis mulheres foram escolhidas
por um cafetdo para satisfazer trinta e seis homens que sairam de Dresden, na
Alemanha, para encontra-las na fronteira com a RepuUblica Tcheca, em Teplice. O
enredo aponta para a problematica da exploracdo e o trafico sexual como forma de
comercios nos mercados internacionais.

Pela narragdo, € notorio que as mulheres ndo se sentem a vontade com aquela
situagéo, visto que se encontram desanimadas, “fazem muxoxo”, pois sdo tratadas como
elemento coisificado, “puta”. Alem disso, elas séo levadas a usar uma roupa de textura
macia e quente, “clanca russa”, para aumentar o tesdo dos clientes. Essas vestes as
fazem transpirar intensamente, no entanto, ndo podem se revoltar ou rebelar, pois sdo
pagas pelos servigos prestados e estes devem ser de qualidade.

A micronarrativa, de alguma maneira, também sugere a questdo da efemeridade e
falta de vinculos duradouros em muitos relacionamentos atuais, cuja ideia que se tem é
simplesmente satisfazer sexualmente sem estabelecer um compromisso ou
comprometimento com o outro individuo, o que é também uma caracteristica do pds-
modernidade, em que ha constante instabilidade e liquidez nas rela¢cbes humanas.

Percebe-se, dessa maneira, que o corpo feminino é utilizado por muitas pessoas
como objeto e mercadoria, de modo que serve apenas como forma de satisfacéo fisica
para uns e outros, como forma de obtencdo de lucros, como veremos na micronarrativa

“Indios aprendem depressa”:

46



015 Indios aprendem depressa

[.]

indios fazem cachagca de qualquer coisa. indios fazem de tudo na frente uns
dos outros e na hora que tém vontade... mas os indios aprendem depressa e,
se antes davam suas filhas de presente, agora comecam a cobrar por isso.
(Céceres — Brasil — 1987). (BONASSI, 2001, p.15)

Nesse trecho, pode-se visualizar o processo de colonizacdo brasileira, ou melhor,
“escravizagdo indigena”, visto que o narrador destaca o seu modo de vida e, em seguida,
aponta para o fato de as indias terem se tornado produto de satisfacdo sexual dos
colonizadores, que vieram a essa terra para demarcar e tomar territorios, almejando
poder e ampliacdo do capital. Assim, vé-se que a questdo de género encontra-se
presente, posto que as mulheres apresentadas sdo subordinadas ao pai, ao colonizador e
ao sistema. Dessa maneira, pode-se notar a afirmacgéo feita no titulo, a qual afirma que
os indios aprenderam depressa as atitudes maléficas feitas por seus colonizadores, além
disso, mostra como esses homens viam-nos como seres sem cultura e civilizacao.

Outro detalhe que é importante destacar € como o corpo feminino € visto: coisa
que satisfaz a necessidade dos homens. O fato de a prostituicdo estar presente,
revelando que as mulheres vendem o0 seu corpo para conseguir dinheiro para
sobrevivéncia, faz com que se tenha a imagem feminina coisificada e integrante dos
parametros capitalistas. Além disso, a propria narrativa mostra como o modelo e as
formas capitalistas se expandem com muita facilidade, uma vez que o narrador destaca
que os indios aprenderam rapidamente as leis e a cultura do mercado a que foram
expostos, o que incide na propria nocdo de fronteira nesse movimento de globalizaco.
Os aspectos das dilui¢Ges étnicas e fisica de fronteiras também se fazem presente, uma
vez que o narrador utiliza do sarcasmo e da ironia para mostrar como as pessoas Sao
facilmente corrompidas por causa de dinheiro, a exemplo dos povos indigenas que
aprenderam a negociar as filhas para obtencéo de lucros.

Como se pode perceber, ha uma interligacdo entre as narrativas, pois ambas
tratam do tema da prostituicdo e da exploracdo sexual de mulheres que ocorrem na
sociedade, numa perspectiva universal, de modo que ndo importa se estad no Brasil,
Alemanha, Republica Tcheca, a questdo esta presente, e o narrador, por meio dos relatos
no passaporte, indica que se precisa debater sobre o assunto.

Nessa discussao, reflitamos sobre o postulado de Renato Cordeiro Gomes, quando

discute as ligacOes entre literatura e experiéncia urbana.
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O texto é o relato sensivel das formas de ver a cidade; ndo enquanto mera
descricdo fisica, mas como cidade simbdlica, que cruza lugar e metéfora,
produzindo uma cartografia dindmica, tensdo entre racionalidade geométrica
e emaranhado de existéncias humanas. Essa cidade torna-se um labirinto de
ruas feitas de textos, essa rede de significado mdveis, que dificulta a sua
legitimidade. (GOMES, 1994, p. 24).

Assim, Passaporte € uma cidade-texto da pds-modernidade, cuja linguagem
citadina é construida e interligada por uma rede de multiplas experiéncias de prisao,
uma vez que conduz os leitores a pensarem sobre a politica do confinamento a qual o
individuo esta exposto, de modo que, independentemente do lugar em que se encontra
situado, as insegurancas e 0s problemas sociais sdo 0s mesmos. Nesse sentido, André
Bueno destaca que na sociedade violenta e dividida, “onde vivem sujeitos fragmentados
e isolados, as formas de mutilar sdo muitas” (BUENO, 2002, p.314), pois tanto o
burocrata de escritério quanto o executivo médio e o funcionario publico, todos estdo
sendo mutilados socialmente, embora 0 pesadelo de alguns possa ser, nas palavras do
filésofo, “um tanto refrigerado”, de modo que, em escala generalizada, o sujeito se
encontra estropiado pela agdo desenvolvimentista globalizante.

Nessa perspectiva, pode-se pensar que o texto literario mostra diversos angulos da
era globalizada, visto que aponta detalhes especificos da propulséo de acontecimentos
ocasionados apds o fendmeno cultural da multinacionalizacdo. Para Bauman, em
Globalizac&@o, como consequéncias humanas, apds esse fendbmeno, a imagem que se tem
do globo ¢ de “auséncia de um centro, de um painel de controle, de uma comissao
diretora, de um gabinete administrativo” (BAUMAN, 1999, p.67).

Passaporte, por meio do delineamento estético, demonstra tal aspecto, uma vez
gue as micronarrativas sédo independentes, descentralizadas e foram escritas em cidades
distintas da esfera mundial, apesar de terem, muitas vezes, relacGes e imbricacdes
diretas entre elas. Isso lembra a dinamica da globalizacdo, quando se prople a
interligacdo das pessoas, independentemente das distancias geograficas e culturais.

Para Harvey, depois de 1972, com o advento da acumulacéo flexivel de capital e a
expansdo globalizada, o mercado ficou fluido, instavel e frenético, de maneira que
“parecem desprezar as restrigdes de tempo e de espago que costumam ter efeito sobre as

atividades materiais de producdo e consumo” (HARVEY, 2005, p 155). Assim, a
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sociedade teve que se adaptar a essa nova forma de configuragdo espacgo-temporal, de
modo que estar em movimento € a principal forma de sobrevivéncia no mundo atual.
Para conceituar tal reflexdo, utilizaremos as micronarrativas “Encomenda” e

“Traficante internacional”.

013 encomenda

Rashid trouxe do Paquistdo tudo o que mandaram, em vinte pequenas bolsas,
dentro do estdmago. Nem quer lembrar o que foi engolir. Depois, cada
calafrio que sentia (e foram muitos), achava que a coisa estivesse espalhando
pelo seu corpo. Pensava se morria num instante ou ficaria vendo coisas,
babando, dando escandalo. Agora, no banheiro, estd bem menos tenso. Até
faz seus préprios planos com o pagamento... mas o fato é que sO vai
embolsar os trés mil ddlares quando botar toda a encomenda pra fora, o que
ndo esta sendo nada fécil.

(Londres — Inglaterra — 1998). (BONASSI, 2001, p.13).

Pode-se perceber nessa micronarrativa, um efeito sérdido do encurtamento de
fronteiras, que é a calamidade internacional concernente ao trafico de drogas. Percebe-
se que o sujeito da acdo e vitima do sistema capitalista explorador, Rashid, sai do
Paquistdo para levar produtos ilicitos a Londres, na Inglaterra, por apenas trés mil
dolares, de modo que o explorado também se equipara a uma mercadoria para satisfazer
as necessidades pessoais ¢ do “mercado internacional”, uma vez que trafica elementos
para atender a demanda daqueles que dominam e detém o poder na vida universal
globalizada. Além disso, o sujeito explorado e alienado espera que esse dinheiro a
receber va, de alguma maneira, modificar a sua vida, mas se esquece de que tal ato
poderia ter custado a vida, liberdade e reputacéo.

Nesse panorama, percebe-se que a micronarrativa mostra como 0 sistema
globalizado escraviza e reifica o ser humano, e que as rela¢gdes humanas sdo mediadas
pelo interesse capitalista numa dimensao globalizada. Segundo Bauman, o ser humano
passou a ser visto como coisa ou objeto e a imagem que vai consolidando, ao longo do
tempo, é de assassinatos, drogas, refugiados, fome, pilhagem e doencas contagiosas, ou
seja, sdo vistas sem nenhuma perspectiva de espessura humanitaria. (BAUMAN, 1999,
p.83).

E 0 que pode ser visto na micro-historia a seguir:

130 traficante internacional
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Pernas tremendo. Mdaos geladas. Coracdo parado embaixo do brago. Labios
leporinos de tdo secos, de tdo avidos. Precisando de exercicio. De dinheiro.
S6 querendo ir pelos ares. Como todo mundo. Roupa cuidadosamente
escolhida, sem metais que apitam em portas do inferno eletrdnico. Dois
quilos de pureza pendurados na fronteira da cintura. Pelos colados com
esparadrapo pra posterior depilacdo a frio. Sem revista até agora. Tanto
trabalho por alguma coisa. Torcendo por luzes verdes. Por passagens livres.
Por cdes gripados. Um carro do ano. Um negécio proprio.

(Guarulhos- Brasil — 1996). (BONASSI, 2001, p.130).

Pode-se perceber que essa micronarrativa possui elementos que dialogam com a
analisada anteriormente, visto que ambas possuem como tema central o tréafico
internacional de produtos ilicitos. Nesse caso, 0 sujeito da acdo ndo é nomeado e 0 que
mostra na narracdo sdo fatos que antecedem o embarque no aeroporto, diferentemente
da micronarrativa anterior em que o sujeito da acdo, Rashid, ja havia desembarcado e
estava nos preparativos para liberar a droga do seu corpo.

Na atual narrativa, o ser que esta levando a droga esta visivelmente tenso, como
nos mostra os adjetivos e a descricdo fornecida pelo narrador onisciente. “Pernas
tremendo. Maos geladas. Coracdo embaixo do braco. Labios leporinos de tdo secos, de
tao avidos”, ou seja, ¢ evidente 0 medo do sujeito, que tem de ultrapassar diversos
estagios até chegar ao avido. Por isso, espera-se que 0s impasses sejam ultrapassados e
que consiga transportar os produtos, pois, quando receber o dinheiro, podera realizar
sonhos, como comprar um carro ou criar um negocio proprio.

Nota-se, desse modo, que o ser humano, nas circunstancias atuais, assemelha-se a
um objeto para adquirir outro objeto ou mercadoria, ou seja, nessa conjuntura, ser e ter
parecem estar em igualdade, de maneira que tanto em Guarulhos (Brasil) quanto em
Londres (Inglaterra) € possivel ver a repeti¢cdo de uma atrocidade internacional com as
pessoas.

Assim, os vitimados pelo sistema, ao contrario daqueles que possuem poder,
legitimidade e mobilidade para desbravar territorios e nacfes, sdo extorquidos para
favorecer e fomentar as regras de interligacdo de Estados. Com isso, as pessoas que
estdo a margem sofrem as consequéncias e formam um cenario de degradacdo, como
sd0 mostradas nas narrativas de Passaporte, em que se nota a falta de emancipagéo
politica, ideoldgica e social e, consequentemente, imagens de um mundo alienado,

desorganizado, com “‘ruas sordidas’, ‘zonas proibidas’ ampliadas, versdo aumentada de
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uma terra de bandidos, um mundo estranho, subumano, para além da ética e de toda
salvacdo” (BAUMAN, 1999, p.83).

Ivete Walty, em Corpus rasurado, faz a seguinte reflexdo sobre a obra
bonassiana: “[a]ssim, descrevendo-se indios, operarios, metallrgicos, executivos,
traficantes ou macumbeiros, descrevem-se mecanismos de sistemas politico-sociais e
econdmicos pautados pelo canibalismo, de corpos, for¢as de trabalho ou desejos”
(WALTY, 2005, p.48). Assim, independentemente do ser descrito, todos sdo
escravizados e expostos a diferentes formas de exploracdo, ou, nas palavras de Walty,
pautadas em préaticas canibais, pois 0s seres humanos séo torturados e engolidos por um
sistema degolador.

Zygmunt Bauman, em Tempos liquidos, destaca que, através da abertura da
multinacionalizacdo, ocorreram diversos efeitos negativos que coadunam com 0s

aspectos demonstrados no texto bonassiano.

O atributo da “abertura”, antes um produto precioso, ainda que fragil, da
corajosa mas estafante autoafirmagéo, € associado, hoje principalmente a um
destino irresistivel -, aos efeitos ndo-planejados e imprevistos da
“globalizagdo negativa” -, ou seja, uma globalizacdo seletiva do comércio e
do capital, da vigilancia e da informacéo, da violéncia e das armas, do crime
e do terrorismo; todos unanimes em seu desdém pelo principio da soberania
territorial e em sua falta de respeito a qualquer fronteira entre Estados. Uma

sociedade “aberta” ¢ uma sociedade exposta aos golpes do “destino”.
(BAUMAN, 2007, p.13).

Em Passaporte é demonstrado como o efeito globalizante criou uma sociedade
que sofre com os golpes consequentes dessa nova configuracdo mundial. Afinal, os que
mais penam séo aqueles que ja sdo marginalizados pelo sistema capitalista e que servem
de sustentacdo para manter o sistema aberto e em continua ampliacdo de bens e poder.

Portanto, o que se pode perceber € que, no livro, ha um processo de
comercializacdo de pessoas, como figuracdo da experiéncia urbana globalizada do
capitalismo avancado, de maneira que a estampa de tais aspectos se da pelo formato
estético de um passaporte, cuja funcdo é transportar pessoas para outras nagdes com
autorizacdo concedida por 6Orgdos competentes, dando-lhes o direito de circular
livremente por outro pais.

Assim, esta coletanea de textos pode ser vista como uma biblioteca da cidade

globalizada, onde s&o registrados diversos acontecimentos que configuram o

51



palimpsesto do cenario urbano mundial, dada a ideia de imagens que camuflam e
superpde nas narrativas.
Sandra Jatahy Pesavento no artigo “Com os olhos no passado: a cidade como

palimpsesto” aponta:

Neste ponto, a imagem do palimpsesto que é a cidade remete, por sua vez, a
outras ideias-imagens, como por exemplo a da fonte: o palimpsesto é, na
verdade, um reservatorio, uma matriz de outros textos e imagens que,
superpostos e camuflados, se ocultam uns sobre os outros [...].
(PESAVENTO, 2004, p.28).

Esses palimpsestos sdo constituidos de imagens que demonstram a presentificacéo
do instante em espacos geograficamente e psicologicamente marcados por violéncia,
exploracdo, confinamento e consumismo, pois ha uma ideia de tecido construida pelos
diversos fios que articulam nas entrelinhas do texto literario. Desse modo, a forma
literaria bonassiana é constituida por uma técnica que faz contornos da expressividade
urbana por meio de aspectos que constroem o0s vestigios dos efeitos negativos da
multinacionalizacdo no mapa-mundi. Nesse contexto, Sandra Regina Goulart Almeida
afirma que “a cidade €, principalmente, um espago de intensa e constante interpolagao,
no qual inimeras fronteiras, bordas, margens, limites e esquinas marcam 0s sujeitos
também em permanente transito fisico e simbolico”. (ALMEIDA, 2015, p.178).

Nesse panorama, ha o transportador para essas nac¢des, denominado em literatura
de narrador, que vive um percurso labirintico, na tentativa de compreensédo do valor da
mercadoria no mundo globalizado. Essa escrituracdo se da por meio do registro do
fragmento cinematografico e fotografico de distintas acdes ocorridas no globo, inscrito
no passaporte de viagens.

Nesse sentido, Zygmunt Bauman afirma:

[a] “sociedade” é cada vez mais vista e tratada como uma “rede” em vez de
uma “estrutura” (para ndo falar em uma “totalidade s6lida”): ela ¢ percebida
como uma matriz de conexdes e desconexdes aleatorias e de um volume
essencialmente infinito de permutagdes possiveis. (BAUMAN, 2007, p.9).

Passaporte parece centrar-se em uma rede global demarcada pelos nuances da
hegemonia capitalista em que tudo é transformado em mercadoria. Dessa forma, até o

narrador do conjunto artistico precisa integrar-se a esse sistema para mostrar as diversas
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fragmentacOes da sociedade, ou seja, precisa fazer viagens aéreas para tentar abarcar
varios niveis da cultura global. Além disso, a obra mostra que a vida pds-moderna é
marcada pela rapidez, imediatismo e simultaneidade, e o que € mais grave em tudo isso
€ que as pessoas ndo reconhecem umas as outras, tornam-se todas estranhas, distantes e
desumanizadas pela falta de apreenséo da vida cotidiana.

Nesse sentido, Beatriz Resende — no texto anteriormente referido — salienta:

Diante das novas configuragdes do espaco geopolitico e de diferente
organizacdo do tempo, premido pela simultaneidade, as formacdes culturais
contemporéneas parecem ndo conseguir imaginar o futuro ou reavaliar o
passado antes de darem conta, minimamente, da compreensao deste presente
que surge impositivo carregado ao mesmo tempo de seducgbes e ameacas,
todas imediatas. (RESENDE, 2008, p.28).

Desse modo, o narrador do conjunto do livro parece tentar apreender o instante
por meio das filmagens e fotografias, despidas de qualquer tentativa de apreensdo da
totalidade, mas o que se percebe & que ele proprio acaba reunindo fragmentos para
construir o cenario global. Assim, o préprio narrador é vitimado pelo sistema capitalista
contemporaneo, no espaco urbano.

Nesse aspecto, André Bueno afirma:

[a] forca da divisdo social do trabalho, da fragmentacdo, do trabalho
alienado, do valor de troca do fetiche da mercadoria e da prépria ideologia
atravessa em todos os sentidos o cotidiano histérico e a consciéncia dos
sujeitos. Portanto, essas imagens sdo opacas, lacunares, invertidas,
manipuladoras, jamais diretas e transparentes. Ler diretamente as imagens
gue a sociedade capitalista cria de si mesma, de suas classes, de seu sentido e
de seus objetivos e fins, ¢ 0 mesmo que endossar uma ilusdo, um simulacro
necessario para manutencdo da hegemonia. (BUENO, 2002, p.259).

Nesse contexto, nota-se que o livro registra o cenario urbano atual com suas
barbéaries e inversdes de valores, por meio de imagens lacunares e fragmentadas, mas
com olhar de um flaneur que esta inserido na multiddo, tambéem vitimado pelo sistema,
como os demais individuos, que filma/fotografa instantes na esfera mundial, tentando
compreender a vida pds-moderna das pessoas.

Tais reflexdes serdo apresentadas e debatidas, posteriormente, no terceiro
capitulo, mas antes iremos discutir a estética cronistica do texto literario, para pensar o

género cronica como emergente do citadino.
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CAPITULO 2

A ESTETICA CRONISTICA DO PASSAPORTE DE VIAGENS

54

Se a rua tem nervos para o luxo, os tem da mesma forma para a
miséria. E nisto que a cronica revela, para além da demarcacéo
geografica dos limites urbanos delineados pelas novas vias publicas,
0 nascimento de uma identidade pautada pelo outro, pela
antropormoficante caracterizada enquanto ser picante.

Orna Messer Levin.



Este capitulo, inicialmente, discutird sobre o carater cronistico da obra bonassiana,
estabelecendo um didlogo com a tradi¢do. Para isso, recorreremos ao conceito do
género, em seguida, buscaremos os cronistas do descobrimento, como fonte de
apreensdo do cotidiano nos primoérdios da nossa historia, feita através de recursos
estético-literarios. Depois, pensaremos sobre a configuracdo categorica da espécie
textual no pais, buscando os autores Machado de Assis, Jodo do Rio e Rubem Braga
para chegar a Passaporte e pensar a crbnica na dimensdo temporal e abrangéncia
universal.

No segundo topico, refletiremos sobre a cronica bonassiana, sob o viés da
radicalidade proposta por Haroldo de Campos, ao se debrucar sobre a poesia Pau-
Brasil, de Oswald de Andrade. Nesse fio condutor, tentaremos afirmar que os dois
autores foram radicais a seu tempo, um na poesia, outro na prosa; esse no modernismo,

aquele no pds-modernismo.

2.1 Cronica: género da temporalidade e universalidade

Passaporte, dada a sua estrutura estética escritural, dialoga com a tradicédo
cronistica brasileira, através da profunda ligagdo com os fatos do cotidiano, cuja matéria
é efémera, fugaz, ténue, aparentemente simpléria, que pode passar despercebida aos
olhos de uma multiddo. Entretanto, ha um narrador carregado de subjetivismo, capaz de
notar, apreender e refletir sobre aquele instante, de modo a registra-lo temporalmente e
universaliza-lo por meio da carga conotativa expressa, permitindo promover a condicao
memorialistica de um determinado limiar histdrico e estético.

A efemeridade permite ao género crénica ser o mais proximo da vida real, uma
vez que o elemento movedor é o didrio, a vivéncia mundana, a avidez dos
acontecimentos. Isso conduz a uma proximidade com os géneros jornalisticos, 0s quais
sdo pautados em objetivar e noticiar informacdes veridicas da sociedade, dado ao
imediatismo do fato noticiado. Caracteristicas essas que ndo sao pertinentes ao género
em questao, pois, apesar de ter nascido e frutificado nas paginas dos jornais, a tessitura

textual ganha outras dimensdes. O que é feio, bizarro, sordido, degradante a esfera
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social delineiam efeitos capazes de impactar e provocar reflexdes sobre determinada
mazela marginal, por causa do efeito estético constituido.

A palavra crénica decorre etimologicamente do grego Khronos, cujo significado é
tempo, de maneira que os textos denominados por essa terminologia eram ligados a arte
de relatar acontecimentos em ordem cronoldgica, ou seja, era um género
intermitentemente histdrico. Ao cronista era dada a fun¢éo de organizar e contar os fatos
em ordem sucessoria, a exemplo disso, pode-se pensar sobre o0s cronistas do
descobrimento acerca das terras brasileiras e do primeiro contato com os primitivos de
nossa gente. Esses textos iniciais de nossa literatura, escritos por viajantes europeus no
contexto do século XVI, tinham por fun¢do documentar a situagéo histdrico-cultural dos
primdrdios da entdo terra descoberta.

Essas narrativas de viagens revelam o dominio da arte de narrar dos cronistas em
textos informativos, uma vez que as cronicas, as cartas, 0s depoimentos, os tratados sao
carregados de visOes pessoais, aventuras, fantasias, criando uma atmosfera altamente
envolvente e ficticia, propria da estética literaria. Os fatos historicos coloniais relatados
por Pero Vaz de Caminha, Pero Lopes de Sousa, Gabriel Soares de Sousa, Hans Staden,
Jean de Léry, André Thevet sdo imbricados por uma estilistica particular que os inserem
em uma perspectiva ficcional propria da literatura.

Para Antonio Carlos Olivieri e Marco Antonio Villa, no prefacio da antologia
Cronistas do descobrimento, h& nos relatos preocupacdes estilisticas parecidas com as
dos prosadores portugueses da época. Esses valores artisticos acabam por modificar e

influenciar a interpretacdo textual, dada a qualidade dos artificios linguisticos.

Assim, as qualidades estilisticas se unem a criatividade e as manifestacdes
de emocdo dos autores, modificando o carater informativo/utilitario dos
textos seculo XVI e neles revelando valores artisticos e literarios. Esses
valores sdo reforcados na medida em que o0s textos apresentam
particularmente o deslumbramento e o entusiasmo do europeu diante da
natureza exuberante dos Tropicos. (OLIVIERI; VILLA, 2006, p.8-9).

O aparato e a qualidade linguistica dessas tessituras foram constituidas em
virtude da necessidade de acepg¢do aos compatriotas de um Novo Mundo descoberto e a
se descobrir, repleto de belezas naturais, riquezas e bens minerais, mulheres

“disponiveis”, longe daquilo que a Europa tinha por “civilizagdo”. Em suma, um lugar
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paradisiaco, onde quase tudo era permitido e poderia ser encontrado, fazendo aluséo ao
paraiso biblico, como pontua Alfredo Bosi, em Histdria concisa da literatura.
Na Carta do achamento do Brasil, escrita por Pero Vaz de Caminha, direcionada

ao rei de Portugal, ja € possivel encontrar algumas das acepcBes acima mencionadas:

Esta terra, Senhor, me parece que da ponta que mais contra o sul vimos até
outra ponta que contra o norte vem, de que no6s deste porto houvemos vista,
sera tamanha que havera nela bem vinte ou vinte e cinco léguas por costa.
Tem, ao longo do mar, nalgumas partes, grandes barreiras, delas vermelhas,
delas brancas; e a terra por cima toda chd e muito cheia de grandes
arvoredos. De ponta a ponta, é tudo praia-palma, muito cha e formosa.
(CAMINHA, 2006, p.25).

No inicio do excerto escolhido, é notério que o emissor utiliza recursos
gramaticais capazes de criar uma atmosfera fascinante, a comecar pela escolha do
pronome demonstrativo “esta”, no inicio do paragrafo, cujo remetente mostra a posi¢ao
espacial dele em relacdo ao territério, dando a entender que os seus olhos estdo diante
de um lugar aparentemente infinito, pela sua grandeza. Outro elemento a se destacar é o
vocativo “Senhor”, que a principio ¢ voltado ao rei, mas, Se analisarmos bem, pode-se
visualizar um carater retérico, ao que parece, invocando e direcionando ao Deus
soberano para aquela majestosa terra.

As adjetivacdes sdo também algo a se observar, pois elas permitem, por meio do
elemento descritivo, criar imagens intimamente voltadas a capacidade imaginativa,
dando a possibilidade ao destinatario de vislumbrar mentalmente acerca daquele cenario
maravilhoso e desconhecido, dadas as cores, a dimensdo, 0s elementos naturais, como
as praias, as arvores ¢ a formagdo geologica. Os operadores argumentativos “tudo” e
“muito” também contribuem para reforcar e intensificar a ideia e a mensagem de um
lugar belo e paradisiaco a ser direcionado ao compatriota.

No pensamento de Afranio Coutinho, em A literatura no Brasil, ele destaca que a
cronica ¢ um “género eminentemente individual” (COUTINHO, 2004, p.132) e “uma
reacdo individual, intima, ante o espetaculo da vida e dos seres”. (COUTINHO, 2004,
p.136). Pode-se perceber que Pero Vaz de Caminha, na Carta de achamento do Brasil, e
os demais viajantes historiadores comportam-se como cronistas, uma vez que imprimem
nos relatos a histéria sociocultural dos primérdios do nosso pais, com visGes

particulares permeadas de recursos estilisticos.
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Nessa mesma linha de raciocinio, Aline Cristina de Oliveira, em “Crbnica; um

género menor? Indagacgdes acerca do texto litero-jornalistico”, reafirma:

[a]inda que ignorasse estar praticando a crbnica, Pero Vaz de Caminha, ao
dirigir-se ao rei de Portugal relatando minuciosamente o dia-a-dia em
territdrio brasileiro, ocupava o oficio de cronista de viagem. O texto de
Caminha, por exemplo, é crdnica no sentido histérico da palavra, e antecipa
a existéncia de uma historiografia nacional. A producdo dos cronistas de
viagem foi legitimada pela literatura que a recolheu como representativa da
expressao de uma determinada época, 0 que na visdo de muitos estudiosos,
denominou-se uma literatura de informacdo sobre o novo mundo.
(OLIVEIRA, 2010, p.200).

Esses discursos produzidos pelos cronistas fazem parte dos géneros ensaisticos em
que o autor, por meio de uma explanacdo, apresenta 0s proprios pontos de vista ao
leitor, utilizando o método direto da linguagem, sdo exemplos: o ensaio, a cronica, a
carta, as memorias, o diario, as maximas, o discurso e 0 sermdo, ou seja, 0S mesmos
géneros produzidos na época da literatura de informacdo. Essas formas textuais tém
pontos comuns, haja vista a ligacdo com o carater individual e subjetivo das formas
narrativas e ambas compartilham da poética do inacabado e da linguagem do familiar.

Afranio Coutinho, em As formas da literatura brasileira, ressalta que a crénica
desenvolvida em nosso pais tem um carater ensaistico préprio dos escritores franceses,
como Montaigne®, em raz&o de serem publicados em jornais, além disso, a esséncia do
sentido originario da palavra “ensaio” esta relacionada a elocucdo oral, “é o estilo que
marcha a passo com pensamento e o traduz, como um orador, sem nenhum intervalo”, €
um “género elastico, flexivel, livre, permite a maior liberdade no estilo, no assunto, no
método” (COUTINHO, 1984, p.288). Como se pode ver, essas marcas parecem ser as
mesmas caracteristicas da crénica brasileira, que nasceu em paginas do jornal e se
desenvolveu, tornando um género cultivado por grandes nomes da nossa literatura.

A cronica, na sua primeira acepc¢ao, esta ligada ao tempo, mas no Brasil a partir da
disseminacdo da imprensa, no século XIX, o género foi ganhando novas roupagens.
Inicialmente era estritamente relacionado ao jornalismo, em uma secdo especifica,
destinada aos comentarios dos fatos que marcaram a semana ou 0 espirito do artista e,
com isso, comecaram a criar um espaco de dimensdes literarias nos jornais, chamado de

folhetim. Os folhetins eram estampados geralmente em rodapés dos jornais, onde eram

> Isso ndo se aplica a Pero Vaz de Caminha, ja que Montaigne é posterior a ele.
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publicadas as crénicas, anedotas, romances desenvolvidos em pequenos capitulos, a
exemplo de romances de José de Alencar que anos depois foram publicados em livros.
Enfim, esse espaco era do vago e do indeterminado nas paginas jornalisticas.

Com o passar do tempo, essa acep¢do ligada ao folhetim também se modificou e a

cronica passou a designar um género, conforme salienta Afranio Coutinho:

Certamente o uso da palavra para indicar relato e comentario de fatos em
pequena sec¢do de jornais acabou, como é comum, por estender-se a
definicdo da prépria secdo e do tipo de literatura que nela se passou a
produzir. O fato ¢ que, em portugués, “cronica” tornou-se outra coisa: um
género literario, de prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral
efémero, do que as qualidades de estilo; menos o fato em si do que o
pretexto ou a sugestdo que pode oferecer ao escritor para divagaches
borboleteantes e intemporais; menos o material historico do que a variedade,
a finura e argucia na apreciacdo, a graca na analise de fatos miudos e sem
importancia, ou na critica bulicosas de pessoas. Assim, cronicas sdo essas
pequenas produgdes em prosa, com tais caracteristicas, aparecidas em jornais
e revistas. (COUTINHO, 1984, p.290).

A partir de entdo, o género comecou a se consolidar no pais, possibilitando a
muitos homens do jornalismo a insercdo no meio literario, visto que uma grande parte
de escritores, hoje consagrados, comecou a publicar cronicas e ensaios em jornais pela
nacdo, como por exemplo, Machado de Assis, Jodo do Rio, Carlos Drummond de
Andrade e muitos outros. Desse modo, a crénica e também o folhetim eram um lugar de
acesso a leitura, dando as pessoas o direito e o prazer de conhecimento do literario e das
configuracBes da época, e ainda, possibilitando-lhes refletir sobre a situacéo historica e
social do pais. Assim, o jornal se prestava a um papel de inclusdo na sociedade,
prestando “O direito a literatura”, como ¢ assinalado no escrito por Antonio Candido.

Um escritor em que a vida social e literdria esteve intimamente marcada pela
convivéncia com a imprensa foi Joaquim Maria Machado de Assis (1839 — 1908). O
autor escreveu cronicas para diversos jornais, comecou em 1860, para a redacdo do
Diario do Rio de Janeiro, passou pelo Cruzeiro, Semana llustrada, O Futuro,
llustrac@o Brasileira e, a partir de 1881, finalizou a carreira na Gazeta de Noticias. Ao
todo, foram mais de quarenta anos dedicados a pratica cronistica e esse habito coincidiu
constantemente com o de romancista, poeta, critico e tradutor. Massaud Moises, em
Machado de Assis: cronica, critica, poesia, teatro, declara que “Machado era tdo

medularmente cronista que seus contos e romances traem de modo flagrante esse pendor
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e esse habito. Sdo contos e romances de um cronista, isto €, de um escritor que tira das
cronicas a matéria-prima de sua ficgio”. (MOISES, 1964, p.12).

Essa afirmacdo de Moisés torna possivel pensar como o processo de observacédo
de escrita foi primordial para o amadurecimento do escritor nas demais formas
literarias, de modo que, por meio do circunstancial, foi possivel desenvolver e afinar o
estilo. Além do mais, a posi¢cdo de homem do jornal inseria-o nos mais diversificados
assuntos do pais e do mundo, permitindo-lhe variados temas e particularidades para o
texto literario. Durante o exercicio da pratica jornalistica, Machado deparou-se com
fatos, como: A Guerra do Paraguai (1864-1870), o subito advento da Republica, a
telegrafia sem fio de Edison, o voo de Santos Dumont sobre a torre Eiffel e muitos
outros acontecimentos. Assim, fatos de extrema relevancia puderam fazer parte do
cotidiano do autor e fizeram com que se tornasse um grande classico da nossa literatura,
ndo s acontecimentos relevantes, mas também os circunstanciais e efémeros, ajudou-o
a tornar um grande nome.

Em uma crdnica, datada em 17 de julho de 1892, o autor disserta sobre a soliddo
enfrentada por muitas pessoas, apesar de estarem cercadas de pessoas em todos 0s
lugares, porém vazias de perspectiva e carentes de uma companhia verdadeira, em que
possa desabafar e discutir de forma profunda sobre os assuntos gerais. Nessa
perspectiva, o narrador em primeira pessoa se encontra fatigado e farto das convengoes
sociais a que esta abrigado e, diante disso, resolve pegar uma revista para amenizar o
tédio. No entanto, nota-se que muitas pessoas também se encontram da mesma forma,

enfrentando uma vida solitaria e vazia.

Um dia desta semana, farto de vendavais, naufragios, boatos, mentiras,
polémicas, farto de ver como se descompdem 0s homens, acionistas e
diretores, importadores e industriais, farto de mim, de ti, de todos, de um
tumulto sem vida, de um siléncio sem quietagdo, peguei de uma pagina de
anuncios, e disse comigo:

- Eia, passemos em revista as procuras e ofertas, caixeiros desempregados,
pianos, magnésias, sabonetes oficiais de barbeiro, casas para alugar, amas-
de-leite, cobradores, coqueluche, hipotecas, professores, tosses cronicas...

E o0 meu espirito, estendendo e juntando as méos e os bragos, como fazem os
nadadores, que caem do alto, mergulhou por uma coluna abaixo. Quando
voltou & tona trazia entre os dedos esta pérola:

Uma vilva interessante, distinta, de boa familia de meios, deseja encontrar
por esposo um homem de meia-idade, sério, instruido, e também com meios
de vida, que esteja como ela cansado de viver s@; resposta por carta ao
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escritorio desta folha, com as iniciais M. R..., anunciando, a fim de ser
procurada essa carta. [...] (ASSIS, 1964, p.20-1).

Percebe-se no trecho da crénica, que o narrador problematiza sobre a condicdo da
individualidade humana, cujas pessoas estdo imersas em lugares, onde as relagdes sao
forcadas pelo habito e pela necessidade de convivéncia, de maneira a desenvolver
condutas artificiais, as quais cansam a todos, dada a superficialidade dos
comportamentos dos individuos e falta de comunicacdo intersocial, disseminando seres
vazios e sozinhos, imersos em uma multiddo. Esse tema, aparentemente circunstancial,
a vida solitaria mostrado na crénica pelo narrador, utilizando um anuncio efémero dos
meios de comunicacdo, é retirado da dimensdo temporal, todavia, ganha espessuras
universais, pois, apesar de muito tempo, ainda continua atual e universal, tanto que é
uma questao recorrente em Passaporte a crise existencial do individuo frente ao mundo,
questdo que sera abordada um pouco mais a frente.

A crénica analisada corrobora a negacdo do amor romantico e idealizado
propagado pelo romantismo, ja que tanto o narrador quanto a mulher que faz o andncio
sdo individuos carentes de companhia e ndo esperam encontrar um amor, mas algo ou
alguém para distrair e discutir diversificados temas, porque ambos estdo enfastiados
daquela vida angustiante. Embora negue o carater romantico, o texto é carregado de
pura ironia, de efeitos conotativos que dao poeticidade e leveza ao assunto, ha o jogo
das antiteses “tumulto sem vida”, “siléncio sem quietagdo” para constatar o efeito de
vazio e angustia, mesmo quando o ser esta cercado por pessoas.

Existe, ainda, a presenca das figuras de linguagem, tal qual a comparacdo do
narrador com um nadador, que pula n’agua ¢ volta para cima todo embebido por aquela
atmosfera, para apresentar o processo de divagacdo do artista sobre determinado objeto
e, de repente, algo semelhante a um choque acontece, permitindo-lhe o despertar e a

inspiracao estética, representados pela metafora da pérola no excerto:

E 0 meu espirito, estendendo e juntando as maos e o0s bragos, como fazem os
nadadores, que caem do alto, mergulhou por uma coluna abaixo. Quando
voltou a tona trazia entre os dedos esta pérola. (ASSIS, 1964, p.24)

Ao final da cronica, para fazer o remate da tematica, o narrador faz didlogo com a

moral presente nas fabulas e os provérbios e ditados circulados socialmente: “E a tua
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conclusdo sera como a tua premissa; em caso de tédio, antes um marido que nada”.
(ASSIS, 1964, p.24), evidenciando a crenca do narrador de que o companheirismo é
valido para todas as situacdes pelas quais as pessoas necessitem de afeto.

Diante dessa simples andlise da cronica machadiana, vé-se a confirmacdo da

afirmacdo de Afranio Coutinho, no que se refere a consolidacdo do género:

Na literatura brasileira, a cronica, a partir do romantismo, alcangou [...] um
desenvolvimento e uma categoria que fazem dela uma férmula literaria de
requintado valor estético, um género especifico e autbnomo. (COUTINHO,
1984, p.291).

Além disso, segundo o critico, trata-se de um dos géneros que mais se
abrasileiraram, tanto no estilo quanto na lingua, nos assuntos, assegurando proporcdes
inéditas na literatura do pais, visto que a cada momento se renova, nao ha formula ou
estilo fixo e registra a temporalidade urbana.

Essa formula literéria, segundo Coutinho, foi iniciada por Francisco Otaviano, no
Jornal do Comércio, seguida por José de Alencar, Manuel Antdnio de Almeida,
Machado de Assis, Araripe Janior, Raul Pompéia, Coelho Neto, Olavo Bilac, Humberto
de Campos, Constancio Alves, Alvaro Moreyra, Jodo do Rio, Henrique Pongetti,
Genolino Amado, Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Carlos Drummond de Andrade,
Eneida, Peregrino Junior, Rubem Braga, Raquel de Queir6s, Clarice Lispector, Elsie
Lessa, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Ledo Ivo, José Carlos Oliveira, Carlos
Eduardo Novaes® e tem sido renovada na producéo de autores mais recentes, como
Fernando Bonassi.

Desses autores acima mencionados, ha de se destacar a maestria cronistica de
Paulo Barreto, o qual tinha o pseudénimo de Jodo do Rio (1981 — 1921). Ele é tido
como iniciador da crénica social moderna, pois reproduziu a histéria da capital carioca,
registrando as transformacdes urbanisticas na Gestdo de Pereira Passos, procurando
adaptar a escrita ao ritmo do progresso, presente no cinema e no mercado
automobilistico, sempre narrando os fatos embriagado pela fantasia, “e ndo ha davida de
que, a esse aspecto, despertam seus livros um interesse nada desdenhavel, por serem um
espelho coruscante da sociedade contemporanea, com as mudangas sucessivas de

habitos e ideias que se operavam em sua época” (COUTINHO, 2004, p.128-9).

® Esse preltdio se encontra em As formas da literatura brasileira, 1984, p. 291.
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Tais aspectos foram apreendidos por meio da prética da flanerie, que sera
discutida no capitulo seguinte (com relacdo a producdo do escritor Fernando Bonassi,
objeto desta pesquisa). Percebe-se que o autor, por meio de cenas do mundo atual,
mostra 0 espago urbano global numa perspectiva fluida, simultanea e carregada pela
presentificacdo no tempo da narrativa, de modo a apresentar a efemeridade e a liquidez
das relagbes humanas, e também, dos eventos que rapidamente poderdo ser esquecidos,
se ndo forem registrados dentro do contexto espaco-temporal.

Orna Messer Levin, em As figuracdes do dandi: um estudo sobre a obra de Joédo
do Rio, coaduna com os apontamentos, defende que o autor recria 0s movimentos
urbanos, através do relato flagrante das acdes citadinas, contemplando a dimenséo

subjetiva literaria por meio dos fatos jornalisticos.

As marcas do movimento que configuram a transgressao do escritor surgem
nas cronicas, refletindo os acontecimentos da rua. E a partir do nascimento
das vias publicas na capital remodelada que Jodo do Rio desponta como
cronista original, que colhe os assuntos responsaveis pela renovacao nao sé
jornalistica como também literaria. (LEVIN, 1996, p.138)

Assim, Jodo do Rio, por meio de suas crbnicas apreende a transformacéo historica
e social da cidade do Rio de Janeiro, quando esta se modernizava, servindo de
testemunha ocular da mudanca dos costumes e condutas dos moradores no limiar da
renovacdo das vias urbanisticas. Desse modo, o escritor refletia sobre o espaco urbano,
mostrando uma sucessdo de acontecimentos diarios, por meio da observancia dos
musicos ambulantes, mendigos, mulheres, vendedores, prostitutas, com o intuito de
compreender a totalidade das agdes desencadeadas, em um cenario individual e
memorial de cada ser humano. Nesse sentido, a reflexdo do cronista ultrapassa o nivel
factual do jornalistico para dar ao carater subjetivo de cada individuo a perspectiva de
solidariedade e alteridade no processo de aceitacdo do moderno e tecnoldgico, sendo
como a voz daqueles que estavam sendo ignorados no panorama da edificacdo
moderno-industrial.

A cronica “A pressa de acabar”, por exemplo, do escritor carioca (cujos trechos
estardo reproduzidos abaixo), espelha e ecoa as nuances comportamentais ocasionadas
pelo advento da modernizacdo capitalista e industrial, 0 qual obrigou as pessoas a se

apressarem, dada a emergéncia em honrar varios compromissos. Antes dessa fase, nas
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grandes cidades, as pessoas podiam viver de forma tranquila e pacata, contudo, com o
surgimento do automovel e do telefone, houve um despertar para uma ocorréncia de
acontecimentos simultaneos que fizeram com que os individuos perdessem a nocdo
temporal, ja que sdo estimulados a seguir o ritmo das maquinas, que ha sempre
necessidade em acelerar a producdo para obter melhores resultados.

A partir do século XIX, o sujeito foi submetido a executar inUmeras agdes em
curto prazo, ocasionando uma luta constante com o reldgio, que parece sempre estar
contra as relagcGes humanas, uma vez que ha uma exigéncia perturbadora de acabar com
um trabalho e iniciar outro, pois se perder um “minuto” gera um acimulo de servigos a

serem executados, em virtude da ansia instantanea da vida moderna.

[...] Antigamente as horas eram entidades que os homens conheciam
imperfeitamente. Calcular a passagem das horas era tdo complicado como
calcular a passagem dos dias. Inventaram-se reldgios de todos os moldes e
formas. As horas nesses relégios uma vaga impressdo, e foi de Sao Luis, rei
da Franga, a ideia de contar as horas das noites pelas candeias que acendia.
Era confundir as horas.

Hoje, ndo. Hoje, nds somos escravos das horas, dessas senhoras inexoraveis
gue cedem nunca e, cortam o dia da gente numa triste migalharia de minutos
e segundos. Cada hora é para nos distinta, pessoal, caracteristica, porque
cada hora representa para nés o acimulo de varias coisas que nés temos
pressa de acabar. O relégio era um objeto de luxo. Hoje até os mendigos
usam um marcador de horas, porque tém pressa, pressa de acabar.

Quem hoje ndo tem pressa de acabar? E possivel que se perca tempo — oh!
coisa dolorosa! — mas com a nocdo de que estamos perdendo. Perde-se
tempo como se a vida — porque ndo remédio, porque a fatalidade o exige.
Mas com que raiva! [...] (R1O, 1971, p.150-1).

O narrador na crbnica descreve tal constatacdo social de forma poética, para
mostrar como o elemento ‘“hora” passou a principal antagonista do homem na
modernidade. Jodo do Rio enfatiza o objeto “reldgio”, antes considerado luxo, tornara-
se simbolo da inquietacdo e embate com o tempo, de maneira a fazer refletir sobre como
seria benéfico, se pudéssemos esquecer esse elemento tdo angustiante por alguns
instantes. Desse modo, a questdo temporaria, na visdo do narrador, envolve uma
atmosfera de dor devido ao incessante e continuado exercicio de escraviddo pela qual o
ser moderno foi inserido e sistematizado pela metonimia vigente e exigida na figuracdo
do movimento constante do marcador de horas produzidas.

Essas meditacGes acerca da instantaneidade temporaria necessaria ao ser humano

enderecam-nos a outro cisma da ambientacdo desenvolvida por meio da modernidade na
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vida dos individuos, ao qual o cronista capixaba Rubem Braga (1913-1990), contempla
em “Um sonho de simplicidade”. Na ocasido o narrador personagem devaneia e enseja
de forma lirica a possiblidade de abandonar a vida citadina e viver de forma simples e
tranquila no campo, para permitir-lhe o sucesso e o refugio mental, mas, de repente,
ocorre uma quebra do pensamento para revelar como algo simples, a exemplo de um
telefonema, surpreende o ser humano e o faz retornar a realidade vivenciada na urbe.

Observemos 0s excertos a seguir:

[..]

A vida bem poderia ser mais simples. Precisamos de uma casa, comida, uma
simples mulher, que mais? Que se possa andar limpo e ndo ter fome, nem
sede, nem frio. Para que beber tanta coisa gelada? Antes eu tomava a agua
fresca da talha, e a 4gua era boa. E quando precisava de um pouco de evasdo,
meu trago de cachaca. [...]

Mas para instaurar uma vida mais simples e sabia, entdo seria preciso ganhar
a vida de outro jeito, ndo assim, nesse comércio de pequenas pilhas de
palavras, esse oficio absurdo e vdo de dizer coisas, dizer coisas... Seria
preciso fazer algo de so6lido e de singelo; tirar areia do rio, cortar a lenha,
lavrar a terra, algo de til e concreto, que me fatigasse o corpo, mas deixasse
a alma sossegada e limpa.

Todo o mundo, com certeza, tem de repente um sonho assim. E apenas um
instante. O telefone toca. Um momento! Tiramos um lapis do bolso para
tomar nota de um nome, um numero... Para que tomar nota? N&o precisamos
tomar nota de nada, precisamos apenas viver — sem nome, nem numero,
fortes, doces, distraidos, bons, como os bois, as mangueiras e o ribeirdo.
(BRAGA, 1967, p.24-5).

E notério que o narrador esta a indagar sobre a probabilidade de se ter uma
existéncia cultivada por parametros simpldrios distante da cidade, esse estilo de
vivéncia estaria condensada somente a caracteres basicos e essenciais ao existir humano
sem luxo ou aparatos tecnoldgicos. Esse individuo divaga por um passado resgatado
pela memoria afetiva do lugar onde teria residido e esse resgate retoma e promove 0
sentido originario da génese vitalicia enquanto ser na relagdo com o ndcleo natural da
perspectiva do bem-estar do homem.

Durante o periodo de ensejo devaneador, 0 sujeito reconhece que para se realizar
0 desejo é necessario despir-se dos exageros e da condicdo capitalista e se concentrar
em oficios singelos e solidos para viver bem e trazer paz ao espirito. Entretanto, surge o
som da modernidade metaforizado pelo telefone que toca e irrompe o delirio do
sonhador, trazendo-o a sua realidade, em que € preciso tomar notas de todos os
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elementos, estar atento a inUmeros fatores simultdneos para conseguir atingir as metas
requeridas e solicitadas a todo instante. Ao narrador, quando lhe cabe atender a
demanda, fica impaciente e questiona o porqué do ser humano viver de forma tao
acelerada, se pode viver dignamente na simplicidade e anonimato.

Concernente ao autor Rubem Braga, é de suma importancia destacar que ele pode
ser considerado um cronista impar e exclusivo. Dedicou a vida a produzir narrativas
curtas com tom leve, dinamico e lirico, criando uma poesia em prosa para o cotidiano,
através do carater fluido e rotineiro, préprio da linguagem de modo a compor e
contemplar uma estética individual da crénica para retratar, focar e fisgar a condigédo
humana na relagdo com a sociedade metropolitana.

Quanto a particularidade de escrita do autor, Luciano Antonio no artigo “Rubem
Braga: os itinerarios de um cronista do Rio”, salienta que as crénicas sdo concebidas a
partir da estética do cotidiano e “torna-se uma voz desconcertante que explora em
diferentes terrenos os varios sentidos escamoteados pelas cortinas da aparéncia”
(ANTONIO, 2013, p.112). Além disso, “0 Rubem Braga parece promover no interior da
crbnica um entrecruzamento do presente, de onde retira material a ser examinado pelas
lentes da experiéncia particular” [...] (ANTONIO, 2013, p.110), que resulta em uma
sintese da vida, primeiramente expressa nas paginas do jornal e transferidas e recolhidas
para o livro impresso por causa da universalidade ali presentes.

Em suma, pode-se enxergar com base nas crénicas de Machado de Assis, Jodo do
Rio e Rubem Braga que, por meio da modernizacéo e dos elementos referentes a essa
perspectiva de vida, como automovel, telefone, relégio, teria ocorrido um despertar para
a aceleragdo da vida humana, emergindo crises individuais, atingindo uma esfera de
insatisfacdo interior; em decorréncia do avango tecnoldgico, essas crises geram a
soliddo, a auséncia de tempo para o cultivo dos relacionamentos e o desejo de resgate do
anonimato.

As tematicas apresentadas nas cronicas dos escritores ao longo da historia literaria
continuam a ser recorrentes em textos cronisticos contemporéneos, pois se tratam de
questdes universais, embora o tempo passe, o individuo permanece a enfrentar crises,
angustias e insatisfagdes da prépria condicdo humana, a universalidade extrapola a
dimensdo temporal que vivifica a todo instante. Assim, esses vestigios do universal

referentes aos dilemas do ser se renovam com as caracteristicas préprias da
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espacialidade e temporalidade na literatura, como em Passaporte, de Bonassi. Ao que
parece ser fruto da condicdo pds-moderna, dado o estilo e a forma poética, mostrando o
fragmentario e o instantaneo das acdes na demasiada agitacédo citadina com os dilemas e
paradigmas enfrentados pela humanidade semelhantes aos anteriores, mas no escritor da
pos-modernidade, ainda hd um agravante, visto que o0s personagens sao reificados,
como ja dito no primeiro capitulo.

O texto literario bonassiano traz questdes condizentes ao individuo frente as crises
no atual movimento cultural pelo qual a sociedade perpassa, quando apresenta 0s
variados tipos de violéncia, exploracdo, desencanto e barbarie, através do narrador que
percorreu parte do pais e do globo, praticando a experiéncia do deslocamento proposto
pela globalizacdo, de modo a registrar a vida mundana, a multiddo na sua
individualidade e resisténcia. Por meio dessa constatacdo é notdrio que as cronicas de
Bonassi sdo reflexos e resultados da observacdo da cidade e podem ser tomadas como
miniaturas do urbano, pois narram impressfes da metrépole na era pos-moderna,
criando, dessa maneira, uma paisagem urbana através da estética da linguagem, que
cria, recria e embasa novas formulas literarias proprias das dimenséo espacos-temporais.
Tais aspectos de observacéo citadina serdo apresentados por meio de analise dos relatos
da obra bonassiana nas paginas seguintes.

A cronica, enquanto género tem por seu carater natural a funcdo de experienciar o
tempo, atraves da apreensdo do citadino e pode ser interpretada como lugar de memodria,
a qual concebe a consciéncia da ruptura com o passado, por seu aspecto historico,
porém é capaz de rearticular o que passou com o presente e perceber o sujeito urbano
frente as diversas crises, no caso da obra analisada, crises em escala mundial e tornar-se
universal a cada renovacao.

Para estabelecer esse parametro apontado entre os autores, serdo feitas analises de

alguns fragmentos nos quais se pode verificar o estilo cronistico em Passaporte:

007 a operacéo

Mendéz espera a operacdo ha trés anos. Morre de rir ao mostrar a ficha
amarelada. Nos tais grupos sempre “a razao”. De um modo ou de outro. Ele
sempre da a mesma. N&o é irredutivel justamente porque tem certeza. E isso,
na sua opinido, que deixa aquelas “donas de 6culos” mordidas de raiva.
Entdo Ihe fazem esperar mais. E apalpam e examinam e conversam e
anotam. Claro que néo dizem, mas querem, dessa forma, dar-lhe tempo pra
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desistir. Mendéz n&o liga. Diz que € preciso ter muita paciéncia pra se tornar
uma mulher.
(Hamburgo — Alemanha — 1996). (BONASSI, 2001, p.7)

Na cronica de viagem ambientada em Hamburgo na Alemanha, o narrador conta a
histéria de Méndez, até entdo, pertencente ao género masculino, que quer passar por
uma cirurgia para se transformar em uma pessoa do género feminino, e, por isso, precisa
se transformar em uma mulher. Impedido pelo sistema social de fazer essa converséo,
devido a morosidade institucional e, principalmente, em virtude do preconceito das
pessoas, que querem impedi-lo de passar por essa transmutacdo, 0 personagem espera
por mais trés anos.

Tais criticas s@o reveladas no seguinte trecho: “Entdo lhe fazem esperar mais. E
apalpam e examinam e conversam e anotam. [...] Diz que é preciso ter muita paciéncia
pra se tornar uma mulher”, de modo que pela reincidéncia e assonancia da vogal “e”,
apontam o descaso e a lentiddo do sistema de salde, que trata as pessoas como objetos,
sem valor algum, exigindo delas uma expectativa perseverante, cuja fé permite a
esperanca do atendimento antes da morte. Essa repeti¢cdo da conjuncao aditiva também
pode ser entendida como uma tentativa de vencer as pessoas pelo cansaco, ou seja, fazé-
las desistirem do atendimento em um 6rgéo publico, por exemplo.

H4, também, no excerto, o recurso da ironia quando o “paciente” se depara diante
da situacdo de morosidade e preconceito e esse afirma que € necessario ter muita
paciéncia para se uma mulher, haja vista que da para perceber a pertenca dele, ao género
feminino e quer apenas concretizar tal constatacdo pela cirurgia e para que também a
sociedade o aceite na ética do feminil. Assim, pode-se perceber que a cronica, ao trazer
para a cena um tema da agenda contemporanea, sem aparentar panfletaria, torna
possivel a reflexdo sobre a ideologia de género.

Um aspecto a se pensar € a escolha do titulo “opera¢do”, a julgar pelo carater
ambiguo presente, pode ser interpretado como o procedimento cirdrgico a ser realizado
pelo personagem bem como o processo operacional ainda a ser desenvolvido na
mentalidade humana, no que diz respeito a cirurgia de redesignacdo sexual (CRS) e a
ideologia de género. Além do mais, outro aspecto a que se deve atentar é que no titulo,
que nos solicita um olhar atento, a op¢do numerdloga da cronica de viagem como

“007”, de acordo com a numerologia pitagérica, o algarismo sete significa o nimero da
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conquista. Além disso, de acordo com o Dicionério de simbolos, de Jean Chevalier e
outros autores, 0 numero sete indica um processo de mudanca, depois de um ciclo que
requer uma transformacdo positiva, ou seja, essa cifra assinala o percurso que o
personagem atravessa para conseguir essa transformacao, e se alcancar € fruto de uma
vitoria pessoal grandiosa, dada a magnitude e a dificuldade para conseguir o feito.
Existem, também, no relato destacado, uns rabiscos ilustrativos acima do texto,
cujos tracos parecem indicar uma cena de enforcamento, onde ha alguém
sugestivamente, dependurado e pessoas abaixo olhando para tal acdo. Desse modo, essa
ilustracdo revela como as demais pessoas dos grupos que a personagem frequenta o
veem, ou seja, a beira da loucura, indo para uma forca, uma morte, um fim e ficam
horrorizadas diante daquele “espetaculo”. Portanto, essa cronica de viagem, narrada por
um flaneur que arquiva as impressées em um passaporte, coloca varias questdes sociais
do individuo frente a sociedade, as crises de identidade e as concepcbes de diversas
naturezas, permitindo entender o carater temporal e, também, universal, uma vez que
por causa da condicdo cronistica, a cronica podera ser eternizada devido as demandas

tematicas recorrentes em comunidade.

Figura 3: llustracdo da narrativa 007

Fonte: Passaporte (2001), de Fernando Bonassi
Em Bonassi, as crbnicas sdo vestigios da atualidade, de modo a apresentar a

linguagem cotidiana presente no citadino, estabelecendo dialogos com a multiplicidade

textual recorrente em nossos dias.
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132 paisagem suburbana

Sob a luz amarela que o boteco manda, t& la um corpo estendido no chéo.
Mal-ajambrado sobre a calgada, dedilhas porcarias na valeta. H& muito
tempo, um RG amarfanhado identifica uma data de coisa, como pais
ausentes e a terra natal aonde nunca voltard. Boa coisa ndo era. Bom motivo
ndo ha. Um sangue gosmento que enxurradas vindouras levardo de vez pra
boca dos lobos. Quase sorrindo, é certo que foi dessa pra melhor. Aos mais
vivos (ou preguigosos), restara ndao soltar pios que sejam, enquanto fardas
varejaram em torno, procurando capsulas & perfuragdes.

(Sao Paulo — Brasil — 1997). (BONASSI, 2001, p.132).

Pode-se perceber, nessa narrativa, o relato de um assassinato, igualmente a esses
que estamos acostumados a assistir nos telejornais diariamente, ou seja, apenas mais um
impune que entrara nas estatisticas. Vé&-se, também, a insensibilidade humana diante do
morto, que ndo é nomeado, apesar de o documento de identificacdo estar junto a ele,
assim, mostra o desinteresse das pessoas diante das vitimas da violéncia e que, ao
mesmo tempo, ndo podem fazer algo para ajudar, pois se o fizerem, também, fardo parte
das proximas estatisticas, devido a violéncia que impera nas cidades.

Outro detalhe que chama atengédo é o de as pessoas que estdo proximas a vitima
serem chamadas de preguicosas, ou seja, quem procura se sensibilizar ndo integra ao
modo de vida capitalista, pois por tras dessa afirmacao esta o questionamento: por que
ndo estdo ocupados e trabalhando? por que se preocupam com um indigente? Além
disso, percebe-se um cenario de pobreza, uma vez que estdo em um boteco, um
componente, como o proprio titulo diz, de uma paisagem e de uma pintura suburbana e
além do mais, emprega a linguagem informal, como se pode ver no trecho: “ta 1a um
corpo estendido no chdo” e “Boa coisa ndo era”, para mostrar e valorizar a forma de
expressar dos menos favorecidos pelo sistema capitalista.

Nota-se, também, que a pessoa ¢ chamada de “coisa”, nem o consideram como ser
humano e sujeito dentro do perfil de vida capitalista, pois ja ndo é util ao sistema
vigente. Outro detalhe importante € que a conjuncdo “&” utilizada faz parte da
simbologia comercial, ou seja, dd a ideia de que “balas & perfuracdes” sdo
independentes, mas interligadas ao conjunto, pois quando os policiais procuram os dois
elementos, indicam que sdo duas faces de um mesmo fato, ou melhor, coisa e pessoa se

equiparam ao nivel de valorizagdo no seio da sociedade.
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Pode-se dizer, entdo, que existe transformagédo formal e estética, propria do tempo
e espaco e do estilo livre e performatico presentes em cada autor, devido a auséncia de
formas pré-determinadas, diferentes de formas literarias, como poema e romance.
Assim, a nosso ver, as narrativas apresentadas em formato de relatos de viagem, do
escritor paulistano, possuem caracteres que as aproximam do género crdnica apontado
por Afranio Coutinho em A literatura no Brasil, pois, para o pesquisador, a partir de
1930 houve uma renovacdo no género, no qual tem se apresentado sob multiplos
aspectos, como “o de fixar o momento que passa com as suas desencontradas emogoes,
recolhendo dessas emocdes 0 que possa interessar, empolgar, comover a determinado
grupo ou comunidade” (COUTINHO, 2004, p. 132).

Em suma, percebe-se que Bonassi dialoga com tradi¢do, remodelando o género
com caracteres atuais, uma vez que sdo narrativas com uma carga Semantica que
vivifica e o qualifica como um roteiro critico, literario e historico e as cronicas de
Bonassi, tal quais os outros autores, ficam “como um testemunho agudo, penetrante do
que vai em seu tempo, e alca-se para um plano de permanéncia que ndao tem nada que
ver com ele”. (MOISES, 1964, p.14). Nesse sentido, 0s recursos estéticos e estilisticos
de que se vale o autor de Passaporte parecem alinhar-se aquilo que Haroldo de Campos
denomina “Uma poética da radicalidade”, em Pau-Brasil de Oswald de Andrade, pois

marcam novos tempos na literatura brasileira. E o que discutiremos a seguir.

2.2 Tradicao e radicalidade nas crénicas de viagens

O texto bonassiano apresenta micronarrativas que podem ser denominadas de
relatos ou cronicas de viagem inscritos em uma espécie de caderno de notas ou bloco de
anotacgdes pelo narrador flanéur e também camera, através dos registros curtos das agdes
e por situar na apresentacdo de detalhes, pincelados sob a 6tica do fragmentéario e do
efémero, representando assim, o proprio estagio da humanidade, o mundo e o olhar
vistos e analisados pelo apelo imagético, ou seja, a imagem, enquanto forma textual
predominante tornou-se a principal fonte de impacto e persuasao nos dias atuais.

Nessa perspectiva, Tania Pellegrini em ‘“Narrativa verbal e narrativa visual:

Possiveis aproximagdes” salienta:
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A cultura contemporanea é sobretudo visual. Video games, videoclipes,
cinema, telenovela, propaganda e historias em quadrinhos sdo técnicas de
comunicacao e transmissdo de cultura cuja forca retorica reside na imagem e
secundariamente no texto escrito, que funciona mais como um complemento,
muitas vezes até desnecessario, tal o impacto de significagdo de recursos
imagéticos. (PELLEGRINI, 2003, p.15).

Reflexos e configuracdes dessa cultura sdo notados na literatura brasileira, visto
que os autores, como Fernando Bonassi, estdo cultivando aspectos que remetem a
construcdo de imagens, criando textos em uma Gtica intertextual, metalinguistica e com
a interseccdo de outras artes, como o cinema e a pintura, semelhante a poesia de Pau-
Brasil, de Oswald de Andrade, na qual ha um radicalismo na escrita literaria no
modernismo, pois marcou a poesia nacional. De acordo com Haroldo de Campos, o
poeta renovou a estética, por meio da inovacdo linguistica, ignorando caracteres do
modelo retérico e compondo uma literatura composta somente pelo essencial,
reabilitando o falar do povo brasileiro, infiltrado com as tendéncias das vanguardas
europeias e com efeitos fotograficos e cinematograficos, justapondo angulos e planos na
apresentacdo de imagens da cidade e relendo parodicamente elementos de outros
autores, como os cronistas do descobrimento.

A partir desse panorama, Campos, no ensaio “Uma poética de radicalidade” faz a

seguinte colocacéo, a respeito dos valores desvinculados através da poesia oswaldiana:

Repbds tudo em questdo em matéria de poesia em sendo radical na
linguagem, foi encontrar, na ponta de sua perfuratriz dos estratos
sedimentados da convencéo, a inquietacdo do homem brasileiro novo, que se
forjava falando uma lingua sacudida pela “contribui¢do milionaria de todos
o0s erros” num pais que iniciava — precisamente em S&o Paulo — um processo
de industrializacdo que lhe acarretaria fundas repercussdes estruturais.
(CAMPOS, 1990, p.8).

Para Campos, Oswald de Andrade era radical em virtude do carater inovador que
subverte e transveste a linguagem e a configuracdo estética, anteriormente conhecida na
poesia; a nosso ver Bonassi também possui essas caracteristicas em obras como 100
historias colhidas na rua e Passaporte, visto que na primeira, por exemplo, existem
narrativas compostas por apenas uma linha e na segunda, como foi dito no primeiro
capitulo, hd uma renovacdo estética no que tange ao carater minimo das narrativas e o

hibridismo textual. Além disso, a linguagem utilizada também é bastante inovadora,
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haja vista o dialogo com a linguagem cotidiana, a erudita, as expressdes indelicadas e
indecorosas, 0s estrangeirismos, compondo um aparato linguistico com fragmentos de
variacdes linguisticas e fracdes culturais, figurando a propria ideia de multidao imersa
ao globo. Dessa maneira, observa-se que Oswald de Andrade inovou na poesia do
modernismo e Fernando Bonassi na prosa pos-modernista, engendrando a hibridez
globalizada, sendo os dois radicais a seu tempo, por intermeédio com a relagéo dialdgica
com a tradicdo.

Observa-se, também, que Bonassi dialoga com o poeta modernista por meio da
insercdo das artes de vanguarda, pintura, fotografia, cinema e com os titulos das
narrativas, visto que sdo muito semelhantes aos do outro escritor. Em Oswald se
encontram: “Paisagem”, “cena”, “carta”, “3 de maio”, “mapa”, “Rochedos de Sé&o
Paulo”, “contrabando”, “as meninas da gare”, etc., jd& em Bonassi temos: “radial leste”,
“traficante internacional”, “paisagem com galinhas queimadas”, “malas”, “o0s viajantes”,
“documentario de guerra”, “esses postais”, “rodeio”, “saudades do brasil”, “povoados
vistos do trem”, “paisagem urbana”, “paisagem suburbana”, “a historinha do brasil”,
etc. Dessa maneira, em ambos 0s autores tém-se a presenca da subjetividade e da
tessitura versatil e multimidia, além disso séo textos do instantaneo, que permitem ao
leitor a experiéncia de leitura no dnibus, na fila de um banco, em consultério, por serem
breves e possibilitar um leque de interpretacbes dada a plasticidade das producdes,
como as produgdes “Cidade” de Oswald, e “natureza morta com Sao de Paulo” de

Bonassi:

CIDADE

Foguetes pipocam o céu quando em quando

Ha uma moca magra que entrou no cinema

Vestida pela tltima fita

Conversas no jardim onde crescem bancos

Olha

A iluminacéo é de hulha branca

Mama@es estdo chamando

A orquestra rabecoa na mata. (ANDRADE, 1990, p.101).

No poema oswaldiano, nota-se a presenca do efeito de cAmera, tendo em vista que
h& um jogo de focalizacdo de angulos que vai se alterando, mostrando o movimento e as

acOes simultaneas em uma cidade, visto que, ao mesmo tempo, alguém atira foguete no
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céu, uma mulher entra no cinema, pessoas conversam nos jardins apontando que a
iluminacdo é de hulha branca, maes chamam pelos filhos, enquanto uma orquestra €
tocada na mata. Portanto, percebe-se uma estrutura dinamica, a qual permite a
visualizacdo de cada procedimento realizado concomitante, tal efeito se da pela sintese,
plasticidade e pela construgdo de imagens, tal ocorre no escritor paulista pos-

modernista.

051 natureza-morta com S&o Paulo

Ecos de sirenes. Vozes de prisdo. Gatos com ratos mortos na boca. Ratos
mortos com formigas na boca. Criancas chorando abertamente. Homens-
feitos chorando escondidos Talheres raspando pratos. Televisdo no fim.
Camas suspensas por latas de 6leo. Rostos em terror espiando nos vitrés.
Dez milhGes de preces inominaveis por dentro dos travesseiros. Cristos de
louca. Toalhas pléasticas. Cravos e espinhas. Penicos e bacias. Escapamentos
furados, traques, tiros. Pilhas gastas. Nem pomada. Nem foda. Nem droga.
Nem preguica. Nem um saco de lixo pra chutar.

(Presidente Altino — Brasil — 1996). (BONASSI, 2001, p. 51).

Como se pode visualizar no titulo da micronarrativa, o autor requisita para o
trabalho estético um elemento hipertextual — que remete a um género e forma que o
antecede, ele faz referéncia a um tipo de pintura de cunho realista originario no século
XVI, mas que somente no século XVIII recebeu o estudo cientifico na Histdria da Arte,
a natureza morta. Esse tipo de pintura tenta expressar o carater documental exigido
pelas ciéncias naturais, de modo a representar objetos e elementos da natureza tais como
sdo concretizados, para criar um contorno de uma estrutura estanque, estatica e inerte.

E, no texto em analise pode-se notar esse contorno, uma vez que é criado o quadro
e a visdo do espaco urbano, principalmente de uma grande metropole com seus
contornos e elementos figurativos que demonstram todas as movimentacdes e 0 caos
generalizado por causa das distintas acfes simultaneas, mas pela técnica figurativa é
possivel ver a imagem estanque e estampada de uma cartografia citadina, embora pareca
ser contraditorio, devido a movimentacdo dos angulos feitos pelo narrador-camera e
flaneur.

Percebe-se, ainda, na micronarrativa a influéncia cinematografica através da
sobreposicdo de imagens, do movimento de camera, da mudanca de focalizacdo e de

angulos e da justaposicdo de planos que demonstra o caos da vida citadina, ou seja,
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mostra a desordem e a falta de encadeamento das diversas acGes que acontecem no
mesmo instante. Ha, também, o reflexo do barulho das grandes cidades, mostrando
como a sonoridade contribui para 0 caos pos-moderno, ¢is alguns exemplos: “Ecos de

b 1Y 9 e 2 6

sirenes”, “criangas chorando abertamente”, “traques”, “tiros”. O que se tem, portanto, ¢
um texto extremamente sinestésico que consegue atingir o leitor por intermédio do
efeito das palavras e das sensacOes transmitidas por elas, de maneira a permitir a
composicdo do cenario da urbe atual.

Diante de tudo isso, é notdria a pretensdo de indiferenca do narrador-observador e
camera a todos os eventos descritos, marcados por frases curtas e pela forma direta da
expressao, uma vez que as cenas foram construidas com ar de sufocamento, tipico da
movimentacdo das grandes cidades. Nota-se, também, que todas as a¢les sao
simultaneas e mostram o status do tempo do presente, marcado por verbos no gerdndio,
que provocam um efeito de nomeacgéo na simultaneidade dos fatos, como “chorando”,
“raspando”, “espiando” e pela marcagdo da substancialidade dos substantivos com seus
adjuntos adnominais, numa tentativa de objetividade e da representacdo do visual.
Constata-se, ainda, que com infinidade de acGes acontecendo sincronicamente, existe
um grande problema no seio citadino, a soliddo individual, pois as pessoas estdo imersas
na multiddo, mas ndo se encontram verdadeiramente, como nos diz o narrador, ndo
existe: “Nem pomada. Nem foda. Nem droga. Nem preguica. Nem um saco de lixo pra
chutar”, ou seja, alguém que se possa dividir as angustias.

Ambos o0s textos sdo representacbes do citadino, da condicdo instantanea e
concomitante do urbano e os dois autores podem ser considerados multimidia, visto que
utilizam de imagens, animacdes para criarem um efeito visual e sonoro dos espagos
apresentados. Além do mais, as producgdes sdo plasticas e pluridimensional, permitindo
multiplas leituras e desdobramentos de varios géneros midias.

Essa tentativa de representacdo do visual, ao que parece, € uma influéncia da
modernidade midiatica, visto que o apelo ao imagético representa o presente puro que
urge em ser expresso, sem estar relacionado a nocao de tempo e de espaco. Desse modo,
Passaporte e Pau-Brasil tornam-se reflexo da condicdo midiatica atual. Essa forma de
comunicacéo oriunda da modernidade constréi significados por meio da proliferacéo de
imagens, seja nos outdoors, internet, televisdo, fotografia, cinema influenciam

diretamente na perspectiva da experiéncia de presentes puros, discutida por Harvey em
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Condicéo pds-moderna, onde aparentemente os fatos parecem ndo estar ligados a nogao
temporal.

Segundo o filésofo, “a imagem, a aparéncia, o espetaculo, podem ser
experimentados com sua intensidade (jubilo ou terror) possibilitada apenas pela sua
apreciagdo como presentes puros € nao relacionadas no tempo”. (HARVEY, 2005,
p.57), como nos textos bonassianos em que a esfera narrativa € pulsante, apresentando o
carater sisttmico das vitimas e dos ecos da globalizacdo. Dessa maneira, o narrador
parece tentar apreender o instante por meio das filmagens e fotografias para compor e
mostrar nuances da vida pos-moderna, criando através do movimento de
imagem/imagem em acéo, a sensac¢ao da dinamica da sociedade atual.

No entanto, apesar de as narrativas em Passaporte estarem embasadas nesse
panorama imagético da presentificacdo do instante, ao final delas se encontram por
intermédio da informacdo espaco-anual, os caracteres dimensionais referentes a tradicdo
das crbnicas e/ou relatos de viagens, aos quais podem ser pensados como possiveis
formas de apreensdo mundana, clandestina, mas ao mesmo tempo, maneiras de
resisténcia dos mais marginalizados socialmente, cuja formula estética minima,
aparentemente efémera, possibilita um leque de interpretacfes para a condicdo de
marginalidade e resisténcia dos individuos da atualidade.

Para dar continuidade a reflexdo sobre o carater marginal e atualizado nas
crénicas de Bonassi, sera apresentada a seguir a micronarrativa “061 ocorréncia de

parto”:

Perna aberta. Garota arfando. Um pé no teto. Outro enroscado no volante.
PX nem ai. Costela riscando gomos de barriga. Vestido no pescogo. Em
plena viatura. Nem catorze anos. Sem calcinha. Unhas ralando grade no
chiqueirinho. Bolsa aberta. Documento e batom esparramados. Todos
molhados. Voa sandalia. PM por cima. Sem vergonha. Ferro apertado no
coldre. Metendo a méo. Espremendo. Gritos & sussurros. Ela vem vindo...
vem vindo! Veio. Cabo Urano apara a crianga chorando, corta umbigo,
amarra com cadargo de coturno e liga a sirene.

Sao Paulo - Brasil — 1997. (BONASSI, 2001, p.61).

Como se pode ver, a micronarrativa mostra as cenas de um parto ocorrido em
plena viatura da PM, deixando claro aos leitores que os policiais foram chamados a
atender a uma ocorréncia solicitada, que porventura era de uma adolescente de catorze

anos que estava entrando em trabalho de parto e da a luz em veiculo de seguranca,
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situacdo em que os policiais foram obrigados a fazer o papel de médicos para
garantirem 0 nascimento da crianca. Pode-se perceber na micronarrativa a
movimentacdo de cadmera em aproximacdo, revelando acdes que, inicialmente, podera
ser confundida com uma cena de sexo ocorrida dentro de um carro, mas até que ha uma
quebra de expectativa quando o narrador nos informa que “Urano apara a crianga”,
mostrando que se tratava de uma cena de parto que estava sendo realizada em viatura.

Note-se, ainda, que o narrador utiliza de recursos cinematograficos para
construgdo da narrativa, constituindo-se, assim, um narrador-camera, uma vez que S&o
notdrias as técnicas de focalizacdo de cenas, a movimentacdo da lente, a criagdo de
angulos e planos dentro da viatura da PM, como no trecho: “Perna aberta. Garota
arfando. Um pé no teto. Outro enroscado no volante”. Tais técnicas revelam de forma
mais precisa as ag0Oes realizadas pela adolescente e pelos policiais durante o trabalho de
parto. Ha, portanto, no cerne da narrativa, a articulacdo de planos, cortes e imagens,
mostrando o processo de montagem e justaposic¢ao cinematografica.

Esses recursos cinematograficos constituidos no interior da micronarrativa
literaria sdo fruto do efeito linguistico da producéo textual, como por exemplo, a criacao
de frases curtas que demostram acdo completa, a predominancia de nomes antecedidos
ou seguidos por preposi¢dao, como no trecho: “Vestido no pescoco. Em plena viatura.
Nem catorze anos.”

Esse efeito também se da pelas formas nominais do verbo no gerindio e
participio:  “espremendo”, “riscando”, chorando”, “arfando”, “esparramados”,

29 ¢¢ 2 ¢

“molhados” e verbos que denotam o tempo presente: “voa”, “corta”, “amarra”, “liga”,
“chora”, “veio”, que mostram o carater presencial da acdo; outro efeito é o da
pontuacdo: Um detalhe, um ponto final e, assim sucessivamente, que permitem enxergar
a movimentacao e a focalizacdo de camera.

A violéncia apresenta-se, também, como tema caro ao autor e, ndo por acaso, e

registrada na capital carioca:

011 crucificacéo

Quarenta graus que a areia manda. Mar calmo. A musica desafinada das
gaivotas. De um lado, o horizonte dos petroleiros, de outro, as senhoras de
bens catando lixo na floresta com medo de cobra. Macumbas derretem e
grudam nas pedras pichadas. Banhistas na sua, em torno, no sol. Carros
soltam reflexos lentamente. Cinco guardas de barriga aparecem com trés
garotos desossados. Perfilados e bronzeados piscam sem parar, sem camisa.
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O traficante chega de Civic, pergunta pelos 30 dinheiros, da tiro em cada
palma de méo e vai embora.
(Rio de Janeiro — Brasil -1996). (BONASSI, 2001, p.11).

Como nas anteriores, a micronarrativa apresenta o registro da acdo no tempo
presente, denotando um apontamento de variadas situacGes que ocorrem de forma
momentanea, fluida e instantdnea. A construcdo textual é feita com técnicas
cinematogréficas, isto é, semelhante a uma camera filmando, cria varios planos e
angulos ao mesmo tempo. Percebe-se, desse modo, como em unico lugar e a0 mesmo
tempo podem ocorrer diversos acontecimentos simultaneos, rompendo com as formas
tradicionais de narrar, consagradas anteriormente. Portanto, h4 um caréater cronistico e
de relato de viagem, uma vez que as dimensfes espago-temporais conferem ao texto a
condicdo de registro, memdria e situacdo historica e estética.

Nota-se também no texto literario, a presenca de elementos que demonstram a
violéncia urbana como algo assustador e devorador, a que ninguém estad imune,
independentemente da hora e lugar: “O traficante chega de Civic, pergunta pelos 30
dinheiros, da tiro em cada palma de méo e vai embora”, isto €, executa uma espécie de
crucificacdo das vitimas inseridas no sistema caotico. Ha, ainda, inscricbes de
fragmentos em que a estética corporal aludida assume uma singular inflex&o de ironia,
como no trecho: “Perfilados e bronzeados [trés garotos, desossados] piscam sem parar,
sem camisa”, em que evidencia que 0s jovens eram bonitos, atraentes e tinham sido
surrados pelos guardas, em virtude de tentarem seduzir e enganar os banhistas na praia.

Uma crbnica com carater historico na obra é 049, cujo titulo é “111” e se refere ao
massacre da Casa de Detencdo do Carandiru em 02 de outubro 1992, em Séo Paulo,
onde houve uma rebelido que acabou com uma chacina, totalizando cento e onze presos
mortos pelas médos dos policiais, tal é a referéncia presente no titulo. Observemos a

cronica;

049 111

Haja o que houver a que tempo for serd a noite mais preta de todas as noites
negras em que os deuses das chances dormem pesadamente e sobrevoam
corvos insanos dos piores. Demdnios do Brasil terra de contraste e chacinas
convocando a face carcomida da morte violenta dentes & mostra quando
homens da lei entram pro que der e vier deixando cem gramas de alma no
esgoto da covardia contra homens despreziveis cujas nucas explodem feito
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ovos e bragos inlteis pedem cleméncia sob camas ja tampas de sarc6fago. S6
mesmo cées assustados salvando-se, mascando genitélias.
(Carandiru — Brasil — 1992). (BONASSI, 2001, p.49).

Essa talvez seja a cronica de viagem mais descritiva do arquivo, devido ao cenario
apocaliptico, grandiloquente e sombrio em que da o foco narrativo a semelhanca do
poema “Navio negreiro”, de Castro Alves, no qual estavam os negros acorrentados e
aprisionados na embarcacdo e se viam sem saida, visualizando e vivenciando o percurso
da “morte”, sem poder fazer algo, semelhante aos presos da estagao Carandiru, uma vez
que estavam impossibilitados de escapatdria naquela noite, onde os policiais se
comportaram como os capatazes e justiceiros para “estabelecer a ordem”, regozijando a

2

maldade em nome da “lei”, naquele ambiente em que estavam aterrorizados e
confinados os individuos que infligiram regras da nacao.

Essa narrativa também dialoga com o poema “Levante”, de Oswald de Andrade, o
qual narra a covardia diabolica com o enforcamento de varios escravos em uma fazenda,
mas mesmo depois de desabitada, a marca de tal ato perdura na memdria daquele lugar,
igualmente ao que ocorre na cadeia mencionada, mesmo ap0s vinte anos, a marca do

massacre e do sofrimento perdura na mente do povo brasileiro.

LEVANTE

Contam que houve uma porcéao de enforcados
Es as caveiras espetadas nos postes

Da fazenda desabitada

Miavam de noite

No vento do mato. (ANDRADE, 1990, p.87).

E mister afirmar que as narrativas bonassianas dialogam com a tradicdo, refletem
e apresentam as configuragcdes do tempo atual, pds-moderno, ensejando de alguma
forma mostrar as nuances negativas do nosso tempo e promover o debate e a critica
entre literatura e sociedade, por meio da apreensdo do panorama urbano, de forma a
meditar sobre 0s desajustes globais, onde poucos detém o poder e reifica e marginaliza a
grande maioria da populagdo mundial.

As micro-histérias imagéticas da obra sdo cronicas de viagem por se tratar de
flagrantes inesperados apurados pelo narrador quando percorria o globo e por trazerem

questdes condizentes ao individuo frente as crises no atual movimento cultural pelo qual
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a sociedade perpassa, quando apresenta os variados tipos de violéncia, exploracao,
desencanto e barbarie, através do narrador que percorreu parte do pais e do globo,
praticando a experiéncia do deslocamento proposto pela globalizacdo, de modo a
registrar a vida mundana, a multiddo na sua individualidade e resisténcia.

Em suma, vé-se no interior da obra que o narrador pratica a experiéncia do
deslocamento, observa os fatos, apura-o, registra-o e 0 arquiva em seu passaporte de
crbnicas de viagem, incitando e promovendo a contemplacdo de questdes, como
marginalidade, resisténcia, miséria, corrup¢do, soliddo, descaso, preconceito,
sexualidade exacerbada, culto ao corpo e trafico.

Algumas dessas questdes serdo retomadas a seguir, no capitulo em que
discutiremos sobre a decorréncia da flanerie, apreendida pelo narrador que percorreu o

globo, coletando as cenas e a estética da vida globalizada.
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CAPITULO 3

DA EXPERIENCIA ESTETICA DA FLANERIE

[...] a rua é um fator da vida das cidades, a rua tem alma! Em Benares ou
em Amsterdao, em Londres ou Buenos Aires, sob 0s céus mais diversos, nos
mais variados climas, a rua é a agasalhadora da miséria. Os desgracados
nao se sentem de todo sem o auxilio dos deuses enquanto diante dos seus
olhos uma rua abre para outra rua. A rua é o aplauso dos mediocres, dos
infelizes, dos miseraveis da arte. Jodo do Rio.

Pode partir quando quiser — disseram-me —, mas vocé chegard a outra
Trude, igual ponto por ponto; o mundo é recoberto por Unica Trude que nédo
tem nem comego nem fim, s6 muda o nome do aeroporto. Italo Calvino



As duas epigrafes que ddo inicio a este capitulo nos ajudam a refletir sobre
questdes fundamentais a serem desenvolvidas, a primeira de Jodo do Rio expressa sobre
a rua e como ela € um arcabougo urbano pulsante, vivo e rico em detalhes, e esses
detalhes sdo o cerne da observacdo do flaneur; como serd discutido a respeito do
narrador de Passaporte que flana pela urbe globalizada. Esse narrador também se
assemelha ao personagem de As cidades invisiveis que percebe as cidades pelas quais
percorre como sendo todas parecidas, pois hd uma constancia na repeticdo dos mesmos
elementos, de modo que s se alterna o aeroporto, ndo adiantava tentar escapar, parecia
que estava andando em circulo, o circulo que interliga as nagoes.

Nesse panorama, neste capitulo discorreremos sobre a experiéncia da flanerie
enquanto fruto da sociedade urbana, fazendo um recuo no tempo, postulando como essa
pratica representa o tempo e 0 espaco, para tal discussdo, buscaremos autores como
Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire e retomaremos os autores brasileiros, ja
mencionados no capitulo anterior, Machado de Assis e Jodo do Rio para pensarmos 0s
antecedentes dessa pratica em nossa literatura. Por fim, pretendemos mostrar que por
meio do formato estético, ha em Passaporte, a experiéncia da flanerie em um mapa
cartografico, constituido de cenas de viagens arquivados pelo narrador, criando nas
atuais circunstancias uma espécie de experiéncia estética do panorama cartografico

mundial.

3.1 A rua é a extensdo do ser humano

A rua, como nos disse o escritor Jodo do Rio, é o fator primordial para o
surgimento das cidades, é nela que quase todos os fatos ocorrem, é onde ha o comércio,
a mercadoria, o crime, as convenc¢des, a ordem, a desordem, enfim, a efervescéncia
humana em todas as suas proporc¢des. Por isso, a rua tem vivacidade e alma, € integrante
do processo constitutivo da vida espago-social urbana, pois, de alguma forma, expressa
a continuidade, a transgressao, a miséria, a barbérie, a resisténcia, o alento, o talento, o
encontro, a motivacdo, a bondade, depende, diretamente, do espirito dos seus
frequentadores.

O nascimento de uma rua estabelece uma condigdo de transformar determinado

local em uma cidade, assim, é a génese do citadino e do cosmopolitismo de um povo
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maltiplo, carregado de afazeres, sonhos e decepgdes. Sdo comerciantes, andarilhos,
mendigos, credores, fregueses, boémios, prostitutas, homossexuais, estudantes, artistas,
doutores, que se esbarram todos os dias no mesmo local e muitas das vezes nem se
olham ou se percebem, séo parte da dimensdo do universo da mercadoria.

E na rua e através dela que se constroi e determina o espaco do comércio, da
fantasmagoria e fetiche dos produtos. E o lugar do encontro e contraponto entre a
realidade e a ilusdo, € o ambiente da flanerie, uma forma de apreensdo da estética da
urbe, cuja pratica € do flaneur, visto como um ser privilegiado que deambula nas
cidades na observancia dos costumes e convengdes sociais.

Em Passaporte é possivel perceber a presenga de um narrador-cAmera que
deambulou pelo Brasil e pela Europa registrando cenas da vida apds a
internacionalizacdo global, esses registros apresentam e representam uma espécie de
documentacdo das nuances dos diversos tipos de escravizagdo capitalista pds-industrial.

Assim, a nosso ver, ha em nosso objeto de analise a presenca estética da flanerie
contemporanea, cuja forma de apreender reside desde o projeto editorial ao contetdo
literario, como buscamos demonstrar nos capitulos anteriores, pois a maneira pela qual a
obra foi concebida demonstra um percurso labirintico feito por um narrador pelas ruas
da urbe globalizada. Nessa perspectiva, percebe-se que a linguagem literaria do texto
bonassiano tece fios condutores que encaminham o leitor a refletir sobre os efeitos da
globalizacdo na vida humana.

Tais efeitos se consolidam por meio dos flashes do narrador que filma, fotografa,
seleciona, corta, recorta, cola as cenas e faz 0 processo de montagem cinematogréfica.
Essa técnica ndo é uma acdo arbitraria e sim um processo constituido por opgoes e
desdobramentos feitos por olhos humanos, sem neutralidade, impedindo, desse modo, a
objetividade completa da camera, enquanto instrumento, e impondo a figuracdo de
alguém, apresentado de forma semelhante a um flaneur.

Walter Benjamin em seu célebre ensaio Charles Baudelaire: um lirico no auge do
capitalismo salienta que em tempos dificeis ou nas palavras do filésofo, tempos de
terror, a acdo do flaneur se configura como semelhante a do detetive, pois visualiza as

transformacGes no sistema, como ocorre na obra supracitada.

[...] O flaneur se torna sem querer detetive, socialmente a transformacéo Ihe
assenta muito bem, pois justifica a sua ociosidade. Sua indoléncia é apenas
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aparente. Nela se esconde a vigilancia de um observador que néo perde de
vista 0 malfeitor. Assim, o detetive vé& abrirem-se a sua autoestima vastos
dominios. Desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da cidade
grande. Capta as coisas em pleno voo, podendo assim imaginar-se proximo
ao artista. Todos elogiam o lapis veloz do desenhista. (BENJAMIN, 1989, p.
38).

Assim, flanar consiste em um ato, cujo mecanismo de observancia esta na
percepcao e na acuidade de olhar e também na reflexdo sobre os diversos paradigmas
sociais com o devido comprometimento, semelhante a um detetive a procura de indicios
microscépicos para compreender determinada realidade. Nessa mesma linha, o ensaista
Sérgio Paulo Rouanet em “E a cidade que habita os homens ou sdo eles que moram
nela?”, diz:

Senhor da cidade em sua dimensdo espacial e temporal, o flaneur sabe
farejar rastros, descobrir correspondéncias, identificar criminosos a partir
dos indicios microscépicos, como um apache, que 1é num galho quebrado
coisas e acdes invisiveis a percepcdo civilizada. Ele é o detetive da cidade,
como 0 moicano € o detetive da savana. (ROUANET, 1992, p 50).

Desse modo, percebe-se o narrador-camera, que esta por trds do conjunto da obra,
tem atitudes semelhantes a de um flaneur, ou seja, comporta-se como um 0cioso,
embutido na multiddo, observando, filmando e fotografando variadas situacGes
desconcertantes nas cidades, pelas quais viaja, refletindo sobre as mudancgas do espaco
urbano e praticando, também, a flanerie, vista como esse modo de apreender e
representar o espaco citadino.

Pode-se dizer que ha em Passaporte certas evidéncias da pratica da flanerie
classica apontadas por Walter Benjamin no texto citado anteriormente, uma vez que o
narrador esta presente na multidao, € um leitor da cidade, observa o comportamento das
pessoas, registra e capta momentos das grandes cidades, ha uma busca pelo
entendimento das situacdes oriundas do sistema capitalista, mas antes de nos
aprofundarmos nesses aspectos da obra em tela, & mister falarmos sobre a flanerie em
alguns autores para conseguirmos ter uma apreensdo mais abrangente sobre o assunto.

A flanerie pode ser considerada um aspecto social da modernidade, de modo a ser
um determinante que visava entender e descrever o comportamento cultural das pessoas,
apos a efervescéncia da industrializacdo e da tecnologia ocorrida no século XVIII e

desembocada no século XIX. A préatica da flanerie se insere dentro das relacdes
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literatura/cidade, arte/espago e do desenvolvimento da estética urbana que foram
decorrentes da analise e da apreensdo do espaco citadino desenvolvido, principalmente,
apos a revolucdo industrial e urbanistica no século XVIII, advindas do auge da
modernidade e do progresso capitalista.

Durante esse periodo, a sociedade percorria um momento de mudanca com o
desenvolvimento urbano-capitalista as pessoas passaram a integrar um processo de
competividade econdmica, divisdo social do trabalho e crescimento urbanistico. Assim,
Paris e os demais centros europeus tornavam-se ambientes industrializados, tomados
por galerias e por grandes centros mercadol6gicos.

Nesse processo, cidades como Londres e Paris se inovaram bastante e as pessoas
se viram em novo sistema de producéo, dentro de novas concepgOes culturais e sociais.
Dessa maneira, escritores como Victor Hugo e Edgar Allan Poe observaram e registram
esse novo estilo de vida do europeu mostrando em suas obras diversas nuances da vida
citadina, criando, de certa maneira, uma estética urbana capaz de indicar facetas do
mundo modernizado.

A arte passara a representar essa sociedade, de modo que os artistas se
preocupavam em mostrar a constru¢cdo da modernidade através da observancia da
multiddo e sua vivéncia na cidade. Esses autores buscavam explicitar 0s
comportamentos sociais oriundos da industrializa¢do, como articulavam na multidéo os
burgueses, credores, fregueses e marginalizados, e disso pode-se dizer que surgia uma
estética urbana. Nesse viés, 0s artistas construiam e expressavam as configuracdes do
mundo moderno.

Walter Benjamin afirma que “[a] multiddo — nenhum tema se impds com maior
autoridade aos literatos do século XIX — comecava a se articular como publico em
amplas camadas sociais, onde a leitura havia se tornado habito” (BENJAMIN, 1989,
p.114). Dentro dessa nova estética, decorreu a flanerie, um modo de apreender a
configuracdo citadina, através da observacdo das diversas personagens inseridas na
multiddo governada pelo capitalismo. Essa observancia se da por meio da caminhada a
esmo nas ruas nas quais a sociedade transita, por exemplo, em galerias e centro
comerciais, onde ocorre o maior encontro de individuos de variadas camadas sociais.

Assim, ocorreu a insercdo do flaneur na sociedade, um sujeito que reage contra 0S
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parametros capitalistas, conforme afirma Edmund White em O Flaneur: Um passeio

pelos paradoxos de Paris:

O flaneur é, por definicdo, um ser dotado de imensa ociosidade e que pode
dispor de uma manhd ou tarde para zanzar sem direcdo, visto que um
objetivo especifico ou um estrito racionamento de tempo constituem a
antitese mesma do flaneur. Um excesso de ética produtivista (ou um desejo
de tudo ver e de encontrar todo mundo que conta) inibe o espirito farejador e
a ambi¢do deambulante de “esposar a multidao”. (WHITE, 2001, p.48).

Nesse panorama, pode-se perceber que havia na pratica da flanerie uma funcéo
social e um engajamento politico com o propdsito de lutar por uma sociedade mais
humana e menos capitalista, pois “com sua ostensiva serenidade o flaneur protesta
contra o processo de producao” (BENJAMIN, 1989, p. 171) e busca o entendimento das
relacdes mediadas pelo capital, mas ao mesmo tempo, € um vitimado e escravizado por
esse modelo de producdo, dado o carater boémio, ao culto a aparéncia, a identidade
ambigua que €, simultaneamente, protestadora das configuracbes mercadoldgicas e
esbanjadora do capital, tendo em vista que para andar a esmo é necessario o dinheiro
para manter 0s gastos.

O flaneur seria, entdo, um fruto das contradi¢des do capitalismo, e, a seu modo,
produto, devido a necessidade de estar nos grandes centros na observancia da cidade, e
critico dele, uma vez que enxerga o fetiche das mercadorias em detrimento do humano,
de modo que as mercadorias tém mais valia que o ser, devido ao processo de reificagéo
e escravidao para assegurar a continuidade do sistema no que se refere a divisdo de
classes.

Um flaneur mundialmente consagrado € o poeta, influente critico e tradutor
Charles Baudelaire (1821 — 1867), um francés cuja biografia oscila entre a riqueza e a
miséria, em razdo do alto poder aquisitivo de que usufruira da heranca do pai; no
entanto, por causa do esbanjamento na vida boémia, acabou contraindo altas dividas,
obrigando-o a viver em uma pensdo na cidade parisiense com poucos recursos. Duas
obras desse autor s&o amplamente conhecidas Les Fleurs du mal e Spleen de Paris
(Pequenos versos em prosa), nas quais ofende a moral e a conduta burguesa do pais.
Em virtude desse aspecto, muitos textos dele foram censurados por serem considerados

obscenos.
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Walter Benjamin faz uma reflexdo sobre o poeta, mostrando como ele se
articulava com a cidade de Paris, de modo que ele afirma que as galerias eram o
auténtico chdo de sua vivéncia, pois era o espaco das perambulacdes desse sujeito que
estava no tumulto, mas preferia isolar-se; “amava a soliddo, mas queria a multidao”
(BENJAMIN, 1959, p.47); era alguém que ndo se sentia integrado a esse tipo de
sociedade, mas estava presente nela, por isso, buscava reflgio dentro do arcabouco
urbano, observando as vitrines e as pessoas e chegando a conclusdo de que elas haviam
se tornado meras mercadorias desse processo e se anulavam na pratica social.

No entanto, Edmund White, no livro citado anteriormente, ressalta que houve
outros artistas anteriores a Baudelaire praticantes da flanerie. Um exemplo é Louis
Sébastien Mercier (1740 — 1814), que vagou pelas ruas de Paris, antes da revolucdo
urbana, tomando notas sobre os costumes, 0 modo de vida dos vendedores ambulantes,
estudando as butiques e os oficios da cidade e, em seguida, publicou em doze volumes,
Tableau de Paris, entre os anos 1781 e 1789.

Outro flaneur, de acordo com o autor, foi Eugéne Atget, (1857 — 1927) “um
fotografo obcecado em documentar cada canto de Paris, antes que desaparecesse sob o
assalto das ‘melhorias’ modernas” (WHITE, 2001, p.50). Assim, é descrito como
atuante da flanerie cientifica, “ele carregava para todo lado o tripé, a camera e as
laminas de vidro, fotografando todos os monumentos, mas também o0s anuncios
esmaecidos pintados num muro, as bonecas numa vitrine, a rua calgcada de pedras
luzidias de chuva [...]” (WHITE, 2001, p.50). Desse modo, o fotografo queria deixar
registrado o aspecto acolhedor e aconchegante da capital francesa, uma vez que, para
muitos, a renovagdo urbana de 1853 destruiu a alma da cidade.

Nesse contexto, Edmund White menciona que:

Devemos ter em mente, claro, que a Paris acolhedora, suja e misteriosa da
argumentacdo de Baudelaire (ou de Balzac ou mesmo do Flaubert da
Educacéao sentimental) é a cidade que foi destruida depois de 1853 por um
dos mais avassaladores planos de renovagao urbana da histéria para dar lugar
a uma cidade de ruas amplas, estritamente lineares, fachadas continuas,
avenidas radiais interligadas por rotatorias, iluminagdo urbana uniforme,
acessorios de ruas uniformes, um complexo e moderno sistema de esgoto e
outro de transporte publico (6nibus puxados a cavalo substituidos depois
pelo metrd e pelos dnibus motorizados). (WHITE, 201, p.46).
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Nota-se 0 processo percorrido pela acdo de flanar, na Franga, a qual muitos
praticaram antes de o flanéur consumado, Charles Baudelaire. Convéem lembrar,
ademais, que o pintor Constantin Guys também foi considerado pelo poeta francés um
flaneur.

No ilustre ensaio O pintor da vida moderna, Baudelaire exalta o artista pela
capacidade de observar e recolher aspectos na vida urbana para, em seguida, voltar ao
studio e de forma singular retratar os costumes da época. O pintor praticava tal oficio
em decorréncia do trabalho de jornalista que executava no Illustrated London News,
onde lhe era solicitado inserir-se na multiddo e registrar as condutas em telas.

Por causa dessa inser¢cdo na sociedade e essa pratica de apurar, detalhar e
fotografar na mente para transformar depois em um objeto artistico, Charles Baudelaire
via Constantin Guys (1802 — 1892), como flanéur. Faz-se necessario salientar também

a visdo do poeta parisiense sobre a flanerie:

A multiddo é o seu dominio, como o ar é do passaro, como a agua, o0 do
peixe. Sua paix&o e sua profissdo consistem em esposar a multidao. Para o
perfeito flanéur, para o observador apaixonado, constitui um grande fixar
domicilio no ndmero, no inconstante, no movimento, no fugidio e no
infinito. Estar fora de casa e, no entanto, sentir-se em casa em toda parte; ver
0 mundo, estar no centro do mundo e continuar escondido no mundo, esses
sdo alguns dos pequenos prazeres desses espiritos independentes,
apaixonados, imparciais, que a lingua ndo pode definir sendo
canhestramente. O observador é um principe que usufrui, em toda parte, de
sua condicdo de incognito’. (BAUDELAIRE, 2010, p.30).

A partir desse panorama, verifica-se que a acdo de flanar oriunda da convivéncia
com a rua requer um olhar atento ao detalhe na multiddo que segue diariamente os
percursos diversos. Esse dado nos faz recordar do conto O homem da multidéo de Edgar
Allan Poe (1809 — 1849), cujo narrador relata que ha alguns meses estivera adoentado,
mas ao se recuperar decide ir até um café para respirar um pouco e, chegando Ia,
comeca a observar a multiddo pelos vidros enfumacados. Depois de algum tempo de
olhar atento & multiddo, um senhor Ihe chama a atencdo e o deixa completamente
perplexo e fascinado, de modo que resolve imediatamente seguir aquela figura

controversa. E assim o fez: caminhava atras dele a uma distancia consideravel para

" As versdes em lingua francesa dos textos literarios de Baudelaire se encontram no apéndice desse
trabalho.
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evitar ser notado por ele, mas o0 homem caminhou a esmo por muitas ruas e avenidas,
até chegar a noite, o dia, e o narrador percebe que aquele senhor era um ser pertencente
a multiddo e a rua.

Nessa narrativa publicada pelo escritor norte-americano, podemos visualizar a
decorréncia da flanerie, pois o homem da multiddo descrito pelo narrador-testemunha
“percorre as ruas, morada do coletivo, estd nelas como se estivesse em sua residéncia”
(ROUANET, 1992, p.50). Desse modo, no conto em questdo, o senhor da multidédo é
um flaneur, e o narrador, ao segui-lo, também se torna um, em virtude do ato de tentar
apreender aquela personagem urbana. Nesse interim, convém citar que o flaneur
consagrado, Charles Baudelaire, foi tradutor de textos literdrios de Edgar Allan Poe e
estudioso das obras de Constantin Guys, de modo que isso pode nos levar a deduzir a
relacdo daqueles que o precederam nesse caminho percorrido pela acdo de flanar.

O proprio poeta francés, de alguma forma, problematiza a sua pratica com a

multiddo no texto “As massas”, integrado ao Spleen de Paris:

Né&o é dado a qualquer um tomar banho de multiddo. Desfrutar da massa é
uma arte e s6 poderad fazer, as custas do género humano, uma orgia de
vitalidade, aquele a quem uma fada tera insuflado no berco o gosto pelo
disfarce e a méascara, o édio do domicilio e a paixao pela viagem.

Multiddo, soliddo: termos iguais e permutaveis, para o0 poeta ativo e fecundo.
Quem ndo sabe povoar sua soliddo tampouco sabe estar s6 em meio a uma
massa afazamada.

Goza o poeta desse incomparavel privilégio de poder ser, a bel-prazer, ele
proprio e outrem. lgual a essas almas errantes em busca de um corpo, ele
entra, quando quer, na personagem de qualquer um. Para ele apenas, tudo
esta vacante; e se alguns lugares lhe parecem estar fechados é que, a seus
olhos, ndo valem a pena ser visitados.

O andarilho solitario e pensativo tira uma embriaguez singular desta
comunhdo universal. Quem desposa facilmente a massa conhece gozos
febris, dos quais serdo eternamente privados o egoista, trancado como um
cofre, e 0 preguicoso internado como um molusco. Ele adota como suas
todas as profissdes, todas as alegrias, todas as misérias que a circunstancia
Ihe apresenta. [...] (BAUDELAIRE, 2011, p.69).

No trecho, verifica-se a intengdo baudelairiana de mostrar a maneira pela qual o
flaneur desfruta da multiddo e aponta que esposar as massas € uma arte, cujo efeito se
da por meio do contraste entre estar so, rodeado por pessoas € 0 modo de sentir o gozo e

0 prazer envolto das relagdes humanas no cenario urbanistico. Além disso, mostra a
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eficdcia do discurso baudelairiano que lapida as palavras, construindo um texto todo
harmonico e poético, mesmo sendo escrito em prosa.
Em outra narrativa, 0 poeta critica abertamente o espirito francés presente na

burguesia capitalista.

Um engracadinho

Era a explosdo do Ano-Novo: caos de lama e neve, sulcado por mil
carruagens, resplandecendo de brinquedos e balas, formigando de cupidezes
e desesperos, delirio oficial de uma cidade grande feita para embaralhar o
cerebro do mais forte solitario.

Em meio aquele burburinho e alarido, trotava um burrico com
vivacidade, atormentado por um grosseirdo armado de chicote.
O burrico ia dobrando uma esquina da calcada quando um belo senhor
enluvado, lustrado, cruelmente engravatado e aprisionado em suas roupas
novas em folha, inclinou-se cerimoniosamente perante o humilde animal e
lhe disse, tirando o chapéu: “Desejo-lhe um bom e feliz Ano-Novo!”,
Voltando-se depois para ndo sei que companheiros com ar de fatuidade,
como a pedir-lhes que unissem sua aprovacdo ao seu contentamento.
O burrico ndo viu o belo engracadinho e continuou a correr com zelo para
onde chamava seu dever.

Quanto a mim, fui tomado subitamente de uma incomensuravel raiva
pelo magnifico imbecil que me pareceu concentrar em si todo o espirito da
Franca. (BAUDELAIRE, 2011, p.39).

Nesse relato, percebe-se a total desaprovacédo do narrador-flaneur com as atitudes
das pessoas no alvorogo capitalista, cujas condutas sdo reflexos da fantasmagoria por
produtos, uma vez que ha uma indicacdo de uma aura embebecida carregada pelos
prazeres propiciados pelo fetiche das mercadorias, j& que o ambiente urbano estava
“sulcado por mil carruagens, resplandecendo de brinquedos e balas, formigando de
cupidezes e desesperos”. Além disso, o personagem alucinado foi descrito por adjetivos
ilustrativos do espirito de avareza “enluvado, lustrado, cruelmente engravatado e
aprisionado em suas roupas novas em folha”, demonstrando a forca dos mecanismos do
capital na sociedade.

A narrativa apontaria, igualmente, a forma como a admiragdo e o desejo de
grandeza nas pessoas levam-nas a cometer a injustica de modo semelhante ao desprezo
cometido pelo homem em relacdo ao animal, ironizando-o e enaltecendo a si proprio.
Sendo assim, pode-se dizer que existe uma critica explicita a alguns comportamentos
ocasionados em virtude da alienacdo e do engrandecimento individualista perante 0s

bens materiais, provocando, dessa forma, uma espécie de mal-estar social.
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Ha, também, em o Spleen de Paris, uma narrativa intitulada “O bolo”, que
problematiza a degradacdo humana, quanto a fome e a miséria. No texto em questdo, o
narrador conta que estava saboreando um p&o, quando, de repente, um individuo
faminto grita a palavra bolo, entdo, o homem prontamente resolve dar-lhe um pedaco,
mas, imediatamente, aparece outro ser semelhante, decide tomar-lhe o pedago recebido
e, nisso ocorre uma luta que acaba por esfarinhar aquele alimento, mostrando a

gravidade da miséria humana.

[-]

Eu cortava tranguilamente meu pédo, quando um levissimo ruido me fez
erguer os olhos. Em pé na minha frente estava um serzinho andrajoso, negro,
desgrenhado, cujos olhos cavos, ferozes e como que suplicantes, devoraram
0 pedaco de pdo. E eu o ouvi suspirar, com uma voz baixa e rouca, a palavra:
bolo! Ndo pude deixar de rir ao escutar a apelacdo com que tinha a bondade
de horar meu péo quase branco, e cortei para ele uma boa fatia que Ihe
ofereci. [...]

Mas, naquele instante, foi derrubado por outro selvagenzinho, surgido de ndo
sei onde, e tdo absolutamente parecido com o primeiro que poderia ser
tomado por seu irmdo gémeo. Juntos rolaram pelo chéo, disputando a
preciosa presa, nenhum deles querendo, decerto, renunciar & metade pelo
irm&o. [...] (BAUDELAIRE, 2011, p.85-87).

Nota-se, dessa maneira, 0 panorama da ma-distribuicdo de bens e servi¢cos no
seio capitalista e como que isso afeta a vida dos individuos menos favorecidos na
sociedade, e tal problema também é apresentado em Passaporte, através do olhar sobre
a crise econdmica no Brasil, onde muitos seres humanos vivem dificuldades de
manterem suas familias, enquanto politicos e as grandes empresas protagonizam um

império de corrupcéo, envolvendo bilhGes de reais.

093 supermercado

Outro més de salario e fome e ci estamos nds, maridos & mulheres,
empurrando carrinhos feito escravos. Meia dizia de palavras atravessadas,
entre as gondolas e nossa politica de café-com-leite magro termina em pizza
congelada. Comegamos mal esse programa indigesto, que tinha tudo pra
azedar nos iogurtes das criancas. [...]

(Sao Paulo — Brasil — 1996). (BONASSI, 2001, p.93).

Percebe-se, no trecho acima, que a narrativa datada de 1996 representa, mais do
gue nunca, a atual crise econdmica e politica desembocada no cenério do pais, a qual

todos os setores estdo percorrendo, de modo que a flanerie bonassiana emerge desse
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olhar de desencanto no seio da sociedade, ndo h&d mais esperanga nesse mundo marcado
pelo viés do consumismo, do capital e da reificacéo.

Nesse mundo gerenciado por grandes empresarios que escravizam as pessoas, ao
que parece sao os donos dos ‘“supermercados” e nds somos “‘empurradores dos
carrinhos” que os enriquecem ¢ os satisfazem, enquanto a massa sofre para conseguir
pelo menos o alimento para as familias e a nagdo. O pais vive igual da maneira dita pelo
narrador, com “[m]eia duzia de palavras atravessadas, entre as gondolas e nossa politica
de café-com-leite magro termina em pizza congelada” diariamente.

Em sintese, a flanerie consiste em parar, olhar, observar e deter sobre as ruas
metropolitanas da vida humana conduzida pela égide mercadoldgica capitalista que
engana, escraviza e fere a integridade dos individuos pregando bem-estar e emancipacéo
social. Por isso, a atividade do flanéur ganha mais vigor a partir da expansdo da
modernizacdo, uma vez que foi através dessa mudanca de perspectiva e reforma que as
mercadorias passaram a ser mais protagonistas do que os seres humanos, porém, como
vimos essa pratica ja se encontrava presente na sociedade, antes do emergir da
revolucdo tecnologica e industrial, através do registro documentario feito por alguns

artistas.

3.2 A flanerie brasileira

A flanerie no Brasil vai ao encontro das outras nagdes europeias, pois autores
como Machado de Assis e Jodo do Rio souberam flanar e registrar, em crénicas e
contos, as modificacdes e alteraces de condutas, costumes e espaciais, principalmente
na cidade do Rio de Janeiro, no final do século XIX até meados do século XX. Nessa
perspectiva, pode-se afirmar que houve na estética urbana do pais um movimento em
consonancia com as tendéncias europeias, no que se refere a modernizagédo das cidades
dentro do processo urbanistico e cultural, como a chegada do bonde, do automovel, das
galerias e 0s nossos autores descreveram tais fatos, além disto, 0s escritores deixaram
um panorama que suscita e possibilita diversas reflexdes dos tempos mais antigos em
nOosso pais.

Joaquim Maria Machado de Assis (1839 — 1908), nato do Rio de Janeiro, é

considerado um dos melhores escritores brasileiros pela vasta obra deixada que vao
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desde poemas a romances e pela capacidade reflexiva e critica infiltrada em seus textos
gue demonstram a acuidade perceptiva perante as condutas e 0s costumes da época em
que viveu, escrevendo com uma perspicacia discursiva inigualavel através da utilizacao
de recursos — um exemplo é a ironia, cuja funcdo é atingir a hipocrisia sociocultural.

Para essa reflexdo utilizaremos trés trechos de Crénicas de Lélio, publicadas
postumamente, escritas em 1883 e 1884 direcionadas a secdo “Balas de Estalo”, no
jornal Gazeta de Noticias, onde o autor assumiu variados pseudénimos: Lélio, Malvélio
e Jodo das Regras e Boas noites. Magalhdes Janior, no prefacio da obra, diz que
Machado de Assis colaborou com no jornal a partir de 1883 até o primeiro trimestre de
1886, ou seja, estava em um periodo que abrangia a Gltima década do regime imperial.
Convém lembrar que o autor exercia altos cargos publicos no Ministério da Agricultura,
Viacdo e Obras Publicas.

Nas cronicas, o autor focaliza e contextualiza 0s eventos e aspectos ocorridos no
Rio de Janeiro, apresentando os costumes, os politicos, as camaras, 0s projetos e as
atitudes das pessoas naquele cendrio. Desse modo, o critico reitera “sob o disfarce do
pseuddnimo, recolhido nas comédias de Moliere, - Lélio € o filho de Pandolfo e
namorado de Célia em ‘LEtourdi’, - versou temas de atualidade politica e social,
assuntos graves e assuntos frivolos, em tom sempre faceto e vivaz”. (MAGALHAES

JUNIOR, 19--, p.13).

11 de agosto

[...] )
Venha o leitor comigo a um leildo de trastes na rua do Senhor dos Passos. E
um leildo particular: é a mobilia de um distinto comendador que seguiu
anteontem no Elbe para a Europa. Tome este catalogo; leia os lotes das joias:
- 0 primeiro compde-se de uma condecoracdo de Cristo e outra da Rosa.
Cristo e Rosa! Duas condecoragdes em almoeda! Quem mais da? N&o vale
nada, meus senhores? Vejam bem: estdo conservadas; sdo duas belas
distingbes. N&o vale nada? Cinco mil réis, cinco mil reis tenho pelas duas
condecoragdes; cinco, cinco... E quinhentos! Seis! Sete! Oito! Oito mil réis
tenho! Oito! Entdo, senhores? Oito mil réis; é de graca. Nove mil réis, dez
mil réis; dez mil e duzentos. E duzentos! Tan! é do Sr. Arruda.
Graciosa burguesia! Se era para isto que foste buscar os titulos da nobreza,
melhor era deixa-las com ela, que punha ai, muitas vezes, todo o seu valor
pessoal; mas, enfim, ndo os confiava ao martelo. [...]. (ASSIS,19--, p.24-5).

A crbnica do dia 11 de agosto de 1883, mostra a cena de um leildo onde o

narrador-flaneur convida o leitor a ir ao evento com ele, tal acontecimento se da na rua
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Senhor dos Passos, mas o interlocutor é surpreendido quando os pertences de um
distinto comendador da Europa sdo chamados de trastes, visto que para aquele que
assista ao espetaculo os elementos ndo passavam de meros objetos que nao resultava em
nada, no que diz respeito ao beneficio social. Assim, percebe-se que o autor ironiza a
acdo da burguesia, denominando-a de graciosa e demonstrando a insatisfacdo diante
daquele povo que dizia ser nobre, mas eram pessoas hipdcritas e alienadas. Desse modo,
a cronica como registro do cotidiano problematiza as condutas incoerentes da sociedade
por meio do seu carater documental.

Nesse sentido, Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira no artigo “A Cidade das
Letras: Machado de Assis e a Construcdo da Metrépole Textual”, diz que Machado de
Assis ao criar o narrador-flaneur busca por meio dos discursos literarios reconstruir a
identidade urbana. “O seu olhar percorrera os caminhos do sensivel e imaginario,
revelando as imagens da sociedade, por vezes, ndo admitidas por esta ou que ndo séo
perceptiveis nas fontes histdricas tradicionais” (TEIXEIRA, 2012, p.121).

No trecho seguinte é possivel verificar a existéncia de tais aspectos:

12 de setembro

Ninguém ceda aos primeiros impulsos de raiva; pode ser injusto. E o que me
ia acontecendo h& pouco, lendo a brilhante manifestacéo feita ao Sr. Joaquim
de Freitas, condutor do bonde da linha S. Cristovao.

A manifestacdo consistiu numa chapa de prata, que esteve exposta na Rua do
Ouvidor, antes de ser entregue, no domingo, com o cerimonial de costume.
O motivo da manifestagdo é premiar o Sr. Freitas pelas maneiras atenciosas
com que trata 0s passageiros.

T&o depressa li isto, como dei trés saltos e meios de furor. A parcialidade era
evidente; ou, se ndo havia formal parcialidade, existia um tal
desconhecimento de outros homens merecedores de iguais recompensas, que
tirava toda a competéncia aos manifestantes. Fosse como fosse, tive impetos
de fazer um protesto pablico, mas um acontecimento veio logo deitar-me
agua na fervura.

Com efeito, acabo de saber gque alguns cavalheiros, comovidos ante a fina
ombridade com que me abstenho de desandar pontapés nas pessoas que
passam na rua ou entram nos cafés e nas lojas, resolveram fazer-me uma
manifestacdo. VAo dar-me um par de botas. [...] (ASSIS, 19--, p.29).

Nessa cronica, também, do ano de 1883, o narrador problematiza a falsidade e a
conduta injusta nos individuos quando ha o beneficio de si em detrimento das razdes

dos outros, uma vez que 0 personagem ao transitar pela rua do Ouvidor e deparar-se
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com a premiacdo pelos bons servi¢os prestados a populagdo desempenhados por um
certo Sr. Freitas, condutor do bonde da linha Sdo Cristovao, fica questionando o valor e
0 mérito de tal bonificacdo, pois em sua visao havia outros individuos, talvez, até mais
merecedores de recompensas. Dessa maneira, a seu ver, existia uma parcialidade
evidente.

Tal parcialidade indignava o narrador, no entanto, ocorre um contrassenso na
narrativa no momento em que fora surpreendido com a noticia de que receberia um par
de botas, em virtude do “bom comportamento e boas atitudes praticadas pelo
cavalheiro”, entdo, o individuo muda totalmente o discurso e ignora o fato de estar
sendo premiado injustamente, convocando o leitor a pensar sobre suas atitudes quando
se refere ao proximo em detrimento de si mesmo, além de chamar a atencdo para o
individualismo e falta de integridade em atos de pequenas corrupc¢des que acontece em
diversas situacoes.

Sob 0 mesmo ponto de vista, Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira analisa as

crénicas machadianas:

Lancando méo do conjunto de elementos presentes nestas cronicas, é que se
pretende tracar 0 mapa discursivo-literario da cidade do Rio de Janeiro. As
narrativas machadianas possuem uma composi¢do que articulam varios
planos, tais como o do contetdo historico e o da narrativa ficcional, a partir
dos quais se pode inventar, problematizar e discutir questdes incentivando a
participacdo do leitor. Essa participacdo € efetivada pela desarticulagdo do
real, que possibilita o estabelecimento de uma reflexdo da histéria pela
representacao literaria. (TEIXEIRA, 2012, p.123).

Por conseguinte, o trecho da cronica faz as pessoas refletirem sobre as injusticas
cometidas e como os seres humanos sdo facilmente corrompidos pelo sistema, uma vez
que qualquer “par de botas” muda-se 0s posicionamentos na esfera social. 1sso, de certa
forma, entrelaga-se com as nossas indagacdes a respeito do mal-estar provocado pelo
capitalismo que aliena e submete o ser humano ao sistema.

E o0 que se pode ver no trecho seguinte da cronica de 18 de setembro de 1884,

também de Machado de Assis:

18 de setembro
Um dos candidatos a um lugar na camara recebeu anteontem uma
manifestacdo de apreco e simpatia; foi o Sr. Dr. Cunha Sales, cujo programa,
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como se sabe, além de algumas ideias generosas, contém uma promessa
especial — a aplicacdo do seu subsidio ao fundo de emancipacéo.

[...]

Nem é a noticia que me estimula a falar; ndo é também a candidatura em si
mesma, que acho muito legitima, tanto que, provavelmente darei o meu voto
ao candidato. O que me estimula a falar, é a devolugéo do subsidio.
Compreendo que haja intencdes santas, e esta é santissima. Nao se limita o
Dr. Cunha Sales a dar ao problema do elemento servil o seu simples voto: -
da também o seu dinheiro. Voto por dinheiro v&; mas voto e dinheiro séo
proveitos num saco. [...] (ASSIS, 1958, p.67).

Esse trecho escrito em 1884, aproxima-se do carater atual, pois destaca a
corrupcéo eleitoral que insiste em perdurar no Brasil pds-moderno, de maneira a
mostrar a semelhanca e ligagdo existentes entre valor monetarios ilicitos e a campanha
politica, onde votos sdo trocados por favores, beneficios proprios e promessas ilusdrias
dos candidatos, de modo que apresenta a maneira como as pessoas sdo facilmente
enganadas, levando-as a crerem que estdo obtendo grandes lucros.

A partir dessa perspectiva, percebe-se a mudanca nos tempos, porém ndo ha
transformacédo das condutas humanas em nosso pais, continuam as mesmas submissoes
e praticas culturais, como se pode verificar na narrativa seguinte de Passaporte, cujo

enredo retrata uma situacao semelhante:

031 Dentro da mala preta

SO se verd tanta nota de cem junta em filme americano, mas, mesmo ai,
sempre se pode desconfiar que apenas as primeiras sdo verdadeiras. O
homem que vai ser eleito aperta a mdo do que lhe assegura todo apoio e
passa-lhe a mala. E quase um a piada... essa mala preta. N&o ha necessidade
de conferéncia. Da mesma forma, como o “que assegura todo apoio” vai
conseguir os votos que elegerdo “o homem que vai ser eleito”, ndo se
discute. Parece ébvio que o papel-moeda simplesmente acaba de se
transformar em milhdes de cédulas eleitorais naquele escurinho.

(Londrina — Brasil — 1993). (BONASSI, 2001, p.31).

Na micronarrativa bonassiana, vé-se o paralelo com o texto machadiano atraves
da problematizagdo das corrupgdes eleitorais no cenario brasileiro, uma vez que
apresenta como 0s embustes e as fraudes influenciam diretamente na vida politica e
econémica do pais, o qual esta envolvido em um lamacal de imoralidade e deterioracéo.
Percebe-se que tanto o narrador-flaneur machadiano quanto o bonassiano retratam uma

realidade brasileira que perdura insistentemente e cada vez mais em grandes proporcdes,
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independente da forma de governar e da época. Um detalhe que chama a atencdo nos
dois autores é o registro espaco-temporal por meio do jogo ficcional das acGes, escritas
sob o olhar da contemplacdo do instante narrativo, porém essas formas de linguagem
emergem questionamentos que ultrapassam o carater diario, como foi dito no capitulo
anterior. Contudo, deve-se ressaltar que uma das fungdes da arte literaria €, decerto, a de
subverter, por meio da modalizagdo de experiéncias ficcionais, o carater de
conformidade do perceptivel. Assim, ndo é excesso concluir que essas realizacGes
artisticas apontam ndo apenas para questdes politicas e de tempos bem delineados; ao
contrério, inscrevem-se nas entrelinhas da reflexdo sobre a natureza corruptivel do
humano.

Outro autor que registrou diversos aspectos da capital carioca em cronicas, contos
e reportagens foi Paulo Barreto (1981 — 1921), carioca, jornalista, cronista, contista e
teatr6logo que ficou popularmente conhecido pelo pseudénimo literario — Jodo do Rio,
no qual documentou por meio da flanerie, as transformacdes sofridas pela cidade e o
processo de chegada das influéncias da Belle Epoque na vida urbana fluminense.

E importante relembrar que a implantacdo do projeto urbanistico de Pereira
Passos (1902-1906) acarretou uma série de mudancgas na capital como a abertura de
amplas avenidas e a derrubada do casario colonial, além disso, a cidade foi palco de
varias reformas para uma nova reordenag&o tipogréafica com ares modernos.

Nesse panorama, Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira afirma que:

A implantacdo do projeto urbanistico de Pereira Passos acabou dando
origem a uma dualidade de ordens e valores que iria marcar decisivamente a
tradicdo cultural da cidade. Enquanto Capital Federal, o Rio de Janeiro
deveria transformar-se numa “Europa possivel” e, ao mesmo tempo,
corporificar um modelo de nacionalidade. (TEIXEIRA, 2012, p. 116).

A metropole tornou-se um centro moderno e tecnoldgico, semelhante as
edificacOes europeias, houve também a importagdo da tendéncia da Belle Epoque no
ambiente citadino. Assim, o Rio de Janeiro vivia o auge da modernizacdo cosmopolita e
Jodo do Rio, o reporter consegue apreender esse movimento e catalogar as imagens da
capital fluminense.

Nesse viés, Marcelo Bulhdes em Jornalismo e literatura em convergéncia

destaca:
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Em textos que oscilam entre a reportagem, a crénica e o conto, foi ele [Jodo
do Rio] atento observador das transformacdes que se estavam processando
no ambito dos costumes, do comportamento, dos habitos das criaturas do Rio
de Janeiro, de 1900 a 1920. Jodo do Rio acompanhou 0s novos habitos que
se incorporaram, a chegada das extravagancias mundanas de Paris, o chic
dos novos modos de viver, de se vestir, de flertar, de figurar nas altas rodas
sociais, enguanto documentava a derrocada dos velhos costumes, das velhas
profissdes e tipos sociais, que se tombavam como os antigos casarfes
coloniais para que abrisse um bouvelard ou se inaugurasse um
cinematégrafo, como ent#o se dizia. (BULHOES, 2007, p.105).

Com efeito, pode-se afirmar que a flanerie no autor imprime marcas da
subjetividade no carater circunstancial jornalistico, uma vez que exibe um mundo com
uma sensibilidade poética, mesmo em situagdes degradantes. O flaneur que vagueia
pelas ruas cariocas anota e observa 0s mendigos, 0s tatuadores, 0s operarios, as
prostitutas, como Renato Cordeiro Gomes comenta a maneira pela qual sdo exposta as
experiéncias humanas na sua escrita, “registra a vida vertiginosa, o universo das modern
girls, do music hall, dos chopps..., ao lado dos aspectos da miséria e das figuragdes do
vicio e do 6cio”. (GOMES, 1994, p.109).

A passagem a seguir mostra como o narrador-flanéur em Jodo do Rio detém a sua
percepcao para as personagens que sao proprias das ruas cariocas, como as mulheres
mendigas, que vivem as aflicdes diérias no universo citadino, mostrando o estado de
melancolia, abandono e a necessidade de resisténcia que precisam ultrapassar

diariamente.

[...] H& mendigas burguesas, mendigas maes de familia, alugadas, dirigidas
por caffens, cegas que veem admiravelmente bem, chaguentas lépidas,
cartomantes ambulantes, vagabundas, e uma série de mulheres perdidas cuja
estrela escureceu na mais aflitiva desgraca. [...] (R1O, 2008, p. 163).

Em outros momentos, o narrador registra os fatos e acontecimentos da urbe com a
sensatez e a admiracdo de alguém que sabe verbalizar o sentimento e a grandeza daquilo
que é narrado. Como por exemplo, na anunciacdo da era automobilistica no capital

carioca e no cenario nacional:

A era do automovel
E, subitamente, é a era do automdvel. O monstro transformador irrompeu,
bufando, por entre os descombros da cidade velha, e como nas magicas e na
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natureza, aspérrima educadora, tudo transformou com aparéncias novas e
novas aspiragoes. [...]

Um, o primeiro, de Patrocinio, quando chegou, foi motivo de escandalosa
atencdo. Gente de guarda-chuva debaixo do brago parava estarrecida como
se tivesse visto um bicho de Marte ou um aparelho de morte imediata. Oito
dias depois, o jornalista e alguns amigos, acreditando voar com trés
quilémetros por hora, rebentaram a maquina de encontro as arvores da rua da
Passagem. [...] (RIO, 1971, p.47).

Nesse trecho, o narrador-flaneur descreve a chegada do automovel e as reacbes
das pessoas diante daquele importante acontecimento que demostrava a evolucgéo e o
crescimento do processor modernizador no cenario brasileiro. O narrador apreende as
manifestagdes de admiracdo e assombro da populacdo e, em seguida, conta com
poeticidade um acidente automobilistico na rua da Passagem, ou seja, ha mistura do
jornalismo com a sensibilidade poética. Relacionado a esse texto, Orna Messer Levin
salienta que: “Metafora da propria reforma urbanistica, o automoével também materializa
0 grande paradoxo dos tempos modernos: ilumina o caminho de civilizagao, entretanto,
mata a paisagem, mata o tempo e mata a vida dos motoristas” (LEVIN, 1996, p.144-5).

Esse pensamento de Levin sobre a presenca do automoével, sendo fruto da
modernidade, conduz a outra reflexao feita pelo poeta José Paulo Paes (1926 — 1998) no
poema “Apocalipse”, pertencente a obra postuma Socraticas (2001), na qual apontam

para provocag0es sobre a efemeridade como no poema em questéo:

Apocalipse

O dia em que cada

Habitante da China

Tiver o seu Volkswagen. (PAES, 2001, p.23).

Pode-se perceber que se trata de uma producgdo poética tdo minima, mas ha uma
constatacdo tdo simples, a0 mesmo tempo tdo Obvia, visto que para a classe dominante é
impossivel de aceitar que todas as pessoas moradoras da terra tenham um carro, ja que
“China” é a metonimia de todas as cidades. E, por outro lado, pode-se interpretar que se
todos tiverem um automavel, a configuracdo citadina se tornara um caos, tendo em vista
0 congestionamento e a bagunca generalizada com muitas mortes e inquietacoes.

Tais atitudes de escrita, dos escritores Jodo do Rio e José Paulo Paes, s&o bem
distintas das encontradas em Passaporte, s6 se V& a crueza, a dor e a miséria marcadas

pela expressividade do carater arduo e duro da vida pds-moderna. Miriam Peixoto de
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Freitas Santos em “O colapso da infincia na contemporancidade: figuragcdes da
violéncia infantojuvenil em 100 historias colhidas na rua, de Fernando Bonassi”.
reafirma que: “Bonassi coleta e expde em forma de micronarrativas a performance da
urbe fria, condicionada aos padrdes capitalistas em constante tensao, impulsionada pela
violéncia fisica, moral e simbélica”. (SANTQOS, 2017, p.19).

096 ps

Porque hoje é sabado, vejo uma cidade miseravel ferida por facas e
revolveres que até parecem de brincadeira. Mas ndo, meu amigo. Todo esse
sangue esvaido na poeira esta perdido pras transfusfes. Pai & filhos da mae
aguardando transferéncia, se der o tempo dela. Rins artificiais com ferrugem
saindo do xixi que uma enfermeira malhada enxuga, além de médicos de
oitocentos paus que ndo podem ser pra todas obras. Fome pairando e PMs
trazendo presuntos indigestos. Nem 0s residentes gostariam de morar aqui,
essa que é a verdade. Que remédio pra tanta dor?

(Séo Paulo — Brasil — 1996). (BONASSI, 2001, p.96).

Observe-se que, nesse fragmento, o flanéur apresenta e menciona dados e cenas
que fazem apologia a violéncia entre pessoas e do sistema hospitalar com as pessoas,
visto que o cenario descrito é possivelmente de um pronto-socorro (ps), que recebe
individuos condenados a variadas enfermidades, como aqueles feridos acometidos pela
violéncia fisica e criminalidade urbana, outros acometidos pelas doencas fisioldgicas e
que sdo tratados com descaso, pois o0s fazem esperar incessantemente por uma
“transferéncia” que muitas vezes nem chega a tempo.

A narrativa aponta, também, para a falta de médicos como mostra o trecho
“médicos de oitocentos paus que ndo podem ser pra todas obras”, a falta de estrutura
hospitalar, como nos revela o narrador “Nem os residentes gostariam de morar aqui,
essa que ¢ a verdade”, ou seja, ninguém gostaria de estar ali, nem os médicos,
enfermeiros e doentes, porque ndo é um lugar apropriado para seres humanos, nem
mesmo aqueles trazidos pela policia, considerados “presuntos indigestos”. Assim, a
micronarrativa demonstra o caos generalizado no sistema de seguranca e na saude
publica, nesse caso, no Brasil, mais precisamente na cidade de Sao Paulo, uma vez que
a narrativa descreve a calamidade publica quando se trata de garantir e preservar o
direito e a dignidade das pessoas no @mbito social.

O flaneur bonassiano parece insistir na denuncia de mazelas e injusticas em

pequenos registros fragmentarios da urbe, criando uma espécie de composicao

100



cartogréfica global, pois as vias globais vao se interconectando, criando redes de iguais
efeitos da mundializacdo, independente de estar em Barretos ou Londres, vistos como
reflexos repetitivos do capitalismo avancado. Essas apreensdes sdo feitas pelo narrador-
flaneur que fez um percurso pelo universo global, e durante esse processo sentiu-se
dentro de um labirinto de injusticas, mazelas e em um mundo reificador que aprisionou
as pessoas. Além disso, a obra parece indicar uma nova experiéncia da flanerie na era
contemporanea, constituida pelos elementos da globalizacdo, cujo narrador ndo situa em
apenas um lugar, é preciso percorrer, deslocar, mover para visualizar a questdo
panoramica atual.

Desse modo, no interior do texto literario o narrador-flaneur vai mostrando cenas
repetidas de encurralamento cultural dos seres humanos gerado pela globalizacdo, onde
sdo mercadorias reificadas no mapa-mundi, como ja dito nos capitulos anteriores.
Assim, a flanerie emergida na contemporaneidade no texto bonassiano vai registrar e
retratar os dramas vivenciados por nossa sociedade, igualmente as ocorridas
anteriormente, a diferenca é que evoluiu com o tempo e apreendeu 0 mundo como uma
grande metropole conduzida pelo mal-estar do avanco capitalista.

Nesse sentido, Kevin Lynch em A imagem da cidade menciona que “a cidade é
uma construgdo no espago, mas uma construgdo em grande escala; uma coisa s pode
ser percebida no decorrer de longos periodos de tempo”. (LYNCH, 2010, p.1). Essa
percepcao da metropole globalizada foi apreendida pelo narrador- flaneur, sob a otica
citadina labirintica e descentralizada com a pratica do deslocamento turistico imposta
pelo atual sistema sociocultural, mas s6 conseguiu apreender os efeitos negativos da
globalizagcdo na pos-modernidade, como uma propaganda em Londres de uma mulher
que se encontra disponivel a cumprir as fantasias sexuais das pessoas, tal anuncio na

obra esta escrito em inglés, e, desse modo, mostra o efeito de mundializacao na obra.

060 london advertising®

# 060 Antncio londrino

Pare! Esta na hora! Vocé ndo acha que ja foi muito longe? Agora vocé pode ter o melhor relaxante
de todos os tempos para as suas tensdes. Apds seis meses de merecidas férias na terra dos inocentes,
Siobhan est4 de volta! Inocente, pervertida, perversa, o que vocé quiser. A especialista em fantasias de
uniforme, vocé deve se lembrar! Ela esta pronta e disposta a devorar cada pedacinho latejante do seu
corpo. Esta é uma foto verdadeira (genuina). Disponivel para visitas em hotéis localizados na regiéo
oeste de Londres. Atendimento dia e noite. Tradicdo e bom gosto fez deste reino o que ele é hoje. Ligue

agora. Ninguém em Londres esquecera uma boa professora. (Tradugdo feita por Daniela de Azevedo).
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Stop! It's time! Don't you think you ‘ve gone far enough? Now you can have
the ultimate tension reliever of all time. after six months of deserved
holidays in the land of the lambs, Sidbhan is back! Inocent, kinky, perverse,
whatever you want. The uniforms fantasy specialist, you must remember!
She's ready and willing to gobble up every throbbing inch of you. This is a
genuine photo. Hotel visits available in SW and NW. Open early ‘til late.
Tradition and good taste made of this kingdom what it is today. Call now.
No one in london will forget a good teacher.

(Londres — Inglaterra -1998). (BONASSI, 2001, p.60).

Pode-se perceber que o narrador-camera e flaneur fotografou a publicidade e
inseriu ao seu arquivo de viagens, dada a materialidade linguistica presente no texto. O
contetdo marcado por verbos no imperativo convoca a populagdo a vir ao encontro de
Siobhan, possivelmente uma prostituta, que segundo o texto estava em férias, todavia,
estava retornando com toda vivacidade e disposicdo, acrescida de mais perversidade e
bizarrice. Essa mulher atende em hotéis do Sudoeste e Noroeste londrino e conforme a
propaganda € especialista em fantasias sexuais e estava decidida a prestar 0s servicos,
de modo a satisfacdo do cliente.

O narrador critica, por meio desse anuncio, a exploracdo sexual de mulher, tais
quais as narrativas apresentadas no primeiro capitulo, pois sdo questdes universais, as
mulheres sdo vistas e tratadas como objetos de desejo e mercado, assim como se
apresenta em outra narrativa intitulada “101 planalto central” (BONASSI, 2001, p.101),
nessa o indio Wilson Patach6 comercializa sexualmente as duas filhas, Pamela e Cibele,
em Gurupi no Brasil em um posto de gasolina; dessa forma, o narrador flaneur revela
que essa gquestdo € de ordem mundial.

Nesse panorama, convém citar a pontuacdo de Levin sobre a funcdo da flanerie:

Ser um flaneur significa sair pela cidade com uma sensibilidade superior,
vislumbrando o resgate da linguagem pulverizada na apreensdo daquela
forma diminuta do tempo que serd o instantaneo da rua. Flanar tem por
sinbnimo fotografar o testemunho da cidade e comentar a miséria sem
célera. (LEVIN, 1996, p.141).

A flénerie é uma pratica que representa e apresenta os reflexos e indagacGes de
seu tempo, ela é fruto do relacionamento homem e cidade, de modo que flanar € uma

forma aparente de ser desocupado e desatento, mas que sempre esta de olhar atento as

Tivemos acesso a outra tradugdo, de Hanns Miller Aguiar - a qual inserimos, como apéndice, no final
deste trabalho.
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problematicas socioculturais do elo entre ser humano/metropole e mercadoria e, para
Lynch “[a] cada instante [na cidade] ha mais do que o olho pode ver, mais do que o
ouvido pode perceber, um cenario ou paisagem para serem explorados. Nada é
vivenciado em si mesmo, mas sempre em relagdo aos arredores [...]” (LYNCH, 2010,
p.1).

Em suma, Fernando Bonassi, em Passaporte cria uma estética literaria urbana em
que se percebe um narrador que deslocou para diversos locais do globo, a fim de
estabelecer uma cartografia da urbe globalizada, esse narrador é um flanéur
contemporaneo, uma vez que consolida uma Unica vertente do urbano, haja vista que
Henri Lefebvre em Espaco e politica o define da seguinte maneira “o urbano é um
continente que se descobre e que se explora a medida que ¢ construido” (LEFEBVRE,
2008, p.81) E isso que se arquiteta e edifica ao longo da anélise do arquivo de viagens

do autor paulistano, um mapa cartografico da reificacdo no sistema capitalista vigente.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Este trabalho ensejou discutir como os elementos referentes ao contetdo e a forma
de Passaporte denotam uma espécie de estética da globalizacdo, em que as escolhas
linguisticas e simbdlicas constituem um arcabouco de cenas e imagens construtores de
significados no seio do espaco urbano literario, ao que parece pensados a partir da
experiéncia capitalista globalizante.

Assim, durante o percurso de andlise estética da obra, foi possivel perceber que as
escolhas linguisticas, o formato, as figuras, 0s paratextos presentes na composicdo
editorial sdo primordiais para o contetdo geral da obra de arte, uma vez que compdem
uma espécie de arquivo, na qual estdo reunidos anuncios, noticias, crénicas, contos,
fotografias, pinturas, filmagens, roteiros cinematogréaficos, relatos de viagens, criados a
partir de uma interconexao prépria dos suportes tecnoldgicos atuais, como a internet, a
televiséo, o outdoor e o cinema.

Pode-se dizer que o autor junta os cento e trinta e trés textos e os coloca em um
suporte literario, o passaporte, de forma que o efeito artistico permite pensar que o
narrador foi tomando notas e cenas nas cidades pelas quais percorria, e, em seguida,
concebeu um arquivo com as lembrancas de viagem inseridas a um suporte capaz de
representar a mistica e a aura da encenacdo do mundo pos-moderno, com todas as
problematicas proprias da globalizagdo. Dessa forma, Passaporte é considerado uma
textualidade contemporanea, pois registra e reflete sobre a vida das pessoas nesse
contexto sociocultural, mostrando por meio desses textos, as tematicas que circundam o
nosso meio, como o fluxo de informacbes, a aceleracdo dos grandes centros, a
instabilidade das relacBes, as crises do individuo frente a sociedade, criando uma
espécie de panorama do pés-moderno.

E possivel dizer que o livro expressa subjetividades que demonstram aspectos
condizentes ao contexto de producdo desencadeando em diversas reflexdes sobre as
tematicas ideoldgicas e faz com que as pessoas desempenhem a criticidade e o olhar
para a situacdo em que todos convivem diariamente. Além disso, o texto literario é a
composicdo de um mapa cartografico do atual cendrio da exploracdo e reificacao
provenientes da Gtica do capitalismo avancado na urbe globalizada, dada a repeticédo
labirintica das problemaéticas nas narrativas: assassinatos, acidentes, corrupcao,
exploracdo, tréfico, violéncia, prostituicdo, enfim, o cisma da barbarie em escala

institucionalizada, ja que em nenhum local é realmente seguro, se pensarmos e
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analisarmos o texto sob a ética de Zygmunt Bauman em Globaliza¢ao: consequéncias
humanas.

Tal captacdo foi feita por narrador-camera e flaneur, uma vez que a selecéo, o
recorte e a colagem das cenas foram feitos para constituir o arquivo da captura do
cenario pés-moderno, apreendido pela préatica da flanerie, visto que a rua foi o studio set
da percepcédo e do desassossego do sujeito que percorreu o mundo, colhendo imagens da
estrutura social e construindo a ideia da grande metrépole globalizada, cujo caractere
predominante da relacao: sistema capitalista e pessoas, foi a reificacéo.

Por ser uma textualidade contemporanea, o nosso objeto de estudo foi analisado a
luz de questBes proprias do tempo em que vivemos, como a interseccdo e 0O
entrelacamento das artes, o carater pluridimensional dos feitios artisticos atuais, a
mobilidade e o fluxo de informacdes e pessoas pelo globo, a ideia de aceleracdo e de
instantaneidade de fatos que sdo dissolvidos rapidamente em uma dimensdo que
despreza as nogOes de espaco e tempo.

Tais elementos foram pensados por intermédio de correntes filosoficas e literarias.
Utilizamos pensamentos e literaturas de escritores, sociologos, teoéricos e criticos
literarios postuladores de reflexbes que emanam e suscitam aspectos referentes a
sociedade capitalista e globalizada, além de observar a relacdo de autores na vivéncia e
apreenséo da urbe.

Recorremos & Charles Baudelaire, Machado de Assis, Oswald de Andrade, Jodo
do Rio e Rubem Braga para apontar que desde o seculo XIX, ja havia um olhar para as
relacGes entre 0 homem e o espaco citadino, ou seja, ja era possivel constatar a presenca
da estética urbana, e essa perdura até os nossos dias, como foi mostrado em Passaporte.
Essa estética foi sendo atualizada temporalmente, mantendo a tradi¢do de apresentar nas
narrativas ficcionais reflexos dos relacionamentos humanos na sociedade de cada época.

Optamos, nesse trabalho, em denominar as micronarrativas de Bonassi de
cronicas, por apresentar a dimensao temporal em uma abrangéncia universal, visto que a
ficcdo, embora ndo tendo o papel de avaliar ou posicionar sobre os comportamentos das
pessoas, expde criticas e olhares referentes ao tipo de agrupamento social em que
estamos inseridos.

Em suma, esse estudo € resultado de uma inquietacdo decorrente da experiéncia

de leitura do livro, devido ao carater plastico, dindmico, pluridimensional e
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metalinguistico que nele se apresenta, especialmente em virtude de sua composicao
estética e de seu projeto de editoracdo. Todos os elementos composicionais sdo
altamente significativos para possibilitar uma experiéncia que remete aos aspectos
negativos e os dramas decorrentes do estilo cultural globalizado. Portanto, considerando
a infinidade de possiblidades de adentramento ao texto, dada a possibilidade de
interpretacdo de elementos estéticos e das tematicas que afloram na obra em quest&o,
essa pesquisa — limitada, por condi¢bes préprias das investigacdes cientificas e
académicas — pretendeu ser uma contribuicdo aos estudos literarios contemporaneos,
propondo uma reflexdo sobre os elementos artisticos e narrativos presentes na obra do

escritor Fernando Bonassi.
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1. Trechos na lingua francesa dos textos baudelairianos

Les Foules

Il n’est pas donné a chacun de prendre um bain de multitude: jouir de la foule est
un art; et celui-la seul peut faire, aux dépens du genre humain, une ribote de vitalité, a
qui une fée a insuflé dans son berceau le goQt du travestissement et du masque, la haine
du domicile ey la passion du voyage.

Multitude, solitude: termes égaux et convertibles par le poéte actif et fécond. Qui
ne sait pas peupler sa solitude, ne sait pas non plus étre seul dans une foule affairée.

Le poéte jouit de ce incomparable privilége, qu’il peut asa guise étre lui-mém et
autrui. Comme ces ames errantes qui cherchent un corps, il entre, quand il veut, dans le
personnage. Pour lui seul, tout est vacant; et si de certaines places paraissent lui étre
fermées, c’est qu’a ses yeux, elles ne valent pas la peine d’étre visitées.

La promeneur solitaire et pensif tire une singuliére ivresse de cette universelle
communion. Celui-la qui épouse facilement la foule connait des jouissances fiévreuses,
dont seronte éternellement privés I'égoiste, fermé comme un coffre, privaient, et le
paresseux interné comme un mollusque. 1l adopte comme siennes toutes les professions,
toutes les joies, toutes les miséres que les joies et toutes les miseres que la circonstance
lui présente. [...] (BAUDELAIRE, 2011, p.68).

Un plaisant

C’¢étail I'explosion du nouvel an: chaos de boue et le de neige, traversé de mille
carroses, étincelant de joujoux et bonbons, grouillant de cupidités et de désespoirs,
délire officiel d'une grande ville fait pour troubler le cerveau du solitaire plus fort.

Au milieu de ce tohu-bohu et le ce vacarme, un ane trottait vivement, harcelé par
un malotru armé d’un fouet.

Comme I’ane allait tourner 1’angle d’un trottoir, un beau monsier ganté, verni,
poli, cruellement cravaté et emprisonné dans des habits tout neufs, s’inclina
cérémonieusement devant I'humble béte, et a dit, en 6tant son chapeau, « Je vous

souhaite bonne et heureuse! « puis se retourna vers je ne sais quels camarades avec un
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air de fatuité d'air, comme pour les prier d’ajouter leur demandant approbation & son
satisfaction.

L'ane ne vit pas ce beau plaisant, et continua de courir avec zele ou a appelait son
devoir.

Pour moi, je fus saisi pris subitement d’une incommensurable rage contre ce
magnifique imbécile, qui me parut concentrer en lui tout I'esprit la France.
(BAUDELAIRE, 2011, p.38).

Le Gateau!

Je découpais tranquillement mon pain, quand un bruit trés léger me fit lever les
yeux. Devant moi se tenait un petit étre déguenillé, noir, ébouriffé, dont les yeux creux,
farouches et comme suppliants, dévoraient le morceau de pain. Et je I'entendis soupirer,
d'une voix basse et rauque, le mot: gateau! Je ne pus m’empécher de rire en entendant
I’appellation don’t il voulait bien hoonorer mon pain Presque blanc, et j’en coupai pour
lui une belle tranche que je lui offris. [...]

Mais au méme instant il fut culbuté par um autre petit sauvage, sorti je ne sais
d’ou, et si parfaitement semblable au premier qu’on aurait pu le prendre pour son frére
jumeau. Ensemble ils roulérent sur le sol, se disputant la précieuse proie, aucun n’en
voulent sans doute sacrifier la moitié pour son frére. [...] (BAUDELAIRE 2011, p.84-6).
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2. Traducdo da micro-historia “060 london adversitising” feita por

Hanns Muller Aguiar

Pare! Esta na hora! VVocé ndo acha que ja foi longe o suficiente? Agora vocé pode
ter o alivio definitivo da tensdo de todos os tempos. Apds seis meses de merecidas férias
na terra dos cordeiros, Siobhan esta de volta! Inocente, bizarra, perversa, 0 que vocé
quiser. A especialista em fantasia de uniformes, vocé deve se lembrar! Ela esta sempre
pronta e disposta a devorar cada centimetro latejante de vocé. Esta é uma foto genuina.
Visitas disponiveis em hotéis do sudoeste e no noroeste. Abre cedo até tarde. Tradicdo e
bom gosto faz deste reino o que é hoje. Ligue agora. Ninguem em Londres se esquecera

de um bom professor. (Londres — Inglaterra — 1998)°.

® Tradugdo encontrada em Passaportes: viagens guiadas por Lygia Fagundes Telles e Fernando
Bonassi de Marcio Moraes, 2014, p.58.
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