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Ainda que eu falasse as linguas dos homens e anjds, tivesse amor, seria como o metal
gue soa ou como 0 sino que tine.

E ainda que tivesse o dom da profecia, e conhetedss 0s mistérios e toda a ciéncia, e
ainda que tivesse toda a fé, de maneira tal quefdoatasse os montes, e nao tivesse amor,
nada seria...

Porque agora vemos por espelho em enigma, mas gstémos face a face; agora
conheco em parte, mas entdo conhecerei como tastéoonhecido.

Agora, pois, permanecem a fé, a esperanca e o astes trés, mas o maior destes € o
amor.

(1 Corintios 13: 1,2,12)



A Adriana, Marcos e Isabelléanbdos em meu caminho, dedico este trabalho.
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RESUMO

Este estudo busca analisar a ddemodrias Postumas de Bras Cul{a881) de Machado
de Assis, a partir da (des)construcdo do defuntoadar e discutir a traducdo deste
narrador-personagem, Bras Cubas, para o filme dédréAKlotzel (2001),Memorias
Postumas tendo como parametro a teoria da carnavalizagiesentada por Mikhall
Bakhtin, e conceitos do grotesco, tais como irorgb e sarcasmo e outros aspectos
revelados no mundo rebaixado. Machado, sabiameqmpria-se do grotesco para
transmitir, por meio de um defunto, uma percepginavalesca de um mundo tipicamente
“as avessas”. A propria concepcao de um defunt@dar-personagem, por parte do autor,

valida uma légica original das coisas “ao contrario

PALAVRAS-CHAVE: Memodrias; narrador; Bras Cubas; (des)construcadugéo

intersemiotica.



ABSTRACT

This study focuses oklemérias PGstumas de Bras Cul{a881), by Machado de Assis,
in the light of the (de)construction of the decebrarrator and discuss the translation of
this narrator-character, Bras Cubas, into the hgmmooharacter in André Klotzel’s film
(2001),Memodrias Postumashaving as parameter the theory of “carnivalizatipresented
by Mikhail Bakhtin, and the grotesque concepts saglrony, sarcasm, laughter and other
aspects revealed in a relegated world. Machadésdes wisely appropriates from the
grotesque to convey, by means of a dead charactanse of a carnival world typically
“backwards”. The conception itself of a dead-namaharacter, thought by the author,

validates an original logic of things naturally arted.

KEY WORDS: Memoirs; narrator; Bras Cubas; (de)constructiotersemiotic

translation.
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INTRODUCAO

Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do
meu caddadedico como saudosa lembranca
estas measpdstumasl

Bras Cubas

E esta a instigante dedicatéria que da inicio am,lidesafiando-nos primeiro a
constituir seu narrador. Publicado em 1881, quaridchado de Assis estava com 42 anos
de idadeMemorias Postumas de Bras Culiasclamado pela critica como um divisor de
aguas na carreira do autor. O tom do livro é eagante e subverte leis da escrita que até
entdo eram tidas como padréao e sagradas, considesaro auge do Realismo naturalismo
no Brasil. Essa espécie de insubordinacdo ao gétexéuio e a influéncia determinista, ao
molde dos romances de tese, em voga nesse pededqgualifica esse livro como
romantico, mas também o impede de ser classificadw romance naturalista. Enylton de
Sa Rego, en® calundu e a panacéiaitua essa narrativa machadiana bem préxima da

satira menipeia e da tradig&o lucianica:

Tendo rejeitado as ideias tanto do romantismo quald naturalismo,
Machado concebe um novo tipo de romance que nda daheréi épico
possivel em nosso século. Tal forma literéria, aperecera com ademorias
Postumas de Bras Cubaapresenta importantes pontos de contato com a
tradicdo lucidnica ou menipeia, especificamenteteanas da “panaceia”
medicinal, a mistura de géneros, e um estilo adaptaexpressédo do novo
heréi (SA REGO, 1989, p. 143).

A tradicao lucianica, de que nos fala o autoratds Luciano de Samdsata, cuja obra
é ligada a tradicdo grega da menipeia refletidatewgpos modernos. Sa Rego considera
curioso o fato de a obra ter sido encontrada néot#ba de Machado e, mais intrigante
ainda, o fato de mudancas importantes comecareroreeo na obra de Machado de Assis
a partir de entdo, na década de 70. Esse génedozmmoum dialogo com a comédia,
filiando-se a tradicdo de menipo e rompeu comagetionvencdes padronizadas. Supondo
ser este um método de escrita inovador, porém némacmo-se na obscuridade no final do
século XIX, suas caracteristicas vao coincidir ddemorias Poéstumas de Bras Cupas
livro que € uma incognita de digressfes e que elogte a tematica de morte do narrador

numa distor¢ao cronologica de episodios relataddsag para frente por um defunto autor.

L ASSIS, 2008, p. 14.
? Informamos que a ortografia das citacdes foramiatutas conforme o Gltimo acordo ortografico dalia
portuguesa.
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Sua linguagem, assim como o texto de Luciano deéSat®, é ambigua e hibridiza a
“pena da galhofa e a tinta da melancolia”. Ou sBjas Cubas é sério e € comico, ao
mesmo tempo. E narrador e personagem de suas rasmoéstumas. As imprecisées com
que se expressa para falar de si préprio, provargbntém dissimulada intencdo: Ri-se de
nds ou de si mesmo?

Na abertura das suas memorias, denominada “Ao’lelBsds Cubas, o defunto
narrador, e ndo um narrador defunto, faz uma aptas®o muito original do que o leitor
tomara conhecimento ao longo da histéria. Ao relagcircunstancias de sua morte, o
narrador-personagem atribui a causa a uma pneuroanieaida na invencao do “emplasto
Bras Cubas”, um anti-hipocondriaco destinado ai&lia nossa melancolica humanidade”
(ASSIS, 2008, p. 19). Em seguida, no préprio recen que se encontra semi-morto,
surge Virgilia, uma senhora de 54 anos, presergesaos instantes finais como “uma
imponente ruina” (ASSIS, 2008, p. 24). Porém, oatar é interrompido subitamente por
um delirio, pelo qual sua mente trava um misterimsobate entre a razdo e a sandice. E
s6 a partir do capitulo X que é anunciado o nastiongo narrador-personagem e, depois,
a narrativa assume uma ordem cronolégica de adometos da vida do “autor” até sua
decadéncia e ruina, no ultimo capitulo, o CLX —$bagativas”

Machado de Assis constroi uma biografia ficcioralapCubas, informando ao leitor
0S eventos mais importantes de sua trajetériadie dio nascimento a morte, sua infancia,
seus amores, sua formacdo académica e suas relagbess no contexto carioca
oitocentista. A narrativa apresertdaslocamentos de tempos e de espaepsesentando
um mundo real que j& é oscilante por si s6. O BdesiBras € um cenario de politica
movel. Ha alusdes a escraviddaeferéncias a Lei do Ventre Livre, a Abolicdo e a
Republica. Apesar das referéncias historicas, mtnaa € interrompida, transformando-se
em uma espécie de “trampolim” para um outro movimeque pode ser de natureza
histdrica, do narrador, das personagens ou da.|&tuberto Schwarz, no lividm mestre
na periferia do capitalismagenomina de volubilidade esse cenario movel e agancas
constantes, as quais, ao contrario do que se poagaar, resultam em nada.

O Brasil escravista do século XIX seragde fundo para esse vildo, simpatico e
perverso, anjo e deménio. A norma e a infracdovessam a vida e a morte desse heroi
bufdo em agbes descontinuas e extravagantes captidma so vez, a consciéncia e a
loucura dos homens, expondo-os, arbitrariamenteridigulo. A dualidade que sustenta a
construcdo do voltvel Bras Cubas muito nos lembra conhecida narrativa cervantina. E

como se Machado o resgatasse de Dom Quixote dedrehd, o primeiro grande heroi
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moderno que, como Bras Cubas, foi “borrado” entseildime e o ridiculo, o cémico e o
sério, entre a realidade e a ficcdo, por meio da& warrativa cambaleante que nao
estabelece qualquer lugar fixo e qualquer juizovaler ou moral determinados. Nada é
estavel. Tudo & efémero e fluido. Se o mundo emie®avisto como “as avessas”, ha,
portanto, uma possibilidade de haver um mundo if&étas”. Desde o inicio dglemorias
Pdstumas,o leitor depara com elementos dispares, quepmificeados nos elementos
reais, harmonizam o bem e o mal, o belo e o feiejda e a morte. Estes termos
dicotdmicos e ambivalentes, componentes que s&@padesco, revestidos por uma escrita
gue harmoniza paradoxos, mas desestabiliza osigioacde coeréncia que permeiam o
real.

Essa visdo expde o tom carnavalizantebnaMemodrias Postumas de Bras Cupas
que passara a ser chamada, nesta dissertacdd,Pd®.C.O real vem como um efeito
fulminante para Cubas e |lhe causa a morte. BraasCallisenta-se de si mesmo, distancia-
se e adota uma funcao de defunto narrador aut@fiogr O desdobramento da realidade
resulta num mundo “ao avesso”, cujo principal exengode ser o de um defunto ousar
narrar e também criticar sua propria vida ja acabathlentim Facioli, (2008) erym
defunto estramboticoafirma que “a origem da ndo-confiabilidade e dadubilidade
remonta a Luciano de Samdsata e a tradicdo da saéinipeia, ou a narrativa cémico-
fantastica, como também a do grotesco” (FACIOLR&0p. 126). Por isso, Machado é
sabio em apropriar-se do grotesco para transnptr, meio da volubilidade, uma
percepcdo carnavalesca de um mundo tipicamentv&ssas”.

O estudioso da teoria da carnavalizacadkhdli Bakhtin, no livroProblemas da
Poética de Dostoievskpontua: “A segunda vida, o segundo mundo, cons&daie certa
forma como parddia da vida ordinaria, como um ‘nauad reves™ (BAKHTIN, 1997, p.
10). Machado concebeu Bras Cubas para viver egsads vida no romance, e o diretor
André Klotzel a idealizou e a executou no cinema.

A partir de uma nova politica de incentevéomento a producéo, o filnldemorias
Postumasfoi considerado de sucesso, apesar de o grandecgud#sconhecer a obra
machadiana. Klotzel, em entrevista, justificou sgeresse em traduzir a obra por ter
guardado a impressao de um livro interessante,dmasitura dificil, e que, no entanto, o
deixou maravilhado com a modernidade do texto ndiaha. O filme foi idealizado com
uma rigorosa constituicdo de época. O Bras Cub#dadeel é sarcastico, impiedoso e, ao

mesmo tempo, bem humorado, tanto quanto o BrassGuhehadiano.
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E interessante salientar que s6 a obra de Machadaig que o suficiente como
objeto de estudo de um dedicado pesquisador, mreas atobra traduzida em filme na
perspectiva de um defunto autor também pode teatrena varias outras leituras como as
feitas, por exemplo, pelo diretor, pelo adaptadgvoe outros envolvidos na traducao
filmica desse narrador. O diretor Blemorias Postumag\ndré Klotzel, ao descrever sua
parceria com o adaptador José Roberto Torero, afijjue “o maior desafio dele tenha sido
a narracdo do “fantasma”, que conduz a estOriaa EBssracdo ndo podia ser nem
excessivamente prolixa e erudita, nem tampouco Isi@ap Queriamos um texto
‘machadiano’, mas néo literarid”.

Faz-se necessério, portanto, observar o resulteseadraducéo e verificar se ha nela
uma identificacdo machadiana em esséncia, num xontde uma poética da
carnavalizacdo com elementos do grotesco eviderxiad género ressaltado. A traducéo
da obra de Machado sera analisada sob o prisntamieeitos como transposicao de signos
e sistemas semibticos. Sobre esse conceito, Jalta,Mo livroTradugéo Intersemidtica
escreve que, “na medida em que a criagcdo encaisdGaidn como linguagem, no que diz
respeito a traducdo, podemos aqui estabelecer ratejoeentre passado como icone, como
possibilidade, como original a ser traduzido” (P1&42003, p. 08).

Ainda sobre tradugé&o, Thais Flores Nogueira Dimizseu livrd_iteratura e Cinema:
da semiotica a traducao cultural, afirma que “ésrirelacdes entre a literatura, o teatro e
as demais artes podem, pois, ser estudadas comasfate traducdes ou transposicoes
intersemidticas entre textos e cadigos diversogsdd sentido, a autora ainda explica que
“tudo o que circunda e transforma o texto devdessrdo em conta: traducdes anteriores,
as personagens, o conhecimento que temos do swdoreputacdo, o prestigio atribuido ao
texto, até a audiéncia, etc” (DINIZ, 2003, p. 14).

A critica literaria constantemente se dedidd.B.B.C,desde que foi publicado, em
1881. No cinema, trés filmes foram realizados deegka obra machadiana como tema: em
1961,Viagem ao fim do munddirigido por Fernando Cony Campm 1985Bras Cubas
por Julio Bressane, e a versao que optamos pouigas@iemadrias Postumagpor André
Klotzel, em 2001. O interesse da critica e o istsedo leitor contemporaneo pelo
romance e pela traducdo filmica demonstram a irApoid dessa narrativa e justificam

novas pesquisas que os estudem.

3 KLOTZEL, Notas de Producdsem data.
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Para o desafio, dividimos essa dissertacdo esrcagitulos. O primeiro é dedicado a
recepcao critica e analise do romance; o seguedizaise a discussdo e andlise da sua
traducéo filmica, dirigida por Klotzel, e o teraenontrasta o narrador machadiano com o
narrador de Klotzel, sob a representacdo de umidrRealdessacralizado por um riso
irdnico, ou seja, um riso grotesco. Em ambos osm@&n romance e filme, centramos
nossa atencdo na desconstru¢do/construcdo do alefutot-personagem, Bras Cubas, na
perspectiva do narrador carnavalizado e grotesco.

No primeiro capitulo, analisamos a recepc¢ao erilic romancélemorias Postumas
de Bras Cubassm épocas diferentes e a consequente variedad@sieonamentos
quanto a composicdo do estrambdtico defunto-auRmfletimos sobre as andlises
realizadas por Lucia Miguel Pereira e discutimosce$icas de contemporaneos de
Machado, como Urbano Duarte e Capistrano de Alreumeio dos estudos publicados
por Viana Filho e Hélio Guimaraes. Ainda nessetafpidiscutimos conceitos modernos,
como “volubilidade”, abordados por Roberto Schwariambém, por Valentim Faccioli.

Em seguida, analisamos a representacaesgeotlo narrador sob o prisma da teoria
da carnavalizacdo e conceitos do grotesco defemgidr Mikhail Bakhtin. Por ultimo,
ainda nesse capitulo referente ao romance, estgdamerossimilhancga, ou seja, a ilusdo
do realismo em funcdo da ficcdo literaria. Automesno Raymundo Faoro, Afranio
Coutinho e Dirce Cortes Riedel foram de grandeom@mcia para as nossas analises.

No capitulo dois, destacamos a traducanad@dor- personagem Bras Cubas para o
filme Memorias PostumasDividimos o capitulo em dois itens para compavaca
Estudamos o processo de traducdo a partir de uraditédsaria e depois a sua respectiva
recepcao critica. Primeiro, buscamos entendenmeio de autores como Roland Barthes,
Rogério Luz e Thais Flores Nogueira Diniz, os ds#jpms que envolvem a sistematica de
conversdo no processo de traducdo de signos vepaass ndo verbais. A seguir,
dialogando com a teoria, exemplificamos o procedscexecucdo do film&lemodrias
Péstumasde André Klotzel, 2001, e, inclusive, com comdntdetalhados pelo préprio
diretor, disponivel no site da internet do referfdme. Como o filme de Klotzel prima
pelo figurino caprichado e fidelidade quanto a ess€da obra machadiana, também
examinamos conceitos de fidelidade, segundo BriaFavWlane. Como resultado do
processo de traducdo, analisamos a recepc¢éo eritiadir de textos de Robert Stam, José
Carlos Avellar e outros estudiosos de literaturaimema. Para estudar o narrador
carnavalizado e grotesco no filme, utilizamos aswisdes de Tania Pellegrini, Augusto

Meyer, Dirce Cortes Riedel e outros.
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No capitulo trés, apresentamos dois itema pontrastar os narradores do romance e
do filme, analisando e evidenciando a desconstfogastrucdo do defunto-narrador-
personagem para mostrar, como resultado, o eshtanolheroi.

S80 muitos o0s aspectos variantes entre abrdilme, principalmente se
desconsiderarmos qualquer hierarquia de criagiddmossivel classificar todas as
variantes, em capitulos. Pretendemos, portantoisanano dltimo item, o narrador
machadiano em contraponto com o narrador de Klaizelo ponto de vista do realismo

grotesco, cujo traco caracteristico principal élmrxamento.
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CAPITULO 1

A (DES)CONSTRUGAO DO DEFUNTO ESTRAMBOTICO:
A REPRESENTACAO CARNAVALESCA DO NARRADOR

Que me conste, ainda ninguém relatou o
seu proprio delirio; faco-o eu, e a
Ciéncia mo agradecera.

Bras Cubas
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1.1 Recepcdo critica sobre o narrador

A escritora e renomada critica literaria Lucia Mig®ereira, em seu livraistoria
da Literatura Brasileira(1957) apresenta Machado de Assis como uma excec¢ao sd Bra
do século XIX e analisa como seriam 0s romancea atéblicacdo d&1.P.B.C A autora
explica que se citarmo& Moreninha Inocénciae A Escrava Isauracomo exemplos,
emergirdo como suas caracteristicas literariasctspe tendéncias do homem brasileiro e
suas origens e sera impossivel dissociar as pgsosiale seus ambientes. O tempo da
narrativa é delimitado e ha uma interpretacéo swubjela realidade com um possivel final
feliz. A visdo do romantico é individualista, eagio que tanto o Realismo como o
Naturalismo pregam o ndo-eu. O Naturalismo canaetese, principalmente, por uma
andlise de grupos humanos, de coletivos, da samedaomo exemplos literarios,
podemos citalO Corticg O Mulatg O Ateneu Ao escrever, Machado de Assis inverte
todas essas perspectivas, pois deixa perceber mramlipor meio das pessoas e nao o
contrario. O esboco das personagens é bem difedmtpadrdo romantico ou do
naturalista. Machado dedica-se em procurar conh@&cehomem de dentro, em
profundidade psicoldgica, com suas inquietudesneradicées. Segundo Pereira, a maior
manifestacdo de sua obra é a universalidade, “gueamifesta inicialmente pela rejeicao
do romance de costumes, do ‘romance brasileirdhico admitido por seus predecessores
e contemporaneos [...] busca na natureza do horsemokas secretas das suas reagdes”
(PEREIRA, 1957, p. 64-65). Ha um rompimento semarsos do pré-estabelecido. Sao
inimeros os criticos que observam a escrita mamhadiomo referéncia de uma nova
modalidade de romance.

John Gledson, em seu livimmpostura e Realismacita Hélcio Martins para, de

maneira perspicaz, descrever a escrita de Machadassls da seguinte forma:

Esse estilo de guinadas a direitaesguerda, de longos contornos a
volta de um ponto, serve-se necessariamente deednoentos
linguisticos especiais, adequados a sua expressé® cabal. Se a
composicdo do romance € tortuosa, entremeada seanpagracdo de
extensos parénteses especulativos ou de narragdtodéea, também a
frase machadiana perifrastica, jamais direta eimoai ndo cabendo
dizer-se dela, como é vezo constante, que € uraa flara e precisa,
sébria e coisas e tais; muito ao contrario, a fdesMachado de Assis
de seu uso obscura e ampulosa na sua constitus@itueal, rebuscada
e até afetada na medida em que se pde a serviegpdessado de um
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espirito igualmente rebuscado e imoderado na &dsiacaptar a
significacdo multifacial das coisés.

Memorias Postumas de Bras CulmEaixa-se perfeitamente no perfil revelado nas
observacdes de Hélcio Martins. E uma obra cujogolds tempo é todo fragmentado. E
insdlito, pois a narrativa comega mesmo pelo fimagador (autor) ja morreu. Apesar da
expectativa invertida de um morto narrar sua pedpvida, Machado confere
verossimilhanca a narrativa, a partir de referé@naiapisodios historicos que garantem um
efeito de real ao texto no sentido de que déo stEmsiia a realidade da personagem
principal — Bras Cubas, como se ele tivesse egistadfinal do século XIX. Para tal efeito,
Bras Cubas esta a seu servico. E intermediarioedsopagem-narrador e de seu criador.
Essa intermediacdo entre o autor Machado e o amatwador-personagem traz a tona
questbes muito complexas relacionadas ao caratamibes, Cubas e Machado. Muitos
criticos veem o perfil de Bras Cubas como sendinddwdo préprio Machado de Assis.
Nessa perspectiva, todos os adjetivos negativosgpedesonagens colocam em duvida a
integridade do grande escritor.

Considerando esse aspecto, buscamos entenderandd Nicea Helena de Almeida
Nogueira,Laurence Sterne e Machado de Assigradicdo da satira menipeia, a relacao

entre o discurso do narradoremorias Postumas de Machado:

E complexo, ao levarmos em consideracéo o papekdador. Ha um autor
que assina o livro, Machado de Assis. Entretadeon@&o é o narrador. Esta

s

tarefa é desempenhada pelo personagem Bras Cubas,capfere a
caracteristica de pseudo-biografia do livio (NO@RK; 2004, p. 55).

Mesmo que essa narrativa seja pseudobiagrafica e explicitamente assumida em
um discurso homodiegético com grau autodieg&pow Bras Cubas, ndo se pode ignorar,
como afirma Nogueira, o universo do autor que assilivro, ou seja, do escritor.

Cristovao Tezza, ao discutir conceitos d&hdil Bakhtin que abrangem romances e
dialogismo, no artigo A construcdo das vozes no romancencorda com essa relacao

parcial entre criador e criatura, e explica que ébhea-prima de Machado, a voz do autor-

* Nota de GLEDSON, 1991: Citado em Maria Nazaré LSumres Machado de Assis e a andlise da
expressddRio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 196880).

®> SARAIVA, 1990, p. 34. A autora Juracy Asmann Saaaxplica que heterodiegético é o narrador que esta
ausente da estdria que conta e homodiegético & gapicipa como personagem. O grau de participacéo
pode variar como personagem protagonista ou sedandéo caso de protagonista, recebe o nome de
autodiegeético.0
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criador consubstancia-se na voz do Bras Cubas ngatante o olhar de fora, a ancora
exotépicd impregnada de valor, que da sentido e consist@stiica ao cadtico e erratico
Bras Cubas vivo”. Tezza ainda esclarece que, riwde mundo bakhtiniana, “o autor-
criador € a consciéncia de uma consciéncia, umac@ntia que engloba e acaba a
consciéncia do heréi e seu mundo; o autor-criadbe snais que seu heroi” (In BRAIT,
2005, p. 210). Em outras palavras, pode-se pepsdaanto, que ha muito de Machado em
Cubas e muito mais ainda de Cubas em Machado.

Abel Barros Baptista escreveu um capituteiio em seu livrA formacado do nome,
fazendo um levantamento minucioso de varias csiscdre quem estaria, na verdade, sob
a assinatura do narrador Bras Cubas. Primeiro 8apfirma, “ a distingdo entre autor e
narrador € hoje um lugar demasiado comum: ninguéniunde Machado com Bras
Cubas.” Mas em seguida, 0 autor proclama que vpéna “reavaliar os resultados obtidos
por leituras criticas tranquilamente convencidagadssibilidade de arrancar de todo as
mascaras, os disfarces ou as caretas e dar agemwino Machado™ (BAPTISTA, 2003,
p. 119-120).

Por essas e tantas outras discussdesMablado de Assis Memorias Postumas de
Bras Cubasg¢ que sentimos que vale a pena continuar pesgloisamecepcado critica da
obra. Alguns criticos ndo analisam Bras Cubas. Bsngente, analisam Machado de
Assis. Parece ndo haver mais distingdo entre ambdosla no intuito de continuar
estudando a recepcéao criticaMe?.B.C e a conseguinte variedade de posicionamentos
observados no que diz respeito a Machado e a cagdposio defunto narrador,
prosseguiremos, centrando-nos em alguns criticueemporaneos de Machado.

Muito se falou d&lemoérias Postumas de Bras Culmssim que foi publicado, em
1881. O feitio extravagante e original provocouedscéncia e perplexidade na sociedade
daquela época. O livro era considerado estranfioil die se entender, trazia uma filosofia
gue acabava em nada e, prontamente, dividiu asdepirem favoraveis e contrarias.
Amigos e admiradores de Machado logo manifestaf@ammnaao escritor. Mas mesmo 0s
fieis simpatizantes questionaram o género a queecgginha o romance. Luis Viana Filho
especializou-se em escrever biografias e na biagnainuciosaA Vida de Machado de
Assis,0 bidgrafo apresenta, entre tantos documentosascditigidas a Machado com a
recepcao critica da obra naquele tempo. O autopresenteia com uma reproducao de

® In: BRAIT, 2005, p. 211Cristovdo Tezza, no liviBakhtin dialogismo e construcdo de sentidmanizado

pela autora Beth Brait, em um artigo especificogonarto capitulo, define axotopiacomo um principio
basico que implica no fato de que “s6 um outro pmde dar acabamento assim como sé nés podemos dar
acabamento a um outro”.
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7

Capistrano de Abreu, cujo teor € analisado por &i&ilho como inteligente e bem

humorado:

Dear sir. Hoje as Tdsoda manha, poucos momentos antes de tomar alérem
Rio Claro para Campinas, me foi entregue com stta d& 7 o exemplar do
Bras Cubas... a impressao foi deliciosa - ttetebém, posso acrescentar. Sei
que ha uma intencdo latente, porém imanente a tixldevaneios, e ndo sei se
conseguirei descobri-la. Em Sao Paulo, por diveveaes, eu e Valentim
Guimardes nos ocupamos com o interessante e dgftng@&inda ha poucos
dias ele me escreveu: “O que é Bras Cubas, emaikinélise? Romance?
Dissertacdo moral? Desfastio humoristico?” Aindarsmos que ele (VIANA
FILHO, 1989, p. 111).

Viana Filho afirma que a davida do amigm mdagoou Machado, mas a celeuma
suscitada pelo livro deixou-o bastante contraridoomance machadiano provocou, no
minimo, desconforto entre seus contemporaneos.sixmsiizou padrées vigentes. Ainda
de acordo com as cartas apresentadas por Viamna FAlbabrunhado, o romancista teria
mesmo aventado a ideia de quebrar a pena. Parasguever, se ndo o entendiam?”
(VIANA FILHO, 1989, p. 109). O biégrafo conclui “dguanto fora insincero ao declarar,
numa adverténcia ao leitor, que menos ambiciosdSteredhal, ele se contentaria com dez
ou cinco leitores” (VIANA FILHO, 1989, p. 110). Maado, em prefacios dirigidos aos
leitores, mostrava-se inabalavel. Mas como podeosetatar, houve impacto tanto na
recepcao critica como também nas expectativas dbdda. Entretanto, as manifestacfes
de apoio por parte de amigos e familiares ndo parae chegar.

Hélio de Seixas Guimaraes, outro estudiless®achado, também comenta as reacbes
criticas dos contemporaneos a obra de MachaddOemimmpacto da obra de Machado de
Assis sobre as concepc¢des de roma@cautor faz um levantamento do impacto da obra
machadiana sobre a sociedade oitocentista e ditétiea de Urbano Duarte como um

exemplo de estranheza:

__a nossa impressao final € a seguinte: A obrarddM8chado de Assis é
deficiente, sendo falsa, no fundo, porque néo etdfr&eom o verdadeiro
problema que se propds a resolver e soO filosofdarescaracteres de uma
vulgaridade perfeita; é deficiente na forma, poraqd® ha nitidez, ndo ha
desenho, mas bosquejos, ndo ha colorido, mas aidaseho acaso.

" GUIMARAES, p. 02, sem data.
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Presumimos que Urbano Duarte sente difaridd em entender o romance e a
frustracdo de ndo conseguir enquadra-lo nos padidegpoca impele-o a uma recepgao
muito negativa da obra.

Através de recortes de criticas, sejam @majs ou em cartas, vimos que nao ha
apenas elogios a obra machadiana. Como resultadmogdes de romance vigentes
tornaram-se incertas desde entdo. E muito do quetsmu ndo se modificou em quase
cem anos depois. Surgiram mais questionamentodajaaescrita machadiana. Agrippino
Grieco (1959), por exemplo, em seu lividachado de Assigleixa clara a sua davida
guanto a originalidade do narrador criado por hao: “Bras Cubas é, em grande parte,
livro de fama usurpada, falsa obra prima”. E aipdassegue numa descricdo vil do
personagem: “Esse matador de ilusdes dos simplesgeaonvidar-nos para um festim em
gue nos servissem bombons envenenados. Sempre cdeeadcapdes e ratoeiras, sempre
armando emboscadas ao proximo” (GRIECO, 1959, yp.\8ds convenhamos, esse ultimo
comentério por parte de Grieco, que fala de quédidboao Bras se comporta, sé deixaria
Machado feliz, principalmente, pelo alcance doawdwor. O perfil de Bras Cubas, portanto,
mostra-se efetivo e convincente.

Agrippino Grieco ndo s6 questiona a oritifzle do narrador machadiano, mas
também reforca seus argumentos, apresentando ftalgaX, “Memdrias Postumas de
Bras Cubas”, um paralelo entre fatos e citacbedMde.B.C. com obras e autores
anteriores que coincidem, de alguma maneira, cambra machadiana, tirando, assim,
qualquer mérito de originalidade da referida ol@RIECO, 1959, p. 36). No capitulo de
seu livro, Grieco cita muitos outros autores easbanteriores 8emorias, inclusive
ressaltando passagens coincidentes dos originafsaenes. Se Machado fosse vivo, com
certeza, sentir-se-ia outra vez contrariado nailpbdade de ser acusado de usurpador.

Assim como no seu tempo, ainda ha divisimpinibes na receptividade da obra.
Afranio Coutinho e muitos outros se mostraram faveis. EmA filosofia de Machado de
Assis e outros ensaigsCoutinho analisa as atitudes filoséficas de Mdoha sua
concepcdo de mundo e, praticamente, responde &sasriformuladas por seu
contemporaneo, Agrippino Grieco. Com uma citacaprdprio Machado, Coutinho abre o
capitulo Il intitulado, “A formacéo filoséfica etitude espiritual”, ressaltando Helvetius,
filésofo e literato francés, nascido em 1715: “@ugde espirito que nos deleita da a
medida do grau de espirito que possuimos” (MACHA&SDd Coutinho, 1959, p. 61).

Coutinho ainda prossegue em defesa da escritaatiacia:
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E preciso ndo desdenhar contudo o fator considen@avérmacao espiritual de
um escritor que séo as influéncias de outros esesit sobretudo dos que, por
condicbes especiais, e por parentesco espiritudbrsam leituras prediletas,
passando por seus ensinamentos a fazer parte antegr de sua alma
(COUTINHO, 1959, p. 60).

O que Grieco insinua como plagio, Coutigimbende como influéncias recebidas de
grandes mestres. E substancial a importancia desanitor ter lido outros classicos da
literatura e ter-se enriquecido com essas leitpaaa a sua criacao literaria, sem que iSso
impligue desmerecimentos.

Também contrariando a postura de Griecolo€d&uentes, no artigo “O milagre de
Machado de Assis”, proclama o brasileiro como ocainéscritor ibero-americano a

resgatar o “Dom Quixote” de Cervantes. O automagsipoe:

Quero apenas registrar meu espanto ante o fatuelena lingua do romance
moderno fundado em La mancha por Miguel de Cersargé tenha havido
frutos chochos, vales inférteis. “La Regente” ertioata y Jacinta” devolvem
vitalidade ao romance espanhol, mas a América Espamainda ter4 que esperar
[...] Em compensacao — e esse € 0 milagre — olRlasiua nacionalidade, sua
imaginacao, sua lingua ao mais importante — pavaliz&r o Unico — romancista
ibero-americano do século passado: Joaquim Mariehdtio de Assis. O que
sabia Machado que ndo sabiam os romancistas higpagiicanos? Por que o
milagre de Machado? O milagre se sustenta num @emadlachado segue, no
Brasil, a licdo de Cervantes, a tradicdo de La Mangque, por mais homenagens
que civica e escolarmente, se tenham rendido ax6@{, fora esquecida pelos
romancistas hispano-americanos, do México a Argaht?

Fuentes, citando Milan Kundera, lamentmwdanca de rumo que interrompeu a
tradicdo cervantina, mais tarde retomada por seusres herdeiros, o irlandés Laurence
Sterne e o francés Denis Diderot. O autor aindamafque: “Dom Quixote é o primeiro
personagem do romance moderno que se sabe esoptesso e lido, assim como Tristam
Shandy sabe-se escrito por si mesmo, e nao pogugraBras Cubas, mas por um Bras
Cubas morto, que escreve suas memorias no tumulbfachado revalida a tradigéo
cervantina e, ao mesmo tempo, celebra o heréi modddom Quixote, por meio de
Cubas. A loucura é fato comum. Tanto os moinhosocBandora sao gigantes e arrebatam

nossos herois.

8 FUENTES, CarlosO milagre de Machado de Assilha de S&o Paulo: 01/10/2000.
°® FUENTES, CarlosO milagre de Machado de Assilha de S&o Paulo: 01/10/2000.
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De Carlos Fuentes retomamos a recepcacacdid inicio do capitulo em que criticos
modernos também analisam Machado e o narrador@raas. Prosseguimos, ressaltando
que a genialidade de Machado para compor o de&sttambotico instigou varios estudos
por parte dos criticos e hoje, sdo inUmeros os ety que tentam justificar os atos
insélitos de Bras Cubas no romance. Em seu limomestre na Periferia do Capitalismo,
Roberto Schwarz discute o conceito da volubilidddenarrador e explica que “h& um
cenario movel, de mudancas constantes e que trarasfose em nada” (SCHWARZ,
1990, p. 18). A isto o critico denomina de voludalle. Toda essa movimentacédo ha de ter
um propésito. O narrador chama a atencéo parasnmeO cendrio movel a que o autor
se refere pode estar relacionado a propria politiesileira que € usada na ficcdo como
base e na verossimilhanca, acompanhando as mgdaaicaais de tempo e historia. Esse
cenario traz credibilidade a ficcdo, mas néo sais importantes do que a trama ficcional.
Machado trabalha com esmero o humano, o interi@xt€no é mero detalhe.

Em todo o capitulo do seu livro, uma sélgeadjetivos e substantivos, todos em
negacao, sao citados por Schwarz para descrevalgama forma, a mudanca de carater
ou a acdo de Bras Cubas: disparate, despropossiangho, disparidades, desregrada,
desfacatez, desconfianca, desestabilidade, destmnfodesproporcdo, desnivel,
indefinicdo, desrespeito, insinceridade, indiscrataerossimil, inviabilidade. Mas esse
conceito de volubilidade, contemplado por Schwa¥zprontamente contestado por
Ronaldes de Melo e Souza, em seu li@oomance tragicomico de Machadie Assis,
logo no primeiro capitulo, denominado “O estatutantitico do narrador”. O autor afirma
gue Bras Cubas “representa 0s outros eus e nampageu” (SOUZA, 2006, p. 07) como

afirma Schwarz. Souza explica que néo é o proud §ue se desdobra:

[...] o problema surge quando se interpreta oadamrr como vollvel. Esta
interpretacdo € questionavel, porque pressupde querador machadiano é
um pessoa, particularmente uma pessoa sem pedamglique se reveste e se
desveste de véarias mascaras correspondentes &sadip®sicoes ideologicas,
mas ndo assume a sua propria mascara, nao revelaodanto, nenhuma
posicao ideoldgica (SOUZA, 2006, p. 21).

Para Souza, o narrador machadiano encerssstm como 0 poeta portugués
Fernando Pessoa, € um fingidor que nada tem deelpfipis interpreta multiplas vozes e
atitudes. Nao porta mensagens ideolégicas de umousu. Sendo um narrador

multifacetado, pode estar mais relacionado ao cwmnade alteridade do que o de
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volubilidade tdo defendido por Roberto SchwarzaBeitarmos a hipétese levantada por
Souza, temos que admitir que o narrador €, no noinimstavel e ndo tem carater.

Valentim Facioli, em seu lividm Defunto Estrambdticanélise e interpretacdo das
Memoérias Postumas de Bras Cuptambém discute a volubilidade que, proclamada por
Schwarz e negado por Souza, é analisada pelodefautor como principio compositivo
de Memodrias Péstumas, pode ser considerada tanto a partir de “coteganudancas de
discurso, de opinido, de atitudes, de posicaodei@as modernas, etc, como também pode
ser um modo particular atribuido a um narrador gdidiavel ou fraudulento” (FACIOLI,
2008, p. 126). A partir desse perfil de ndo-cdnfidade e de volubilidade, o autor
articula uma recriacdo moderna da satira menipesado grotesco numa mistura hibrida
com o realismo verossimilhante do século XIX e aama narrativa comico-fantastica.
Bras Cubas € um morto falante que se movimenta &mitazao e a sandice”, entre “o alto
e 0 baixo”, “o sublime e o grotesco”, entre “0s060ce 0S miseraveis”, “0s santos e 0s
criminosos” (FACIOLI, 2008, p. 107), mas suas &lk#s, aparentemente, sdo avaliadas
como normais e inspiram nas outras personagens £ leitores uma estrita
respeitabilidade. Ainda ha muito o que se analsaire este insolito personagem
machadiano. E o que faremos nos proximos itenpieutias.

Nesse item do capitulo um, suscitamaicasi ao romance machadiano que, até
entdo, pareciam adormecidas. Primeiro, discutirpos,meio de Lucia Miguel Pereira, o
Romantismo e o Naturalismo e como Machado inovparéir do romanceM.P.B.C A
autora, juntamente com o critico John Gledsonales® estilo genial de Machado de
Assis. A seguir, referimo-nos a criticas de Nicedehla de Almeida Nogueira, Cristovao
Tezza e Abel Barros Baptista sobre a relacdo iméid@nia entre Machado e Cubas. A
discusséo apresenta dimensfes permanentes, ps&ribgd indicios de que ha muito de
Machado em Cubas e os estudiosos afirmam vice-versa

Ainda no intuito de continuar estudandoregepcdo critica deM.P.B.C e a
consequente variedade de posicionamentos obsermadpse diz respeito a Machado e a
composicao do defunto narrador, citamos Luis Viailtteo e Hélio de Seixas Guimaraes,
objetivando conhecer o que criticos contemporadeoslachado pensaram do escritor e

de sua obra assim que ela foi publicada. Tomamateoimento do desconforto e

1 NOGUEIRA, 2004, p. 88. A autora Nicea Helena Naguexplica que “a satira menipeia foi assim
denominada por causa do filésofo Menipo de Gadarsédulo Il a. C., que lhe deu uma forma classiEa”.
um tipo de satira que desrespeita as tradicdedrits vigentes na época. Ha uma excepcional Goerdie
invencgdo de enredo. Sao caracteristicos toda esgédbucura, sonhos extraordinarios, cenas dedsics

e declaragfes inoportunas com jogos plenos deasbesragudos e oximoros.
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desnorteamento por parte de escritores como UrDamaote e Capistrano de Abreu que
publicaram artigos em jornais do Rio de JaneBazetinhae Gazeta de Noticias
respectivamente, manifestando estranhamento quambra. Documentos como cartas
pessoais também foram apresentadas por Vianadceélinprovando a grande frustracao de
Machado pela recepc¢éao eP.B.C.

Percebendo a recepcao critica em épodaremties, Agrippino Grieco e Afranio
Coutinho discutiram sobre a originalidade da rdferobra Carlos Fuentes proclama
Machado como um milagre, ao resgddam Quixotede Cervantes das memaorias de Bras
Cubas.Finalmente, por meio de Roberto Schwarz, Ronaldgsielo e Souza e Valentim
Facioli, abordamos conceitos despontados no comEmeo sobre a obra machadiana. Os
temas abordados sdo volubilidade do narrador, walinacdo e grotesco, 0s quais

retomaremos a seguir.

1.2 A representacao grotesca e carnavalesca do narrador

José Guilherme Merquior, no prefacioMemodrias Postumas de Bras Cubas,
edicdo de 1991 da editora Atica, apresenta a otm@o© romance carnavalesco de
Machado O autor ressalta o tom caustico e o humor zignezante que fundem principios
filoséficos com o fantastico. Distinguindo a obr@m cdmico-fantastica, Merquior cita

varias caracteristicas que se relacionam comra saénipeia:

Frequéncia da represgho de estados psiquicos aberrantes: desdobrentent
personalidades, paixdes descontroladas, delirias delirio de Bras Cubas]; uso
constante de géneros intercalados - por exempi@scau novelas — embutidos
na obra global [as historietas de Marcela, D. B&ailo Vilaga e do Almocreve,
nas Memorias PostumasiERQUIOR, p. 06-07, 1991).

E dessa maneira que Machado de Assiscaorénte escondido atras desse pseudo-
narrador, da credibilidade & narrativa de vida dasBCubas, seus amores, tédios e
veleidades. Hélio de Seixas Guimaraes, ao descoevapacto da obra de Machado sobre
seus contemporaneos, afirma que Artur Barreirdic@rmuito admirado pelo escritor,
mas morto ainda muito jovem, foi quem primeiro &figacdo entre a nova maneira de
escrever de Machado de Assis e 0 humorismo ingl§seeo romancista rapidamente

incorporou a relagdo no prologo “Ao leitor” na peima edicdo em livro, em 1881. Desde
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entdo, as referéncias a Sterne, Lamb e Xavier distid estdo evidenciaddsCarlos
Fuentes, por sua vez, relaciona o prélogo de Maxchem “desocupado leitor” de
Cervantes. O autor afirma que em Cervantes, pofamelacdo com o leitor € uma
discreta, ainda que angustiada, chamada de at@atcdm outro socio da leitura, o autor
incerto do incerto romance [..}*

A estudiosa Nicea Helena de Almeida Nogueio propor uma aproximacao dos
romances de Sterne e de Machado no seu listoence Sterne e Machado de Assis:
tradicdo da satira menipeia, toma como fundamé&atdeodrica o estudo de Mikhalil
Bakhtin sobre caracteristicas da séatira menip®i& & narrativa machadiana e a de Sterne
como herdeira do género por propor uma certa ssévelas normas convencionais de
criacao literaria. Nogueira ainda afirma que, daipde M.P.B.C.,0s romances e contos
machadianos violam de diversos modos a narratidgaopezada da época por meio de
experimentos radicais com o tema, a forma, o estigequéncia temporal, o fantastico, o
mitico e 0 sonho (NOGUEIRA, 2004, p. 17). Alémdiscurso ambiguo, a autora também
ressalta marcas registradas de Sterne como traggdisas continuas ou pontilhadas com
asteriscos, capitulos em branco, etc. Como exemgdogropria obra machadiana, o
capitulo LIII [...], onde, no lugar do titulo, haomilhados e o capitulo LV [‘O velho
didlogo de Adao e Eva’]l, em que ha apenas os natossinterlocutores seguidos de
pontilhados.

Mikhail Bakhtin, no livroProblemas da Poética de Dostoievskga a satira
menipeia a nogdo do carnaval, conceitualmente: &#ras menipeia tornou-se um dos
principais veiculos e portadores da cosmovisdoavatasca na literatura até nossos dias”
(BAKHTIN, 1997, p. 108). O autor chama de literatwarnavalizada a literatura que,
“direta ou indiretamente, através de diversos ehesliadores, sofreu a influéncia de
diferentes modalidades do folclore carnavalescaig@mou medieval). Todo o campo
sério-comico constitui o primeiro exemplo desse tie literatura” (BAKHTIN, 1997, p.
107). Os estudos dos conceitos de carnavalizagdanente nos levam ao mundo as
avessas, em que ha uma perspectiva de morte ogaeoegaa morte pode ser vista como
um novo nascimento. As imagens carnavalescas,atdcacom Bakhtin, sdo biunivocas,

englobando dois campos simultdneos opostos, oxgnque abencoam e amaldicoam ao

! GUIMARAES, p. 07, sem data.
12 FUENTES, CarlosO milagre de Machado de Asdilha de S&o Paulo: 01/10/2000.
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mesmo tempo, que riem e choram, morrem e nascemmbicando elementos
aparentemente incompativeis e heterogéneos.

A partir da carnavalizagcdo, o grotescogsucomo uma materializacdo egoista
projetada em uma dimensdo de exageros proposHdaisum principio cémico que o
idealiza e provoca o riso. O grotesco esta imprégmia alegria da mudanca. A mudanca
impulsiona a movimentacao, seja ela de discursmpt@ao, de atitudes, de posicao, de
ideias ou até mesmo do proprio narrador. Sendo esgeincipio da volubilidade,
ressaltamos também a movimentacdo do tempo quezes vetarda, as vezes para ou
acelera com o propdsito de, meramente, favorgnarapmpreensao.

A autora Dirce Cortes Riedel, no liv@tempo no romance machadiamtgnomina
as interrupcdes da narrativa de Bras como “comitiess (RIEDEL, 1957, p. 71). Riedel
ainda explica que “Machado procura acentuar bercaque do passado continua vivo no
presente, atitude de angustia temporal ante aldggsn do “eu” e a inconsisténcia das
coisas” (RIEDEL, 1957, p. 100).

EmMemodrias Postumatanto ha uma fragmentacdo da sequéncia de epistalino
da narracdo em si. Ou seja, ha o movimento dos memids, a fragmentacdo das
fragmentacdes e, as vezes, ha a fusdo dos tempspeid-se uma logica temporal de
fatos, mas os episédios tém duracéo psicologicalerp ser acelerados ou retardados.

Algumas movimentagdes do narrador sepg@digressao, como afirma Riedel:

Bras Cubas volta a casinha da Gamboa no capitul, d¥pois da associacao
de ideias que constitui o capitulo LXIX - Um grée sandice . No capitulo
LXXI, outra digressao: comega a arrepender-sedo,lio que vai ocasionar a
interrupcdo da sequéncia, pois o desproposito t¢razapitulo LXXIl, O
biblibmano. Retarda-se o tempo da narrativa e oraudnfessa no inicio do
capitulo seguinte: “o despropésito fez-me perderoogapitulo” (RIEDEL,
1957, p. 71).

Porém, o tempo do capitulo VII — “O de@firié o mais acelerado do romance.
Quando Bras pede a Pandora pela sua vida, elaspende que “ndo importa ao tempo o
minuto que passa, mas o minuto que vem. O minutorgm € forte, jucundo, supde trazer
em si a eternidade, e traz a morte, e perece cooutro, mas o tempo subsiste” (ASSIS,
2008, p. 30). E € em seguida que os séculos daséla turbilhdo, flagelos e delicias,
velozes e turbulentos. Segundo Bras Cubas, cadibgéaz a sua porcao de sombra e luz,
de apatia e de combate, de verdade e de errodm]um olhar “enfarado e distraido, viu
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enfim chegar o século presente e, atrds dele asoftit (ASSIS, 2008, p. 31-32). Bras

Cubas, também, faz a sua prépria movimentacaomenrtte com o tempo.

E se 0 movimento é vida e a inércia, morte, podedimer que h& nele uma
letargia indefinivel, a sonoléncia do homem trancadh si mesmo, espectador
de si mesmo, incapaz de reagir contra 0 espet@leulkua vontade paralisada,
gozando até com lucidez a propria agonia (MEYERS820€. 16).

Machado coloca-nos dentro da mente delirante de Btdas no capitulo Vipara
que também sintamos a letargia da proximidade nd&eb da sua morte. Deparamo-nos
com um Bras debilitado, perplexo e estendido emetude morte.Virgilia, seu grande e
adultero amor, permanece junto a sua alcova coitha Gnico do seu casamento. Entre
lembrancas dos “amores ilegitimos, meio secretes) divulgados” (ASSIS, 2008, p. 26),
entre a vida e a morte eminente, o delirio de Brdksas assume formas imprevisiveis:
“Primeiramente, tomei a figura de um barbeiro, Hoje destro, escanhoando um
mandarim que me pagava o trabalho com beliscoemfeitos: caprichos de mandarim”
(ASSIS, 2008, p. 27).

Como se nao bastasse o narrador transfesenam um “barbeiro, bojudo e destro”,
sob os seus cuidados se encontra um alto funciochmés, o mandarim, que paga a
barba feita ndo com dinheiro, mas com “beliscdesndeitos”. E surpreendente o narrador
tornar-se um barbeiro e em plena funcdo. E a pefispada literatura carnavalizada que
assume formas ousadas. Bakhtin efetivou estudoprmpwam que “a menipeia incorpora
frequentemente elementos da utopia social, quens@aluzidos em forma de sonhos ou
viagens a paises misteriosos” (BAKHTIN, 1997, B8)11

Podemos analisar o delirio de Bras Cubasocoma dessas viagens ou até mesmo
como um sonho. Tanto os delirios como os sonhosr@@scendentes e ndo sao limitados.
Pode-se estar em varios lugares em tempos quasdtésianos. No delirio narrado no
capitulo VII, ha evidéncias de lugares que sédo topogao ocidente. As referéncias
destacadas s&o o barbeiro chinés (China), o higowoi(Africa), o cavalo de Aquiles
(Janto, que previu a morte do heréi da lliada dméto na cidade de Troya), a asna em
gue montava Balado (segundo a biblia foi enviada pg@ Moab para amaldicoar os
Israelitas), a origem do rio Nilo (Egito). Todosedugares encontram-se em um possivel
Oriente.

No momento do delirio, Bras Cubas encesgranuito fragilizado, ndo so pela subita

doenca que o prostrou mas, também, pela consci@éwiafemeridade da vida, do
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materialismo para o qual seu mundo era voltadpadaagem do tempo e, principalmente,
da contundéncia da morte. Segunddicionario de Simbologje Chevalier e Gheerbrant,
as viagens ao Oriente podem ser vistas como “bulechg [...] O ocidente € o mundo das
trevas, do materialismo, da imoralidade, da perda direitos, de decomposi¢cao”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1998, p. 663- 664). Poitia, essas definicbes podem
justificar a fuga de Bras para o Oriente como unsca de espiritualidade, de tempo e de,
principalmente, sanidade, pois o narrador teme kateo. Talvez essa busca possa incluir
uma tentativa de compreensao quanto a origem dssnsales e a sensacao concomitante
de insatisfacédo e pessimismo.

Retomando o capitulo VII, apds a estranha persagidio do narrador em barbeiro, o
defunto autor se transforma em um “volume impresscadernado em marroquim com
fechos de prata e estampa” (ASSIS, 2008, p.da, em seguida, a Unica sensacdo que
uma mutacdo em livro poderia transmitir: “compliet@bilidade”. Nesse exato momento,
o delirante narrador sente-se intermediario dasag@es de ser um livro e um defunto ao
mesmo tempo, porque ele percebe suas maos sendectass do livro”, mas também
sente-as “cruzando-as sobre o ventre” como as ddefumto. Entre o delirio e a lucidez,
presume que a amada Virgilia esteja descruzang@arasque nao tenha a imagem de um
morto.

Machado de Assis explora em Bras possiveis mutagdesnscendéncias que um
delirio proporciona e o grotesco deforma. Machamse intimida com paradoxos. Afinal,
um delirio € como um sonho ou pesadelo e, a segainfor retira do narrador a forma de

livro. Bras Cubas prossegue assim seu relato:

[...] restituido a forma humana, vi chegar um hitamo, que me arrebatou.
Deixei-me ir, calado, ndo sei por medo ou confiamgas, dentro em pouco, a
carreira de tal modo tornou-se vertiginosa, queatnevi a interroga-lo e com
alguma arte lhe disse que a viagem me pareceuastina

_ Engana-se _ replicou o animal, nés vamos a oritgsrséculos (ASSIS, 2008,
p. 27).

Vladimir Propp, ao analisar a forma grogeem seu livrcComicidade e risopontua
que “o grotesco é possivel apenas na arte e inyebssi vida” (PROPP, 1992, p. 92). Até
entdo, temos que concordar plenamente com o0 qud,nesse mundo, um hipopdtamo
falante € inconcebivel e comico. O critico, antenente citando Boriev, havia assinalado:
“o grotesco € a forma suprema do exagero e daeém@mica’ (1992, p. 91). Dessa

maneira, observamos que, ao exagerar um pormenescrgor atrai para a forma uma
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atencdo absoluta. O hipop6tamo no delirio de Brdsa€§, por sua vez, chamou a atencao
de varios estudiosos. O bidégrafo Gondin da Fongemaexemplo, publicou um livro, cujo
titulo Machado de Assis e o0 hipopétanpwotagoniza o famoso animal. Em um capitulo
dedicado ao delirio de Bras Cubas, Fonseca disagtdlachado “devaneia com a pena a
correr sobre o papel. Nao atende a uma sequégala de fatos. Extravasa, sem o saber,
profundas, reconditas emocdes.” E prossegue acexpli hipopoétamo: “ A singular
brancura da mae, feria, cegava, gelava, comparategra do hipopotamo. _ o pai’
(FONSECA, 1974, p. 211).

Como o proprio Fonseca afirma, essa higgotgada a simbologia de um pai de
ascendéncia negra estaria externada sé no incofescik® romancista, cujas varias
biografias descrevem-no como mulato. No deliri®d#s, € o hipopoétamo que o arrebata e
o transporta em direcdo a origem dos séculos. MaAré da Africa e acredita-se que a
Africa é a origem da humanidade, o comeco de thdimis uma vez, recorrendo ao
Dicionario de Simbolgslemos que esse animal “simboliza a for¢a brus@eus subjuga
mas que o homem é incapaz de domesticar” (CHEVALEBGHEERBRANT, 1998, p.
493). Sendo assim tao forte, seria, portanto, manmais adequado para arrebatar o
narrador e leva-lo em seguranca pelas planiciesxésade neve, pelo frio da regido dos
gelos até Pandora. Pandora simboliza a origem @dssnda humanidade. “E o fogo dos
desejos que causam a desgraca dos homens” (CHEWRAGIEHEERBRANT, 1998, p.
680). E possivel que Pandora seja a grande busBeadeCubas. A cura dos seus desejos
mundanos, dos males causados pelo seu egoismasuzeleresuncao, pela sua soberba,

pelo seu materialismo:

[...] sei que um wvulto imenso, uma figura de mullneg apareceu entao,
fitando-me uns olhos rutilantes como o sol. Tudsesadigura tinha a vastidao
das formas selvéticas, e tudo escapava a compeegasihar humano porque
0s contornos perdiam-se no ambiente, e 0 que paespiesso era muita vez
diadfano. Estupefato, ndo disse nada, ndo chegegjuwer soltar um grito, mas,
ao cabo de algum tempo, que foi breve, pergunteingera e como se
chamava: curiosidade de delirio.

_ Chama-me Natureza ou Pandora, sou tua mae iaitniga (ASSIS, 2008,

p. 28).

Bras Cubas se depara com uma mulher: &lausu Pandora. Esta se declara “tua

mae e tua inimiga”. O narrador é agarrado por aqws$&o”. E suspenso no ar, “como se
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fora uma pluma”. Vé-lhe “de perto o rosto enormé&b ver-se hiperbolizado pelo seu

interior, manifesta-se herdi na hora da batalhan&e uma for¢ca que nem mesmo possui:

[...] nem quero entender-te; tu és absurda, tungs fdbula. Estou sonhando,
decerto, ou, se é verdade que enlouqueci, tu resapale uma concepc¢ao de
alienado, isto é, uma coisa va, que a razao auséntpode reger nem palpar.
Natureza, tu? A Natureza que eu conhego é s6 mae eimiga; ndo faz da
vida um flagelo, nem, como tu, traz esse rostdénginte, como o sepulcro. E
por que Pandora? (ASSIS, 2008, p. 29).

Bras Cubas ndo sabe se esta sonhando ou se esiANM@as seus questionamentos
sdo bem coerentes com a semantica das palavrasréiat e “M&e”. Na sua concepcao,
as mesmas nao tém qualquer relacdo com a palamadh’”.

Ao relacionar a Natureza a Mae e Inimiga, Machaddtiplica figuras, mas desfaz
uma aparente estabilidade implicita nos significadks palavras. O propésito pode ser de,
por meio da dicotomia, questionar o pré-estabetedtdse principio nos leva a “Farmacia
de Platdo™, evidenciando a leitura desconstrutora de Derrda explica a necessidade
de introduzir opharmakon®. Este, contido no elemento, pode alternar-se ou agir
simultaneamente sendo remédio ou veneno, maemigmio mal ou bem, morte ou vida.

Esse discurso de Bras Cubas no delirio possuis/guestionamentos do “grotesco

herdi”, mas também contém algumas respostas dioRan

_ Porque levo na minha bolsa os bens e os malesmaior de todos, a
esperanca, consolacdo dos homens. Tremes?

_ Sim; o teu olhasdma-me.

_ Creio; eu ndo somsnte a vida; eu sou também a morte, e tu est&tepr
a devolver-me o que te emprestei grande lasciyigrage a voluptuosidade
do nada (ASSIS, 2008, p. 29).

Esse discurso de Pandora evidencia a dicotomia ambivaléncia dos valores

apresentados numa hierarquia invertida, polarizaala@ontrario, as avessas. E 0 que o

13 NASCIMENTO, 2001, p. 110 - 111. Para definir arkacia de Platao, o autor explica: “A escrita ndo s6
€ pensada pelas oposicGes mas também ‘Platdo a, ggosurando compreender e dominar, a partir da
prépria oposicao™.

14 NASCIMENTO, 2001, p. 112. Evando Nascimento citarridla para explicar que: “o pharmakon seria
uma substancia, com tudo o que essa palavra podeogar, em matéria de virtudes ocultas, de profizuid
critica que recusa sua ambivaléncia a andlisergjdapando o espaco da alquimia, se ndo devéssenms v
reconhecé-la mais adiante como a prépria anti-&obst: 0 que resiste a todo filosofema, excedendo-o
indefinidamente como n&o-identidade, ndo-essémuigy-substancia, e fornecendo-lhe desse modo a

inesgotavel adversidade de seus fundos e de séacasle fundo.
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narrador mais precisa ele pede a ela: tempo. Telmpada, pois se encontra enfermo em
um leito de morte : “afigurou-se-me que era o Wtisom que chegava aos meus ouvidos;
pareceu-me a decomposicao subita de mim mesma,Eartéarei-a com olhos suplices, e
pedi mais alguns anos” (ASSIS, 2008, p. 29).

Ao pedido interpretado por Pandora como “maisuragnstantes de vida” por parte
de Bras Cubas, a visdo de mulher faz “os séculslatem num turbilhdo”, “velozes e

turbulentos” e os olhos “fixos” do narrador veemdesas devorarem seus absolutos:

[...] eu via tudo quespava diante de mim - flagelos e delicias - desda eoisa
gue se chama gloria até essa outra que se changaianie via a miséria
agravando a debilidade. Ai vinham a cobica que ewocolera, a colera que
inflama, a inveja que baba, a enxada e a penaadndid suor, e a ambicdo e a
fome, a vaidade, a melancolia, a riqgueza, o amtodes agitavam o homem,
como um chocalho, até destrui-lo como um farrapamias formas varias de
um mal que ora mordia a viscera, ora mordia 0 peest e passeava
eternamente as suas vestes de arlequim, em ded@@spécie humana (ASSIS,
2008, p. 30).

Para entender o que se passa no delirio de BrasCencontramos a seguinte

observacao de Kayser em seu li@d@rotesco

A deformacgdo nos elementos, a mistura dos domiaiGmultaneidade do

belo, do bizarro, do horroroso e do nauseabunda, fasdo num todo

turbulento, o estranhamento no fantastico-oniricd Este mundo acha-se
preparado para erupg¢do do noturno, que sob a fadpumraorte, mascarada de
rubro, ha de trazer a ruina (KAYSER, 2003, p. 76).

O prenuncio de Kayser corrobora com o texto mdahag o qual resume, em um
anico discurso, varias formas de valores, pecasEsjmentos inglorios que contrastam
com ideias opostas. Todas essas formas parad@as)tes “de um mal que ora mordia a
viscera, ora mordia 0 pensamento, e passeava retmteas suas vestes de arlequim, em
derredor da espécie humana” (ASSIS, 2008, p. 3@).abordo com 0 pensamento
heideggeriano ressaltado por Evando Nascimentogrades sdo reveladas a partir da
desconstrugcdo da realidade. Os contrastes agudmgyos oximoros evidenciam a
decadéncia moral e a purificacdo, o luxo e a nasé&ssa transposi¢ao trata de uma visao
menipeia que € caracteristica do que chamamosvedizegao da literatura (BAKHTIN,
1997). Osmar Oliva, no ensaidetamorfoses dos narradores machadianos — entre

defuntos, burros e fildsofpafirma que a “literatura carnavalizada associa-$iéeratura
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fantastica” e prossegue com a seguinte observégiaida que predomine a fantasia livre,
as fantasias podem conduzir o leitor a uma refleséi@ sobre o tempo e a sociedade em
que vive” (OLIVA, 2008, p. 178).

O defunto narrador faz suas reflexdes a medidaedoecado a olhar para baixo e vé
gue os séculos, velozes, passam a sua frente. dpdtgmo foi seu transporte forte e
seguro ao longo de uma jornada perigosa. Ali desfih o turbilhdo dos séculos e onde
estariam os males da humanidade. O delirio é ugeda realidade na qual a personagem
Bras Cubas encontra-se doente, fraco e louco. Ouag@ar no lombo de um hipopétamo
ao encontro da origem dos séculos, da origem d=s tosl males para, quem sabe, curar 0s
seus. Quase morto, pediu a mae natureza mais t€bgpo.uma sobrevida conseguiria,

talvez, desconstruir a sua decadéncia certa:

Cada século trazia a sua por¢do de sombra e luapatéa e de combate, de
verdade e de erro e 0 seu cortejo de sistemasgedsinovas, de novas ilusdes;
em cada um deles rebentavam as verduras de umavprane amareleciam

depois, para remogar mais tarde (ASSIS, 2008,)p. 31

Finalmente, os séculos chegam ao presthe nevoeiro cobriu tudo” _ exclama o
narrador. O hipop6tamo “diminuiu, diminuiu” até antanho do gato Sultdo que, por sua
vez, brincava a porta da alcova de Bras Cubas @S¥08). E dessa maneira que o
momento é findo e a realidade é revolvida e, noidele Bras, desvela-se uma outra face
de mundo. Sao misturados desatinos senis e regrgadas. A metamorfose mostra-se
guase completa e o estagio de morte esta proximohdiio de Assis se vale do principio
do grotesco pelo qual “0 mundo encontra-se congigemo, € o mundo existente é
destruido para renascer e renovar-se em seguidAKHBIN, 1987, p. 42). As
permutacdes sdo constantes, a morte nega e cossagpasta, dominante. O contraditério
evidencia o estrago. O narrador conta a morte atdesida. Bras Cubas estipulou as
regras, mas descumpriu-as deliberadamente e porsas futuro foi esterilizado, seu
tempo foi rasurado e perdeu sua linearidade. Suarddietida no espelho, so volta, ndo
prossegue. Bras Cubas transcende o delirio. S8oraarens fantasticos e hediondos que
sustentam a realidade ficcional do narrador. Séaidencas fragmentadas que montam o
enredo deM.P.B.C

Se o capitulo VII — “O delirio” — é emblematico dawisédo carnavalizada do mundo,

desdobrando-se em cenas que mesclam o grotescamtastico, podemos encontrar
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ressonancias em diversas outras passagens, coatarodnto dado a Eugénia, a forma de
referir-se a paixao por Marcela, associando tempamamoro a gastos com a amante;
quando ajuda financeiramente D. Placida, ndo @dazxaridade, mas por egoismo, a fim
de ser auxiliado no adultério com Virgilia. O marab avesso também é percebido nas
acoes de Bras Cubas. As circunstancias nos tentasorapanhar sua movimentacao,
inclusive de caréater. Nesse sentido, citaremososéxemplos. Nesse primeiro, o que
deveras aconteceu é que o jovem bem nascido seapaipor uma “mulher da vida”.
Deveria ter apenas desfrutado da luxdria, dos mazembutidos nos mistérios do amor
facil, conforme a moral e os bons costumes da éptmave o desperdicio de fortuna, que
logo impeliu o pai a transferi-lo depressa paran@oa antes que fosse tarde demais. E o
proprio Bras Cubas que, em um discurso intermed&esse jovem ardente e o narrador
irdnico e debochado, descreve o significado degaxdo”: “Marcela amou-me durante
guinze meses e onze contos de reis; nada menospaildogo que teve aragem dos onze
contos, sobressaltou e deveras; achou que o caediaxas raias de um capricho juvenil”
(ASSIS, 2008, p. 49).

Outra descricdo de Marcela, a partir dgppoonarrador, salienta o jogo de interesses

exacerbado em suas relagcdes amorosas:

Era boa moca. Lépida, sem escrupulos, um ptalbaa pela austeridade do
tempo, que ndo lhe permitia arrastar pelas ruasems estouvamentos e
berlindas, luxurosa, impaciente, amiga de dinheide rapazes. Naquele ano,
morria de amores por um certo Xavier, sujeito auhste tisico — uma pérola
(ASSIS, 2008, p. 45).

N&o é por acaso que Luis Felipe Ribeinoseu livroMulheres de papehfirma que
“a disputa pelo cetro do poder, era, no fundameatainébmica [...] Ndo estava em jogo o
amor de uma dama, estava em disputa o poderio momd O autor ainda acrescenta que
0 narrador hesita ao qualificar sua relagdo amorpsaxdo, ligagdo ou qualquer outro
nome”!®

Muitos anos depois, Bras Cubas observa um ctatetordoante entre aquela que
outrora fora chamada de “linda Marcela” e a mutltemnte por detras do balcdo. Esses séo
0s comentarios que ele confidencia ao leitor salaparéncia das bexigas cravadas no seu

rosto e corpo :

> RIBEIRO, capitulo X1996.



36

Ao fundo, por trds do balcdo, estava sentadamniber, cujo rosto amarelo e
bexiguento ndo se destacava logo a primeira visdg;logo que se destacava
era um espetaculo curioso. Nao podia ter gty fio contrario, via-se que fora
bonita, e ndo pouco bonita; mas a doenca e umaegirecoce destruiram-lhe a
flor das gracas. As bexigas tinham sido terrivess;sinais, grandes e muitos,
faziam saliéncias e encarnas, declives e aclivelavam uma sensacdo de lixa
grossa, enormemente grossa. Eram os olhos a medinter do vulto, e alias
tinham uma expressao singular e repugnante, queunedtretanto, logo que eu
comecei a falar. Quanto ao cabelo, estava rucoaseqtodo poento como 0s
portais da loja. Num dos dedos da mao esquerdifing um diamante. Cré-lo-
eis, posteros? essa mulher era Marcela (ASSIS, p0U8).

A imagem de Marcela, doente, marcada pddmente pela variola, contrasta com a
jovem languida e “luxurosa amiga de dinheiro e agares” (ASSIS, 2008, p. 45) que
conquistara, anos atras, o narrador ardente @eéniexte. Essa € uma das alegorias, cuja
projecdo de repugnéancia, também, nos remete avedizegdo. O grotesco, como definiu
Wolfgang Kayser, “é o contraste pronunciado entren& e matéria (assunto), a mistura
centrifuga do heterogéneo, a forca explosiva dadwedal, que sao ridiculos e horripilantes
ao mesmo tempo” (KAYSER, 2003, p. 96). Observamges @o descrever o formato da
doencga, o0 narrador projeta uma imagem assustadordetbrmacdo. Palavras como
“saliéncias e encarnas, declives e aclives” compd@endesenho irregular, asqueroso e que
vai contrastar com um anel fulgido de diamante emdos dedos da mao esquerda de
Marcela. A joia nos faz lembrar de sua essénciacosia, apesar da decadéncia. Ainda
nesse capitulo, intituladd quarta edicdp o defunto narrador usa e abusa de palavras
contundentes para descrever o episodio: Expressies “escalavraram o rosto”, “alma
decrépita” representam o resultado da flama dazaphi“desgraca” (ASSIS, 2008, p. 78).

Raymundo Faoro, efdlachado de Assisa piramide e o trapézio, analisa o impulso
ascensional de Marcela e as reviravoltas da sdaigestescoberta por Bras Cubas, anos
depois: “Nada ou pouco sobrara do verde de ouropds. Vendera tudo ou quase tudo;
um homem, que a amara outrora, e lhe morreu nag@draleixara-lhe aquela loja de
ourivesaria.” (FAORO, 1988, p. 280).

Nicea Helena de Almeida Nogueira observelacdo entre Marcela e o narrador e
comenta a decadéncia de quem fora o primeiro amdBrds: “Nao resistiu & acdo do
tempo e das bexigas tornando-se uma sombra apagadléada. Da belissima Marcela de
1822, resta apenas um ser decrépito, precocementiele pela doenca” (NOGUEIRA,
2004, p. 176).

Outro momento que salientamos é quando Bufigs reencontra Eugénia, a filha de
D. Eusébia e do Dr. Vilagca. O que mais Ihe chamatenacdo é o defeito fisico da mocga. E o
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gue mais nos chama a atencdo sdo suas observagi@ssas.Varios criticos sdo unanimes
guanto a maldade explicita nas leituras pejorato@#idas nos apelidos : “a flor da
moita”, “coxa de nascenca’, “* Vénus manca’ e ajé@ra “pela coxa de Diana”. Mas,
observando sob um angulo positivo, o idilio com &g pode até implicar um ato de
igualdade. Pode ser visto como uma metamorfoseetibpagem até entdo visivelmente
preconceituoso. Cubas comporta-se de maneira ddeelepente ha um vislumbre de
mudanca. Mas logo outra atitude se esboca. E wisatio logo desaparece, intensificando
uma personalidade instavel e voluvel.

Desde a infancia, o seu sadismo é revdlamte a dominacédo do negro escravo que
lhe faz companhia. Bras confessa-se merecedocdahal de “menino diabo”, pois foi um
dos mais malignos do seu tempo. Aos seis anosade,idiuebrou a cabeca de uma escrava
por ter-lhe negado uma colher de doce de coco siavaefazendo e, ndo satisfeito da
travessura, disse a sua mae que a escrava estoagaeca “por pirraca”. Além disso, fazia
de Prudéncio, um moleque da casa, 0 seu cavaludds bs dias. Ele trepava-lhe o dorso
“com uma varinha na méo fustigava-o, dava milask um outro lado, e ele obedecia —
algumas vezes gemendo —, mas obedecia sem dizergy ou, quando muito, um “ai
nhonhé!” (ASSIS, 2008, p. 35). O menino era tdomawas de génio tdo indocil. Ousava
esconder os chapéus das visitas, colocava rabpapdt nas pessoas, beliscava matronas.
E o “pai, passado o alvoroco, dava pancadinhasirzg e exclamava a rir — Ah brejeiro!”
(ASSIS, 2008, p. 36).

Quanto & mée, a descricdo que o proprs Bubas faz dela estremeceria qualquer
filho cristdo: “Minha mée era uma senhora fracapalgco cérebro e muito coragéo, assaz,
crédula sinceramente piedosa — caseira, apesavnit@,be modesta, apesar de abastada;
temente as trovoadas do marido” (ASSIS, 2008, p. 36

As confidéncias do narrador constrangeneitor por compartilhar seus mais
reconditos sentimentos de carater duvidoso e cdorestdo invertidamente confessos.
Machado de Assis nos apresenta esse narrador ¢otimespido de altruismo e, pior, sem
0 menor remorso de comportamento. O seu sarcasdeogay analisado como prazeroso,
e, apesar de tdo negativo, muito proximo do realcido criou um personagem que
mesmo reconhecendo-se perverso, estd muito prédomioumano, pois, infelizmente, a
perversidade é tipica dos seres classificados comacionais. Podemos, portanto, a
qualquer momento, eventualmente, encontrar/conluecddras Cubas.

Essa genialidade de escrita € que faz Miaxke Assis tdo proximo de Shakespeare,

de Edgar Alan Poe, escritores universais que tamiésaram expor, por meio de suas
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personagens, essa violéncia de carater, esse egassa mesquinhez e que, a0 mesmo

tempo, é tao reconhecido, tdo humano:

Outrossim, afeicoei-raecontemplacdo da injustica humana, inclinei-me a
atenuéd-la, a explica-la, a classificd-la por pardesntendé-la, ndo segundo um
padréo rigido, mas ao sabor das circunstanciagaeds. Minha mae doutrinava-
me a seu modo, fazia-me decorar alguns preceiboagdes; mas eu sentia que,
mais do que as oragbes, me governavam 0S nervosaague, e a boa regra
perdia o espirito, que a faz viver, para se tov@diormula. De manha, antes do
mingau, e de noite, antes da cama, pedia a Deusgueerdoasse, assim como
eu perdoava aos meus devedores; mas entre a manhdite fazia uma grande
maldade (ASSIS, 2008, p. 36).

Na visdo carnavalizada do mundo de Brdsm€ha, também, lampejos de filosofias.
Certa vez, o simples ato de descalcgar as botatadpsrfez o narrador respirar aliviado e a
larga, considerar a filosofia de Epicufbcomo adequada ao prazer da felicidade barata.
Considerou que “as botas apertadas sdo uma dasemaienturas da terra, porque,
fazendo doer os pés, dao azo ao prazer de as gSCAISSIS, 2008, p. 76). Ao pensar
em descalcar as botas, Bras lembra das botas daarpem ele chama de “aleijadinha” e
confessa: “Enquanto esta ideia me trabalhava nodartrapézio, lancava eu os olhos para
a Tijuca, e via a aleijadinha perder-se no horeatt pretérito, e sentia 0 meu coracao néao
tardaria a descalcar as suas botas. E descal¢aseas” (ASSIS, 2008, p. 76-77).

Mesmo filosofando, os pensamentos indesusale Bras Cubas sobrepdem qualquer
resquicio de valor que possa existir. Ao chamaréBiagde “aleijadinha”, no diminutivo,
como se fosse uma maneira até muito carinhosa, Btdms mostra-se cruel. Mas
percebemos, também, que Eugénia ndo Ihe é indiéerapesar do defeito fisico. Ele sente
lascivia. S8o sentimentos que nao S0 puros oarssie muito menos romanticos.

No capitulo XXI — “O almocreve”, um jumergacudiu-lhe fora da cela e, por pouco,
o narrador poderia ter tido sua cabeca partida imo do desastre. Um almocreve,
instintivamente, salvou-lhe talvez de morte ceftarincipio, Bras Cubas sentiu-se grato
pela vida que lhe é tdo cara que, das cinco makxasro que trazia no bolso de um colete
velho, pensou, efetivamente, em dar ao almocrége Mas, nos segundos que se seguiram
para pegar as moedas, 0 narrador ja havia pensadaigd e riu-se até do absurdo do
desperdicio de tamanha recompensa. A ajuda foralagem miras de compensacao. Por

iIsso, meteu-lhe na mé&o, logo, um cruzado de phats. ao sentir no bolso do colete

8 ASSIS, 2008, p. 76. Nota do editdpicuro (341-270 a. C.), filésofo grego, para qudlem supremo a
que o homem deve aspirar € 0 prazer, que resitliriaulto do espirito e na pratica da virtude. Maiito
porém, confundiram o prazer a que o fildsofo seree€om a busca da satisfacdo dos sentidos e si¢diqui
dos bens materiais.
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moedas de cobre, ficou desconsolado, pois dewvaridado ao almocreve nada mais que
alguns cobres (ASSIS, 2008).

Memorias Postumas de Bras Culiasnbémapresenta verossimilhanca quanto as
supersticdes do mundo real. Nesse episodio, egaeodnte, Bras Cubas mostra-se cético
guanto a certas crendices populares como as gtens&ona Eusébia e sua filha Eugénia
e nao perde a oportunidade de sentir-se superido@dosentido.

No capitulo XXX — “A flor da moita Dona Eusébia apresenta sua filha Eugénia ao
importante “Dr. Bras Cubas, filho do Sr. Cubas; gei® da Europa” (ASSIS, 1999, p. 70).
Ao familiarizar-se com *“A flor da moita”, enquantomae fazia-lhe grandes elogios a
moca, esvoacou, de repente, ao redor de Dona Byséba borboleta preta. A senhora
“deu um grito, levantou-se e praguejou umas patawaltas: - T'esconjuro!... Sai,
diabo!...Virgem Nossa Senhora!l...” (ASSIS, 2008/@). Pelas palavras de Dona Eusébia,
percebemos que, sob a perspectiva da sua supersid¢iorboleta negra néo traz bons
pressagios. Uma das informacfes que const®iomnario de Simbolos corrobora o
pressentimento da velha senhora: “as borboletasespoitos viajantes, sua presenca
anuncia uma visita ou a morte de uma pessoa proOXiGHEVALIER e GHERBRANT,
1998, p. 138). Por isso, entdo, o estranhamenixoda Eusébia e de Eugénia. Bras Cubas,
instintivamente, acalmou-as, mas nao deixou densigo mesmo da supersticdo das duas
mulheres. O defunto autor descreve sua reacdo ¢omair filoséfico, desinteressado,
superior” (ASSIS, 2008, p. 71).

O riso de Bras Cubas denota um narradoteqea supersticdo como um sentimento
menor, tipico de seres inferiores. No capitulo sgguXXXI — “A borboleta preta’Cubas
narra um outro encontro com uma borboleta negra, @eta muito maior. Imediatamente,
ele lembrou-se do caso da véspera e riu-se novaragmeénsar no susto da senhora Dona
Eusébia e da reacdo digna de Eugénia, apenas degesido de medo. Bras Cubas
aproveita o momento para mais uma de suas refldi@ssficas. Ele se sente tdo superior
com relacdo a representacdo que a borboleta pessgué, dessa vez, ao observar o
movimento de asas da borboleta negra, interpretoaroo um “certo ar escarninho”.
Lancou mao de uma toalha e bateu-lhe. Como a leiebofo caiu morta prontamente,
apiedou-se dela e colocou-a na janela com remoZsma0 0 inseto morreu em segundos,
Cubas, simplesmente, colocou culpa do sucedidedmia borboleta: “— Também por que
diabo ndo era azul?” (ASSIS, 2008, p. 71).

A contradicdo de seu questionamento demsrgie, no seu intimo, Bras Cubas

também acredita em algum maleficio simbdlico, ietzdo a cor da borboleta. Outra
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observacéo que podemos fazer € que se consoloo rapitio culpando a borboleta. E foi
assim gue se comportou a vida inteira, desde adi#aSentia-se intocavel pelos seus
pecados, os quais eram todos justificados, senadmperior a tudo e a todos.

Nessa perspectiva, € interessante resgakaCubas se coloca no lugar da borboleta,
saindo do mato, almocada e feliz e, na manha lipdasou pela sua janela e, ao se
encontrarem, sentiu um ar divino advindo daquetels estatura colossal e disse consigo:
“Este é provavelmente o inventor das borboletas335s, 2008, p. 71). Ou seja, € 0
Criador! E Deus! E impossivel ndo observar a sussyncdo. E mesmo quando a
borboleta, enxotada, foi pousar no retrato do seuByas Cubas imaginou que estaria ali
“o pai do inventor das borboletas, e voou a pdurhisericérdia” (ASSIS, 2008, p. 72).
Mas um golpe de toalha colocou fim as divagacOese @portancia teria aquele fato?
Deu-lhe um piparote no cadaver, e, consolado, Eupdinalizou o episédio. A nossa
analise é que, tanto no episodio do almocreve eamoguapaz salva-lhe a vida quanto no
das borboletas negras, em que o comec¢o de um naimoerdugénia torna-se evidente,
todos devem ser-lhe gratos pela sua existénciaajiafinal, ele é Bras Cubas.

Como Merquior afirma na apresentacadaenorias Postumas de Bras Cubas,
edicdo de 1991, h4d uma total “auséncia de qualguabrecimento dos personagens e de
suas acdes”; ha uma “mistura do sério e do conuon) abordagem humoristica das
questbes mais cruciais: 0 sentido da realidadeestind do homem, a orientagcdo da
existéncia etc... (MERQUIOR 1991, p. 06). Trata-gpmrtanto, de um jogo de
sobrevivéncias. Quem for mais astucioso e insehsfimra no alto da piramide,
usufruindo do bem-estar, retirado do proximo. Bangerspectiva que analisamos alguns
personagens del.P.B.C, como, por exemplo, o proprio Bras Cubas, Viagili que se
comporta como um Cubas de “saias” - e Lobo Nemga, presuncéo e ambicéo politica se
assemelham ao protagonista.

No capitulo CXIV — “Fim de um dialogods dois amantes, Bras Cubas e Virgilia,
sentem que estdo no limite do relacionamento adiit&ue é necessario uma separacao,
pelo menos, momentanea. Eles se despedem e, nolaag@guinte, Bras confessa seus

reais sentimentos apos a partida da amante:

N&o a vi partir, mas a hora marcada senti algunsacgue ndo era dor nem
prazer, uma coisa mista, alivio e saudade, tudturaio, em iguais doses. Nao
se irrite o leitor com essa confissdo. Eu bem gej gara titilar os nervos da
fantasia, deveria padecer um grande desesper@ndgrralgumas lagrimas, e
almocar (ASSIS, 2008, p. 157).
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A “realidade pura” é que ele almoca, mesmm as lembrancas aturdindo o coracéo.
A medida que saboreia os pratos mais deliciosasgda melhores recordagdes aperitivo
para um maior requinte de temperos. Nao ha noloezgestos por parte do narrador. Puro
deleite dos prazeres da carne, sejam eles de degustarnais. Ambos inevitaveis. Tao
certos como a manha que finda e o crepusculo despi@ais sentimentos precisam ser
“magnificamente” enterrados “numa ponta de mesa’o Bprivilégio “de quem tem
quarenta e tantos anos” (ASSIS, 2008, p 157). @as&s como 0 grotesco rebaixa 0s
sentimentos. O namoro terminou e o narrador esacppado em almocar, desfrutar o
prazer de comer. O resto ndo importa. Nao ha napsézrebaixamento.

No ultimo capitulo, CLX- “Das negativas”,Brds Cubas, morto, ndo sente
arrependimentos de néo ter feito algo digno. Mpélm contrario, ele se vangloria de “néo
comprar o pao com o suor do proprio rosto” (AS2I&E8, p. 194). Fala da morte de Dona
Placida e da deméncia de Quincas Borba como senfiogssn pagamento que ele,
felizmente, ndo recebeu. Encerra o capitulo falashmi@ue considera saldo recebido da
vida: nao teve filhos. “N&o transmitiu a nenhumetara o legado da nossa miséria”.
(ASSIS, 2008, p. 194). O que poderia ser constemgehra qualquer ser humano, Bras
Cubas sentiu, no alto do seu deboche e soberlmmsolo de ndo ter-se multiplicado. De
nao ter sido pai. D.C. Muecke, énronia e o irdnicocita Goetheque nos faz perceber e
justificar o tom de galhofa e melancolia nas féilagis de Cubas: “a ironia ergue 0 homem
acima da felicidade ou infelicidade, do bem ou dd, da morte ou da vida” (GOETHE
apudMUECKE, 1995, p. 67).

Ainda que tenhamos destacado até aquitabitidade, a volubilidade e aspectos
grotescos que caracterizam esse narrador, a veilbesica fomenta esse real ficcional
vivido por Bras Cubas. No proximo item, discutiresren (des)construcdo do Realismo,
postumo a Bras Cubas, em que cenas imprecisadcanig grotescas viabilizam a

realidade desse narrador estrambaotico.

1.3 A (des)construcdo do Realismo

Apoés apontarmos o recorte da recepcacarsiobreM.P.B.C. privilegiada nessa
dissertacdo e discutir os aspectos grotescos dstitcdgio do narrador Bras Cubas e
analisar procedimentos carnavalizadores utilizgaws Machado de Assis nessa narrativa,
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passaremos a discutir a complexidade desse romamngel parece fora dos padrdes e da
convencdao realista predominantes na época de &liagmao.

Lucia Miguel Pereira, comentandd.P.B.C. em seu livroHistéria da literatura
brasileira, afirma que Machado de Assis escreveu “de um golmentimentalismo, o
moralismo superficial, a ficticia unidade da pedsomana, as frases piegas” (PEREIRA,
1957, p. 52). E por isso que, ao analisar o desémento da ficcdo machadiana, é dificil
situar Memoérias Postumasomo uma obra romantica, realista ou naturalistasséncia
humana absorveu todo o interesse do escritor, amsnesmo tempo, visualizamos o

espaco da obra na sociedade carioca do séculockiXtodas as peculiaridades locais:

Nas suas matronasmagaelegantes, nos seus homens ambiciosos, limeda
COrpo ou espirito, nos seus agregados e parastaaghs ricas, ha um traco
comum: a preocupagdo com o decoro, da respeitathdi que foi de fato uma
das caracteristicas imprimidas a nossa gente péh@ado de Dom Pedro Il
(PEREIRA, 1957, p. 75).

Machado de Assis captou a esséncia reaesociedade brasileira oitocentista, mas
nao aceitou essa identificacdo, porque fez qued&onostrar o interno, as reacdes
humanas, de dentro para fora e ndo o oposto. Ogmeismo é facil de ser associado as
personagens e Pereira proclama a obra de Machado wma busca da verdade. Nao da
verdade absoluta, impossivel de ser alcancadaganasrdade humana, precéria e voluvel.

O critico literario Afranio Coutinho tambépercebe a escrita de Machado por um
prisma comum a observacdo de Lucia Miguel Pereiradea o classicismo como
responsavel pelo seu gosto moralizante. Na pergpet® ndo ser associado ao género
realista, Machado afirmou certa vez que s6 o hothennteressava e nao a natureza. Ha
um respeito a ordem, ao poder e a autoridade déémmmuma intencdo racional de
entender o mundo. Por isso, Machado € tido como awtor anti-revolucionario
(COUTINHO, 1959). Coutinho justifica o pessimisma@screnca de Machado de Assis

em relagéo ao ser humano citando Calvet:

O homem é um monstro. Entretanto deste fundo cqidomsobem apelos
para o bem que tendem para o infinito e nestaaeo £ hesitante vivem ainda
restos de uma grandeza que nos imobiliza de respéinal e em suma, o
homem €& a contradicdo em ato, uma antinomia VvivALWET apud
COUTINHO, 1959, p. 75).

Essa € uma conclamagdo de uma visdo pstsiencética. Ao ver o homem como

um ser doente, moral e psicoldgico, com abismasiores, contradicdo, tara e vicios, com
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inteligéncia fraca e espirito voluvel, desordenpdtas paixdes, mas eternamente atras de
uma quimera, 0 autor também observa que “Machadsis tem uma visdo muito aguda
para observar o vilao no fundo do homem, o lado daanatureza humana” (COUTINHO,
1959, p. 96).

Mesmo que a obra apresente uma perspeuasicaldgica prevalecendo sobre o
exterior, ainda assim, autores como Raymundo Feamseguem fazer um levantamento
de reconstrucéo histérica sob o ponto de vistareaf ou seja, da realidade na escrita de
M.P.B.C. As relacdes sociais do narrador vém atadas a vépeddios politicos da
histéria brasileira. H4A uma alusédo ao regime deaestio e referéncias a Independéncia,
Abdicacdo de Dom Pedro |, a Maioridade, a Lei dotkée Livre, a Abolicdo e a
Republica. Os episodios historicos sédo, portanttg espécie de ingrediente realista que
serve a volubilidade do narrador e da suporte dimtancial a toda a trama do romance e,
segundo o autor, a acdo na obra de Machado acambeespaco de cinquenta anos, de
1840 a 1890 (FAORO, 1988). Nesse tempo, pode-sathar todo o desenvolvimento
de um pais no ambito econémico, social, historicat&® mesmo geografico. Mas €
importante ressaltar que essa verossimilhanca énoofe propulsora da volubilidade do
narrador e traz credibilidade ao enredo. Sem el@nos apenas uma ilusdo da trama. A
verossimilhancga é tratada como um elemento pacaristruir’ o exterior exterior, mas ela
e coerente com o discurso interno. Esse movimeogonagbvimentos e o discernimento
social-histérico do romancista abastecdiemorias com energias extra-literarias,
compondo um método, cuja fragmentagdo, ao contidwicqgue se pode pensar, traz
unidade ao enredo:

O século XIX estd bem presente na ficcdo do es@it®e expande no mito mais
caro ao tempo. Ha, sempre que os fatos o demonstrananifesta alegria no
progresso de uma forma nova sobre uma velha: oebdactletricidade sobre o
bonde dos burros, a influéncia do jornal [Misc.jothal e o livro]. A ideia do
progresso — 0 mito do progresso — penetra na fidgdMachado de Assis por
meio de uma inovagao particular que o simbolizaegpressa (FAORO, 2001, p.
191).

E a partir de uma realidade aparente quarmdor a desconstréi e mostra, como
resultado, um mundo ao avesso. O leitor é levadacraditar nos acontecimentos
apresentados por um pseudo-autor por meio da wmithenca dos fatos historicos
ligados aos acontecimentos do livro, como poderaaficar na passagem do capitulo Xl

—"“Um episddiode 1814, a seguir:
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Mas eu ndo quero passar adiante, sem contar sumearie um galante
episodio de 1814, tinha nove anos. Napoledo, quandwmsci, estava ja
em todo o esplendor da gléria e do poder; era iagmre granjeara
inteiramente a admiracéo dos homens (ASSIS, 19%R)p

Napoledo, mencionado na passagem acima, foi impedsdFranca de 18 de maio
de 1804 a 6 de abril de 1814, posicéo que voltocugar por poucos meses em 1815. Este
fato historico, certamente, da credibilidade a quet informacdo que o narrador
acrescente a essa personalidade famosa da histdeamoso Napoledo Bonaparte. Mas,
mesmo se tratando de fatos ou personagens histohéouma pluralidade dos episodios
emMemoarias Péstumas por serem muito diversificados, consequentensfddratados
com superficialidade. Ndo séo contados com algurdbse ou profundidade. Na queda de
Napoledo em 1814, por exemplo, o narrador Braseacid apenas a euforia entre os
nobres portugueses exilados no Rio de Janeiro.

Assim, observamos que a realidade do darrando tem consequéncia nem
desdobramentos. Faoro chama a atencdo para a andec®8ras quando cita que o
narrador, entdo com 50 anos de idade, “cortejar@b&ada pasta ministerial com o jogo
sem brilho: ‘rapapés, chas, comissdes e votos"QRM®, 2001, p. 189). Mas a narrativa
ndo apresenta mindcias quanto a um efetivo posigiento politico ou qualquer outra
participacdo mais contundente por parte da pergonag

Valentim Facioli analisa que “néo é repnégda naquele espaco histérico nenhuma
luta social de primeiro plano, permanecendo apenasmbra de fundo da escravidao,
embora sem nenhum antagonismo aberto entre osyesaasenhores” (FACIOLI, 2008,
p. 107). O critico aponta como unico “adversarie’pso a fatalidade do tempo natural e
prossegue afirmando que “é também caracteristicaatisa menipeia escamotear 0s

entrechoques ostensivos entre individuos e classégis, em favor de manter no primeiro

plano da narrativa a experimentacdo moral e psjedd (FACIOLI, 2008, p. 108).

O autor ainda cita estados psicoldgicossitados, sonhos extravagantes, (vide
capitulo VII — “O delirio’) limiares da loucura e uma discussao filosoficatlybeadizam o
bem e o mal, o sério e o humor, aventuras e dagasntvida e morte. A volta do defunto
Bras Cubas ao mundo dos vivos como narrador podeapentada como uma
desconstrucdo de uma tendéncia natural do ser lmymgae € a morte. E desta, ndo ha
retorno. O defunto narrador rompe a verossimilhaacae torna “tecnicamente anti-
realista.” (FACIOLI, 2008, p. 113).
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E pela voz do proprio defunto autor quaamos consciéncia de sua morte e, ao
mesmo tempo, da sua ocupap@s mortenque € contar a sua vida ao avesso. No capitulo

| — “Obito do autor’ lemos:

Suposto que o us@aulkeja comecar pelo nascimento, duas consideragde
levaram a adotar diferente método: a primeira éeguedo sou propriamente um
autor defunto, mas um defunto autor, para quemnapaafoi outro berco, a
segunda € que o escrito ficaria assim mais gatamais novo (ASSIS, 2008, p.
17).

Segundo Valentim Facioli, “ddemadrias mantém vivo, embora como parédia e
ironia, certo aspecto do romance fantastico, gémeuito cultivado durante todo o
Romantismo. Ao mesmo tempo elas sdo também anénticas” (FACIOLI, 2008, p.
114). Assim, se analisarmos sob o ponto de vistmalde, a obra se mostra, de acordo
com Facioli, tanto anti-realista quanto anti-ron@mtresultando numa infracdo e norma
ao mesmo tempo. Pode-se dizer §u€.B.C.€ uma forma artistica de cunho realista em
esséncia, mas que se contradiz com efeitos poatistas.

O tempo da narrativa ndo desenvolve. Rmlatrario, retrocede e pode ser
considerado como vazio, pois ao morrer e retoradempo para contar sua histéria, ndo é
mais possivel para Bras Cubas visualizar uma agécafa sua morte. O tempo de Cubas é
marcado cronologicamente pelo periodo em que etvde 1805 a 1869. Facioli afirma
que o tempo do defunto, portanto, ndo é definiddQIOLI, 2008).

A autora Dirce Cortes Riedel no ja referiidro O tempo no romance machadiano
analisa o tempo como um ponto de vista intern@tdtse de uma linha descontinua de
analise da descontinuidade da pessoa humana” (RIEDE59, p. 68). A autora ainda
complementa que, neste interior, “ha a fusdo dopads, uma vez que o passado nao se
apresenta distinto do presente, mas incluso nestgpeita-se a sequéncia temporal, mas a
associacdo de ideias é que encadeia os episodmsnadida verdadeira € a duragdo
psicolégica” (RIEDEL, 1959, p. 71).

As interrupcdes, retrocessos, aceleragiiesetardamentos trazem a tona uma
angustia, designada por Riedel como “temporal amtelissolucdo do ‘eu’ e a
inconsisténcia das coisas” (RIEDEL, 1959, p.10@se&Eragmentacao temporal também é
caracteristica da satira menipeia e vai negareafidade tdo caracteristica do Realismo

produzindo, também, um efeito anti-realista.
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A construcdo de um personagem narradog, @pnta em primeira pessoa suas
venturas e desventuras, apés a morte, e o sewrcaodfivel e amoral ridicularizam os
procedimentos adotados em uma narrativa nos maldeRomantismo. Por outro lado,
capitulos que narram o insdlito, apresentando el®meque caracterizam o género
fantastico e a estética do grotesco, somados arpmgigho de planos e de tempos
descontinuos afastakh.P.B.Cdo Realismo Naturalismo cultivado no Brasil nessaca.

Diante do exposto, ndo pretendemos enquitP.B.C.em um desses movimentos
literarios, mas problematizar o estranhamento aelepelos criticos em relacdo a essa
obra machadiana — desde a época de sua publicagdgue ainda nos inquieta a tentar
responder 0 que é esse romance. A narrativa éncésleeente, um estudo da alma, da
sordidez e da vontade humana, e esse estudo rn@erske a uma estética especifica. O
vai-e-vem da narrativa, previsto no prologo comcegiilo dos ébrios, espelha a
inconstancia e a volubilidade de Bras Cubas, suwarado uma existéncia supérflua e
aparente. Um homem como esse pode ser encontradtmda®s as sociedades e em
qualquer tempo.

N&o ha um capitulo determinado especificaenpara descrever Bras Cubas fisica ou
psicologicamente. Ao longo de toda essa narraileahado de Assis deixa entrever um
ou outro detalhe que entalha o fisico do narradbio cseu carater. A verossimilhanca
designa Cubas como um ser humano, ou seja, um ha@o@om, com nome, sobrenome,
desejos, fraquezas, ambicOes, vaidades etc. Anorilgeseu nome, por exemplo, esta no
capitulo Ill, intitulado “Genealogia’O préprio narrador conta que Luis Cubas, herdeiro d
Damido Cubas, é que verdadeiramente comeca adeseus avos. O mesmo renega a
verdadeira fonte de renda dos Cubas, a tanoajistiBca o sobrenome Cubas como um
apelido devido a ato heroico nas jornadas da Afoicde arrebatou trezentas cubas. E
sobre uma perspectiva pouco modesta por parte @& BGubas no capitulo XIV — “O

primeiro beijo”, que formulamos a primeira ideia de seus dotesofsic

Tinha dezessete anos, pungia-me um bucozinho qiereejava por trazer a
bigode. Os olhos, vivos e resolutos, eram a mimigdd verdadeiramente
mascula. Como ostentasse certa arrogancia, naistsggia bem se era uma
crianca com fumos de homem, se um homem com aresdmo. Ao cabo,

era um lindo garcgao, lindo e audaz [...] sim, es@n garcao bonito, airoso,
abastado; e facilmente se imagina que mais de @me dhclinou diante de
mim, a fronte pensativa, ou levantou para mim ¢®®lcobicosos (ASSIS,
2008, p. 44).
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Como o préprio narrador indica, dezessetes € a idade da puberdade. O narrador
se descreve como “um lindo garcao” e o termo éalggarcon que significa rapaz. Na
passagem acima, a personagem se sente meio-memimhomem, tanto fisicamente
como psicologicamente. Divide-se entre o0s arroubdantis da juventude e o0s
pensamentos de seducdo dos adultos. Ao descrevée-sHeicdo verdadeiramente
mascula”, com “fumos de homem”, o narrador deigadparecer a sua preferéncia nessa
transicao, pois gosta de ser cobicado pelas damas.

Mikhail Bakhtin, em seu livré Estética da criacdo verbaém capitulo dedicado a
construgcdo do her6i do romance, analisa a moraidadsentimentos advindos de atitudes

egoistas, traduzidas na citagdo anterior como p¢ésu

O egoista age como se seus atos emanassem dowarientpor si mesmo, ora,
€ claro que ele ndo vive nada que se assemelhenao @i a ternura para
consigo mesmo pelo proprio fato de ndo conhecesesntimentos. O instinto
de conservacdo prende-se a um escopo emotivoveofiio e duro que nao
comporta o menor elemento de caridade- misericgBAKHTIN, 2000, p. 66).

Bras Cubas é assim, um egoista que amanassno sem dividir esse amor com
ninguém. Dai a sua volubilidade nas relacbes sentas e a sua opinido caustica a
respeito daqueles que ndo atendem a suas expastdé\prazer ou de perfeicdo, como nos
acentos que pde ao descrever o defeito fisico dérita, a loucura de Quincas Borba e as
marcas de bexiga em marcela, sem revelar nenhumpaoco ou sensibilidade. Antes, ri
de tudo.

Com o passar do tempo da estéria, imagsague esse “modesto” narrador nao
tenha mudado sua aparéncia fisica. Como de fatocap@ulo XXIX — “A visita” ,
encontra-se um pouco mais velho. Quando a senhona Busébia, mde de Eugénia, o
reencontra, mal consegue conter sua admiracadaexc‘Ora, o Brasinho! Um homem!
Quem diria, ha anos... Um homenzarrdo! E bonitodlQWocé ndo se lembra bem de
mim... (ASSIS, 2008, p. 69).

Outro reencontro, dessa vez, com um vath@o de infancia, no capitulo LX- “O
abraco; também provoca admiracdo por parte deste e confam@conhecida boa

aparéncia do narrador:

— Magnifico! — disde.e
Depois comecou a arsdayda de mim e a examinar-me muito.
— O senhor trata-gisse ele — joias, roupa fina, elegante e ...
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compare esses sapaissneus; que diferengal! Pudera, ndo!
Digo-lhe que se trgA&SIS, 2008, p. 101).

Bras Cubas nao € apenas voluvel e déecandbiguo, €, também, um narcisista, um
egoista que sente prazer na auto contemplacdcadmisacdo dos outros. No entanto, a
aparéncia da personagem é um espelho invertideal@ersonalidade, que nada tem de
admiravel e de moral. A critica dos outros a esatrna se perde e 0 que permanece sao
as ideias. Isso mantém o homem vivo. Procuramasglaoionar estudos de Bakhtin sobre

o comportamento do herdi e os elogios recebido8pis Cubas da seguinte forma:

As palavras amorosassecuidados que ele recebe vao ao encontro de sua
percepcdo interna e nomeiam, guiam, satisfazengamliao mundo exterior
como uma resposta, diriamos, que demonstra o ssterque € concedido a
minha necessidade — e, por isso, dirlamos que madarma plastica do infinito
(BAKHTIN, 2000, p. 68).

Entendemos que o elogio dirigido ao heafébora para emoldurar sua forma fisica,
partindo, primeiramente, do interno para o exteNwcapitulo XLIII — “Marquesa porque
eu serei Marqués’encontramos 0 mesmo presunc¢oso narrador das pasna@@scricoes
citadas nesse estudo. Quando foi preterido na tdigper Virgilia, o narrador faz uma
comparacao fisica bem objetiva. Sente-se supeariag reconhece a derrota tanto pela

moca como, também, pela pretensa candidaturaidadiep

Entdo apareceu o Lobo Neves, um homem que ndoasaesbelto que eu, nem
mais elegante, nem mais lido, nem mais simpatictgdavia foi quem me
arrebatou Virgilia e a candidatura, dentro de pswEnanas, com um impeto
verdadeiramente cesariano (ASSIS, 2008, p. 83)

Bras justifica sua perda salientando gqsewconcorrente era tdo eloqiente e de boa
aparéncia quanto ele. De certa forma, Lobo Nevagjease outro Bras Cubas, na visao
narcisica deste personagem.

Bakhtin, ao analisar reflexos a partiirdagens externas, descreve a agao anterior da
personagem do romance de tal forma que podemosagag@lireflexdo a construgdo da

personagem machadiana. Vejamos:

Entdo meu proprio reflexo no outro, 0 que sou pavatro transforma-se em meu
duplo, um duplo que forga a entrada na minha cénei, turva-lhe a limpidez, e
me desvia de uma relagéo direta comigo mesmo. @ eheduplo. O homem que,
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em seu desejo de apresentar-se a sua imagem exigpitaou-se a sonhar de uma
forma concreta que se apega doentiamente a impres$érna que ele provoca,
sem jamais poder confiar nele, e que se entrege@amor-proprio (BAKHTIN,
2000, p. 77).

Esses conceitos analisados por Bakhtiemaoskr aplicados, inclusive, dagh-back
de vida resgatado pelo defunto autor. Ao narrarmps@pria estéria, as avessas, o narrador
confronta as suas atitudes, boas ou mas, como ssenfo o fluxo de sua propria
consciéncia.

O rebaixamento é também grotesco e € auis{por meio de um contraste entre a
exaltacdo do fisico elegante, bonito e abastadw @arhter de um narrador que traz a tona
uma repugnancia cémica e satirica do que possaesstandido sob um fisico atraente.

A partir de uma analise psicologica, rikasamos, também, as caracteristicas
negativas que emergem desse presunc¢oso vildo. pltulcall — “O emplasto”, ja se
delineiam atitudes ambiciosas por parte do narrddsde a concepgédo de sua frustrada

invencado, o emplasto:

Eu tinha a paixdo doumlo, do cartaz, do foguete de lagrimas. Talvez o
modestos me arguam esse defeito; fio, porém, gse &dento me hao de
reconhecer os habeis. Assim, a minha ideia trama ¢aces, como as medalhas,
uma virada para o publico, outra para mim. De udo lélantropia e lucro; de
outro lado, sede de nomeada. Digamos: - amor dia ¥SSIS, 2008, p. 19).

O narrador confessa-se tentado a famalecem que um inusitado invento possa lhe
trazer. Metaforicamente, os dois lados da medalrdd vantagens ao narrador. Nao so
essa, mas outras acdes vao expor o carater deCBi#ss, inclusive, em relacdo a sua
propria familia. No capitulo XLVI — “A herancabito dias depois da morte de seu pai,
Bras Cubas discute a partilha dos bens com sua imié Sabina e seu cunhado Cotrim.
Eles tinham um filho, mas o menino falecera. Aahea consiste numa casa, dois
escravos, sendo que um deles ja tinha sido liben@ sege, um boleeiro, a prataria do
tempo de Dom José I. Como ndo chegavam a um acBalona comenta ao marido: -
Deixa, Cotrim [...] Vé se ele quer ficar também camossa roupa do corpo, é s6 o0 que
falta. - Nao falta mais nada. Quer a sege, qualeebo, quer a prata, quer tudo” (ASSIS,
2008, p.86).

Fizeram, finalmente, a partilha na presenca deiomdnego, mas ficaram brigados.

Essa passagem ressalta a ambicdo de Brds mesmiocudamilia esta envolvida. Ele
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gosta de Sabina. Lembra de como eram amigos quemalocas. Quanto ao Cotrim,
admira-lhe a dedicacdo a familia e ao trabalho. N&s hesita em levar vantagem na
heranca. Sua mée falecera anos antes e, com adoopi, sendo solteiro, sua familia
muito pequena. As relacdes familiares se restringehes.

Por esses exemplos, pode-se constatarnstrggdo do anti-heréi machadiano,
desconstrutor do paradigma de cavalheiro reprederdan narrativas romanticas, mas
inadequado para os padrdes de personagens realistas/ez que sua personalidade néo
se explica pelas teorias cientificas finisseculares pelo método objetivo e linear da
construcdo do herdi identificado no Realismo.

Nesse capitulo, procuramos discutir o ekfienento da critica em relacdo ao género
literario e a classificacdo da narrativa, sem pigade de filiacdo a estética romantica
ou realista.

Aproveitamos as reflexdes de criticos coraoid Miguel Pereira, Dirce Cortes Riedel
e Afranio Coutinho, para acentuarmos a nossa anddéisconstrutora da personagem Bras
Cubas, no sentido de demonstrar 0 seu comportanegista, narcisico ambicioso e
voluvel. Isso tudo reforca o quanto de verossindeéhumano a personagem machadiana
possui.

No préoximo capitulo, discutiremos as repréacdes desse narrador grotesco no filme
de Klotzel, sem perder de vista nossa interpretafdes)construtora, ou seja,
continuaremos a apontar a condicdo humana de BidasCsuas hipocrisias, amoralidade
e amor-proprio, que fazem dele um heréi comicoegat, rebaixado pelo egoismo e pela

vilania jocosa.
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CAPITULO 2

A TRADU(;AQ DO NARRADOR-PERSONAGEM BRAS CUBAS NO
FILME MEMORIAS POSTUMAS DE ANDRE KLOTZEL

In order to write a poem you need pen and paper;
in order to de#ter you need actors and a space,
and sometimesrips. But to achieve the most

“natural” effsadn film you need (besides a

“something t® photographed) a camera, film,

editing equigmh, laboratories, a projector, a
scre€n.

Robert Scholes

" SCHOLES, 1991, p. 145R3ara escrevamm poema/océ precisa dpapel e canetparafazer
teatrovocéprecisa de atoresum espag@ as vezes uscript.Mas para alcancas efeitos
mais"naturais”em umfilme vocé precisgalém de algo a sefotografado/filmadd uma
camerafilme, edicdo dequipamentodaboratériosum projetor, umgela (traducdo nossa).
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2.1 O processo de criacao e a recepc¢ao critica daducao filmica de André Klotzel

O filme Memdérias Postumagje André Klotzel, 2001, mostra ndo s6 um registro
passado, documental ou realista, mas também umsagem codificada sob um narrador
atraente, de comportamento insélito e grotescdlni fvai permitir o desdobramento do
narrador em personagem. Por meio da duplicidadadtira haverd confrontos entre eles,
o velho (narrador) e o novo (personagem). A acéuwio parecida com a descricdo que
Roland Barthes, no livrd camera clardaz perante uma fotografia: “esse momento muito
sutil em que, para dizer a verdade, ndo sou nersujgito nem um objeto: vivo entdo uma
microexperiéncia da morte: torno-me verdadeiramespectro” (BARTHES, 1984, p. 27).
Barthes chama a fotografia de uma pequena experiéle morte, e afirma que o
fotografado transforma-se em espectro, de forma“quetdgrafo sabe muito bem disso, e
ele mesmo tem medo dessa morte em que seu gestobedsamar-se” (BARTHES, 1984,
p. 27-28). Eduardo Leone e Maria Dora Mourdo €mema e montagemambém

explicam o efeito camera/retrato sobre filmagens:

no filme, estamos diante de uma cena criada mexaeitte por uma camera,
e gque somente surge na tela apdés uma série déewlseletivas. Nao sao
atores que estdo ali, mas meros referentes delasuco forte cunho de
realismo, aqui entendido como retrato daquele meonem que a acdo se deu
(LEONE e MOURAO, 1993, p. 12).

Bras Cubas é o camera-fotografo que iipatas momentos sutis que soO ele quer
expor. E vaidoso, falante e sente-se intimo doctsgper. Mas, do outro lado da camera,
sente-se espectro e teme seu fim proximo. No roenabmico-fantastico de Machado,
temos pronta a biografia de um defunto-narrador.lohgo da narrativa, descobrimos o
seu carater dissimulado e fraudulento, e escamldatiznos com sua escrita de tom
confessional, e muito controversa. No filme de kéhtproduzido em 2001, deparamo-nos
com a oportunidade de visualizar e ouvir uma ouéngdo desse narrador que muito se
aproxima do texto machadiano. Mas, antes de analisaa traducdo filmica, faz-se
necessario um estudo do processo de traducdo dognafica e, posteriormente, a
recepcao critica sobre o resultado da ousadidateek em transferir para o audio-visual a

renomada obra de Machado de Asgismorias Postumas de Bras Cubas.
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Leone e Mourdo analisam um plano filmico stgyuinte forma: “A montagem
funciona, entdo, como algo ladico, como um conjutoregras mediante as quais o
cinema transmite um simulacro de liberdade. A ngema propriamente dita, efetua,
sobre o fotografico, auténticos atos de subver@3ONE e MOURAO, 1993, p. 59). Na
traducéo de Klotzel, é facil visualizarmos a afitiveados autores que acabamos de citar.
O protagonista, depois de morto, transmuta-se emnamador que, interessado em
explicar sua propria vida e sorte, dialoga com ehespectador virtual. Transmite 0s
acontecimentos passados #ash-backe, de uma maneira irbnica, tece comentarios bem
acidos sobre ele mesmo, sobre as personagenseeassbciedade em que viveu. Cubas se
mostra diretamente, pelo seu discurso e pela camgeao focaliza enquanto narra,
ressaltando aspectos de seu fisico e de sua pkdsdeaque permitem ao espectador
“remontar” a imagem que o cineasta construiu deagador.

Logo no inicio da narrativa, apos mossarimovel dentro de um caixao,
precisamente aos dois minutos e vinte e sete seguimitiados da filmagem, Cubas
descreve-se no passado ao mesmo tempo que um “bogo’apresta-lhe as dltimas
homenagens, exaltando-o com adjetivos como “umnaiais belos caracteres” e “ilustre
finado”: “_ Eu tinha 64 anos bem vividos. Era solte tinha dinheiro. Ao bom amigo que
vocés podem ver fazendo o discurso, deixei umadpelatia. Ndo me arrependt

Bras Cubas, portanto, aproveitou bem da.vMorreu solteiro e rico. Mostra-se
generoso com o amigo do discurso, ao deixar-lh@a cgrantia. E sob esse ponto de vista,
de primeira pessoa, que, desde os primeiros moselt filme, conhecemos o defunto
narrador. E ele préprio quem narra os acontecinsemie compdem sua biografia loen
vivant.

Por mais que se analise o grau de fiddéiddas personagens a obra machadiana,
pode-se pensar, de antemdao, que sao quatro Bras @yiartir da mesma esséncia: o Bras
machadiano e o Bras imaginado pelo leitor de MazhadBras de Klotzel e o Bras da
traducdo filmica assistida pelo espectador. Assimo a interpretacdo de um livro, o
filme também permite que o espectador projete uo personagem.

Rogério Luz, em seu livielme e subjetividadedefine a traducao filmica como:

um dobrar-se sobre si mesmo no qual se produzeferarda e a autonomia
radicais da obra e do fruidor, o isolamento e avititade nos quais € gerado,

¥Memoérias Postumag001, 02:27: Esclarecemos que, para efeito pragigando a referéncia for ao filme, a
mesma vird em nota de rodapé com o nome do fikieendrias Péstuma001 e os minutos de gravagéo.
Quando tratar-se das figuras e entrevistas autilzrizpelo diretor, citaremos o nome Klotzel (2001).
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por sua vez, um novo movimento paradoxal de exte@igdo/interiorizagao,
presente em qualquer experimento narrativo fic¢ifiidz, 2002, p. 95).

E, pois, caracteristico da ficcdo essaiguitade com sensacdes mdltiplas de que
nos fala Luz e na narracao filmica ndo é difereB&m véarias as estratégias usadas pelo
cineasta para permitir essa interagdo entre a mmysm e o telespectador com esse
movimento de exteriorizacao e interiorizacdo. Araiara oral, por exemplo, € uma delas e
€ designada em inglés pelo termoice-over,que pode ser entendido como uma
sobreposicdo de voz a imagem mostrad@& especialmente feita para o cinefaautor
Brian McFarlane, em seu lividovel to film an introduction to the theory of adaptation,
descreve esse dispositivo como “de fundamentaloiitapcia para a narracdo filmica na
transposicao do texto para o filme e também vaircaf o sentido de passado da estoria
narrada.”™® (McFARLANE, 1996, p. 16).

Luz também aborda essa estratégia degéad “A imediatez da voz como presenca
compartilhada no didlogo opde-se a experiénciasdet&, a inscricdo da linguagem nos
mais variados suportes” (LUZ, 2002, p. 98). Sdadogans elementos que vao compor as
sensacOes visuais e sonoras descritas por Luz tammatéria prima do cinema” (LUZ,
2002, p. 101). Qvoice-overé uma das ferramentas que compdem a traducaordaewb
filme.

Klotzel opta por ndo apenas mostrar assegune marcaram a vida do narrador, mas
sobrepor a sua voz, dando credibilidade aos fatosedida que o espectador vé o
acontecido. As vezes, a narragio € interrompida ye@t de sua imagem ou das outras
personagens narradas. Como exemplo, citamos a adenfime aos dois minutos e

cinquenta segundos :

(Primeiro, ouve-se a tosse seca de Bras Cubasiekiesm seu leito de morte.
Depois de muito tossir, ele mesmo, travestido emosdro eu, explica o triste
momento envoice-over)®

_ Assistiram a minha partida algumas poucas pessoas

( A camera gira mostrando ao redor do convalesgente

_Entre elas uma senhora.

(O Bras acamado continua tossindo, mas o narra&nr® mesmo prossegue
com sua voz limpida, enquanto a camera mostra ssoae que estdo no
quarto):

19 «The device of oral narration or voice-over, mayv& important narrative functions in film — e.g.
reinforcing a sense of past tense” (traducdo nossa)

20 Esclarecemos que 0s N0Ssos comentarios, explicandenas apresentadas, estéo, todos, entre gagénte
antes das transcriges das falas originais dagéadfiimica.
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_ Estavam |4 o médico da familia, o amigo que veo@sn falando ao meu
enterro, uma piedosa vizinha e a tal senhora.

(O foco da camera mostra Virgilia (a tal senhof)ve-se mais tosse. A
camera focaliza novamente Brds Cubas que, em segdé seu Ultimo

suspiro. Siléncio... a cAmera retorna a senhoradguidio triste, exclama):

__ Morto!Morto!

(E fecha os olhos resignada.Logo, uma musica tisteeca a tocar’}

Ha uma precisa interacao entre o Bras narradowyaoe-over,0 Bras narrado em
seu leito de morte, o espaco e o tempo mostradosa&;do das personagens. Na sequéncia
da cena, pinturas do Rio de Janeiro sdo mostradpseto a triste musica orquestrada
“Partita n. 2 em D menor’deJohann Sebastian B&élzontinua tocando.

Como foi dito anteriormente ,voice-over é apenas umas das estratégias usadas para
traducéo da obra para filme. Para fazer outraggpondéncias de traducéo a partir de um
original machadiano tdo celebrado, tomamos comgididb o livro de Thais Flores
Nogueira Diniz,Literatura e cinemada semibtica a tradugdo cultural, que, além de
descrever a adaptagdo filmica de uma obra literdoiao traducdo, a analisa com o

seguinte conceito:

como produto resultante de um processo, a tradacém texto alusivo a
outro(s), que mantém com ele(s) uma determinadgd&elou que ainda o(s)
representa de algum modo. E esse modo pelo quéximrepresenta outro,
gue € o objeto dos estudos de tradugéo do pontstdeda semiotica (DINIZ,

1999, p. 30).

A Semiologia € uma ciéncia geral dos signasplica significacdo. Para explicar os
signos denotativos (leia-se revelados por meio id@iss ou simbolos) dos meios
draméticos, Diniz cita Martin Esslin, (1991) quevide esse sistema em dois grandes
grupos, os que sao comuns a todos os meios dram@i®s que sdo especificos do

cinema, e afirma;:

Entre os primeiros, encontram-se os sistemas fordrdma, os que estdo a
disposi¢édo do ator, os visuais, 0s orais e o téxttre 0os que sdo especificos
do cinema, encontram-se os provenientes do tralkdle@dmera, os derivados
da ligacdo entre os planos, e o da edicdo. Todmesentam instrumentos
usados para caracterizar as personagens, retravaclkgrounde o meio
ambiente e, por fim, contar a histéria (DINIZ, 199961).

I Memérias Péstumag001, 02:50.
22 Enciclopédia Abril, 1976, p. 408. v. 1. “Partits2rem D menor” foi escrita durante o periodo de 1320
1723. Acredita-se que foi em homenagem a esposa,ndaria Barbara, em 1720.
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A partir da opcao do nivel de fidelidadebaa literaria, o cineasta determina quais 0s
signos denotativos e quais os de teor conotateo/a@l dispor na sua adaptacao filmica.
Em Memodrias PostumaKlotzel opta por, inicialmente, referenciar a alransposta. O

diretor utiliza a mesma lapide de cemitério em lgu®os:

Ao verme
que
primeiro roeu as frias carnes
do meu cadaver
dedico
com saudosa lembranca
estas
Memorias Postunfas

A disposicao das palavras € a mesma, naspra de Machado, aparece “como”
saudosa lembranca, enquanto na traducdo filmidalateel esta escrito “com” saudosa
lembranca. Em seguida, as palavras “Memdérias Pé@stuse mostram mais evidentes e |é-
se a assinatura de Bras Cubas onde poderia extainatura de André Klotzel.

Outro signo de traducao é o defunto quapén, pode ser identificado como morto
pela maquiagem funebre. A filmagem dele é feitayoa camera, de dentro do caixao,
visto que a mesma até mostra o defunto balancand@la que o cortejo avanca.

O filme prima pelas imagens e menos di&odo verborragia foi substituida pela
musica, que auxilia na narracdo, dando ritmo, denticentos ao que se quer mostrar pela
expressdo dos atores, ainda que estejam em sil&cmortanto, um signo denominado
como nao verbal. Como exemplo no filme, ouvimos riD@iovanni’, de Wolfgang
Amadeus Mozaff, ao fundo do cortejo flinebre dentro de um cenoitgrir entre diversos
timulos antigos. Tanto a sonoridade como o ambidatéimulos retratam o estilo de
época do século XIX.

Quanto ao teor subjetivo, denominado conotativia{ée subentendido], a autora
Thais Flores Nogueira Diniz explica que “outrostg®s podem estar implicitos, outras
mensagens — morais, filosoficas, politicas” (DIN1B99, p. 61). Vai depender da intencéo

de quem faz. Um filme, pois, de certa forma “aalium texto literario, passando a

% Memérias P6stumag001, 00:57.

** Enciclopédia Abril, 1976, p. 278. v. 8. “Don Giovéhé uma dpera dividida em dois atos, com musiza d
compositor austriaco Wolfgang Amadeus Mozart. O pasitor, nascido em 1756, foi considerado um
menino-prodigio pelas mais exigentes platéias dafa) mas acabou sobrevivendo como mdsico errante e
faleceu em 1791.
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veicular ndo apenas o espirito critico e a idealdgi autor da narrativa fonte, mas também
a opinido do cineasta, no presente da reconstrugao.

Na traducdo filmica de Klotzelesde o inicio, nota-se um grande carisma por parte
do narrador. O seu humor é explicito por meio desas timidos, transmitindo grande
simpatia ao se expressar. O propésito poderiamsaraproximag¢ao com o espectador, pois
a empatia com 0 mesmo &€ visivel.

Entre as intervencbes criativas por parteKttgzel que podem ser vistas como
atualizacdes do cineasta em relacédo a obra madaagademos citar:

1. O titulo passa ddemdrias Postumas de Bras CupparaMemodrias Postumas

2. A epigrafe machadiana “Ao verme que primeirauras frias carnes do meu cadéaver
dedico como saudosa lembranca estas memoérias @Essttonmodificada para “Ao verme
que primeiro roeu as frias carnes do meu cadawticaleom saudosa lembranca estas
memorias péstumas”. Esta alteracdo quase impereéptodifica o sentido da dedicatoria.
Na epigrafe machadiana, a narrativa € o produtondmoéria, o resultado em si da
lembranca, da qual o sujeito parece eximir-se dginsentalismo. Ja na epigrafe de
Klotzel, depois da obra concluida, Cubas aindaealtan sentimentos na além-vida, como
se tivesse deixado a vida sem querer, saudoscs Bgeatamentos sao pertinentes porque,
no livro, Cubas encerra sua narrativa com o capffDhs negativas”, no qual sentencia:
“ Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatoréegado da nossa miséria” (ASSIS,
2008, p. 194). Portanto, o texto machadiano é atergerossimil, critico e esta de acordo
com o perfil pessimista de Bras Cubas. A epigeafa Gltima linha do romance séo
complementares: com frieza e distanciamento, apagem-narrador deixa este mundo. O
filme de Klotzel também é coerente com a epigraddifitada pelo diretor que apresenta
um Cubas saudoso e apegado as experiéncias vinodzessado.

Rogério Luz, no capitulNotas sobre a construcdo da narrativa cinematogegfi
analisa 0 cinema como escrita de movimento, e ckedtés fatores essenciais para a

articulacéo do contar historias por meio do cinema:

Primeiro, um avanc¢o nas técnicas de producdo, miagfo e reproducdo da
imagem [...]

Segundo, a viabilizacdo econémica de um empreenttineede uma diversdo
cada vez mais coletiva [...]

Terceiro, uma invencdo de elementos de escritsedienentaram certo modo
de mostrar” (LUZ, 2002, p. 107).
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André Klotzel idealizou e executou no mriai esses trés fatores e conseguiu, em
2001, viabilizar o filmeMemorias Postumasom um orgamento que, segundo material
divulgado pela imprensa, foi de mais de quatro dethde reais. De acordo com o site
oficial do filme, as filmagens foram feitas em Zalor, Rio de Janeiro, Trés Rios, S&o
José do Barreiro, Paraty, Campinas, Sdo Pauladie$t Coimbra [Portugal].

A partir de uma nova politica de incentigofomento a producdo, o filme foi
considerado de sucesso, apesar de o grande puleistonhecer a obra machadiana, e
ganhou os seguintes prémios: Melhor filme, Melhwetdr, Melhor atriz coadjuvante
(S6nia Braga) no festival de Gramado no mesmo arsed langamento, 2001.

Klotzel, em entrevista, justificou setemesse em traduzir a obra por ter guardado a
impressao de um livro interessante mas de leitiffailde que, no entanto, o deixou
maravilhado com a modernidade do texto machadigabdiretor, produtor, roteirista e
montador do filme, dividindo a responsabilidade digogos com José Roberto Toreéro
A direcéo de fotografia ficou para Pedro Farkadirecdo de arte foi de Adrian Cooper,
cenografia de Roberto Mainieri e figurinos de MagoGueller. Monika Schmidt foi
produtora executiva e Patrick Leblane, o produtdeghdo. Ainda, segundo as notas de
producdo disponivel em site especifico da interfed, flmagens foram iniciadas em
outubro de 1998, depois de oito meses de preparag®desenrolaram ao longo de doze
semanas?®

Klotzel escreveu o artigo “Uma questadidelidade”, que também esta disponivel
no referido site ddMlemorias Péstumadilme, e, nele, o diretor descreve o cuidado que
teve para manter no filme a esséncia da obra mectzad

Na prosa machadiana ha uma economia de descric@es &®xto pouco

adjetivado - o autor vai direto ao assunto, semodiizOes prolongadas nem
excessos. Assim, na filmagem, evitamos também osiaginamentos que
fossem descritivos, ndo havia porque fazer, pomel@ uma panoramica na
sala aonde se iria dar a acdo s6 para descrevériar éclima” para a propria
acdo. Para eliminar excessos, a iluminacdo ndoripodeamatizar demais
nenhuma cena [ndo se filmou com grandes contraloaagastes, exuberancia

%5 josé Roberto Torero é formado em Letras e Jormalpeta USP. hest-sellerO Chalaca seu romance
de estreia, vendeu mais de 40 mil exemplares eogavdrios prémios como o Aplub e o Jabuti pela Cama
Brasileira do Livro. Esse livro é escrito como urari, no qual o “virtuoso” Conselheiro Gomes nauas
galantes memorias e admiraveis aventuras; em magpsctos, essa narrativa se assemelleradrias
Péstumas de Bras Cubasymprovando o interesse e o conhecimento de Tpedeoobra machadiana. Para
conhecer mais, 16D Chalaca Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

26 Pagina oficial disponivel em < http: //www.brasfidsmcom.br>
<http://www.memoriaspostumas.com.br/index.htm>
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de iluminagéo e cores]. Os cenéarios ndo deverieagezar na qualificacéo,
como que evitando adjetivar a imageth”.

O diretor ainda comenta que o0 maior desddi Torero para adaptar os dialogos foi a
narracdo do “fantasma” que conduz a histéria: “Est@racdo ndo podia ser
excessivamente prolixa e erudita, nem tdo poucoplsta. Queriamos um texto
machadiano, mas nao literari$."A narracdo cinematografica, descrita por Klotza$ n
notas de producao, esclarece que, mesmo que wapicaromance de Machado, tem que
ter seu proprio sistema de contextualizacdo, esjpeente por ser visual. Os recursos
narrativos do cinema proporcionam as personagers mwbilidade e caracterizacdo
equivalentes as do texto literario sem, no entdimdtar-se a obra em questdo. O processo
inclui a adaptacao dos diadlogos que, as vezessgoem tdo complexos, séo designados a
outro parceiro de producao.

Em seu livro sobre traducdes filmicék)derstanding Movie, Louis Giannetti
argumenta sobre a grande importancia do adaptadgopaode ser considerado até mesmo
mais “autor” do filme do que o préprio diretor eeguigeralmente, € responsavel ndo so
pelos dialogos, mas pela maior parte da acdo (assvéem detalhada), e que,
frequentemente, reforca a tematica principal dodfl (GIANNETTI, 2001, p. 28957

Os recursos de semiotica, ou seja, deifisi@ggho, também contribuem para a
traducéo de um texto literario para um sistemaid¢tmSeérgio Alves de Souza, no livro
sobre semidtica, explica que “um efeito de sen#d@quilo que uma manifestacdo
semibtica produz sobre a sensibilidade do recept@ndo a sensacdo de aproximacgao
com uma situacdo da qual sO existe uma constregdioat” (SOUZA, 2005, p. 96). Os
efeitos de sentido partem de elementos do cinenaalinguagem sincrética sdo muito
abrangentes (imagens, palavras, vozes, roupasiiagndusica, movimento, linguagens
outras como cores, etc) e, por que nao enfatizardpurio discurso das personagens. Souza

aponta o modelo idealizado por A. J. Greimas em que

a significacdo de um discurso é constituida a rpdetiarticulacdo entre trés
“camadas” de sentidos com diferentes graus deagidstr

a) No nivel fundamental, o mais simples e absteagignificacdo parece como
oposi¢cao semantica minima.

*" KLOTZEL, Notas de producéo, sem data.

8 KLOTZEL, Notas de Producisem data.

29 «pfter all writers are generally responsible foetdialogue, they outline most of the action (sdmes in
great detail), and they set forth the main thema wlvie” (tradug¢éo nossa).
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b) No nivel narrativo, a narrativa € organizadsegir do ponto de vista do
sujeito.

¢) No nivel discursivo, a narrativa é assumidaymorenunciador cujos valores
aparecem no texto (SOUZA, 2005, p. 96-97).

Embora o texto dependa da relacdo dos rirésis, o autor deixa claro que a
descricdo de cada um deles é interpretada commautd Ainda na perspectiva da
semidtica, o autor considera importante como o tegpensado. Souza observa que “0
tempo da semidtica, sendo um tempo discursivo,podle ser confundido com o tempo
linear e cronolégico” (SOUZA, 2005, p. 97). Paraaumelhor compreenséo, lemos a

seguinte formulacdo do mesmo autor:

Através da programacao temporal, os programas meidta organizar-se
segundo a categoria légica da pressuposicdo paea geansformados em
consecucdes. A localizagdo temporal monta um séstelm referéncias duplo:
através da debreagem, institui duas posicfes teisppero - o entdo (tempo
enuncivo, isto €, do enunciado) e o agora (tempmna@ativo, isto € da
enunciagdo). Os tempos enuncivo e enunciativo emson-se na ordem da
linguagem, ndo se confundindo com o momento doderngnoldgico no qual
o discurso é enunciado (SOUZA, 2005, p. 97- 98).

Situando uma temporalizacdo ahP.B.C, pensamos como sendo 0 tempo
enunciado, o de Bras Cubas jovem, vivendo aventifaustracdes durante sua vida. E o
agora do narrador, como sendo o tempo da enunciagéseja, o tempo do Bras Cubas
mais velho, comentando e mostrando aos espectaa®ragenturas e frustracdes vividas
pelo Bras Cubas jovem. Sobre essa temporalidadetemo, Leone e Mourdo explicam
que “também cabe ao escritor da peca cinematografiorganizacdo do tempo a ser
representado no texto filmico [...] o tempo nav@ticonhecido como tempo diegético, esta
ligado & articulagéo sequencial do espetaculoddim{LEONE e MOURAO, 1993, p. 27-
28).

Como comentamos anteriormente, Sdo var®sregursos usados inclusive na
composicao da temporalizagdo. O som pode determidusive, a duragdo da acao de
qualquer uma das cenas. Além disso, reforca a imagajuda a defini-la. E o que Julio
Plaza, ao citar Roman Jacobson, define como “irgeapao dos signos verbais por meio
de sistemas de signos nao verbais”, ou “de umnsistke signos para outro, por exemplo,
da arte verbal para a musica, a danga, o cinenspintura” (PLAZA, 2008, p. XI - Ao
leitor).
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A musica é um forte componente cinematogpafitilizado por Klotzel a fim de
demonstrar a atmosfera emotiva das personagensalegaes ora melancoélicas. Para
garantir o efeito narrativo e as acfes das peremsagem que o filme se tornasse
verborragico, Klotzel utilizou as seguintes musicas
“Don Giovanni”, de Wolgang Amadeus Mozart, foi @ohda logo no inicio do filme,
precisamente no cortejo funebre de Bras Cubasaldetum cemitério e, em seguida, no
discurso de despedida feito por um amigo.“Partita B, em D menor” de Johann.
Sebastian Bach, foi usada como fundo musical Ipgs & Ultimo suspiro de Bras Cubas.
Outras musicas como o “Hino da Independéncia”,Riro |, “Quem sabe” de Carlos
Gomes, “Cancao”, de Pedro Caldeira Cabral, “A @eaifarantella”, de Gottschalk,
musica de banda, também fizeram parte da trilharaoteMemodrias Postumadessas,
ressaltamos “Quem sabe”, de Carlos Gomes, poignéica que ndo é apenas orquestrada,
com interpretacdo de voz de Katia Guedes de Sauzpje, nos parece, d4 um tom
romantizado a cena na qual Bras Cubas encontrdi¥ipgla primeira vez.

Ao estudarmos essa interacdao semidticayuiando fusdes, montagens, colagens e
interferéncia na traducao filmica, é impossivel afdalisarmos a questdo de fidelidade
guase que inconscientemente, na transposicao tuguabra em filme.

Brian McFarlane aborda o tema de fidelidateseu livro sobre adaptacgdes filmicas a
partir de obras literarias. Ele afirma que “a it&isia nessas questdes de fidelidade levam
a supressao de uma potencialidade que seria andeaple diz respeito aos fenbmenos de
adaptacdo. Ha uma tendéncia em ignorar a adaptagdo uma convergéncia entre as
artes.®® (McFARLANE, 1996, p. 10). JA Leone e Mourdo armalis que “esse
imbricamento das artes, e a preocupacao plastimaacoonstru¢cdo do espaco, nos leva a
uma reflexdo sobre a dificuldade em sistematizéniotoda a sua dimensédo” (LEONE e
MOURAO, 1993, p. 37-38).

%0« The insistence on fidelity has led to a suppimssf potentially more rewarding approaches to the
phenomenon of adaptation. It tends to ignore tha wof adaptation as an example of convergence atheng
arts” (traducéo nossa).
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Figura 2.1.0 - Uso de pinturas para reconstituigé@aépoca do Rio
de Janeiro (KLZEL, 2001).

Nesse sentido, observamos como Klotzebmnou solucbes interessantes para
preservar a esséncia machadiana e, ao mesmo teyar, com essa convergéncia de que
falam McFarlane, Leone e Mourdo. Citamos, por exemp uso de pinturas para a
reconstituicdo de época do Rio de Janeiro, parsig@o da infancia a juventude, para o
relato de morte de Nha- Lol6 com pinturas de tetacapelas, anjos e uma caricatura de
morte. Leone e Mourdo aproximam a pintura da telencatografica com a seguinte
observacgéo:

A tela como espago plastico é parecida com o espHgiico da pintura.
Percebemos entdo, que esse espaco de represensacdas através de
proporcdes e volumes. O mesmo se aplica ao cinemalicula, antes de ser
impressa pela luz, ndo passa de varias camadasihdees de pigmentos. Ao
serem tingidos pela luz, esses pigmentos tomarioek®cao aos outros, um
cromatismo que se revertera, na somatoria, numaglozal (LEONE e
MOURAO, 1993, p. 37).

Em Memdérias Postumasesse recurso da pintura, satisfatoriamente, daters
chamadas elipses temporais tdo essenciais ao ploiesédo 102 minutos que distanciam a
adaptacao de klotzel dos 160 capitulos da obraadiena. Ainda, segundo os autores, “a
ideia de elipse, bem préxima a do corte, sera ltiada na estruturacdo do texto, visando
uma inteligibilidade na representacéo” (LEONE e MTAD, 1993, p. 28). E funcdo do
diretor articular o tempo narrativo por meio denpla ligados as acées e a montagem do
filme. Ao conjunto de planos denomina-se decupag#&ndecupagem nos leva a um
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conjunto de planos nos quais existe uma intenddede temporal” (LEONE e
MOURAO, 1993, p. 39). Ainda expondo toda uma sigiita que envolve o tempo e sua
dindmica, faz-se necessario transcrever as ob€mwvague os autores Leone e Mourdo
fazem sobre o plano guia que, na linguagem de @néndenominadmaster-shot;que
nada mais € do que a acdo completa, flmada dutanteerto tempo mecanico. Apos a
filmagem domaster-shotp diretor parte para a elaboracdo de outros plafildSONE e
MOURAO, 1993, p. 41).

Ainda segundo os autores citados acirf@3)l outros planos que dao sentido ao
termo decupagem € a interferéncia do diretor “dacdp” a acdo em subconjuntos como
reacOes, detalhes et@ master-shotguiard toda a evolucdo ritmica para orientacdes
especificas quanto ao corte de cenas e constrecmld um tempo da sequéncia filmica.
Sao necessidades dramaticas que determinam a@d@etdr para com a montagem.

Assim como o recurso das pinturas, owdsaatégias foram usadas pelo diretor como
efeitos de sentido. As interrupcbes com o congetéonda narrativa e apresentagédo do
delirio antes de sua morte sdo exemplos de cdati& eficiente que preservam 0s
principais acontecimentos da oliviaP.B.C.

Robert Stam, em seu livi literatura através do cinemarealismo, magia e a arte da
adaptacao, dedica capitulos a analise de véarigsesd®s de grandes classicos da literatura

para o cinema. Entre elas, congt®.B.C:

Memorias Postumas de Bras Culjimaduzido para o inglés conttpitaph of a
small winnef compartiha com Dom Quixote sua “estrutura de
desencantamento”. Rico em reflexdo, mas pobre emeriéxcia, o
personagem do titulo reflete sobre uma vida queiiseu primeiro amor pela
prostituta espanhola Marcela [que durou quinze mesenze contos de reis],
seu segundo amor com a “linda, mas aleijada” Eagé@&na corte mal sucedida
a Virgilia, que acaba casando-se com o rival des,Bygolitico Lobo Neves
(STAM, 2008, p. 173).

Stam, antes de analisar o filme, explicarnance e aponta as ligacdes amorosas de
Bras como breves e mal sucedidas devido a umalldasique precede as tentativas”. O
autor, assim como Carlos Fuentes, aponta umarededo entre Dom Quixote e Cubas,
evidenciadas, primeiro, na prosa comica, advind&elerantes e depois ressuscitada na

pena de um “mulato carioc&” A melancolia, o pessimismo e a triste figura pé@ebidos

¥ FUENTES, CarlosO milagre de Machado de Assilha de S&o Paulo: 01/10/2000.
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em ambos. Os nossos heroéis, Dom Quixote e BrassCdbsistem antes de tentar. O autor
cita Roberto Schwarz para descrever esse incomanrdp anticlimax” (STAM, 2008, p.
173-174).

Bras Cubas como personagem da traducadweed, atuante” e, a0 mesmo tempo, é
“autor falecido”. Stam aponta que “Klotzel provagaa cisao entre os dois, fazendo com
gue o Bras mais velho, moribundo, observe o Brdsa€umais jovem da interioridade do
quadro” (STAM, 2008, p. 175). Sdo nesses momentos, GGOMO comentamos
anteriormente, as interrupcdes com congelamentonemtarios da narrativa se fizeram de
grande criatividade e eficientes para a apresemtdgd acontecimentos por parte do
narrador velho vividos pelo narrador jovem.

Stam analisa a personagem de Bras Cubda, gor Klotzel, como um grande
captador “das insinuacdes reflexivas do romanc&efonO autor comenta que a
autoconsciéncia e as digressdes do romance naslisdnadas em prol de uma histéria
linear. H& “um tom que € prosaico e extremamerdgagite a0 mesmo tempo”, afirma
Stam, exatamente como Machado escrevia (STAM,,300877). Entendemos a critica de
Stam a traducao de Klotzel como muito positiva€Rgro autor identifica a traducédo de
Klotzel para o cinema com uma lacuna de “tendéagialitica oculta no romance”, e uma
“critica sutil a escravidao e a sociedade escratat(STAM, 2008, p. 179).

Apoés a leitura dessa critica de Stame¥essante ressaltar que alguns estudiosos de
Machado de Assis acusaram o grande escritor justanda falta de engajamento politico.

Valentim Facioli, por exemplo, observa que no rocean

O tempo da narrativa ndo evolui em torno de umlitondu tema central
absorvente [...] Ndo é representada naquele edpatg@ico nenhuma luta
social de primeiro plano, permanecendo apenas é&raome fundo da
escraviddo, embora sem nenhum antagonismo abéeréoescravos e senhores
(FACIOLI, 2008, p. 107).

J& Stam percebe uma posicao politica aitgplho livro machadiano, mas reclama
que sente falta dessa postura por parte de Klatzdilme. Portanto, € possivel ter sido
nessa perspectiva que Klotzel articulou a tradud@dlemoédrias PostumasSem uma
contestacdoexplicita contra a escraviddo, por exemplo, marsevéd margem, nao
mostrou-se politico. Procurou extrair o maximoimbaia cdmica fantastica captada no
romance. O filme produz efeitos realistas comodappo significado da morte que é tao

inexoravel quanto o tempo. A ideia de morte opdaedantastico-satirico mostrando-se
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contraditoria, pois, nesse sentido, o seu efeittimoa sendo devastador. Porém, o defunto
narrador Bras Cubas vive o que Facioli chama delitidade espacial’ e “duplicidade
temporal”, ou seja, um pé esta no outro mundo et @sta no Rio de Janeiro. “O tempo
do defunto ndo € definido, uma espécie de atemgad® ou ndo-tempo e o da
personagem, pelo menos cronologicamente, marcadacquele periodo em que viveu”
(FACIOLI, 2008, p. 106).

Apoés analisarmos a traducao filmica det2dl, concordamos com Stam, pois nao
identificamos posicionamento algum por parte detdir Pela admiracdo que o diretor
declara sentir pela obra, houve uma preocupacaccika@m nao distorcer o canone e ser
0 mais proximo possivel a obra machadiana.

José Carlos Avellar, em seu lived chdo da palavraliteratura e cinema no Brasil,

analisa as duas traducdesMi®.B.C da seguinte forma:

A pouca coisa em comum que existe entre a prinbgirsposi¢cao deste livro
para o cinema, a de Julio Bressane, Bras Cubas, @38segunda, a de André
Klotzel, Memorias Péstumas, 2001, ajuda a percgbao variada pode ser a
invencdo que um livro sugere ao leitor. Klotzel kst memdrias como um
desafio para uma tradugéo visual da histéria cantad a ficcdo como se ela
fosse uma verdade/imaginagéo. Klotzel leu 0 qus Bs&reveu. Bressane leu
0 que Machado escreveu. Leu as memdrias deste therguem “se pode
talvez dizer que viajou a roda da vida” como umaflespara uma traducao
visual ndo do estilo da personagem, mas sim da dotdivio (AVELLAR,
2007, p. 101).

De acordo com Avellar, portanto, a perspectiva des&ne na versao filmica de
1985 é de interpretar o narrador Machado, travest&Bras Cubas, enquanto a de Klotzel
de 2001 é traduzir para o cinema a historia dadarrBras Cubas.

Outra interpretacdo sobre Bras Cubaslmefé a que Germana da Cruz Pereira faz,
em sua dissertacdo de Mestrado. Ela o chama daritdef ator” e explica em nota de

rodapé que:

A expressdo é adotada para designar o narrad@Aagesm da adaptacdo de
André Klotzel, pois ele conversa com o espectatf@nolo para a camera, esta
em cena, e, por vezes, preocupa-se com sua imagmmais, ao agradecer ao
publico no final do filme, fica explicito que estevempo inteiro encenando
(PEREIRA, 2008, p. 30).

Nessa perspectiva, € interessante assmsaesse narrador descrito por Pereira a
imagem de intruso que a estudiosa Thalitha Rizzodi&a Cubas: “O narrador intruso

escolhe seu posicionamento perante as personagsnas. Coloca-se, ideoldgica, ética
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e moralmente mais ou menos proximo por meio de sementarios” (R1ZzZO, 2007, p.
55).

Calculando e ensaiando seus movimentospcppando-se com sua imagem,
reformulando seus gestos, pode-se ainda denonssarnvaidoso defunto autor-ator como
um narcisista convicto. A cena do filme iniciadauma hora e trinta e sete minutos

comprova seu perfil:

(O narrador aparece em primeiro plano tendo coegurslo plano o Bras
acamado, tossindo, junto a Virgilia e amigos, eus gainutos finais. Ereto,
com as maos cuidadosamente colocadas para trégammente vestido com
um terno preto, ele afirma):

_ ... Mas ainda pude fazer um balan¢co de minhaeicldeguei a concluséo de
gue, se nao alcancei a celebridade com a invengaentplasto, nao fui
ministro, ndo conheci o casamento, é também verdadeao lado dessas
faltas, tive a sorte de ndo comprar o pdo com o doagneu rosto. Somadas
essas duas coisas, minha sorte e as minhas negatode-se imaginar que
ndo houve excessos nem caréncias. E que sai qoiites vida.

(O narrador fica de costas, dirige-se a cama d@sesonagem convalescente.
Em seguida, vira-se novamente para a camera amegla

_ Mas ndo... tenho um pequeno saldo positivo: inadithos. Nao transmiti a
nenhuma criatura o legado de nossa miséria.

(Fecha os olhos em posicéo ereta, abre novamenbéhos, coloca as duas
maos para tras, da um meio Sorriso e curva-se paa plateia virtual,
supostamente colocada atras da camera, exatanoambeos atores o fazem ao
término do espetaculo. A sua imagem desaparecpcamss e ao fundo vé-se
novamente, do segundo plano para o primeiro, Brétsa€ morto. Ao seu
redor, encontram-se as mesmas pessoas descritdsiaalo filme.f?

Robert Stam explica um outro aspecto doadar filmico como sendo advindo do
“estilo setecentista”, ou seja, o defunto autolgdise diretamente ao espectador como o
faz Bras ao leitor enM.P.B.C.Segundo Stam, “o filme especifica ainda mais ouwlst
para incluir ‘vocés espectadores sentados ai ressmltronas de cinema’™ (STAM, 2008,
p. 178).

Este estilo chamado de setecentista pam $ambéem foi observado por Hélio de
Seixas Guimardes em analise do romance: “O fo¢erd#io desloca-se do nivel do enredo
para o embate do narrador com o leitor, que deexsed tratado como objeto de conversao
para tornar-se objeto de diversdo e alvo da irersarcasmo do narrador” (GUIMARAES,

%2 Memérias Postumag001, 1:37.
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2004, p. 177). A observacédo de Guimarées no quesdpeito ao leitor, assim como Stam
também aponta o espectador no filme, pode ser awaga nas seguintes passagens do
romance, para, em seguida, serem comparadas asdmfiame: “... Tinha entdo 54 anos,
era uma ruina, uma imponente ruina. Imagine orlg@@ nos amamos, ela e eu, muitos
anos antes, e que um dia, ja enfermo, vejo-a assbparta da alcova... (ASSIS, 2008, p.
25).

No capitulo seguinte, o VI, o narradontatua suas confidéncias ao leitor: “Creiam-
me, 0 menor mau € recordar; ninguém se fie daidalie presente; ha nela uma gota da
baba de Caim” (ASSIS, 2008, p. 24). Adiante, Culrassegue suas divagacdes sobre o
sentido das lembrancas e promete maiores explisagdéeitor onipresente: “N&o durou
muito a evocacado; a realidade dominou logo; o ptesexpeliu o passado. Talvez eu
exponha ao leitor, em algum canto deste livro, ahaiteoria das edicbes humanas”
(ASSIS, 2008, p. 25).

Klotzel adapta para o filme esse momert@ahfidéncias do narrador para o leitor

que, na versao filmica, passa a ser o espectador:

_ Espera ai!

(Brds Cubas faz um sinal para frente com a mdaolreaga em sinal de
espera).

_Depois eu conto a histéria de Virgilia. Antes,@uero mostrar uma coisa
inédita. Que eu saiba até hoje...

(a camera segue automaticamente para o foco seguias o narrador percebe
e apressa-se para, rapidamente, alinhar-se peraétaera).

...até hoje nunca ninguém relatou seu proprioidadie morte. Vou fazer isso
agora. Vocé, espectador que ja remexe ai na palttenha calma! Logo, logo
vamos entrar na historia propriamente dita. Terdrteza que vocé, também,
h& de achar muito interessante o que se passoinha oabeca nos momentos
finais de minha existéncia.

% Memérias Péstumag001, 006: 19.
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Figura 2.1.1 - Momento de confidéncias do nanradoa o leitor
(KLOTZEL, 2001)

Ha correspondéncias entre o capitulo Viatoance e a cena que se passa a partir
dos seis minutos e dezenove segundos do filme d&d{l A imprecisdo do foco da
camera proporciona um tom de brincadeira e quebisudez de um momento tao funebre
que é o adeus de Cubas. A intimidade entre BraasZlelior e Bras Cubas/espectador € a
mesma. N&o apenas nessa cena, mas em todo odibhirefor consegue captar muito bem
o tom confidente das memoérias de Cubas por meicodducdo e foco das cadmeras no
narrador. E como Matheus Oliveira observa em ssantea sobre o livr® chio da
palavra, de José Carlos Avellar: H4 “um narrador cineasta’noesmo um “narrador
camera®”. E importante ressaltar essa intimidade de Cubasted da camera e do
espectador, assim como o narrador machadiano teno&eu leitor. Por isso sublinhamos

as observacgfes de Leone e Mourdo quanto a fragpdengeo efeito da camera:

poderiamos buscar no trabalho fragmentario da @a®mrodar os planos, o
papel de narrador para aquele que a dirige. Pananpratica do espetaculo
filmico, tanto o narrador como o escritor da pegaroatogréafica desaparecem
pois serdo os atores os elementos que irdo objeiwveacdes, e, portanto,
aquilo que sera percebido pelos espectadores noemtonda exibicdo: a

fabula (LEONE e MOURAO, 1993, p. 18).

34 <http://www.revistafenix.pro.br/PDF24/Resenha_2_ Math Oliveira_Knychala_Biasi.pdf>
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No filme Memorias Postumasa situacdo é bem peculiar, pois o narrador néo
desaparece, muito pelo contrario, ele, inclusiveterfere na conducdo da cena,
propositalmente posicionado pelo diretor e “funeiotio” com se fosse a propria camera.
Ainda é interessante salientar as analises quatosea fazem quanto ao tempo sequencial

e o tempo intersequencial observados na ultimattanscrita nesta dissertacao:

Num primeiro momento, temos o tempo sequencialp &t aquele
desenvolvido no interior de uma sequéncia [...] $¢gundo momento, na
intersequencialidade, temos uma maior incidénceigptzal, pois a montagem
produzira diferengas substanciais para que possarresber a transicdo de
uma acéo para a outra (LEONE e MOURAO, 1993, p. 43)

S&o vérias as texturas construidas e sabtas para evidenciar uma outra forma de
narrativa que nao a escrita. As texturas sdo mkmdas/tecidas de modo a permitir o
espectador compactuar emocdes e absorver ilusd@espfigeis do imaginario. A esse
telespectador, provavel antigo leitor, na maiciaa vezes, ndo importa de quem séo 0s
roteiros ou a direcdo dos espetaculos. Na verdamtly a montagem filmica séo
possibilidades.

Nesse item do capitulo dois, procuramodisarao processo de traducao filmica a
partir de uma obra literaria. Como Leone e Mour@mnam, “a montagem nao € apenas a
etapa terminal de um processo, mas também a madalidrticulatoria que participa do
conjunto, indo do roteiro até o resultado/prodt®ONE e MOURAO, 1993, p. 15). Por
isso, também procuramos analisar a recepcao ceititiédas por Robert Stam, José Carlos
Avellar e outros estudiosos da literatura e cinema.

No préximo item, o 2.2, discutiremos orador no filme a partir de perspectivas
abordadas no capitulo um, item 1.2, em que exanugasituacdes que evidenciaram a

representacdo carnavalesca e grotesca do naradbra machadiana.

2.2 O narrador carnavalizado e grotesco no filme

Ha& de se estabelecer uma hierarquia eadrformas de expressédo para que se
determine uma possivel fidelidade de traducdo.eElieratura e cinema, a conclusao

parece Obvia: a literatura é a fonte, o original, @nema € a copia, feita por meio de sons
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e imagens exaustivamente calculadas. José CarlekaAwno entanto, analisa de outra

forma e subverte essa relacao de hierarquia quaiindwa que:

Os letreiros usados nos filmes mudos para contfweoainda ndo sabiamos
dizer no cinema sé com imagens pode ter sido urtopte partida. Talvez ao
escrever na tela as imagens que faltavam, o citenta aprendido a contar

Y

histérias, e assim, sem se dar conta disto, teahacestumado a ideia de
escrever filmes antes de filma-los e a ver a liteeacomo em cinema antes do
cinema: nos livros estavam estruturas de histérids formas de composic¢éo
que poderiam ser adaptadas para o cinema (AVELRARY, p. 92-93).

Quando lemos a critica de Avellar, entemae como a obraVl.P.B.C esta proxima
a estrutura audio visual de André Klotzel. Os 1&pitlos da obra machadiana séo curtos,
guase independentes e podem ser analisados commada&ha vinhetas, caricaturas,
anedotas, historietas significativas bem ao gostoleitor. Construiram um perfil do
narrador e, de certa forma, facilitaram a tradugéoKlotzel nos dezoito capitulos da
versao filmica e ao gosto do telespectador.

O fato de o tempo dé.P.B.C.ser psicolégico, ou seja, do interior de Bras Guba
também facilitou as elipses temporais de Klotzel.rdesmas se fazem precisas devido a
estrutura do tempo necessaria a transposicaondagiéim. O espaco da narrativa € criado a
partir das lembrancgas do narrador. Portanto, tartempo como 0s espac¢os da obra e do
filme s&o emocionais.

Desta forma, procuramos entender as agendado espaco e do tempo, tanto em
Machado como em Klotzel, por meio dos apontamet¢o§ania Pellegrini, em seu artigo
“Narrativa verbal e narrativa visual: possiveisoamacfes”, em que observa: “Pode-se,
nesse sentido, perceber uma conexao muitas veaes olutras vezes apenas sugerida
entre textos ficcionais e os elementos das lingumaygsuais” (PELLEGRINI, 2003, p. 16).

A autora prossegue, indicando as multiplicidadesadatores verificaveis nas analises

desde

a refracdo de espacos mdultiplos e simultaneos, szoma territérios
antigeograficamente ilimitados, traduzindo a sefsage caos globalizado;
desde o tempo como duracdo, que se perde ou racppkr memoria, pelo
sonho ou pelo desejo, até a experiéncia de umocefaesente, pontual e
descontinuo, “esquizofrenicamente” mensurado peé@Bpos das novas
midias; desde a propaladerte do sujeitee o desaparecimento do narrador,
até sua presenca soberana (PELLEGRINI, 2003, f.7)6

A presenca soberana do narrador remet@ramla que momentaneamente, a

duplicidade do seu personagem que reflete um Buidlsas jovem, atormentado em
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desfrutar ao maximo sua vida, sem ter que pagaoocpm o préprio suor. O objetivo é
sério e, bem ao estilo da séatira menipeia, cénassim como todos 0s outros episddios
narrados por ele mesmo, fantasticamente, morto.oCsatientou Paulo Emilio Sales
Gomes, em A personagem cinematograficgracas porém aos recursos narrativos do
cinema, tais personagens adquirem uma habilidatk@, desenvoltura no tempo e no
espaco equivalente as das personagens de rom&0BMHES, 2002, p. 106).

A autora Dirce Cortes Riedel, éfetafora, o espelho de Machado de Assis, logo

primeiro capitulo, Razdo contra Sandiedirma que:

Certos personagens de Machado, examinados na esei@wia de si e do
mundo, tem sensibilidade carnavalesca. Sdo um fwatiucarnavalizacdo da
literatura. O carnaval elaborou toda uma linguagiamformas, simbdlicas
concretas, acessiveis aos sentidos, a qual admiecerta transposicao de
linguagem que Ihe é préxima (RIEDEL, 1974, p. 01).

Sao estratégias que tornam o texto dwaléte o diretor Klotzel, também, viu
metaforas no espelho de Machado de Assis. Fez ipadé@dparddia. Buscamos ainda em
Riedel uma andlise que explicasse por si s6 ad#bMachado e sua consequente tradugéo

filmica. Por isso, lemos:

O texto machadiano € quase sempre baseado em gahdli entanto, o
narrador, sempre ambiguo, parodia ao mesmo tempmegaceia o conflito
das duas vozes. Fica ambivalentemente, entre dipa@ estilizacdo, sem se
pronunciar nem por uma nem por outra. Parodianpse sociais e caracteres
individuais, histdricos ou literarios; personageparodiam personagens;
personagens se parodiam a si proprios; operam+selipe de parddias...
(RIEDEL, 1974, p. 05).

Como lemos acima, Riedel analisa o textehadiano como parddia. A traducao
filmica de Klotzel também pode ser considerada upaaddia de sensibilidade
carnavalesca. S4 Rego define o termo da seguimteafo‘partindo da definicdo da
parddia como ‘canto paralelo’, isto €, como pratedual que se refere prioritariamente a
outra pratica textual, (notamos na obra de Lucj@lo menos)” (SA REGO, 1989, p. 52).
Para compreender a intencdo que permeia a pardgliggzes, € necessario um preé-
conhecimento do objeto inicial. Riedel afirma guse ‘hdo conhecemos este segundo
contexto constituido pelo falar do outro e considers a parédia da mesma maneira que
um falar comum - ndo a compreendemos em sua ea5@REEDEL, 1979, p. 05). Quando

reverenciamos a traducdo de Klotzel como parodsapdaddias, temos que explicar que
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estudos aprofundados sobre a obra machadiana apbhEaB.C,também, como imitacao
(vide nessa dissertacado, capitulo 1 item 1.1carite Agrippino Grieco paginas 27 e 28).

No capitulo 1, item 1.2, fizemos um estadbre o narrador carnavalizado e grotesco
em M.P.B.C.Prosseguiremos, com uma comparacao focalizada madoa da traducao
filmica de André Klotzel. Esclarecemos que o presastudo ndo pretende, de forma
alguma, esgotar o muito que se tem, ainda, pasaaesar e se comparar a respeito. Por
isso, apresentamos, apenas, recortes de algunseyeas, levando em conta as mesmas
perspectivas abordadas no referido capitulol.

Como discutimos anteriormente, a estudidgzea Helena de Almeida Nogueira
ressalta o discurso ambiguo nos dialogos e tamhbé@masregistradas de Laurence Sterne,
como travessodes, linhas continuas ou pontilhadaseptes na obra machadiana. Ja Robert
Stam aponta que “a experiéncia de Machado comoregiipografo, vale a pena lembrar,
fez com que ele se tornasse extremamente consaestenecanismos e dos métodos
formais da edicdo e publicacdo” (STAM, 2008, p.)1E70 autor ainda descreve o capitulo
LV — “O velho didlogo de Adao e Evaomo

0 caso de amor entre Bras Cubas e Virgilia atralass varias formas de
pontuacéo, indo da conversa inicial com o0 uso thriasos até as preliminares
com o uso de pontos de interrogagcdo, passando g¢iélogo gestual,
prosseguindo até o ato amoroso e mesmo até umnurgasnultaneo de
pontos de exclamacédo sincronizados. Como cinepistaistes trabalhando sob
restricbes do codigo de Hayes, Machado consegueg rua de censura, criar
substitutos inteligentes para a linguagem sexupli@ta (STAM, 2008, p.
177).

Por isso, entendemos que Klotzel encontra solugdo muito criativa para retratar,
no filme, essa particularidade da obra. Nesse mesipibulo, em que ha apenas os nomes
dos interlocutores seguidos de pontilhados, o atirebnsegue transpor para a propria
imaginacao do telespectador os pontilhados dowapituja descri¢édo filmica encontra-se
a seqguir:

Aos 55 minutos e 10 segundos do filmeawador, em primeiro plano, posicionado
no canto da tela, observa o casal Virgilia e Bj@gens, em um encontro intimo. O
telespectador vé que, ao fundo, em segundo plangyltos do casal, propositalmente fora
de foco, fazem sexo. O narrador sente-se constlargindo possui palavras para se
expressar a respeito. Olha de soslaio, da um noeis® a medida que observa, assobia,

faz caretas de admiracdo, emite ruidos, olha derladamente. Ao fundo, o casal troca de
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posicdo e continua fazendo sexo. O narrador ensai@omentario, mas ndo consegue
falar. Fim de cena.
José Carlos Avellar faz o seguinte comrentsobre a obra machadiana que incide

sobre a cena apresentada por Klotzel:

O melhor prologo é o que contém menos coisas, euagudiz de um jeito
obscuro e truncado. Todos os capitulos tém unoti@iprimeiro, “Obito do

autor”. O ultimo, “Das negativas”. Nenhum é muitdemso. Os mais longos
ocupam cinco ou seis paginas, os mais breves, tégnedéo, uma linha — e um
deles ndo tem sequer uma palavra (AVELLAR, 20099p.

Com um narrador intimo do telespectadompa@, meio de gestos e expressdes
engracadas de admiracdo, Klotzel consegue resuwisyalmente, todos aqueles
pontilhados do capitulo LV.

Stam, também, comenta outra cena famosabda machadiana e estilizada por
Klotzel que “utiliza um dispositivo intertextual pecificamente cinematogréafico para
ilustrar o delirio de Bras antes de sua morte” (8TR008, p. 178). Para relembrar o
episodio, citamos Augusto Meyer que proclama otalpWVIIl, “O delirio”, como “o que
mereceu o elogio de E¢a” e divide-o em quatro ejpisodistintos: “a transi¢cdo do estado
consciente para o delirio (barbeiro chinBamma Theologi¢d...] abre um paréntese de

lucidez (alguém Ihe descruzava as maos)” E aindi&x se

segue-se a viagem a origem dos séculos, no lombandéiipopétamo,
estranho animal que abana as orelhas, sem reajfgito a zoologia [sensacao
de frio, vertigem, planicie de neve]; surge entdigura monstruosa, Natureza
ou Pandora, mée e inimiga ao mesmo tempo, traaaks@avel didlogo, [...];
e enfim, arrebatado ao alto da montanha assistefevn@ ao desfilar dos
séculos [...]; a clausula € o retorno a consciénme@duzido o hipop6tamo as
propor¢des de um gato, que brincava a porta d&alwom uma bola de papel
(MEYER, Augusto, 1986, p. 201).

O capitulo VII = “O delirig"da obra de Machado, é traduzido para um ambiente
estudio e, a principio, o cenario € de geleirasadas. O hipopétamo, que carrega Bras
Cubas em seu dorso, se movimenta sobre trilhoslisti@tivamente uma farsa. Sobre a

cena, Avellar afirma que

Bras Cubas deixou-se levar por um hipop6tamo, samrsse por medo ou
confianga, até a origem dos séculos. Para Klaézatdo la, o hipop6tamo Ia,
na tela; ndo o animal de verdade, mas o descendemt&valo de Aquiles e da
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asna de Balado que abana as orelhas no peculiar desafirmacdo deste
guadrupede (AVELLAR, 2007, p. 101).

Figura 2.2.Bras Cubas deixou-se levar por um hipop6tamo
até a origens déculos (KLOTZEL, 2001).

Por isso a perspicacia de Leone e Mourdndp observam que “diante de um
espetaculo cinematografico somos capazes de nasvenwnessa sequéncia de planos
montados, mesmo que saibamos tratar-se de umaeepedo” (LEONE e MOURAO,
1993, p. 35). O delirio, em sua correspondénaiaidd, assim como o fez Augusto Meyer
no artigo, “O delirio de Bras”, também pode seldido em quatro episddios distintos:
Primeiro, ha uma transicdo do consciente para wia& o narrador transforma-se em
Summa Theologic@ barbeiro chinés foi eliminado da cena transgjps&gue-se a viagem
sob geleiras nevadas cavalgando sobre o lombo depaopotamo até o inicio dos tempos;
surge entdo a figura da Natureza ou Pandora, maenga. Estranhamente, ela tem o
rosto de sua amada Virgilia. Trava-se o famosagigl Bras assiste a condensacao dos
tempos e da histéria universal e retorna a consiciéno mesmo quarto em que se
encontrava antes, tendo a sua frente Virgiliatieaténdo ha a reducéo do hipopétamo as
propor¢cdes de um gato). Portanto, podemos comppmar seguinte cena transcrita aos

seis minutos e cinquenta segundos da traducaaéilde Klotzel:

(Bras Cubas coraaador):

Tenho certeza que vocé também h& de achar muicegsante o que se
passou na minha cabec¢a nos minutos finais de neixisgéncia. Primeiro me
senti transformado nBumma Theologicde Sdo Tomas. Minhas maos eram o
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fecho do livro. Mas acho que, para Virgilia, aquyetaicdo dava-me um ar de
defunto.

(Virgilia descruza as maos de Bras).

Ent&o...senti frio e pensei que entrava na rega@ogelos eternos. Mas néo!
Na realidade, eu cavalgava um hipopdtamo.

(O hipopo6tamo acelera nos trilhos e Bras balanbaeso seu lombo e grita
apavorado.)

E ele me levou até o inicio dos tempos.

(Bras vé Natureza ou Pandora com o rosto de \ar}ili

_ Como se chama a senhora?

__ Podes me chamar de Natureza.

_ Natureza? A senhora?

(A enorme figura suspende Bras pelas pontas dos dedos gigantes. O
mesmo se encontra vestido, ainda, de camisokigspenso no ar, esperneia e
grita. A cena € muito cémica).

__Tremes?

(Ouve-se um eco.)

_ Dona Natureza, me da mais alguns anos?

__Nao preciso mais de ti, para o tempo ndo impmrtanuto que passa, mas o
minuto que vem, desce e olha (eco hovamente).

Ent&o vi uma coisa Unica: a condensagéo viva destod tempos, vi 0 tumulto
dos impérios, a guerra dos apetites, a destruigéiproca dos seres e das
coisas.

(Veem-se varias imagens de acontecimentos hisgrcdeatro representado
pela peca Hamlet de Shakespeare, com a cenaeisaca&s maos do principe
da Dinamarca e o soliléquoT 6 be or not to be that's the question”).
_Ambicéo, vaidade, cobica e inveja, agitavam o hmrmmemo um chocalho. E,
entrando nos séculos futuros...

(Mais cenas mundiais, incluindo, o afundamentoaldo Titanic)

...tudo comecou a passar com a maior rapidez gueahrnonotonia...

(Cenas da era espacial, astronautas e guerrasxposoes, etc).

... Quando voltei a mim, 14 estava ela. (Virgiffa).

Figura 2.2.1 - A enorme figura suspende Belas pontas dos
seus dedosgigs (KLOTZEL, 2001).

35 Memoérias Postumag001, 006:050.
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Stam afirma que “o filme, por sua vez, evoca o Bés chama de ‘uma condensacao
das idades’ através de um leque de momentos desfipreexistentes, inclusive os filmes
futuristas do cinema mudo, adaptacbes de Shakespede epopéias biblicas” (STAM,
2008, p. 178). Essas transposicbes, imaginadas conwersais, sdo atualizacdes de
Klotzel a partir da condensacédo dos tempos idelzaor Machado.

A cena termina aos nove minutos e dezrskigs O capitulo foi escrito em sete
paginas de livro e traduzido para a sua correspaadena filmica em exatos dois minutos
e vinte segundos de duracédo, conforme a transcagéior das falas das personagens.
Essa cena, simultaneamente, evoca o grotesco,t@stian e o cOmico. Observamos o
aspecto grotesco quando uma enorme figura tragededPandora ou Natureza e com o
rosto de Virgilia suspende Bras Cubas pelas patdasdedos gigantes. O fantastico se
apresenta por meio da condensacao viva de todtsngsos, representada na cena por
tumultos dos impérios, destruicdo dos seres e aigasc H4 imagens de acontecimentos
histéricos como o afundamento do navVibanic, cenas de teatro com recortes de pecas
famosas shakespeareanas aludindo a ambicdo, vaidageja e cobica. O comico é
mostrado pela cavalgada titubeante de Bras solwenlbo de um falso hipopoétamo que
acelera sobre trilhos. Cubas grita apavorado, megaélo ao inicio dos tempos. Tzvedan
Todorov, emAs estruturas narrativagiedica o capitulo 5 a um dos aspectos apresentado

a narrativa fantastica, e proclama o leitor comdigipante da percepcéo do fantastico:

o fantastico, como vimos, dura apenas o tempo de hesitacdo: hesitacdo
comum ao leitor e a personagem, que devem deeidiqgilo que percebem se
deve ou nédo a realidade, tal qual ela existe pagirado comum. No fim da
historia, o leitor, sendo a personagem, toma emi@tuma decisdo, opta por
uma ou outra solucgéo, e assim fazendo sai do fatg$ ODOROV, 2006, p.
156).

Quanto ao cémico, Henri Bérgson, ao descra significacdo da comicidade &€n
riso, relaciona o exagero ao comico e explica que omue$aparece como um
procedimento de transposi¢ao. Provoca tanto ajuscalguns autores chegaram a definir a
comicidade como exageracao, assim como outros iarhadefinido como degradacgao”
(BERGSON, 2007, p. 94). O hipopétamo montado pdsEruma farsa exagerada dada as
circunstancias de sua cavalgada sobre os trilh@s, momo relaciona Bergson, esse

exagero faz parte da transposicdo. Quanto a degad@sta pode ser analisada no
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préximo episoddio abordado, o de Marcela, “a multarvida” por quem Bras Cubas
primeiro se apaixonou.

E com a prépria amante, com quem o narraidde uma certa movimentac&o,
inclusive, de carater, como foi abordado no iterd dessa dissertacdo. Sobre eles,
Machado de Assis escreveu cinco capitulos curtsa sequéncia, descrevendo o encontro
de Cubas com Marcela, desde o primeiro beijo, atéagastamento no capitulo XVIII.
Bem adiante, do capitulo XXXVIIl ao LV, o pseudorr@@or retoma o episodio Marcela
por meio de um encontro bastante casual. A mesmansentra falida e doente
[bexiguenta] e, por volta do capitulo CLVIII, quase final do livro, o destino da
personagem € revelado pelo narrador quando, sagertmente, Bras presenciou sua
morte no Hospital da Ordem.

E por meio da apresentacdo do proprio Brés aos 14 minutos e 50 segundos,
conhecemos o rapaz Cubas, com todos os arroubunsaldade e, por meio dele, também,

“a linda Marcela”:

Na festa da Independéncia, eu e o pais, éramosap@izes. Vimos a infancia
com todos os arrebatamentos da juventude. Eu erindm jovem, lindo e
audaz.

(O Bras narrador aponta para o Bras jovem que sequ junto a multidao de
brasileiros que comemoram a Independéncia do Brasil

Naquela noite, enquanto o pais festejava seu moperador, eu elegia uma
nova rainha.

(Desce de uma sege uma linda mulher em trajespdalesia).

_Linda Marcela! (Exclama o Bras Cubas jovem).

_Linda Marcela! (Exclama o Bras Cubas narrador).

Ah Marcela, primeira como¢do da minha juventudevelLdrinta dias e trés
esmeraldas para chegar ao coracgéo de Mafcela.

% Memorias Postumag001, 14:50.
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Figura 2.2.2 - Bras Cubas se mostra mais apaixonad
(KLOTZELOQ1).

Nas cenas que se seguem, o Bras jovem mostraiseapaxonado e continua a
presentear-lhe com joias caras.

Klotzel, comicamente, mostra na tela aigéio dos papéis dos varios amantes da
“linda Marcela”. Primeiro, a camera mostra um outpaz, o Xavier, entregando flores a
Marcela na sala de sua casa, enquanto o Bras QoNsa® sai, sorrateiramente, dos
aposentos dela. Em seguida, € Bras quem se encansala entregando-lhe mais uma
joia, enquanto outro amante faz 0 mesmo movimeatsaidla dos aposentos da amante. O
Bras jovem, entdo, repete aquela famosa fala da @brMachado: “Marcela me amou

durante 15 meses e 11 contos de réis”.

Figura 2.2.3 - Marcela me amou durante &5ew e 11 contos de
réis (KLOTZERQO01).
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O diretor procura uma leitura muito proximnaena de afastamento de Bras pelo pai,
para o porto de Lisboa. Tanto no romance comolmzfio pai é o inimigo dos desejos de
Cubas. Northrop Frye, eAnatomia da criticaexplica que “o inimigo dos desejos do
herdi, quando ndo seja o pai, € geralmente algugm,compartilha da relacdo mais
estreita do pai com a sociedade estabelecidaéisto rival com menos mocidade e mais
dinheiro” (FRYE, 1957, p. 165). Aos 20 minutos eecsegundos, chega-se ao fim, o
episodio. Mas, muito tempo depois, ha, ainda, naaetro com quem fora outrora “a linda
Marcela”. Klotzel opta por mostrar esse reencopi@oa que, ao projetar a imagem da
doenca da primeira amante de Bras em forma de dex@pnsiga contrastar a esséncia
ambiciosa e a sua consequente decadéncia.

Aos 38 minutos e 25 segundos do filme de Klotze§sBCubas estava totalmente
desocupado. Vagava pelas ruas a esperar os ertuntieos com Virgilia. Seu reldgio,
subitamente, cai ao chdo e quebra. Bras entra erastabelecimento para consertos e é
por puro acaso que ele encontra Marcela no locsds® vez, a perspicacia de Klotzel é
deixar sobre o balcdo da loja a ultima joia presma por Bras aquela que fora sua
amante. E claro o contraste entre a joia e a aparélecadente de quem ja fora bela. A
camera mostra o rosto da mulher bexiguenta, enguanarrador suspira exvice-over
“Linda Marcela!” E notoéria a ironia contida nas gais do narrador. Frye faz uma

aproximacao de conteudos satiricos a elementossgad como doenca, por exemplo:

a sétira requer pelo menos uma fantasia minimacamtetdo que o leitor
reconhece como grotesco, e pelo menos um padréa mwplicito, sendo o
altimo essencial, numa atitude combativa, para @eméncia. Alguns
fenbmenos, como as devastagBes da doenca. Poderchaerados de
grotescos, mas divertir-se com eles ndo seria dtva €ficaz (FRYE, 1957,
p. 229).

Na obra de Machado, a aparéncia de Marad#aacordo com a descricao feita pelo
narrador, esta pior do que a que vemos na traddgidlotzel [vide descricdes
machadianas no item 1.2 dessa dissertacdo]. A dbegiia da ex-amante de Cubas é
evidente. No filme, a enfermidade de Marcela esta Wisfarcada sob cabelos grisalhos,
em desalinho e rosto sem maquiagem. Quase naoese && supostas bexigas. Outro
aspecto referente a amante no filme € que Brasa mdcgontra mais. Nos episddios finais,
ele faz as visitas de caridade a hospitais, mas ®fcontra morrendo em nenhum deles.

Salientamos no capitulo 1, item 1.2, gaea@nfidéncias do narrador constrangem o

leitor de M.P.B.C. por compartilhar um comportamento perverso, egoéstsarcastico
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combinado a uma racionalidade tipicamente humassa Eisdo carnavalizada também
traz, como comentamos anteriormente, lampejoséfilss epicuristas ao narrador que
busca, incessantemente, o prazer facil.

No romance, Machado de Assis mescla @atdescalcar as botas as lembrancas da
“aleijadinha”, trazendo ao indecoroso narrador isentos deformados de prazer e de

lascivia.

Figura 2.2.4 — E os olhos tao licidos, uma bocdr&é&sza, uma moca
tdo bonitacxa! (KLOTZEL, 2001).

No filme, André Klotzel também consegueddr o telespectador ao apresentar uma
linda moca, de olhos esverdeados, jovem, porém,canaA crueldade € percebida,
portanto, ndo sé nas confidéncias morbidas de Buéss ao descrevé-la, mas no grotesco
desequilibrio entre a personagem e o seu defsittfiperversamente, evidenciados pelo
narrador emvoice-over e, visualmente, confirmado pelo espectador. E pso ique
relacionamos a afirmativa seguinte de Bergsonexidaf cena: “muitas vezes se disse que
os defeitos leves de nossos semelhantes sao asguazem rir’ (BERGSON, 2007, p.
102).

Originalmente, enM.P.B.C, percebe-se quBras Cubas, ao descrever Eugénia,
delicia-se em massacrar sua suposta pretendenteiti€» Roberto Schwarz avalia as
descricbes feitas pelo narrador como cruéis e afidaa que a crueldade sai, as vezes, de
outra forma: “palavra que o olhar de Eugénia naacexo, mas direito, perfeitamente séo”
(ASSIS, 2008, p. 73). “E um festival de maldadesfiserva o autor. “Este festival
prossegue no plano da linguagem cuja finalidadeatiaga e expositiva passa a intencao
primaria de humilhar” (SCHWARZ, 1990, p. 91). Sublamos a afirmativa de Schwarz,

ressaltando que as observacdes maldosas do namtadpassam a racionalidade humana
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e, ho cinema, vao ao encontro do visual enfatizedos comentarios de Cubas eaice-
over.
Aos 26 minutos e 10 segundos de filme, grdprio narrador quem antecipa esse

raciocinio logico, justificando a sua explicitarfqgaeza de defunto:

_ Talvez o espectador se espante com a franqueragoe revelo minha
mediocridade. Mas saibam que a franqueza € a pamieiude de um defunto.
Na vida, o olhar das opinides, a diferenca de ést®s, a luta das cobicas nos
obriga a esconder, disfarcar, enganar os outrosiergesmo. Mas na morte,
que diferencal! Que desabafo! Que liberdade!

(A camera mostra o jovem Bras Cubas cacando paledages da chacara de
Dona Eusébia, onde conhece Eugénia, a tal filha ca senhora e do Dr.
Vilaca, aquele do episodio do beijo de 1814. Emuiskeg € o proprio Bras
quem narra o segundo encontro com a tal franquez¢éhg € tao peculiar):

_ No dia seguinte, voltei a casa de Dona Eusébiggihar um pouco melhor
aguela jovem com rosto de ninfa e ares de senBalas I4bios e poucas
palavras. Mas, reparando bem, percebi que mancava.

_ Machucaste o pé? (oferece a elegante bengalmatlaraento em prata.)

_ Nao, obrigada. (recusando a bengala.) Sou corast®nca.

(Dona Eusébia se afasta e disfarca o constrangintnfilha convidando-a
para ver uma flor.)

_ Venha ver que bela esta flor!

(O narrador continua a destilar sua sinceridadeaoe-over)

_ E os olhos téo lacidos, uma boca téo fresca,moga tdo bonita e coxa! Por
que coxa, se bonita?

(Bras apanha uma borboleta azul em uma arvore gavos Eugénia.)

_ O que éisso? Ah! Mas que linda borboleta!

(Exclama a senhora. As duas saem rindo. Bras aitsilste no comentario
sarcastico):

_ E mirando aquela minha Vénus manca, eu ndo coisselgixar de me
perguntar: Por que coxa, se bonita, por que baeeiteoxa? Por que bonita se
coxa, por que coxa se bonitd?

Na cena acima, ao mesmo tempo em que Klotzel mosiraBras Cubas bem
romantico, com uma linda borboleta na méo, choespectador com o comentario cruel

sobre o defeito fisico da mocga. A dissimulacaomieita.

3" Memérias Postumag001, 26:10.
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Figura 2.2.5 - Por que coxa, se bonita, por quédse coxa?
(KLOTZEL, 2001)

Esse momento do filme é a segunda vezugue borboleta aparece, provocando
sensacoes nas personagens. Na obra, Machado dendsseou o capitulo XXXI de “A
borboleta preta’Comentamos no capitulo 1, item 1.2, ddemdérias Postumas de Bras
Cubas apresenta verossimilhanca quanto as supersticoesiwhalo real por mostrar,
principalmente nesse episdédio, um Bras Cubas cpéante as reacdes de medo de Dona
Eusébia e sua filha Eugénia frente a uma borbolegaa. Mas demonstramos, no mesmo
capitulo, que houve contradigdo por parte de Cgbasto a crendice pois, no seu intimo,
Cubas também acredita em algum maleficio simbételacionado a cor da borboleta. O
misticismo é uma particularidade da satira menjpe@culo portador da cosmovisédo
carnavalesca na literatura e destaque nos itens 2.2. Mikhail Bakhtin, enfProblemas
da poética de Dostoievskibserva que “uma particularidade muito importattenenipeia
€ a combinacdo organica do fantastico livre eigddbalismo e, as vezes, do elemento
mistico - religioso com o naturalismo” (BAKHTIN, 29, p. 115).

No filme, Klotzel ndo explora o misticisnapresentado por Machado de Assis na
obra. Na cena correspondente, aos 28 minutossed@inhdos, o diretor mostra apenas o
esvoacar da borboleta sobre Dona Eusébia e a réasdpersonagens. Nao da vazéo a
mitica significancia da borboleta negra. Porémistisdo aos extras que o DVD permite

ao telespectador compartilhar, vimos que, a priacip diretor deu uma énfase maior ao
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episodio. Nas cenas inéditas, ele explica a cersdmleta negra: “E uma cena classica,
por isso ela esta incluida aqui, nos cort&s”.

(Bras Cubas, narrador, conta o episddiowaite-overenquanto a borboleta
voa do ombro do jovem Cubas até o retrato do siepepalurado na parede em
frente.)

__ A borboleta tinha um certo ar escarninho, meraloeu muito. Parecia que
estava fazendo pouco de mim. Seria algum a¥iso?

Klotzel justifica o corte da cena: “No filme essna funciona muito bem, enquanto
metafora ou exagero, na metafora em que Bras Quimaste a toda hora, e... no filme ela
teve um qué de redundancia que incomodou um pouentid® ela acabou saindd”
Justamente a cena excluida por Klotzel corroboordradicdo de Cubas em querer
acreditar na simbologia do inseto quando questid@®ria algum aviso?”. Como
comentamos anteriormente, no capitulo 1, item Régina 37 desta dissertacdo, o
Dicionario de SimbolosChevalier et Gheerbrant, descreve a borboleta ammespirito
viagjante que anuncia a morte de uma pessoa prayaado aparece. Por isso o temor de
Bras quando pergunta se 0 aparecimento da mesi@aaiseaviso, um prenuncio.

Apds observarmos alguns episodios da amehadiana [capitulo 1, item 1.2], e
cenas correspondentes [capitulo 2, item 2.2] goérspectiva da carnavalizacdo, notamos
gue os efeitos grotescos assumidos no filme fazate pdo processo criativo de Klotzel e,
também, podem ser vistos como atualizagcbes dastameA seguir, transcreveremos
algumas passagens da narrativa que merecem sacatks.

Durante o veldrio do pai, por exemplo, Br@sibas evade-se do contexto,
“teorizando” uma filosofia a partir da contemplacata ponta do nariz. O
fantastico/grotesco partiu de um real, no qualragregem parece inadaptada, insatisfeita.
Aos 43 minutos e 44 segundos de filme, o Sr. Cdldas ultimo suspiro. O jovem Bras
teme que o fracasso do seu pretendido casament¥icgitia possa ter piorado a doenca
do pai. O diretor mostra sucessivas crises de tdgspai antes de falecer. O efeito é
grotesco. Ainda no velorio, Bras Cubas divaga sobsenificado de tudo que faca parte
do ritual fanebre. Mas o pensamento do jovem perdeco e passa a teorizar sobre o

nariz:

% Memoérias péstumacenas inéditas, Audio comentarios do diretorrdsxt001:48.
% Memoérias péstumacenas inéditas, Audio comentarios do diretorrdsxt001:56.
9 Memérias péstuma€enas inéditas, Audio comentarios do diretorf&t002:06.
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_Poderia agora falar de solugos, veludo preto,dcaixelas, padre, rezas e
lagrimas, mas ndo. Eu prefiro falar do nariz. Oeetgor alguma vez ja
meditou na funcdo do nariz no destino da humaniRiagmhum 6érgéo é tao
importante quanto ele, nem os olhos que choram, agnmdos que dao
pésames e nem 0s bragos que carregam o caixdoexptieacao corrente é
que o nariz foi criado para o uso dos 6culos assimo a cabeca para 0 uso do
chapéu. Essa explicacdo, até certo ponto, me padsafaitiva, mas bastou
conhecer um pouco de orientalismo para mudar ragécde o meu ponto de
vista. Um oriental gasta longas horas olhando d@apda nariz com o Unico
objetivo de ver a luz celeste. Preste atencdo: Quate finca os olhos na
ponta do nariz, perde o sentimento das coisasnaser

(A camera mostra um hindu levitando e olhando pgranta do nariz)

_ Embeleza-se no invisivel, aprende o impalpavesviticula-se da terra,
dissolve-se, eteriza-se, sai do préprio corpo. difisei um importante
aprendizado:

(A cdmera mostra as pessoas do velério olhandmia plo nariz e por isso 0s
olhos, comicamente, giram, ficam vesgos, olhano}ort

_ Hé& duas forgas fundamentais: o0 amor que mulliiespécie e o nariz que
subordina esta espécie ao individuo.

(Nesse momento € o proprio Bras que olha a pontanatiz e fica
completamente vesgo. O narrador conclui).

_ O nariz é equilibrio.

(Uma senhora gira os olhos em movimentos muitododi finalizando a

Figura 2.2.6 - Um oriental gasta longas horas albanponta do nariz
com o Unico objetivo de ver a luz celeste (KLOTZEQQ1).

No romanceM.P.B.C., ocapituloque corresponde a uma possivel filosofia sobre o

nariz € o XLIX — “A ponta do nariz’O texto de Klotzel ndo é exatamente o mesmo de

“I Memoérias Péstumag001, 43:44.
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Machado, mas sobre o nariz, ambos produzem umrdesae dupla mao. Maria Rosa

Duarte de Oliveira, no artigo em “Entre o serveeome”, explica que:

aquilo que se escreve ou se diz reverbera, imedgti® naquilo que se Ié ou
se ouve, de forma a constituir o que Bakhtin charde discurso dialdgico,
do qual advém a complexidade de um percurso naiiettre a certeza e o
erro, a ordem e a desordem. (OLIVEIRA, 2003, p. 32)

Podemos analisar que tanto Machado como Klotzel tanonestratégias que
constroem um universo ficcional baseado numa ilusalista. Dizemos iluséo porque, no
filme, por exemplo, o episddio do veldrio do paiCgas mostra, por um lado, a realidade
de um acontecimento triste, a morte de um reprastntuerido da sociedade e da familia
e todos ali presentes lamentam essa perda. Mapeaate, completando o paradoxo,
acontece o absurdo: a visualizagédo de algo descamessa realidade como o girar dos
olhos de todos que ali estdo. Lamentam a perdalmtd, mas, ao mesmo tempo, olham
a ponta do nariz. Ismael Angelo Cintra, em sewartiO nariz metafisico ou a retérica
machadiana”, afirma que ha uma funcdo de “desnluldicamente o processo de
montagem da ilusdo realista na fic¢ao literaria’a®or ainda comenta: “Se, por um lado,
a busca da ilusdo se apdia num discurso retérie pyacura assegurar o efeito de
“verdade”, por outro, ao instalar essa voz, o wmhlmradeixa perceber os recursos de
persuasédo” (CINTRA, 2003, p. 176).

Em outro exemplo, o aspecto grotesco/eateaco veio por meio de uma reflexao
sobre a nudez. Relacionamos o episodio a obsergecB@rgson quando afirma que, “as
palavras profundamente comicas sao as palavrasuagéas quais o vicio se mostra a nu”
(BERGSON, 2007, p. 110). Cubas vé todo mundo peladque inverte a logica do recato
e da moral. A cena inicia-se a 01 hora e 06 mindéoime, quando Bras Cubas confessa

sua preferéncia em meditar em plena multidao:
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Figura 2.2.7 - Cubas vé entre as pessoas Nha-lualpcom apenas
uma armacacdi@ a cobrir-lhe o corpo (KLOTZEL, 2001).

_ Enquanto as pessoas pensavam que eu sO andaverdade eu andava
pensando.

(Bras Cubas observa as pessoas no teatro. Penséorpralidades da
sociedade, inclusive, as roupas.)

_ Eu olhava Nh&-Lol6 e via como ela estava bamaiguela noite. Talvez por
causa do seu belo e decotado vestido. E foi ness®mnio que, imaginando a
nudez humana, fiz uma descoberta da mais purafifos

(Cubas vé entre as pessoas Nha-Lolé nua, com apermarmacao de saia a
cobrir-lhe o corpo. Os seios estdo nus. As pessi@s veem desse modo. SO
ele com sua va filosofia).

__ A naturalidade da nudez total seria uma coisarguembotar os sentidos do
homem e por conseqiiéncia desinteressa-lo do sexo...

(Bras, nesse momento, passa a enxergar todos deraenltom roupas de
baixo. As mulheres usam, apenas, anadguas, connesas@ostra).

_ As roupas, escondendo a natureza humana, atrpeovecam. O resultado
disso € que a propria sobrevivéncia da espécie tuestaria ameagada se ndo
fossem as roupas. As roupas, que sdo uma simpmetaqule formalidade, tém
um papel decisivo na perpetuagdo da espécie e senddvimento do ser
humano.

(A cdmera mostra Lobo Neves completamente nu, apem@ um lenco no
pescoco, ao lado de Virgilia, que também estad rauaiotura para cima,
vestida com uma andgua e uma estrutura de saia.Nebwes, aparentemente,
rejeita essa invasao de privacidade e, pudicammia, em vao, encobrir-lhe
o0s seios com uma das m&os e a outra, ridiculanestiee o proprio sexo’§

Os cantores de Opera do teatro tambéméaco-se com roupas de baixo e cantam

assim até o final da cena.

2 Memoérias Péstumag001, 1:00.06.
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Figura 2.2.8 - Os cantores de Opera do teatro tangim&ontram-se com
roupas de ba(iKLOTZEL, 2001).

Outro episadio do filme merece ser andbsaxatamente a 01 hora e 58 segundos de
filme, a cAmera mostra o jornal na “parte officiatfim um decreto de nimero 13 no qual
se |Ié a nomeacao de Lobo Neves e Bras Cubas, tigapeente, aos cargos de presidente e

secretario da provincia do maranh&o:

(Virgilia vai a casinha da Gamboa e encontra-se Calvas. Ela o tranquiliza

contando que o marido vai recusar a homeacao davilmessdao de nameros
13 que sempre trouxeram azar a sua vida. A camestrarLobo Neves ainda

com o jornal nas méos e que logo comenta):

_ O decreto € numero 13 do dia 13. Isso me tramaacdes funebres. Meu pai
morreu no dia 13 as 13 horas, 13 dias depoisae@rn jantar com 13 pessoas.
Minha mé&e morreu no parto do 13° filho, numa casalinmero 13 e esse filho

morreu com 13 ands.

O narrador Cubas comenta a supersticdquaemo o0 jovem Bras Cubas da
gargalhadas junto a Virgilia: “_ 13, oh nimero daracomo te abencoeft"

3 Memoérias Péstumag001, 1:00. 58.
4 Memorias Postumag001, 1:02.
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Figura 2.2.9 — Bras pode desfrutar por mais tempangpanhia da
amante (KLOTZE2001).

O numero 13 — nimero do azar para Loboebleg o numero da sorte para Bras
Cubas. A supersticdo do marido de Virgilia fez aque permanecessem mais tempo no
Rio e, consequentemente, Bras pode desfrutar a aung de sua amante. A cena €
finalizada por um longo beijo enfose-uplLeone e Mourédalestacam a importancia desses
engquadramentos e a terminologia usada pelos a&ritimmo primeiro plano, plano médio e
plano gerdf e explicam: “Primeiro plano:close-up é o plano enquadrado de maneira
muito préxima ao assunto. No caso da figura humanasto, por exemplo (LEONE e
MOURAO, 1993, p. 81).

Como outro efeito grotesco no filme, Kidtzxplora a metonimia do corpo. O
capitulo machadiano LXVI — “As pernas”, tem cenamedda a partir de 01 hora e 17
minutos e 20 segundos de filme. Foi filmado com &nera baixa, focalizando o
movimento apenas das pernas de Cubas, e € um@gmassansideravelmente longa, com

énfase tal que as pernas parecem assumir a vaz@ude Cubas - o narrador:

__ Enquanto eu pensava na partida de Virgilia, ndrngenas iam me levando
ruas abaixo. Como ndo andei deliberadamente, nenfénto me coube e sim
as pernas que andaram por conta propria. Abencpadasas! Pernas amigas!

** LEONE E MOURAO, 1993, P. 81.

Plano médio: é o plano um pouco mais fechado gypéawmo geral, onde vemos a(s) personagens mais
préxima(s), estando inserida(s) dentro de um cémtdXano geral: € o plano aberto, flmado de nmanei
distante do assunto, procurando registrar um grasgaco, onde a(s) personagem(ns) se integra(m), no
quadro, aos outros elementos. O corpo de uma flgurena é enquadrado por inteiro.
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Eu até aquela ocasido, desprezava vocés. Mas amseldoi um raio de luz.

Sim, vocés deixaram a minha cabeca o trabalho dgape disseram uma a
outra: _ Ele precisa ir pra casa. Estd cansadoo¥deva-lo! Minhas queridas

pernas, vocés cumpriram a risca o objetivo a quargeuseram. Me levaram
pelo caminho certo, sem tropecar nas gentes ou pésapocas d’'agua. Esse
nobre gesto me obriga a reconhecer o seu imporfzaypel nesta historia.

Minhas pernad?

Nessa longa cena, pode-se pensar nod@ma@mera vindo da parte superior do
corpo para a as pernas. Esse rebaixamento €, tgnohéacteristico da carnavalizacao.
Bakhtin afirma que “o traco marcante do realismotaegco € o rebaixamento, isto €, a
transferéncia ao plano material e corporal, o deate do corpo na sua indissoluvel
unidade, de tudo que é elevado, espiritual, idedistrato” (BAKHTIN, 1987, p. 17). Sob
0 ponto de vista do cinema, Leone e Mourdo proalamiB.W Griffith, diretor dos
primordios do cinema, considerado o grande invedi®rmontagem, quem primeiro
percebeu as possibilidades metonimicas do filmgarmdo de um plano geral para um
primeiro plano” (LEONE e MOURAO, 1993, p. 35). Ogtares citam Roman Jacobson
chamando a atencdo para o0s aspectos metonimicoonsrucdo de um discurso
cinematograficopars pro tot8’ é o método fundamental da converséo cinematografica
dos objetos em signos. A terminologia da cenarzag@m seus primeiros planos, planos
médios, primeirissimos planos é nesse sentido riastastrutiva” (JACOBSONapud
LEONE e MOURAO, 1993, p. 14). Trata-se, portanto,espaco dos planos e, além da
metonimia, os autores incluem a sinédoque comocipin basico da técnica para
construcdo de um filme.

No romance, o capitulo correspondente a metondlasgapernas € o LXVI. Katia
Muricy, em seu livroA razéo céticano capitulo “A memoaria da dispersao”, faz a sefgui

observacéao:

€ emMemorias Péstumas de Bras Cultpge o herdi tem uma sensagéo fisica
dessa fragmentagdo do sewao narrador, no capitulo “As pernas”, quando,
com 0 pensamento na amante, as pernas o levanguserie se dé conta, a
jantar no Hotel Pharoux, dividindo sua consciéneidre a dama e as
conveniéncias do estdbmago e das alegrias mundeiiRICY, 1988, p. 117).

“* Memorias Postumag001, 1:17.
“"LEONE e MOURAO, 1993, p. 14. Pars pro toto: A pgrelo todo.
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Comparando o referido episédio do romance a cerfdnde, pode-se observar que 0
contexto é o mesmo. Como comenta Muricy, o narreildgmenta-se do sew e rebaixa-
Se as pernas gue quase assumem 0S seus pensamentos.

O episbédio que recortamos a seguir, também, mdstmas de rebaixamento e
volubilidade. Trata da morte de Nha-Lol6. BP.B.C.,depois da morte da mae, triste,
Bras Cubas resolve dar-se um tempo e respirar nanassna Tijuca, onde conhece um
novo e pretenso amor: Nha-Lolo. A diferenca dalédantre eles € grande. Ele ja se
encontra cinquentdo, mas a jovem é frequentadosgweneio social. O pai de Nha-Lold
causara vergonha a moca, pois se metera com apesate rinha e parecia ser indigno de
ocupar o posto de sogro de Bras. Mas, 6rfao de paiie, Cubas pensou mesmo em se
casar. Porém, segundo Ribeiro, “mais que o poutgsi@asmo, o que lhe corta o projeto
matrimonial é a febre amarela que lhe cassa Nhé-lselmanas depois de formula-lo e,
antes mesmo de assumi-lo publicamente. Mais umaanpara a galeria das mulheres
desse barba-azul retéric8”

Sobre este subito acontecimento tragico, Noguadirma que “a morte de Eulalia
surpreende o leitor, que ndo é avisado da enfedmjdaenao, apos a leitura do epitafio. O
tratamento que Bras dispensa a morte de Eulalibéanreflete sua falta de sentimentos
verdadeiros e profundos em relacdo a noiva” (NO@AEI2004, p. 127). Nesse sentido,
também apontamos que a mesma sensacao afligeaaekpesurpreso pela noticia, pois o
egocéntrico personagem-narrador ndo derrama uni@geta e apenas lamenta a sua

falta de amor.

WG |

W e o
d
Ty

Figura 2.2.10- Aqui jaz Dona Eulalia Damasceno d&oB
(KLOTZEL, 2001)

8 RIBEIRO, Capitulo X:, 1996.
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Capitulo CXXV
Epitafio

AQUI JAZ
DONA EULALIA DAMASCENA DE BRITO
MORTA
AOS DEZENOVE ANOS DE IDADE
ORAI PORA®

De um beijo na praia, a cena € tranderslibitamente, para um cemitério. Bras
Cubas explica que um filho seria a razdo do casadele com Nha-Lold, se 0 mesmo
tivesse acontecido. Segundo Bergson, “ha efeitosao® muito grosseiros que decorrem
do rebaixamento de uma comicidade sutilissima” (BERN, 2007, p. 130). O espectador
do filme Memodrias Postumalsa de reconhecer a morte subita de Nha-Lolé canteddo

grotesco implicito de rebaixamento:

_ Saltar de uma praia a um cemitério pode ser fitesteal e comum. Faz
parte da vida. Afinal, 0 que existe entre a vida morte? uma curta ponte!?
mas se eu pulasse essa parte da histéria, o efgrestatiria um abalo que iria
atrapalhar a proépria histéria. E como o espectadsiste a histdria justamente
para escapar a vida, preciso fazer essa explicagés de saltar ao tamulo de
Nhé&-Lolo.

(O narrador encontra-se sentado em um dos timalosmitério. De onde ele
esta, aponta para o timulo de Nh&-Lol6 onde se teemesmos dizeres da
obra machadiana. Delicadamente, o narrador colena tbsa vermelha,
enquanto narra).

_Euldlia Damasceno de Brito. Morta aos dezenows afe idade. Isso diz
tudo. Diz mais que se eu contasse toda a doenighd@iol6. O desespero da
familia, o enterro. Fiquei sabendo, apenas, quenalareu na primeira
epidemia da febre amarela. Ndo se sabia ao cest@g@m daquela doenca.
Uns achavam que os imigrantes eram a causa. Qui®sram 0S porcos.
Outros que a culpa era dos escravos. Mas a maichi@ava que a febre é um
castigo divino. Eu ndo podia concordar. Ndo havaiva para que Deus
castigasse a boa alma de Nh&-Lol6. Entdo perceba gporte €, também, uma
loteria.

(A camera mostra varias imagens de estatuas daéemiAo fundo uma
musica orquestrada e cantada por um coro. Sdoadastpinturas religiosas
como elipses da narracé@o. A cena final € de umaireague nos remete a ideia
de morte)’°

49 ASSIS, 2008, p. 168.
0 Memoérias Péstumag001, 1:22.
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Figura 2.2.11 - Saltar de uma praia a um cemifgie ser
bastante real e comum. Faz parte da vida (KLOT2BD,1).

Segundo o discurso de Cubas na cena aaimarte da mocga foi considerada por
muitas pessoas como um castigo divino, mas certanteavia causas materiais para a
febre amarela como imigrantes europeus ou 0s nediicanos ou a falta de saneamento
bésico no Rio de Janeiro daquela época. A movimaatde um cenario da praia, onde 0s
enamorados se beijam, para um cemitério, implicaabmixamento nada sutil.

Por meio de uma camera ousada, que impgocenas e comentarios, congela
imagens e, naturalmente, guia o texto sarcastiaodng&o do narrador, acreditamos que
André Klotzel produziu cenas de aspectos satigaosavalizantes, como a de um teatro,
por exemplo, em que Cubas visualiza uma sociedade roupas. Nesta perspectiva,
buscamos em Bakhtin a afirmacao de que

a particularidade mais importante do género da pegmiconsiste em que a
fantasia mais audaciosa e descomedida e a aves@iainteriormente

motivadas, justificadas e focalizadas aqui pelo fiotamente filosofico —

ideolégico, qual seja, o de criar situacdes extliaérias para provocar e
experimentar uma ideia filoséfica: uma palavra, weaade materializada na
imagem do sabio que procura essa verdade (BAKHI®Y, p. 114).

Com essa visdo de heroi, descrita por #akiomo uma fantasia da menipeia,
Klotzel, assim como Machado de Assis, submeteu Brdsas, narrador e personagem, a
uma experimentacdo de verdades, em situacdes tfeasésxtraordinérias, mas reais. Na

cena do teatro, o defunto autor questiona a fodadé das roupas e visualiza como seria
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se todas as pessoas, rotineiramente, estivessemBmautra situagdo peculiar, logo apos
0 enterro do pai, ao encontrar-se contrariado edeado, ousa idealizar uma filosofia que
evidencia, nada mais nada menos, do que o naria ceniro de todas as coisas.

S&0 muitos os aspectos variantes entra ebilme. E impossivel classificar todos
eles. Pretendemos, portanto, contrastar, no progapéulo, o trés, o narrador machadiano
em contraponto com o narrador de Klotzel evidemnao surgimento de um anti-heroi
que, “da perspectiva dos vencidos, é mais pelastdefe pelas qualidades negativas [...] a
custa de cotovelacos, mentiras, espertezas, geatoslados, acdes sem escrupulos,
safadezas, etc. (KOTHE, 1987, p. 38).

Conforme Kothe, se Machado nao se inclinarstruir narrativas protagonizadas por
personagens representativas da classe socialmaree b ficcionista tende a mostrar as
baixezas das personagens criadas a partir da adeidtdirguesa oitocentista. Bras Cubas é
um tipico representante dessa burguesia, diplomadBuropa e relativamente “bem de
vida”. No entanto, suas agfes e 0 seu discurscaolgo no plano rebaixado, contrario a
sua posicdo social. E este protagonista rebaixaodgnominamos de anti-her6i. No
terceiro e ultimo capitulo desta dissertacdo, aotejos esse rebaixamento, no livro de

Machado e no filme de Klotzel.
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CAPITULO 3

O NARRADOR MACHADIANO VERSUS O NARRADOR DE
KLOTZEL: DO REBAIXAMENTO AO RISO GROTESCO

O riso nasce como essa escuma. Assmalexterior da vida social, as revoltas superfciai
Desenha instantaneamente a forma movel desses.ab@atambém é uma espuma a base
de sal, como a espuma, fervilha. E alegria.O diidsjue a recolher para experimenta-la
encontrard as vezes, numa pequena quantidade éeanegrta dose de amargbr.

Henri Bergson

SIBERGSON, 2007, p. 148.
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3.1 Narradores rebaixados

Comentamos anteriormente [Capitulo 1, iteB) que o romanckl.P.B.Cparece fora
dos padrbes realistas predominantes na sociedadibebra oitocentista. E um Realismo
grotesco que emerge dessa complexa narrativatia geprocedimentos carnavalizantes
utilizados por Machado de Assis. Por isso a sensécéde que o escritor funde duas
“realidades” em abismos interiores, psicologicoe ge materializam externamente sob
formas grotescas do riso irénico. O defunto autvez porque defunto, faz o abandono
de si mesmo, morre para despersonalizar-se, digtaagpara, “descomprometido, livre
das paixdes dos vivos, usando da franqueza, qu@rénaira virtude de um defunto”
(AVELLAR, 2001, p. 95), expor a sua mediocridadeapée a vida. Denomina a si proprio
de narrador, que, na definicdo de Leone e Moundtende-se como “aquele que instaura
uma narracéo e a desenvolve moldando situacdess agpersonagens, podendo interferir
e paralisar o tempo narrativo de estéria que estdcsdesenvolvida, e é ele o mediador”
(LEONE e MOURAO, 1993, p. 18). Como personagemgi@ia-se e expde pensamentos
e atitudes de herdi. O critico Northrop Frye afimqug “o herdi em si mesmo raramente é
uma pessoa muito interessante: em conformidade @odecoro imitativo baixo, €
mediocre em suas virtudes, mas socialmente attdflRYE, 1957, p. 50). Participa dos
meios sociais, e sobretudo, observa a todos sob perspectiva irdnica e, segundo
Muecke,

tende a acentuar sua sensacéo de liberdade e undestado de satisfacéo,
serenidade, alegria, ou mesmo exultacdo. Sua émusaida inconsciéncia da
vitima leva-o a ver a vitima como se estivesse wdarou presa em uma
armadilha onde ele se sente livre; comprometidaeoete se sente
descompromissado; agitada pelas emoc0des, fustigadaiseravel, onde ele
esta indiferente, sereno, ou mesmo, movido ao ueofiante, crédulo, ou
ingénuo, onde ele é critico, cético, ou dispogtarar o julgamento. Onde sua
prépria atitude é a de um homem cujo mundo paregker significativo, ele
considerard o mundo da vitima ilusério ou absuMidECKE, 1995, p. 68).

O perfil de Bras Cubas n&o é um modelo gonmuenos tipico. E peculiar. Trata-se de
um herdi ao avesso, um anti-heréi, cuja imagem asuezes entra em conflito com o
perfil idealizado pelo leitor da referida obra deadilado de Assis ou 0 espectador de
Memoérias Postumasde André Klotzel. Usa varias mascaras e, nessspgeiva, nao

assume identidades porque nao possui carater. Mdss leerdéi ao contrario pode
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corresponder, em certos aspectos, ao de Cervaie®) a descricdo assim citada por
Muecke:

o fiel cristdo e patriota ingenuamente leal exp@dicamente a esséncia mais
profunda de sua problematica demoniaca: o heraisam® puro € compelido a
tornar-se grotesco, a fé mais forte € compelidarat-se loucura quando os
caminhos que levam ao lar transcendental se tomamapraticaveis; a
realidade ndo tem de corresponder a evidénciataghj@mbora genuina e
herdica (LUKACSapudMUECKE, 1995, p. 117).

O espelho dessa realidade, supostamemteinge e heroica, apresenta perfis e
medidas gigantescas de um mundo grotesco que sqraem‘'a obtencdo de efeitos de
contraste em perspectiva que estremecem o eqaildorieitor mediante um humor com
segundas intencdes” (AUERBACH, 1994, p. 237). Estmstrastes podem ocorrer do
menor para 0 maior, como foi o caso do confrontimeeBras Cubas e Pandora, mée e
inimiga, cuja proporcao gigantesca permitiu-lhe psasler o narrador pelos dedos

enormes. Ou, 0 oposto, como nos lembra Augusto Meye

A clausula é o retorno a consciéncia reduzido ogéamo as proporcdes de
um gato, que brincava a porta da alcova com uma @elpapel. Dentro da
aparente incoeréncia e nao obstante alguns toogiegrata improvisada,

apresenta a composicao perfeito equilibrio de astes: hipop6tamo e gato,
bojudo barbeiro e seco alfarrébio, confeitos esbéks, formidavel Pandora e
verme desprezivel, mae e inimiga (MEYER, 1986,04.-202).

No capitulo VII, “O delirio”, entendemosprpanto, que o gato Sultdo € quem
promove a integracao realidade versus fantastidwg@o machadiana. NDicionario dos
SimbolosChevalier e Gheerbrant definem o termo da segfimma:

As vezes, o gato é concebido como um servidor d@ésrmios. Os nios
(Sumatra) conhecem a arvore césmica que deu nagociraetodas as coisas.
Os mortos, para subirem ao céu, passam por uma:petiaixo dessa ponte
esta o abismo do inferno. Um guardido esta postaefdrada do céu, com um
escudo e uma lanca; um gato ajuda-o a atirar assghecadoras nas aguas do
inferno (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1998, p. 263).

No romance, Bras Cubas encarou o gatoria pla alcova, mas o diretor Klotzel

optou por excluir esse elemento simbdlico e metddo filme:

Um nevoeiro cobriu tudomenos o hipop6tamo que ali me trouxera, e que
alids comecou a diminuir, a diminuir, até ficar tdmanho de um gato. Era
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efetivamente um gato. Encarei-o bem; era o meu $alidio, que brincava a
porta da alcova, com uma bola de papel. (ASSIS3,20082).

De acordo com o referido dicionario, podsmompreender o gato Sultdo como um
guardido prestes a empurrar o narrador para &dkeftfavessia” dos mortos. Bras Cubas
possui todo um perfil para ser atirado nas “agwakfirno”: é um pecador convicto, sem
remorsos e, naguele momento, encontra-se morib&md&o, n&o € o delirio um prendncio
de morte? Bergson faz uma aproximacao do que pdessociado a essa transcendéncia

de Cubas no delirio:

Desligar-se das coisas e mesmo assim perceberns)agenper com a logica
e mesmo assim ainda unir ideias, isso é apenas gagose preferirem,
preguica. O absurdo cédmico nos da, portanto, emeind lugar um jogo de
ideias. Nosso primeiro movimento € de associar-aossse jogo. E nos
poupamos da fadiga de pensar (BERGSON, 2007, p- 145

Como podemos constatar, ha alguns fatmepoesse do gato, por exemplo, ou, até
mesmo, outras personagens que estdo no romanceamamnstam no fiim&Memorias
PostumasA exclusdo deles é mera opcao do diretor e podgustficada pelo tempo
efetivo a ser filmado, por razdes interpretativiisanceiras, ou mesmo por questdes
ideoldgicas. Considerando o ndcleo do narrador Bi#isas, é interessante observar que
uma familia inteira desapareceu desta adaptagaadil Sabina, a irma de Cubas, o seu
marido, Cotrim e a filha do casal. Mas, considemmuoe, de certa forma, a supressao
desses elementos nao trouxe prejuizo ao enredo.

Para quem aprecia episédios do filme comnival de fidelidade bem proximos ao
romance, comparamos a seguir, do lado de dentqual®o, sob a perspectiva do grotesco,
um dos capitulos dd.P.B.C mais comentados do livro, o LV_ * O velho diadlamAdao
e Eva” [vide analise capitulo 2, item 2.2, p. &5td dissertacdo]. O narrador machadiano
se entrega aos famosos pontilhados marcados poroigacoes e exclamacgdes, analisados
por Stam como uma forma inteligente para a lingoagexual explicita. Antes, o narrador

faz a seguinte contextualizac&o do insélito capitul

Naquela noite ndo padeci essa triste sensacaofaioemas outra, e deleitosa.
As fantasias tumultuavam me ca dentro, vinham usohse as outras [...] De
certo tempo em diante ndo ouvi coisa nenhuma, poimau pensamento,
ardiloso e traquinas, saltou pela janela fora elbas asas na dire¢cdo da casa de
Virgilia [...] Nos a rolarmos na cama, talvez cain,fnecessitados de repouso, e
os dois vadios dispostos, a repetirem o velho dilbe Addo e Eva (ASSIS,
2008, p. 95).
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No filme de Klotzel, a tartamudez de Bras Cubasitdialas cenas em que se vé
jovem, fazendo sexo com Virgilia, € uma estratégidio-visual. O narrador se auto-
compraz em contemplar a cena e parece jubilar-se @a, ficando sem palavras, a
expressar uma fingida timidez para o espectadditrde. Mikhail Bakhtin pontua que:

E em atos tais como o coito, a gravidez, o parémamia, o comer, o beber, e a
satisfacdo de necessidades naturais, que o covptarsua esséncia como
principio de crescimento que ultrapassa seus ppiinites. E um corpo
eternamente incompleto, eternamente criado e ctiago elo na cadeia da
evolucdo da espécie ou, mais exatamente, doiobkmvados no ponto onde
se unem, onde entram um no outro. Isso é partioelae evidente em relagao
ao periodo arcaico do grotesco (BAKHTIN, 1987,3). 2

Figura 2.3.1- A tartamudez de Bras Cubas (KLOTZHQ1).

Tanto o Bras de Machado como o Bras de Klotzeld&®axo como uma necessidade.
O ato sexual, como cita Bakhtin (1987), sendo dlmis “onde entram um no outro”, € um
elemento fundamental do sistema de imagens graete&tssas imagens nada tém de
sublime, mas de degradacao por também serem emtas uma necessidade grotesca do
corpo assim como o ato de beber, deglutir e der.p&ao orificios, cavidades e
protuberancias que se descerram para 0 externo.
Bras Cubas deixou-se revelar fisicamemg&ologicamente e até sexualmente. Mas,
ao narrar sua trajetoria de vida, denuncia-se tiefiRelata em mindcias o que determinou
sua morte, uma pneumonia mal tratada devido a Upe gie ar recebido a janela enquanto

trazia consigo a ideia fixa de um emplasto mediconze, pretensamente, curaria a
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melancolia humana. Ronaldes de Melo e Souza, afque“A finalidade filantrépica
constitui um disfarce do amor da gléria”, ou sejaarrador buscava fama, idealizava uma
invencdo que o celebrizasse como inventor. Massspgue 0 autor, “numa reversao
irdnica, o pretenso redentor do destino humanoera@rpneumonia antes de invencionar o
remeédio miraculoso” (SOUZA, 2006, p. 122).

O romance desvenda a morte de Bras Colgasnlo inicio e expde o0 caso ao leitor
em trés capitulos curtos: O Il - “O emplasto”, @ I¥ ideia fixa” e o V- “Em que aparece
a orelha de uma senhora”. Nesse Ultimo, com sugwrips palavras, o narrador conta

como o mal o levou a eternidade:

... estando eu ocupado em preparar e apurar a iivéracao, recebi em cheio
um golpe de ar; adoeci logo, e ndo me tratei. Tmhamplasto no cérebro;
trazia comigo a ideia fixa dos doidos e dos foftelsNo outro dia estava pior;
tratei-me enfim, mas incompletamente, sem métodom rcuidado, nem
persisténcia; tal foi a origem do mal que me troaneternidade. Sabem ja que
morri numa sexta feira, dia aziago, e creio havevgdo que foi a minha
invencao que me matou (ASSIS, 2008, p. 23).

Na adaptacéao filmica dd.P.B.C.,o diretor Klotzel opta por mostrar o emplasto com
as mesmas sequéncias do romance, como a causatdedmdefunto autor. Primeiro veio
a ideia, depois a obsessao e por ultimo o gol@e dee lhe causa a pneumonia seguida de
morte. Mas as sequéncias ocorrem quase no finflnat®, a uma hora e trinta minutos e
trinta e cinco segundos, e ndo no inicio como ma aiachadiana. Outra diferenca é que
no filme foi possivel explorar toda uma idealizagg@mercial para a divulgacdo do
“Emplasto Bras Cubas”. Além das imagens, o diratdiza de um audio produzido por
um conhecido locutorD seu Repérter B> cuja voz, intercalando com o narrador
Cubas, exalta em rimas os beneficios do emplagicsofn de uma musica orquestrada,

Cubas narra o episodio assim:

_ Entre a morte de Quincas e a minha o principahtacimento foi a invencgéo
do “Emplasto Bras Cubas”.

(A camera mostra um rétulo com a foto de Brds candizeres: Use
“Emplasto Bras Cubas” e dé adeus a melancolia.)

*2 Enciclopédia Abril, 1976, p. 167- 168. 7. Reporter Esso (também conhecido como O Seu Rejifsser)

foi um noticiario histérico do radio e da televiddi@sileira. Em 1941, comecgou, na Radio NacionaRuo
de janeiro e na Record de Sdo Paulo e alcancoudadgira técnica do radio jornalismo, transmitindo
noticias rapidas com objetividade e frases cuBEas.1953, foi langado como telejornal e repetiwecesso
alcancado no radio.
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_ Era uma ideia fixa. Eu iria inventar um remédéstthado a aliviar a nossa
melancélica humanidade. Essas trés palavras, “BtopBras Cubas”, iriam

me tornar eterno. Desde 1869 o emplasto estarianace da saude dos
homens e da felicidade das nagdes.

(O locutor reveza a propaganda do emplasto com, Begetindo a Ultima

informacao do invento, em 18689.

Figura 2.3.2 - Emplasto Bras Cubas (KLOTZEL, 2001)

Segundo Robert Stam, “o filme utilizarogonismo, quando Bras invoca a fantasia
do século vinte: comerciais como os da televisameiando sua orgulhosa invencéo do
século dezenove, o cataplasma.” (STAM, 2008, p).J&mplasto € anunciado por meio
de imagens de jornais impressos e pegas publastarias ganha relevo a voz no radio que
faz os reclames dessa invencéo. Nessas passageesn £lementos da modernidade que
nao estdo no romance machadiano, como avidesygsntie mulheres de maié e homens
em trajes de banho modernos. Ha, também, atuabiz#gs pinturas, comOperérios de
Tarsila do AmaralFamilia do Fuzileiro Navalde Guignard, do Movimento modernista de

1922. Leone e Mourédo descrevem o uso das artddmagens da seguinte forma:

Texturas vao sendo criadas na medida em que oadmeidéncia de outras
artes na expressao cinematografica. A influénce @jpintura exerce nesse
universo nos levaria a reflexdes profundas. Asipisgades das lentes e da
prépria pelicula permitem que um habil fotégrafe@xe o seu trabalho de
“pintar” a cena com a luz” (LEONE e MOURAO, 1993,7%.

3 Memorias Postumag001, 1:30.
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Além dos elementos trazidos da modernidddeportante enfatizar o ritmo que o
diretor trouxe as filmagens, tornando a narrativedmlica e sincronizada com o espaco,

tempo e o objeto da propaganda, no caso, 0 Em@adsoCubas :

Locutor: _ Esse santo remédio atravessou o teropoedvendo as mais
sangrentas guerras e aos mais diversos modismos.
Cubas: _ Contra a azia ou melancolia Bises Cubaso milagre nosso de

cada dia. Seja velho ou seja menino, use seByae Cubaso milagre divino.
O emplasto de verdade para toda a eternidade.

Locutor: _ Hoje, sem exagero, ha de se consideEanplasto Bras Cubas
uma das marcas mais conhecidas de nossa civiliz&gabolo de grandeza do
nosso Brasil, oEmplasto Bras Cuba® o alivio de nossa melancdlica
humanidade. Seja velho ou seja menino Brés Cubas*

Os autores Leone e Mourao definem o ritmo do rotéa seguinte forma: “quando
nos referimos a ritmo do roteiro, a relagdo temgepaco encontra-se profundamente

imbricada” e ainda salientam:

enguanto na peca cinematografica, temos um asdatenvolvendo de forma
linear o seu trabalho de escritura, o diretor dmefi depara-se com um
problema crucial quanto ao espago e ao tempo: aepso de fabricacdo das
imagens é fragmentario, e a visdo do todo, virfUBIONE e MOURAO,
1993, p. 45).

Percebemos na propaganda do emplasto, adnragmentacao, enfatizada na citacao
pelos autores e, no filme, foram articuladas péletar para determinar o roteiro da acao,
implicando na evolucdo do plano geral na narratira seguida, o narrador lembra-se e
narra ao espectador o mal sucedido que interrommeicesso da famosa invencao

finalizando a cena, exatamente, como tudo havigecado:

_ Divino emplasto, tu me darias o primeiro lugatr@ os mortais. Acima da

ciéncia e de rigueza. Porque eras a genuina igdpirdos céus. Tu serias 0
alivio da nossa melancélica humanidade. De tantggreno emplasto ele se
tornou uma ideia fixa. E a ideia se tornou téa fixe eu resolvi arejar. Abri a
janela, apanhei um vento encanado e peguei a pmeamee me impediu de

inventar o emplasto.

(A camera mostra Brds Cubas no quarto, acamadgiliflilentra e para no

centro do recinto.)

__E ai estamos no ponto onde comecamos a histbria..

> Memérias Péstumag001, 1:31:10.
> Memérias Péstumag001, 1:31:18.
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O diretor, de maneira bem criativa, “armamw final da histéria, momento em que
Bras Cubas encontra-se acamado, semimorto, adgamo enredo, quando a narrativa se
inicia. A sensacdo é ambigua: nada aconteceu aimdadeDéja vu°, tudo acontecera
novamente. Quanto a perspectiva desta dissertagitm j4 se falou sobre esse intrépido
defunto autor, mas, ainda, procuraremos discuginrahs facetas do carater comico desse
narrador, cuja disfarcada melancolia desabrochauemriso grotesco. Por isso, no
proximo item, analisaremos a comicidade e a louadeaalguns personagens sob a
perspectiva desse riso, fruto da carnavalizagmoatprincipal deste estudo. Ha uma
temida insensibilidade que, como afirma Bergs@®72, acompanha o riso e é justificada
como algo que anestesia momentaneamente o coragieensibilidade que permeia as
acOes de Bras ndo é momentanea. Cinico, ele ¢astifieias desonestas e um mau
comportamento como algo de estrita respeitabilid&@leseu modo de vida pode ser

compreendido como uma filosofia pessoal.

3.2 O riso grotesco dos anti-herois

O género da menipeia, talvez, possa explicacomportamento como o de Bras que
€, acima de tudo, ousado e inconsequente. Um arti-hTanto no filme como no
romance, as personagens dissimulam, fingem umaadmigue deveras nao sentem.
Entram dentro da casa do rival e expdem-se a wu ggtuito. Bakhtin explica que na

menipeia aparece:

0 que podemos chamar experimentagdo moral e pgicaloou seja, a
representacao de inusitados estados psicolégicomisranormais do homem —
toda espécie de loucura (“temética maniaca”) depladpersonalidade, do
devaneio incontido, de sonhos extraordindrios, ai@des limitrofes com a
loucura.” (BAKHTIN, 1997, p. 116).

Com essa perspectiva amoral de valoresoesadia ultrapassando os limites da
loucura, o diretor Klotzel usou bem a criatividagleelaborou um episédio inteiro, de
dimensdes grotescas, que nao consta no ronAit8.C.de Machado de Assis. Trata-se
de uma metaficcionalidade filmica: Klotzel refaz aimoena — filma duas vezes duas

versdes para o encontro de Lobo Neves com BrassCubaqual o narrador revela sua

56 Déja vué um termo francés que significa "ja visto" e tdiversas variacOes, incluindigja vecu ja
experimentadogéja senti ja pensado; eéja visité ja visitado. O cientista francés Emile Boirac, dos
primeiros a estudar esse estranho fendmeno, dexs egsmes ao assunto em 1876. Disponivel em
<http://pessoas.hsw.uol.com.br/deja-vu.htm>
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vontade de estrangular o marido de sua amante.nd éecongelada e o narrador a
“corrige”, enquanto o filme se desenrola. Leone @Mo explicam que, no cinema, “a
temporalidade se articulara retrocedendo ou araedip o tempo. Chamamos isso de
flash-backou flash-forward (LEONE e MOURAO, 1993, p. 12). Dessa maneira, foi
possivel para o diretor congelar a imagem, retlercce refazer a cena:

(Aos 53: 46 de filme, Lobo Neves chega a sua padpdsa e depara com Bras
Cubas la dentro, como se estivesse esperando-o):

_ Salve deputado Neves!

_ Meu caro Brés, que honra a tua visita!

(A cena é absurda, mas parece bem real. Lobo Neaésavia chegado e,
subitamente, Cubas agarra a garganta do rival®gquastrangula. O duplo de
Bras, o narrador, entdo, € obrigado a intervir.edaliza-se entre os dois e
aparta os rivais dando a seguinte explicacdo asctsjor que, a essas alturas,
esta sobressaltado com a insanidade do confronto.):

_ Nao se preocupe, caro espectador. Nao mancisaeehéstoria com sangue.
Eu tinha muita vontade de estrangular o Lobo NeMas isso é muito
diferente de fazé-lo.

(A cena é refeita. Lobo Neves entra na casa nov@ndaz o mesmo
cumprimento, mas dessa vez é bem recebido por®&Haas.)

_ Meu caro Bras, que honra a tua visita!

_ Lobo, meu amigo, como demorou!

(Os rivais se cumprimentam amavelmente com apedosidos e um afago
nas costas)

Havia um desejo transcendente por pariéubmas em livrar-se de Lobo Neves, para,
enfim, desfrutar o amor inconsequente de VirgHie materializou esse desejo e quase 0
transformou em realidade. Sobre o rival, € releyaessaltar a intimidade entre Cubas e
Lobo Neves no filme como um procedimento carnasate. H4 uma inversao de valores
morais que neutraliza uma promissora amizade egafudo adultério de Cubas e Virgilia.
Relacionamos esse ultimo episodio, quando houmsdiio encontro de Lobo Neves com

Cubas, a definicdo de Auerbach sobre o cOmicoéeio: s

Uma ironia produtiva que confunde os aspectas groporcdes habituais, que
faz aparecer a realidade na supra- realidade,ealsah na doidice, a revolta
na alegria confortivel e saborosa de viver e qaerdéuzir, no jogo das
possibilidades, a possibilidade de liberdade (AUBRH, 1994, p. 246).

Portanto, as diversas violagcbes das norcoagportamentais, da moral, dos bons
costumes, sdo aspectos caracteristicos da camep@i e, no filme, vao ser bem
acentuados pelo diretor por mostrar um Bras Cuhammais proximo de Lobo Neves do

> Memérias Postumag001, 53: 46.
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que na obra. A situacdo € bem inusitada, pois Budms é quase um amigo do marido de
sua amante. Mas um amigo falso, cheio de seguntas;des. Flavio Rene Kothe, €n
herdi, pontua que “tais atos podem, por sua vez, sesapi@dos como atitudes certeiras,
necessidades do momento, astlcia, previsOes gedg, acdes consequentes, fins
justificadores dos meios, etc. Dessa ilusdo tamipamicipa a ‘grande literatura™
(KOTHE, 1987, p. 38).

Em se tratando da perspectiva carnavabzague é foco desta dissertacdo, o
comportamento da amante de Bras, Virgilia, tambérarngjuadra nos mesmos principios
amorais que abordamos anteriormente. No romanpegrio Bras descreve sua atitude
dissimulada: “Virgilia estava serena e risonhahdiro aspecto das vidas imaculadas.
Nenhum olhar suspeito, nenhum gesto que pudesseaan nada; uma igualdade de
palavras e espirito, uma dominacéo sobre si meGh&SBIS, 2008, p. 26).

E Virgilia noiva perfeita que poderia traltee, junto com o casamento, uma
candidatura. Porém, a dama, mesmo tendo gostadptdwsta-o por Lobo Neves, noivo
mais promissor, capaz até mesmo de chegar a unoa tibalaridade, como os ministérios
por exemplo.

Ainda no romance machadiano, tempos depois, Betxoatra Virgilia, ja casada.
Ap0Os varios encontros em bailes da sociedade earp@nsou: “E minha!” (ASSIS, 2008,
p. 91). Os encontros se dao furtivos e cheios d&ipaO risco de serem descobertos €

permanente, mas impulsiona o adultério cada dia meado:

Lembra-me, sim, que, em certa noite, abotoou-deradu o beijo, se assim
Ihe quisessem chamar, um beijo que ela me deu lwéraoitadinha — trémula
de medo, porque era ao portdo da chacara. Uniessss beijo Unico — breve
como a ocasido, ardente como o amor, prologo dewtaade delicias, de
terrores, de remorsos (ASSIS, 2008, p. 94).

Sidney Chalhoub, no liviblachado de Assisiistoriador, comentando o adultério de
Virgilia, lembra que logo |he veio a ideia de ararmma casinha, com alcoviteira e tudo,
para permitir seus encontros secretos com a amanther casada e irresistivel Virgilia”
(CHALHOUB, 2003, p. 75). E Bras encontra essa twsirlocalizada no recanto da
Gamboa, jardim na frente e trepadeira nos cantoseuOdominio perante a situacéo era
absoluto. Bras Cubas se acomodou no adultério, Virgdlia, ndo. De “coitadinha e

trémula”, ela ndo tinha mais nada. Chalhoub tampéga a pena da galhofa e resume: “O
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tempo passa e Virgilia trai o marido com Bréas, & Brds e o marido com outros”
(CHALHOUB, 2003, p. 78).

Essa mulher espléndida sabia que o era, e gostavaodvir dizer, fosse em
voz alta ou baixa. Na antevéspera, na casa dadsxovalsara duas vezes com
0 mesmo peralta, depois de lhe escutar as cortesa@io canto de uma janela.
Estava tdo alegre! tdo derramada! tdo cheia ASEIS, 2008, p. 120).

Bras amargou-se em ciume.Virgilia fez-se de tigada. Mofou do amante=-'Ora,
vocé!” E Bras conclui o episédio: “ e eu ndo tieenédio senéo rir também, e tudo acabou
em galhofa. Era claro que me enganara” (ASSIS, ,200820).

A frase € ambigua. De acordo com Chalhoub, podstrar um Bras seguro e
equivocado, ou um Bras seguramente traido.

Foi um relacionamento longo. A apresentacao dagil4, nos primeiros capitulos,
postada ao leito de morte de Bras, soa como apapxd® dois personagens ha muito
tempo separados “[...] mesmo na velhice atravésederoprio discurso, Virgilia continua
a ser dissimulada, calculista e pouco confiavelSua dissimulacéo é paralela a de Bras
assim como sua vida tem como prioridades seus ipsdpnteresses. Nicia Helena
Nogueira ainda observa que “assim, o papel quezade Virgilia desempenha em
M.P.B.C. expressa 0s mesmos valores egoistas e mesquinhosrdaor, mas sem
submeter-se a ele em todos os momentos.” Segud@oAlmino, Virgilia “é de longe o
personagem mais citado. O nome “Virgilia” apare2@ lezes enMemorias Postumas de
Bras Cubas|...] Havera referéncias a Virgilia do inicio at&apitulo 152, de um total de
160. Ela esta presente em cerca de metade dosleapitALMINO, 2009, p. 18-19). E
um casal, portanto, de anti-herdis, segundo oeradé&tambos.

Schwarz vé o triangulo amoroso formado por ViagiBras Cubas e Lobo Neves
como um episédio de cor local. O autor afirma queyiWa consegue deixar o narrador
perplexo ao derramar lagrimas no enterro do mdraido: “Virgilia traira o marido com
sinceridade, e agora chorava-o com sinceridadeS(852008, p. 188).

Para Bras Cubas, foram varios episodios quecamdon em duvida a conduta da
amante, e o proprio adultério em si ja traz desaongés. E o pior é que ela fora tdo
dissimuladora que nao foi capaz de saber quem ipotdgrsido o pai legitimo do filho
perdido logo no inicio da gravidez.

Mas, no final de sua vida, estendido no leito detep®ras vé Virgilia de uma maneira

bem parcial. Ao descrevé-la, usa do eufemismo geraultil:
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Quem diria? De dois grandes namorados, de die8gs sem freio, nada mais
havia ali, vinte anos depois; havia apenas doiagdms murchos, devastados
pela vida e saciados dela [...] Virgilia tinha agarbeleza da velhice, um ar
austero e maternal; estava menos magra do quel@aaw, pela Ultima vez
numa festa de S&o Jodo, na Tijuca; e porque ergudasesistem muito, sO
agora comecavam 0s cabelos escuros a intercalie-sdguns fios de prata
(ASSIS, 2008, p. 25).

N&o percebemos mais 0 sarcasmo presente nascdescanteriores como a de
Eugénia, a namorada “espuria e coxa”. Sera quexanpdade da morte fez de Bras um
bom carater? Ou teria Virgilia feito mesmo “a difega”? Nas proprias palavras da
personagem, expressdes como “beleza da velhi@istéro e maternal”; “ menos magra”,
“cabelos escuros a intercalar-se de alguns fioprd®&” suavizam o deboche de outrora,
perfil tdo caracteristico do personagem Bras CuBbsino afirma que “parece ser um
amor verdadeiro. Depois, como veremos, deixam derse, sobretudo porque deixam de
se amar. Em outras palavras, Bramédrias Postuma® amor ndo precisa de um motivo
para nascer nem para acabar” (ALMINO, 2009, p. 37).

No filme de Klotzel, o relacionamentoest de Bras Cubas e Virgilia, também, é o
fio condutor do enredo. Assim como no romance, ardenengana Lobo Neves quantas
vezes for possivel contar. Certa vez, o dissimal¥idgilia para enganar foi posto a prova,
guando a uma hora e dez minutos do filme, Lobo Ble@hegou de repente na casa de
encontro, sob a tutela da alcoviteira D. Placida groprio narrador quem ironiza essa

situacao:

(Narrador):_ Entdo, D. Placida, antiga agregad¥idglia e guardia de nossa
infidelidade viu que o que ia mal podia ficar piBem pior:

_ Virgem Nossa Senhora! (Dona Placida exclma.)

_ O que é? (Virgilia)

__Eu vi o marido de léia.

_ Dona Placida, a senhora fica na porta.

(Virgilia vira-se para Bras Cubas):

_Vem ca!

(O narrador continua):

_ Por um breve momento pensei em enfrentar Lob@®evas foi sé por um
breve momento.

(Virgilia puxa-o e o empurra através da porta darigy escondendo-o logo
atras.

(Lobo Neves bate a porta e apds D. Placida abeAima com ar desconfiado.)
_0O senhor aqui! Honrando a sua velha! Entre, fagavor! Adivinhe quem
estd ca. Nao tem que adivinhar, ndo veio por @alisa.

(Virgilia entdo aparece na sala e exclama:)

_Vocé por aqui!
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_ Eu... estava de passagem, vi Dona Placida a pegalvi cumprimenta-la.

_ Muito obrigada pela visita. (Admira D. Placid&Esse meu anjinho nunca
esqueceu a velha Placida. Mas... sente-se, par, fdwator!

_ Nao me demoro.

(Virgilia senta-se sorridente e, bem dissimuladdeeergunta:)

_ Vai para casa? Vamos juntos entao!

_ Vou!

_ Dé ca meu chapéu, D. Placida. Vamos!

(Bras Cubas, acuado dentro do quarto, olha pelcbuta fechadura da porta.)
_Adeus D. Placida, ndo se esqueca de aparecer,(Vitdllia despede-se
amavelmente.)

( Lobo Neves coloca o chapéu e a bengala, faz uendeeno com a cabeca
para D. Placida. Sai sem graca, aparenta desconfiandtla. Mas de nada
adianta.)

_ Jé pode sair, Dr. Bréas. (D. Placida exclamaadivi)

(Ao tentar sair logo atras do casal é puxado pelavideira que o repreende
com um olhar de censura pela pressa arriscada..oBetlece e ambos sentam-
se em espera. Fim de ceff).

Observamos que o diretor de cena apresantgbém, assim como no romance
machadiano, uma personagem bem dissimulada, dsi@me bem treinada na arte de
enganar o marido. Decidida, Virgilia ndo se destaiendo perde o controle da situacao e,
ainda, estimula D. Placida a ter o mesmo comporitorgissimulativo. Pelo mesmo perfil
mal carater de Bras, consideramos Virgilia um “BCadbas de saias”. Os dois amantes
usam de suas influéncias para com que a sentexaiitvam de medianeira.

A agregada era viuva e, como afirma Schwa vida de Dona Placida cabe em
poucas linhas, onde alternam os trabalhos insawslesgracas, doencas e frustracdes
[...)Juma devota sincera do casamento e da moddidamiliar” (SCHWARZ, 1990, p.
100). A senhora foi convencida por Virgilia e Bi@asbas a acobertar os amantes na
casinha da Gamboa, cuidando dela como se foss€mume do seu papel de alcoviteira,
sentia-se enojada com a situacdo. Facioli afirnea“Buas, com o cinismo e perversidade
costumeiros, diz que o nojo dela se acabou connos contos de reis, achados na praia,
gue ele Ihe deu” (FACIOLI, 2008, p. 148). A averg@e Cubas sente pela mulher ou pela
pobreza que ela representa € demonstrada em oapitspecialmente dedicados a
personagem, no romance machadiano. No capitulo ZXKititulado “Historia de Dona
Placida”, o narrador descreve os seus afazereshdTgue sustentar a trés pessoas. Fazia
doces, que era o seu oficio, mas cosia tambémjade de noite [...] Com isto iam-se
passando os anos, ndo a beleza, porque ndo artiveza (ASSIS, 2008, p. 117). Em outro

capitulo, que tem o sugestivo nome de “O Estrume&tueldade de Bras vai além do seu

8 Memérias Postumag001, 1:10.
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cinismo. O contexto é aquele em gque sua consci@rasia uma luta com ele mesmo por
ter rebaixado Dona Placida de concubina a medan@irdialogo entre eles, narrador e

consciéncia, é apresentado desta maneira:

Mas aleguei que a velhice de Dona Placida estawg@aago abrigo da
mendicidade: era uma compensacdo. Se nao fossemmeos amores,
provavelmente Dona Placida acabaria como tantaasgtiaturas humanas,
donde se poderia deduzir que o vicio é muitas vezestrume da virtude
(ASSIS, 2008, p. 119).

EmM.P.B.C, romance, Dona Placida tem papel fundamental etecionamento
adultero de Cubas e Virgilia e o narrador dedieathés capitulos seguidos. Porém, o
sarcasmo de Bras Cubas evidencia a miséria da puldfer e parece predestinar a sua
degradacéo final. Facioli acredita que, ao longchid&oria, Cubas “quer fazer o leitor
acreditar que o dinheiro pode ‘modificar’ ou ‘mafda carater do pobre, sobrecarregado
pela necessidade” (FACIOLI, 2008, p. 148). No filnkdotzel ndo prioriza o papel de
Dona Placida e a alcoviteira participa de poucamseO destaque é para o episédio
comentado anteriormente, em que Lobo Neves sumpeees amantes na casinha da
Gamboa, mas Virgilia e a alcoviteira conseguem refgo Bras Cubas do marido
desconfiado.

Como acabamos de analisar, o perfil dess Bndbas varia bastante em cada situagéo
ou mesmo em cada relacionamento. Mas sua car#iceensincipal € ser mau carater.
Alterna um comportamento de cinico para irénico,ird@ico para cruel com muita
facilidade. Achamos relevante contrastar Cubas gonoutro anti-herdi, aproximar suas
identificagcbes, como o fizemos com Virgilia enqoaadlltera e o faremos, a seguir, com
Quincas Borba.

Nadvl.P.B.C.Valentim Facioli interpreta “o filésofo doido elfculo como um duplo
rebaixado do préprio Cubas, ambos intelectuaiscetees” (FACIOLI, 2008, p.145).
Trata-se de Joaquim Borbas dos Santos, o Quingés Boe, segundo o autor, juntamente
com Cubas, encarna a volubilidade com perfil comicanfancia € o fator comum entre
eles, tendo como intersecdo peraltices, perversgdado professor Ludgero Barata. No
romance, capitulo Xlll, denominado “Um salto”, orna@or relembra que, nos jogos
pueris, Quincas Borba “escolhia sempre um papelrage ministro, general, uma
supremacia, qualquer que fosse. Tinha garbo oitrasjue gravidade, certa magnificéncia
nas atitudes, nos maneios” (ASSIS, 2008, p. 44)bdsrcresceram, tornaram-se adultos,

mas conservaram o voluntarismo de infancia.
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E no capitulo LIX, “Um encontro”, que Br@sibas reencontra Quincas Borba depois
de muitos anos de auséncia. O narrador descragera £squalida do amigo de infancia
como “maltrapilho avelhantado”. No capitulo segerfO abraco”, o narrador conta que,
depois de uma curta conversa e logo na despedidac&3 |he rouba o relégio. Mesmo
ciente de que o amigo é um ladrdo, Bras Cubasifipaessionado com a imagem de
mendigo roto. SO entdo, no capitulo XClI, “A cark&raordinaria”, a histéria do relégio é
revelada pelo préoprio Borba. Na referida carta, endigo justifica o roubo como
“empréstimo” e restitui ao “amigo” um outro relog®empre parcial as mazelas do outro,
Bras ndo questiona a agdo desonesta do amigo. dtndaeo velho Borba se apresenta a
Cubas elegantemente vestido. Rico, apds receberhamznca de parentes em Minas,
expde uma filosofia pensada por ele mesmo como Hitisrao. A partir desse reencontro,
Quincas Borba passa a ser reconhecido como unoffilés grande conselheiro de Bras
Cubas. Souza, ef@ romance tragicomico de Machado de Assiglica o confuso sistema
filoséfico imposto por Borba:

O principio da reversabilidade dos contrarios quisage no mitologema do
duplo dominio vital e mortal da natureza, tambémpuarece no filosofema do
Humanitismo, que se representa, no capitulo cemtezessete, como matriz
estrutural da narrativa ddemorias Postumasgiumanitas, “0 mesmo homem
repartido por todos os homens”, se concebe com#afuanto do inicio e do
fim do processo da constru¢do e destruicdo dadeskdi em geral [...] Do
ensinamento de Quincas se conclui que a vida dalonardo homem flutua
suspensa entre dois nadas. Viver equivale a canedra a dupla negacao do
caos inicial e terminal (SOUZA, 2006, p. 113- 114).

Facioli analisa a duplicidade de QuinBasba e Bras Cubas como “figura Unica,
mas esquizofrenicamente dividida — a mesma louatinge igualmente a ambos, os dois
delirantes e destrambelhados, num amalucamentgus,se desdobra neles, mas os
complementa (FACIOLI, 2008, p. 147). J4 Riedel olmseo ex-mendigo como um
personagem carnavalesco que “reine em si 0s densertos de antiteses: alto-baixo,
nobreza-abjecdo, afirmacéo-negacao, tragico-comibla’ mesma sequéncia, a autora
ainda observa que “o tom cémico-sério e a énfasdlgb@ria da exposicdo do filésofo
louco, assim como a relacdo ddfemobrias de Brads Cubastem a sensibilidade
carnavalesca (RIEDEL, 1974, p. 03).

Pensamos a duplicidade, mencionada pookaobmo cumplicidade. Na realidade,
apos o término da sua relacao adultera com Virddlids Cubas acha mais facil substituir

a companhia da amante pela do louco amigo, pafim,goreencher o vazio e a solidao
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deixados por uma desilusdo recente. Acreditamossaf@penas o sentimento de perda
gue os aproxima. Bras Cubas parece sentir-se ad®mom a filosofia amalucada de

Quincas Borba. Talvez por ele reconhecer na filasmina certa sabedoria epicurista que
Ihe favorece. José Rivair de Macedo, no liRiso, Cultura e Idade Médiajta os estudos

de Gugliemi que afirmam:

A loucura esteve muito tempo relacionada com asa&sflemoniacas. O louco
simbolizava a desordem, a desagregacao e as p{ispas mesmo tempo, o
demente, o simples de espirito, pode simbolizar ueeza original, a
ingenuidade e a humildade. Vez por outra, era ifittada com as crencas, e
considerado alguém capaz de ver e afirmar verdessnciais, inatingiveis
aos homens comuns (GUGLIEMpudMACEDO, 2000, p. 132).

Desiludido com as relacbes amorosas, aaaaicom o filésofo Ihe faz bem. Quincas
€ um herdi as avessas, cuja transicdo do sociad para uma classe mais elevada faz dele
um excéntrico. Essas alternancias de miséria eezajuatraem e divertem Cubas que
costuma estar, quase sempre, entediado. Os dm®npgens ndo trabalham nem
pretendem ter obrigacdes do mundo comum. Flavidé&atlassifica esse tipo de picaro
como um herdi trivial as avessas que “procura obtemaximo, trabalhando o minimo
possivel” (KOTHE, 1987, p. 48). Ironicamente, é lBorque incute “certo medo” de
insanidade em Cubas. No capitulo CLIII, “O aliesisb insano Quincas Borba olhou-o
com “certa cautela e pena” comunicando-lhe quevadaido. Por isto mandou-lhe para
uma consulta a um alienista que Ihe respondeu qraenite: “-Nao - raros homens teréao
tanto juizo como o senhor” (ASSIS, 2008, p. 189)viddo, Cubas é aconselhado pelo
alienista a distrair o amigo Borba. Esse sim, [reocupa, e Cubas se admira: “- Justos
céus! Parece-lhe? ... Um homem de tamanho espinitdi/60sofo!” (ASSIS, 2008, p. 190).
Bras Cubas, entdo, conclui que é justo cuidar dgam

Na traducdo filmica de Klotzel, também, @aricaremos o0 personagem Quincas
Borba, com esse mesmo perfil de louco. Aos 56 masdo filme, na mesma sequéncia do
romance, primeiro, ele rouba o relégio de Cubatkempos depois, a uma hora e treze
minutos do filme, envia-lhe, junto a “uma carta ragtdinaria”, um outro reldgio
justificando o ato, oportunamente, como “um emprést A sequéncia do episédio € bem
fiel as acdes do romance machadiano. Mas, na parabbrdagem que Borba faz a Cubas,
€ importante ressaltar que o diretor reforca oilpgwfmendigo com um cédo. Borba estava
andando pelas ruas puxando um céao pela coleiray éobem caracteristico por parte dos

mendigos. No romance ndo ha mencdo de qualquerabdienestimacdo. Por meio da
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definicdo que Thais Flores Nogueira Diniz faz @eldcao filmica, entendemos as op¢des

que o diretor, normalmente, faz para caracterizdedama cena como esta:

a traducdo se define como um processo de trarsf@onde um texto,
construido através de um determinado sistema demi&@m um outro texto,
de outro sistema semiotico. Isso implica que, amdiéicar uma informacéo
dada em uma linguagem e codifica-la através deutno sistema semiotico,
torna-se necessario modificd-la nem que sejardigwinte, pois todo o sistema
semiotico é caracterizado por qualidades e resipdoprias (DINIZ, 1999, p.
32-33).

Portanto, entendemos a participacado @o i©d cena do mendigo Quincas Borba,
como um refor¢o de significacdo: a personagem aptase como um auténtico morador
de rua, que tem como companhia, apenas, um cé@daté. Mas a cena do filme também
pode estar evocando, conscientemente, o outro erdvlachado de Assis Quincas
Borba, pois nessa narrativa, 0 narrador constréi umatégedjocosa sobre reencarnacao,
no sentido de que a personagem Quincas Borba pagsutdo com o mesmo nome. Apds

a morte do “filésofo doido”, sua alma teria se @nado no fiel amigo animal:

[...] ocorreu-lhe que os dois Quincas Borbas podiama mesma criatura por
efeito da entrada da alma do defunto no corpo dbareo, menos a purgar 0os
seus pecados que a vigiar o dono. [...] o cdo ellpava ele, de tal feito que
parecia estar ali dentro o préprio e defunto Quiri®arba; era 0 mesmo olhar
meditativo do fildsofo, quando examinava negéciomanos... (ASSIS, 1988,
p. 55).

Ao se encontrar com Borba pela segundaaps a devolucao do relégio roubado,
Cubas o observa surpreso. O ex-mendigo apreseeta-s@jes finos e elegantes. E quase
um nobre. Estd muito diferente de quando se eraxantr tempos atrds. Na narracao

filmica, Cubas assume a descricdo de Borba olharmtiocabeca aos pés:

_ Se o corpo de um homem fosse as suas roupade afio seria 0 mesmo
Quincas que me roubara o relégio. Seu peito erahefesobrecasaca e suas
pernas umas calcas muito bem cortadas. E issoalamnbs pés que, agora,
eram botas francesas. Toda essa mudanca acontegle ele herdou uns
tantos contos de um bom tio. A morte de um é & stErtoutro.

(Quincas reveza com Cubas a narracdo falando qedprio e da nova
filosofia)

_ Olhe, a primeira noite que passei na escada deF&incisco, dormia-a
inteira como se fosse a mais fina pluma. Por que@ue fui, gradualmente, da
cama a cama de esteira, da cama de esteira & eapaaidDo quarto préprio
ao quarto de policia, do quarto de policia a ruas&e foi o berco da minha
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nova filosofia. A mais soberana de todas as filasofAo vencedor, as
batatas?

Tanto no romance como no filme, Cubas encontrandedmdo sem a amante.
Sente-se vilvo. Quincas Borba € quem aparece par@-lo. A sua filosofia, o
Humanitismo, e suas esquisitices preenchem o d&ni@do por Virgilia. No filme, Bras
Cubas observa atentamente Borba e, as vezes,sodii@o. Sera que finge ou deveras
acredita nas afirmacdes do amigo? Macedo valorizmabsaber dos que se apresentam
bobos: “o tolo faz rir, e pelo riso, expde a vewlaGom essa funcdo os bobos ocupam
posicdo singular nas tradicbes folcloricas ocidentam que aparecem como herois
predestinados a resolver enigmas, superar obstagufmstos pelos zombadores ou por
reis” (MACEDO, 2000, p. 136).

No penultimo capitulo do romance, Brasramm a morte de Borba em sua casa,
porém “jurando e repetindo sempre que a dor erailws&o [...] ndo s6 estava louco, mas
sabia que estava louco” (ASSIS, 2008,p. 193-19#@dd® analisa a sua Ultima fase como a
de “descoroamento” (RIEDEL, 1974, p. 03). Certq dimma hora e vinte e nove minutos
do filme, quase no desfecho final da histéria, Gutxanta que Quincas Borba reapareceu

na sua casa, mas estava muito mudado:

_ Queimei todas as minhas anotacOes e teorias dmahltismo, meu caro
Bras. Vou reescrevé-las. Mas agora, dedico a egdlize a parte litargica da
minha filosofia. Ha& o agradecimento por ter nascde é o ritual inicio e o
fim de toda a cerimbnia e esse ritual € celebradoseguinte maneira:
(Dizendo isso, Borba comeca a fazer certos movibsegbm as maos e
abaixa-se em siléncio. Bras Cubas mal contém ¢ mss permanece calado,
observando as maluquices do filésofo e amigo.)

(Cubas assume a narracdo novamente):
_ Morreu pouco tempo depois em minha casa, jur&ndepetindo, sempre,
que a dor era uma ilus&b.

Riedel observa que “o mundo de deménciéilésofo € um mundo carnavalizado,
um mundo as avessas. A consciéncia da loucurardlzeeuférica e dinadmica alegria”
(RIEDEL, 1974, p. 13), e, acrescentamos que, measosominutos finais, ele se sente

euforico com seus ensinamentos. O riso de Cubashservar o amigo demente, néo é de

%9 Memérias Postumag001, 1:13.
0 Memérias Postumag001, 1:29.
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escarnio, mas um riso grotesco de complacéncia Raekr ali uma identificacdo consigo
mesmo. Ambos sdo anti-herais.

A morte do filésofo Quincas Borba € umninecio da decadéncia do anti-heroi
Cubas, que terd sua morte consumada logo apds hw st gléria vislumbrado pela
invencdo do “Emplasto Bras Cubas”. A degradacaandeos, Cubas e Borba, é para ser
entendida como uma transposicdo resultante em Mss. um riso grotesco, por si sO
ambivalente, borrado pela tinta que Vianna Moog, limoo Herdis da decadéncia,
denomina de “tinta violeta de decadéncia” (MOO@4,P. 128) . Esta tinta pode ter sido,
originalmente, fundida sob a pena da galhofa e dlmmolia de Machado de Assis e
atualizada, criativamente, por André Klotzel nadagho filmicaMemorias Pdstumas
(2001)

A morte de Cubas €, enfim, reconhecidagi®mesmo, quando no ultimo capitulo,
“Das Negativas”, apresenta tudo que nao consegaiizar em vida. Orgulhoso e altivo,
ndo assume o fracasso nem a fraqueza de caratiéo. pélo contrario. Orgulha-se de, por
nao ter tido filhos, ndo ter transmitido “a nenhuonatura o legado da nossa miséria”
(ASSIS, 2008, p. 194). Ronaldes de Melo e Souzaapdtulo “a invencao narrativa do

defunto autor”, capta, desta forma, a essénciedspagem:

Desdobrado em narrador e protagonista, o defuritw ata se comporta como
espectador ironicamente distanciado do palco deteseora se apresenta
como ator emocionalmente arrebatado pelos acorgetd®m dramaticos

(SOUZA, 2006, p. 109).

Defunto, autor, narrador, ator, distanciado enotedt espectador, internalizado pelo
escritor e traduzido pelo diretor: Um Cubas. Aipat romance machadiano, acreditamos
gue Klotzel captou a esséncia de que fala Souaadgu no final, o flme encerra com um
gesto teatralizado de Cubas. Ainda, ressaltamas$ratégia seméantica do diretor ao fazer
com que Bras Cubas, como um fantasma, desapategamente, da cena. Antes, porém,
curva-se com reveréncia para o espectador do fuieeacabou de encenar e finalizar. Ao
fundo, a morte se concretiza com Virgilia exclanwarithorto, morto...**, para, em
seguida, deixar o recinto. H4 o que, no vocaluléritico de cinema, é denominado

escurecimento, “quando o plano vai sendo escurecalyarosamente, até ficar sem

1 Memérias Postumag001, 1: 35.
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nenhuma imagem” (LEONE e MOURAO, 1993, p. 81). Ma escurecida, aparecem 0s
dizeres: “Dirigido e produzido por André Klotz&'e “Fim”.

Neste capitulo, procuramos discutir o rebaixameio® narradores — do romance e
do filme — e como eles se espelham no comportantEntutras personagens, no que elas
apresentam de cdmico, de farsesco e de grotesom ¥argilia, D. Placida e Quincas
Borba. De alguma maneira, todos duplicam a figateambaética do defunto narrador Bras
Cubas. Nesse sentido, foi importante discutir @eef#o riso grotesco como resultado das
encenacdes que essas personagens realizam. E emmmagador brincasse com todos, a
semelhanca de marionetes em suas méaos, segunde@sgade e o seu encaminhamento.

Assim, Bras Cubas estd em todos e se faz corpdfaweatado da prépria narrativa.
Especularmente, também ele, o defunto autor, Guegpouco em sua personalidade de
fardos daqueles com os quais conviveu.

A seguir, nas consideracoes finais destsediacdo, analisaremos conclusivamente a
escrita machadiana e a direcdo de Klotzel, géndiststos que séo, da literatura e do
cinema, mas que se imbricam dwemorias Péstumas de Bras Cubaspdo como
intersecdo a carnavalizacdo e a técnica da satm@pmeia, cujo realismo grotesco €
centrado em imagens deformadas, exageradas e cempsnverbais do grotesco
inseparaveis da ironia, da ridicularizacdo, do,rdo sarcasmo e de outros aspectos

revelados no mundo as avessas.

%2 Memérias Postumag001, 1: 35: 52.
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CONSIDERACOES FINAIS

Investigamos o romanbéemorias Postumas de Bras Cubde Machado de Assis,
estendendo nosso estudo ao cinema para, tambésstigar o flmeMemdérias Postumas
de André Klotzel, produzido em 2001.Tivemos conaccthndutor o defunto narrador, Bras
Cubas, de Machado, que habita o romance e, visarggmhabita o filme de Klotzel.

Buscamos estudar a movimentagdo do naresfwita por Machado e dirigida por
Klotzel para, enfim, responder, depois de toda anédise da (des)construcdo da narrativa,
se houve unidade entre o romance e o filme, eogeeh de que formas. Tivemos como
parametro a poética da carnavalizacdo e concedogratesco ligados ao sarcasmo, a
ironia, ao riso e a outros aspectos revelados malmas avessas.

Entendemos que Machado de Assis ideakzoanstruiu um defunto narrador com
caracteristicas bem peculiares. Morto, o defuntoadar volta no tempo com uma
biografia ficcional, informando ao leitor os eventoais importantes de sua vida, desde o
nascimento a morte, perpassando sua infancia,aseoes, sua formacdo académica e as
relagbes sociais no contexto carioca oitocentist®.um cenario mével de mudancas
constantes que incluem alternancia de valorescamder das personagens, ao que Roberto
Schwarz denominou de volubilidade. H4 um desdobméonea realidade, resultando em
um mundo ao avesso, mas verossimil. O maior fa&medossimilhanca se firma no fato de
a narrativa se compor de relatos memorialisticombéograficos, ironizados por alguém
que viveu, experimentou até o final essa realidpgeescreve, sem se preocupar com as
consequéncias do dito. As imagens verbais surgéonnaigdas e sédo resultantes de moldes
grotescos, componentes que sao de um mundo cdmaaaligado a satira menipeia,
teorizados por Mikhail Bakhtin.

André Klotzel traduziu e construiu, no $éme, um defunto narrador, homénimo ao
romance, com caracteristicas similares, principatenale carater. Como comentamos
anteriormente, usou de criatividade e atualizag@op@rsonagens e situacdes para que este
classico da literatura também se tornasse um ctésk cinema. O nosso estudo, esta
dissertagéo, desconstruiu o narrador machadiannagrador de Klotzel para entender os
dispositivos usados em ambos 0s géneros, literatgraema, e desvendar esta instigante
historia, originalmente escrita por Machado de #A\s€hegamos a conclusédo que o filme

de Klotzel € machadiano em esséncia, sim, mesma qiealizacdo do enredo perpasse
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caminhos diferentes do espago e tempo concretizadosMachado de Assis. Os
estudiosos de cinema, Leone e Mourao, afirmam que

o filme enquanto discurso, tem como caracterigtiodamental sua natureza
heterogénea. Ele se constroi pela incidéncia dasvéexturas, cujas unidades
previamente selecionadas, vao se concatenandoésitrd® montagem e
abrindo espaco para a manifestacdo da narrativéarffm, a montagem € o
processo em que essas texturas sdo manipuladasondo ponto de vista

técnico, mas, também, como meio que conduz o esfwcta penetrar

inadvertidamente nos recintos mais escondidos @wgimario: as ilusdes se
tornam perceptiveis, e, 0 que € mais importantdaaimisiveis (LEONE e

MOURAO, 1993, p. 14).

O diretor é que € o regente desse espetfitnico composto de a¢bes organizadas,
como pudemos constatar no estudo do processo m@gim. Para entendermos a
realizacdo da traducéo, observamos, no cinemanéagem, a imagem em movimento, as
acoes dramaticas no filme, a espacialidade, a texfigede no roteiro (tempo diegético), a
importancia dos enquadramentos, a fragmentacaexdo, tdos didlogos (decupagem), a
camera como narradora , a articulacao dos plavosres aspectos, todos eles sob a batuta
do regente diretor.

A inspiracdo de Klotzel, que também us@u perspectivas carnavalizadas para
construir o Brds Cubas do filme, foi, com certédachado de Assis. Principalmente, por
Klotzel ter escolhido este canone como fonte, dicarilhe trouxe cobrancas que
transcrevemos na fala do préprio diretor:

_ E ai, depois fdme concluido, volta a pergunta do inicio, fonfa&s a
obra? E dificil responder. O que da para afirmaué fomos fieis a nossa
leitura e a motivacao que ela suscitou, seguimagaga inercial, seu embalo.
Fomos sinceros a nossa vontade cinematograficaaiespela leitura, mas em
nenhum momento colocamos a obrigagéo de fidelidadlera literaria acima
das particularidades do filnfé.

Klotzel intitula seu ensaio sobre o pracede criacdo do filme de “Uma questéo de
fidelidade”, o que nos autoriza refletir, com ela, preocupacdo de adaptacao
cinematogréafica de uma obra literaria ser fiel & ao texto-fonte. Esse “complexo” de
adaptacao/traducdo € inevitavel — para o cineastpaca 0 espectador, leitor do texto
literario que serviu de fonte para a criacao fimmidinda que ndo seja importante, na

atualidade, discutir hierarquia entre uma obrateada literaria e a cinematografica] o que

% KLOTZEL, Uma questao de fidelidade, sem data.
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move o estudo comparado entre as duas artes, @ntms aspectos, € discutir o que foi
atualizado pelo diretor cineasta, como explicitamesta dissertacdo e sendo foco do
Nnosso estudo comparativo.

Nossa proposta de andlise desconstrutonaadador-personagem nesta dissertacao
foi interpretar os desdobramentos tanto do Brasa§ulle Machado, como do Bras Cubas,
de Klotzel e de outras personagens co-relacionamaperspectivas do jocoso e do irdnico.
Procuramos discutir como essas personagens forbaixaelas, colocando sob a luz
atitudes deformadas tidas como grotescas. Ressaltagpectos da inveja, da vilania, do
farsesco, caracteristicas que sdo de um mundovedirao, ao avesso. O termo usado,
desconstrugdo, ndo é de desmanche, mas de revetegaoevidenciar as camadas de
construcdo das personagens. Uma das analisesxgrople, interpreta a insensibilidade
que permeia as acdes desonestas do defunto esti@rdmno um comportamento cinico,
gue transparece nos atos do narrador como deaestspeitabilidade. A perspectiva de
seus valores é amoral, multifacetada e adequadtaesnte a seus principios narcisistas.
O ato de desfrutar pode neutralizar, em suas retagfualquer resultado promissor, seja de
amizade, seja de amor ou um ato de compromissqupralNao se desconstroi sem saber
antes o que foi edificado. Assim, percorremos @§O8 criadores das personagens
machadianas e das suas equivalentes, no filmeatedkla fim de demonstrar o que elas
tém de mais baixo, de mais humano, sem idealizagdesublimacdes. Eis a (de)
formacdao, especialmente de Bras Cubas.

Mas, no final, refletimos: de que lhe atham todos os atos devassos? Acamado no
seu leito de morte, Bras reconhece a efemeridadeeds desejos e a contundéncia da
morte proxima. Desde o falecimento do filosofo museu amigo Quincas Borba, o
narrador ja se sente tocado pelo que ndo pode ws@adn, transformado ou adiado. O
narrador tem a consciéncia de que ndao € um senghadl, mas, mesmo assim, ndo se
sente derrotado. Orgulhoso e altivo, ndo assuncadsas ou falta de carater. Despede-se
com elegancia. A sua vida é finda como em um esplet&em que as marionetes sao
colocadas no chdo. O narrador, primeiro, fundeespratagonista para, por fim, ambos,
despersonalizados, desaparecerem de cena paraesemge eternizarem na mente de

guem leu o romance ou de quem assistiu ao filme.
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1872
1873
1874
1875
1876
1878
1880
1881
1882
1884
1891
1895
1896
1899
1900
1901
1904
1906
1908

Desencantggeatro
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ANEXO |

OBRA DE MACHADO DE ASSIS

Machado de Assis procurou por muito tempo, num
esfor¢o sobre-humano de contenséo, silenciar &side
visbes que lhe rondavam o cérebro, temeroso de se
tornar chocante, com a revelacdo de verdades $rutai
Foi entdo o homem das meias tintas, das meias
verdades, das meias palavras, dos meios sistenjas [.
Na segunda fase, entretanto, ja ndo conseguia mante
prumo cléssico que se tracara. A partir §Emorias
Péstumas de Bras Cubagorna-se-lhe impotente a
vontade para estrangular o pensamento integral que
buscava revelar-se (MOOG, 1964, p. 126).

Queda que as mulheres tém para os telb®je avental, amanha luyateatro
O caminho da port& O protocolq teatro

Quase Ministroteatro
Crisélidas poesias
Os deuses de casadaatro

Falenas poesias €ontos Fluminensesontos

Ressurreigcapromance

Historias da meia noitecontos

A mao e a luvaromance
Americanaspoesia
Heleng romance

laia Garcia, romance

Tu, s6 tu, puro amoteatro

Memorias Péstumas de Bras Cupasmance

Papéis avulsos, contos
Histdrias sem datacontos
Quincas Borbaromance
Vérias histérias contos
N&o consultes médicteatro
Paginas recolhidascontos
Dom Casmurroromance
Poesias completapoesias
Esau e Jacdromance

Reliquias de casa velheontos

Memorial de Airesromance

® http://ocontornodasombra.blogspot.com.br/2011/@kfuiritismo-segundo-machado-de-assis.html
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ANEXO Il

BRAS CUBAS NO CINEMA®

1961 Viagem ao fim do mundde Fernando Cony Campo, baseaddemorias

Péstumas de Bras Cubas;

1985 Bras Cubasde Julio Bressane, baseadoMemorias Péstumas de Bras
Cubas;
2001 Memorias Péstumas, de André Klotbalseado em

Memorias Péstumas de Bras Cubas.

ANEXO Il

FICHA TECNICA DO FILME MEMORIAS POSTUMAS

Séo Paulo, 2001, 1 h. 41 min. Cor. 35 mm.
Direcao: André Klotzel; Roteiro: AreKlotzel,
Diédlogos: José Roberto Torero; Bgda: André
Klotzel; Desenho de producéo: Mag@sueller;
Direcdo de Arte: Adrian Cooper; EdicAndré
Klotzel; Muasica: Mario manga; Fotografia: Pedro
Farkas; Distribui¢céo: Lumiére; Elenco: Regimald
Faria, Petrénio Gontijo, Marcos CaruStepan
Nercessian, Viétia Rocha, Déboradyi®tavio
Muller, Walmor Chagas, Sonia Braga, Nilda
Spencer, Milena Toscano, Joana iSoan ®°

% Revista Epoca — Edigéo 169 de 13.08. 2001
% http://www.memoriaspostumas.com.br/diretor.htm
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ANEXO IV

FILMOGRAFIA DO DIRETOR

Alguns principios do romance ajudaram a
definir ideias que foram Uteis para as nossas
filmagens doMemorias PdstumasParecia
fundamental a leveza de Machado de Assis,
sua maneira pouco enfética de dizer as coisas
— 0 tom quase prosaico mas de extrema
elegancia do romanc¥.

ANDRE KLOTZEL

1974

1975

1975

1975
1975

1977
1978

1979/80

1981
1986

1991
1994
1994
1995
2001

O exorcismo negrdonga-metragem de José Mojica Marins. Assistente

de producéo.

Cada um da o que tedonga metragem de Adriano Stuart. Assistente

de producéo.

Sabendo usar ndo vai faltdonga-metragem de Adriano Stuart.
Assistente de producéo.

Eva, curta-metragem. Dire¢ao.

Kung Fu contra as bonesalonga metragem de Adriano Stuart.

Assistente de direcéo.

Os deuses da era modermarta metragem. Direcéo.

Curumin longa-metragem de Placido de Campos Junior. kssesde
direcéo.

A estrada da viddonga-metragem de Nelson Pereira dos Santos.
Assistente de direcéo.

Gavides curta-metragem. Diregéo.

A marvada carnglonga-metragem. Direcao.

Prémios de Melhor Filme, Diretor, Roteiro, fotogaafitriz, Musica

Original, Cenografia, Edicdo e Prémio EspecialiiFakde Gramado.

No tempo da Il Guerracurta-metragem. Diregao.

Jaguadartecurta-metragem. Direcéo.

Capitalismo selvagentonga-metragem. Dire¢ao.

Brevissima histéria das gentes de Santasta-metragem. Direcao.

Memorias Péstumasonga-metragem. Direcao.

Prémios de Melhor Filme, Direcéo, Roteiro e Atriza@juvante —

Festival de gramado.

®7 http://www.memoriaspostumas.com.br/diretor.htm
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