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RESUMO

Este trabalho tem como tema central a analise do tipo madrasta nos contos: Branca de
Neve e 0s Sete Andes (1996), na versdo dos “irmaos Grimm” e Cinderela (2004), do poeta
e escritor francés Charles Perrault. Examinou-se a maneira como as criangas aparentam
recepcionar e reagir a tal personagem, integrante contumaz nos contos maravilhosos. Para
tanto, tomou-se por base o entedimento contemporaneo de crianga: um ser dotado de
singularidades e sentimentos proprios, altamente interativo e sujeito de direitos
assegurados. Nesse sentido, a proposta desta pesquisa foi discutir a madrasta, um dos
antagonismos mais atrativos de toda a literatura infantil, repetida em varias historias que,
mesmo distando séculos da redacdo original, enformam comportamentos, caracteres e
cristalizam a personagem de modo a fazé-la dar corpo ao mal. Ademais, foi abordada a
insercdo dessa figura emblematica na literatura infantil e o estranho engessamento da
personagem. Considerando o receptor do texto infantil, analisou-se a pertinéncia da
perpetuacdo da maneira de abordagem dos contos, tanto em contexto familiar quanto em
estabelecimentos educacionais, bem como a necessidade de ressignificagdo dos
personagens, em especial a madrasta, adequando-a aos seus lugares de enunciacéo,
despindo-a de um invoélucro impregnado de estere6tipos de séculos a fio, e que, talvez,
por isso mesmo, continue evocando maldade, arrogancia e aversao numa simples alusao
ao termo. Algemada, tipificada, a madastra segue simbolizando a vilania ao longo de
geracdes, na medida em que se ignora o fato de a sociedade refletida nos contos ter sido,
progressivamente, substituida por outra. Cumpre dizer que as madrastas integram um
numero expressivo de familias em todo o mundo, e, muitas vezes, mesmo sem fazer jus
ao estigma, continuam sendo representadas de modo execravel na literatura. De rés
passaram a vitimas de um imaginario coletivo inflexivel e cruel, tanto quanto a madrasta
dos contos“classicos”. A escolha dos dois contos que constituem o corpus desta
dissertacdo ocorreu por meio de uma pesquisa de carater bibliografico e comparativo.,
Este estudo se fundamenta nos seguintes tedricos: Carl Gustav Jung (2000) e Bruno
Bettelheim (2007) no que se refere aos aspectos psicanaliticos e da Psicologia Analitica
intrinsecamente relacionados aos Contos Maravilhosos; Vladimir Propp (2010), com suas
contribuicbes a respeito da estruturacdo elementar dos contos; Hans Robert Jauss
(1982;1994) e Wolfgang Iser (1996), no tocante as discussdes acerca da Estética da
Recepcao; e Jacques Derrida (1971;1991;1997;1999) com as proposi¢cdes sobre a
Desconstrucao.

Palavras-chave: literatura infantil; madrasta na literatura infantil; Teoria da Recepcéo;
Desconstrucao.



ABSTRACT

This study focuses on analyzing the stepmother archetype in the fairy tales Snow White
and the Seven Dwarfs (1996), in the version by the “Brothers Grimm”, and Cinderella
(2004), by the French poet and writer Charles Perrault. It examines how children appear
to perceive and respond to this recurring character in classic fairy tales. The research is
grounded in the contemporary understanding of the child as a being endowed with unique
traits and personal emotions, highly interactive and recognized as a subject with
guaranteed rights. In this context, the objective of this research is to discuss the
stepmother — one of the most compelling antagonists in all of children’s literature —
frequently featured in stories that, even centuries after their original composition,
continue to shape behaviors, character traits, and solidify the portrayal of this figure as
the embodiment of evil. Furthermore, this study addresses the insertion of this emblematic
character into children’s literature and the peculiar rigidity with which she has been
portrayed. Considering the child as the recipient of literary texts, the study analyzes the
relevance of perpetuating traditional portrayals of such tales within both familial and
educational contexts, as well as the necessity of re-signifying these characters —
especially the stepmother — by aligning them with their contexts of enunciation,
stripping away the layers of deeply ingrained stereotypes that, over the centuries, have
led the term itself to evoke notions of wickedness, arrogance, and aversion. Shackled and
typified, the stepmother continues to symbolize villainy across generations, despite the
fact that the society once reflected in fairy tales has gradually been replaced by a different
one. It is important to note that stepmothers are now part of a significant number of
families worldwide and, often without deserving the stigma, continue to be portrayed in
a reprehensible manner in literature. From offenders, they have become victims of a rigid
and cruel collective imagination — just as harsh as the stepmothers of “classic” tales. The
selection of these two fairy tales forms the corpus of this dissertation, which is based on
bibliographic and comparative research. The theoretical framework includes Carl Gustav
Jung (2000) and Bruno Bettelheim (2007) regarding psychoanalytic aspects and
Analytical Psychology intrinsically related to fairy tales; VIadimir Propp (2010), with his
contributions on the elemental structure of narratives; Hans Robert Jauss (1982; 1994)
and Wolfgang Iser (1996), regarding Reception Aesthetics; and Jacques Derrida (1971,
1991; 1997; 1999), with his propositions on Deconstruction.

Keywords: children’s literature; stepmother in children’s literature; Reception Theory;
Deconstruction.
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CONSIDERAGCOES INICIAIS

Os Contos Maravilhosos sdo, provavelmente, a primeira experiéncia literaria a
que as criancas sdo expostas. Inicialmente, 0 contato com as narrativas ocorre por meio
da oralidade e, tdo logo se estabelece a habilidade de leitura, tornam-se estrutura literaria
basilar na infancia, sendo utilizadas tanto no &mbito familiar quanto no escolar, com a
intencionalidade de se debater, consolidar e estabelecer uma espécie de triunfo do bem
sobre 0 mal, ndo sem que antes uma ardua batalha seja travada entre 0s personagens que
representam tais polos. N&do ha espaco para variabilidade de conduta ou alteracdes de
carater, arrependimentos para quem ¢ mau ou deslizes morais dos “bonzinhos”. O
personagem € o que €, invariavelmente.

Essa estruturagdo perdura por séculos e alguns autores, como Carl Gustav Jung e
Bruno Bettelheim, embasados em estudos de natureza psicanalitica e da psicologia
analitica, consideram, inclusive, que ela seria capaz de levar as criancas a um
amadurecimento gradativo de suas emogdes e a comportamentos assertivos frente a
circunstancias adversas. Entretanto, a sociedade sofreu, ao longo desses séculos,
mudancas profundas em sua estruturacdo, reconfigurando, alterando e ressignificando
conceitos e valores externalizados, implicita ou explicitamente, nas narrativas literarias.

Nesse interim, 0s contos maravilhosos cristalizaram uma apresentacdo
inversamente proporcional ao aspecto diacrénico percebido nos eventos historicos,
permanecendo fiéis aos relatos nos moldes em que foram criados. Tal apresentacéo,
condizente com estruturas sociais ultrapassadas, continua sendo enfaticamente repassada
a um receptor de tenra idade, inapto para inferéncias elucidativas quanto a
intencionalidade e ao periodo de escrita. Isso nos coloca diante do risco de que essas
narrativas reverberem negativamente na construcdo das percepc@es infantis, além de
contribuirem para que, em sucessivas geracOes, se estabeleca um irrefletido efeito
repulsivo no imaginario coletivo em relacdo a determinadas personagens estigmatizadas
e congeladas em um modelo obsoleto de representatividade. Tal modelo, sem a devida
revisitacdo (ou contextualizacdo), podera desembocar em interferéncias indesejaveis na
sociedade atual, ou, a0 menos, em uma de suas unidades estruturantes: a familia.

Para adentrar no universo infantil, analisando sua percep¢do de mundo por meio
da recepcdo de narrativas maravilhosas e estabelecendo relagbes com estruturas

familiares contemporaneas, é necessario que se compreenda que o conceito de infancia
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se alicerca em uma construcdo historico-social sobre a qual incidem varia¢6es de tempo
e espaco. Consequentemente, a percepcdo acerca da crianca foi alterada
consideravelmente ao longo do tempo. Conforme Collin Heywood (2004), a crianga, sob
a perspectiva da modernidade, é uma construgdo recente, data do século XVIII, e esta
vinculada a um ideério cristdo firmado em uma proposta de culto ao menino Jesus. Nesse
contexto, a pessoa em idade infantil passa a ser considerada como portadora de falas de
sabedoria, estabelecendo uma espécie de mediacdo entre céu e terra. Essa ideia foi
reforgada pela igreja catélica, que estabeleceu a alusdo a anjos, mensageiros de Deus.

Por outro lado, na sociedade medieval, Philippe Ariés (1981) destaca que a crianca
era percebida como adulto, assim que se desvencilhasse dos cuidados maternos primarios.
Por vezes, € possivel se deparar com a expressdo “adulto em miniatura”, relacionada a
esse periodo. Ademais, em seu livro Histéria social da crianga e da familia, percorrendo
a trajetéria da construcdo do que hoje se entende por infancia, Ariés reitera que a
valorizacdo da crianca, assim como a delimitacdo de um tempo para que se viva
plenamente a prerrogativa de “ser crianga”, sao abordagens recentes.

Mulheres e criangas estiveram, ao longo de muitos séculos, a margem de uma
sociedade patriarcal. Esta, por sua vez, os entendia como seres inferiores, indignos de
atencdo apurada. Na sociedade medieval, o conceito de infancia ndo existia; ndo havia
um estabelecimento de vinculos afetivos solidos em relacdo as criancas. 1sso porque, num
contexto de precariedade e escassez de conhecimentos, a mortalidade infantil era vultuosa
e casais geravam muitos filhos — considerados a época como bens por uma parte da
sociedade — no intuito de que alguns chegassem a vida produtiva, por volta dos 7 anos.
Alcancada essa idade, os filhos, quando meninos, acompanhavam os pais nos trabalhos
do campo, ja as meninas, assumiam responsabilidades domésticas para se tornarem, mais
tarde, donas de casa.

Philippe Ariés (1981) evidencia que havia a concep¢do de que 0S recursos
naturais, inclusive a espécie humana, eram infinitos e renovaveis — pensamento que
desabonava os sentimentalismos afetivos dispensados a crianga. Quando muito, ela
figurava como entretenimento para a plateia adulta, como se observa no prefacio do

supracitado livro:

Contudo um sentimento superficial da crianca — a que chamei “
paparicagdo” — era reservado a criancinha em seus primeiros anos de
vida, engquanto ela era ainda uma coisinha engragadinha. As pessoas se
divertiam com a crian¢a pequena como com um animalzinho, um
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macaquinho impudico. Se ela morresse entdo, como muitas vezes
acontecia, alguns podiam ficar desolados, mas a regra geral era ndo
fazer muito caso, pois uma outra crianca logo a substituiria. A crianca
ndo chegava a sair de uma espécie de anomimato (Aries, 1981, p. 10).

Diante dessa perpectiva, pode-se inferir que a utilizacdo de diminutivos, a saber:
engracgadinha, animalzinho, macaquinho, procuram enfatizar o caracter diminuto da
importancia dispensada a crianga na sociedade medieval.

Entre os camponeses, classe mais vulnerdvel economicamente, Gléria Radino
(2003) esclarece que os filhos chegavam a ser vistos como um fardo, pois representavam
mais pessoas a serem providas pela familia. Ha contos que ilustram, inclusive, a realidade
de abandono desses filhos. Charles Perrault e os irmaos Grimm apresentam essa realidade
nos contos homoénimos “O pequeno polegar”, integrante da primeira compilagdo de
narrativas orais de Perrault, no século XVII, e publicado, sob nova versdo pelos autores
alemdes, em 1819. Embora as narrativas sejam bastante diferentes, ambas guardam
correlagdo no que diz respeito as dificuldades de provimento da prole.

Apenas a partir do carater exploratério com o advento do capitalismo, a crianca
figurou como méo de obra barata e comecou a ter visibilidade. Num cenario que atendia
aos interesses da burguesia europeia em ascensao, ela era encarada como um prot6tipo
capaz de se tornar um adulto produtivo. Assim, surge a necessidade de politicas publicas
protecionistas. Mas, somente entre os séculos XVIII e XIX, emerge um novo olhar sobre
a infancia, numa modelagem em que a crianca passa a ser um sujeito de direitos e a
educacéo passa a ser uma preocupacao por parte dos pais, por ter se transformado em uma
efetiva expressdo de afeto.

Nesse novo panorama,

A familia comegou entéo a se organizar em torno da crianca e a lhe dar
uma tal importéncia, que a crianca saiu de seu antigo anomimato, que
se tornou impossivel perdé-la ou substitui-la sem uma enorme dor, que
ela ndo pOde mais ser reproduzida muitas vezes, e que se tornou
necessario limitar seu nimero para melhor cuidar dela (Ariés, 1981, p.
12).

Estabelecido um percurso historico no qual os termos “crianga” e “infancia”
expressem um valor semantico aproximado as compreens@es contemporaneas, a pesquisa
avangard, debrucando-se sobre o tipo “madrasta”, a fim de averiguar a etimologia da
palavra, o contexto histérico e literario que a circundava em sua origem e 0 termo em sua

perspectiva moderna, valendo-se, portanto, de abordagens diacrdnicas e sincronicas.
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Diacronicas por refletirem a madrasta relacionando-a aos contextos de enunciacao,
atentando as possiveis influéncias e alternancias sofridas ao longo do tempo; sincrénicas
por considerarem o significante em sua condicdo primitiva, engendrado em um contexto
historico-social com o qual mantinha uma estreita relagao.

Averiguar-se-do as discrepancias que conferem singularidade as madrastas dos
referidos contos, distinguindo-as enquanto personagens; bem como as semelhancas
constitutivas do tipo em analise, que as fazem servir a uma Unica funcdo, como sugere
Vladimir Propp, em Morfologia do conto maravilhoso (2010). Para Propp, o estudo da
estrutura de todos os aspectos do conto maravilhoso é indispensavel para sua analise
histérica. E as madrastas — representadas, nos dois contos em analise, de modo
semelhante as madrastas de outros textos em que essa personagem aparece — relacionam-
se a uma mesma funcdo, realizando agGes iguais em contos diferentes, constituindo
grandezas constantes e repetidas. Porém, o “meio em si, pelo qual se realiza uma fungao,
pode variar: trata-se de uma grandeza variavel” (Propp, 2010). Assim, o ambiente
retratado para compor a historia sofrera variacfes, mas a caracterizacdo dos personagens
que cumprem a mesma funcdo serd similar. As mocinhas, os principes, as madrastas...,
retratadas em locais ficcionais diferentes e inseridas em enredos distintos, guardam entre
si muitas semelhancas. Sendo assim, 0 autor pontua que essa dinamica resulta em uma
extraordinaria diversidade de personagens e, a0 mesmo tempo, confere uniformidade aos
contos maravilhosos.

Em relacdo aos contos “Branca de Neve e os sete anfes” e “Cinderela”, é
importante destacar que as jovens detentoras do protagonismo na narrativa sao
personagens construidas a partir da linearidade da funcdo a que se refere o paragrafo
anterior, além de refletirem a idealizacdo da figura feminina na sociedade medieval. Por
conseguinte, a Branca de Neve dos Grimm e a Cinderela de Perrault apresentam
carateristicas de um ideario feminino apreciado na Franca do século XVII, durante o
reinado de Luis XIV: o de jovens doceis, belas, passivas e ingénuas.

Em se tratando das madrastas, Propp (2010) sugere que elas conferem progresséo
a narrativa e que, ao introduzi-las, normalmente a partir do casamento de um viavo, 0s
autores inserem o “malfeitor dos contos” (Propp, 2010, p. 52).

Os adjetivos atribuidos por Perrault a madrasta (sem nome) de Cinderela
corroboram a ideia de Propp, pois ela € altiva, soberba, mau carater, culpada por imputar
a jovem orfa uma rotina de arduos trabalhos. Cinderela, ainda, é segregada, visto que se

acomoda num s6tdo e obrigada a vestir-se de farrapos maltrapilhos. Ao concluir seus
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afazeres, a jovem se sentava em uma lareira com residuos, o que lhe conferiu o apelido
de “gata borralheira” — cucendron, traduzido do francés: bunda no borralho, assim como
0s gatos faziam.

A madrasta da Branca de Neve, igualmente ndo nomeada, tem como
caracteristicas o orgulho, a arrogancia e a frieza de coracdo. Ela também assume o lugar
de esposa, apds a morte da mée da jovem protagonista. Contudo, a madrasta € apresentada
ao leitor de modo a superar sua antecessora, pois as acoes que lhe sdo atribuidas mostram-
se ainda mais extremas. Seu objetivo ndo é apenas escravizar a enteada, subjugando-a a
uma condicdo inferior no contexto doméstico, mas leva-la a morte a qualquer custo e,
depois, alimentar-se de suas visceras. A inveja é sua forca motriz e, para ostentar a beleza
mais notoria, todo artificio Ihe parece valido.

A andlise de tais personagens, em suas singularidades e convergéncias,
exemplifica a proposicdo de Propp (2010), oferecendo a visdo da diversidade, porém
constituindo exemplares de uma mesma funcao, na qual o aspecto uniforme recai sobre
os contos maravilhosos. Dada a complexidade das relacdes, a partir da madrasta,
estabelece-se nos contos uma triade disfuncional.Depreende-se, desse desdobramento,
que os contos parecem alertar para o fato de que um segundo casamento traz consigo
grande conturbacdo e de que a realidade, por vezes romantizada, das segundas nupcias é
desconstruida nos contos maravilhosos por intermédio do antagonismo madrasta/enteada.

Cabe esclarecer que, no contexto em que se desenvolvem tais narrativas, a
mortalidade de mulheres, decorrentes de complica¢@es no parto e no puerpério, também
era expressiva. Antes da cesarea e dos procedimentos cirdrgicos facilitadores do parto, as
taxas de mortalidade materna eram vultuosas. No século XVII, com o0s nascimentos
acontecendo por meio de parteiras e em ambiente domiciliar (Rodhen, 2001, p. 59) , 0 ato
de parir era especialmente perigoso de modo que a expectativa de vida feminina, na
Franca do século XIX, era de apenas 25 anos. Diante de tantas mortes de jovens senhoras,
muitos homens, em decorréncia da viuvez, se viam sozinhos na incumbéncia de cuidar
dos filhos pequenos.

De certo modo, situag¢des que circundavam a génese dos contos sdo transpostas
aos enredos, comunicando subliminarmente uma intencdo moralizante. Na falta da mae,
eles apoiam-se nas madrastas para desestimularem a inser¢do de uma nova mulher no seio
familiar, evidenciando que essa nova integrante, tdo logo admitida ao lar, passara a algoz
da enteada. Todavia, apesar dessa desestimulacdo, grande parte dos homens se casavam

pela segunda vez, o que pode justificar 0 nimero expressivo dessa personagem nas
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narrativas maravilhosas, tendo em vista a necessidade de endossar o repudio a nova
constituicdo familiar.

A luz dessas reflexdes, percebe-se que, ao abordarem questdes intimas dos
contextos familiares, os contos desafiam o leitor a olhar para os problemas que emanam
de sua subjetividade e, de acordo com Monique Augras (1980), a partir do abstrato
(irreal), eles contribuem para a adaptacdo do homem a realidade. As representacGes
simbolicas dos contos procuram engendrar “codigos de comportamento e trajetoria de
desenvolvimento, ao mesmo tempo em que nos fornecem termos com que pensar sobre o
que acontece no nosso mundo” (Tatar, 2004, p. 9).

Diante da diversidade de versdes dos contos selecionados como objetos desta
pesquisa, faz-se necessario esclarecer o porqué da escolha dos autores. O francés Charles
Perrault consta como o primeiro a compilar contos infantis, no seculo XVII. A esse fato
confere-se 0 surgimento da Literatura Infantil, estruturada como género literario. A
Perrault é atribuida a perifrase “pai da literatura infantil”. Todavia, tais contos
perpassavam geracGes por meio das narrativas orais e, em sua origem, de data e local
incertos, ndo tinham como publico-alvo o infantil. Estavam imbuidos de um carater
moralizador, evidenciado pelas conclusdes cujos versos sintetizavam o ensinamento
transmitido, nos moldes de uma “moral da historia”.

No século seguinte, coube aos alemédes Jacob e Wilhelm Grimm revisitarem e
difundirem os contos de uma maneira, inclusive, mais cativante, isso porque as versoes
eram apresentadas com riqueza descritiva de modo a colocar o leitor fixado na historia.
Considerou-se pertinente levar em conta esses aspectos histdricos para eleger as versoes
com as quais se trabalhou. Por estarem diretamente relacionados ao corpus desta
dissertacdo, os autores acima mencionados terdo destaque em abordagem do primeiro
capitulo.

Cabe elencar, ainda, dentre os precursores da literatura infantil, o dinamarqués
Hans Christian Andersen, que, de acordo com Nelly Novais Coelho (1984), projetou suas
vivéncias nos contos. Andersen pautou-se em uma escrita com ternura, mas sem
omissdo das agruras inerentes a vida, como a violéncia e a injustica. Sua literatura esta
permeada de trivialidades cotidianas e de sugestdes de caminhos para reflexes sobre 0s
problemas sociais (Duarte, 1995). Por meio de uma linguagem simples, sem
rebuscamentos, o escritor valia-se do texto para transmitir e defender seus valores, bem
como o ideal religioso no qual acreditava. Percebe-se, em seus textos literarios, grande

“incentivo a fraternidade e caridade cristas; a resignacdo ¢ a paciéncia com as duras
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provas da vida, Valorizacdo da Obediéncia, Pureza, Modéstia, Paciéncia, Recato,
Submissdo, Religiosidade” (Coelho, 1984, p. 119-120), para todos quantos com eles se
deparassem. Seus contos nao se limitavam ao publico infantil e, a esse respeito, ele
afirmou “repetidamente que os escrevia para toda gente e se eram lidos para criangas, os
adultos também deveriam ouvi-los” (Duarte, 1995, p. 16).

Para Andersen, os obstaculos e dissabores enfrentados pelo homem nada mais sdo
sendo aprimoramentos capazes de leva-lo ao céu. A morte figuraria como um rito de
transposicao, isto é, vencidas as batalhas com louvor, 0 homem estaria apto a contemplar
0 céu e deleitar-se nesse lugar. Nesse Vviés, a vida terrena em plenitude ndo era o bem
supremo a ser conquistado, j& que a verdadeira alegria estaria reservada ao porvir
celestial. Diante da dicotomia terra e céu, Tatar (2004) adverte que os contos de Andersen
distanciam-se de outros contos de fadas e contos maravilhosos, haja vista que nem sempre
os desfechos construidos pelo autor culminavam em finais felizes convencionais.

Um outro aspecto a se destacar é que Andersen, ao contrario de Perrault e dos
Grimm, ofereceu ao publico contos originais, 0s quais nao parafraseavam os relatos da
cultura popular, deslocando-se do lugar de compilador para a condi¢éo de eximio escritor.
Endossando sua originalidade, apresenta narrativas que ndo eram fiéis a introdugdo
classica “ era uma vez”, nem tampouco ao desfecho do * felizes para sempre”. Primava
por um detalhamento incomum nos contos, muitas vezes incompativél com essas

expressdes vagas e generalistas, ja que

[...] paraos seus contos trouxe uma multiddo de personagens que a sua
volta se encontravam e 0 pais onde viveu, a Fionia, a Zelandia,
reproduzindo, em lugar da paisagem vazia do conto tradicional, uma
paisagem verdadeira com sol, natureza e clima, com a flora
dinamarquesa que tdo bem conheceu (Duarte, 1995, p. 62).

Coroam a notavel contribuicdo de Andersen para a literatura, como, por exemplo,
o fato de sua obra ter sido traduzida para mais de 150 linguas, feito superado apenas por
Shakespeare e pela Biblia (CECH, 2004). Ainda, é possivel destacar a escolha do dia 2
de abril, data atribuida ao nascimento do escritor, para a celebracdo do Dia Internacional
da Literatura Infantil.

Elencados 0s nomes exponenciais do conto maravilhoso, representados pela triade
supracitada (considerando, neste caso, os Grimm como uma unidade literaria), convém
acentuar que, além das versdes tradicionais abordadas nesta pesquisa, Branca de Neve e

Cinderela estdo entre as histérias com maior nimero de variacGes de que se tem noticia,
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com séculos separando aquelas mais antigas das mais contemporaneas € com expansao
das formas artisticas utilizadas para esse fim. O que merece destaque é que, em cada
versdo, as adaptacdes das narrativas atendem a um contexto de enunciagdo, com tempos
e espacos distintos e, por que néo dizer, com valores e costumes peculiares. As narrativas
aparentam servir a esse contexto, dialogando com proposi¢Ges de autores gue, como
Mikhail Bakhtin (2006), acreditam que “a palavra esta sempre carregada de um conteudo
ou de um sentido ideologico” (Bakhtin, 2006, p. 95), ou seja, vincula-se ao contexto de
enunciagao.

Ambiciona-se avancar nesta discussdo, estabelecendo um didlogo com a
psicanalise, a fim de refletir, por meio da literatura, sobre a formacéo do leitor e a relacdo
que a crianca estabelece com os textos literarios, os personagens que lhe sdo apresentados
por intermédio das ficgOes e as possiveis influéncias dos contos maravilhosos em suas
relacGes interpessoais. Para essa discussao, tomar-se-a por base A psicanalise dos contos
de fadas, do psicanalista austriaco Bruno Bettelheim (2007).

Sera dispensada atencéo especial aos personagens dos contos maravilhosos, a fim
de abordar questdes relacionadas a construcao dos tipos e suas relagdes com leitores em
formacdo. Seré discutida a pertinéncia, na sociedade contemporanea, da maneira como
esses personagens sao expostos, representando padrbes estanques de maldade ou
bondade, ingenuidade ou astlcia, por exemplo, como atributos irrefutaveis e genuinos
dos tipos representados. Assim, sera refletido se tal exposicdo seadequa ao momento atual
e sehé novas estratégias de abordagem literaria em relagéo aos contos maravilhosos frente
as mudancas contextuais.

Por fim, faz-se fundamental compreender se ha a necessidade de uma proposta de
desconstrucdo de determinados tipos, a fim de ressignifica-los no tempo e no espaco de
enunciagao.

Debrucar-se-a, de modo analitico, sobre um tipo em especial, visto que sdo elas,
as “ma drastas”, que impulsionam o movimento dramético narrativo, como j& apontado,
desempenhando a funcéo de serem, sendo exclusivamente, a0 menos essencialmente mas.
Portanto, pretende-se investigar a possivel experiéncia estética vivenciada pelo leitor
infantil diante da apreciagdo dos contos que apresentam madrastas em seus enredos, a luz
da Estética da Recepcdo, ou seja, da estruturacdo da dialética obra-receptor, proposta por
Hans Robert Jauss (1982).

Para tanto, as duas producdes literarias escolhidas serdo estudadas neste trabalho,

objetivando compreender as intenc¢des existentes em narrativas que compdem a literatura
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destinada ao publico infantil. Considera-se, também, que tais textos literarios se
configuram como poténcias instigadoras de constru¢des imaginarias. Nesse sentido,
propde-se analisar se as narrativas seriam capazes de interferir nas relagdes dos sujeitos
leitores, moldando seus imaginarios acerca de temas relativos as suas vidas ao longo da
existéncia, ja que, como preconiza Jauss (1982), o leitor nunca mais sera 0 mesmo apds o
contato com a obra. A esse respeito, Josette Jolibert (1994) acrescenta: “ler, é atribuir
sentido a algo escrito; questionar algo escrito como tal a partir de uma expectativa real,
numa verdadeira situacdo de vida” (Jolibert, 1994, p. 15).

Por essa razdo, pretende-se analisar a construcdo das narrativas mencionadas —
destinadas ao publico infantil —, focando nas personagens das madrastas como
combustivel para a supracitada rotulacdo da figura da esposa do pai, bem como 0 modo
como essas narrativas reverberam nos contextos familiares.

Nesse dialogo, cumpre enfatizar que alguns autores acreditam que a

mensagem dessas historias é que as dificuldades e envolvimentos
edipicos podem parecer sem solugdo, mas, lutando corajosamente com
essas complexidades emocionais familiares,podemos conseguir uma
vida muito melhor do que a dos que nunca se conturbaram com
problemas graves. No mito s6 ha uma dificuldade insuperavel e uma
derrota; no conto de fadas existe um perigo igual, mas ele é superado
com éxito. Ndo ha morte sem destrui¢do, mas uma melhor integracdo
simbolizada pela vitéria sobre o inimigo ou competidor, e pela
felicidade — e ela é a recompensa do herdi no final do conto. Para
consegui-la, passa por experiéncias de crescimento comparaveis as
experiéncias de que a crianga necessita quando se desenvolve para a
maturidade. Isso d& coragem a crianca para que ndo desanime com as
dificuldades que encontra na luta para chegar a ser ela mesma
(Bettelheim, 2007, p. 25).

Entretanto, o que se analisa, no presente trabalho, é a estigmatizacdo de certos
papeis atribuidos socialmete, como o das madrastas, sempre fadadas a representarem o
mal, e as possiveis evidéncias de que essa fixacao de conduta influenciam as constituicdes
familiares. Se, de fato, — ainda que simbolicamente — é possivel acontecer a projecao de
condutas representativas presentes nos contos em pessoas de estreita convivéncia, €
preciso que se discuta o risco de se formar, consolidar e reiterar a ideia de que madrastas
serdo sempre mas. Todavia, cumpre ressaltar que a discusséo a que se propde ndo tem por
objetivo desabonar a relevancia dos contos de fadas, seja na esfera literaria, seja na
psicanalitica. A intencdo, na verdade, é dialogar com os contos a partir de sua génese,

considerando 0 modo como as personagens, em especial as madrastas, atravessaram
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geracdes e afetaram (e afetam) seus leitores.

Desde Aristoteles, a relacdo estabelecida entre a obra de arte — concebida em
sua amplitude seméntica — e o seu receptor ja despertava analise. O receptor deveria ter
sua experiéncia de recepcao validada, sendo este integrante daquela. Stanley Fish (1980)
impulsiona essa perspectiva por intermédio da proposicdo da Estilistica Afetiva, ao
destacar que a relacé@o receptor/obra esta vinculada as experiéncias afetivas do receptor,
invalidando uma possivel indiferenca frente & obra. E inquietante sua afirmagéo de que a
descricdo ficaria em detrimento da experiéncia por ela produzida.

Uma condigéo agregada aos contos de fadas é a popularidade que essas narrativas
ganham, perpassando geracdes por meio da oralidade. Muitas vezes, a diversidade de
histdrias estabelece uma espécie de paradoxo, em razdo da previsibilidade que ha em uma
narrativa linear, cujas estruturas parecem ser engessadas e fadadas a repeticOes de
condutas — sem a possibilidade de se safar de involucros de bondade (maes ou fadas);
negligéncia ou apatia (pais comumente vilvos); e, claro, amaldade, a cargo das madrastas,
as quais, normalmente, sdo representadas também como bruxas (feiticeiras). Tantas sdo
as reiteracdes desses papéis, consolidados na literatura infantil, que ndo seria exagero
designa-los como arquétipos alusivos aos personagens.

Especialmente no que se refere as madrastas, houve, ao longo dos séculos,
contribuicdes de variados autores, das mais diversas nacionalidades, para consolidacédo
de uma figura asquerosa, digna dos mais vis predicativos no imaginario coletivo,
deixando as “novas esposas do pai”, locugdo que se refere as madrastas, N0 que concerne
a etimologia, um lugar de desconforto social. A questdo é que, com reafirmacdes
constantes corroborando a entronizacdo e a perpetuacdo desse imaginario coletivo, as
novas constitui¢cbes familiares, que hoje acontecem com mais frequéncia que nos contos,
(normalmente resumidas as mortes prematuras das mdes) e com conjecturas mais
complexas (envolvendo divorcios, maes bioldgicas e outros aspectos), surge o risco de
que, ainda que nao dotados de plena consciéncia ou intencdo, segreguem as madrastas
aum lugar praticamente intransponivel.

Consideremos, ainda, que aconstituicdo de uma identidade é caracterizada pelas
influéncias socioculturais, nas quais as regras sociais, certamente, se sobressaem no
embate com nossa individualidade. E nesse encontro que se da a ruptura que faz nascer
a consciéncia de si e possibilita escrever a propria historia, enquanto ator e, muitas vezes,

espectador de suas agdes.
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As historietas exploram bastante o relacionamento de uma mocinha
com sua madrasta. A idade das mocinhas é incerta em muitos casos, mas
indubitavelmente elas sdo pré-adolescentes. A presenca de madrastas
revela que as mdes morriam precocemente, devido a doencas
oportunisticas e aos elevados custos energéticos da atividade
reprodutiva — as mulheres casavam muito cedo, ndo existia controle
da natalidade e as gesta¢cdes sequenciadas tornavam as mocinhas alvos
faceis da febre puerperal. Mortes de criangas e mulheres jovens eram
fendmenos triviais, de modo que o0s vilvos engendravam outro
casamento antes que as lagrimas enxugassem de seus rostos (Guerra,
2009, p. 2).

E possivel verificar a fragilidade das formacdes familiares representadas nessas
narrativas, ja que a prépria idade das mulheres — sujeitas ao casamento ainda muito
jovens — ndo era condizente com as exigéncias pelas quais passariam ao se entregarem a
geracdo e a educacdo dos filhos, papel ao qual eram submetidas, desde entdo, de forma
muito solitaria. Os conflitos entre madrastas e enteadas (ou enteados) mostram, ainda, o
distanciamento dos homens em se tratando de questfes que envolviam a educacdo dos
filhos — um aspecto interessante dadinamica familiar dos contos de fadas, que merece ser
levado em consideracdo. Se o pai ndo se fazia presente e a mulher era obrigada a se
desdobrar para atender as necessidades dos filhos, caso ela faltasse nesse lar, estaria
estabelecido ali o caos de toda uma, ou mais de uma, geragéo, levando-se em consideracao,
ainda, as diversidades formadas pela juncéo e pela convivéncia de esposos e filhos de

ambos os lados. Isso pode ser comprovado por meio das consideracgdes a seguir:

A orfandade e a convivéncia da crianca com um adulto ndo-aparentado
(madrasta) deu origem a um conceito bem conhecido dos especialistas
em psicologia evolucionaria: o “efeito Cinderela”. Efeito Cinderela ¢é
um conceito derivado da teoria do investimento parental. O conflito
emerge quando uma mulher em plena capacidade reprodutiva (a
madrasta) tem que optar em cuidar ou alocar recursos energéticos aos
proprios filhos ou aos filhos de outra mulher. Uma vez que o0s
cuidados parentais exigem dispéndio de energia e, a0 mesmo tempo,
diminui as chances de uma futura reproducdo, as criancas 6rfas sdo
negligenciadas ou podem ser alvos de maus-tratos por parte da mulher
jovem ndo-aparentada. A situacao seagrava substancialmente quando ha
competicdo por recursos € a madrasta se encontra no apice de sua
capacidade reprodutiva (25 e 30 anos de idade) (Guerra, 2009, p. 2).

Encontrar meios para lidar com tais dificuldades, aparetemente, ndo se tornou uma
preocupacao dos autores de contos de fadas, uma vez que tais narrativas parecem mais
ocupadas com a romantizacgdo do relacionamento afetivo entre um homem e uma mulher,

com vistas a oferecer-lhes o desfecho iconico “e viveram felizes para sempre”. Dai a
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importancia de se desenvolver uma pesquisa cujo objetivo é a desconstrucao de uma visdo
simplista sobre os contos de fadas, em especial sobre a figura da madrasta, visto que,
diante da imagem proposta por essas narrativas, observa-se o risco de interferéncia na
formacdo do imaginario coletivo, com consequente possibilidade de prejuizo as
configuracdes familiares contemporaneas, isso porque a tdo rechacada personagem dos
contos de fadas alcangou tamanha popularidade que qualquer aluséo ao termo “madrasta”
é capaz de produzir um irrefletido repudio imediato.

A proposta de um estudo sobre a influéncia dos contos infantis Branca de Neve e
os Sete Andes e Cindederela, na constru¢do do imaginario coletivo, no que se refere a
figura da madrasta e 0s possiveis impactos dessa construcdo nas novas estruturacdes
familiares, busca, ainda, analisar as consisténcias ou as inconsisténcias dos adjetivos
atribuidos as madrastas da literatura infantil, a fim de averiguar a necessidade de uma
desconstrucdo do tipo e discutir as inadequacOes de sua estigmatizacdo nas narrativas
voltadas ao publico infantil.

No epicentro desta discussdo estardo a relacdo entre enteadas e madrastas,
enquanto personagens, e as possiveis reproducdes ndo questionadas de ideias
preestabelecidas no ambito literario, que acabam por tomar parte no dito “mundo real”.
A finalidade €é contribuir para uma reflexdo que considere que sé havera uma mudanca
estrutural nos estigmas que impactam as formac6es familiares contemporaneas, se houver
uma desconstrucdo ou uma realocacdo das projecOes negativas acerca da figura das
madrastas.

Dessa maneira, para melhor desenvolvimento do tema, este estudo fundamenta-
se no método comparativo, sendo que a dinamicidade da abordagem perpassara pela
pesquisa qualitativa, propiciando o aprofundamento das questdes levantadas.

No primeiro capitulo, serd discutida a génese do conto maravilhoso, esclarecendo
0s sincretismos terminoldgicos e destacando a expressiva participacdo dos autores
Charles Perrault e Jacob e Wilhelm Grimm no surgimento e na difusdo do género. A
seguir, serdo analisadas as madrastas, enquanto arquétipos dos contos selecionados e o
que se compreende como problema subjacente a0 modo como elas séo apresentadas ao
publico infantil, ou seja, a possibilidade de uma influéncia negativa na formacdo do
inconsciente coletivo.

No segundo capitulo, a relacao entre leitor e contos infantis serdo analisadas, com
base na teoria da Estética da Recepcdo, e considerando as peculiridades relativas ao
publico infantil.
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O terceiro destacara a necessidade de se considerar uma proposta de descontrucéo
do tipo madrasta com vistas a possibilidade de ressignificacdo da personagem.

Assim, a pesquisa serd baseada na investigacdo exploratéria de caréater
bibliogréfico, utilizando-se de livros, sites governamentais, web sites, artigos cientificos
e jornalisticos, textos de revistas, bem como dissertacGes e teses sobre o tema, além dos
contos Branca de Neve e os sete andes (1996), dos irmdos Grimm, e Cinderela (2004),

do francés Charles Perrault.
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1 A GENESE DO CONTO MARAVILHOSO

“A literatura ¢ a expressdo da sociedade, assim como a palavra ¢ a expressdo do homem” Louis
de Bonald

Contar historias € um héabito milenar. Acredita-se que os ditos “contos de fadas™*
tenham surgido na cultura celta, e, em seus primordios, dada a complexidade dos temas e
as abordagens excessivamente metaféricas, ndo objetivavam o publico infantil. O
costume de criar e contar (ou recontar) historias, bem como o apre¢o por ouvi-las parece
acompanhar a humanidade desde seu inicio, perpassando geracdes e se instalando nas
mais distintas sociedades. A exemplo dessas experiéncias de narrativas orais, 0s contos
transpuseram diferencas culturais, geograficas, linguisticas e se espalharam através de
diferentes manifestacGes folcldricas pelo mundo.

Conforme Nikolajeva, “os contos de fadas tém suas raizes na sociedade arcaica e
no pensamento arcaico, sucedendo-se imediatamente aos mitos”. Justamente por essa
relacdo fronteirica, ela adverte que formular “uma distingdo precisa e Uinica sobre o
conceito de contos de fadas, com vistas a tracar limites claros entre mito, conto popular e
fantasia, por exemplo, constitui uma tarefa que pode ser considerada impossivel”
(Nikolajeva, 2003, p. 138).

Embora néo tenha havido pesquisador apto a esclarecer a origem dos contos de
fadas de modo incontestavel, muitos esbocam tentativas e apresentam trajetdrias que
sustentam suas elucubragfes. Vladimir Propp esquiva-se de uma posi¢do extremista,
admitindo dupla possibilidade de o folclorista encarar esta origem: dotada de uma génese
independente, sem clara delimitacdo espago-temporal; ou baseando-se na tese de uma
origem que remontaria a metamorfoses e a transformagdes advindas de determinada
causa. Dimensionando a complexidade de um posicionamento inflexivel, o autor
esclarece que nao é possivel confirmar uma posigédo e desconsiderar a outra, cabendo ao
folclorista apenas a opcdo entre elas. Ainda na tentativa de esclarecer sua afirmativa,
Propp estabelece uma analogia ao bidlogo quanto a possibilidade de escolha de qual
vertente tedrica apoia e defende (Propp, 2000). No entanto, subjaz ao pensamento de
Propp, ha a ideia de que a expansao mundial adquirida pelos contos ndo é compativel com

uma fonte estanque.

! Convém esclarecer que, neste trabalho, a expressdo contos de fada equivalera semanticamente a contos
maravilhosos, isso porque as contribuicdes do tedrico Vladimir Propp ampararam este estudo e esta é a
nomenclatura adotada pelo autor.
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N&o obstante a sua origem, o fato é que um encantamento peculiar em relacéo a
esse género parece estar impregnado nas mais distintas culturas. Por meio de seus relatos,
elas compartilham aquilo que foi vivido, presenciado, presumido ou unicamente
imaginado, que, ao assumir o formato de histérias, adquire a capacidade de dar
visibilidade a determinado povo, época, situacdo. Com o intuito de se evidenciar
peculiaridades espago-temporais, essas historias costumam sofrer acréscimos de
personagens e adaptacdes representativas do lugar de enunciacdo. No Brasil, isso pode
ser ilustrado pela expressao popular “quem conta um conto, aumenta um ponto”.
Sustentam essa visibilidade o carater universal que 0s contos trazem em si. Assim, mesmo
que representem uma cultura, a extrapolam e néo lhe séo exclusivos.

Por muito tempo a autoria dessas historias esteve em completo anonimato e,
apesar da popularidade ascendente, a percepcao que se tinha das narrativas populares era
de menor valia, por serem consideradas incultas e excessivamente simples. Ao
propiciarem o surgimento da literatura infantil, parece ter havido a transferéncia desse
contexto de menoridade da oralidade para a escrita. O estigma de uma literatura de menor
qualidade, sem arcabouco estrutural relevante e atrelada a um aspecto doutrinador,
persegue a literatura infantil e, consequentemente, os contos maravilhosos, desde sua

origem. Segundo Afranio Coutinho (1978), a literatura

é um fendmeno estético. E uma arte, a arte da palavra. N&o visa a
informar, ensinar, doutrinar, pregar, documentar. Acidentalmente,
secundariamente, ela pode fazer isso, pode conter histéria, filosofia,
ciéncia, religido. O literario ou o estético inclui precisamente o social,
0 histérico, o religioso, etc., porém transformando esse material em
estético (Coutinho, 1978, p. 8).

Diante dessa premissa, a condi¢do primitiva dos contos, vinculada a intengéo de
sugerir condutas socialmente adequadas e ao mesmo tempo evidenciar punicdes para
aqueles cujos comportamentos se desviassem dos valores transmitidos pelas narrativas,
de certa forma, j& o predisp0s a uma posicao literaria diminuta.

Afranio Coutinho (1978) destaca, ainda, que a literatura “tem existéncia propria,
é ela e nada mais, e seu campo de acao e seus meios sdo as palavras e 0s ritmos usados
por si mesmos e ndo como veiculos de valores extra-literarios” (Coutinho, 1978, p. 10).
Sendo assim, ao intentar formar moralmente um publico, a literatura infantil,
externalizada por meio dos contos de fadas, estaria esvaziada de um valor estético préprio

das “grandes literaturas”.
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Todavia, Colomer (2017) esclarece que essa perspectiva negativa ndo tem
impedido a literatura infantil, mesmo sendo um fenémeno literario recente, de alcangar
expressivo volume de vendas em muitos paises, pois 0s contos maravilhosos alavancam
essa estatistica.

O fato é que, ainda que envolto a divergéncias terminoldgicas, conceituacGes
difusas, imprecisdo quanto ao surgimento e acusacdes de representarem a “literatura
menor”, os contos de fadas seguem impregnados de encantamento, atraem a aten¢do do
leitor para 0 maravilhoso?, 0 magico, o sobrenatural, o fantastico — elementos sedutores
para a humanidade desde os tempos imemoriais. Nao se enquadram nos limites temporais
e geograficos que enclausuram os relatos historicos. Neles as projec6es dos desejos e as
aspiracdes humanas tém espaco propicio para se externalizar, e até contribui¢fes valiosas
de seres méagicos — ndo apenas fadas, mas duendes, animais falantes, anjos, entre outros
— para um desfecho que aproxime 0s personagens representativos das boas aspiragdes
humanas ao classico “e viveram felizes para sempre”.

No entanto, ainda que admitidas todas as possiveis contribui¢cbes dos contos
maravilhosos em relagdo as criancas e tendo em vista seu alcance amplo, entende-se que
a utilizacdo reiterada de termos alusivos a determinadas personagens dos contos deve ser
melhor estudada, de maneira a acomodar-se na sociedade atual sem conferir peso as
relacdes interpessoais. Ndo se trata de banir os contos de fadas, considerando-os
inapropriados ou obsoletos, mas de conferir um olhar mais apurado sobre o modo como
sdo transmitidos. Bruxas e monstros serem perversos a todo tempo e dignos do repudio
universal pode ndo ter nenhuma correlacdo com a vida real. Sdo tdo somente seres de
papel, j& que ndo existem no plano da realidade, a ndo ser por forca de expressoes
metaféricas. Em contrapartida, é preciso levar em consideracdo que personagens ficticios,
ao compartilharem o nome com individuos reais, podem transferir a esses a carga de
repudio atribuida, inconscientemente, pela coletividade — mesmo que entre ambos nao
exista qualquer semelhanca além da nomenclatura. Adiante, retornar-se-4 a essa

discusséo.

2 Considerando que, nesse caso, 0 termo “maravilhoso” relaciona-se a um conjunto de caracteristicas de
natureza literéria e ndo a uma adjetivacdo para atribuir um juizo de valor as narrativas.
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1.1 Contos de fadas e contos maravilhosos: semelhancas e peculiaridades

Embora se tenha optado por uma livre utilizacdo de ambas as terminologias, a fim
de que se obtenha uma fluéncia narrativa, as expressdes ndo se equivalem
semanticamente. A esse respeito, entende-se haver a necessidade de um breve
esclarecimento sobre alguns apontamentos.

O vocabulo fada vem do latim fatum, que significa fado®. As fadas sio atribuidas
as intervencdes na vida e no destino dos personagens dos contos dos quais fazem parte.
Inicialmente havia a compreensdo de que elas estariam relacionadas apenas as boas agoes,
porém, com o crescimento do cristianismo e a necessidade da evidenciacdo do
antagonismo entre bem e mal, o termo passou a agregar também aquelas que, com meios
maégicos, buscavam interferir na vida de outros personagens, de modo a prejudicé-los.
Dessa forma, as bruxas e as outras representacfes do mal seriam uma espécie de fadas
“as avessas”, que, empenhadas em boicotar a felicidade alheia, acabavam vencidas e
punidas, uma resposta moralizante da vitdria do bem sobre o mal, bem como a adverténcia
acerca do castigo reservado aos maldosos.

Ja a expressdo “contos de fadas”, tem origem francesa, no século XVII, mais
precisamente nos salfes onde o Preciosismo — movimento em que as mulheres tiveram
condigcdes de expor seus talentos criativos — ganhava visibilidade. Sua origem esta
associada a Marie-Catherine Le Jumel de Barneville, mais conhecida sob a alcunha de
Madame d’Aulnoy (Zipes, 2012, p. 22). No entanto, ndo houve esclarecimento sobre a
escolha do termo utilizado em sua coletinea de 24 narrativas distribuidas em oito
volumes, intitulada Les contes de fées*, publicadas entre os anos de 1652 e 1705.
Também ndo ha explicacdes sobre o ‘“apagamento” da autora e de sua relevante
contribuicdo para o surgimento do género. Contemporanea de Charles Perrault, a escritora
teve seu nome e seus trabalhos preteridos em relacdo aos do autor, resultado da natureza
patriarcal da sociedade da época.

Embora comumente seja admitida uma sinonimia, de acordo com Nelly Novaes
Coelho (1984), “os contos maravilhosos” e os contos de fadas apresentam diferencas
essenciais quando analisadas em fungéo da problematica que lhes serve de fundamento”.

O conto maravilhoso tem raizes orientais e enredo, frequentemente, vinculado a

3 Cf. SCAMANDER, Newt. Animais Fantasticos e Onde Habitam. Rio de Janeiro: Rocco, 2001;
SCHOEREDER, Gilberto. Fadas, duendes e gnomos. O mundo invisivel. Sdo Paulo: Hemus, s/d.
4 Os contos de fadas (tradugéo nossa).
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realizacdo socioeconémica do protagonista, a exemplo de As mil e uma noites (2005). Por
outro lado, os contos de fadas tém origem celta e vislumbravam, a priori, a realizacdo
interior do individuo, triunfando diante de grandes obstaculos com os quais se deparava
devido a maldade de algum outro personagem. Sob essa perspectiva, Branca de neve e 0s
sete andes e Cinderela seriam exemplos de contos de fadas.

N&o obstante, a autora destaca que o maravilhoso sempre fara parte dos contos de
fadas e que fadas, reis, principes, rainhas, princesas, duendes, bruxas, gigantes e uma
gama de outros seres ‘“encantados” transitam livremente e sdo personagens
representativos do género. Nesse dialogo, a autora afirma que as fadas sdo apenas um dos
seres fantasticos pertinentes aos contos de fadas, podendo, inclusive, tais narrativas
existirem sem a presenca delas, como acontece em Branca de Neve e o0s sete andes, conto
analisado nesta pesquisa.

Outra caracteristica que, segundo a autora, acompanha tais narrativas esta presente
em ambos os contos elencados como corpus deste trabalho, a saber, a luta e a transposi¢éo
de obstaculos para se alcancar a autorrealizacdo. Nessa trajetoria, o feérico torna-se
elemento indispensavel. Ao desprender-se de condicOes tidas como naturais, 0s contos
deixam de ter qualquer compromisso com realidades espago-temporais rigidas e
aventuraram-se no tempo do “era uma vez”, “ha muito tempo atras” e de espagos
imprecisos, como “numa floresta distante” ou “em um reino longinquo”, assegurando,
por meio desse recurso, a manutencdo da esfera fascinante que circunda essas narrativas.
A esse respeito, Chiampi afirma que “a unidimensionalidade n3o provoca emogdes
especiais no leitor: os prodigios se sucedem na busca -viagem do herdi, que, inchada de
fantasias, afasta-se do natural. Nos contos maravilhosos (com ou sem fadas), ndo existe
0 impossivel, nem o escandalo da razdo” (1980, p. 60).

Além do encantamento, Gées (1984) observa a importancia das personagens do
conto maravilhoso. Habitualmente, elas aparecem em numero reduzido, porém, de forma
marcante, 0 que nos leva a uma percepc¢ao de certa repetitividade nas narrativas. As idades
dos personagens e os locais onde os desdobramentos ocorrem sdo instaveis. Ora s@o
criancas, ora jovens em idade compativel com o casamento que vivenciam suas sagas. O
cendrio varia desde densas e escuras florestas a palacios vultuosos. Seja como for, a
exteriorizacdo de suas origens, bem como do modo como agem sdo sempre apresentados
de forma hiperbdlica. Se ha a descri¢do de beleza, esta sera inigualavel. A bondade, por

sua vez, serd impar; ja a honestidade, ela sera inquestionavel.
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Branca de Neve e Cinderela sdo exemplos de personagens cuja beleza e bondade
sdo evidenciadas nos contos. A primeira ¢ descrita como “tao linda como a luz do dia” e
“tdo linda e meiga”, 0 que fez com que aquele que seria seu algoz, o cacador incumbido
de mata-la, se compadecesse dela. A Gltima, ao adentrar o saldo do baile, deixa todos
atonitos com sua “beleza exuberante”, além de ter, repetidamente, suas qualidades
mencionadas no livro. Da mesma maneira, se houver a necessidade de se destacar
adjetivos negativos, eles serdo sempre superdimensionados, tal como acontece com a
madrasta de Branca de neve, que ¢ “extremamente ma e orgulhosa”, e a de Cinderela, que
€ “a mais altiva e soberba mulher que ja existiu”.

Entretanto, de acordo com Jolles (1976), de modo semelhante ao que ocorre com
0 tempo e 0 espaco nos contos, as personagens também convém o distanciamento de
qualquer possivel relagdo com figuras que possam ter representacio direta no “real”, isso
porque, sem esse cuidado, corre-se o risco de que uma andlise moral de personagens e
julgamentos de suas acdes seja promovida, associando-as a padrdes da esfera social
circundante.

Diante dessa reflexdo, € possivel notar que a linha divisoria entre os contos de
fadas e os contos maravilhosos € ténue. Assim, Todorov (2004) entende que 0s contos de
fadas sdo uma variante do conto maravilhoso e ndo propriamente um outro género. Em
sintese, para ele, € comum que se relacione o género maravilhoso ao dos contos de fadas.
De fato, os contos de fadas ndo séo sendo uma das variedades do maravilhoso, e os
acontecimentos sobrenaturais que neles acontecem ndo provocam qualquer surpresa —
nem o sono de cem anos, nem o lobo que fala, nem os dons méagicos das fadas (para citar
apenas alguns elementos dos contos de Perrault). O que distingue os contos de fadas é
uma certa escritura, ndo o estatuto do sobrenatural (Todorov, 2004, p. 60).

O autor reitera que o sobrenatural é admitido de forma natural no contexto do
maravilhoso, sem causar estranhamento nem no interior da narrativa, nem por parte dos
leitores. Ele pontua que o género maravilhoso € reconhecido pela existéncia exclusiva
dos fatos sobrenaturais, que, por sua vez, sdo aceitos sem espanto, tanto pelas personagens
quanto pelo leitor. Concordando com Todorov (2004), Garcia e Batista (2005, p. 110)
destacam que, no maravilhoso: “os elementos insolitos estariam inseridos em um universo
em que tudo € possivel”. Nesse sentido, entende-se que hd uma intrinseca correlacdo entre
0 género maravilhoso e os contos de fadas, razdo pela qual se optou por ndo eleger um

termo em detrimento do outro neste trabalho.
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1.2 Relagdes fronteiri¢as: o0 mito, o maravilhoso e o fantastico

A critica especializada estabelece uma correlacdo entre 0os mitos antigos e 0s
contos maravilhosos, isso porque é possivel perceber muitos pontos convergentes entre
ambos. Algumas vezes, até uma intertextualidade exoliteraria, na qual uma arte pictorica,
por exemplo, parece dialogar com um conto. Para Propp, essa semelhanca é consequéncia
de uma “certa ligagdo genética” (Propp, 2000), isto &, as duas estruturas narrativas teriam
uma mesma raiz.

Consiglieri Pedroso destaca que, por mais fantasioso que se apresente um conto,
submetido a uma analise comparativa, ira remontar a algum velho mito (Pedroso, 1988).
Erich Neumann entende que tanto os mitos quanto os contos sdao manifestacdes dos
arquetipos do inconsciente coletivo, advindos de narrativas embasadas no saber de
comunidades antigas (Neumann, 1974, p. 13). Ja Carl Gustav Jung, compreende o mito
como uma projecdo do inconsciente coletivo, que refletiria o sonho de toda uma
sociedade. De modo semelhante, os contos de fada tém origem em eventos psiquicos
comuns a todos os humanos e “dao expressdo a processos inconscientes € sua narracao
provoca a revitalizacdo desses processos restabelecendo assim a conexéo entre consciente
e inconsciente” (Silveira, 1968, p. 30). O autor aponta que ambos 0s conceitos estdo
vinculados aos arquétipos, padrdes universais, estruturas inatas, herdados por todos e
alojados na psique, que tendem a ser projetados e percebidos em diversos aspectos da
vida. Outra semelhanca enfatizada é que tanto os personagens do mito quanto os do conto
constituem arquétipos humanos, sendo o0 mito caracterizado por sua maior universalidade.

Jung (2000) supBe que a intencdo inicial dos contos maravilhosos ndo se limitava
ao mero entretenimento, pois as histérias desenvolvidas em torno de temas arquetipicos
apontavam para a abordagem, sob uma nova roupagem, de assuntos delicados da
sociedade, alertando, subliminarmente, para as consequéncias de mas condutas e
exaltando atitudes condizentes com a estrutura constitutiva do “bom homem”.

Desse modo, o autor afirma que o comportamento arquetipico poderia, inclusive,
ser tdo bem estudado por meio de contos de fadas/maravilhosos, como pela anélise do
individuo. Assim, os contos tornaram-se alvos do interesse da Psicologia Analitica,
justamente por se manifestarem de modo coeso e puro nas mais diversas épocas e
longinquas localidades.

Ainda, retomando 0s aspectos convergentes nos contos e no mito, Jung (2000)

reforca que ambos tém o poder de contribuir com a formacéo humana, por serem formas
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simbdlicas por meio das quais a psique se manifesta apontando “saidas” para o ser
humano, apesar das circunstancias, ainda que caoticas, do seu entorno. Na busca dessa
solucdo, o ser, de dentro para fora, percorre um caminho que Jung (2000) chama de
“processo de individuagdo”, uma espécie de metamorfose pessoal, que culmina na melhor
versdo de nossas caracteristicas e nos torna seres Unicos.

Jung (2000) esclarece que, para a criancga, a histéria ouvida podera conduzi-la a
mudancas, ndo em razdo de a mensagem ter sido plenamente compreendida por meio do
intelecto, mas porque a abordagem adotada pelos contos esta carregada de imagens que
dialogam com o inconsciente, “trabalhando” seu conteudo e resolvendo problemas nele
alojados. Desse modo, a aparente simplicidade de um conto esconde, na verdade, um
grande potencial: o de oferecer meios para um percurso de autoconhecimento.

Discipula de Jung, Marie-Louise Von Franz (1990) admite a interligacdo dos
contos com a literatura precedente. Para ela, um conto so estaria protegido de alteragoes
quando contado para uma mesma aldeia. Porém, quando transplantado para outro lugar,
tonar-se-ia sujeito a alteracGes, que eliminariam os elementos destoantes do novo
contexto (Franz, 1990, p. 22).

Apesar das posi¢des distintas, é relevante para este estudo a semelhanca que faz
com que tanto 0s mitos quanto 0s contos possuam um aspecto anacronico e perpassem
diferentes culturas, as quais, embora resguardem peculiaridades relacionadas ao lugar de
propagacdo, guardam uma esséncia, de certa forma, inviolada.

Sobre o fantéstico, Selma Calasans Rodrigues (1988) afirma que o termo tem
origem no grego phantastikds, relacionado etimologicamente a fantasia. Assim, refere-se
ao que tem origem no imaginario, ou seja, ndo existe no plano da realidade; e possui
estreita relacdo com o maravilhoso. Em sua proposicao, se a narrativa, além de fantasiosa,
conduzir o leitor ao confronto da razdo, numa perspectiva de anormalidade, ocorre o
alinhamento entre o maravilhoso o fantéstico.

Em dialogo a isso, a autora observa que a narrativa maravilhosa “¢ a ficgdo mais
radical, pois nao ha questionamentos de verossimilhanga no universo do maravilhoso”.
Ou seja, ndo existem limites para as possibilidades: tudo é aceitavel — animais falantes,
objetos personificados — e, mais do que possivel, é comum.

Em contrapartida, para Tzvetan Todorov (2004), estudioso da literatura fantastica,
o termo fantéstico pode ser definido como ““a hesitacao experimentada por um ser que s
conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (Todorov,

2004, p. 31). Em outras palavras, 0 que ocorre de modo inexplicavel, fugindo da suposta
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normalidade, configura o fantastico, que, por sua vez, se difere do estranho, por nédo
possibilitar que as leis da realidade esclarecam os acontecimentos narrados. Enquanto,
nesse género vizinho, “os acontecimentos que com o passar do relato parecem
sobrenaturais, recebem, finalmente, uma explicacao racional” (Todorov, 2004, p. 25), no
fantastico, prevalece a naturalizacdo do insolito.

Acrescendo a lista dos que pensaram o maravilhoso, o surrealista francés Pierre
Mabille também o vincula ao fantastico e destaca a etimologia do termo “maravilha”,
advindo da expressdo do latim mirabilia, que remeteria a ideia de espelho, miroir, em
francés. Tal paralelo esta relacionado ao interesse psicanalitico ja externado neste
trabalho. Por analogia, subentende-se que o ser humano observa a si mesmo como se
estivesse diante de um espelho, por meio dos contos.

Ao se encaminhar para a analise estrutural dos contos, e considerando a
contiguidade dos géneros ja relacionados nesta pesquisa, entende-se que Reis (2014)
consegue explicar satisfatoriamente a riqueza presente dos contos maravilhosos e de suas

diversas possibilidades de abordagens, ao afirmar que

Antropdlogos ressaltam o parentesco que ha entre 0s contos e as sagas,
mitos e ritos das sociedades primitivas através da andlise de seus
enredos introdutérios; linguistas e folcloristas estudam a forma de
estruturacdo desses contos, examinando e percebendo um repertério
comum a todos os contos populares; psicélogos e psicanalistas trazem
0 conceito de arquétipo como estrutura do inconsciente coletivo. Todas
estas pesquisas e estudos fazem com que os contos de fadas comecem
a ser olhados com respeito, como objetos de investigacdo, com a
compreensdo de que os mesmos ndo sé fazem parte do inicio da
humanidade, como neles e em outros géneros correlatos, germina o
embrido da arte literaria que 0s homens vieram a conhecer (Reis, 2014,
p. 33).

Além de destacar o respeito adquirido pelo género em face as muitas linhas de
interesse por ele, a autora reitera sua influéncia e importancia para o contexto literario.
Ademais, ao referir-se aos géneros correlatos, ela ratifica a estreita ligacdo do conto a

outros géneros com 0s quais muitas vezes é confundido, como demonstrado neste tépico.

1.3 Um olhar sobre a estrutura do conto maravilhoso

Vladimir Propp é, certamente, um autor de destaque quanto ao estudo das

estruturas internas relacionadas a constituicdo do conto maravilhoso. Antes de sua



32

abordagem estruturalista, a analise e a classificacdo dos contos fundamentavam-se
essencialmente no conteddo, a exemplo do sistema de classificacdo ATU, criado por Antti
Aarne — com posteriores contribui¢es de Stith Thompson e Hans Jorg Uther — que
organizou os contos por categorias embasadas nos enredos. A partir de Propp, percebe-se
uma preocupacdo em analisar o conto maravilhoso a partir de uma metodologia que
priorize o rigor cientifico, dado que a falta de um método adequado de analise (justificada
por uma escassez de material) constituia-se como um problema. O formalista russo, no
entanto, ndo concorda que a dificuldade encontrada pelos que se dispunham a estudar as

narrativas da tradi¢do popular fosse a quantidade reduzida de material:

[...]Vemos assim que, dadas as circunstancias, ndo se pode dizer na
verdade que "o material reunido ainda ndo é suficiente. O problema,
portanto, ndo reside na quantidade de material, mas nos métodos de
estudo. Enquanto as ciéncias fisico-matematicas possuem uma
classificacdo harmoniosa, uma terminologia unificada e que é adotada
em congressos especializados, um método aperfeicoado por geracdes e
geracbes de mestres, entre nds nada disso existe. O material
heterogéneo e variegado de que sdo constituidos os contos
maravilhosos €é responséavel pela grande dificuldade na obtencdo de
precisdo e clareza na resolucdo dos problemas relacionados com o
assunto (Propp, 2010, p. 8).

Para o autor, a dificuldade em relacdo ao estudo dos contos estaria fundamentada
na falta de aperfeicoamento de um método, com aporte cientifico para estuda-los. Além
disso, a diversidade e a heterogeneidade proprias dessa estrutura narrativa contribuiriam
para agravar tal circunstancia.

Envergando-se sobre a forma em detrimento do conteddo, em A Morfologia do
Conto Maravilhoso, Propp estuda e descreve, de modo minucioso, uma estrutura comum
a qual elege como essencial na conceituagdo das narrativas que seriam exemplares de
contos maravilhosos. Dessa forma, a presenca ou a auséncia do sobrenatural, por
exemplo, ndo é elemento de relevancia para a analise sob a perspectiva estruturalista. De
acordo com o estudioso, “as fungdes dos personagens representam as partes fundamentais
do conto maravilhoso” (Propp, 2010, p. 17). Porém, mesmo sendo essas funcGes (ou
acdes) consideradas a estrutura basilar do conto maravilhoso, o autor adverte que nao ha
a necessidade da presenca simultanea de todas em um Unico exemplar de conto.

Outrossim, esclarece que
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[...] as funcBes de certos personagens dos contos maravilhosos se
transferem para outros personagens. Antecipando, podemos dizer que
existem bem poucas funcBes, enquanto que 0s personagens Ssdo
numerosissimos. Isto explica o duplo aspecto do conto maravilhoso: de
um lado, sua extraordinaria diversidade, seu carater variegado; de outro,
sua uniformidade, ndo menos extraordinaria, e sua repetibilidade
(Propp, 2010, p. 16).

Nota-se, entdo, a possibilidade de repeticéo das fungdes, desde que preservada sua
sequéncia, ou seja, a ordem preestabelecida para o desenrolar dos fatos, que, de acordo
com Propp, “é rigorosamente idéntica” (Propp, 2010, p. 17).

A partir do estudo dessas funcdes — limitadas a um total de 31, a saber: 1. Um
dos membros da familia sai de casa; Il. Imp&e-se ao herdi uma proibicéo; I11. A Proibicéo
é transgredida; IV. O Antagonista procura obter uma informacédo; V. O Antagonista
recebe informacdes sobre sua vitima; VI. O Antagonista tenta ludibriar sua vitima para
apoderar-se dela ou de seus bens; VII. A Vitima se deixa enganar, ajudando, assim,
involuntariamente, seu inimigo; VIII. O Antagonista causa dano ou prejuizo a um dos
membros da familia; VIII-A. Falta Alguma coisa a um membro da familia, ele deseja
obter algo; 1X. E divulgada a noticia do dano ou da caréncia, faz-se um pedido ao heroi
ou lhe é dada uma ordem, mandam-no embora ou deixam-no ir; X. O herdi-buscador
aceita ou decide, reagir; XI. O herdi deixa a casa; XII. O heroi é submetido a uma prova;
a um questionario; a um ataque etc., que o preparam para receber um meio ou um auxiliar
maégico; XIII. O herdi reage diante das a¢6es do futuro doador; XIV. O meio méagico passa
as maos do herdi; XV. O hero6i é transportado, levado ou conduzido ao lugar onde se
encontra o objeto que Procura; XVI. O heroi e seu antagonista se defrontam em combate
direto; XVII. O herdi é marcado; XVIII. O antagonista € vencido; XIX. O dano inicial ou
a caréncia sdo reparados; XX. Regresso do herdi; XXI. O herdi sofre perseguicdo; XXII.
O her0i é salvo da perseguicdo; XXII1. O herdi chega incognito a sua casa ou a outro pais;
XXIV. Um falso her6i apresenta pretensdes infundadas; XXV. E proposta ao her¢i uma
tarefa dificil; XXVI. A tarefa é realizada; XXVII. O heroi é reconhecido; XVIII. O falso
herdi ou antagonista ou malfeitor é desmascarado; XXI1X. O heroi recebe nova aparéncia;
XXX. O inimigo é castigado; e XXXI. O heroi se casa e sobe ao trono; Propp (2010)

vislumbra um agrupamento dos contos, de modo a tornar

possivel verificar quais os contos que apresentam funcfes idénticas.
Tais contos com funcges idénticas poderdo ser considerados do mesmo
tipo. Mas diante desse panorama estruturalista, o autor notou que “todas
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as fungdes conhecidas no conto maravilhoso se colocardo de acordo
com um relato unico (Propp, 2010, p. 18).

Nesse Viés, € possivel depreender que os contos sdo, na verdade, monotipicos.
Entédo, a partir de 100 contos de enredos diferentes, material que o autor considerou ser
suficiente, procura-se comprovar sua constatacdo ao apresentar suas funcgdes, que, como
ja esclarecido, constituem a unidade bésica do conto maravilhoso, valendo-se da seguinte
estratégia: “1) breve descrigdo de sua esséncia, 2) defini¢do reduzida numa palavra, 3)
seu signo convencional. (A introducdo de signos permitira comparar de modo
esquematico a construcdo dos contos.) Em seguida, apresentaremos exemplos” (Propp,
2010, p. 19).

Apbs abordagem pormenorizada de cada topico supramencionado, o folclorista
esclarece que as funcdes se agrupam em sete esferas que correspondem as agdes dos
personagens, ressaltando que, no “estudo do conto, a questdo de saber o que fazem as
personagens é a Unica coisa que importa; quem faz qualquer coisa e como o faz sdo
questdes acessorias” (Propp, 2010, p. 59). A luz dessa perspectiva, evidencia-se a fungéo
da personagem-madrasta nos contos e a énfase em o que elas fazem, sobrepondo-se a
quem sejam, de modo que nomea-las ndo é relevante porque suas agles, enquanto
personagens, séo o que determina o papel que irdo desempenhar na narrativa maravilhosa.
A vista disso, percebe-se que as muitas madrastas de contos variados servem a uma dnica
funcéo.

Nesse raciocinio, Propp defende o uso do esquema, por ele proposto, como

instrumento eficaz para a defini¢cdo conceitual dos contos maravilhosos:

E preciso agora tratar de perto a questdo do conto maravilhoso em si,
através de determinados textos. O problema de saber de que modo o
esquema proposto se aplica aos textos e saber o que cada conto
representa em rela¢do ao esquema, so pode ser resolvido mediante uma
analise dos textos. A questdo inversa, ou seja, saber 0 que representa o
esquema dado em relagdo aos contos, pode ser resolvida de imediato.
Para cada conto 0 esquema aparece como unidade de medida. Do
mesmo modo que se aplica 0 metro a um tecido para determinar seu
comprimento, pode-se aplicar este esquema aos contos para defini-los.
Se este esquema for aplicado a diversos textos, poderdo definir-se
também as relagdes dos contos entre si. Anteciparemos desde ja que o
problema do parentesco dos contos entre si, assim como o problema dos
enredos e das variantes pode, deste modo, receber nova solugéo (Propp,
2010, p. 37, italicos do autor).

Por meio da analogia metro/ tecido e esquema/conto, Propp sugere uma preciséo
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no método proposto. Em sua perspectiva, por meio do esquema por ele apresentado, nao
haveria possibilidade de equivocos quanto a definicdo do conto maravilhoso. So a partir
desse esclarecimento do que seria o conto, o autor admite o deslocamento para os estudos
sobre a génese do género: “E evidente que, antes de elucidar a questio da origem do conto
maravilhoso, deve-se saber em primeiro lugar o que ¢ conto” (Propp, 2010, p. 9, italicos
do autor).

Assim, defende a supremacia da estrutura em detrimento do contetdo, deixando
claro que a elucidacdo do conceito deverd preceder os estudos sobre a origem do conto, e
afastando-se de proposigdes que buscaram conceituar os contos a partir de enredos,

motivos ou quaisquer outras estruturas apontadas por seus antecessores.

1.4 O maravilhoso nem tdo maravilhoso assim...

Conforme ja pontuado, os contos maravilhosos ndo se comprometem com a
realidade. Em contrapartida, muitas vezes, o que alimentava — metaforicamente — as
historias eram justamente os eventos do contexto real, que acabam por evidenciar as
conjecturas circundantes. Logo, é possivel deduzir que contextos dificeis (e até cruéis)
envolvem a génese de muitos contos. Perrault e os irméos Jacob e Wilhelm Grimm, por
exemplo, devido a forte influéncia de um ideario cristdo dominante em seus contextos,
recheiam suas narrativas de episddios violentos, os quais ndo poupam nem criangas, desde
que, ao final, haja um triunfo do bem — que, na verdade, nada mais é que um valor moral
da fé cristd — sobre o mal, que afrontava o valor primordial defendido. Valendo-se do
popular “os fins justificam os meios™>.

Observou-se, tanto em Cinderela quanto em Branca de Neve, a morte materna
como pano de fundo para o surgimento da vild — a madrasta, a partir do segundo
casamento dos jovens vilvos. Mesmo considerando que as narrativas maravilhosas se
apoiam em uma coeréncia intratextual, ndo ha como negar que a morte prematura de
jovens senhoras, no parto, resultava em uma viuvez precoce de homens, que,
frequentemente, contrairiam novas ndpcias rapidamente, deixando os rebentos do
casamento anterior expostos as a¢gdes da nova esposa.

Da realidade para a fantasia, um paralelismo curioso foi estabelecido entre

madrastas e bruxas. Essa associacao torna-se evidente em Branca de Neve e 0s sete andes

5 A frase é, normalmente, atribuida ao filosofo Nicolau Magquiavel.
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(1996), por exemplo, narrativa cujo enredo evidencia a madrasta como uma personagem
dotada de superpoderes que a possibilita ter determinadas ac6es, a saber: a alteracdo de
sua imagem; um aparente encantamento capaz de impedir a mocinha, mesmo advertida
pelos andes, de se expor ao risco do contato com desconhecidos. Cabe pontuar que, por
mais excéntrico que possa parecer, tal paralelismo desemboca em um fato histérico. A
suposta existéncia das bruxas — mulheres acusadas de associacdo com o diabo —
ocasionou, entre os séculos XV e XVII, o periodo denominado de “caga as bruxas®, em
que perseguicbes e mortes cruéis — na maior parte ocasionadas por fogueiras
incandescentes — tornaram-se recorrentes na Europa. As “bruxas” (normalmente vilvas
e idosas) eram acusadas de magia negra por meio de boatos que, quando associados a
qualquer evento minimamente intrigante, culminavam em suas condenacgdes. Sessdes de
tortura desencadeavam confissGes irreais, e até situacbes como a geragdo de filhos com
deficiéncias, sobretudo mentais, também depunham contra a mulher, na medida em que
se acreditava que tais criancas eram fruto de conjuncgéo carnal com o diabo.

Nessa logica, um olhar apurado sobre essas circunstancias revelara que, na
verdade, tanto as punicdes severas as madrastas que maltratavam suas enteadas em contos
de fadas quanto a condenagdo de pessoas supostamente mancomunadas com o mal,
estariam a servigo de uma pretensa prote¢do a familia e ao “sagrado”. No primeiro caso,
as mulheres desprotegidas — sem a seguranca de um lar e indefesas — se tornaram
vitimas da necessidade de uma explicacdo para situagdes que fugiam ao entendimento
racional, de modo que elas figuravam como bodes expiatorios da moral cristd. As casadas
com vilavos, imputavam, por meio de historias, o peso da vilania; os vilvos, por sua vez,
apareciam como omissos as atrocidades sofridas por seus filhos. Todas essas
representacdes levam a compreensédo de que estamos diante de uma espécie de mensagem
simbolica a desabonar o segundo casamento.

Entretanto, mesmo diante dos aspectos sombrios dos contos, capazes de
comportarem todo tipo de violéncia: incestos, pedofilia, mutilagdes, canibalismo, fomes
— que justificavam o abandono e até o homicidio infantil —, e do provavel intuito
moralizante das historias, ndo ha como dissocia-los de uma conjectura histérica

intrinsecamente relacionada aos contextos de criagcdo dessas narrativas. Todavia, se 0

5 O livro O Martelo das Feiticeiras discute sobre o periodo de caca as bruxas e seus desdobramentos.
Cumpre dizer que, por mais de quatro séculos, tal conduta foi utilizada, pela igreja catdlica, como manual
da Inquisi¢do. Na ocasido, mais de cem mil mulheres foram torturadas e mortas, acusadas de feiticaria e,
até mesmo, de copularem com o demonio (Kramer; Sprenger, 2017).
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tempo e as circunstancias mudaram, o inverso acontece com 0s personagens dos contos
que, estagnados, ndo se correlacionam com a contemporaneidade e, por essa razdo,
demandariam cuidados na exposicao e na repeticao recorrentes com o intuito de se mitigar
0 risco de, acidentalmente, contribuirem na consolidacao de estereotipos.

Ao discorrer sobre as madrastas dos contos de fadas — em especial daqueles que
constituem o corpus desta dissertacdo —, entende-se que os chamados “classicos da
literatura infantil” atravessam geracdes, sendo exaltados como meio inquestionavel de
suplantar o amadurecimento das criancas, além de atrai-las para o gosto e o habito de
leitura, sem que haja um olhar atento sobre a condugéo desse repasse e possiveis prejuizos
decorrentes das estereotipacdes sofridas por alguns personagens.

A despeito da grandiosidade e das riquezas inquestiondveis e da evidente
capacidade de atrair leitores — atributos inerentes aos contos de fadas —, nenhuma
afirmacdo generalizante pode ser considerada positiva. Percebe-se, de maneira explicita,
a associacdo de meninas a princesas; de meninos a principes; e de madrastas a bruxas,
estas Ultimas, caracterizadas como figuras cruéis para com seus enteados. Acredita-se
que, mesmo as tidas como “mocinhas” dos contos, OU 0S principes, tais personagens nao
devem ser apresentados como modelos para criangas, na medida em que os
comportamentos dessas figuras ficticias ndo condizem com a realidade. E recorrente que
se observe pais e professores se referindo a meninas como princesas, e ditando modelos
como que extraidos de contos: “olha, uma princesa ndo senta assim” ou “vocé é um
principe, seja cavalheiro com a coleguinha”, sem refletir criticamente acerca da
inadequacdo de tais referéncias diante das transformaces sociais. A situacdo se agrava
qguando se adentra o universo das madrastas — objeto deste estudo. Nos contos
“classicos”, essa personagem esta sempre a servico do mal, orquestrando maneiras de se
livrar dos enteados. Em outras palavras, a madrasta esta reservado o papel de protagonista
do mal.

Discutir as possiveis consequéncias da estereotipacdo atribuida a personagem,
bem como o habito de exportar dos contos modelos associaveis a pessoas “reais”,
contribui para uma reflexdo sobre o impacto desses emparelhamentos em familias nas
quais a madrasta constitui um dos membros. Neologismos como “boadrasta”, ou ainda o
uso deslocado do indicativo de parentesco “tia” para se referir a esposa do pai, ilustram
tentativas de fuga do termo desgostoso e a urgéncia em se buscar recursos para conferir
neutralidade a palavra madrasta, de forma a individualizar essas mulheres a partir de suas

condutas, e ndo por intermédio de um sintagma cristalizado. Tal percurso seré sustentado
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por algumas teorias e por proposi¢cdes de autores que refletem o tema ou assuntos a ele
associaveis. Dar-se-a inicio com reflexdes de natureza psicanalitica.

Compreende-se que o processo de amadurecimento psicoldgico nio se efetiva
subitamente, antes ¢ processado de modo gradual. Além disso, também se evidenciou que
a compreensao de significados foge a um critério cronoldgico, de modo que o estudioso
Bruno Bettelheim adverte que a compreensao do mundo e do significado da vida, em toda
a sua complexa teia de relagdes, se desenvolve de forma lenta, tal qual o corpo € a mente.
Acredita-se que, por meio da literatura, a crianga alicergara sua percep¢do de mundo e
tera recursos para lidar com as multifacetadas situagdes conflituosas da vida. Autores
como Jung e Franz destacam que os contos de fadas, por exemplo, levam-na a
compreensdo de que os problemas enfrentados por ela, ja foram solucionados em outro
momento, sendo, portanto, transponiveis.

Bettelheim enfatiza que a literatura significativa deve estimular a imaginacdo
infantil, todavia, o que se observa ¢ que, em relacao aos papéis das madrastas nos contos
maravilhosos, ha a exposicdo de uma figura estereotipada, sempre predisposta a
perversidades. E inquietante, ainda, a observagio desse autor ao dizer ser verdade, “que
num nivel manifesto, os contos de fadas pouco ensinam sobre as condi¢des especificas
da vida na moderna sociedade de massa; eles foram inventados muito antes do seu
surgimento” (Bettelheim, 2007, p. 11). Tal constata¢ao evoca a divida quanto a utilizagao
desse recurso, do modo como ¢ feito atualmente. Em uma sociedade tio diversa daquela
de outrora, torna-se necessario repensar as formas de abordagem desse modelo
cristalizado. Ainda que oferte beneficios — como servir de suporte para o enfrentamento
de conflitos e a preparagao para a vida adulta —, tal modelo deve ser repensado sob uma
nova oOtica, visto que se insere em um tempo diferente, que traz consigo uma nova
infancia. Como abordado anteriormente, trata-se de um conceito historico e volatil.

Ha nos contos uma intengao moralizante. Cada um deles, em sua estrutura e com
seus tipos distintos, objetiva transmitir, sugestionar e até advertir acerca dos valores e das
possiveis consequéncias ao despreza-los. O que compromete essa dindmica ¢ o fato de
que os valores nao sdo fundamentos estaticos em uma sociedade, e, ainda que muitos
tenham se perpetuado como atributos louvéveis, outros enaltecidos outrora, eles se
desconfiguraram ao longo dos séculos. Assim, por exemplo, um segundo casamento,
desabonado em geragdes passadas, hoje ¢ visto com certa naturalidade. Enquanto isso,
importou-se, para o contexto exoliterario, a ma fama das madrastas dos contos. Nos

periodos de escrita de tais contos, advindos da tradi¢ao oral, era a morte da mae que cedia
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espago para o surgimento da madrasta. Os motes religiosos sustentaram o surgimento e
propagacdo dos contos. Nesse contexto, faz-se necessario apontar a igreja, ao sugerir o
casamento como ato perpétuo, isto €, nem mesmo com a morte da genitora, o jovem vitivo
poderia se casar novamente. Sendo assim, as experiéncias nefastas com uma segunda
unido serviriam para solidificar a ideia de que ao viivo caberia a sobriedade de criar sua
prole sem a introdugdo do “mal”, ou seja, de uma figura opressora para seus filhos.

Atualmente, sabe-se que as madrastas sdo integrantes contumazes das novas
constitui¢des familiares. Nesse didlogo, ¢ importante analisar se a abordagem enfatizada
nos contos ndo implicaria em uma predisposi¢do para a estereotipacdo e eventuais
prejuizos nas relagdes familiares, estas fortemente influenciadas por modelos
representados pelos tipicos personagens dos contos. Tais moldes acabam por induzir
comportamentos alicergados em nosso inconsciente coletivo, pois “na crianga ou no
adulto, o inconsciente ¢ um determinante poderoso do comportamento” (Bettlheim, 2007,
p. 14).

As madrastas dos contos, em vez de aludirem a seres singulares que representam
a diversidade e a riqueza humana, sdo tipificadas e possuem coletivamente atitudes e
pensamentos comuns, presas a um determinismo encarcerante. Se a associacao do mal a
bruxas, ogros, monstros e outros seres imaginarios nao causa grande preocupagdo — por
estar distante da realidade propriamente dita, logo, ndo vivenciada pelas conjunturas
familiares reais —, cristalizar a madrasta num circulo de maldade permanente parece
problematico, uma vez que ela, em muitos casos, ndo ¢ uma figura imagindria e estara
lado a lado com o pequeno leitor. Nesse sentido, a psicanalista Kehl (2003, s/p.) esclarece
que “as separagdes € as novas unides efetuadas ao longo da vida dos adultos foram
formando, aos poucos, um novo tipo de familia”.

Se nos contos os personagens sao apresentados de maneira polarizada, € preciso
assegurar que, nas abordagens cotidianas, as histérias confiram as criangas condigdes de
confrontar realidade e fantasia, levando-as a constatacdo de que o bem ndo se manifesta
nos comportamentos de ninguém em tempo integral e, de modo semelhante, o mal ndo ¢
constituinte unico de um ser. Se a polarizagdo que ocorre com os personagens dos contos
faz com que a crianga “tome partido do bem”, como propde os pressupostos da psicanalise
analisados neste trabalho, deve-se investigar se ela ndo gera prejuizos por associagdes

inconscientes, indesejaveis e advindas de contextos ultrapassados.
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2 CONTO MARAVILHOSO E A TRIADE: AUTOR, OBRAE LEITOR

... um texto sé existe se houver um leitor para lhe

dar significado. (Roger Chartier)

A consciéncia de que uma narrativa ndo se encerra em si é externada por diversos
autores ao longo dos séculos. Ja foi discutido, neste trabalho, que a oralidade é a fonte
primitiva das narrativas fantasticas, bem como que a intencdo moralizante perpassava
todos os contos. Diante de tal realidade, evidencia-se que a narragdo pressupde uma
recepcao, ou seja, contar um fato, relatar uma histéria — por meio oral ou escrito — €
um ato que presume um ouvinte /leitor. Afinal, ninguém conta uma historia para si
mesmo. Nessa perpectiva, a histéria se encontra no centro da triade autor/obra/leitor,
estabelecendo uma conexd@o entre os polos relativos: quem escreveu e para quem se
escreveu. Uma obra ndo é um monologo, na medida em que ela evoca a existéncia tanto
de um autor quanto de um receptor, e, mais que isso, para bem compreendé-la, faz-se
necessario admitir um contexto de enunciag&o.

A partir dessas considerac@es, apds a génese do conto maravilhoso ser analisada
nesta pesquisa, este capitulo versara sobre a relacdo triangular que envolve uma narrativa,
com foco principalmente no receptor, o qual merece um destaque ainda mais apurado no
que se refere & literatura destinada ao publico infantil. Tal escolha se justifica pelo fato
de que as inferéncias e discussdes que desembocam em posicionamentos acerca dos mais
distintos temas pressupdem um nivel de amadurecimento incompativel com a psique
infantil. Isso faz com que as criangcas se tornem mais susceptiveis a influéncias na
constituicdo dos mais distintos conceitos. A depender do modo de enunciagdo e
considerando a auséncia da capacidade plena de dissociar ficcdo e realidade, o leitor
/ouvinte de tenra idade é facilmente absorto, podendo ser levado a coadunar
posicionamentos sem a criticidade necessaria para amparar suas escolhas e ideias. Se
adultos podem sofrer a influéncia do Incosciente Coletivo, descrito por Jung (2000), tanto

mais uma crianga estara & mercé de um fendmeno t&o imperioso.
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2.1 Os autores

2.1.1 Charles Perrault

Charles Perrault nasceu em Paris, na data de 12 de janeiro de 1628, onde também
faleceu em 16 de maio de 1703. Embora tenha sido um escritor e poeta francés do século
XVII, sua atividade de compilacéo de narrativas orais o destacou no cenario mundial. Por
meio dessa atividade, Perrault estabeleceu as bases para um novo género literario: 0s
contos de fadas. Ao oferecer um refinamento literario a esse tipo de literatura, recebeu o
titulo de “Pai da Literatura Infantil”, como ja pontuado aqui. Nessa esfera, suas histdrias
de maior alcance sdo: Le Petit Chaperon rouge (Chapeuzinho Vermelho), La Belle au
bois dormant (A Bela Adormecida), Le Maitre chat ou le Chat botté (O Gato de Botas),
La Barbe bleue (Barba Azul), Le Petit Poucet (O Pequeno Polegar) e Cendrillon ou la
petite pantoufle de verre (Cinderella).

Contemporéneo do fabulista Jean de La Fontaine, Perrault tornou-se advogado
ainda muito jovem, aos vinte e trés anos, e dedicou-se a atividades aristocraticas na fungéo
de superintendente do Rei Luis XIV da Franca. Muitas de suas historias, ainda hoje, sdo
disseminadas e alcangcam publicos distintos, seja por meio de traducgdes fidedignas,
adaptacdes ou associacOes a outras expressdes artisticas, como o teatro, o cinema e a
televis&o.

Cinderela, producdo a ser estudada nesta dissertacdo, € um exemplo disso. Para o
livro, além da versdo francesa de Perrault, muitas traducbes foram encontradas, com
destaque para a napolitana de Basile; a catald, de Manuel Mila i Fontanals; além da sérvia,
a hungara e, ndo menos importante, a alema, dos Grimm. As pequenas diferencas
evidenciadas ndo descaracterizam a unidade e a intrinseca relacdo entre elas. Em outras
palavras, todas acabam mantendo uma estrutura capaz de levar o leitor a identificacdo da
histdria e a correlacdo dos enredos. Ademais, a narrativa de Cinderela é encenada em
palcos do mundo inteiro, além de contar com adaptacfes para 0 cinema — tanto com
personagens representados por atores quanto por meio de animagdes.

Charles Perrault foi o quinto filho de Pierre Perrault e Paquette Le Clerc —
oriunda da alta burguesia da cidade de Tours, nas imediacGes de Paris. O jovem, com
forte influéncia da educacdo catolica, completou seus estudos sozinho, pois se indispos

com um professor. Iniciou seus estudos em 1637, no colégio de Beauvais, concluindo-0s
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aos 15 anos. Em sua fase autodidata, leu as obras completas de Cicero e Virgilio, fato do
qual certamente seria privado no colégio catélico. Demonstrou interesse e talento para as
linguas mortas. Em 1643, ingressou no curso de Direito, o qual completou em 1651.

Em 1654, envolto nas atividades do reino, Perrault assumiu a fungéo de cobrador-
geral junto de seu irmao mais velho Pierre. E, depois de ter publicado uma série de odes
dedicadas ao rei, tornou-se assistente de Colbert, ilustre conselheiro de Luis XIV. Em
1665, passou a ser superintendente das obras publicas do reino e, dois anos mais tarde,
ordenou a construgdo do Observatdrio Real, de acordo com as plantas de seu irméo
Claude, cuja profissdo era a de arquiteto. Para mais, ele foi eleito para a Academia
Francesa de Letras, em 1671, com privilégio de, no dia da inauguracdo, o publico
presenciar a cerimonia. No ano seguinte, foi nomeado chanceler da Academia e, também,
casou-se com Marie Guichon, com quem teve quatro filhos, a saber: Charles Samuel,
Charles, Pierre Darmancour e uma menina cujo nome ndo se sabe, porque ndo ha
documentos a seu respeito. Apos seis anos de casamento, a esposa do escritor faleceu. Ha
relatos de que a morte foi causada pela variola. Por outro lado, existem outras fontes que
informam que o 6bito foi em decorréncia do ultimo parto.

Na Academia Francesa, Charles Perrault protagonizou uma longa disputa
intelectual, batizada de Querela dos Antigos e dos Modernos. Os Antigos eram escritores
que acreditavam na superioridade da antiguidade greco-romana sobre a producdo
francesa, seja de que natureza fosse. Os Modernos, contudo, defendiam que a producéo
literaria francesa ndo era inferior aos classicos do passado. Perrault liderava o grupo dos
Modernos e engendrou provar a superioridade da literatura de seu século com as
publicacdes Le Siécle de Louis le Grand (1687) e Paralléle des Anciens et des Modernes
(1688-1692).

Em 1695, aos 67 anos, perdeu seu posto como secretario. J& idoso, resolveu
registrar as historias que ouvia a sua mae e nos saldes parisienses. O livro, publicado em
11 de janeiro de 1697, quando contava gquase 69 anos, recebeu 0 nome de Histdrias ou
contos do tempo passado com moralidades, mas também era chamado de “Contos da
Velha” e “Contos da Cegonha”, ficando, afinal, conhecido como “Contos da mamée
gansa”. A publicagdo rompeu os limites literarios da época e alcangou publicos de todos
os cantos do planeta, além de marcar um novo género da literatura, os contos de fadas.
Ao fazer isso, tornou-se o primeiro a dar um fim literario a esses tipos de histdrias, antes
apenas contadas entre as damas dos salBes parisienses. A época, as historias eram

encerradas sob a forma de poesia e continham em suas finalizagdes as notorias “ligdes de
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moral”. Numa clara jungdo do pedagdgico ao ludico, as narrativas de redacdo simples e
fluente ganharam o mundo e atravessam geracoes.

Histoires ou Contes du temps passé, publicado em 1697 sob o titulo Histérias ou
Contos do Tempo Passado com Moralidades (Histoires ou Contes du Temps Passé, avec
des Moralités), como mencionado, foi a compilacdo mais expressiva de Perrault. A
producéo ganhou popularidade com o nome Contos da Mamae Gansa (Les Contes de la
Mere I'Oye), cujo titulo ja havia aparecido na edi¢cdo manuscrita parcial (contendo cinco
contos) de 1695. As morais vinham em um involucro de poesia, encerrando cada historia.

A edicdo original de 1697 continha uma dedicatoria “A Mademoiselle” (A
Senhorita) assinada por Pierre Darmancour, filho do autor, como se este tivesse escrito o
livro. A duvida quanto a real autoria da coletdnea paira ainda hoje no universo da
literatura.

A “primeira edigdo completa”, de 1781, traz trés contos em versos, que ja haviam
sido publicados durante a vida do autor, a saber: “Griselidis” e “La Marquise de Salusses
ou la Patience de Griselidis”, originalmente de 1691; “Os Desejos ridiculos” e “Les
Souhaits ridicules”, de 1693; e “Pele de Asno” e “Peau d'Ane”, de 1694.

Em 1861, o editor Hetzel publica e prefacia uma edicédo ilustrada por Gustave
Doré, mas sem os contos “Griselidis” e “Os Desejos Ridiculos”, e também sem as morais
ao final das historias. “Pele de Asno” recebe versdo em prosa, em substitui¢cdo a versdo
original em versos.

Os contos de Perrault, assim como os contos franceses de modo geral, tiveram, no
contexto historico, um dos principais contribuintes para a atmosfera que os envolvia. Em
um momento pré-revolucionario, em que a miséria e 0 abuso das classes dominantes
imperavam, aos personagens dos contos de fadas sdo atribuidos caracteristicas
particulares facilmente relacionaveis ao individuo comum da vida real circundante,
criando, desse modo, interseccdes entre realidade e fantasia. 1sso faz com que muitos
estudiosos considerem esse livro de Charles Perrault como um espelho historico valioso.
Distando da possibilidade de ser apenas um livro de histdrias infantis, os contos, com sua
grande carga realista, parecem ter muito a dizer sobre como era a vida no século XVII
para camponeses e burgueses, e também se firmaram como fonte de pesquisas para muitas
areas.

A forte inclinacdo para o protagonismo feminino, em suas producdes, fez com que
Perrault fosse apontado por autoras como Nelly Coelho como um defensor das mulheres.
Por outro lado, Mariza B. T. Mendes (2000) contesta essa tese ao dizer que nao
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se pode afirmar com certeza que o poeta fosse um admirador ou um
defensor das mulheres. Muito menos que se empolgasse com a
liberacdo feminina. Na verdade, a presenca nos saldes literarios garantia
a oportunidade de manter relagdes sociais importantes, que Ihe seriam
Uteis no momento necessario. E as regras poéticas aprendidas no
convivio com as “preciosas” permitiam ao poeta a composicdo das odes
comemorativas aos grandes feitos da corte, como o Tratado dos
Pirineus, o casamento do rei, o nascimento do delfim. Esse género de
poesia Ihe poderia abrir as portas da carreira politica, sonho de todo
bom burgués (Mendes, 2000, p. 66).

Considerando o contexto apresentado, cumpre dizer que, tendo sido ou ndo um
defensor das mulheres, Perrault deu voz, por meio de inimeros personagens, a emocoes
reprimidas e a uma forte apelagdo ao catolicismo e as suas proposicdes, de tal forma que,
mesmo diante de condic¢des bastante diversas daquelas que circundavam o surgimento
dos contos de fadas, suas mensagens continuam ecoando mundo afora.

Todavia, em algumas circunstancias, a inflexibilidade no modo de transmissdo
acaba por trazer um peso as relacOes estabelecidas na contemporaneidade. De qualquer
forma, para que seja possivel confrontar essas realidades e intentar novas perspectivas
para os contos, é necessario um retorno analitico as origens; “E por isso que precisamos

reler Mamae Ganso” (Darnton, 1986, p. 47).

2.1.2 Os irmaos Grimm

Os irmdos Grimm, autores renomados mundialmente, sdo conhecidos por
compilarem alguns dos contos mais famosos, como “A Bela Adormecida”, “Branca de
Neve e os sete anfes”, “Chapeuzinho Vermelho”, “Cinderela”, “Jodo e Maria”,
“Rapunzel” e “O pequeno Polegar”. Eles nasceram no Condado de Hesse-Darmstadt,
atual Alemanha. Jacob Ludwig Karl Grimm, o mais velho, nasceu em Hanau, em 4 de
janeiro de 1785; e faleceu em 20 de setembro de 1863. Wilhelm Carl Grimm nasceu em
24 de fevereiro de 1786, no mesmo local que Jacob, e veio a dbito em 16 de dezembro de
1859. Foram académicos, poetas, linguistas e escritores, dedicando-se ao registro de
varias fabulas infantis, o que lhes acarretou grande notoriedade, como ja foi dito, com
proporgdes globais. Contribuiram, significativamente, com a lingua alem4, trabalhando
na criacdo e na divulgacdo do Dicionario Definitivo da Lingua Alema (2016), o
“Deutsches Worterbuch ”, entretanto, faleceram antes de concluirem o trabalho.

Filhos do jurista Philipp Grimm e Dorothea Zimmer Grimm, os dois irméos se
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mudaram, ainda criancas, com a familia, para o vilarejo de Steinau an der Stral3e, também
no Gréo-Ducado de Hesse, atual Steinau, estado de Hesse, Alemanha, em 1791, ocasido
em que Philipp tornou-se magistrado do distrito. A familia era de notoriedade na
comunidade local. Os jovens passaram a frequentar escolas locais, apds serem
alfabetizados em casa por professores particulares. Além disso, eles receberam rigorosas
instrugbes como cristdos, contudo, distinguem-se de Perrault por serem reformados
calvinistas.

A inesperada morte do pai, Philipp, em 1796, vitima de pneumonia, dificultou
gravemente a vida financeira da familia, que foi forcada até a dispensar os empregados
que possuia. A mde, Dorothea, apds ficar vilva, passou a depender principalmente do
apoio financeiro de seu pai e da irma. Aos filhos mais velhos, Jacob, com 11 anos, e
Wilhelm, com 10, imputou responsabilidades semelhantes as de um adulto.

Em 1798, gracas a benevoléncia de uma tia, os irmdos foram matriculados na
prestigiada instituicdo de ensino Friedrichsgymnasium Kassel, deixando a vila de Steinau
e a familia, passando a morar em Kassel, no Reino da Prussia, atual Alemanha. O avd
materno, conselheiro e amigo, havia morrido naquele ano; por isso, confiavam um no
outro, j& que ndo possuiam mais um provedor do sexo masculino. Apesar da
consanguinidade, da proximidade etaria, os temperamentos dos Grimm divergiam
significativamente. Enquanto Jacob era introspectivo, Wilhelm, embora sofresse com
salde mais fréagil, era mais extrovertido. Ambos se destacavam nos estudos e
demonstravam ética no trabalho. Tinham consciéncia de uma condicao social inferior,
mas sobrepunham as dificuldades com grande afinco. Formaram-se, Jacob em 1803, e 0
irmao no ano subsequente.

Em 1809, por causa de uma doenga, Wilhelm realizou um tratamento em Halle an
der Saale, provavelmente, financiado por Jacob. Depois de morar no castelo de
Giebichenstein, que pertenceu ao compositor Johann Friedrich Reichardt, Wilhelm se
mudou para Berlim, onde encontrou Clemens Bretano, responsavel por lhe apresentar
escritores e artistas berlinenses como, por exemplo, Ludwig Achim von Arnim. Durante
a volta para Kassel, encontra também Johann Wolfgang von Goethe, que aprova o0s seus
“esforcos em prol de uma cultura vasta e esquecida”.

O contexto em que estavam inseridos era o do inicio do século XIX, periodo
conturbado e envolto em transformacgdes sociais e politicas causadas pelas guerras
napolednicas. Os irmdos Grimm e outros romanticos alemées recorreram as historias

tradicionais como forma de exaltar a cultura nacional, conferindo um requinte literario as



46

narrativas orais. A partir da reunido de relatos de contadores locais — com destaque para
uma mulher chamada Dorothea Viehmann —, eles criaram uma coletanea que visava
servir de base para um estudo cientifico. Todavia, os irmdos foram além e figuram, junto
a Perrault, como os mais proeminentes estudiosos a valorizar os contos de fadas e as
tradicdes orais, considerando essas producgdes, para além de mero entretenimento, como
registros histéricos de um povo.

Convém esclarecer que, embora “Cinderela” esteja inserida na colecdo dos
Grimm, optou-se por trabalhar a versdo de Perrault em razdo de sua expressividade e
pioneirismo no tocante aos contos de fadas. Ja os autores alemaes, estdo representados,
neste estudo, pela versdo de Branca de Neve e os Sete andes. Além disso, ao apresentar
autores cujos contextos sdo distintos — inclusive no que diz respeito aos fundamentos
religiosos intrinsecamente relacionados aos contos —, intentou-se ampliar a discussao
observando convergéncias e divergéncias nas exposicoes, em suas estruturas formais ou
em aspectos semanticos.

Com o desenvolvimento da pesquisa, foi possivel observar, por exemplo, que
tanto o catolicismo, forte referencial para Perrault, quanto o calvinismo ao qual estavam
vinculados Jacob e Wilhelm, parecem convergir para uma proposi¢do de uma moral crista
similar, de maneira que os contos evidenciam valores semelhantes: bondade, humildade,
integridade, justica; mesmo quando compiladores e espaco historico se alteram.

Notou-se, ainda, que a forma como 0s Grimm retomaram o0s contos de fadas, sem
grandes alteracOes estruturais quando comparados ao contos de Perrault, contribuiu
significativamente para que se comecasse a estabelecer uma unidade formal, que, mais
tarde, seria usada a fim de definir o género contos de fadas, além de conferir elementos
contributivos para sua analise morfoldgica, como a realizada por Propp.

Na ocasido, com o surgimento do romantismo, o nacionalismo romantico e as
tendéncias de valorizacdo da cultura popular reacendeu-se o interesse pelos contos de
fadas, que havia declinado desde seu apice no final do século XVII. Os Grimm, que
acreditavam na construcdo de uma identidade nacional encontrada na cultura popular e
com 0 povo comum, ajudaram muito nesse renascimento com sua colecgdo de folclore. A
colecdo pretendia criar um tratado académico de histérias tradicionais e preservar as
narrativas como elas haviam sido transmitidas de geracao para geragdo, pratica que foi
ameacada de se extinguir com o auge da industrializacéo.

Apesar de terem recolhido e publicado contos como um reflexo da identidade

cultural alemd, os Grimm, inicialmente, incluiram, também, contos de Charles Perrault,
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ja que muitos foram associados a cultura comum, embora publicados em Paris, em 1697,
e escritos para saldes da aristocracia francesa. Ao verem fragmentos de fé e de religiGes
antigas refletidos nas histdrias, concluiram que elas continuaram a existir e a sobreviver
por meio da narracgao, tornando-as, por essa razéo, aptas a integrarem o tratado.

Mesmo tendo outros trabalhos publicados, os Contos Infantis e
Domésticos (Kinder-und Hausmaérchen), popularmente difundidos como Contos da
Infancia e do Lar, publicados em 1812, constituem a obra de maior repercussdo mundial
dos irmaos, e sdo responsaveis por dar-lhes uma visibilidade mundial. Em 1815, Jacob

torna pablica uma circular em que expressa 0s objetivos da coletanea:

Na nossa pétria ainda abunda por todo o lado este tesouro que 0s n0ssos
antepassados nos legaram. Apesar de todo o ridiculo e troca de que tem
sido alvo, ele sobreviveu em segredo, inconsciente da sua beleza e
transportando a sua esséncia irreprimivel. Se este tesouro ndo for
estudado em pormenor, ndo se poderd compreender plenamente as
origens auténticas e remotas da nossa poesia, da nossa histdria e da
nossa lingua (Bairos, 2012, p. 15-16).

Sobre a obra, o professor Jean-Paul Sermain, da Universidade Sorbonne Nouvelle-

Paris, responsavel por prefaciar os manuscritos da Fundacdo Martin Bodmer, observa:

Os contos de Grimm adotam uma sintaxe facil, com oracGes curtas
justapostas ou ligadas por uma simples conjungdo [...]. Os Grimm,
portanto, se reconectam com o0 que La Fontaine, Perrault e Galland
alcancaram na Franca de Luis XIV, mas seu ideal de simplicidade e
naturalidade era o da boa sociedade e dos escritores de seu tempo (SP
Edigoes, s.d., s/p.).
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Figura 1 — Manuscrito dos contos de Grimm.
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Fonte: SP Edic6es: Editora de Manuscritos. O manuscrito dos Contos de Grimm
[pagina na internet]. Cambremer: SP Edicdes, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.spedicoes.com/122-kinder-und-hausmarchen-9791095457978.html.
Acesso em: 2 jul. 2025.

Este manuscrito dos Contos de Grimm é um amanhecer: escrito em
1810, ele prepara e anuncia as luzes deslumbrantes da obra que ainda

levaria 47 anos para tomar sua forma final (Jean-Paul Sermain) (SP
EdicGes, s.d., s/p.).

Convém pontuar que, ainda que o interesse desta pesquisa pelos Grimm se paute

na relacdo que eles tém com os contos de fadas, ndo ha como descartar a contribuicdo que

0s irmdos deram & lingua alemd. Inicialmente, enquanto Wilhelm investiu na

apresentacdo dessas historias para novos publicos. Jacob, por sua vez, mergulhou no

estudo da lingua alema e se tornou um importante linguista, cujo trabalho reflete no
idioma atual.

Os Grimm sdo corresponsaveis pelo maior dicionario alemdo da
historia: o Deutsches Worterbuch, dicionario diacrdnico, que retrata o desenvolvimento
da uma lingua alemd ao longo do tempo. Os registros abrangem desde o inicio da historia
da lingua até o idioma do século XX.

Auxiliados por outros académicos, envoltos em grandes quantidades de
documentos histdricos e linguisticos, Jacob e, posteriormente, Wilhelm comecaram a
compilar palavras e seus significados. O trabalho ndo foi finalizado porque ambos
faleceram. Wilhelm conseguiu registrar palavras até a letra “D” e Jacob chegou a letra

“F”. Filologistas de geragdes sucessivas prosseguiram com o trabalho e, recentemente,
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no ano de 2016, o Deutsches Worterbuch foi finalmente concluido, distando nada menos
que 178 anos do inicio das compilacdes.

O fato é que tanto o registro de tradicdes orais quanto as contribuicdes para a
criacdo do dicionario auxiliaram na unificacdo do alemao, fortalecendo a Alemanha, que
estava fragmentada em reinos menores. Jacob e Wilhelm Grimm seguem como nomes
exponenciais no que se refere aos registros de contos de fada. Seus textos, certamente,

ocupam o primeiro lugar entre os mais traduzidos da lingua alema.

Figura 2 — Folha de rosto da Deutsches Worterbuch
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Fonte: BRAND, Laura. EDITORA WISH. Quem foram os Irm&os Grimm? Wish —
Novidades e Matérias, 3 jan. 2022. Disponivel em:
https://www.editorawish.com.br/blogs/novidades/quem-foram-os-irmaos-grimm.
Acesso em: 7 jul. 2025.

2.2 O publico infantil e a recepcédo dos contos maravilhosos

O interesse pela recepcdo dos textos tem perpassado esta discussdo desde o inicio
da pesquisa. Diante disso, ap6s a abordagem relacionada aos autores e analises acerca das

producBes constitutivas do corpus desta dissertacdo, correlacionando-as as respectivas
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origens, entende-se haver a necessidade de se pensar a recep¢do a partir de um enfoque
especifico: a crianca.

Para tanto, é possivel destacar as contribui¢es da psicologia analitica, no que se
refere & abordagem e a oferta de suporte tedrico para a elucidacdo dos conceitos de
arquétipos e inconsciente coletivo. O entendimento desses conceitos torna-se elemento
facilitador do afunilamento desta discussdo, centrando-a no receptor infantil.

A relacdo da crianga com as narrativas dos contos maravilhosos, sera discutida,
especialmente, a partir de apontamentos relacionados a Estética da Recepgdo. Além disso,
serdo estabelecidos paralelos entre eles e o publico infantil, receptor presumido do género
em destaque.

Uma certa preocupacdo em considerar a experiéncia estética vivenciada pelos
leitores pode ser notada ha muito tempo na literatura. Desde Aristdteles, em sua Poética
— conforme destacado na introdug&o desta disssertacdo —, é possivel perceber reflexdes
diretamente relacionadas ao receptor do texto, entretanto, conferia-se maior notoriedade
para o autor e para a obra. Na contemporaneidade, porém, novas tendéncias comecaram
a deslocar a atencdo para o leitor. Um exemplo disso sdo as reflexdes e estudos acerca da
Sociologia da leitura, campo de origem na Franga, que, ao apontar para o fato de que
apenas a decifracdo daquilo que se observa escrito ndo é suficiente para um ato pleno de
leitura, 0 qual dependeria também da compreensdo do texto, ja evidenciava a importancia
do leitor no processo. Para essa corrente de pensamento, a literatura é vista sob o vies de
uma pratica social, logo, intrinsecamente relacionada a aspectos culturais, politicos e
instrucionais, numa conjectura que impossibilita conferir inexpressividade ao receptor do
texto.

Praticamente na mesma época, em 1960, surge, nos Estados Unidos, a Estilistica
Afetiva, elaborada por Stanley Fish. Essa abordagem defende a experiéncia afetiva do
leitor como fator indispensavel para a investigacdo do sentido de qualquer obra de arte.
Mas, se de um lado ha o surgimento de tendendéncias nas quais a recepc¢do alcanca certa
notoriedade, apontando para uma importante mudanga no panorama da literatura; por
outro, ndo ha uma atencdo diferenciada para a crianga e 0 modo como ela seria afetada
pela arte, sobretudo a arte literaria representada pelos contos de fada.

Apesar desses apontamentos que comecavam a considerar a recepgdo e suas
peculiaridades em relacdo a arte, uma sistematizacdo que culminaria no surgimento da
Estética da Recepcdo s6 comecaria a tomar forma a partir de 1967, por intermédio do
alemdo Hans Robert Jauss. Para ele, a leitura constitui-se como elemento capaz de
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correlacionar forma e historia, e a “historicidade da literatura ndo repousa numa conexao
de ‘fatos literarios’ estabelecida post festum, mas no experienciar dindmico da obra
literaria por parte de seus leitores” (Jauss, 1994, p. 24). Nesse sentido, Jauss defende que
a obra literdria ndo se engessa numa interpretacdo Unica e imutavel, o que suscita a
compreensdo de que ler um conto de fadas, em seu local e tempo de cria¢do, ndo serd o
mesmo que lé-lo em periodos e tempos distintos. E € justamente partindo dessa
constatacdo que se verifica uma inadequacdo no modo como ocorreu a expansao e a
consolidacgao dos contos comumente chamados classicos. Os exemplares dessa literatura
alcancaram fama com adaptacOes e tradugOes ao redor do mundo, mas parecem
aprisionados aos contextos de producdo e aos leitores presumidos daquele momento
histdrico, ignorando-se o fato de que nédo se I& um texto de forma idéntica em momentos
distintos.

Na abordagem convencional, ndo se considera, por exemplo, as diferentes
vivéncias relativas as “infancias” em diferentes tempos e espagos. N@o se considera,
ainda, a estrutura psiquica de criangas facilmente influenciadas pelo imaginario coletivo
— termo sequer cogitdvel na génese dos contos maravilhosos — e imaturas para
estabelecer limites claros entre realidade e fantasia. E igualmente ignorado o efeito sobre
a sociedade moderna da propagacdo indiscriminada de caracteristicas arquetipicas
relacionadas a determinados personagens, que facilmente se fundem com pessoas do
circulo de convivéncia, a exemplo das madrastas.

Impulsionados por essas inquietagdes, intenta-se analisar algumas proposigdes da
Teoria da Recepcdo, a partir de seus dois maiores representantes, Hans Robert Jauss e
Wolfgang Iser, correlacionando-as aos aspectos mencionados.

Jauss é responsavel pela elaboracdo de sete teses da Estética da Recepc¢do. Nao é
a intengéo, nesta pesquisa, estudar de forma pormenorizada cada uma delas, entretanto,
buscar-se-a discutir a leitura e a recepcdo dos contos pelas criancas, considerando
algumas proposi¢bes do autor, que defende, por exemplo, que a praxis estética se
manifesta por meio de trés atividades, a saber: a primeira relacionada a producéo, a
Poieses; a receptiva Aisthesis; e a comunicativa katharsis. Regina Zilberman (1989)

esclarece os termos no “Vocabulario Critico”:

(...) fruto do relacionamento da obra e o leitor é o aspecto fundamental
da teoria fundada na recep¢do. Comple-se em trés etapas, inter-
relacionadas: a poiesis, pois o recebedor participa da producéo do texto;
a aisthesis, quando este alarga o conhecimento que o destinatario tem
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do mundo; e a katharsis, durante a qual ocorre o processo de
identificacdo (v.) que afeta as possibilidades existenciais do leitor.

(...) Identificag&o equivale a resposta do leitor quando da experiéncia
estética e tem um significado tanto intelectual quanto afetivo
(Zilberman, 1989, p. 113).

Para este estudo, a atividade da Katharsis se apresenta como a de maior relevancia,
por discutir o modo como determinado leitor sofre os impactos de uma leitura. Em se
tratando do universo infantil, essa atividade conduz a reflexao a respeito do modo como
as narrativas maravilhosas sdo absorvidas pelas criangcas e dos impactos dessas
percepcdes em suas vidas.

Embora o leitor presumido por Jauss seja um leitor critico, ndo € absurdo inferir
gue quem mais sofre os efeitos € a crianca, com sua limitada criticidade. Esta implicita,
na teoria do autor alemdo, a ideia de que um leitor jamais serd& 0 mesmo depois de
determinadas leituras. Suas percepgdes serdo fortemente marcadas a partir da
identificacdo com a obra. Assim, quem Ié Dom Casmurro passa a enxergar o cilme sob
nova Otica; quem Ié O Auto da Compadecida arrisca-se a mudar a maneira de encarar o
cangaco; o suicidio, seguindo essa logica, pode até ser romantizado depois do contato
com a producdo Romeu e Julieta.

De modo semelhante, entende-se que quem |é Branca de Neve e os Sete Andes,
Cinderela, Jodo e Maria sera impactado por uma orquestrada forma de perceber a
madrasta. Nos casos dos contos, a situacao se consolida no fato de que “certos arquétipos
sdo sempre recuperados por autores posteriores” (Barbosa, 1995, p. 9).

Ao lado de Jauss, Wolfgang Iser (1996) figura como responsavel pela estruturagdo
das teorias da Estética da Recepcdo, principalmente por meio de seus livros O ato de ler
e O leitor implicito. Cumpre dizer que algumas de suas proposi¢des tornaram-se objeto
de interesse deste trabalho.

Para Iser (1996), o texto prevé um leitor implicito, ou seja, um receptor presumido.
E aqui ja € possivel notar uma especificidade em relacdo aos contos de fadas. Como ja é
sabido, o leitor presumido, por ocasido do surgimento dos contos, ndo era a crianca. Mas
0 texto que circulou a época, para aquele leitor e contexto, segue alcancando o publico
infantil sem as devidas ressalvas. Além disso, ao discorrer sobre o vazio textual — uma
espécie de indeterminacdo no texto que espera o preenchimento por intermeédio da relacdo
do texto com seu leitor —, o autor esclarece que um texto terd tantas interpretacdes
quantos forem seus leitores. Mas, ao mesmo tempo, ele deixa claro que ha um limite de

possibilidades de interpretacdes, sugerindo uma contencdo de devaneios interpretativos.
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Nos contos maravilhosos, porém, o que se percebe € uma interpretacdo unissona a respeito
das madrastas, sempre vistas como vilds. Nao ha espaco para outra possibilidade e nem
preocupacao com a repercussao dessa enfatizacao.

Para esta pesquisa, € interessante, também, a relacdo entre realidade e ficcdo
sugerida por Iser (1996). O autor considera que a correlacdo entre essas duas instancias
origina o imaginario. O mundo intratextual (ficcdo) e o extratextual (realidade) interagem
possibilitando que o imaginario venha a tona. A ficcdo, por sua vez, “provém do ato de
ultrapassar as fronteiras existentes entre o imaginario ¢ o real” (Iser, 1983, p. 379),
mantendo uma diferenca constante quanto a ambos.

A questdo é que, segundo a psicanalise, ciéncia com a qual dialogamos nesta
dissertacdo, o imaginario sofre grande influéncia da coletividade e, mesmo com a
segmentacéo ficcdo/realidade, na tentativa de se conferir singularidade aos elementos, na
pratica, percebe-se que dessa fusdo emerge o imaginario coletivo e, com ele, a aversao as
madrastas dos contos maravilhosos, cujos adjetivos parecem ter transitado da literatura
para a “vida real”, conferindo repulsa as esposas dos pais.

Diante disso, no capitulo seguinte, serd refletido sobre a possibilidade de

ressignificacao desse arquétipo.

2.3 A guestdo do inconsciente coletivo e dos arquétipos

E fundamental tomar por base a anlise da estigmatizagdo das madrastas, sobre a
qual ja se pontuou anteriormente, a fim de que se avance a uma reflexdo ainda mais
profunda que adentra os espacos da psicologia analitica: o conceito e a importancia do
inconsciente coletivo e sua correlagdo com os contos maravilhosos, entremeada pelo seu
termo correlato, os arquétipos.

Carl Jung (2000) esclarece que o Inconsciente Coletivo ¢ um componente da
psique que, diferente do inconsciente pessoal, ndo se vincula a vivéncias individuais.
Antes, advém de uma heranca psiquica, constituindo uma espécie de reservatorio de
experiéncias ¢ padrdes comuns a toda humanidade, capaz de atuar em todo lugar e de
modo atemporal. Como nossas mentes estdo fortemente conectadas a esse reservatorio,
ele se torna poderoso influenciador de nossos pensamentos, sentimentos e
comportamentos, sem que possamos exercer controle sobre esse desencadeamento. Outro
apontamento, sobre as diferencas entre inconsciente pessoal e inconsciente coletivo,

esclarece que, no primeiro caso, um conteudo transita da consciéncia para a inconsciéncia
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apoiado no esquecimento ou na repressao; no segundo, sdo os arquétipos que evocam
ideias e imagens herdadas e respondem ao mundo de maneira predeterminada por essa
bagagem.

Os arquétipos sdo contetidos inconscientes que recheiam o inconsciente coletivo
€ nos impactam por estabelecerem associagdes com imagens universais, capazes de
atravessar o tempo e culturas distintas, assumindo nuances conforme a consciéncia
individual em que se manifestam. Ao elencar os contos maravilhosos como um grande
palco para os mais diversificados arquétipos e entendendo a consciéncia e a criticidade
do publico a que se destinam como diminutas, convém analisar se 0 modo como essas
figuras estereotipadas sdo apresentadas ndo comprometeria uma possivel relacao entre
fantasia e realidade, sobretudo para um grupo cuja tenra idade dificulta o confronto entre
esses universos distintos.

O perigo esta no que Jung (2000) adverte: as imagens arquetipicas possuem um
sentido fundamental demasiadamente profundo, tdo profundo que nos dispersamos e nao
questionamos seu real sentido. Quando o inconsciente nos toca, Jung (2000) salienta que,
nesse momento, ja somos inconscientes de nés mesmos, ligados a um todo, a um fluxo
primordial, ou seja, desvinculados de uma consciéncia habitual. Desse modo, se
inconscientemente temos estabelecida a concepcao de que madrastas sdo mas, com base
em raizes antigas — os chamados arquétipos primordiais, conforme Jung —, ficaremos
desprovidos de uma capacidade reflexiva apurada.

Um outro dado interessante apontado por Jung (2000) ¢ que a crianga dos 3 aos 5
anos apresenta, na fantasia intrinseca dessa fase, uma rica fonte de material arquetipico,
predispondo-a a uma coletividade inconsciente e a possiveis proje¢des dos arquétipos a

figuras (pessoas) circundantes. Por conseguinte,

os arquétipos ocorrem a nivel etnoldgico, sob forma de mito, também
se encontram em cada individuo, nele atuando de modo mais intenso,
antropomorfizando a realidade quando a consciéncia ¢ mais restrita e
fraca, permitindo que a fantasia invada os fatos do mundo exterior. Esta
condigdo ¢ dada indubitavelmente na crianga em seus primeiros anos
(Jung, 2000, p. 79).

Isso faz com que se considere que a imagem real da madrasta poderd ser
obscurecida, distorcida ou fantasiada sob a influéncia do arquétipo homoénimo.
Jung (2000) explica que o ato de pensar, em sua nuance espontanea, individual, é

influenciado por esse elemento a que ele se refere como ““ poderosissimo”, o Inconsciente
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Coletivo, por meio das manifestagdes arquetipicas. Por outro lado, o autor acredita que
os arquétipos devem ser mantidos por nao haver substitui¢ao plausivel para eles.

A discussao se estende sob a perspectiva de que os contos de fadas expressam, de
modo particular, os processos psiquicos vinculados ao inconsciente coletivo, tendo em
vista que apresentam os arquétipos “‘em sua forma mais simples, plena e concisa” (Franz,
1990, p. 5). As imagens arquetipicas fornecidas pelos contos sdo consideradas
representativas do que acontece na psique coletiva. Muitas vezes, tais imagens reportam
a versdes de longa data e locais distintos, mantendo-se inalterada a esséncia de
determinado tema. Frente a essa constatacdo, acredita-se que, no que se refere as
madrastas, essas referidas imagens acabam contribuindo para que sejamos fortemente
influenciados por esse fluxo de conceitos inalterados, o que resulta em consideracdes e
projecdes admitidas como verdades inquestionaveis.

Conforme percebido, a figura da madrasta adentra as histérias em um momento
de fragilidade e desestruturagdo de um nucleo previamente constituido. E a partir da morte
da genitora, descrita por Perrault como “a melhor pessoa do mundo”, em Cinderela, e,
em Branca de Neve e os sete andes, como “uma rainha nobre e bela”, que se abre a brecha
para a inser¢cdo de um novo membro na familia. A vacancia do lugar de esposa deixa pai
e filha desamparados, o que encaminha o viivo a novas nupcias.

Numa perspectiva otimista, esperava-se que aquelas que integrassem esses
nucleos, na condigdo de madrastas, tivessem empatia e compaixao pelas jovens orfas,
repletas de notaveis valores, conforme destacam os textos. Em razdo das circunstancias
impostas as madrastas, ndo buscariam substituir a figura da mae, mas oferecer um minimo
de suporte, em todas as dimensdes, para mitigar a dureza daquele delicado momento.

Considerando a perspectiva fantastica e o papel a ser desempenhado pelo tipo
madrasta, esta, assim que ocupa o posto de nova esposa, torna-se responsavel pela
instauracdo de um conflito aparentemente maior que a propria orfandade. A pequena
Cinderela ¢ subjugada a duros trabalhos domésticos. Além de varrer o chdo, esfregar as
escadas e os quartos das filhas da madrasta (e da propria madrasta), sofre enorme
segregacdo ao ser deslocada para dormir em um so6tdo, € em cima de um esfregio,
enquanto suas meias-irmas dormem confortavelmente em quartos de assoalho, boas
camas e dispdem de espelho.

Diante de tamanha injusti¢a, a jovem se mantém resignada e paciente. Temerosa,
ndo contava ao pai o que passava, pois “a esposa o dominava por completo” (Perrault,

2002, p. 122). Nota-se que a omissdo do pai, ou sua suposta displicéncia quanto a
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realidade imposta a filha, contribuem para que a situagdo se estabeleca. Parece
improvavel admitir o siléncio de um pai ao ver sua filha vestida por farrapos, destituida
de um alojamento favoravel, for¢ada a tarefas exaustivas, enfim, deslocada de sua
condicdo primdria de princesa. A narrativa, embora o defina como um homem gentil,
refere-se a ele tdo somente em dois trechos, o que torna coerente a interpretagdo de uma
dupla orfandade vivenciada por Cinderela: a mae esta morta; ja o pai, inexpressivo.

A bondade da jovem torna-se alvo de ojeriza para a madrasta e suas filhas, que,
de modo semelhante a Cinderela, também se assemelham muito a méie. As virtudes
latentes em Cinderela trazem a luz os aspectos detestdveis das irmds que agora
compunham sua familia. Ademais, sua beleza natural despertava grande inveja porque,
“mesmo com seus farrapos, era cem vez mais bonita que as irmas, que, no entanto, se
vestiam esplendorosamente” (Perrault, 2002, p. 112). Ainda, a nobreza de Cinderela
estaria acima de qualquer titulo, na medida em que ela era a propria docilidade — tao
doécil e pura que, apesar de todos os ultrajes sofridos, permanecia boa e colaboradora,
chegando a pentear as irmas para que elas fossem ao baile, mesmo sob chacotas, além de
perdoa-las pelas ofensas e abriga-las no palacio ap6s ser desposada pelo principe.

Em Branca de Neve e os sete andes ¢ também a beleza inigualavel da orfa que
enfurece sua madrasta, que, prontamente, deseja eliminar a “concorrente”. Outra
semelhanga que se destaca ¢ o fato de também, nesse conto, o pai ser um personagem
ofuscado. Ele ¢ citado uma tnica vez, permanecendo alheio a todo desenrolar da trama.

Perpassando as narrativas, evidencia-se que, em momento algum, as pobres Orfas
puderam considerar o casamento dos pais um evento positivo, para si mesmas e, também,
para a familia a qual deveria lhes assegurar pertencimento e amparo. Ajudando-as a
transpor o luto, acaba por imputar a Cinderela e a Branca de Neve enfretamentos que
podem ser julgados como quase tdo dificeis quanto o proprio sentimento de perda que
vivenciavam. E possivel notar, ainda, que a responsabilidade do desajuste sempre esta
relacionada a madrasta.

E preciso considerar que muitas familias, construidas, desconstruidas e
reconstruidas a partir da dessacralizagdo do casamento, se reestabelecem por meio de
novas configuragdes. Tornaram-se realidade sem que a fundamentacdo, a partir da fé
cristd, tenha conseguido direta ou indiretamente (assim como percebido em muitos
contos) impedir. A madrasta, personagem que figurou como uma espécie de “bode
expiatorio” usado como forma de advertir sobre o quao negativa poderia ser a experiéncia

de um novo casamento, nao conseguiu colaborar com a missao de boicotar novas unides,
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pois elas se tornaram realidade.

Entretanto, sabe-se que a familia neoconfigurada esta envolta em muitos desafios,
com destaque para o “de criar novos espagos de afetividade”, como destaca Pereira (2011,
p. 35). E, na busca por um ajuste que possibilite a convivéncia harmoniosa entre seus
integrantes, ndo bastassem as dificuldades sobrepostas a contextos naturalmente
tortuosos, como a separagao dos pais, a criagdo monoparental, a orfandade, ¢ preciso
ainda encontrar meios de romper com preconceitos e associagoes descabidas em relagcdo
as madrastas, driblando, inclusive, as incongruéncias da literatura “classica”.

Diante do panorama exposto, entende-se haver a necessidade de compreender o
leitor/ ouvinte de tenra idade, seu modo de assimilacdo das historias e as possiveis
influéncias sofridas a partir delas, para entdo, propor uma abordagem assertiva capaz de
preservar a indiscutivel riqueza dos contos e sua inquestionavel contribuicdo para a
literatura infantil, mas, com zelo e didatica que ndo favorecam desajustes em formacoes
familiares com a presenca de madrastas.

Intenta-se ressignificar a apresentacdo do tipo madrasta, a fim de que elas nédo
sejam indiscriminadamente associadas as esposas dos pais em modelos de novas
formac@es familiares, mas figurem como aquilo que de fato séo, ou seja, arquétipos. As
“verdades” que revestem os arquétipos acabam por fermentar o Inconsciente Coletivo,
colocando, por exemplo, as madrastas num lugar desconfortavel e aprisionadas a uma
imagem praticamente inalterada ao logo dos séculos.

Apo6s os apontamentos sobre a influéncia do Inconsciente Coletivo na formagéo
do imaginario popular, especialmente no que se refere as criancas, voltar-se-a o olhar a
questdo da autoria, em razdo de esse aspecto também ocupar um lugar de destaque na
relacdo triangular ja referida. Isso porque quem escreve conta uma histéria a partir de um
lugar, de um contexto. Tendo representantes exponenciais em relacdo as versdes
selecionadas como corpus desta pesquisa, hdo convém avancar nas reflexdes sem, antes,
buscar estabelecer uma correlagdo entre os contos maravilhosos e 0s trés dos autores mais

representativos desse género: Charles Perrault, Jacob e Wilhelm Grimm.
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3 DA ESTIGMATIZACAO A RESSIGNIFICACAO: ENTRE POSSIBILIDADES
E DESAFIOS

“A literatura nos ensina a perceber melhor quem
somos, a questionar o que poderiamos ter sido e a projetar o que poderemos vir a ser”
Ana Teresa Peixinho

O capitulo precedente evidencia que o sujeito é fortemente influenciado por uma
forca externa e pungente. Ainda que o individuo ndo queira admitir, essa forca tem
expressiva participagdo em suas posicdes e opinides sobre tudo que o envolve: o
inconsciente coletivo. Ele ndo nos pede licenga para se alojar e nos influenciar e, ndo raro,
passa totalmente despercebido — justamente por ndo termos a real dimensdo do quanto
“nossos” posicionamentos nem sempre sao genuinamente NOssos.

Diante de tdo poderoso elemento psiquico, é desafiador desvencilharmo-nos de
conceitos, ideias, arquétipos e de estereotipos a eles ancorados ao longo de nossas vidas.
Frente a esse contexto, notar-se-a4 que, por meio da desconstrucdo, é possivel revisitar
desde palavras, enquanto signos, até esferas mais profundas concernentes a significacao,
a fim de se entender a amplitude polissémica que envolve os termos dos quais nos
valemos na comunicacao.

Nenhuma palavra deve ser entendida como um significante absoluto e reduzida a
uma significacdo estatica. Em outras palavras, a comunicacdo ndo deve ser cerceada por
uma dimensao logocéntrica. Corroborando esse principio inerente a desconstrucéo, neste
capitulo, buscar-se-a analisar as madrastas dos contos que constituem o corpus desta
pesquisa e a profusdo semantica negativa adquirida pelo termo ao longo dos séculos.

Contudo, serd adotada uma nova perspectiva apoiada na possibilidade de usufruir
de toda riqueza sabidamente pertencente ao universo fantastico, mas, a0 memo tempo,
com atencgdo para as multiplas nuances que um significante pode adquirir em contextos
diferentes, sem necessariamente ter uma significacdo atemporal e cristalizada, como
aparenta ser a da palavra madrasta.

Dessa forma, ao intentar desconstruir a personagem-madrasta, entende-se como
primeiro desafio a possibilidade de uma confusdo quanto a canonizagdo dos contos de
fadas na literatura mundial. Tal condi¢do parece elevar os textos a uma posi¢do a qual,
quase sempre, lhes oferece um distanciamento, como se fosse impossivel tecer criticas ou

pensa-los fora da maneira como costumeiramente sdo apresentados. Em suma, a
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canonizacdo eleva os textos a uma aparente “sacralizagao”.

Uma leitura menos atenta deste trabalho pode sugerir a pretenséo de se destruir a
historia em sua originalidade, bem como 0s personagens em suas esséncias primitivas.
Sabendo que esse terreno em que se resolveu “passear” — durante as reflexdes contidas
nesta dissertacdo — € escorregadio e recheado de afetos — alguns dos quais aparentam,
inclusive, elevar o canone a altares que dispensam qualquer reflexdo inovadora ou
entendam que pensar além do que habitualmente se figurou seria uma afronta a esses
escritos canonizados —, é importante advertir ndo ser esse o propésito desta pesquisa, na
medida em que esse lugar de devogéo (esse universo de afetos que circunda os contos)
evoca justamente a grande contribuicdo de tais narrativas para a literatura.

Buscar ressignificar personagens, a partir de abordagens contemporaneas, nao é
enterra-los, destrui-los em suas originalidades. O intento é dialogar com elas a partir dos
aspectos diacrénicos que acompanham a evolugdo do mundo e, por extensao, 0s escritos
literarios. Em outras palavras, ndo se pretende destruir as madrastas dos contos classicos,
mas, sim, imagina-las em narrativas que, porventura, venham a ocupar um lugar no
canone e em sua relagcdo com a atualidade.

Trata-se de entender que fitar a personagem ndao € afronta-la; pelo contrério, €
admirar a forca que ela carrega, reconhecendo o possivel risco que seu poder representa
na esfera social. E compreender o carater universal e atemporal dos contos de fadas. As
muitas versdes a que foram desmembrados sdo indicios (alias, evidéncias) de que nos
precederam autores que entenderam que essas narrativas mantém expressivo vinculo com
0 contexto de sua producdo. Em razdo disso, entendem também que podem ser revisitadas
e ressignificadas em busca de uma correlagdo com o entorno.

Se toda proposicdo de novas abordagens fosse destrutiva, as versdes ndo se
sustentariam e seriam rechacadas. Mas, ao que consta, elas ddo conta de uma riqueza
inesgotavel nas histérias, que, ao serem mexidas, ndo se empobrecem ou morrem; ao
contrario, solidificam a matriz primitiva. (Re)Feitas essas consideracdes, serdo discutidas
a proposta de desconstrucdo, a partir da teoria de Jacques Derrida, e, na sequéncia, a

aplicabilidade da teoria no que se refere aos contos de fadas.

3.1 A desconstrucdo: desdobramentos do conceito

O pos-estruturalismo pode ser compreendido como um fendmeno complexo e

confuso. Inicialmente, o proprio prefixo “pos” abarca a ideia de um antecessor. Em
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paralelo e de fato, a teoria estruturalista é problematizada e questionada no pds-
estruturalismo. Mesmo agregando autores e perspectivas, muitas vezes, inconciliaveis, o
estruturalismo, de certo modo, abriu horizontes para 0 momento vindouro. Com isso,
metaforicamente, € possivel afirmar que o pds-estruturalismo € um voo mais alto inciado
pela teoria precedente.

Diante desse panorama, Jacques Derrida desenvolve uma estratégia de leitura dos
textos denominada desconstrucdo (que, a bem dizer, extrapolou a esfera textual),
buscando subverter conceitos e estruturas fixas. A desconstrucao é considerada como uma

estratégia, como se pode observar no trecho a seguir:

O que me interessava naquele momento [da escrita de La dissemination,
La double séance e La mythologie blanche], o que tento continuar agora
sob outras vias, €, a par de uma “economia geral”, uma espécie de
estratégia geral da desconstrugdo. [...] E, pois necessério antecipar um
duplo gesto, segundo uma unidade simultaneamente sistematica e como
que afastada de si mesma, uma escrita desdobrada, isto é multiplicada
por si propria, aquilo a que chamei em “La double séance, uma dupla
ciéncia: por um lado, atravessar uma fase de derrubamento. [...] aceitar
essa necessidade ¢ reconhecer que, numa oposicao filosofica classica,
ndo tratamos com uma coexisténcia pacifica de um vis-a-vis, mas com
uma hierarquia violenta. Um dos dois termos domina o outro
(axiologicamente, logicamente, etc.), ocupa o cimo. Desconstruir a
oposicao € primeiro, num determinado momento, derrubar a hierarquia
(Derrida, 1975, p. 53-54).

Derrida propde, como ¢ possivel notar, uma desconstru¢do de oposi¢des em que
um texto exerce dominio sobre outro, produzindo ou refletindo um “jogo” numa cadeia
hierarquica. Nessa perspectiva, o logocentrismo ¢ refutado por estar vinculado ao jogo de
oposi¢des, a saber: corpo e alma; masculino e feminino; bondade e maldade; e,
especialmente, fala e escrita; evidenciando uma possivel supremacia de um termo em
detrimento de seu “oponente” e gerando, além disso, uma “presenga” responsavel por
explicar a realidade em geral.

A esse respeito, Derrida explicita que a

historia da metafisica, como a histéria do Ocidente, seria a historia
dessas metaforas e dessas metonimias [os diferentes nomes que
utilizamos para nos referir a um centro ou fundamento estavel a partir
do qual possamos pensara totalidade de uma estrutura ou mesmo da
realidade em geral]. A sua forma matricial seria —espero que me
perdoem por ser tdo pouco demonstrativo e tdo elitico, mas é para
chegar mais depressa ao meu tema principal — a determinagdo do ser
como presenca em todos os sentidos desta palavra. Poder-se-ia mostrar
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que todos os nomes do fundamento, do principio, ou do centro, sempre
designaram o invariante de uma presenga (eidos, arqué, telos, energeia,
ousia  (esséncia, existéncia, substincia, sujeito) alehteia,
transcendentalidade, consciéncia, Deus, homem, etc.) (Derrida, 1995,
p. 231).

A partir dessa dindmica da “presenca”, a desconstru¢do, inicialmente, pensa em
uma inversao das hierarquias dos conceitos. O termo, antes inferiorizado, ¢ levado ao
primeiro plano. No entanto, Derrida observa que a alternancia de hierarquia ainda ndo a
desfaz. H4 sempre a primazia de um termo sobre outro, o que o leva a entender a
existéncia de um “jogo” de incessante alternancia, promovendo uma fluidez que gera
constante indecisdo. E possivel observar, no fragmento abaixo, como o autor expde sua

proposi¢ao.

A partir dai, para marcar este desvio [isto é, a pratica da desconstrucao
seguindo o momento de inversdao das hierarquias] [...] foi preciso
analisar, fazer trabalhar algumas marcas, tanto no texto da historia da
filosofia como no texto “literario” [...], marcas essas [...] a que chamei
por analogia(sublinho-o0) indefiniveis, isto ¢, unidades de simulacro,
“falsas” propriedades verbais, nominais ou semanticas, que ja ndo se
deixam compreender na oposicao filosofica (binaria) e que, todavia a
habitam, lhe resistem, a desorganizam, mas sem nunca constituirem um
terceiro termo, sem nunca darem uma solu¢do na forma dialéctica
especulativa [...]. De facto, é contra a reapropriagdo incessante desse
trabalho de simulacro numa dialéctica de tipo hegeliano (que chega a
idealizar e a “semantizar” este valor de trabalho) que me esforgo por
levar a operagdo critica, j4 que o idealismo hegeliano consiste
justamente em superar as oposigdes binarias do idealismo classico, em
resolver sua contradi¢do num terceiro termo que vem “autheben”, negar
superando, idealizando, sublimando numa interioridade anamnésica
(Errrinerung), internando a diferenga numa presenga-a-si (Derrida,
1975, p. 55-56).

Com base nessas postulagdes de Derrida, é possivel inferir uma das proposicdes
basilares da desconstrugdo: a de negar um principio absoluto — concreto ou fundamental
— que esteja desvinculado, ou seja, que seja anterior ao jogo de diferencas operado no
discurso. Derrida se esquiva de uma conceituagao rigida, o que o torna alvo de criticas,
as quais o acusam de certo niilismo tedrico e de prezar pelo jogo entre auséncia e
presenga, destacando o fato de que “é preciso pensar o ser como presenga ou auséncia a
partir da possibilidade do jogo, e ndo inversamente” (Derrida, 1971, p. 248).

De modo geral, a dindmica entre presenga ¢ auséncia abarca uma das principais

caracteristicas da desconstru¢do, justamente por apropriar-se de conceitos derivados de

um sistema, a fim de evidenciar que esse modelo ndo funciona. Nao ha supremacia, por
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exemplo, entre causa e efeito, uma vez que esses termos se deslocam de um centro e ndo
exercem uma relacdo de dominio entre si; nenhum deles ¢ originario, e ambos se
correlacionam no jogo discursivo.

Ampliando essa reflexdo, ¢ possivel citar como exemplo o texto “Estrutura, signo
e jogo no universo das ciéncias humanas”, no qual se considera a oposi¢do do bindmio
dentro/fora no centro de uma estrutura. De acordo com Derrida, a estrutura integra em si
tanto o dentro quanto o fora, sem reduzir o exterior ao interior nem hierarquizar o fora
em relacdo ao dentro. O que deve ser levado em conta ¢ que ¢ a partir do proprio jogo que
a oposicdo se torna possivel, sobretudo porque, ainda que a desconstru¢do objetive
transpor os limites da metafisica, ela se valera de uma linguagem derivada dessa tradicao.

Por conseguinte, o autor esclarece que nao havera sentido em abandonar conceitos
da metafisica com o objetivo de abala-la, visto que ndo somos detentores de nenhuma
linguagem alheia a essa historia. Desse modo, ao denunciar uma proposic¢ao destruidora,
corre-se o risco de escorregar para formas e postulagdes que seriam alvo de contestacao

(Derrida, 1971, p. 233).

3.2 Os contos de fadas sob a perspectiva desconstrutivista

Como foi possivel perceber, Jacques Derrida, em sua teoria da desconstrugédo do
discurso e por consequéncia das palavras, refuta a ideia de uma estrutura concreta e
propde a inexisténcia de estrutura ou centro. Supera-se a relacdo direta entre significante
e significado sustentada no estruturalismo e inaugura-se o entendimento de que havera
infinitas mudancas de significados retransmitidas de um significante a outro.

Em seus estudos, de um modo geral, e especialmente em Gramatologia (1999) e
Estrutura, signo e jogo no universo das ciéncias Humanas (2009), Derrida aponta que a
desconstrucdo tem forte interesse nas oposicdes e relacdes binarias: bem e mal, verdade
e mentira, auséncia e presenca e, de modo especial, escrita e discurso. No que concerne a
este Gltimo, € comum que se atribuam ao discurso qualidades de originalidade, deixando
a escrita em lugar secundario. Importa destacar que, para Derrida, tanto o discurso quanto
a escrita sdo originarios e ndo ha uma supremacia de um em detrimento do outro, de modo
que escrever ndo € mera reproducdo da linguagem falada, haja vista que nenhum deles
ocupa um lugar de primazia.

Gilbert Hottois sintetiza o pensamento de Derrida com a seguinte proposicéo:
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A desconstrucdo refere-se a todos as técnicas e estratégias usadas por
Derrida para desestabilizar, abrir e deslocar textos que s&o
explicitamente ou invisivelmente idealistas (Hottois, 1998, s/p. ).

Diante dessa afirmacédo, entende-se que a proposicédo, se aplicada aos contos de
fadas, colaboraria para a movimentacdo de textos que, por se ancorarem em ideologias
que rechacavam um segundo casamento, acabaram por estabeler uma relagéo de repudio
a determinada personagem, no caso a madrasta — vista como a prefiguragdo do mal que
sobreviria a familia que optasse por uma nova configuracéo.

Nesse sentido, mde e madrasta sdo palavras apresentadas como opostas,
ilustrativas de um jogo antagdnico em que a primeira sempre representaria a benignidade,
e a Ultima, alojaria a maldade. Tanto Cinderela quanto Branca de neve e o0s sete andes
apresentam essa estrutura, ilustrando a fixidez nas narrativas. Ademais, é possivel afirmar
que esse modelo é repetido em bastantes contos de fadas dos quais essas personagens
fazem parte, como se instituissem, de fato, uma relacédo binaria entre bem e mal, em que,
evidentemente, a madrasta assumiria 0 polo negativo, sem nenhuma possibilidade de
deslocar-se.

Contribui, ainda, com esta reflexdo o texto intitulado A Farmacia de Platio
(1997), no qual Derrida, a partir de uma analogia estabelecida com o mito de Theuth, no
didlogo “Fedro” de Platéo, reflete sobre a ambivaléncia da escrita. Derrida compreende
que ela pode ser vista tanto como remédio quanto como veneno, e, por conseguinte, como
canal tanto de beneficios quanto de maleficios.

No caso dos contos de fadas, entende-se que eles podem ser canais de riquezas
imensuraveis, facilitando a expansdo do conhecimento e ampliando a capacidade
interpretativa, por meio da linguagem metaférica que permeia tais escritos. Todavia,
paradoxalmente, podem contribuir para processos de estereotipacdo e conduzir a
superficialidade de pensamentos, bem como a interpretacdo unilateral e logocéntrica de
significantes. Nesse segmento, a desconstrucdo apresenta-se como uma possibilidade
plausivel para mitigar esse risco, pois, a partir dela, abre-se a percep¢do de que um
significado ndo € estanque e nem pode ser absoluto em relacdo a um significante.

Assim, a madrasta néo se limita a designar uma nova esposa do pai, cuja retratacéo
estd sempre atrelada a praticas atrozes em relacdo a enteada. Derrida estabelece uma
correlagéo entre os conceitos de signo, significante e significado, e propde um processo
de desconstrucdo que evidencia a fluidez e a instabilidade do sentido. Por meio de
complexa argumentacdo, aponta para o fato de que um significante (a forma de uma
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palavra) ndo se refere a um anico significado, rijo e fixo, antes estara envolto em uma teia
de sentidos que se deslocam e se ressignificam.

Todavia, é preciso entender que desconstruir ndo significa destruir o texto ou
“anular a heranga”, e, sim, abandonar significados fixos herdados de légicas binarias.
Para elucidar sua proposicdo, Derrida elabora a teoria da diferéncia — um conceito
relevante em seu pensamento — na qual a ideia de autencidade (ou de uma presenca ou
de origem fixas) € rechacada. Derrida, por meio da différance, defende que o sentido ndo
se fundamenta em si mesmo, mas surge a partir de sua diferenca em relacdo a outros
termos, num movimento ininterrupto que ocasiona a quebra da supremacia do Eu sobre
os Outros, rompendo com a estagnacgéo dos significados, e ratificando que, para o différer,
nédo ha significado original ou transcendental.

Refuta-se o logocentrismo justamente porque o pensamento logocéntrico defende
uma origem absoluta e limitante: um centro. Tal origem seria detentora de um significado
absoluto e um significante cujo significado € infinito e pleno: o “significante do
significante”, isto ¢, imutdvel. Sob essa perspectiva, a relacdo com o ndo-mesmo — 0
outro — constituiria uma derivagdo e, como tal, seria incapaz de constituir ou instituir o
sentido. Somente o centro, a origem, ¢ que condiciona, determina, limita e controla.

Contrapondo essa centralidade fossilizada, entende-se que leituras
desconstrutoras sao capazes de deslocarem saberes consolidados, entregando-se a pratica
do jogo ambivalente dos conceitos, que possibilita aos textos um duplo movimento:
denunciar o que ele diz e, simultaneamente, colocar em evidencia aquilo que foi
recalcado, omitido ou distorcido.

Ao interagir com o texto de modo desconstrutivista, o leitor assume o
protagonismo, cabendo-lhe a desconfianca das origens € o rompimento com 0 senso
comum, que habitualmente reproduzem discursos prontos, autoritarios e reducionistas.
Mas, ainda que os conceitos concernentes a desconstrucao sejam realmente complexos,
como postulado, ¢ mister pontuar que a desconstru¢do ndo nega a tradigdo pura e
simplesmente. O objetivo de Derrida € antes enaltecer uma critica, um questionamento,
que viabilize outras formas de pensar, para fora dos limites preestabelecidos.

A desconstrucdo proposta por Derrida contribui com esta pesquisa a medida que
refuta o “método” de se ler e contar histérias, em especial os contos de fadas para criangas.
Refuta-se uma Unica significacdo para os termos/significantes, abala as relacdes binarias
e questiona o0s conceitos cristalizados. Desse modo, abrem-se novas possibilidades de

leitura que ndo intentam desprestigiar a tradi¢ao, destruir o texto, mas agregar a ele novos
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olhares, de pontos de vista diferentes.

Essas percepcOes distintas produzem multiplas significacdes para um mesmo
significante, fazendo com que o jogo discursivo se configure como um campo de infinitas
possibilidades, sem uma origem logocéntrica — assim como os préprios contos de fadas,
que, como se sabe, ndo tém origem precisa ou comprovada. Apesar dessa génese
controversa, ramificaram-se para publicos distintos, ndo se limitando a uma origem
suprema, mas ricos ao produzirem novas nuances a partir das relagdes com os contextos
locais para os quais se expandiam.

Pensar os contos de fadas, a partir perspectivas inovadoras, ndo Ihes rouba o
encanto, ao contrario. Quando foram escritos, 0s contos de fadas sequer seriam destinados
a criancas, sendo posteriormente adaptados para esse publico. E sabido que hoje s&o
prioritariamente destinados a elas, de maneira que podemos pensd-los em constante
metamorfose. Tal dindmica, em lugar de suprimir a riqueza das narrativas, foi
enriquecedo-as e tornando-as mais atrativas ao publico receptor. Partindo dessa premissa,
entende-se ser possivel, inclusive, que a desconstrucdo amplie o teor de encantamento,
em razdo de apresentar ao leitor novos modos de leitura, evidenciando, assim, que a
linguagem é instavel e ndo se refere a um significado puro, mas ao jogo das diferencas
entre as coisas como um todo.

A partir da desconstrucdo, Derrida nos convida a um romper com paradigma e a
refletir criticamente sobre as bases que sustentam nosso pensamento, abrindo espaco para
novas perspectivas e rupturas com tudo que tende a visdes unilaterais, inclusive no que

se refere a leituras de contos de fadas.

3.3 A personagem-madrasta: relacéo significante/significado(s) e o estereétipo

Para pensar na personagem-madrasta e sua correlacdo com a questdo dos
esteredtipos, algumas reflexdes se fazem necessarias. Em primeiro lugar, é preciso
compreender que a manifestacdo concreta da linguagem perpassa a relagdo
significante/significado e se desenvolve a partir do processo social de educacgéo,
constituindo-se como uma ponte entre os seres e 0 mundo. Ao falar, o ser se relaciona
com o mundo por meio das palavras e, evidentemente, ha uma estreita ligacdo entre
pensamento e linguagem. Todavia, as palavras comumente estdo carregadas de
significados paralelos, distintos de qualquer matriz etimoldgica. Arraigados em questdes
culturais, essas palavras colaboram no transporte de esteredtipos, ou seja, crencas
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preconcebidas, sustentadas em caracteristicas especificas atribuidas a um grupo de
pessoas. Tais crengas, com base em aspectos pontuais, sao capazes de distorcer a riqueza
da diversidade humana por meio de generalizagfes ancoradas em preconceitos culturais,
historicos, sociais, entre outros.

A fim de que se avance nessa discussdo, € preciso retomar alguns aspectos ja
discutidos neste trabalho. No capitulo precedente, analisou-se os contos de fadas a partir
da Estética da Recepgdo — cujos precursores, Jauss e Iser, trazem para o centro da anélise
literaria o receptor do texto e consideram a estreita relacdo entre leitor, autor e obra. A
partir dessa dindmica triangular, um novo panorama se abre a analise literaria, pois, ao
considerar o leitor elemento significativo, faz-se necessario considerar todo o contexto
histdrico-cultural, tanto o de producdo da narrativa quanto o de sua recepg¢ao. Sua
atemporalidade, sob essa 6Gtica, torna-se parcial.

De certa forma, é o receptor que melhor condiciona o texto literério, pois aquilo
que ele Ihe comunica emana de estimulos advindos de suas experiéncias pessoais:
memdrias, pensamentos, vivéncias e até suas crencas fazem parte dessa relacéo dialogica.
Sendo a experiéncia estética rica por permitir que o homem se libere de seu cotidiano
para outras experiéncias, ela sofrera a influéncia do contexto historico e cultural, ja que
o leitor, representante do polo da recepgdo, esta inscrito nas “normas estéticas de seu
tempo” (Starobinski, 2009, p. 19).

Assim como ocorre com outras manifestacfes de arte, 0 texto escrito também
estard atrelado a um determinante social e a um leitor presumido, levando-nos a concordar
com a afirmacdo de Luiz Costa Lima, ao considerar que “o efeito estd plantado na
estrutura da obra e sera atualizado de acordo com ‘o horizonte de expectativas’ de seu
receptor” (Lima, 2002, p. 25). Esse horizonte de expectativas diz respeito, justamente, a
um condicionamento proveniente de leituras ou vivéncias anteriores, que influenciam na
recepcao e na interpretacdo dos textos.

Nesse cenario, entende-se ser preocupante a conducédo que costumeiramente se da
aos contos de fadas no que se refere as madrastas. As reiteracGes sustentadas nos textos
dialogam com a estrutura fixa do “tipo” e, no panorama literario, vinculam o significante
madrasta a um arquétipo, o que contribui para que o horizonte de experiéncias em torno
dos textos que incluem madrastas seja encarcerado nessas primeiras historias. Isso faz
com que se estabeleca e se perpetue um ciclo dificil de ser rompido, no qual repeticGes
sistematizadas geram estere6tipos que inviabilizam a expansao do texto e contrariam a

proposicao da estética da recepcéo, a qual sugere que as obras possuem vazios, lacunas e



67

indeterminacg@es inesgotaveis a serem preenchidas pelo receptor. Essa perspectiva confere
mobilidade ao texto, o que, de certo modo, coaduna com a proposta da desconstrucéo.

Na intengéo de correlacionarmos nossa percepcao acerca da significagdo do termo
madastra & perspectiva desconstrutivista de Derrida, é importante considerar a afirmagéo
de Terry Eagleton (2006), em Teoria da Literatura: uma introducdo. Em seu texto, o
critico literario esclarece que a “significagdo é o subproduto de um jogo potencialmente
intermindvel de significantes, e ndo um conceito firmemente ligado a um determinado
significante” (Eagleton, 2006, p. 192).

Assim, o significante madrasta ndo revela um significado diretamente — como
um espelho a refletir uma imagem — e, obviamente, ndo deveria comportar nenhuma
fixidez, antes comportaria em si maltiplos significados, levando a constatacdo de que a
estagnacdo do significado — sempre de modo associativo a maldade — é uma
inadequacdo. Corroboramos o pensamento de Eagleton que aponta que

a significacdo ndo estd imediatamente presente em um signo. Como a
significacdo de um signo depende daquilo que ele ndo é, tal significacdo
esta sempre, de alguma maneira, ausente dele. A significacdo, se assim
quisermos, esta dispersa ao longo de toda uma cadeia de significantes e
ndo pode ser facilmente fixada; ela nunca estd totalmente presente
apenas em um signo, mas € antes uma espécie de constante oscilagéo
de presenca e auséncia. Ler um texto significa antes acompanhar esse
processo de oscilagdo do que contar as contas de um colar (Eagleton,
2006, p. 193).

Mais uma vez, rebate-se rigidas interpretacbes que desconsiderem as muitas
possibilidades de significacdo, destacando, também, outro aspecto que faz escorregar por
entre os dedos significados estanques: fato de a linguagem ser um processo temporal. Um
significante evoca outros, e significagdes prévias sdo modificadas por outras, num jogo
continuo e praticamente inesgotavel do processo da lingua.

Quando se 1é uma frase, ela, em um certo momento, chegara ao fim, mas a
significacdo figura como que suspensa, sem uma materializacao rigida, como se houvesse

nova significacdo a ser constatada adiante. Isso porque nao

apreendemos o sentido de uma frase apenas amontoando
mecanicamente uma palavra sobre outra: para que as palavras tenham
uma significagdo relativamente coerente, cada uma delas deve, por
assim dizer, encerrar alguma coisa das que vieram antes, e manter-se
aberta para o que vem depois. Cada signo na cadeia de significagdo esta,
de alguma forma, marcado e influenciado por todos os outros, vindo a
formar um emaranhado complexo que nunca se esgota; e nesse sentido,



68

nenhum signo jamais ¢ “puro” ou “de significagdo completa (Eagleton,
2006, p. 193).

Tal proposicdo reitera a necessidade de considerarmos a temporalidade do
processo da linguagem. E preciso, ainda, admitir o destaque que Eagleton dé ao fato de
que a significacdo nunca é idéntica a si mesma, “primeiramente porque resulta da divisdo
ou articulagao de signos que so sao eles mesmos porque ndo serem outros signos. E depois
por trazer em si a possibilidade de reproducao ja que ‘N&o chamariamos de ‘signo’ uma
marca que apenas ocorreu uma vez” (Eagleton, 2006, p. 194). A identidade do signo esta
atrelada a sua possibilidade de reproducdo. No entanto, essa mesma possibilidade, a qual
constitui a identidade do signo, ao ser repetida em contextos distintos, provoca
modificacGes em sua significacdo, evidenciando um processo fluido no qual se torna
dificil saber o significado “original” em seu contexto primitivo.

NOs apenas nos deparamos com eles em varias situagcBes que guardam certa
coeréncia entre si, possibilitando a identificagdo do signo. Porém, como 0s contextos séo
alterados, ndo ha possibilidade de ele ser idéntico a si mesmo. Dessa maneira, o0 vocabulo
“madrasta” pode significar desde, simplesmente, uma mulher que se uniu a um homem
com filhos até um individuo maldoso e ciumento, capaz de barbaridades. A depender do
contexto, teremos a modificagcdo do significado a partir das cadeias de significantes
concernentes a ele.

Diante disso, fica evidente que a linguagem apresenta instabilidades em maior
escala do que pensavam os estruturalistas classicos. Essa constatacdo evidencia o fato de
que ela se assemelha mais a uma ampla teia de elementos que circulam e estabelecem
intercdmbio constante entre si — na qual tudo se correlaciona, e nenhum elemento,
isoladamente, é definivel de maneira absoluta — do que a uma estrutura bem delineada,
com defini¢bes claras e capaz de encerrar unidades simétricas de significantes e
significados.

3.3.1 Quando o significante escorrega para o estereétipo

Na busca por uma abordagem conceitual, entende-se que o estereotipo se distingue
do conceito genuino de uma palavra por transcender seus aspectos constitutivos, de
natureza linguistica ou etimoldgica. No conceito, ha a tentativa de fidedignidade na

descricdo de natureza objetiva. Ja no esteredtipo, nota-se a predominancia dos aspectos
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valorativos, fortemente alicercados em bases emocionais (Baccega, 1998).

Lippmann adverte que, ao nos aproximarmos da realidade, “ndo vemos primeiro
para depois definir, mas primeiro definimos e depois vemos”(Lippmann, 1972, p. 151).
Dessa relagdo, entende-se surgir o estere6tipo. Na forma apressada de ver, comumente,
se encontram reproducdes padronizadas, sem o trabalho apurado de construcdo de
conceitos, valendo-se da fluidez de sugestdes prévias. Nessa perspectiva, nossa visao de
realidade estara sujeita ao ofuscamento produzido pelo preconceito, pelo pré-juizo, e essa
dindmica favorecera que o conceito facilmente figure socialmente deturpado, ou, em
outras palavras, estereotipado.

A esse respeito, Eclea Bosi observa que, ao intentarmos conhecer a realidade,
incorreremos em “um processo de facilitagdo ¢ de inércia” (Bosi, 1977, p. 98). Isto é,
colhem-se aspectos do real j& recortados e confeccionados pela cultura, colaborando,
assim, para que 0 processo de estereotipia se apodere de nossa vida mental. Tal
apoderamento tem se tornado marca da sociedade atual, numa conjectura em que a
facilidade de se apoiar em recortes, em dados rasos, norteiam nossas escolhas e a
interpretacdo que fazemos do outro.

E dessa facilidade que advém a associagdo imediata da personagem-madrasta a
maldade ou, para melhor aludir ao termo mais utilizado (na verdade, reproduzido) pelas
criancas, a malvadeza. O resultado de um recorte tdo simplista é uma teia complexa de
elucubragGes pessimistas sobre uma personagem que, quando relacionada a uma mulher
comum e integrante de muitas familias, desemboca em percepg¢des embaragosas.

N&o se pretende afirmar que a personagem interfere diretamente nas relacoes
familiares. Antes, ha o entendimento de que as personagens que exercem a madrastagem
nos contos figuram como estere6tipos — perpassados de geragdo a geragdo —, 0S quais
sdo capazes de impactar negativamente as familias. Esses estereotipos perpetuam-se
apoiados em diversos meios, como as tradi¢cdes culturais, as construgfes sociais, as
experiéncias pessoais e, atualmente, encontraram na midia um recurso poderoso de
propagacdo. Apoiados em tantas bases de sustentacdo, identificar e desconstruir essas
simplificacdes € essencial para contribuir com a construcdo de uma sociedade mais justa,
capaz de enxergar a diversidade como riqueza e de se abster de recortes pejorativos que
caracterizam a estereotipacéo.

Entretanto, a despeito dessa iminente necessidade de desconstrucdo, o que se
percebe, nas personagens das historias disponiveis para o publico infantojuvenil, é que

elas sdo construidas a partir da semelhanca e de repeticdes padronizadas de suas
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caracteristicas, configurando a estereotipia. Para Coelho, as personagens estereotipadas
“[...] ndo mudam nunca em suas a¢des ou reagdes” (Coelho, 2000, p. 75) e o porqué de
os autores lancarem mao desse artificio €, sem davida, o fato de os leitores ja estarem
familiarizados com tal dinamica. Quando se conectam a ela, desencadeia-se um “click”
na consciéncia humana, capaz de evocar uma resposta emocional. E como se o
personagem estereotipado tivesse seu papel e suas a¢Ges no decorrer da narrativa tdo
fortemente determinados que lhe seria impossivel surpreender o leitor.

J& para Eclea Bosi, 0 esteredtipo, assim como o conceito, € um reflexo/refracdo
especifica da realidade — ou seja, reflete com desvios, como um lapis que, colocado em
um copo de agua, “entorta” —, mas o esteredtipo comporta uma carga adicional do fator
subjetivo, que se manifesta sob a forma de elementos emocionais, valorativos e volitivos,
que vao influenciar o comportamento humano. Ele se manifesta, portanto, em bases
emocionais, trazendo em si, como ja abordado, juizos de valor preconcebidos,
preconceitos, que atuam na nossa vontade.

Notemos que a autora considera a possibilidade de o esteredtipo influenciar nossos
comportamentos, tal qual a proposicdo relacionada aos estudos concernentes ao
Inconsciente Coletivo, isso porque a propria consolidagdo de um estereétipo esta
vinculada a reiteracdo conceitual e a forca involuntaria que o constitui esse nosso
reservatorio psiquico. Importa destacar que, diante dessa conjuntura, a desconstrucao
proposta por Derrida constitui uma possibilidade de romper com o carcere do estere6tipo
— téo ancorado no inconsciente coletivo — e avangar para a reflegdo de que um
significante ndo evoca um Unico significado.

Assim, € um equivoco “aprisionar” a madrasta, ou qualquer outro termo, em um
significante imutavel, muitas vezes, justificado por uma pretensa atemporalidade de
determinados textos. Entende-se que a atemporalidade do texto — inclusive dos contos
— diz respeito as condi¢cbes que o faz atrativo ao longo das geracdes, pela qualidade e
criatividade literaria e/ou pela riqueza tematica, e ndo pela condicdo sugestiva de que um
significante ndo podera sofrer alteracdes de natureza semantica, quando em paralelo com
seu proprio uso em tempos e condi¢des distintos.

Isso se aplica as madrastas, mas ndo apenas a elas. A madrasta bruxa, malvada,
tirana, opressora, entre outros adjetivos negativos percebidos nos contos, constituem um
de seus significados e nao se correlacionam com o significado que nomeia a mulher que
convive com seus enteados. Do mesmo modo, o vocabulo princesa, enquanto significante,

se desdobra em mais de um significado. A princesa nos contos remete literalmente a um
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titulo de nobreza, enquanto que, ao longo dos anos, o significante assumiu outros
significados. No contexto da sociedade atual, a palavra princesa pode aludir tanto a uma
condigéo afetiva, num contexto familiar, como o sentido expresso na frase “a princesa do
papai, chegou!”, quanto a admira¢do por uma postura de elegancia vinculada a jovens
com comportamnetos distintos. Diante dessas reflexdes, entende-se que 0s contos podem
ser atemporais, mas as palavras, ndo. Todavia, a escrita de um conto de fadas
frequentemente destaca as caracteristicas de seus personagens — valendo-se justamente
de palavras e expressdes de natureza hiperbolica —, com a intencdo de que elas
claramente enunciem o papel a ser desempenhado nas histdrias infantis.

Essas palavras acabaram por transpor geragdes, sem ao menos serem confrontadas
quanto a possiveis desdobramentos e significacdes adquiridas em diferentes épocas e
locais. Além de serem repetidos geracao apds geracdo, esses significantes sdo abordados
com tamanha énfase que aos personagens “representantes” do bem, ndo basta serem bons:
o perfil tracado transcende qualquer semelhanca com a natureza humana, uma vez que
expdem seres perfeitos — princesas lindas, inocentes, candidas, passivas; principes
gentis, cavalheiros, prdsperos; maes amorosas, bondosas. Por outro lado, as
representacfes do mal também sdo agregadas doses exponenciais de maldade. H& o
entendimento de que essa dinamica confere funcdes, responsabilidades a cada
personagem, numa circunstancia bastante pertinente ao estudo de Propp. Entretanto, é
possivel notar, ainda, que, neste momento, se abre a brecha para a insercao do estere6tipo
na literatura, uma vez que, para atender um fluxo narrativo presumivel, cria-se ou recorre-
se a estereotipos que, a cada nova histéria, vdo sendo reforcados e inseridos na mente dos
leitores.

Como ja destacado, as personagens constituem-se como um dos principais fatores

estruturantes de uma narrativa. Nesse sentido, Coelho as define como

[...] a transfiguracdo de uma realidade humana [...] transposta para 0
plano da realidade estética (ou literaria). Ndo ha acdo narrativa sem
personagens que a executem ou vivam. A personagem é o elemento
decisivo da efabulagdo, pois nela se centra o interesse do leitor. Adultos
ou criangas, todos nés ficamos presos aquilo que acontece as
personagens ou aquilo que elas sdo (Coelho, 2000, p.74, italicos da
autora).

Percebe-se, entdo, que a relacdo entre leitor e texto é afetiva e, muitas vezes,

pautada na identificacdo desse leitor com um personagem. Tal dindmica é capaz,
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inclusive, de impulsionar a leitura, uma vez que, quando o leitor se coidentifica com um
personagem, com a historia, com os temas, ele amplia sua experiéncia de leitura (Faria,
2010, p.15-16).

Se, em relacdo a personagem, estamos sujeitos a uma percepcdo distorcida e
tipificada, que “escorrega” para o conceito de estereotipo, Eclea Bosi ressalta que,
felizmente, “quando as condi¢Ges o permitem, as impressdes iniciais sdo corrigidas e
tornam-se mais inteligiveis a luz de novas experiéncias” (Bosi, 1977, p. 99). Essa
constatacdo nos alivia, por explicitar que existem meios para fugirmos da clausura do
estere6tipo. E, na literatura, sobretudo na infantil, essa preocupacdo tem sido notada. A
proposta de desconstrugédo, por exemplo, vem se expandindo, e o termo tem deixado o
lugar de teoria para assumir aquilo que se almeja desde o inicio: figurar como uma
estratégia que, no caso das leituras, inclusive dos contos de fadas, expande a percepcéao
do leitor por meio da fuga de um significado pleno e da valorizagdo das diferengas, sem
desmerecer a génese dos contos.

E comum deparar-se com um certo desconforto frente ao novo e, a partir dai, uma
espécie de preguica para se elaborar um conceito nos deixa susceptiveis a escorregar no
estere6tipo. Para ndo dizer da circunstancia em que o estere6tipo j& é “vendido” junto a
narrativa literaria, em que um personagem (a exemplo da madrasta), ao invés ser
apresentado apenas como diferente na constituicdo familiar, é exposto como distorcido e
dissonante de uma ideia aceitavel, considerada representativa de um nucleo acolhedor,
como se presume a familia.

As palavras que descrevem essa personagem sao sempre carregadas de uma carga
semantica pejorativa. Nesse viés, € importante considerar que, como observa N. Carvalho
(2011), as palavras tém um valor subjetivo e apresentam recortes do mundo referencial .
Diante disso, nenhum de nos, falantes de uma lingua, somos totalmente imparciais ao
realizar uma descri¢cdo. Em dose maior ou menor, ao descrevermos, projetamos nesse ato
um rastro de nossa interpretacdo pessoal. Dessa forma, 0s personagens, a exemplo das
madrastas, sdo descritos a partir de uma subjetividade que determinara um carater
apreciativo ou depreciativo, o0 que caracterizara a experiéncia de leitura como uma relagdo
passional, evidenciando que 0s personagens, conquanto ndo tenham consciéncia humana,
sdo, sim, seres de papel, mas que nos afetam, atraindo nossa admiracdo ou despertando
nossa repulsa. O fato é que ndo apresentam a neutralidade inanimada presumida para o
ser meramente de papel.

Diante desse panorama, coadunamos o pensamento de Coelho (2003), que
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correlaciona a criacdo de personagens a comportamentos humanos em toda a sua teia de
complexidade e, ainda, a situagcdes com as quais poderemos nos deparar na condicao de
seres humanos, concebendo as personagens como arquétipos ou simbolos engendrados
pelos mitos de origem, capazes de evidenciar formas de comportamentos humanos,
situacBes, designios, forcas malignas ou benignas a serem enfrentadas na aventura
terrestre a ser vivida pelos seres humanaos, isto é, cada um de nos.

Por outro lado, refuta-se os apontamentos dos estruturalistas, os quais insistem em
conceber a personagem de forma desvinculada de sua dimensdo histérica, social e
subjetiva, com énfase apenas no que esta descrito no enredo. Esses estudiosos entendem
que aquilo que imaginamos, inferimos de um personagem, nao passa de elocubracgdes
pessoais, ignorando, ou melhor, repudiando toda relagdo com o dito “mundo real”.
Compreende-se que as personagens sdo “seres de papel”, porém, elas sdo modeladas por
meio da concepcdo de pessoas e do mundo concernente ao autor das historias.

Antonio Candido, em A personagem de ficcdo (2021), observa, inclusive, que tais
personagens proporcionam a adesdo do leitor ao texto, tanto na esfera afetiva quanto na
intelectual, e acabam por adquirir um “cunho definido e definitivo” que nem a estreita
observacédo de pessoas nem a convivéncia seriam capazes de nos proporcionar, justamente
porque, sendo criacdes, ou seja, concretizagcdes de seres ficticios, conferem ao autor a
liberdade de evidenciar e realgar aspectos por ele elencados, de modo a oferecer mais
coeréncia as personagens do que seria possivel na observacdo das pessoas reais.

Maria da Gléria Bordini, em “A personagem na perspectiva dos estudos culturais”

(2006), também contribui com reflexdes acerca da personagem. A autora destaca que

0 que se encontra na narrativa de hoje sdo representacdes culturalmente
orientadas, dando existéncia- verbal, no caso da literatura- a sujeitos
com experiéncias de privacdo, preconceito, opressdo, crueldade ou
vacuidade. A diferenca dos herdis tradicionais ou dos anti-herois
modernos, esses sujeitos mal conseguem atravessar as situagdes ou 0s
eventos que 0s constituem no que sdo (Bordini, 2006, p. 141).

Para ela, “a questdo fundamental da personagem ja ndo ¢ mais a do herdi capaz
de hamartia, como em Aristoteles, nem a do herdi problematico de Lukacs, nem a dos
actantes greimasianos — para ndo falar dos papéis na descricdo de Propp — nem a do ser
de papel de Barthes” (Bordini, 2006, p. 141, italicos da autora). Isto é, a nocdo de
personagem, na contemporaneidade, ndo comporta nenhum tipo de fixidez, e as

personagens tradicionais, estereotipadas, em contrapartida, sdo exemplos de um
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engessamento literario.

Em raz&o disso, esta pesquisa apresenta certo incbmodo quanto a estimagtizacéo
da personagem-madrasta, considerando as abordagens a respeito da estereotipia e do
inconsciente coletivo, que ndo sdo vas invencdes, mas apontamentos sérios e consistentes,
com o objetivo de alertar sobre o risco de caracteriza¢@es nas quais a énfase em conceitos
e aspectos negativos acaba por gerar, naturalizar ou consolidar preconceitos. Estes, por
sua vez, condicionam-nos a um irrefletido repidio ao outro — no caso a madrasta —
movido apenas pela forca da reiteracdo social, geracdo apos geracdo, de adjetivacGes

pejorativas.

3.4 novas perspectivas literarias: tradicdo e modernidade — um dialégo necessario

A partir dos apontamentos desta dissertacdo, entende-se que 0s contos merecem
uma abordagem repaginada, para que ndo sejam fios condutores de meros estigmas
culturais. Nas ultimas décadas, € possivel perceber uma explosdo de personagens
revisitados por intermédio dos meios de comunicacao e apresentados sob nova roupagem,
ou seja, desconstruidos de suas versdes originais, em uma verdadeira profusdo de nuances
inovadoras.

De modo concomitante, nota-se um cenario literario que retoma os classicos
universais, ainda que apresentados sob nova vestimenta e com a riqueza dos recursos
editoriais e graficos advindos da modernidade. Tais narrativas guardam uma esséncia
tematica em si, mas caminham para a desconstrucdo de estereétipos, valendo-se de
parddias e do bom humor, a fim de conferir novos ares aos textos. Todavia, ha uma raiz
primordial que precisa ser revisitada para que a conexdo aconteca, dessa forma, embora
as escritas “modernas” busquem um didlogo mais verossimel, a partir de uma percepcao
dos acontecimentos préprios de nossa sociedade e de nosso tempo, havera sempre um
movimento de retomada dos classicos e das discussbes acerca das criacdes, dos valores,
das tematicas contidas nas primeiras versoes, o que, de certo modo, “honra” tais historias
e contribuem para sua perpetuacdo em meio as novas geracdes.

Conforme discutido, Desconstru¢cdo ndo € renegagdo, antes configura um
movimento ciclico, em que o classico e 0 moderno dialogam e promovem uma riqueza
na esfera literaria. Consideram-se 0s espacos, 0s tempos e 0s conflitos dessa geracdo, mas
sem ignorar uma base precedente.

Protétipos inovadores contrapdem-se a personagens cristalizados e, sob o jugo do
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esteredtipo, sinalizam uma estética realista que, apesar de compreender a personagem
como um ser ficticio — ou conforme Barthes: “um ser de papel” — a cumprir uma
“func¢do” na narrativa, COmo entende Propp, admitem que ela e suas a¢0es ficticias advém
de um processo criativo que se sustenta em uma realidade qualquer. Por esse motivo, sua
construcdo deve ser conduzida de forma cautelosa, sobretudo quando dirigida as criancas.

A fantasia da ficgdo é, por vezes, paradoxalmente tdo “real” que o lobo e a bruxa
fazem muitas criancas chorarem ao visitarem os eventos literarios nos recintos de
educacéo infantil, por exemplo. De modo semelhante, a fada e os protagonistas “do bem”
recebem do publico — que, naquele instante, ndo diferenciam realidade e fantasia —
calorosos abracos carregados de emogcdes. 1sso, bastante especifico no contexto infantil,
também se estende ao universo dos adultos, revelando a ténue linha que separa fic¢do e
realidade nos mais diversos meios de propagacgéo da arte narrativa.

A titulo de ilustracdo, € possivel apontar o fato de que o vildo das histérias é
rechacado continuamente, enquanto 0S personagens representativos do ‘“bem” sdo
apresentados como modelos. Desse modo, costumeiramente, € comum vermos uma
avalanche de fas do gala dos enredos da teledramaturgia ou dos langcamentos
hollywoodianos que, por serem bons, bonitos e integros, sustentam paixdes platonicas
que atravessam geracfes. Mesmo com o entendimento racional de que tudo ndo passa de
fantasia, ndo se pode negar o poder sugestivo imbuido nas histdrias.

Considerando tal entendimento, coaduna-se com a proposi¢do de Rita de Céssia
Silva Dionisio Santos e Flavia Brocchetto Ramos, em “Literatura: da ‘Vida de todos os
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dias e de todos os homens’” (2019), que afirmam que “a obra de arte literdria (cangdo,
lenda, epopeia, poema, romance, etc.) possibilita, entre outras acdes, a formacao de uma
consciéncia humana e politica, por meio da ampliacdo de referéncias histérico-culturais
do sujeito leitor” (Santos;Ramos, 2019, p. 161). Este trabalho se apoia em perspectivas
semelhantes as apontadas pelas autores, ao propor reflexdes acerca da necessidade de se
(re)analisar as obras literarias em questéo, sugerindo novas versdes, ponderacdes e formas
de abordagens. A finalidade ndo é condena-las, apontar possiveis falhas em suas
constitui¢bes ou, ainda, contestar suas intencionalidades, mas ampliar as discussdes para
além do senso comum. Ademais, buscou-se a ressignificagdo da forma como se propos,
ao longo do tempo, a recepcdo das personagens das historias.

Com o passar do tempo, aprendeu-se que o leitor (e suas subjetividades) € quem
constréi o sentido do texto. Assim, ja ndo cabe mais uma leitura dos contos sem

questionamentos pertinentes ao contexto atual, de temas ou personagens apresentados nas
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histdrias. Diante disso, ndo se pode mais fugir do fato de que, mesmo os classicos, podem

(e devem) ser sabatinados pelo seu receptor, em prol de um bem maior que transcenda os

valores intencionalmente arraigados a moral da historia. Trata-se de um passo importante

para a construgdo da consciéncia critica, livre de amarras e preconceitos de qualquer tipo.
Segundo Boff, todo

ponto de vista é a vista de um ponto
Ler significa reler e compreender, interpretar. Cada um I& com os olhos
que tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam.
Todo ponto de vista € um ponto. Para entender como alguém 1€, é
necessario saber como sdo seus olhos e qual é sua visdo de mundo. Isso
faz da leitura sempre uma releitura.
A cabega pensa a partir de onde os pés pisam. Para compreender, é
essencial conhecer o lugar social de quem olha. Vale dizer: como
alguém vive, com quem convive, que experiéncias tem, em que
trabalha, que desejos alimenta, como assume 0s dramas da vida e da
morte e que esperangas 0 animam. Isso faz da compreensdo sempre uma
interpretacdo (Boff, 1999, p. 78).

Nessa perspectiva em que o ato de ler é visto como algo individualizado, releitura
do proprio espaco ocupado no mundo, analisar os contos, sob o ponto de vista do
significante madrasta, nos dias atuais, pode gerar mais do que um desconforto. Isso
porque o estereotipo associado a essa personagem, consolidado ao longo dos anos por
meio das narrativas, é o da figura malévola. E necessario abrir espaco para uma viso que
apresente uma outra versao da segunda esposa, como no mundo real. Nele, nem toda mae
é boazinha, nem toda madrasta é ma, assim como nem toda enteada é inofensiva e fragil.

E em razdo da necessidade de se pensar para além do desconforto que se faz, aqui,
a proposta da reelaboracdo cuidadosa da escrita voltada a pedagogia por meio dos livros
literarios. Vale comentar as a¢Ges do Ministério da Educacdo e Cultura — MEC, que
fizeram recolher exemplares do livro Enquanto O Sono N&o vem (2003), de José Mauro
Brant, considerado-o inadequado para a leitura no Ensino fundamental, em 2017.

Conforme é possivel constatar:

Com base em parecer técnico da Secretaria de Educagdo Bésica (SEB),
0 ministro da Educacdo, Mendonca Filho, decidiu recolher os 93 mil
exemplares do livro Enquanto o sono ndo vem distribuidos pelo
Programa de Alfabetizacdo na Idade Certa (Pnaic) para alunos de
primeiro, segundo e terceiro anos do ensino fundamental das escolas
publicas. A decisdo do ministro é respaldada em parecer técnico da
Secretaria de Educacdo Basica (SEB), que considera a obra ndo
adequada para as criancas de sete a oito anos do ensino fundamental,
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pela abordagem do tema incesto. O conto “A triste histéria de
Eredegalda” trata do desejo de um rei em casar com a mais bonita de
suas trés filhas. Diante da negativa, a menina é castigada e termina
morrendo de sede (BRASIL, 2017).

Levando em consideracdo as acOes e reflexfes do MEC, entede-se que, para além
de se considerar 0 contexto em que esses personagens viveriam — numa sociedade
machista, que banalizava o crime e conferia ao homem o direito de impor castigos a
criancas e mulheres, muitas vezes considerando tais atitudes como “inocenteS”,
“inofensivas” ou justificaveis, mesmo quando levadas as Ultimas consequéncias — é
preciso refletir sobre o fato de que uma crianca, sem ainda compreender o que € o incesto,
bem como sem saber como se posicionar diante de tal abuso, encontra-se especialmente
vulneravel.

Por conseguinte, apds

andlise, a Secretaria de Educacdo Bésica do MEC concluiu pela
inadequagdo da obra a faixa etaria a que se destinou o livro,
recomendando o recolhimento e a redistribuicdo para bibliotecas. “As
criangas no ciclo de alfabetizacdo, por serem leitores em formacéo e
com vivéncias limitadas, ainda ndo adquiriram autonomia, maturidade
e senso critico para problematizar determinados temas com alta
densidade, como ¢ o caso da historia em questdo”, afirma o parecer,
destacando que o texto deve ndo somente ser adequado as competéncias
linguisticas e textuais do estudante, mas também a sua experiéncia de
vida e aos sentidos que a obra vai produzir no leitor (BRASIL, 2017).

Ao permitir a veiculacdo de contetidos que podem trazer a ideia de validacéo de
acOes de maldade e até criminosas — como abuso, agressdes, envenenamento, assassinato
ou preconceito —, como no caso da madrasta, atribuindo a elas um valor de algo
aceitavel, pode-se correr o risco de incutir nas criancas a falsa impressdo de que tais
condutas s@o permitidas ou legais. Isso pode servir de incentivo para que sentimentos
como a raiva, 0 medo ou o desejo de vinganca, por parte dos que sofreram tais abusos,
justifiquem agdes da mesma estirpe. Aos moldes dos dias atuais, em que as puni¢des ja
existem e as praticas criminosas tendem a ser praticadas com maior sutileza.

E exatamente ao considerar os sentidos que uma obra pode produzir no leitor que
0 presente trabalho prop6e uma reflexdo sobre os contos que constituem o objeto desta
pesquisa. E preciso, novamente, reforcar que o objetivo ndo destitui-los do cAnone, mas
para propor novas formas de abordagem a até mesmo de escritura. A proposta é trazer a

discussdo sobre a madrasta ao nivel de consciéncia, correlacionando-a as novas
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configuracdes familiares e abdicando de padrdes fixos, ditadores de significacdes plenas
e fortemente atrelados ao incosciente coletivo. Ressalta-se, contudo, que a desconstrucéo
proposta para esses escritos ndo se apoia em censura, uma vez que, se assim o fosse,
estaria estabelecendo uma hierarquia entre os textos, como se 0s escritos atuais, de algum
modo, fossem superiores aos precedentes. Todavia, conforme discutido ao longo desta
pesquisa, a hierarquizacdo € justamente um alvo de criticas da teoria da desconstrucéo.
No livro Como usar a literatura infantil na sala de aula (2013), Maria Alice Faria
aponta para a riqueza dessas novas abordagens e sua importancia para os docentes
interessados em aperfeicoar suas praticas com alunos. Observa, ainda, que essas analises
tém contribuido para a inovagdo das propostas de leitura dos contos, rompendo com

“formulas”.

E verdade que predomina, nas historias para criangas, a estrutura
tradicional das antigas narrativas. Mas vé-se que os professores podem
lancar mdo de muitas outras que transgridem tais formulas. O que, no
minimo, podera render animadas discussdes em sala de aula, ao se
analisar umas em contraste coma as outras (Faria, 2013, p. 35).

As andlises apresentadas nesse livro (que vao da questdo da ilustracdo e sua
articulacdo com o texto as questdes de estrutura e género) também ndo fogem da
responsabilidade do debate acerca das habilidades linguisticas do leitor enquanto
professor-leitor e enquanto aluno ouvinte ou leitor ativo. O estudo enfatiza a necessidade
da clareza dos textos e de sua adequacdo a realidade, ou seja, as possibilidades de
contextualizacdo. N&o se trata de tentar reduzir a literatura a abordagem pedagogica, mas,
sim, de explorar a capacidade de didlogo que ela oferece — proposta que também norteia
esta pesquisa.

A ressignificagdo do trabalho com contos classicos, com foco nos que
estigmatizam a figura da madrasta e em producdes contemporaneas polémicas, como 0
livro Enquanto o Sono Nao Vem, abrem caminhos para reflexdes criticas, pedagogicas e
sociais. Essa abordagem permite transformar narrativas problematicas ou censuradas em
ferramentas de didlogo, questionamento e constru¢do de novos significados, o que
caracteriza a estratégia desconstrutivista. Notemos, mais uma vez, que o texto “classico”
ndo é anulado, pelo contréario, ao discuti-lo, sob outras nuances, de certo modo, 0s autores
e leitores prestam-lhe certa reveréncia.

Dai, partimos para o entendimento de que, diante das reflexdes e dos
conhecimentos adquiridos nesta pesquisa, cabe-nos apresentar sugestbes de
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ressignificacao das estratégias de trabalho com os contos na educacao Infantil e nos Anos
Iniciais, publico-alvo de nossas principais consideracbes. O que ja seria, também,
contribuicdo para reflexdes acerca das possibilidades para novas abordagens em outros
niveis de ensino.

Problematizar e desconstruir a leitura de “Branca de Neve” e “Cinderela”, bem
como de outros contos que abordam temas polémicos e discutiveis, evitando os estigmas,
requer uma abordagem ndo somente critica, mas também criativa e inclusiva. Diante
desse cenario, abdicando de expectativas, modelos prontos e acabados, importa-nos
seguir no encalco de estratégias possiveis para transformar as abordagens dessas
narrativas, sobretudo aquelas que sdo prioritariamente direcionadas ao publico da
educacdo infantil. Nesse sentido, é perceptivel o surgimento de possibilidades que vem
sendo exploradas por autores contemporaneos e que, ao inovarem, influenciam os
educadores e a sociedade a lancarem novo olhar sobres essas histdrias. A luz dessa nova
perspectiva, notamos, por exemplo, uma tendéncia a contextualizacdo historica e a critica,
que abre vasta discussdo sobre os esteredtipos, com a proposi¢do de questionamentos
como “Por que a madrasta € sempre ma nesses contos?” ou “Isso acontece na vida real?”.
Tais reflexdes mitigam as generalizagoes.

Outra estratégia que vem integrando as novas praticas € a explicacdo sobre a
origem dos contos, esclarecendo que historias antigas refletiam os medos e/ou valores de
outras épocas. Nas primeiras versdes originais dos irmaos Grimm, por exemplo, a vila de
Branca de Neve é a mae biol6gica, ndo a madrasta. A referéncia @ mée biolégica como
vilda em Branca de Neve esta nas primeiras edi¢fes, porém, os Grimm revisaram a histéria
em edigdes posteriores, substituindo a mae bioldgica por uma madrasta, possivelmente
para atenuar o horror de uma mée tentando matar a propria filha. Isso acentua o fato de
0s contos mudarem com o tempo.

Outra tentativa de ressignificacdo dos contos ancora-se no ato de recontar a
histéria com novas perspectivas, nas quais versdes modernas ou adaptacdes tendem a
humanizar a madrasta ou oferecer-lhe voz no interior das narrativas, contribuindo para a
quebra de esteredtipos. No que se refere especificamente a madrasta, elencamos alguns
titulos que exemplificam essa dindmica, chamando atengdo para o modo como o
enfrentamento aos estere6tipos é exposto nessas narrativas.

Ué! Ma minha madrasta ndo é! (2023), de Ana Paula Beling, fomenta o dialogo
sobre a marginalizacdo social conferida ao maternar de uma madrasta. O texto também

problematiza a vinculagdo de atos maldosos a qualquer mulher que assuma a posicéo de
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madrasta, com o objetivo de questionar e problematizar o estere6tipo a partir de um
menino, narrador-personagem, que, sob a influéncia do que ouviu, engendra uma
investigagdo sobre sua madrasta, com quem sempre teve um bom relacionamento.
Cumpre dizer que a desconfianca ndo surge de uma experiéncia particular do jovem, mas,
sim, dos apelos do entorno, numa clara alusao ao conceito de inconsciente coletivo que
discutimos anteriormente.

Reforgando o debate sobre o poder do inconsciente coletivo, as autoras Inés Neves
Rosa e Mariana Dimas escrevem A minha madrasta (2024) e nos apresentam a
protagonista Teresa, que, sob forte influéncia dos contos, se mostra temerosa e apreensiva
em relacdo a madrasta e, com a ajuda da mae, ira desconstruir a imagem sugerida pelos
contos e oferecera uma versdo de madrasta ressignificada a luz de sua propria experiéncia
e nédo de elocubracGes seculares.

O debate de ressignificacdo que recheia as paginas do livro é, na verdade, um
reflexo da inquietacdo da autora Inés Neves, no que se refere a estigmatizacdo da
personagem. Ela € responsavel por uma pagina de Instagram intitulada ”Somos Madrastas
Portugal”, que acumula milhares de seguidores, em sua maioria mulheres que vivem sob
o fardo do esteredtipo e entendem a necessidade de ressignificar a palavra madrasta, para
que gradativamente deixe de agregar um valor pejorativo.

Ao (re)imaginar os contos, as criancas aprendem a questionar estereétipos,
desenvolvem empatia , entendem que as historias podem ser transformadas para refletir
valores mais inclusivos e fazem do polémico uma oportunidade para um debate ético e
emocional. Assim, a Literatura, vista como espaco de transformacéo, faz-se importante
instrumento para discussdes e reflexdes capazes de remediar e prevenir graves problemas
sociais e afetivos que atingem o homem ao longo de sua trajetoria. A ressignificacdo de
contos estigmatizantes ou censurados ndo apaga suas origens, mas os transforma em
ferramentas para questionar normas sociais, amplificar vozes marginalizadas, promover
empatia e pensamento complexo. Ao trabalhar com essas narrativas, educadores e
mediadores podem ajudar a deslocar o foco do medo do diferente para a celebracéo da
diversidade, seja nas relacdes familiares, seja na liberdade de expressao literaria.

E a preocupacdo com a ressignificacdo tem extrapolado o ambito literario. A
exemplo disso, é possivel mencionar que a escola de Samba Império da Casa Verde
corrobora com esta pesquisa, ao abordar o0s contos e a literatura em seu samba-enredo de
2025. Anunciado em setembro de 2024, o samba prometeu instigar a reflexdo e a

ressignificagdo das narrativas por meio do poder de subversdo da literatura, ao abordar o
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tema “Cantando Contos, Reinos da Literatura”, propondo uma reflexdo fascinante sobre
0s arquétipos classicos da literatura e suas reverberagdes na sociedade.

Ao trazer a tona figuras tradicionalmente vilipendiadas, como as madrastas dos
contos “Cinderela” e “Branca de Neve”, a escola parece questionar ndo so os esteredtipos
enraizados na cultura, mas também temas como poder, inveja, opressao e as complexas
relacdes familiares.

Na narrativa dos contos de fadas, as madrastas de Cinderela e Branca de Neve séo
simbolos de autoridade corrupta e inveja destrutiva. No entanto, novas abordagens podem
estar ressignificando essas personagens, explorando suas motivagdes ocultas ou
contextualizando suas agdes em um mundo onde a luta pelo poder e a sobrevivéncia,
muitas vezes, justificam atitudes cruéis, numa sutil sugestdo de que, por tras da
“malvadeza”, ha uma critica social a estruturas patriarcais ou a sistemas que marginalizam
mulheres que ndo se encaixam no papel de “mé&e bondosa”.

A madrasta, em muitos casos, representa aquela que desafia o lugar da mulher
“pura” (como a jovem protagonista), tornando-se uma antagonista necessaria para a
jornada de transformacéo da heroina.

O enredo celebra a riqueza simbolica dos contos de fadas, a magia dos reinos
literarios, que transcendem o tempo e se conectam com questdes universais. A escola, ao
mergulhar nesses “reinos”, talvez queira mostrar como a literatura € um espelho da
humanidade, capaz de refletir tanto a luz (os sonhos, a esperanga) quanto as sombras (a
crueldade, a excluséo).

O Império da Casa Verde, ao eleger o 0 samba-enredo ““ Cantando contos, reinos
da literatura, desafia o publico a repensar quem é realmente “vildo” ou “vitima” nas
historias que consomem. O samba-enredo, assim, ndo € apenas uma homenagem a
literatura, mas um convite para enxergar, nas entrelinhas dos contos, metaforas sobre
justica, empatia e a constante reinvencdo das narrativas que moldam nossa viséo de
mundo, enquanto celebra a literatura como espelho da humanidade, como explicita o
verso da pendltima estrofe, a saber: “Visdo distorcida da arte imitando a vida”, capaz de
refletir luz (sonhos) e sombras (exclusdo). No texto de divulgacdo a escola de samba

deixou uma reflexao:

Seré que meu conto de fadas te enganou?

Seréa que as princesas sdo brancas?

Seré que os herois sdo bons e os vilbes sdo ruins?
Sera que 0s protagonistas sdo 0s mais geniais?
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Seré que a bruxa é realmente feia?

Sera que as borralheiras sdo as esquecidas?

O que serd?

Que paginas sdo essas?

Vamos embarcar por um mundo literario encantado e reflexivo!...
(LIGA-SP, 2025, s/p.).

Um enredo assim vai além do entretenimento: € um convite a reinvencao das
narrativas, ligando contos classicos a questbes como justica, empatia e a luta contra
estere6tipos, tudo dancado sob a magia do Carnaval.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os contos de fadas encantam geragdes ha séculos. E ndo seria diferente, ja que o
fascinio pelo fantastico esta intrinsecamente engendrado na humanidade — seja para
tentar explicar eventos que fogem a compreensdo, seja para dar vazao aos sonhos e aos
devaneios pertinentes a nossa natureza e incompativeis com aquilo a que
convencionalmente chamamos de realidade. Parece plausivel ansiar por voar quando o
objetivo é a liberdade; ou encontrar um amor que garanta a felicidade eterna, depois de
vencidas as adversidades afetivas; ou, ainda, contar com o auxilio de seres especiais,
dotados de poderes igualmente singulares, para nos livrar de problemas de naturezas
variadas. E justamente nesse paradoxo, nesse flerte dos anseios do limitado ser humano
com as infinitas possibilidades associadas ao mundo do “faz de conta”, que reside a
fantastica e sedutora natureza dos contos de fadas.

Todavia, atentando para esses contos e suas proposi¢des semanticas — explicitas
ou implicitas —, nota-se que eles colaboram com a reproducdo de discursos, a
naturalizacdo de relacbes de poder e a estigmatizacdo de personagens. Este trabalho
destacou o fato de que tais narrativas evidenciam a forga de um sistema patriarcal, no qual
0 espaco da mulher estava limitado a submissdo ao marido e aos afazeres domésticos.
Tanto em Cinderela quanto em Branca de Neve e 0s sete andes, essa relacdo de poder é
bastante explicita: é o principe o detentor do “poder” de resgatar a jovem indefesa das
tribulacdes que a circundavam ao lado da madrasta. Assim também, ele é o responsavel
por ascender a jovem ao posto de princesa.

Diante disso, ndo € de se estranhar que, ainda hoje, se ouga a expressao “a espera
de um principe encantado” como sindnima de esperar um redentor, um parceiro ideal.
Contudo, ao se sujeitarem ao casamento, as jovens protagonistas compreendem-se livres,
tornando-se exemplos da teoria do assujeitamento de Louis Althusser (1985), na qual o
sujeito € interpelado como ser livre a fim de se sujeitar “livremente” as determinagdes do
Sujeito, para admitir, assim, sua submissao (Pécheux, 2014, p. 124). Embora seja possivel
notar que, em Cinderela, a vontade da personagem homonima de ir ao baile s6 é atendida
mediante a promessa de que seria uma “boa menina”, e que, de modo semelhante, em
Branca de Neve, sugere-se que foram as qualidades da jovem as responsaveis pelo
amolecimento do coracdo daquele que seria seu algoz, as narrativas evidenciam que sé a
insercdo do principe nas narrativas garante a felicidade almejada pelas protagonistas.

Sob essa perspectiva, nota-se que hd um discurso sociocultural que antecede o
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papel de submissdo da mulher, observado nos contos de fadas, diante do qual podemos
perceber que, em vez de torna-la relutante a submissdo que lhe é imposta, a conduz ao
discurso interno do texto, que correlaciona a condi¢do de casada, mae e dona de casa a
felicidade plena.

Nesse jogo discursivo, o patriarcalismo “dita” lugares sociais dos quais os
sujeitos se enunciam, deixando claro que os sentidos inseridos nos textos podem ser
valorizados, engrandecidos, naturalizados ou, em contraposi¢do, excluidos, banalizados,
silenciados... podendo, até mesmo, contribuir para a cristalizagdo de estigmas.

Na contemporaneidade, muito se fala no “despertar feminino”, uma espécie de
revolucdo que buscaria tirar a mulher da condicdo de resignacéo e da direta correlacao de
felicidade a um lugar preestabelecido socialmente. Essa dinamica seria responsavel,
ainda, por um movimento capaz de alavancar novas possibilidades de realizacdo,
advindas de rupturas com padrdes seculares.

Contudo, oriundos da mesma condicdo patriarcal, percebemos estigmas, rétulos,
invélucros que foram naturalizados e continuam sendo reproduzidos como se fossem
inofensivos, a partir de historias “para criangas”. Desse modo, ancorado a um contexto
literario, o estigma — tenha ele sido criado pelo texto ou esteja apenas se valendo dele
para retratar um pensamento circundante — nao desperta um olhar apurado no intuito de
que se facam ponderacdes capazes de desmitificar algumas proposicades.

Ratificando nossa constatacdo, o artigo “Contos de fadas e as mulheres:
ressignificando leituras” aponta que as narrativas fantdsticas “naturalizam esses discursos
e solidificam a dominacdo masculina, reafirmando para as criangas o discurso do poder
do homem, como uUnico e capaz de auxiliar/resguardar as mulheres, seres ddceis, frageis
e submissas - de seus pais ¢/ou maridos” (Gaelzer et al., 2020, p. 71682). E, em nosso
entendimento, naturalizam igualmente a percepcdo de que as madrastas sdo sempre
representacdes do mal, sem considerar a necessidade de se estabelecer uma ponte entre o
discurso e o receptor. Ignora-se, portanto, o fato de que “as palavras sdo tecidas a partir
de uma multid&o de fios ideoldgicos e servem de trama a todas relagcdes sociais em todos
os dominios” (Bakhtin, 2004, p. 41).

Mediante o exposto, esta dissertagdo buscou analisar o receptor presumido dos
contos de fadas, a crianca e sua relacdo com a leitura, considerando, inclusive, os aspectos
relacionados a sua presumivel imaturidade e a potencial mistura de realidade e fantasia
caracteristica dessa faixa etaria. De modo especial, analisamos a recepgao da personagem

madrasta, considerando a tendéncia a rotulacdo que circunda tal personagem, mas,
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sobretudo, buscando lancar um novo olhar as historias a partir do significante. Com isso,
a pesquisa buscou contribuir para que novos significados eclodam dessas historias e
contribuam para que o estere6tipo relacionado a madrasta seja enfraquecido, mitigando,
assim, as possiveis consequéncias dessas rotulacdes nas geragdes vindouras e, claro, em
familias nas quais a presenca de uma madrasta seja uma realidade.

E mister pontuar que este trabalho considera a amplitude dos beneficios advindos
da leitura de contos de fadas. Tais beneficios extrapolam, e muito, um contexto
pedagodgico de alfabetizacdo. Em vista disso, a proposta desta dissertacdo foi fomentar
reflexdes que possibilitem leituras ressignificadas dos contos, capazes de impulsionar o
leitor, levando-o a interagir com as narrativas, questionar e debater os estigmas — néo as
historias.

Entendemos que a personagem-madrasta também foi desenhada a partir de um
olhar masculino, responsavel por assegurar neutralidade aos homens, tantas vezes
0missos nas narrativas e, em contrapartida, por sobrecarregar de adjetivos vis as mulheres
que eles escolhiam para estar ao seu lado. Muitas vezes, o texto parece, inclusive, conferir
inocéncia a esses homens. N&o é evidenciada a omissao do pai que se cala, que se ausenta
por longos periodos, que ndo prima pela integridade fisica e psiquica da filha do primeiro
casamento; isso porque deslocar a culpa para a personagem representativa do feminino
foi sempre uma alternativa culturalmente mais aceitavel.

Desse modo, atribuir as madrastas palavras com carater valorativo, com juizos
claros de valor e com fixacdo de um lugar na sociedade, caracterizando assim 0 processo
de estigmatizacdo, também faz dessa personagem uma vitima do sistema patriarcal, numa
exemplificagdo clara do “‘sempre-ja-ai’ da interpelagdo ideologica que fornece-impde a
‘realidade’ e ‘seu sentido’ sob a forma da universalidade” (Pécheux, 1995, p. 164).

Esta dissertacdo, valendo-se de teorias como a Estética da recepcdo e do
Inconsciente coletivo, aponta justamente para o fato de que as palavras, ou 0s
significantes, conforme abordagem mais adequada a nossa discussdo, ao serem
empregados, trazem consigo um julgamento e um tom valorativo, presentes nos processos
e nas praticas discursivas, de maneira que os sentidos atribuidos a um significante ndo
séo controlados nem pelo lugar do qual ele deriva nem pelo local para o qual ele se dirige.
Nossa pesquisa evidencia que esse espaco de fronteiras e de deslizamentos que circunda
a significacdo é determinado historicamente, ou seja, todo dizer significa fazé-lo de algum
lugar social e historico.

Destacamos que, diante dessa sistematica, embasada na relacéo dial6gica do texto
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com o leitor, notaremos que os significados sdo continuamente re-significados a cada
leitura e os textos, cheios de signos plurissignificativos, a espera de novos leitores aptos
a Ihes conferir significados do lugar sécio-histérico em que estdo inseridos. Entdo, nessa
égide, entendemos que as valiosissimas contribuices dos contos ndo serdo
desprestigiadas pelo processo de desconstrucdo/ressignificacdo de personagens; antes,
terdo a riqueza da interacao autor/ leitor /obra evidenciada por essa abordagem.

Sob essa perspecticva, ao considerarmos novas possibilidades, novos modos de
enunciagdo e apresentarmos narrativas contemporaneas com outros “modelos” de
madrastas, correlacionando-os aos contos tradicionais, mas sem ignorar 0s contextos
histdrico-sociais, entendemos favorecer para que haja a diluicdo do esteredtipo. Nesse
cenario, o significante madrasta passa a abarcar uma plurissignificacao, desvencilhando-
se, portanto, do engessamento secular.

Ressalta-se que n&o intentamos mitigar o valor dos contos de fadas; antes,
entendemos haver neles um universo amplo a ser explorado sob o viés de um tempo novo
e, por conseguinte, significados novos para palavras vinculadas a personagens antigas
que, até entdo, ndo tinham transposto, na literatura, a clausura de um estigma. Em termos
especificos, a madrasta dos contos pode fornecer ao leitor contemporaneo uma gama de
possibilidades de releituras a partir de um lugar social diferente daquele de onde essas
personagens seculares originaram e, com isso, contribuir para que a influéncia da
literatura na formacéo dos leitores de tenra idade ndo seja reprodutora de estigmas e/ou
estereotipos.

A desconstrucdo cabe, entdo, o papel de ressignificar formacdes imaginarias
primitivas, impelindo o leitor a novas formas de encarar as historias e seus personagens,
e a compreensdo de que desconstruir esteredtipos € um percurso continuo que abarca um
movimento coletivo com vistas a uma sociedade mais justa e acolhedora. Seja no universo
dos contos de fadas, seja na vida “ real” (ou ainda na possivel intercessdo entre essas
esferas), esta pesquisa corrobora o entendimento de que, quando desvinculado da
“bengala” dos rétulos, o ser humano € capaz de contribuir para a promog¢ao de praticas
mais inclusivas e respeitosas que enaltecam cada individuo a partir de suas vivéncias e

contribuicGes Unicas, sem que isso seja apenas mais um discurso da modernidade.
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