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RESUMO

Este trabalho tem por objeto de estudo a obra Cantigas da Creangas e do Povo e Dangas
Populares de Alexina de Magalhdes Pinto, e o objetivo primeiro ¢ analisar algumas de suas
pecas, a fim de conhecer os semantismos € suas estruturas intersemidticas, além da relevancia
da autora e seu trabalho na constru¢ao de uma Identidade Nacional. Sobre a autora, buscamos
no banco de dados da CAPES, as dissertacdes de mestrado / teses de doutorado que a tinham
como objeto de estudo. Analisamos cada um dos trabalhos e os sintetizamos. Na busca pela
identidade nacional, buscava-se a afirmacdo do povo pela cultura e, no Brasil, o folclore foi
um de seus fundamentos. A estética europeia prevalecia e, influenciados pelos movimentos
nacionalistas mundiais, nossos compositores intercambiavam entre cultura popular e forma
musical europeia. Em seguida, passamos ao estudo da obra escolhida, com a catalogacdo de
pecas, estruturando quadros informativos com os dados sobre lugar de recolha e sua tematica.
Depois passamos a analise de partituras, reconhecendo suas peculiaridades ritmicas, estrutura
formal, bem como as questdes de prosddia. Analisamos por fim os aspectos sonoros em
relacdo a métrica e problemas de notacdo musical, estabelecendo assim uma observacao sobre
as questdes intersemidticas e os semantismos encontrados. A metodologia empregada partiu
da andlise e da interpretagdo do livro Cantiga das creangas e do povo e dangas populares
(1916) de Alexina de Magalhaes Pinto, com a investigacdo de cunho bibliografico, critico-
tedrico, dedutivo e analitico. Para as nossas discussdes sobre a vida e obra da autora
empregamos os pressupostos historicos, criticos e tedricos de Nelly Novais Coelho (2002),
Flavia Brocchetto Ramos (2015), Flavia Carnevalli (2011), e Rita de Cassia Silva Dionisio
Santos (2022), dentre outros. Referente aos estudos dos aspectos musicais, foram utilizados
principalmente os autores José Miguel Wisnik (1989), Mario de Andrade (1972), Heitor
Villa-Lobos (1941), Bohumil Med (1996).A partir deste trabalho foi possivel aprofundarmos
no conhecimento do que se caracteriza como musica folclorica brasileira, sua origem e
questdes de raca, a importancia da recolha para a posteridade, os aspectos e a relevancia da
oralidade, bem como as importantes contribuigdes da autora na busca pela Identidade
Nacional, bem como para nossa afirmacao cultural.

Palavras-chave: Alexina de Magalhdes Pinto. Cantiga Populares. Folclore. Musicalidade e

Literatura. Semantismos.



ABSTRACT

This work focuses on the study of Cantigas das Creangas e do Povo e Dangas Populares by
Alexina de Magalhaes Pinto. Its primary aim is to analyze some of its pieces to understand
their semantic structures and intersemiotic relationships, as well as the relevance of the author
and her work in the construction of a National Identity. Regarding the author, we searched the
CAPES database for master's theses and doctoral dissertations that focused on her as a subject
of study. We analyzed and synthesized each of these works. In the search for national identity,
the affirmation of the people through culture was emphasized, and in Brazil, folklore was one
of its foundations. European aesthetics prevailed, and influenced by global nationalist
movements, our composers navigated between popular culture and European musical forms.
Then, we proceeded to study the chosen work, cataloging the pieces and structuring data
tables with information on their source of collection and themes. We then analyzed the scores,
identifying their rhythmic peculiarities, formal structure, and lyrical prosody. Finally, we
examined the sonic characteristics in relation to meter and musical notation challenges, thus
establishing an observation on intersemiotic relations and semantic structures. The
methodology employed was based on the analysis and interpretation of the book Cantigas das
Criangas e do Povo e Dangas Populares (1916) by Alexina de Magalhaes Pinto, using a
bibliographic, critical-theoretical, deductive, and analytical approach. For our discussions on
the author's life and work, we applied the historical, critical, and theoretical perspectives of
Nelly Novais Coelho (2002), Flavia Brocchetto Ramos (2015), Flavia Carnevalli (2011), and
Rita de Céssia Silva Dionisio Santos (2022), among others. Regarding the study of musical
aspects, we primarily referenced the works of José Miguel Wisnik (1989), Mario de Andrade
(1972), Heitor Villa-Lobos (1941), and Bohumil Med (1996). Through this work, we were
able to deepen our understanding of what characterizes Brazilian folk music, its origins, and
racial aspects, the importance of oral tradition and documentation for posterity, as well as the
significant contributions of the author in the search for National Identity and cultural identity
reinforcement.

Keywords: Alexina de Magalhdes Pinto. Brazilian Folk Songs. Folklore. Musicality and
Literature. Semantic Structures.
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INTRODUCAO

Ao ingressar no Mestrado em Estudos Literarios, eu, que estava afastada dos bancos
académicos havia mais de 20 anos, tive muita dificuldade em escolher ou definir uma linha de
pesquisa. Entretanto, para minha sorte, tudo ficou bem mais leve e facil quando o tema veio
até mim e me escolheu. A professora Rita de Cassia Silva Dionisio Santos, minha orientadora,
convidou-me para falar sobre os semantismos e relagdes intersemioticas na musica recolhida
por Alexina de Magalhdes Pinto, e sua relevancia historica na formagdo da Identidade
Nacional.

Estudar a autora e sua obra tem sido desde entdo um grande presente e, assim sendo,
tudo se torna mais agradavel. Trilhar o caminho da educadora, a descoberta das possibilidades
pedagdgicas, em um tempo de muitas exigéncias quanto ao comportamento social feminino;
conhecer e reconhecer sua capacidade de respeitar as tradigdes culturais; identificar nos
aspectos sonoros de sua recolha as multivocas expressdes populares em sincronia com as
simbologias que envolvem os saberes; enfim, tudo isso ¢ de grande relevancia ao estudo e ao
icamento da histéria de uma mulher pioneira e sobremaneira avangada para o tempo em que
viveu.

Destacamos neste trabalho, através da figura de Alexina de Magalhaes, a importancia
de se conhecer as lutas de tantas mulheres soterradas pela sociedade patriarcal, e que ainda
assim, conseguiram ser proeminentes em seu tempo, dedicando-se a tarefas de prevaléncia
masculina ou de atribui¢do feminina, mas pelas quais ndo lhes era conferido mérito algum.

O memoricidio ¢ algo que ndo podemos perpetuar. Mirelly de Paula Sales, Constancia
Lima Duarte, Leandro Aparecido Fonseca Missiatto, Fernando Baez, Rita de Cassia Silva
Dionisio Santos, dentre outros pesquisadores, somam suas vozes ao longo deste trabalho a fim
de subsidiar as abordagens sobre o memoricidio sofrido por Alexina de Magalhdes, assim
como de tantas outras mulheres ao longo da historia.

Na primeira secdo trataremos da recolha de Alexina de Magalhaes Pinto, seu papel na
construcdao de uma Identidade Nacional, a identifica¢do do folclore como elemento basal nas
estruturas culturais do pais. Discutiremos o conceito de folclore, seu mecanismo formativo
através das trés ragas' do periodo colonial e outros dados de relevancia para a compreensao do

movimento folclorico e suas influéncias na formagao do conceito de nacionalidade.

" A discussdo acerca das racas estara descrita de maneira mais detida no bojo deste trabalho.
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“A minha terra era longe dali, no restante do mundo. O sertdo ¢ sem lugar.”, ja dizia
Guimaraes Rosa em Grande Sertdo Veredas (Rosa, 1994, p. 500). Alexina de Magalhaes Pinto
desloca-se pelas regides interioranas, buscando a génese de toda expressdo cultural, nos
multiplos sertdes que se fazem nesse imenso Brasil ou que fazem do Brasil um imenso sertdo.
Nao bastasse seu enredo ja valioso pela insisténcia em conhecer e respeitar as tradi¢des,
aplicou tudo isso a uma pedagogia moderna e eficiente ao aprendizado e a educagdo infantil.

Ainda na primeira se¢do, trataremos de conhecer os trabalhos de mulheres
pesquisadoras, em programas de pos-graduagao stricto-sensu de diferentes Universidades, que
revelaram multiplas faces de Alexina de Magalhaes, por meio de pesquisas aprofundadas com
tematicas relevantes e que nos auxiliaram sobremaneira na execu¢ao deste trabalho. Também
nos utilizaremos do artigo de Angela de Castro Gomes (2022), publicado na revista Afro-Asia
das Universidades Federal Fluminense e Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro,
uma das mais recentes publicacdes que encontramos sobre a autora.

Na segunda secao faremos um levantamento das pecas contidas no livro “Cantigas das
Criangas e do Povo e Dangas Populares”, analisando as publicacdes de 1916 em paralelo
com a publicagdo do Senado Federal de 2023. Consideraremos os aspectos linguisticos, os
argumentos histdricos e poéticos das composigdes.

Para a terceira se¢do preparamos um estudo mais detalhado de algumas partituras
constantes da obra estudada, nas quais foram detectadas inconsisténcias entre texto musical e
texto poético, problemas de métrica e prosodia, assim como aquelas cujo valor intersemidtico
¢ notado e registrado.

Guimardes Rosa também dizia: “Riobaldo, a colheita ¢ comum, mas o capinar ¢
sozinho...” (Rosa, 1994, p. 74). Alexina de Magalhdes capinou muito em seu tempo, ora
sozinha contra um sistema patriarcal, ora contando com o auxilio de vozes andnimas do meio
do povo, ou de outros pesquisadores de folclore, deixando-nos um legado de muito valor que
merece ser resgatado da perversidade do apagamento histérico. Agora somos nés, mulheres
pesquisadoras, que capinando juntas, vamos abrindo os caminhos ao encontro dela, para

desvendarmos sua vida, sua obra e atribuindo-lhe os méritos por sua trajetoria.
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1 ALEXINA DE MAGALHAES PINTO: PESQUISAS E ESTUDOS
1.1 A professora Alexina e o fascinio pelo popular

E 1 do fundo, dos grotdes,

é de ld que vem a arte genuina

que alumia com luz de lamparinas,
o futuro da nagdo

Cyntia Pinheiro?

Alexina de Magalhdes Pinto nasceu em 4 de julho de 1869, na fazenda Ouro Fino,
municipio de Sdo Jodo del-Rei, Minas Gerais e faleceu tragicamente em 17 de fevereiro de
1921, vitima de um atropelamento de trem’, em Corréas, primeiro distrito de Petropolis, no
Rio de Janeiro, onde ficava o tradicional Hotel Dom Pedro, local onde a professora residia na
¢poca.

Era filha de uma familia tradicional brasileira e dedicou sua vida e carreira ao
magistério, principalmente na cidade de Sdo Jodo Del Rei. Em 1890, com apenas 20 anos, fez
uma viagem* a Europa, ocasido em que visitou Portugal, Franca, Itidlia e Espanha, tendo
frequentado varios cursos. Apods retornar ao Brasil, Alexina de Magalhdes se destacou na
sociedade devido ao seu comportamento considerado moderno demais, conforme nos

descreve Carnevali (2009):

Alexina teria trazido uma bicicleta da Europa e numa atitude que feria a
moral da época, teria ousado passear com ela nas ruas de Sao Jodo Del Rey,
trajando roupa adequada (calgas compridas amarradas nos tornozelos). Por
essa ousadia, teria sido agredida com uma chuva de tomates e ovos podres
juntamente com ofensas e ameacgas de excomunhao pelo Bispo de Mariana, o
que s6 ndo teria acontecido devido a interferéncia de parentes ilustres junto a
Igreja.

Sobre o episodio ha diferentes versdes, inclusive seu principal bidgrafo Saul
Martins, ndo acredita que ele tenha realmente acontecido, ja que, segundo
ele, Alexina ndo era um tipo de “mulher pra frente” (Carnevali, 2009, p. 18-
19).

* A professora Rita de Cassia Silva Dionisio Santos sugeriu que eu fizesse as epigrafes que abrem as segdes e eu
aceitei o desafio, de modo que todas as epigrafes deste trabalho sdo de minha lavra.

* A professora Rita de Cassia Silva Dionisio Santos vem desenvolvendo uma pesquisa financiada pela
FAPEMIG, sob o nimero APQ-03130-22. PROJETO: “HISTORIA CUTURAL DE MULHERES
ESCRITORAS: VIDA E OBRA DE ALEXINA DE MAGALHAES PINTO (1869-1921)”, na qual investiga a
causa da morte de Alexina de Magalhdes Pinto. H4 indicios de que o atropelamento de trem que a vitimou nao
tenha sido acidental, mas sim uma a¢ao de autoexterminio, coisa que se espera confirmar ou refutar ao final de
seu trabalho, previsto para meados de 2025.

* A revista Veja Editora Abril. N.° 100. 5 de agosto de 1970, do acervo particular de nossa orientadora Rita de
Cassia Silva Dionisio Santos, afirma que Alexina teria fugido para a Europa. Talvez seja exatamente por isso que
ndo encontramos até¢ agora nenhuma referéncia a ela nos livros, com os nomes dos viajantes dos navios que
sairam do Brasil para a Europa no final do século XIX.
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Em 1893 Alexina conquistou por meio de concurso publico’ a Cadeira de Desenho e
caligrafia da antiga Escola Normal de Sao Jodao Del-Rey, sendo nomeada naquele mesmo ano.
Entre suas atribuigdes estavam: ensinar desenho geométrico, topografico, de ornato, de
paisagem, de figura e caligrafia (Carnevali, 2009, p. 19). Entretanto, devido aos seus métodos
pouco ortodoxos e provavelmente ao seu comportamento no suposto episédio da bicicleta,
encontrou dificuldades em manter-se no cargo, tendo pedido exoneragdo trés anos apos a
posse.

Alexina foi uma professora disposta a transformar a realidade escolar com praticas
inovadoras, partindo da pesquisa e tendo como ponto de interesse a cultura popular dos povos
do interior do Brasil, eivadas de oralidade ¢ tradi¢do. As pesquisadoras, Rita de Cassia Silva
Dionisio Santos e Maria Zilda da Cunha no seu artigo Opera Lyrica Nacional: das Minas
Gerais para o folk-lore brasileiro e a bibliotheca infantil, discutem alguns aspectos dos textos
recolhidos e organizados pela folclorista e escritora mineira, Alexina de Magalhades Pinto, na
obra Cantigas das Creancas e do Povo e Dangas Populares (1916) para demonstrar de que
forma tais composi¢cdes manifestam os fendmenos estéticos tdo fascinantes as criangas do
passado e da contemporaneidade. Desse modo, e com o desejo de compreender o sistema

literario infantil e juvenil brasileiro, destacam sobre Alexina:

O seu projeto envolvia pesquisar, recolher e organizar os provérbios e
maximas, as narrativas e cantigas populares de diversas regides de Minas
Gerais ¢ arredores em coletaneas que pudessem representar as composicoes
étnicas daquele tempo, indispensaveis - na percep¢do da autora - a formacao
do humano, e serem adotadas por escolas brasileiras como método de
ensino-aprendizagem (Dionisio; Cunha, 2017, p. 6-7).

Observando o valor do acervo imaterial das praticas dos povos interioranos foi que
Alexina decidiu fazer a sua pesquisa. O papel da pesquisadora foi de recolher o patrimonio
cultural dos povos, dando destaque aos povos pretos e interioranos para assegurar-lhes
ambientacdo histdrica, além de utilizar-se desse acervo para o desenvolvimento de praticas
pedagogicas inovadoras. Ao buscar as manifestacdes folcléricas e inseri-las no processo
pedagdgico deu-lhes nova perspectiva, além de enriquecer as praticas escolares com a

preservacdo da memoria cultural dos povos marginalizados, ocasionando as vivéncias e

* Ainda ndo havia no pais uma legislagio que norteasse a questio dos concursos publicos, coisa que s6 foi
acontecer cerca de quatro décadas mais tarde. Desse modo, havia uma forte demanda coronelista no sentido de
influenciar os certames, por meio de indicacdo das pessoas que deveriam assumir as fungdes publicas. Nao
podemos afirmar que esse foi o caso de Alexina de Magalhaes, mas essa ¢ uma hipotese perfeitamente possivel.
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experiéncias multifacetadas aqueles predestinados a serem o futuro da nagdo e agentes
capazes de transforma-la para fazé-la mais inclusiva.

Conferir valor patrimonial a tais manifestagdes talvez tenha sido a coisa mais assertiva
de sua carreira. Sobre o patrimdnio cultural, Néstor Garcia Canclini, que ¢ filésofo e
antrop6logo argentino, considerado um dos maiores estudiosos contemporaneos sobre cultura,
sociologia e comunicacdo, em seu livro Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da

modernidade (2000) nos apresenta o seguinte conceito:

r

(...) o patriménio ¢ o lugar onde melhor sobrevive hoje a ideologia dos
setores oligarquicos, quer dizer, o tradicionalismo substancialista. Foram
esses grupos — hegemonicos na América Latina desde as independéncias
nacionais até os anos 30 deste século, donos “naturais” da terra ¢ da for¢a de
trabalho das outras classes — os que fixaram o alto valor de certos bens
culturais: os centros historicos das grandes cidades, a musica classica, o
saber humanistico. Incorporaram também alguns bens populares sob o nome
de “folclore”, marca que indicava tanto suas diferengas com respeito a arte
quanto a sutileza do olhar culto, capaz de reconhecer até nos objetos dos
“outros” o valor do genericamente humano. (Canclini, 2000, p. 160-161).

Essa defini¢ao de patrimonio, que nos traz a ideologia dos setores oligarquicos, muito
diz de nossa historia colonial. Ao incorporar os elementos populares como formas de
expressdao cultural, faz-se o branqueamento, a higienizacdo dos fenomenos, a fim de que
adquiram status de arte e merecam ser valorados. Ao dizer do reconhecimento “até” nos
objetos dos “outros” o valor do genericamente humano, Canclini nos deixa a par do
pensamento eugenista da época, em que “até” o “outro” poderia fazer algum tipo de arte e que
essa arte poderia de algum modo ser apreciada pelas pessoas de olhar culto. Claramente sob
uma Otica europeizante de critérios. Angela de Castro Gomes e Martha Abreu (2022) assim

nos apresentam a autora:

Alexina de Magalhdes Pinto (1869/1870-1921) era mineira de S&o Jodo Del
Rei e se formou como professora pela Escola Normal do Distrito Federal.
Seu interesse pelo folclore esta relacionado as suas preocupagdes com a
educagdo das criangas, tanto que seu objetivo era organizar e divulgar um
folclore infantil, que ia inventando e definindo, a medida que classificava
seu material de pesquisa. Ela atuou nas duas primeiras décadas do século
XX, quando os estudos folcléricos lutavam por se afirmar como um novo
tipo de conhecimento cientifico. Sendo a expressdo das tradigdes mais
auténticas de uma nagdo, o folclore, no Brasil, era constituido pelas
contribui¢des das trés racas que formavam nosso povo. Quer dizer, trabalhar
com a cultura popular, nas décadas imediatamente posteriores a abolicdo da
escravatura e Proclamac¢do da Republica, exigia dialogar com as teorias dos
determinismos racial e climatico (Comte, Spencer, Buckle etc.) que
explicavam as causas do “atraso” do pais pela inferioridade das populagdes
negras e mesti¢as, ao que se aliava a vida nos tropicos. Contudo, se esse
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modelo biolégico era uma orientacdo dominante entre os intelectuais do
periodo, ele também comecava a ser questionado como possibilidade de
compreensao da vida social. Esse era um grande desafio, que permaneceria
em pauta por décadas, em especial por meio da “teoria do branqueamento
(Gomes, Abreu, 2022, p. 318 —319).

Dai pode-se inferir que o trabalho da folclorista e pedagoga Alexina de Magalhaes
Pinto, além de um carater educador, teve também a pretensdo de se afirmar como elemento
essencial na busca pela Identidade Nacional tdo debatida pelos criticos literarios, coisa que

decantaremos adiante.

1.2 Brasil-colonia e tradigcdes: O que € esse tal de folclore?

O que ¢ maior que a tradi¢do, seu mogo?
O que é mais ruidoso que o rebulico dos saberes?
S6 a alma que alicer¢a o canto, sem o aprisionar no tempo.

Cyntia Pinheiro

A tradi¢do € o nosso alicerce. E ¢ também o que constitui o0 nosso patrimonio cultural, através
das praticas imorredouras dos povos — ou das minorias — que as praticam. Estas conseguem
atravessar as geracoes pelo poder da oralidade. No Brasil-colonia o nosso patrimonio cultural
foi sendo formado pela bagagem apresentada pelos povos originarios somadas a carga
tradicional dos povos recém-chegados, europeus e africanos. Afetados pela cultura europeia e
influenciados pedagogicamente pelas ideias tradicionais portuguesas, a cultura africana e a
cultura indigena, eram apagadas, face a escraviddao que predominava no pais, bem como o
entendimento de que os povos subalternos eram menos capazes, conforme Suchanek:
As populagdes indigenas foram escravizadas tanto quanto as
populagdes vindas da Africa, no entanto ainda vigora nos livros didaticos e
no imaginario social brasileiro a crenca de que a mao-de-obra indigena foi

integralmente substituida pela forga de trabalho africana (Suchanek, 2012, p.
241).

Segundo José Murilo Carvalho (2002) era tdo grande a forca da escravidao que os
proprios libertos, uma vez livres, adquiriam escravos. “A escraviddo penetrava em todas as
classes, em todos os lugares, em todos os desvaos da sociedade: a sociedade colonial era
escravista de alto a baixo” (Carvalho, 2002, p. 20).

Leandro Aparecido Fonseca Missiatto em seu artigo Memoricidio das populagoes

negras no Brasil: atuacdo das politicas coloniais do esquecimento, nos afirma que:
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(...) o esquecimento dos saberes ¢ memorias do povo negro ndo resulta de
processos naturais da historia humana em que partes se perdem no tempo
que a tudo corrdi, pelo contrario, ¢ fruto de agdes intencionais executadas
pelas elites coloniais que, desde o principio da formacdo desse pais, agem de
inimeros modos para coibir o direito de Ser e estar das pessoas
afrodescendentes na geografia dos saberes e dos territorios. (Missiatto, 2021,
p- 253).

Em tempos de escravidao, as identidades e a cultura negra eram inicialmente apagadas
a partir da destituicdo do nome africano. Assim, quando uma pessoa negra era capturada, era
obrigada a passar por uma catequiza¢ao e por um batismo, ainda em solo africano, para que
fosse assegurada a sua conversdao ao cristianismo. Depois eram marcados com um ferro
quente na pele e, ao chegarem ao Brasil, eram novamente batizados e recebiam um nome
cristdo (Palma; Truzzi, 2018).

No primeiro volume do livro Escraviddo, Laurentino Gomes corrobora essas
informacdes ao falar da “morte social” do cativo, termo cunhado por Orlando Patterson,

importante socidlogo americano. O autor afirma que:

[...] o cativo ¢ arrancado do seu lugar de moradia, de sua lingua, suas
crengas, seus lacos familiares e seus ancestrais, sua comunidade e seus
costumes, uma espécie de desenraizamento, ou excomunhdo da familia e da
sociedade originais. O resultado ¢ a completa obliteracdo de sua identidade
antiga para a construcdo de uma nova, dependente e condicionada pelo
senhor. O escravo passa a ndo ter vontade propria. Sua nova existéncia
dependeria por completo do poder de seu dono. O simbolismo dessa nova
identidade estaria nos rituais que em geral acompanhavam os processos de
escravizagdo, como marcas feitas a ferro quente no corpo do cativo, o uso de
colares e pulseiras metalicas que indicavam quem eram seus donos, o
batismo em uma nova religido, o aprendizado de uma nova lingua e de uma
nova maneira de se vestir ¢ se comportar e, por fim, atribuicdo de um novo
nome (Gomes, 2019. p. 68-69).

Perdendo primeiro a sua identidade, o seu direito subjetivo de Ser, o homem
escravizado via enfraquecida sua poténcia ancestral. Essa ruptura identitaria tinha a intencao
de coisificar a pessoa negra, implicando na prdpria desorganizagdo acerca de si. Ao ver
retirado o seu direito a humanidade, viu também sucumbir sua cultura, suas crengas e suas
historias. Para Gomes (2019) os lagos familiares, as convicgdes religiosas, os status sociais e
as memorias coletivas dos cativos ficavam para trds. O cativeiro separava familias e
comunidades inteiras, que na Africa haviam compartilhado os mesmos costumes e crengas por

muitas geracoes.
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A escraviddo, a partir do principio colonial de negagdo das narrativas subalternas,
promoveu sua anulagdo e invisibilidade. Houve um apagamento muito bem orquestrado pelos
detentores do poder, das presengas desses povos marginais na literatura, na filosofia, nas
ciéncias e de todas as zonas de poder social, cuja linguagem prevalente sempre foi a do
colonizador.

Para Vasco Mariz, no livro Historia da Musica no Brasil, trés ragas concorreram para
a eclosdo do tipo brasileiro: a branca, a negra e a vermelha. Sendo o povo brasileiro sempre
musical, os missiondrios exploravam o pendor do indio® pela musica, chegando a sobrepor
textos cristdos as melodias indigenas, como propoésito de melhor ministrar-lhes a fé. (Mariz,
2000, p. 25).

Antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade sdo, para Camara Cascudo (1978),
espelho das narrativas e dos saberes dos povos indigenas. Estes, porém, segundo Dorrico
(2021) ficaram impossibilitados de reivindicacdo autoral de suas tradi¢des e saberes, pois nao
eram possuidores de direitos civis, tanto quanto eram desprovidos da propria humanidade.

Em 1951, Camara Cascudo, que foi um importante socidlogo, musicologo,
antropologo, etnografo, historiador, folclorista e escritor brasileiro e Florestan Fernandes,
outro importante socidlogo brasileiro, integrantes do I Congresso Brasileiro de Folclore,
elaboraram um documento conhecido como Carta do Folclore Brasileiro’, quando se
estabeleceu que o estudo do folclore era parte das ciéncias antropologicas e culturais.

A Carta do Folclore Brasileiro ¢ um documento que aborda a importancia do folclore
na cultura popular e tem por ideal a preservacdo das tradigdes populares. Seu objetivo €
reconhecer e proteger as manifestagdes culturais do Brasil, essenciais para a identidade
nacional. Foi elaborada em um contexto de grande interesse pela preservagdo e valorizagao
das culturas locais e tradicionais. Tal movimento ganhou forca nas décadas de 1950 e 1960,
quando muitos paises buscavam reafirmar suas identidades culturais. No Brasil, o folclore foi
reconhecido como fundamento da identidade nacional, por representar as diversas tradigdes
populares do pais. A carta surgiu em um contexto em que se fazia necessario documentar e
reconhecer as expressoes culturais que estavam em risco devido a globalizacdao e crescente

urbanizacao.

® Expressdo utilizada pelo autor. Somente em 2022 foi promulgada a Lei 14.402/22 oriunda do projeto de lei
5.466/19 da deputada Joenia Wapichana que modificou a nomenclatura de “Dia do indio” para “Dia dos povos
indigenas” em relag@o ao dia 19 de abril. O objetivo foi considerar a diversidade dos povos indigenas existentes
no Brasil e valorizar a cultura indigena, alterando o termo “indio”, considerado pejorativo.

" Documento anexado ao final desde trabalho.
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Para que futuras geracdes pudessem conhecer suas herangas culturais era mister se
fazer o registro delas. Assim se faz valiosa a Carta do Folclore Brasileiro por sua capacidade
de influenciar as politicas culturais e educativas do Brasil. Tal documento objetiva
proporcionar um ponto de partida para as a¢des estatais e comunitarias que visem proteger e
promover o folclore. Ele reflete a importancia das tradi¢des culturais e serve como diretriz
para acoes de preservacdo do nosso patrimonio.

Articulada com tendéncias internacionais de preservagao cultural que surgiram no pos-
Segunda Guerra Mundial, organizagdes internacionais buscaram promover a prote¢dao do
patrimonio cultural imaterial, com a ado¢do de medidas semelhantes por varios paises. A
valorizacao do folclore é parte de um movimento global na protecdo da diversidade cultural
dos povos. Além disso, a afirmacdo da identidade nacional, sempre almejada pelos
historiadores, promove a cultura popular e afirma sua singularidade no contexto internacional.

Tal carta afirma em seu Art. 2 da sessdo I que: folclore ¢ a “maneira de pensar, sentir e
agir de um povo, preservadas pela tradi¢do popular”, entretanto ela defende no art. 4 da
mesma sessdo, que “(...) os fatos culturais sejam analizados mediante métodos proprios,
aconselha-se, de preferéncia, o emprégo dos métodos historicos e culturalistas (...)” e mais
adiante recomenda que os pesquisadores tenham nogdes de etnografia europeia. Assim, pode-
se inferir que hd uma identidade dominante que ndo reconhece os indigenas e negros como
autores das proprias narrativas, de modo que elas sao reduzidas a nomenclatura de “tradi¢des
populares”.

Boa parte das histérias consideradas mitologicas pelo folclore, sdo parte da
religiosidade indigena e de tradi¢des africanas, de modo que as reduzir a fabulas ou historias
infantis pode ser uma forma de perpetuar a pratica do apagamento das culturas ancestrais. Por
outro lado, ndo as reproduzir de modo algum ¢ ainda pior. Além das historias, hd também
varias crengas e festividades no Brasil que fazem parte da cultura popular, com origem
africana e/ou indigena, como a Folia de Reis, o Festival de Parintins e as dancas como o
frevo, o maracatu, o congado, a catira € o samba.

Para Walter Mignolo (2003) a diferenca colonial ¢ um espago de conflito em que
algumas histérias se tornaram universais, enquanto histérias locais foram consideradas
inferiores, pela forca do colonialismo, sendo dessa forma, soterradas e apagadas. Como
expressao cultural, o que advinha dos povos pretos e dos povos indigenas, por marginalizados
que fossem, foram igualmente marginalizadas e apagadas, devido a uma visao etnocéntrica da
sociedade. Everardo P. Guimardes Rocha no livro O que é etnocentrismo esclarece que

“Etnocentrismo ¢ uma visdo do mundo onde o nosso proprio grupo ¢ tomado como centro de
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tudo e todos os outros sdo pensados e sentidos através dos nossos valores, nossos modelos,
nossas defini¢des do que ¢ a existéncia” (Rocha, 1988, p. 5).

O conceito de folclore surge pelo sentimento romantico que o associava as praticas das
comunidades circunscritas ao ambiente rural e as camadas desassistidas economicamente,
sendo aqueles saberes marginais considerados auténticos e originais do povo. J& nasceu a
partir da ideia consagrada de uma cultura popular, consolidando uma dissocia¢do desejada e
pretendida entre a vida cultural de uma elite culta e de pretensa erudicdo, em oposicao as
camadas populares, especialmente localizadas nas zonas rurais e que se manifestava através
da pratica oral-aural de saberes tradicionais. Edilberto Fonseca em seu artigo A4 ideia de folk e

as musicologias (2014), nos traz um conceito de folclore:

“Folclore” ¢ um termo de uso corrente praticamente em todo o mundo. No
senso comum, ¢ coloquialmente utilizado para se referir a algo irreal,
falacioso ou mesmo simplério, que, por ndo seguir os rigores dos critérios
cientificos ou artisticos canonizados pelos padrdes oficiais legitimados, ndo
mereceria crédito ou uma apreciagao mais dedicada. Para o campo artistico e
das ciéncias humanas e sociais, no entanto, ocupa um lugar simbdlico
particular, referindo-se a um amplo leque de praticas ancestres
comunitariamente compartilhadas por grupos sociais periféricos e/ou
economicamente subalternos as sociedades industrializadas no ocidente.
Literatura oral, conhecimentos culinarios, uso de plantas medicinais,
repertorios musicais de autores supostamente desconhecidos, modos e gestos
corporais, rituais de iniciagdo que marcam ciclos temporais, saberes e
processos artesanais seriam apenas algumas das praticas comunalmente
cultivadas que revelariam uma tradicional produgdo simbolica e material tida
como folclorica (Fonseca, 2014, p.80).

E considerado folclore tudo aquilo que se manifesta de uma cultura popular em um
grupo especifico e que o caracteriza. A propria conceituagao do termo ja promove a cultura do
apagamento, através do determinismo de que o folclore ¢ algo prevalente numa ambiéncia de
grupos periféricos e economicamente subalternos, numa clara segrega¢do daquilo que € o
saber artesanal de toda arte legitimada por padrdes oficiais canonizados. Para Céamara
Cascudo “[F]olclore ¢ a cultura do popular, tornada normativa pela tradicdo. Compreende
técnicas e processos utilitarios, além da sua funcionalidade” (Cascudo, 2000, p. 240).

Embora estivéssemos impregnados da cultura africana, a tinhamos como negativa, em
uma tendéncia cristd-europeia, que segregava os povos pretos, € imitava a vida burguesa dos
europeus, considerada higiénica e superior. O carater utilitarista dos saberes populares, sua
funcionalidade no ambiente original, os tornava circunscritos a quem lhes competia, nao
sendo seu fendmeno extrapolado para camadas consideradas superiores. Cascudo nos

demonstra que hé pelo menos uma divisdo na cultura dos povos, em que a manutencdo das



22

tradi¢des ¢ reservada a grupos especificos, conforme suas caracteristicas sociais, intelectuais e

econOmicas:

(...) acredita-se na existéncia dual da cultura entre todos os povos. Em
qualquer um deles havera uma cultura sagrada, hierarquica, veneranda,
reservada para a iniciagdo, ¢ a cultura popular, aberta a transmissdo oral e
coletiva, estorias e acessos as técnicas habituais do grupo, destinada a
manutengdo dos usos e costumes no plano do convivio didrio (Cascudo,
2000, p. 241).

Nessa estrutura hierarquica, temos as praticas dos povos pretos € as manifestacdes
populares como algo marginal, inferior, diante do que era considerado intelectual e
moralmente aceitavel, uma vez que o ideal de nacionalidade estivesse ligado a cultura
europeia. Tal pensamento eugénico também foi o responsavel pela perda de registros de
manifestagdes significativas, além do apagamento das tendéncias religiosas centradas na forga
das divindades cultuadas pelos negros, que acabaram tendo muitas de suas ritualisticas,
consideradas pagas, circunscritas e limitadas a terminologia Folclore.

Um dos papéis dos folcloristas era o de fornecer material aos compositores eruditos
que tinham como objetivo ressignificar as musicas folcloricas dando-lhe ares de erudigdo e
assim revelar uma brasilidade e a chamada “identidade cultural e nacional” mais palatavel e

desejavel a tais manifestagdes, que coincidiriam com os valores europeus da época.

1.3 Quem quer ser nacionalista?

O Nacionalismo musical no Brasil, produto do romantismo, foi um movimento
extremamente importante para o movimento intelectual da arte musical. Mas sempre houve a
tendéncia natural em adequar a cultura popular aos padrdes considerados eruditos a época,

numa altaneira necessidade de afirmagao das diferengas. Vasco Mariz afirma que:

Escrever musica pura, abstrata, deve ser o anelo supremo do artista. Nada
desmerece, porém, o musico que se dedica ao estudo do folclore de seu pais,
a fim de revelar ao mundo erudito as joias de seus cantares e suas dangas.
Existe algo mais atraente do que tomar uma célula melodica do folclore,
desenvolvé-la de acordo com o estilo em que se formou, poli-la, despoja-la
de qualquer ganga, construir enfim uma moldura harménica capaz de
valoriza-la? (Mariz, 2000, p. 26°).

¥ A primeira publicagio do livro “Histéria da Musica no Brasil”, é de 1981, conforme o catilogo de obras do
autor publicado pela Academia Brasileira de Musica, estando atualmente na oitava edi¢ao, do ano de 2012.
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E que ganga haveria na musica folcldrica que carecia tanto assim de uma moldura
harmoénica? Numa clara referéncia racista ao que chama de “ganga” na musica folclorica,
Mariz rechaga aquilo que na cultura africana, segundo Camara Cascudo, ¢ a representacao do
Ganga Zomba’, o Deus Grande, Senhor Deus, em quimbundo, Angola (Cascudo, 2000, p.
259). Ganga, no Léxico Catrumano, de Téo Azevedo" significa: Certo Tecido Forte
(Azevedo, 2022, p. 232). No Candomblé e Umbanda, segundo o sitio Instituto Brasileiro de
Terapias Holisticas", a ganga pode ser associada a prote¢ao espiritual, a conexao com os
orixas e a purificacdo dos adeptos. De modo que ‘despoja-la de qualquer ganga’ ¢ desfazer-se
de sua esséncia, adequando-a a algo considerado melhor, superior.

Olavo Bilac, em seu poema “Lingua Portuguesa”, também fala da “ganga”:

LINGUA PORTUGUESA

Ultima flor do Lécio, inculta e bela,
Es, aum tempo, esplendor e sepultura;
Ouro nativo, que, na ganga impura,
A bruta mina entre os cascalhos vela...

Amo-te assim, desconhecida e obscura,
Tuba de alto clangor, lira singela,
Que tens o trom e o silvo da procela,
E o arrolo da saudade e da ternura!

Amo o teu vigo agreste e o teu aroma
De virgens selvas e de oceanos largos!
Amo-te, 6 rude e doloroso idioma,

Em que da voz materna ouvi: “meu filho!”

E em que Camdes chorou, no exilio amargo,
O génio sem ventura e o amor sem brilho!

(Tarde, 1919, grifo nosso)"

Ao dizer “Ouro nativo, que, na ganga impura, / A bruta mina entre os cascalhos

vela...” expressa a impureza, a sujeira dos detritos na hora de se apurar o ouro. Era necessario

’ Encontramos em Laurentino Gomes (2019, p. 413) algumas referéncias a Ganga Zumba, filho da princesa
Aqualtune, que vivia no Quilombro de Palmares, tendo sido um de seus primeiros lideres. Era tio do Zumbi dos
Palmares, que mais tarde se tornaria o heroico lider do quilombo.

' Téo Azevedo nasceu em Alto Belo, distrito de Bocaitva. Era cantor, compositor e escritor. Tinha mais de
2.500 musicas gravadas, cerca de trés mil trabalhos, era cordelista e tinha 12 livros publicados. Era membro da
Academia Montes-Clarense de Letras.
https://enciclopedia.cursos-courses-online.edu.pl/blogs/ganga-significado-espiritual/ganga-significado-
espiritual#:~:text=A%20ganga%20significado%20espiritual %20%C3%A9,0%20divino%20e%20prote%C3%A
7%C3%A30%?20espiritual. Acesso em 14/12/24.

2 https://www.academia.org.br/academicos/olavo-bilac/textos-escolhidos
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higienizar, retirar a sujeira, tudo aquilo que ndo fosse aproveitavel, o cascalho a atrapalhar que
se chegasse ao ouro da linguagem. A lingua ainda inculta por estar contaminada da “ganga”,
da indesejavel influéncia da mestigagem.

No final do século XIX e inicio do século XX, a busca por essa identidade nacional,
literaria e musical tornou-se um dever civico. Mas havia que se tratar das recolhas de maneira
eficiente. Era mister a depuracdo das pegas, que ndo poderiam vir contaminadas de elementos
indesejaveis, “a ganga”.

Na segunda década do século XX circulavam periddicos de importante repercussiao
nacional onde se discutiam as propostas modernistas com clara influéncia da vanguarda
europeia. Gabriela Theophilo em seu artigo: Notas sobre as func¢oes da categoria Liberdade
no Romantismo, cita Sérgio Milliet na apresentacdo da revista Verde. Assim, notamos essa
preocupacao com a consolida¢ao da identidade nacional: “o sentimento nacionalista na arte ¢
mais do que util, ¢ indispensavel, imprescindivel” (Millet, 1977 apud Theophilo, 2010). O
Nacionalismo torna-se, entdo, um sentimento de aspecto patriotico.

Alexina de Magalhaes sabia que tinha nas maos um material extremamente potente

para a afirmacao da identidade nacional:

Como sabemos, a arte primitiva ¢ hoje objeto de ciéncia; a ciéncia toda
experimental; a grande arte filha da natureza. Ora, tudo o que tenda a
facilitar o contato dos homens de gabinete com os seus objetos de estudo,
dos artistas com os modelos vivos, cheios de seiva nacional, pode aproveitar
a ciéncia e a arte: chame-se aquela filologia ou psicologia; chame-se esta
pintura, escultura, poesia ou musica (Pinto, 2023, p. 20).

Diante do positivismo insistente, da exigéncia de uma coeréncia técnica e do
abotoamento daquilo que se buscava ao que se desejava afirmar, a lapidacdo e o processo de
burilamento da cultura tornou-se algo inevitdvel. A quem competia, afinal, significar ou
ressignificar os aspectos nacionais de nossa cultura diante das expectativas firmadas?

Alexina de Magalhaes Pinto, embora também desejasse afirmar a identidade nacional,
fez um caminho inverso, respeitando a integralidade de suas descobertas, o que deixou por
muitas vezes claro em seus paratextos ao sinalizar que as alteragdes feitas na métrica s6 foram
feitas por serem absolutamente necessarias, obedecendo rigorosamente ao que ouvia.
Entretanto, esclarece também a sua dificuldade em o fazer, devido a falta de recursos mais

apropriados, tendo se empenhado, nas proprias limitagdes, a ser fiel em sua recolha:

Certa de que os cultores da ciéncia exigem dos colecionadores do material
de documentagdo fidelidade fotografica no que veem, fidelidade fonografica
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no que ouvem; certa de que o singelo propulsionador da arte que se chamou
Ruskin, a escolha condenava (teria ele razdo?), em tudo procurei ser fiel.
Ouvia de lapis na mao, de papel em punho; escrevia rapido; em segunda
audigdo verificava o que escrevera; para o piano transportava os trechos
musicais; escrevia-os; conferia-os, apos escritos. Um fonografo, se fosse
utilizado em nosso meio, como pela Associagdo de Etnologia de Washington
nos Estados Unidos, s6 com o estrago de varias placas receptoras poderia dar
um fiel original — tanto se acanham, arfam, se interrompem, esquecem,
repetem, se atrapalham, mudam de voz os nossos modestos cantores do sul,
ndo afeitos a atengdes de espécie alguma (Pinto, 2023, p. 19).

A pesquisadora ndo tinha a intencdo de higienizar ou tornar eruditas as suas
descobertas, mas agrega-las ao acervo cultural brasileiro, respeitando seu formato genuino e
afirmar a origem da nacionalidade com lisura. E assim fez, da maneira mais honesta possivel,
respeitadas as eventuais perdas ocasionadas pelas dificuldades encontradas, com relagdo as
execugdes naturais e espontdneas dos grupos visitados. As pesquisadoras Angela de Castro
Gomes e Martha Abreu tratam em seu artigo Alexina de Magalhdes e Lavinia Raymond:
Mediagoes sobre Cultura Popular e Folclore Negro em dois tempos, sobre a rede de
sociabilidade de Alexina de Magalhdes e apontam dois criticos literarios com grande
influéncia sobre seu trabalho: Manoel Bomfim (1868-1932) na Escola Normal e Jodo Ribeiro

(1860-1934) no Almanaque:

Esses dois intelectuais sdo estratégicos para sabermos que Alexina participou
de redes de sociabilidade nas quais os problemas sociais do Brasil ndo eram
mais explicados através da biologia, apesar do grande transito dos
cientificismos. Nao se sabe se Bomfim foi seu professor, mas com certeza
eles se conheceram ou conviveram no ambiente da Escola Normal, o que nao
quer dizer que ela abracasse, de forma simplista, suas ideias (os intelectuais
ndo fazem isso), mas sim que estava a par delas e das discussdes que
produziram. Esse autor ndo s6 foi critico do racismo cientifico, como o
responsavel por uma interpretacdo inovadora, apresentada no livio América
Latina: males de origem, de 1905. Nesse ensaio, embora adotando uma
linguagem organicista, Bomfim afirmava que o “atraso” dos paises latino-
americanos colonizados ndo se devia a questdes de raga ou clima, mas sim a
exploragdo que sofreram por parte das nagdes colonizadoras (Gomes, Abreu,
2022, p.325).

Jodo Ribeiro, por sua vez, tornou-se um ferrenho critico do “diletantismo dos
folcloristas” conforme nos esclarecem as autoras do artigo. Para ele, mesmo autores que

contribuiram muitissimo para tais estudos, como Silvio Romero", receberam obje¢des por nao

'3 Optou-se por utilizar Silvio Romero, por se tratar da grafia atualizada de Sylvio Roméro para o portugués
brasileiro.
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trabalharem de forma cientifica, sendo somente “colecionadores” (Gomes, Abreu, 2022, p.
327, 328).

Alexina de Magalhaes sabia que o povo era possuidor de incontestavel saber ancestral,
a ser transmitido pela oralidade. A grande maioria dos narradores eram pobres, analfabetos e
desprovidos de instru¢do formal, mas capazes de reproduzir as manifestagdes mais originais e
auténticas de nossa cultura. Sendo o folclorista um mediador, produz as condigdes para que
algo exista além da oralidade, a preocupagdo da pedagoga era com a maxima fidelidade,
entretanto observa-se uma fidelidade relativa, j4 que havia uma preocupag¢do em suprimir

elementos que fossem contra a moralidade de seu publico infantil.

1.4 O progresso da Nacio e a edificacao musical folclorica

Bota-abaixo
Para sanear
Que o folclore
E ladeira acima
E quer passar.

Cyntia Pinheiro

No balaio da miscigenacdo do povo brasileiro houve um tempo, marcado pelo
positivismo e sob influéncia da Belle Epoque (1870-1914), em que o discurso intelectual
preconizava a descoberta e defini¢cdo do que seria a nossa identidade nacional.

A Belle Epoque foi o periodo delimitado entre o fim do século XIX e 0 ano de 1914 -
inicio da Primeira Guerra Mundial. Naquele tempo a Europa passou por um periodo de grande
desenvolvimento tecnoldgico. A Franga permaneceu como capital cultural do continente
europeu e sua capital, Paris, completamente renovada por grandes reformas, passou a ser
conhecida pelo nome de “Ville Lumiere” (Cidade Luz). A cidade passou por um projeto de
urbanizag¢do com o alargamento das avenidas sendo construida a Torre Eiffel, consagrando o
desenvolvimento industrial francés, e tornando-se simbolo de modernidade. Tais
acontecimentos influenciaram o mundo todo, inclusive o Brasil.

O marco da Belle Epoque no Brasil foi o ano de 1889 com a Proclamagdo da
Republica, mas somente com o governo de Campos Sales (1898- 1902) e a sua reforma
federalista, foi que a elite brasileira moderna dos grandes centros, comegou a se formar.
Algumas cidades se propuseram a modernizag¢do, sendo Sao Paulo e Rio de Janeiro duas

delas.
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Sanear, higienizar, ordenar, demolir, civilizar, foram palavras de ordem do prefeito
do Rio de Janeiro, Francisco Pereira Passos, ao empreender uma reforma urbanistica visando
transformar a entdo capital do Brasil, em uma cidade civilizada, com inspiragdo na grande
reforma parisiense conduzida por Georges Haussmann.

Desde o comeco do século XX até a Semana de Arte Moderna de 1922, houve uma
forte movimentagdo das elites culturais e econdmicas brasileiras no sentido da modernizagao,
diante de forte influéncia da burguesia francesa.

As cidades passaram por grandes transformagdes ao estilo parisiense, com a derrubada
de casas para a construcdo de largas avenidas, o surgimento de grandes e imponentes
edificacdes. Também a moda, sobretudo feminina, foi sendo redefinida com o abandono do
espartilho e uma maior liberdade para se vestir, afirmando a feminilidade altiva, luxuosa e
elegante da mulher brasileira, sempre inspirada na mulher francesa. A arte passou por
transformagoes e todo o pais foi sendo remodelado com o pensamento da época.

Tudo isso tem um comego logo apds o nascimento de um pais republicano, quando
ocorreu a independéncia do Brasil. Esse foi o ponto de partida que alimentou o desejo de
desenvolver e resgatar as culturas proprias do povo brasileiro, agora livre da colonizacdo
portuguesa. O brasileiro carecia de uma identidade, de uma autoafirmagdo e do
reconhecimento de uma autoestima a partir dos seus valores genuinos, da sua producao
intelectual, artistica e cultural. A independéncia redesenhava e exigia uma forma de afirmagao
enquanto povo, enquanto nacao livre e capaz.

Era mister afirmar a identidade nacional. Desse modo, os estudos sobre Literatura
Infantil no Brasil ganharam novos ares, no fim do século XIX e inicio do século XX, pois
havia um objetivo de educar e formar culturalmente as criangas, que seriam o futuro da nagao,
com uma linguagem genuina e nao mais dependendo somente de tradu¢des vindas da Europa.
Nessa oportunidade, Alexina de Magalhdes Pinto foi uma das autoras que publicou obras para
o publico infantil, sendo, inclusive, a pioneira em apresentar a intelectualidade brasileira uma
lista de livros que, em sua percepcao seriam adequados as criangas no seu texto intitulado
Esbogo provisorio de uma biblioteca infantil, capitulo do livro Provérbios, mdximas e
observagoes usuaes (1917). Os livros de Alexina, portanto, sdo muito ricos, sobretudo,
considerando que ela foi a campo no momento imediatamente posterior a aboli¢do e em areas
onde muitos escravizados haviam se concentrado, como os estados do Rio de Janeiro, Minas

Gerais e Sao Paulo (Gomes, Abreu, 2022, p.333).

'* https://atlas.fgv.br/verbetes/o-bota-abaixo
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A partir da segunda década do século XX, com a Semana de Arte Moderna, decorreu
um movimento renovador da inteligéncia nacional. Heitor Villa-Lobos foi o grande
desbravador da expressdo de nacionalidade, ao fazer incursdes no terreno da musica
folclorica. Segundo Vasco Mariz, Villa-Lobos consolidou a musica nacionalista no Brasil,
despertou o entusiasmo de sua geracdo para o opulento folclore patrio, tragcou, com linhas
vigorosas, a brasilidade sonora (Mariz, 2000, p. 28). O desejo de relembrar as tradigdes
regionais, a ideia de retornar a vida modesta e costumeira dos povos, a tematica da
glorificacdo do selvagem no seu estado de pureza natural, tudo isso nasceu com o romantismo
e floresceu na literatura e na musica brasileira, a partir do folclore.

Mario de Andrade era um defensor de que a musica nacional deveria ter por
fundamento a matéria-prima criada ou gerada pelo/no povo a fim de inspird-la. “Uma arte
nacional ndo se faz com escolha discriciondria e diletante de elementos: uma arte nacional ja
esté feita na inconsciéncia do povo” (Andrade, 1972, p. 15 - 16). Desse modo, as composigdes
somente revelariam o Brasil se dissessem respeito a sua profundidade a partir da
espontaneidade de sua formacao surgida nas comunidades interioranas. Somente através dos
estudos relacionados a génese da musica folcldrica poderia ser conhecida a esséncia do povo
brasileiro.

Ha que se considerar que nessa producdo espontinea do povo a manifestagdo do
primitivo, daquilo tido como rustico, era o interesse maior, ndo se considerando o seu carater
artistico, pois somente a musica erudita possuia status de arte. Assim, o compositor erudito,
com técnica e saber cientifico, conseguiria revelar o nacional a partir das tematicas
folcloricas.

Mario de Andrade, por sua vez, acreditava que o compositor Villa-Lobos, embora
genial, se limitava a um “indigenista”, atribuindo as suas composi¢des um valor de “pseudo
musica indigena” (Andrade, 1972, p.14). Villa-Lobos verificava na etnia indigena a tnica
fonte da nacionalidade brasileira ¢ o pesquisador, em sua compreensao do nacional, a
miscigenacdo era a base da formacdo racial do nosso povo. Desse modo, a esséncia da
nacionalidade estava ligada a mesticagem, pela hibridagao das ragas formadoras. Assim, o
negro ndo poderia ser desconsiderado, devendo ser definitivo para a compreensdo da
formacao ritmica brasileira. Dizia ainda que “a musica popular brasileira ¢ a mais completa,
mais totalmente nacional, mais forte criagdo da nossa raga até agora” (Andrade, 1972, p. 24).

Muitos criticos levantaram suas vozes e elaboraram teorias acerca do Instinto de

Nacionalidade. Afranio Coutinho (1960) ao analisar o texto de Machado de Assis que tratou
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do tema, descreveu os sentimentos da critica em relagdo a necessidade da procura por

respostas quanto a pergunta nacional de autodefinicao e de autoidentificagao:

De Norberto a Silvio Romero ¢ Araripe Junior, de Alencar a Afonso Arinos,
todos sentiam a necessidade de imprimir um cunho nacional, brasileiro, a
literatura que se produzia no Brasil fosse por via do indianismo, do
sertanismo, do regionalismo, fosse qual fosse o simbolo daquele “instinto de
nacionalidade” a que se referiu e que tdo bem caracterizou Machado de
Assis (Coutinho, 1960, P. 41).

Afranio Coutinho, citado por Rafael Souza Barbosa (2010) pensava a literatura
brasileira pela via do pertencimento geografico, mas também pelo seu carater historico e
cultural, de modo que ela era fruto de quem a edificou, através ocupagdo territorial e pela
autoidentificagdo com seu espago, tempo, tradi¢gdes, saberes e manifestacdes.

Apoiado no texto Instinto de Nacionalidade, de Machado de Assis, Afranio Coutinho
encontra em Ferdinand Denis, que, embora fosse estrangeiro, foi o primeiro a fazer referéncia
a literatura brasileira, em 1826, uma resposta a uma indagacao frequente da critica literaria do
inicio do século XX: quando surgiu a literatura brasileira? Apontando seu inicio nos tempos
da colonizacao.

A elite intelectual do Brasil indagava sobre os valores que deveriam nortear uma
estrutura formal para a delimitagdo do que seria a nossa cultura, além disso, diante da
desagradavel constatacdo de que o fundamento da nossa sociedade era a mescla de ragas,

perguntava-se: afinal quem ¢€ o brasileiro?

1.5 Alexina e sua contribuicdo para a formacao da identidade nacional

Estou nadando, nadando,
Mas vou contra a maré.
Pois é no comeco de tudo
Que estd meu pote de ouro,
Onde sou rico da feé.

Cyntia Pinheiro

Dentro desse movimento de consolidagdo do conceito sobre o que seria a Identidade

Nacional, mas numa trajetoria quase oposta’, Alexina de Magalhaes Pinto percorria o interior




30

do Brasil movida pelo desejo de construir essa tal identidade, identificando-a como o retrato
das manifestagdes culturais dos povos interioranos, o denominado Folclore. Ndo era o que se
esperava ou o que se desejava para o conceito de nacgdo, pois a elite intelectual almejava
construir as bases da nacionalidade do pais através de elementos apoiados na erudi¢do. Dar-
se-ia entdo a missao de adequar o material que se tinha, para o efeito que se desejava alcangar.
Embora sendo parte dessa elite intelectual, Alexina de Magalhdes é aquela que ousa ser
protagonista de um olhar que se contrapoe ao que esta posto, foge aos determinismos e inova
por sua pedagogia que respeita e se utiliza das tradigdes.

Como se pode verificar nas palavras de Carnevali, havia uma preocupag¢do com a

missao civilizadora do positivismo nacionalista:

Revelando uma preocupacdo nacionalista que marcou profundamente sua
geracdo, e também uma consciéncia dividida, muito comum entre os
intelectuais de fins do XIX, entre uma visdo romantica da cultura popular e
uma crenga inabalavel no progresso da ciéncia, pode-se dizer que essa
preocupacao nacionalista decidiu de certa forma a matéria literaria contida
em seus livros. Dessa forma, justifica-se a escolha pela cultura popular que
certamente ndo foi arbitréria, ela seria a prova concreta daquilo que nos
distinguiria das demais nagOes: a miscigenacdo agora carregada de
positividade. Mas era preciso que além de “nacionais” fossemos universais,
para realizar essa tarefa, a elite intelectual imbuia-se de uma missdo
civilizadora (Carnevali, 2009, p. 25).

O trabalho de Alexina de Magalhdes Pinto teve também a pretensdo de se afirmar
como elemento de busca pela Identidade Nacional. Silvio Romero, seu contemporaneo,
também buscava nas manifestagdes populares a descoberta do que seria essa tal Identidade
Nacional e “mostrou como a produgdo literaria do pais ja formava um corpus, dotado de
caracteristicas distintivas” (Candido, 1999, p. 56). Embora fosse um importante polimata
brasileiro, Romero também apresentava um pensamento eugenista e hierarquizante do que
considerava as trés racas miscigenadoras do Brasil, a constituir o povo brasileiro; conforme
afirma Corréa (2019) pela ordem estariam os portugueses, considerados civilizados, seguidos
dos negros, os espertos, e por fim os indigenas, ligados a natureza, desconsiderando
totalmente sua carga cultural, baseando-se somente na origem e nas caracteristicas fisicas.
Gomes e Abreu (2022) discorrem acerca desse assunto tomando como referéncia os

elementos paratextuais da obra de Alexina de Magalhaes:

"* A oposigio se da no sentido cultural, pois que os intelectuais da época, sob influéncia europeia e imitadora dos
costumes da elite, aceitavam as manifestagdes populares na sua génese como forma de expressao cultural, mas
apontavam a necessidade de se fazer uma releitura, uma higieniza¢do daquilo que era fabricado pelo povo a fim
de atender as expectativas quanto as proposi¢des formais europeias.
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Algumas observacgdes da autora, contudo, indicam as tensdes ja mencionadas
ante os postulados da inferioridade racial de negros e mesticos. O mais
interessante, no caso, ¢ como ela vincula seus questionamentos a sua
experiéncia de trabalho de campo. E o que ocorre na “Nota preliminar” de
As nossas historias, quando afirma “constatar nos meus iletrados narradores
populares do interior do Brasil [...] desenvolvimento intelectual e
compreensao moral, superiores aos dos possuidores dos cursos escolares dos
centros mais civilizados...” Nesse breve comentario, ela ndo so relativiza
hierarquias raciais, pois boa parte de seus narradores(as) eram negros(as),
como coloca em debate a associagdo absolutamente generalizada entre
letramento e inteligéncia. Uma reflexdo, retomada em outros paratextos,
quando descreve seus contatos com os narradores(as) e faz observagodes
sobre quem eram e como se comportavam durante suas performances. Estes
sdo registros que atestam as ambiguidades de suas reflexdes e o impacto que
o trabalho de campo produziu nos resultados de sua pesquisa folclorica
(Gomes, Abreu, 2022, p. 334 — 335).

Ao relativizar as hierarquias raciais, Alexina de Magalhdes confronta os cientificismos
de seu tempo, nos quais também estava imersa, corroborando as tensdes existentes pelo
postulado da inferioridade de negros e mesticos.

Na busca pela identidade nacional, muitos intelectuais se embrenharam no interior do
pais, na tentativa de catalogar as manifestacdes populares para adequé-las as grandes
inquietagdes do momento. Buscava-se a atirmagao do povo e de uma cultura genuina, a luz da
civilidade e dos valores que determinassem o quado brasileiros €éramos, o que nos definia.
Havia ainda uma necessidade de pertencimento a uma nag¢do em desenvolvimento, ndo
estatica ou passiva, mas dinamica e capaz.

Sobre tal demanda, levantamos cinco pesquisas apresentadas sobre Alexina de
Magalhaes Pinto, sob a forma de dissertacdes de mestrado, fruto da pesquisa de mulheres
académicas dos Estados de Minas Gerais € Sdo Paulo, constantes do banco de Dados da
Capes'® até a data limite de 30 de marco de 2024. Trés dissertagdes pudemos acessar de forma
online, através do link “detalhes” disponivel na propria pagina acessada, sendo das autoras:
Laura Emanuela Gongalves Lima, Celiane Ferreira Reis e Larissa Modesto dos Santos. A
dissertagdo da Flavia Guia Carnevalli, a segunda na ordem cronolodgica das cinco encontradas,
estava disponivel no sitio'” do Banco de Teses da Universidade de Sao Paulo. J4 a dissertagao
de Francisca Amélia Silveira ndo pode ser encontrada pela internet, entdo solicitamos por e-

mail a Universidade Sao Paulo que nos enviasse uma copia do documento no dia 26 de

' https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/ Acesso em 30 de marco de 2024.

7 https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-08022010-
123212/publico/FLAVIA GUIA CARNEVALIpdf Acesso em 14 de dezembro de 2024.
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novembro de 2023. No entanto, no dia seguinte recebemos uma resposta de que nao havia o
material disponivel em formato digital e que eu deveria solicitar acesso através do servigo de
Comutacao Bibliografica (COMUT) entre as bibliotecas das Universidades. Entretanto, isso
ndo foi necessario, j4 que a nossa orientadora Rita de Céssia Silva Dionisio Santos possuia o
arquivo, pois o havia buscado pessoalmente na biblioteca da USP no ano de 2017, em uma de
suas visitas em razao de estar cursando seu Pds-Doc. Na oportunidade digitalizou o material e
nos disponibilizou uma cépia para podermos dar seguimento ao nosso trabalho.

Notamos que a abordagem preferida, quase sempre, pelas pesquisadoras € o da anélise
do ponto de vista pedagogico, com exce¢do de um trabalho, aquele feito por Laura Emanuela
Gongalves Lima, que tem como foco a andlise estética e discursiva a partir dos paratextos.
Todas elas, por fim, apontam a relevancia que a folclorista teve para os fundamentos da nova
escola que surgia no inicio do século XX, sempre observando e respeitando a recolha que
fazia e a simplicidade de quem se lhe revelava culturalmente.

Veremos a seguir os trabalhos levantados por esta pesquisa que ventilardo em muito
acerca do instinto de nacionalidade, buscado por muitos, inclusive por Alexina de Magalhaes

Pinto e que certamente somardo a este conceito:

Quadro 1. Levantamento dos trabalhos cientificos sobre vida e obra de Alexina de Magalhdes Pinto em
ordem cronoldgica — dissertacdes de mestrado apresentadas em programas de pesquisa.

Nome do Trabalho Tipo | Ano | Programa | Pesquisadora (;)rl;gfliisg;r Instituicdo
"Ludismo e
Pragmatismo na
Literatura para
criangas, no inicio do z% Mestrado 8 . D Nell
século XX - Alexinade | 8 Em Letras |  ohoo¢8 ra. Y| Universidade

~ . 5 1996 . Amélia Novaes ~

Magalhaes Pinto | =2 Literatura Silveira Coclho de Sao Paulo
(Brasil) e Ana de | A Portuguesa
Castro Osorio
(Portugal)"
A Mineira Ruidosa -
Cultura  Popular e z% Mestrado Dr. José
Brasilidade na obra de g 2009 Em Flavia Guia Geraldo Universidade
Alexina de Magalhdes § Historia Carnevali Vinci de | de Sao Paulo
Pinto (1870-1921)' A Social Moraes
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Os  Paratextos de

Alexina de Magalhdes Mestrado Laura Drya. .tha. de Universidade
. . Em Letras- | Emanuela Céssia Silva
Pinto em Cantigas das 2020 . Estadual de
. Estudos Goncalves Dionisio
Criangas ¢ do Povo ¢ S . Montes Claros
Dangas Populares Literarios Lima Santos
A infatigavel E/[rflstrado
professora” Alexina de z% . Dra. Paula | Universidade
Magalhaes pinto: | & Progessos Larissa Cristina Federal  De
o el e~ 2022 | Socioeduc | Modesto Dos . .
trajetéria e atuagdo de | =2 ativos  E | Santos David Sdo Joao Del-
uma educadora mineira | A Praticas Guimaraes Rei
(1893-1921)'
Escolares
“Cantigas dos Pretos™:
A presenca da voz
negra no livro Cantigas z% Mestrado Dra. Rita de Universidade
das Creangas e do | £ Em Letras- | Celiane Céssia Silva
5, 2023 . . N Estadual De
Povo e Dangas | = Estudos Ferreira Reis Dionisio Montes Claros
Populares (1916), de | A Literarios Santos

Alexina de Magalhdes
Pinto

Fonte: Elaborado pela autora.
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1.6 Francisca Amélia Silveira e suas descobertas sobre o universo ludico nas obras
escolhidas:

O maravilhamento esta naquilo
Que encanta a alma e toca o coragao.

Cyntia Pinheiro

O primeiro trabalho a ser analisado ¢ o da pesquisadora Francisca Amélia Silveira,
apresentado no ano de 1996, na Universidade Sao Paulo sob o titulo de: Ludismo E
Pragmatismo Na Literatura Para Criang¢as, No Inicio Do Século XX — Alexina De
Magalhdes Pinto (Brasil) E Ana De Castro Osorio (Portugal).

A pesquisa trata de estabelecer um paralelo entre o trabalho de Ana de Castro Osorio,
escritora, jornalista, pedagoga, ativista politica e feminista portuguesa e Alexina de
Magalhaes Pinto também pedagoga, escritora, folclorista e professora brasileira.

Silveira nos pde a par da contemporaneidade entre as duas mulheres, nascidas no final
do século XIX e falecidas entre a segunda e terceira década do século XX. Apresenta, em um
primeiro momento, a realidade educacional pds-Primeira Guerra Mundial e sua tendéncia em
varios paises com o desenvolvimento do que ela chama de ‘“nucleos de experiéncias
pedagdgicas em instituicdes privadas na Inglaterra, Franca, Suica, Polonia, Hungria e outros
paises” (Silveira, 1996, p. 13), o que seria a génese do escolanovismo. Logo tal tendéncia
alcangou toda a Europa, Estados Unidos e Brasil.

Com o surgimento dos regimes totalitarios, alguns paises, como Russia, Alemanha e
Italia abandonaram tais sistemas de ensino, que so voltariam a ser readmitidos apos a Segunda
Guerra Mundial, com a criagdo da Organizagdo das Nagdes Unidas.

Silveira demonstra em sua pesquisa o contexto pedagdgico do Brasil e de Portugal no
inicio do século XX, além de nos orientar quanto ao surgimento das diversas escolas novas ao
redor do mundo. Nas propostas do escolanovismo encontravam-se perspectivas pedagogicas
diferentes das cartilhas de aprendizado mecanico adotadas anteriormente e traziam a defesa
do aspecto ludico, sem abandonar as intengdes de se aliar a didatica a moral, ambas

consideradas imperativas a literatura e a boa educacao da época.

Estas escolas devem ser compreendidas como uma tentativa da superacdo da escola
tradicional excessivamente rigida, magistrocéntrica e preocupada com a
memorizacao dos conteudos. Por isso as atividades s@o centradas nos alunos com a
criagdo de laboratorios, oficinas, hortas ou até imprensa (Silveira, 1996, p. 41).
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Alexina de Magalhaes Pinto no Brasil, assim como Ana de Castro Osério em Portugal,
seguiu realizando recolhas de material a ser publicado e utilizado pedagogicamente nas
escolas, sob os principios da escola nova, cuja base estava centrada no respeito a
individualidade de cada crianga.

“Nas primeiras décadas do século XX, era grande a preocupacao dos intelectuais
brasileiros com a problematiza¢do de nossa realidade social e cultural.” (Silveira, 1996, p.70).
Epoca de busca incessante pela Identidade Nacional, Alexina buscava direcionar sua pesquisa
aos ‘“aspectos auténticos a alma popular: os brinquedos, as dangas, as cantigas infantis, os
provérbios populares” (Silveira, 1996, p.79), ao aplica-los em sala de aula, preocupava-se
com a adequacdo da linguagem e quanto a formac¢ao de uma consciéncia civica.

Para Francisca Amélia Silveira, Alexina foi fortemente influenciada pelas teorias de
Johann Bernhard Basedow, Johann Heinrich Pestalozzi e Friedrich Wilhelm August Froébel.
O primeiro, de nacionalidade alema, nascido em 1723, foi um reformador educacional e era
contra a memorizacdo. Recomendava “exercicios corporais severos para o amadurecimento
do carater das criangas” (SILVEIRA, 1996, p.89); Pestalozzi, nascido em Zurique em 1746,
foi um importante educador e pioneiro na reforma educacional. Trazia a ideia da intuigdo,
devendo o aprendizado partir da propria crianga, de dentro para fora, por sua experiéncia,

imaginagao, raciocinio etc., segundo Gomes (2022):

As Sociedades Pestalozzi buscavam proporcionar aos seus alunos
experiéncias que ligassem atividades manuais e intelectuais, promovendo
sociabilidade e o desenvolvimento de talentos individuais, os quais, para
Helena Antipoff, estavam presentes em alunos denominados excepcionais,
em areas como artes plasticas, musica ou artesanato, mesmo que essas
criangas e jovens tivessem dificuldades escolares (Gomes, 2022, p.17).

E Froébel por sua vez, que foi um importante pedagogo e pedagogista alemao, nascido
em 1782, conhecido por fundar o jardim de infincia, “acrescentou a compreensdo do papel
educativo do brinquedo, ou das atividades ludicas” (Silveira, 1996, p.90).

Sobre Ana de Castro Osorio, a pesquisadora aponta que o trabalho da autora
“representa o primeiro passo para a criagdo de uma literatura cujo objetivo unico fosse a
criancga, adequando-se as suas exigéncias” (Silveira, 1996, p.97). Em 1897 iniciou a cole¢ao
“Para as Criancas”, como uma forma de responder a uma exigéncia de se ter esse tipo de
material na producdo editorial portuguesa. Nos anos seguintes realizou outras publicagdes e
sua colecdo se manteve no século seguinte. Pela iniciativa de Ana de Castro Osorio,

desenvolveu-se com mais for¢a a produgdo nacional de livros adequados as necessidades e
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aos interesses das criangas, voltados para o ludico e sem perder a qualidade literaria. Ana de
Castro Osoério, se tornou uma personagem fundamental em Portugal para a promocdo e
expansao da literatura infantojuvenil bem como para que o ensino da €poca se tornasse mais

humanizado.

De maneira inteligente, Ana de Castro Osorio selecionou e adaptou seus contos de
tradigdo oral, tendo em vista as diretrizes da nova pedagogia que propunha o
respeito a individualidade do educando e o incentivo aos métodos ativos que
visavam o aprender-fazendo, observando, pensando e resolvendo situagdes-
problema (Silveira, 1996, p. 54).

Ao final de seu trabalho, Francisca Amélia Silveira chega a conclusdo de que o
trabalho das duas pesquisadoras foi de “vital importancia”, levando-nos a imaginar uma
perfeita simbiose de ideias e aplicagdes, pois ambas tragaram um caminho semelhante.
Embora vivendo em continentes distintos, mas que em sua contemporaneidade, seguiram as
diretrizes do cenario educacional da época e as tendéncias da escola nova. No caso de

Alexina, por ressaltar:

(...) a sua preocupagdo com a oralidade, com a riqueza de nossas histdrias, cantigas,
brinquedos e provérbios populares reveladores de uma maneira nossa de falar, que ja
se diferencava bem do falar castigo portugués. Em sua recolha, fica evidente uma
dupla preocupagdo: literatura e pedagogia caminham juntas, mas com énfase no
sentido ludico, ressaltando-se o prazer, a invenc¢do individual, o jogo como fonte
propulsora do processo de aprendizagem (Silveira, 1996, p.97).

E finaliza seu trabalho acrescentando que a literatura deve ser fonte de
“maravilhamento e de reflexdo pessoal” (Silveira, 1996, p. 99) o que, em seu sentir,
favorecera a formacao do espirito critico, ja que o papel da literatura nao pode ser o de dar

receitas de saber e de maneiras concretas de agir.

1.7 Flavia Guia Carnevali e os ecos da Mineira Ruidosa, Alexina de Magalhaes Pinto, no
tempo:

A flor que hoje nasceu

E 0 eco da semente

Que ontem se langou.

Cyntia Pinheiro
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Carnevali, por sua vez, com um trabalho apresentado a Universidade de Sao Paulo, no
ano de 2009, sob o titulo: 4 Mineira Ruidosa — Cultura Popular E Brasilidade Na Obra De

Alexina De Magalhdes Pinto (1870—1921), apresenta o seguinte resumo:

O objetivo dessa investigagdo foi analisar de que maneira a cultura popular
coletada sob a forma de cantos, contos, provérbios e brincadeiras infantis
foi tratada pela folclorista e professora mineira Alexina de Magalhaes Pinto
(1870-1921), considerada pioneira na aplicacdo das diversas formas da
cultura oral a pedagogia. A intencdo ao estudar a folclorista Alexina e suas
obras na area do folclore foi verificar de que maneira ela colocava-se como
intermedidria em relagdo as praticas populares ¢ a partir dai analisar o
discurso que a intelectual construiu sobre essas praticas e vivéncias.

Ao analisar os modos como Alexina manejou a cultura popular, seja
“corrigindo” a fala do povo, ou a métrica das cangdes, valorizando os
aspectos morais dos provérbios, criando e recriando contos populares,
edulcorando seus finais, enfim, fazendo uso desse material para educar
fisica, moral e intelectualmente as criangas, percebe-se como essas praticas
estavam em consonancia com a missdo civilizadora que a elite letrada
atribuiu para si entre o final do século XIX até as duas primeiras décadas do
XX. Desse modo, a producdo bibliografica da folclorista e a historiografia
sobre o tema, ajudam a revelar e/ou (re) construir os conflitos, tensdes e
projetos dessa conjuntura historica marcada pela preocupagdo com a
constru¢do de uma identidade nacional brasileira (Carnevali, 2009, p. 5).

Observamos que a pesquisa de Flavia Guia Carnevali guarda semelhanca em seu
objeto com o trabalho anteriormente discutido de Francisca Amélia Silveira, no que se refere
a questdao da recolha realizada pela professora Alexina, e seu cardter utilitario sob um viés
pedagdgico. Mas Carnevali abre seu trabalho questionando o papel dos folcloristas na
construcao da Identidade Nacional.

Em seguida relata que por meio de varias outras obras e autores, conseguiu reconstruir
o que chamou de “oxigénio mental respirado por Alexina” (p.11) e afirma desse modo ter
“entrado em contato” com a reforma educacional mineira do inicio do século XX. Tal reforma
trazia “os discursos em defesa da alfabetizagdo em massa através da andlise do papel das
Ligas de Instrucao Civica' e dos projetos higienistas” o que possibilitou que a pesquisadora
fosse percebendo “(...) de que maneira Alexina se aproximou desses discursos, seja como

professora ou participante da Instituicdo Moncorvo Filho de Prote¢do a Infancia®, ou

' Uma dessas ligas traduzidas por Alexina encontra-se disponivel na biblioteca publica Luiz de Bessa, em Belo
Horizonte.

' Arthur Moncorvo Filho foi um médico que criou o Instituto de Protecdo e Assisténcia a Infancia, fundado por
ele em 1899 no Rio de Janeiro. Trabalhou pela constru¢do da rede institucional de assisténcia a saude infantil no
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principalmente no seu trabalho de folclorista” (Carnevali, 2009, p.11).

Conforme a pesquisa de Carnevali, Alexina de Magalhdes Pinto teve contato com as
novas propostas pedagogicas que surgiam na Europa, as tais “escolas ativas”, e foi pioneira na
ado¢do do método global de ensino na escola primaria, abandonando as cartilhas decoradas,
inovando ao “acreditar no potencial educativo da cultura popular” (Carnevali, 2009, p.17).

Numa perspectiva pedagogica o folclore seria um veiculo para se alcangar resultados
fora do trivial, sendo uma forma enriquecedora de contributo a educagdo. Rita de Cassia Silva
Dionisio Santos, informa que, “(...) para Alexina de Magalhdes, as narrativas populares
possibilitam a infancia um trabalho de sintese analitica fundamental aos novos aprendizados
(...)” (Santos, 2022, p. 127). O fundamento dos novos aprendizados pousado nas tradigdes
orais e nas culturas populares, ndo s6 conduziriam as praticas pedagogicas pelos caminhos do
ludismo e da eficiéncia objetiva dos métodos, mas fortaleceriam os alicerces da nagdo, uma
vez que a crianga ¢ a expectativa maior para as geragoes vindouras.

Segundo Carnevali crianca e nac¢do agora andavam juntas, pois havia uma
preocupagdo maior com a formacdo total do individuo no sentido de prepara-lo para ser o
futuro do pais. Havia também uma forte tendéncia nacionalista a influenciar a matéria
literaria, uma vez que aos intelectuais do seu tempo era dada a missao de civilizar através do
refinamento e até mesmo a reelaboracdo das historias folcloricas, cantigas, provérbios, no
sentido de acrescentar virtudes e valores desejaveis ao futuro cidadao.

Carnevali afirma que:

O tema da identidade nacional faz parte de um antigo debate entre os
intelectuais brasileiros, permeando discussdes que surgem no século XIX,
mas que se mantém no século XX e perduram até hoje. O discurso da
construcdo nacional pode ser apreendido de diversas formas e em diversos
momentos da histéria brasileira. A discussdo sobre a cultura sempre foi,
entre nos, uma forma de tomar consciéncia de nosso destino, o que fez com
que ela estivesse intimamente associada a tematica do nacional e do popular
(Carnevali, 2009, p. 26).

Um grande desafio encontrado pelos intelectuais, diante do novo sistema republicano,
estava em definir quem era o brasileiro. Como definir a nagdo em termos étnicos? O desejo de

se estabelecer uma nacdo estavel, nos moldes europeus, tornava-se distante por questdes

Brasil, na primeira metade do século XX. Combinou agodes filantropicas, praticas cientificas e investimentos
publicos, articulando atividades assistenciais e aplicagdo de técnicas médicas inovadoras, propondo e
reivindicando politicas publicas destinadas & maternidade e a infancia.
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raciais prevalentes. Haveria que se pensar em meios evolutivos que nos levassem a superagao
dos atrasos, mas o entrave da mestigagem ceifava uma perspectiva de progresso.

Na obra Casa Grande e Senzala, Gilberto Freyre nos apresenta a mesticagem do povo
brasileiro motivada sobretudo pela necessidade da afirmagdo do colonizador no territorio
recém-conquistado. Houve a necessidade de se firmar relagdes poligamas, diante da escassez
de homens europeus, e, antes de haver uma civilizacdo do povo, aconteceu o que chamou de
sifilizacdo, dado o alcance da doenga entre os habitantes locais. O autor cita Capistrano de
Abreu ao dizer do interesse da mulher indigena e seu papel na miscigenagado, pois teria sido
grande a preocupagao da mulher indigena e da mulher negra com a sua inserc¢ao social através

do relacionamento com homens da considerada “raga superior”:

Capistrano de Abreu sugere, porém, que a preferéncia da mulher gentia pelo europeu
teria sido por motivo mais social que sexual: "da parte das indias a mesticagem se
explica pela ambicdo de terem filhos pertencentes a raga superior, pois segundo as
idéias entre eles correntes s6 valia o parentesco pelo lado paterno (Abreu apud
Freire, 2003, p. 80).

O intercambio entre as trés racas estava formado, sendo indigenas® e negros
subjugados ao dominio europeu. Quando os povoadores regulares aqui chegaram, foram logo
encontrando sobre o pardo avermelhado da massa indigena aquelas manchas de gente mais
clara (Freire, 2003, p. 55). Surgem os mamelucos da mistura entre indios e brancos; cafuzos
da mistura entre indios e negros; e os mulatos, originados da mistura entre brancos e negros.
Muito se tem discutido acerca da carga pejorativa que as nomenclaturas mulato, mameluco e
cafuzo envergam. O homem pardo, que circula entre negros, indigenas e brancos, move-se
para o proprio branqueamento. Afinal, ser negro € estar associado a escraviddo, a violéncia,
ao trabalho bragal, a virilidade e a promiscuidade, a pobreza e a criminalidade. Bem como ser
indigena ¢ estar relacionado a selvageria, a incivilidade e a preguica, tragos bem marcantes
inclusive na literatura, pelo personagem Macunaima, de Mario de Andrade, a titulo de
exemplificagdo. Gylberto Freire aponta o caminho da subjugacdo do povo considerado

inferior, para o completo dominio cultural:

A histéria do contato das ragas chamadas superiores com as consideradas
inferiores ¢ sempre a mesma. Exterminio ou degradagdo. Principalmente

2 Recomendo o documentario “indios no Brasil” para podermos compreender melhor a perspectiva dos povos
originarios do Brasil na atualidade. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ScaUURAJkCO e demais
episodios.
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porque o vencedor entende de impor ao povo submetido a sua cultura moral
inteira, macica, sem transigéncia que suavize a imposi¢do (Freire, 2003,
p.89).

Embora a ambientacdo do colonizador e seu papel fosse o de dominagdo, ndo restando
aos homens e mulheres subjugados, meios de afirmarem-se sem ser pelo caminho da
miscigenacdo, Gylberto Freire orienta que houve uma espécie de reciprocidade cultural
positiva, na qual o colonizador teria desfrutado das experiéncias populares e possivelmente as
tenha absorvido. Desse modo, a sociedade teria sido organizada conforme os valores
europeus, respeitando a fé catdlica, mas permitindo manifestacdes culturais préprias dos

povos dominados, quase como um ato de benevoléncia:
Hibrida desde o inicio, a sociedade brasileira é de todas da América a que se
constituiu mais harmoniosamente quanto as relagdes de raga: dentro de um
ambiente de quase reciprocidade cultural que resultou no maximo de
aproveitamento dos valores e experiéncias dos povos atrasados pelo
adiantado; no maximo de contemporizagdo da cultura adventicia com a
nativa, da do conquistador com a do conquistado. Organizou-se uma
sociedade cristd na superestrutura, com a mulher indigena, recém-batizada,
por esposa ¢ mae de familia; e servindo-se em sua economia e vida

doméstica de muitas das tradigdes, experiéncias e utensilios da gente
autoctone (Freire, 2003, p.80).

No que tangencia a tese da democracia racial, em que nao haveria fronteiras rigidas
entre grupos étnico-raciais, vemos um pais que ndo conseguiu consolidar valores de igualdade
entre as ragas, embora houvesse todo um movimento para transmitir tal sensagdo. Segundo
Rocha (2011) a tese da democracia racial seria para as pessoas de cores/ragas diferentes serem
tratadas da mesma forma, de modo que ndo houvesse aversdo mutua entre as cores/raga.
Aquela foi uma espécie de tentativa forcada de afastar os fantasmas da miscigenagao
genocida, bastarda e fruto de sucessivos estupros. Assim se consolidou a imagem de
tolerancia e até uma certa romantizacdo dos casamentos inter-raciais.

Em pesquisa denominada de Os impedimentos da cor, o pesquisador Ronald Raminelli
da Universidade Federal Fluminense, nos apresenta alguns topicos importantes. Apresentando
uma tradugdo conceitual de Maria Elena Martinez, o professor nos afirma que a hierarquia
social sustentada pela cor estaria associada a elementos sociais e culturais e ndo
necessariamente ao determinismo biologico (Raminelli, 2012, p.703). Entretanto, havia
muitas teorias acerca das diferengas em torno da cor da pele. Raminelli, em seu estudo, traz a

seguinte observacgao:
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A cor da pele ndo era tema estranho as cronicas do periodo colonial. Os
escritos partiam do principio adamico, da origem tnica dos homens, para
entender a diversidade de cores e habitos. Se todos eram filhos de Deus e
brancos, de onde originaram-se as cores preta e vermelha, a cor da pele de
indios e negros? Ou ainda, se negros e indios viviam em igual distdncia do
meridiano da Terra e recebiam a mesma quantidade de raios solares, porque
uns se faziam negros e outros vermelhos, perguntava-se o ex-governador
Francisco Brito Freire em seu relato sobre a guerra brasilica: “Vivendo em
igual distdncia do mesmo paralelo, aqueles e estes habitadores, uns sdo
vermelhos, outros negros”. Para tais diferencas, Brito Freire indicou duas
possiveis respostas. Recorrendo a Biblia (Gen.9, 22-25), destacou a
descendéncia de Cam, amaldigoada pelo pai Noé, como a origem dos negros
e da escraviddo. Sob a influéncia da Filosofia antiga, por certo de
Aristoteles, Freire entendeu que a cor preta nasceu “da quentura, depois de
convertida em natureza”. Ou seja, o calor dos tropicos, na Africa e América,
alterava a natureza dos homens, tornando-os mais escuros. Como a Etiopia
era mais quente, se fizeram pretos os moradores de Angola; por ser na
América menos calido, os indios adquiriram a pele vermelha. Ai, os
primeiros habitantes degeneraram, perderam aos poucos a pele branca,
“foram pelo curso do tempo queimando-se ao ardor do sol e adquirindo mais
calido e mais intrinseco temperamento”. Em suma, para Brito Freire, a cor
da pele negra e vermelha era alteragao do original branco provocada pelo
clima. (Raminelli, 2012, p. 704).

Na visdo Aristotélica, o ventre da mae determinaria a cor do filho. De modo que se o
ventre fosse quente, o filho nasceria mais escuro, se ventre fosse frio geraria filhos brancos. O
padre Simao de Vasconcelos? teria contestado essa tese, atribuindo a ambos os genitores a
determinagdo da cor da pele, ao afirmar que se os genitores tivessem “virtude fria”, gerariam
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brancos, se ambos os “quentes””, gerariam pretos, mas se uma fosse “fria” e o outro “quente”,
gerariam “mulatos” (Raminelli, 2012, p. 704-705).

Fato ¢ que o racismo surge de uma construcao histérica que se consolida a partir de
determinantes biologicos somados aos fatores sociais e a politica imperialista nas estruturas
hierarquicas de poder. Ao negro e ao indigena era necessaria a conquista de uma certa
“virtude” que surgiria a partir do aperfeigoamento fisico e moral supostamente adquiridos
pelo esforco e subjugacdo, embora houvesse a concepcdo de que tais sujeitos eram
naturalmente inferiores aos brancos, nao havendo meios de se equipararem a estes.

Voltando a analise do trabalho de Carnevali, houve uma tendéncia de se alimentar o

nacionalismo com os frutos da mesticagem. Mas os intelectuais do modernismo acreditavam

*! Padre jesuita que nasceu em Porto, por volta de 1597, e faleceu no Rio de Janeiro, em 1671. Chegou ao Brasil
em 1606 ¢ frequentou o colégio dos jesuitas da Bahia, tornando-se mestre em artes. Foi lente de teologia,
humanidades, escolastica ¢ moral, mestre de novigos, reitor dos colégios da Bahia ¢ do Rio de Janeiro,
procurador da companhia — seguiu com o padre Antdnio Vieira para Roma, em 1624 — e provincial do Brasil.
Fonte: https://www.grupoescritos.com/c3-guia-escritos-sobre-negro/vasconcelos%2C-sim%C3%A30-de.-1597-
1671. Acesso em 13 de agosto de 2024.
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que s6 um branqueamento da populacdo poderia superar a inferioridade do povo mestigo
brasileiro em relacdo a pureza da raga europeia. Era necessario transformar as tradigdes em
“patriménio cultural da nagdo” (Carnevali, 2009, p.33), e isso s6 seria possivel com esse
embranquecimento desde que ndo se rompessem com “os vinculos de seu passado histdrico
fundador” (Carnevali, 2009, p.33);

Carnevali nos apresenta alguns dos mais importantes folcloristas imbuidos da missao
de recolha e pesquisa das manifestagdes culturais, especialmente do meio rural. Dentre eles

esta Silvio Romero que apresenta uma visdo mais racional e cientifica da vida popular.

Silvio Romero tem uma atitude dibia frente a cultura popular. Ora ele a
valoriza, dentro de um processo de insurrei¢do do norte rural e provinciano
contra o sentimento de inferioridade em relacdo ao sul do pais, considerado
por ele simbolo do estrangeirismo que invadia o Brasil, ora ele demonstra
por ela um polido menosprezo. Mas de fato, retirava-se da criacdo popular
seu valor estético, literario e musical para que ela pudesse ser vista apenas
como documento, seja eles linguisticos, mitologicos ou etnograficos
(Carnevali, 2009, p.42).

A autora fala do dilema do que ela chama de “apropriacao” ou “sequestro” da cultura
popular ja que “as trocas culturais envolvem relagdes que nunca sdo unidirecionais € que nao
excluem relacdes de dominagdo, violéncia simbolica*? ou mesmo resisténcia cultural”
(Carnevali, 2009, p. 50). No caso de Alexina de Magalhaes, seu trabalho tinha um carater
predominantemente pedagogico, visando contribuir para uma ‘“educagdo moral, musical,
artistica, fisica, higiénica e patridtica da parcela regeneravel das criangas brasileiras”
(Carnevali, 2009, p. 52).

Uma cultura nacional s6 o seria apds passar por uma espécie de apuragdo intelectual.

Seria necessario transportar o popular para a logica da erudigao.

Curioso e bastante instigante ¢ pensar o trabalho da Alexina nesse contexto ja que
ela utiliza justamente elementos da cultura popular para a elaboracdo de seus livros,
claramente ligados a um projeto civilizatorio das elites.

A primeira vista parece uma contradi¢do, mas ao analisar a maneira como ela
maneja esse material, seja “corrigindo” a fala popular, ou a métrica das cancdes,
valorizando o aspecto moral dos provérbios, criando e recriando contos populares,
edulcorando seus finais, enfim, fazendo uso desse material para educar fisica, moral
¢ intelectualmente as criangas percebemos como esses “usos” estavam em
consonancia com certos projetos ¢ com uma missdo salvadora que a elite atribuia
para si (Carnevali, 2009, p. 58 € 59).

2 A violéncia simbodlica ¢ aquela que se estabelece através de uma relacdo de dominagdo, em que ocorre a
imposicao de valores e normas culturais, levando as pessoas a legitimar a ordem social existente, ainda que seja
injusta ou desigual.
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Carnevali nos apresenta o carater ludico da aplicagdo da metodologia adotada por
Alexina de Magalhdes ao utilizar as musicas folcloricas nas atividades propostas aos seus
alunos. A preocupacdo com a integragao das atividades fisicas, higi€nicas, morais e civicas
aliadas aos brinquedos, seria de fundamental relevancia na constituicdo e formagdao da
totalidade do ser, que adquiriria predicados desejaveis a vida em sociedade além de contribuir
para o crescimento da nagdo.

Era preciso educar o corpo para a raca poder ser aperfeicoada, isso se dava através da
gindstica, que teria funcdo regeneradora dos problemas fisicos e de satide. Havia também uma
preocupacdo com a inclusdao do nucleo familiar no processo educativo das criangas, sobretudo
na figura materna, que deveria estar inserida na tarefa de aperfeicoamento de seu meio. Era
incentivada a boa relacdo entre escola e familia, esta tltima servindo de agente a transmitir e
reforcar o discurso proposto pela primeira, o que era um principio do movimento
escolanovista. Objetivando a formacgao global da crianca, os contos deveriam ser utilizados

sob o viés da moralidade:

Além de um corpo fisicamente sdo (...) era preciso criar uma mente sd. Os proprios
exercicios fisicos ajudariam nesse processo, mas o ensino da moral, essa espécie de
“ginastica das vontades”, no dizer de José Gongalves Gondra, estaria a servigo da
formagdo de mentes sadias (Carnevali, 2009, p. 114).

Carnevali passa entdo a uma analise mais detida dos contos recolhidos e publicados
por Alexina no livro Contribui¢oes para o Folclore Brasileiro para a Biblioteca Infantil
(1907) observando sua aplicacdo pedagdgica e analisando a intengdo da folclorista de
contribuir na educacao, na formac¢ao da literatura, na afirmac¢ao da identidade nacional, além
de fornecer “matéria-prima” ao que era entendido como a Opera Lirica Nacional. Desse modo
conclui sendo fundamental a contribuicio de Alexina no “manejo da cultura popular”

utilizando-se do folclore como material pedagogico com a missao de civilizar a nagao.

1.8 Laura Emanuela Gongalves Lima e os elementos paratextuais com seus aspectos

norteadores do trabalho folclorico e pedagégico de Alexina de Magalhies Pinto
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Ha tesouros infungiveis pelas fimbrias.
Que as marolas das boas ideias os resgatem.

Cyntia Pinheiro

E interessante observar os tesouros que estdo & margem. Aquilo que por tantas vezes
nao damos importancia. Laura Emanuela Gongalves Lima resgatou os elementos paratextuais
do trabalho de Alexina de Magalhdes trazendo a superficie informagdes da maior grandeza,
que configuram o encontro do texto com as pretensdes da autora.

Os Paratextos de Alexina de Magalhdes Pinto em Cantigas das Criangas e do Povo e
Dangas Populares ¢ o titulo da Dissertacdo de Mestrado de Laura Emanuela Gongalves Lima,
apresentado no ano de 2020, no Programa de Estudos Literarios da Universidade Estadual de
Montes Claros.

Organizada em trés capitulos, a dissertacdo traz no primeiro momento uma analise do
contexto historico do periodo de atuacdo da professora Alexina, assinalando as dificuldades
que as autoras do género feminino tinham em se afirmar no universo literario, face ao

privilégio dos homens na estrutura patriarcalista, e dentro do cenério intelectual,

Nesse periodo historico (...) o Brasil passava por muitas transformacdes, como a
implantagdo de um novo regime, o republicano. O papel das mulheres nessa época
ainda era pouco expressivo, pois elas ndo tinham autonomia e liberdade de
expressao, ¢ as atividades femininas eram invisibilizadas (Lima, 2020, p. 17).

Havia uma necessidade de afirmacao da identidade nacional e em busca desse
movimento as elites intelectuais pautavam os pardmetros das composi¢des literarias aos
aspectos de determinada fun¢do social. Era mister se construir o canone literdrio brasileiro,
com as marcas de nossa identidade.

E para preencher essas lacunas, com algo genuino, popular e editavel aos anseios de
tal elite, tornou-se crescente o interesse pelas manifestacdes chamadas de folcloricas, lugar
em que muitos literatos vao “encontrar as marcas da nacionalidade brasileira”. Para Lima
(2020), associa-se o folclore a questdes de moral em sua aplicagdo na literatura voltada a

crianga:

O folclore — essa expressdo popular de regionalismos, costumes, cantigas,
provérbios, contos, jogos, dangas, lendas — abrange também questdes de moral,
protesto, simplicidade e cultura de outros povos em obras de literatura infantil
(Lima, 2020, p. 22).
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No cenario cultural, social e politico encontrado no Brasil no inicio do século XX, ndo
¢ de se estranhar que as praticas pedagdgicas estivessem voltadas para a formagdo do
individuo quanto a moral e quanto a civilidade, interesses superiores desejdveis para a
edificacao do pais. A crianga seria a subjetividade que posteriormente assumiria seu lugar
adjuvante na tarefa de agir em prol do progresso da nacao.

A prética pedagdgica era o caminho possivel e vidvel para a mulher poder atuar em
favor de suas pretensdes intelectuais, extrapolando os limites de um patriarcado e um
conservadorismo que lhe estrangulavam as chances de obter algum éxito nos campos
intelectuais, predominantemente masculinos.

Neste sentido acrescenta que segundo a pesquisadora Nelly Novais Coelho (2002) a
histéria da literatura brasileira vem “marcada por discursos dominantes” com “especificidades
e limitagdes de uma sociedade conservadora”. Com Alexina de Magalhaes temos o que Laura
Emanuela Gongalves Lima chama de “viés da excecao: como mulher, em virtude de a escrita
feminina ndo ser valorizada (mesmo pertencente a elite daquela época) e por direcionar a um
trabalho com a tematica infantil, que era incipiente e também nao valorizado” (Lima, 2020, p.
28). Apesar da maré contraria as suas pretensdes em razao do seu género, a Alexina de
Magalhaes foi atribuido valor metodologico pela realizagdo do seu trabalho, uma vez que suas
obras foram recomendadas ao ensino infantil, um feito notavel, sem sombra de davidas.

No segundo capitulo de sua dissertagcdo, Lima apresenta o significado de paratexto sob
a luz do tedrico francés Gérard Genette, e esclarece sobre as partes que compdem o livro.

De acordo com Gérard Genette, no livro Paratextos Editoriais (2009), os

paratextos sdo refor¢os que participam da constru¢do de uma obra, como
forma de expandi-la (Lima, 2020, p. 28).

Para a autora, os elementos paratextuais na obra de Alexina sdo importantes por
compartilharem seus propdsitos para com os leitores. E para tornar cristalino o valor do
paratexto, Laura percorre o trajeto da editoragdo de um livro e vai tragando o perfil dos

paratextos na obra de Alexina.

Na obra Cantigas das criangas e do povo e dangas populares, de Alexina de
Magalhaes Pinto, temos os seguintes paratextos: nome do autor, o titulo da
obra, subtitulos (titulos das sec¢des), titulos das cantigas, prefacios, notas de
rodapé, notas de fim de texto, ilustragdes, partituras, apéndices, capa,
contracapa e indice (Lima, 2020, p. 47).
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Apo6s analise minuciosa de paratextos presentes na obra, no capitulo 3 a autora se
dedica a investiga¢cdo mais detida de oito cantigas selecionadas. Assim, considera o texto e os
elementos paratextuais, dos quais faz melhor radiciacdo analisando as imagens, as notas de
rodapé, as partituras e demais elementos encontrados.

Para finalizar, Laura Emanuela conclui que “Alexina de Magalhaes esteve ao lado da
elite intelectual da época e que ela demandava questdes de formagdo moral e intelectual,
higienizacdo e nacionalismo” (Lima, 2020, p. 87). Tal comportamento foi de grande
importancia para afirmagdo da figura feminina na ocupa¢do dos lugares que antes ndao lhe
competia chegar. Além de ressaltar toda a sua contribui¢ao para a pesquisa em folclore do
Brasil, assevera ainda que ¢ mister preservar sua memoria e lutarmos contra o apagamento

historico.

1.9 Minucias sobre a vida de Alexina de Magalhaes Pinto, por Larissa Modesto dos

Santos.

Te¢o prendas em retalhos de chitdo
Cetim é coisa nova! Sou antiga!
Minhas rendas tém cheiro de tempo,
E colorem de memorias

A poesia do passado

Que ainda se faz presente.

Ela ndo se poe. Nem verga.

Cyntia Pinheiro

Sob o titulo: 4 Infatigavel Professora Alexina De Magalhdes Pinto: Trajetoria E
Atuag¢do De Uma Educadora Mineira (1893—1921), Larissa Modesto dos Santos apresentou o
resultado de sua pesquisa a Universidade Federal de Sao Jodo Del-Rei, no ano de 2022, a

autora apresenta o seguinte resumo:

Este trabalho busca resgatar a trajetoria de Alexina de Magalhdes Pinto
(1869-1921) refletindo sobre a sua atuacdo docente, social ¢ intelectual no
contexto de Sdo Jodo del-Rei e Rio de Janeiro, locais em que viveu e atuou
profissionalmente. Professora da cadeira de desenho e caligrafia da antiga
Escola Normal de Sdo Jodo del-Rei, Alexina se diferenciava por romper com
as tradicionais praticas educativas fortemente vigentes no século XIX e
inicio do século XX. Ao utilizar o folclore em suas praticas educativas,
Alexina Pinto pode ser considerada como proponente de uma educagio
inovadora para a educagdo da infincia, valorizando o uso da cultura popular
para essa formacdo. Para além da atuag@o na Escola Normal de Sdo Jodo del-
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Rei, Alexina aprimorou seus estudos e iniciou a docéncia na entdo capital do
Brasil, a cidade do Rio de Janeiro. Nesse novo contexto, se destacou pela
luta feminista e envolvimento nas liderangas em prol dos mais necessitados.
A metodologia adotada para esta pesquisa parte da pesquisa documental em
fontes historicas diversas, sobretudo a imprensa da época, e se conclui com
as analises de informagoes coletadas (CELLARD, 2008), onde foi possivel
observar as diferentes relagcdes de poder e as variadas producdes de saberes e
de verdades envolvidas na trajetéria de Alexina de Magalhdes Pinto
(FOUCAULT, 2019). Também foi possivel observar a constru¢cdo de uma
intelectualidade feminina, fortemente amparada pelas redes de sociabilidade
que a educadora construiu ao longo de sua vida (SIRINELLI, 2003). Por
ultimo, foi notoério o processo de invisibilidade e/ou apagamento (PERROT,
2017) pelos quais Alexina passou, sendo esta a principal chave de leitura
para a compreensao da trajetoria dessa educadora (Santos, 2022, p. 7).

A pesquisadora nos apresenta uma biografia bem detalhada sobre Alexina de

Magalhdes Pinto, apresentado um primeiro quadro com os trabalhos encontrados a época. A

saber: levantou varios artigos, uma monografia e duas dissertagcdes que versavam sobre a

educadora.

No levantamento realizado, ficam evidentes muitas lacunas sobre a trajetoria
e atuagdo da educadora mineira. Muitos dos trabalhos encontrados
apresentam pistas, porém isso ainda ndo foi o suficiente para que a historia
de Alexina Pinto figurasse na historiografia recente, sobretudo na
historiografia da educacao (Santos, 2022, p. 20 - 21).

Larissa Modesto dos Santos nos informa sobre o contexto histérico que acarretou a

“feminizacdo do magistério” com o surgimento das escolas normais que tinham o objetivo de

preparar profissionais que auxiliassem a “consolidar a hegemonia do grupo conservador que

queria direcionar a formacao da sociedade” (Santos, 2022, p.21).

Ao apresentar um segundo quadro, a autora nos convida a refletir sobre como os

homens ainda ocupam um lugar de poder em relagdo as “praticas educativas movimentadas

por um intelectual docente”, sendo a mulher bem menos prestigiada nesse sentido. Além

disso, observa-se um apagamento da mulher por falta de registros ¢ documentagdes que

validem sua atuacdo no ambiente educacional, por mais relevante que fosse, como a Alexina

de Magalhdes. Larissa Modesto dos Santos cita Michelle Perrot (2017), importante

historiadora francesa, a fim de corroborar suas ideias:

Perrot afirma que as mulheres foram excluidas da historia, pois os relatos
que temos sobre elas sdo contados a partir do ponto de vista masculino,
tendo a figura da mulher como subordinada ao homem ¢ a familia. Com a
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ampliagdo tedrica e metodologica e o aumento de pesquisas, a historia das
mulheres passa a ser contada sobre suas atuagdes sociais, a ocupagdo em
espagos de trabalho e na vida politica do meio em que vivem (Perrot, 2017,
apud Santos, 2022, p. 28).

A pesquisadora descreve ainda a atuacdo de notaveis mulheres no protagonismo
feminino em multiplos setores, sobretudo educacionais, apesar da ambienta¢do histérica e
social do entresséculos XIX e XX, que lhes pretendia confinar aos lares, lhes castrando os
potenciais, reservando a elas o papel de boas esposas e maes.

Larissa Modesto dos Santos apresenta quadros com dados de levantamentos feitos
para embasar sua pesquisa, em que constam documentos que tratam da trajetéria de Alexina.
Sao mostrados desde registros referentes ao seu trabalho de educadora como sua atuagdo
social em revistas, almanaques e jornais, e caminha até suas produgdes intelectuais
organizadas por ano de publicacdo.

No segundo capitulo, ja de imediato, temos contato com a imagem que seria do
manuscrito do Batistério de Alexina de Magalhaes Pinto colhido na Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Pilar em S3o Jodo Del Rei, trazendo a pesquisadora importantes informacgdes
sobre a vida da pedagoga.

Depois aparece uma imagem da Fazenda Ouro Fino, lugar em que Alexina teria vivido
com sua familia que era abastada e influente em Minas Gerais. Houve uma preocupagdo em
construir um mapeamento das pessoas que cercavam Alexina a partir dos documentos
encontrados, para assim ser entendido o seu contexto social, pois poucos sdo 0s registros
nesse sentido.

O apagamento da mulher era algo comum diante de um contexto histérico patriarcal,
como era o inicio do século XX. Alexina tornou-se mais uma vitima de memoricidio,

detectado pela autora:

Essa invisibilidade da mulher diante do homem se da pelo contexto historico
do periodo, marcado sobretudo pelo patriarcado, que, de acordo com Lerner
(2019), € uma construgcdo historica e ndo natural, que inclui, entre outros
fatores, a exclusdo das mulheres na escrita da historia, destacando sempre a
arte pela otica masculina, sendo os homens considerados os grandes herdis e
realizadores de grandes feitos da humanidade (Santos, 2022, p. 48).

O memoricidio ¢ a “destruicdo da memoria” ou seu “assassinato” em sentido mais

literal. Para Constancia Lima Duarte (2022) a produg¢do das primeiras escritoras foi
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sistematicamente ignorada pelos historiadores, chegando, em muitos casos, a desaparecer
como se nunca tivesse existido (Duarte, 2022, p.15). A pesquisadora reuniu em um livro
chamado Memorial do Memoricidio, verbetes feitos por mulheres e sobre mulheres que foram
vitimas de apagamento ao longo da Historia, encontrando-se material sobre Alexina de
Magalhaes Pinto: um verbete elaborado pela pesquisadora Rita de Cassia Silva Dionisio

Santos, que nos traz o seguinte:

(...) referir-se a Alexina de Magalhdes Pinto implica, necessariamente,
remeter-se a vinculagdes entre o folclore eo infantil, pois foi entre o povo,
nos quintais das fazendas, nas ruas e nos saraus, ouvindo as vozes das
criancas ¢ mulheres junto aos pildes e aos fogdes a lenha, nas salas com as
sinhazinhas a tocarem pianos, que a folclorista buscou informagdes,
historias, cantigas e dangas para compor as suas cole¢des e antologias, as
quais serviriam — conforme seu explicito propdsito - para compor um
curriculo de contedos imprescindiveis a formagdo de criangas,
especialmente naquele contexto da Velha Republica, em que se buscava
constituir uma identidade nacional brasileira (Santos, 2022, p. 124).

A pesquisadora Rita de Cassia Silva Dionisio Santos faz um trabalho fundamental no
icamento da memoria de Alexina de Magalhdes Pinto. A pedagoga teria se antecipado a
tendéncia de outros pesquisadores, que demonstrariam, mais tarde, a sua mesma preocupagao
com a formagdo de uma literatura nacional voltada para as criangas, em um pais marcado por
tradugdes de coletaneas estrangeiras. Rita de Cassia Dionisio em parceria com Maria Zilda
Cunha, no artigo em que tratam da Opera Lyrica Nacional, evidenciam a relevancia histérica
de Alexina de Magalhdes Pinto na organizacdo de uma coletinea que pudesse ser adotada
pelas escolas como método de ensino e aprendizagem.

A relevancia do trabalho de mulheres do mundo moderno para a preservacdo das
historias de mulheres ancestrais é a gigantesca, pois “um povo sem memoria € um povo sem
historia”, essa frase atribuida a Emilia Viotti da Costa, uma importante historiadora, sobretudo
com relagdo ao sistema colonial brasileiro, traduz bem a alma dos estudos memoriograficos.

Baez (2010) nos apresenta em seu livro A historia da destruicdo cultural da América
Latina: da conquista a globalizagdo trés importantes conceitos: genocidio, etnocidio e
memoricidio, fonte bebida por Constancia Lima Duarte na elaboracdo de seu trabalho. Para
Baez o memoricidio ¢ a eliminagdo de todo o patrimonio, seja ele tangivel ou intangivel, que
simboliza resisténcia a partir do passado. Mirelly de Paula Sales (2016) em sua monografia:

Memoricidio: a destruicdo dos livros e das bibliotecas, nos afirma que:
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A memoria e o patrimonio sdo vitais € o memoricidio € um ato milenar que
esta incrustado na sociedade, cabendo a humanidade vigiar a guarda da
memoria de livros e das bibliotecas ¢ dos demais patriménios para que nio
esquecamos das mazelas que a falta do passado nos faz (Sales, 2016, p. 66).

Embora apagadas pela histdéria, encontramos na iniciativa de mulheres pesquisadoras
contemporaneas o interesse em resgatar e dar visibilidade a outras mulheres que, por forga de
seu trabalho, sobretudo intelectual, contribuiram para a edificacdo da identidade e da cultura
da nacdo brasileira. Em tempos de grande repressdo do género feminino, as mulheres
comegaram a se estabelecer socialmente através do magistério. Com a entrada das mulheres a
docéncia pelas portas da escola normal, através do magistério, Alexina da partida a sua vida
de professora, em sua cidade, Sdo Jodao Del Rei. Mas, como mencionado anteriormente,
permaneceu somente trés anos na cadeira conquistada por concurso para as aulas de caligrafia
e desenho, pedindo exoneragdao em 1896.

Larissa Modesto dos Santos fecha o capitulo 2 discorrendo acerca da morte tragica da
professora, acontecida no dia 17 de fevereiro de 1921 em Corréas, no Rio de Janeiro, devido a
um atropelamento de trem.

No terceiro capitulo, sob o titulo Alexina Pinto Sob Novos Olhares: Mulher,
Educadora, Intelectual e Libertdria, a autora presta informagdes sobre a atuacdo de Alexina
ndo s6 no campo educacional, mas também social e politico. Refor¢ca o memoricidio sofrido
por Alexina e por varias outras mulheres de seu tempo, importantes em suas areas de atuagao,
mas esquecidas pela historia ou apresentadas sob a otica masculina. Em seguida a autora vai
nos revelando as importantes conquistas da professora, diante do seu brilhantismo como

escritora e por suas praticas pedagogicas inovadoras.

J& na primeira década do século XX, Alexina comega a ganhar notoriedade
diante da sociedade do Rio de Janeiro ao ser aclamada e elogiada por seus
esforgos em suas praticas folcloristas e, também, na escrita, publicacdo e
veiculagdo de suas obras e pensamentos em prol de movimentos libertarios
(Santos, 2022, p.70).

Santos (2022) vai discorrendo sobre as mengdes dos jornais da época aos feitos de
Alexina, como sua colaboracdo para um jornal, aceitacdo de seus trabalhos em comités,
comissdes, conselhos, congressos e 6rgaos governamentais. Além de tudo isso, a professora
fez a recolha de provérbios, contos, cantigas etc., para fazer com que o povo se apropriasse

daquilo que estava arraigado em nossa cultura.
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Com relacao a sua producao intelectual de Alexina de Magalhdes Pinto a autora nos

apresenta o seguinte material:

1))

2)
3)
4)

5)

Liga de Instruc¢do Moral Ingleza, traduzido por Alexina que se encontra
disponivel na Biblioteca Estadual Luiz de Bessa em Belo Horizonte, mas que
nao ¢ permitido que se fagam copias;

Os nossos brinquedos;

Cantigas das Creancas e do Povo/Dancas Populares;

Esboco Provisorio de uma Bibliotheca Infantil (anexo ao livro Provérbios
Populares);

Provérbios Populares, Méximas e Observagdes Usuaes;

Larissa Modesto dos Santos nos informa, porém, que nem todas as obras foram

localizadas e analisadas em sua pesquisa. Tal fato ndo comprometeu o seu trabalho, pois este

foi de uma riqueza sem igual, trazendo digitalizagdo de muitos documentos historicos,

corroborando sua fala e apresentando elementos de grande valor. Finaliza apontando o

caminho percorrido por Alexina de Magalhdes e a importancia dela para nossa trajetoria

cultural: “Alexina se preocupava em resgatar algo que estava se perdendo com a civilidade e

tinha o objetivo de documentar uma cultura em desaparecimento, construindo, junto, a uma

nova nacao” (Santos, 2022, p. 90).

1.10 As cantigas dos Pretos na obra de Alexina de Magalhaes, pelo olhar Celiane

Ferreira Reis

A tradic¢do ¢ lamina afiada

Que corta a trama do tempo
Atravessa geragoes de tecido grosso.
Resiste, insiste, luta e se lanca!

Até que encontra o seu destino:

O indelével.

Cyntia Pinheiro

A pesquisa de Celiane Ferreira Reis trata da tematica A Presenga Da Voz Negra no

livro Cantigas das Creangas e do Povo e Dangas Populares (1916), de Alexina de Magalhaes

Pinto e foi apresentada ao programa de estudos literarios da Unimontes no ano de 2023, sendo
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o mais recente trabalho de Mestrado encontrado nos dados da CAPES sobre a autora, objeto
de nosso estudo.

Celiane Reis da partida ao seu trabalho apresentando-nos a realidade do Brasil, diante
do contexto escravagista que se estabeleceu desde a colonizacao até o século XIX, o que nos

legou forte tendéncia ao racismo, discriminagao € menosprezo aos trabalhos manuais.

A saber, o conteudo das cantigas e a postura de Alexina Pinto (que pode ser
observada nos comentarios), aos olhos de hoje, parecem preconceituosas e
racistas. Mas héd que se considerar que essas cantigas foram produzidas em
um tempo muito posterior a recolha. Além disso, Alexina Pinto era uma
mulher branca, da elite e letrada, e isso, certamente afetou seus comentarios
e sua visdo a esse respeito. No entanto, isso em nada diminui o seu trabalho
pioneiro e importante realizado por ela (sic) (Reis, 2023, p. 13).

Alexina inseriu no contexto escolar o conteido de sua pesquisa, as pegas folcléricas
eram objeto da sua pedagogia inovadora, que tinha por ambi¢ao maior firmar uma identidade
nacional, contribuir para a formagdo global do individuo, dando-lhe atributos de civilidade
que auxiliariam na edificacdo da na¢ao brasileira.

Para Nely Novais Coelho, no livro Literatura infantil: teoria, andlise, didatica *“[...] a
literatura oferecida ‘oficialmente’ aos educandos nas escolas obedecia ao espirito da época ou
a mentalidade dominante na sociedade” (Coelho, 2000, p.230).

Mas havia também uma preocupacdo com a formagao da “Bibliotheca Infantil” e com
a vinculacdo entre literatura e formagao, tanto no sentido moralizante, quanto pedagogico, de
modo que todos os recursos também fossem empreendidos na alfabetizagdo das criangas.

Apresentando-nos o ambiente em que Alexina viveu, no entresséculos XIX-XX,
Celiane Reis aponta a ascensdo da Republica como fator de mudanca de comportamento na
sociedade que agora concedia a mulher o transito em alguns espagos anteriormente ocupados
exclusivamente por homens, como o acesso a educacao e formacao pedagogica para atuar
como professoras, o desenvolvimento do gosto pela literatura e um conhecimento do papel
que poderiam exercer na sociedade.

Surge entdo a busca pela identidade nacional ao que Alexina de Magalhdes se
empenhou com ganas de alcangar, através da sua pesquisa e recolha do que seriam as

manifestagdes dos povos do interior:

O movimento de busca por uma identidade nacional em meados do século
XX, encabecados por intelectuais pesquisadores da época, trata-se de uma
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identidade coletiva que pudesse ser considerada como uma identidade unica
para representar o Brasil. Diante disso, as partes, que sdo representadas pelos
negros, indigenas, mulheres, entre outros, organizam-se para formar o todo e
esse todo passa a constituir a identidade coletiva (Reis, 2023, p. 23).

Percorrendo um caminho inverso ao que pretendia o apagamento da cultura negra,
devido aos assomos do racismo arraigado em nossa sociedade, Alexina seleciona cantigas e
brinquedos que revelam a realidade escravocrata na qual estavam imersos os povos pretos e
marginalizados pela elite intelectual. Além disso, € possivel percebermos uma preocupagdo da
pesquisadora com a linguagem encontrada nos momentos de sua recolha, respeitando e
catalogando a forma de falar, ainda que detectasse erros®.

Celiane passa a andlise de algumas cantigas coligidas por Alexina no livro Cantigas
das Criangas ¢ do Povo e Dancas Populares, observando as ilustragdes, que considera
essenciais a compreensdo da musica, além de apresentar as partituras e explicagdes sobre 0s
ritmos sugeridos pela professora.

Podemos observar notas extraidas do Almanaque Garnier, que Alexina costumava
frequentar com suas publicacdes. E aparecem algumas citagdes em importantes jornais da
época sobre a professora, mencionando sua capacidade intelectual, bem como a relevancia de
seu trabalho de folclorista com o pensamento alinhado ao objetivo educacional.

Havia uma preocupagdo de Alexina em formar uma biblioteca para a infancia e este
foi um dos maiores propoésito de sua carreira, pois o Brasil carecia desse tipo de acervo para a
construcao dos valores patridticos e civicos da nagdo a partir da crianga.

Celiane Reis cita Igayara Souza, ao que buscamos também em sua tese de doutorado o
argumento apresentado, para compreendermos a forma como Alexina pretendeu englobar seu

objeto de estudo a proposta da nova pedagogia que adotava:

[...] a produgdo de Alexina de Magalhdes Pinto destaca-se justamente pela
proposta de unido da cultura letrada e das cangdes e dangas das tradi¢des
orais, na composi¢ao de um material poético-musical a ser trabalhado com as
criangas. Dois importantes temas, defendidos pela professora-autora, foram
colocados em uma posi¢ao de grande importancia na discussdo cultural que
atravessa todo o século XX: a educagdo musical das criangas e¢ a discussao
do folclore na criagdo de uma cultura brasileira (Souza, 2011, p. 126).

» Consideram-se erros tudo aquilo que estivesse em desacordo com a norma culta padrdo. E importante
salientarmos que ainda nao haviam estudos da linguagem que se dedicassem as questdes orais.
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A autora cita ainda a pesquisadora Rita de Cassia Dionisio Santos, que corrobora a
ideia de que a literatura surge como pratica pedagoégica no contexto criado por Alexina de
Magalhdes Pinto com o propdsito de dar um tom utilitarista ao produto de sua pesquisa.
Assim a professora lidou facilmente com o folclore, colocando-o a servico da educacao e da

formacao das criancas:

Dionisio Santos, em seu artigo “Contiguidades na literatura luso-brasileira
de autoria feminina: reflexdes sobre narrativas para criangas” (2019), afirma
que Alexina de Magalhdes Pinto, assim como Ana de Castro Osorio,
despontou como escritora e folclorista em um contexto no qual “[...]a
literatura surgiu como pratica pedagdgica” ja que a mulher era requisitada
para o cargo de professora, por ter mais “facilidade de lidar com criangas”
(Santos, 2019, p. 381).

Podemos observar a importante pesquisa de Celiane em sua busca por desvendar, por
meio de diferentes fontes, um rol de argumentos sobre a vida e a obra de Alexina de
Magalhdes Pinto, sempre mencionada de forma respeitosa e eivada de admiracdo por aqueles
que se dedicaram a conhecer sua trajetdria de educadora, pesquisadora, musicista e pedagoga.

Uma importante iniciativa da professora Alexina de Magalhaes foi a pretensdo de criar
a biblioteca infantil, e apresenta seu esbogo no livro de 1917: Proverbios Populares, Maximas
e Observagoes Usuaes. Ela cria uma lista com nomes de autores Nacionais e Internacionais
que considera, a seu tempo, muito conhecidos, mas hoje sobre alguns deles ja ndo se tem
noticia. Sugere livros para as maes, cuja funcdo seria orientar quanto ao papel esperado da
mulher daquele tempo, como dona de casa, esposa € mae, sempre com vistas ao auxilio no

processo educativo das criangas:

ILLUSTRACOES AS MAXIMAS E PROVERBIOS DO TITULO VI
POESIAS : (54) Castro Alves- Espumas Fluctuantes, HISTORIAS: (55)
Pedro, Henrique e Joaquim-- do Segundo Livro de Abilio Borges.

()

HISTORIA PATRIA: (58) Tiradentes, seu procedimento gene 1080
conquista-lhe a gloria.

TITULO VI Deveres para com o proximo em geral

I (Generosidade)

54) Quem da ao pobre empresta a Deus.

55) Na margem do atoleiro se conhece o cavalleiro.

II (Beneficencia)

56) Quem nos da um osso ndo nos deseja morto.

57) Fazei aos outros o que quererieis que elles vos fizessem.

58) Quem bemfaz, para si o faz; quem malfaz, para si o faz.
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Indice analytico do titulo VI, deveres para com o proximo em geral: I,
generosidade; I, beneficencia;

(60) FOLK-LORE nacional: A historia da Bella ¢ da Fera.

(64) HISTORIA PATRIA: Anchieta entre os selvagens no Brasil. —
Euclydes da Cunha, p. 49, dos Contrastes ¢ Confrontos. (...) (Pinto, 1917, p.
40 a 42).

Também h4 um rol chamado “livros para uns e outros” e ainda livros sugeridos “para
as meninas”, com a inten¢do de consolidar valores morais, civicos, higiénicos, dentre outros,
para a edificagdo da sociedade.

Secc¢dao X do mesmo catalogo
Literatura para uns e outros

A pelle de burro
Pelo Mundo fora Maria Amalia Vaz de Carvalho

(...)
Maximas de Marica
Astucias de Bertoldo

(...)

Para as meninas:

O livro das donas de casa, por Silvino

O Confeiteiro Popular

Nos livros de D. Maria Amalia Vaz de Carva lho, Vera Cleser e nos de D.
Julia Lopes dedica dos & economia domestica encontrardo as nossas
educandas muito a respigar.

(...)
Fischer- L'Education Montessori, livro altamente recommendavel tambem as
maes (Fischbacher- Paris.) (1916). (Pinto, 1917, p. 169 — 170).

Alexina de Magalhaes sugere ainda obras em francés para o estudo da lingua, visando
elevar a cultura do povo a um novo patamar, demonstrando sua preocupagao com a formagao
do humano com expectativas de desenvolvimento as suas maximas potencialidades. Tais
praticas ocasionariam o desenvolvimento individual, mas traria uma repercussdo positiva em
toda a sociedade, engrandecendo culturalmente a nacao.

Embora tenha feito um trabalho relevante para a constru¢ao da identidade nacional,
para a educagdo e para que chegasse a nosso tempo valioso material de cultura popular da
ancestralidade, Alexina de Magalhdes foi vitima de memoricidio, esse apagamento
sistematico, sobretudo das mulheres, que a despeito de contribuirem significativamente para a
evolugdo da sociedade, sdo engolidas pelos ideais do patriarcado. Somente com a iniciativa de
mulheres pesquisadoras do século XXI, temos sua memoria enfim resgatada. Rita de Céssia
Silva Dionisio Santos (2022) nos fala sobre a preocupacdo da pedagoga em contribuir para a
formag¢do de uma Biblioteca Infantil, importante iniciativa para a formacdo da identidade

nacional.
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Celiane nos apresenta os nomes de: Raymundo Nina Rodrigues (1862-1906), Luis da
Camara Cascudo (1898-1986), Mario de Andrade (1893-1945), Arthur Ramos (1903-1949) e
Silvio Romero (1851-1914) como importantes folcloristas que fizeram trabalho semelhante ao
de Alexina na valorizacdo da cultura popular e folcldrica, entretanto o nome dela ¢ bem
menos mencionado e seu trabalho ndo ¢ ovacionado como merece, por ela ser uma mulher.

Partindo para a andlise das pecas apresentadas no capitulo “Cantigas dos Pretos, a
pesquisadora disseca, sob um viés antropoldgico, as musicas: ‘Pae José’, ‘Charuta’, ‘Pae
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Francisco’, ‘Sinhazinha’, ‘Chiquinha’, ‘Tumba’ e ‘Carola Levanta ainda hipoteses
interpretativas, sobretudo com relacdo a ambientacdo onde os negros viviam: a violéncia a
que estavam sujeitos, a falta de direitos, o jugo do branco, saberes, vivéncias, condi¢des de

trabalho, habitos, costumes, dangas etc.

Nao se pode negar que Alexina Pinto fez um minucioso estudo sobre as
cantigas sobre as quais se debrucou, a julgar pelos detalhes que traz em notas
a respeito da maioria das cantigas, além de partituras de cada cantiga com o
intuito de que os pais das criancas cantassem e praticassem mesmo fora da
escola. Todavia, ndo se ateve a questdes raciais muito latentes nessas
cantigas recolhidas — mas que apenas contemporaneamente, com alentados
estudos antropoldgicos, sociologicos e politicos dessas categorias — € que a
nos € permitido discutir com mais lucidez (Reis, 2023, p. 108).

Celiane Reis encerra seu trabalho afirmando que no tempo em que Alexina viveu
muitas praticas eram consideradas aceitdveis e comuns com relagdo a hierarquizacdo da
sociedade por etnias. Ocorre que muitos eventos contribuiram para essa mudanga de
pensamento e de atitude social com relagdo aos povos, tornando-se inaceitavel o racismo, de
modo que essa ¢ uma conduta considerada hoje como criminosa. Entdo ha que se observar sua
obra com esse olhar para o tempo em que o evento de sua recolha e publicagcdo se deu, pois
também se notara a boa intengdo da professora na execucao do seu trabalho.

Para finalizarmos esta secao, cumpre-nos informar que no ano de 2023 a Biblioteca do
Senado Nacional relangou a obra Cantigas das Criangas e do Povo e Dangas Populares de
Alexina de Magalhdes Pinto, como parte da Colecdo Escritoras do Brasil, volume X.
Disponibilizando também as gravacdes de todas as melodias do livro em seu sitio* virtual.

Na obra em questdo ha a reescrita das partituras coligidas por Alexina de Magalhaes
Pinto, sendo mantidos os elementos paratextuais, com linguagem atual e algumas notas da

edi¢do. Mas tal obra ndo nos impacta neste momento de nosso estudo, compete a nés um

** https:/livraria.senado.leg.br/cantigas-das-criancas-e-do-povo-e-dancas-populares
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trabalho mais detalhado na se¢do 3, quando faremos uma analise mais detida de algumas
pecas contidas no livro. Assim poderemos comparar a publicagdo de 1916 com a nova de

2023.

2 REPERTORIO DO LIVRO CANTIGAS DA CREANCAS E DO POVO E DANCAS
POPULARES: OS ASPECTOS DA ORALIDADE, AS MARCAS REGIONAIS E
TEMAS RECORRENTES

A palavra escrita subjuga a palavra
Torna esdruxula sua nudez

Estrangula o verbo,
Delimita-lhe lados.

A palavra ndo cabe na letra
O signo ndo engole o sentido.
Benditos sejam os agrafos
Que deitam na verve!

Na palavra escrita ndo cabe a palavra,
No leito do rio ndo nadam baleias.

A palavra escrita é um toco seco
Boiando na corredeira.

Cyntia Pinheiro

No livro Linguagem e Siléncio, o critico literario francé€s Francis George Steiner nos
afirma que: O inefavel encontra-se além das fronteiras da palavra (Steiner, 1988, p. 30). Tal
afirmativa nos convida a reflexdo acerca da importancia da oralidade na edificacao cultural de
um povo, pois a palavra pode, a0 mesmo tempo, conceber um sentido e aprisiona-lo. E pelo
transbordamento que encontramos o inefavel. Através da imaginacdo o sentido vai sendo
construido na subjetividade, por afetos singulares e vivéncias totalmente particulares, alcando
voos e encontrando em cada individuo uma existéncia propria em sua intimidade.

Nosso objeto de pesquisa, o livro Cantigas das Creangas e do Povo e Dangas
Populares (1916) de Alexina de Magalhdes Pinto, além de seu valor literario e pedagogico,
possui também relevante acervo que nos aponta os caminhos marcados pela oralidade na
edificacao das culturas populares.

Desde a antiguidade, tem-se a palavra falada e cantada como fonte abundante de
expressdo poética. Para os gregos a figura do aedo representa o poeta detentor da verdade,

aquele que cria versos para contar/cantar uma historia. Ao inspirar (aspirar para dentro) a



58

musa, 0 aedo torna-se a propria musa, e pela outorga dela provoca deleite a quem o ouve,
além de manter uma comunhdo com o Divino. O aedo tem ainda o papel de transmitir saberes
e vivificar uma imagem da totalidade do ser.

Anterior a linguagem escrita, a capacidade dada pelas musas ao aedo, apoia-se em
Mnemosyne, esposa de Zeus e deusa da memoria. O canto tem o poder de transcendéncia, pois
se trata de uma manifestacdo divina, uma garantia de que estd sustentado pela verdade

reveladora (alethea®).

Nesta comunidade agricola e pastoril anterior a constituicdo da polis e a
adocdo do alfabeto, o aedo (i.e., 0 poeta-cantor) representa o maximo poder
da tecnologia de comunicacdo. Toda a visdo de mundo e consciéncia de sua
propria histéria (sagrada e/ou exemplar) é, para este grupo social,
conservada e transmitida pelo canto do poeta (Hesiodo, 1991, p. 16).

As primeiras marcas da oralidade sdo trazidas sob um aspecto de diafaneidade,
aproximando o divino do humano, pela elevacdo de uma figura especial e espetacular, o aedo,
0 poeta com poderes sobrenaturais e reveladores; a quem ¢ dado em epifania conhecer as
deliberagdes dos deuses, as palavras sagradas das musas pelo canto e pelas revelagdoes de
alethea.

(...) a palavra cantada tinha o poder de fazer o mundo e o tempo retornarem
a sua matriz original e ressurgirem com o vigor, perfeicdo ¢ opuléncia de
vida com que vieram a luz pela primeira vez. A recitagdo de cantos
cosmogonicos tinha o poder de por os doentes que os ouvissem em contato

com as fontes originarias da Vida e restabelecer-lhes a satude, tal o poder e
impacto que a forca da palavra tinha sobre seus ouvintes (Hesiodo, 1991,

p-19).

Assim o era, de tal modo que ao poeta e a poesia era dada uma grande deferéncia,
devido a sua admirdvel capacidade de cultor da memdria, tanto em sentido religioso, quanto
no que tange a sua eficiéncia loquaz. Os povos agrafos conferiam imenso valor a palavra, pois
nela encontravam fonte de poder e sabedoria. Para Segismundo Spina, no livro 4 madrugada

das formas poéticas:

O que o homem ganhou com a inven¢ao da escritura, que lhe deu contextura
logica na expressdo do pensamento, perdeu em valores expressivos, pois
todos aqueles tesouros de matizes emocionais que acompanhavam a

** Encontrado na Teogonia de Hesiodo. Alethea = Revelacdo (p. 29)
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linguagem falada primitiva foi aos poucos devorado pela palavra fria e
intelectualizada do texto escrito. A escritura tornou-se assim o sepulcro da
linguagem viva (Spina, 2002, p. 22).

Com o surgimento ¢ a adogdo do alfabeto, as praticas da oralidade foram perdendo
sentido, além do encantamento e do poder dado por Mnemosyne, de modo que a memoria foi
lentamente escasseando, sendo pervertida, contaminada pela representagao encontrada nos
signos.

Perseguir a totalidade unificada, o Todo-Uno (Pdn Hén), ¢ a aspiracao
extrema do pensamento racional e da prosa, que um ao outro se elaboram e
se trabalham, a partir das novas condi¢des oferecidas pelo alfabeto para se
aprisionar as palavras pela arte da escrita, despoja-las paulatinamente de seu
poder encantatorio ¢ de sua magia musical e imagética, despoja-las do
dominio que exercem numinosamente sobre o homem ¢ domestica-las no

cativeiro da escritura e torna-las instrumento seco, fixo e preciso (Hesiodo,
1991, p.18).

Com a irrevogavel adocdo da palavra escrita, a linguagem foi assumindo
caracteristicas diferentes. As coisas agora nomeadas com precisdo passaram do imaginario e
do ludico ao técnico, ao pontual. A imaginacdo cedeu territdrio a lucidez, e a clarividéncia do
aedo deu-se o artificio de arquitetura da palavra, com a constru¢do pouco ou nada numinosa
da prosa. Hesiodo nos fala que a escrita aprisiona a palavra, retirando dela o seu poder
encantatorio, dando a oralidade um valor de intangibilidade que ndo se encontra na palavra
escrita.

A oralidade perdeu félego com o decorrer do tempo, mas jamais perdeu seu poder de
transcendéncia, de modo que o sentido escapa a palavra posta, naquilo que ¢ poético. Para
Jean-Paul Sartre (2004) no livro O que é literatura? encontramos a essencialidade da coisa,

fora da escritura:

Os poetas sdo homens que se recusam a utilizar a linguagem. Ora, como ¢ na
linguagem e pela linguagem, concebida como uma espécie de instrumento, que se
opera uma busca pela verdade, ndo se deve imaginar que os poetas pretendem
discernir o verdadeiro, ou da-lo a conhecer. Eles tampouco aspiram a nomear o
mundo, e por isso ndo nomeiam nada pois a nomeagdo implica um perpétuo
sacrificio do nome ao objeto nomeado ou, para falar como Hegel, o nome se revela
inessencial diante da coisa — esta, sim, essencial (Sartre, 2004, p.13).

Como linguagem estruturada para o mundo exterior ao homem, aquilo que se encontra

dentro ndo pode ser nomeado, a ndo ser pela imaginacdo. Essa ¢ a grande marca da oralidade,



60

a capacidade de ser inventiva e, associada a Mnemosyne, levar a muitas geracoes as tradi¢des
orais que extrapolam a palavra escrita.

A repercussdo da oralidade nas geragdes seguintes ¢ uma forma de preservar a
imagina¢do, a memoria e as tradigdes, coisa culturalmente essencial. Entretanto, hd que se
considerar que a falta de registros associada a velocidade dos tempos nos leva a uma grande
perda de material significativo para estudo e conhecimento de nossa histdria pregressa.

Ainda com Spina, no livro anteriormente citado, a reconstituicdo das culturas
primitivas, conquanto milite a dedica¢do de etnologos diligentes, € trabalho muitas vezes
equacionado as contingéncias da hipotese (Spina, 2002, p. 16). Assim, os signos assumem seu
papel estruturante e historiografico, beneficiando os acervos culturais com as informagdes da
ancestralidade, seja numa linguagem a partir da escritura formal, ou pela nota¢do musical, ou
ainda, por alguma outra forma de registro, capaz de fixar tais informacdes e eterniza-las.

Alexina de Magalhaes Pinto contribuiu para o acervo cultural de nosso pais ao
embrenhar-se pelas regides interioranas para catalogar e registrar as manifestagdes culturais
dos povos, respeitando suas formas de expressdo e dando-lhes vozes que ecoam até hoje
através dos seus livros. Tais manifestagdes dificilmente chegariam até nés se ndo fosse por
sua iniciativa, dedicagdo e coragem.

Peter Burke no livro Cultura popular na idade moderna (2010) abre o primeiro
capitulo com o seguinte paragrafo: “Foi no final do século XVIII e inicio do século XIX,
quando a cultura popular tradicional estava justamente comegando a desaparecer, que o
‘povo’ (o folk) se converteu num tema de interesse para os intelectuais europeus” (Burke,
2010, p. 26). Tal tendéncia se espalhou pelo mundo, de modo que o interesse por diversos
tipos de literatura tradicional fez com que Burke o chamasse de movimento de descoberta do
povo.

No entresséculos XIX—XX, momento de relevantes mudangas nas estruturas
educacionais no Brasil, havia importantes debates, em nivel mundial, que questionavam o
sistema de ensino vigente, com o desejo de se transformar a organizagdo escolar tradicional, o
que deu ensejo ao surgimento da Escola Nova em vérias partes do mundo. Para Dionisio em
seu verbete Contiguidades na literatura luso-brasileira de autoria feminina (2019) lemos que
“Entre os séculos XIX/XX, o sistema de ensino vigente ¢ posto em questdo por pedagogos e
educadores, os quais intentava modifica-lo com base nas recentes descobertas sobre o
desenvolvimento biolégico e psiquico das criangas (...)”. Alexina, engajada no movimento

escolanovista, aspira reconhecer as necessidades da infancia e aplica uma metodologia
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completamente inovadora, partindo das tradigdes culturais interioranas, cuja pesquisa a levou
a conhecer lugares e pessoas que lhe apresentaram historias, musicas, brinquedos infantis,
pela via da oralidade. Um material que ela soube reconhecer como valioso e fez a recolha,
legando-nos aos tempos atuais.

E importante destacar que em tempos de instauragio da Republica e movidos pelo
sentimento patridtico, buscavam-se respostas as indagacdes sobre a identidade nacional.
Assim, inspirados pelo romantismo e influenciados pelas iniciativas europeias de
reconhecimento do valor das culturas populares, foi que encontramos na arte, na musica € nas
manifestagdes religiosas periféricas, dos povos interioranos, a possivel resposta para nossas
indagacdes. Entretanto, era necessario enquadrar tais pontos de partida a uma estrutura
fundamentada na logica da arquitetura musical ocidental, com seus parametros matematicos e
suas regras rigidas. Edilberto Fonseca (2014) em A ideia de folk e as musicologias, nos fala

sobre 1sso:

Os processos notacionais de representacdo simbdlica, irdo se consolidar
tendo como bases tedricas pelo menos trés aspectos fundamentais daquilo
que veio a ser chamada de “musica culta ocidental”: as regras de
mensuragdo, o temperamento ¢ a harmonia. Olhados um a um, cada um
desses elementos teve seu tempo historico de desenvolvimento e formatagio
em relacdo ao conjunto de signos e regras que compdem a linguagem
musical escrita. Apesar de terem tido percursos historicos particulares e
transversais, o consenso gradual e definitivo em torno desses elementos para
a linguagem musical prescritiva durante o Iluminismo, e especialmente na
musica romantica, influenciara os modos de percep¢do e o gosto tanto das
elites como das camadas populares. Esses elementos se tornarfo os
pardmetros segundo os quais a escuta passara a se pautar, relegando as
praticas musicais de populagdes iletradas ou semi-letradas, quase sempre
camponesas, para um lugar simbolico muito especifico, o de musica folk
(Fonseca, 2014, p.88).

A mausica folk, origindria dos povos campesinos, rurais, geralmente pretos e pardos,
precisa ser enquadrada na métrica perfeita de uma musica ocidental movida por parametros
sonoros, regras rigidas de composi¢ao, matematica ritmica € notagdo convencional. A estética
europeia prevalecia, embora o movimento musical caminhasse agora para a chamada musica
contemporanea ou experimental, em que houve uma ruptura com os pardmetros musicais
convencionais. No Brasil ainda se buscava a genuina estrutura formal elaborada no passado,
pelo temperamento das escalas musicais do periodo barroco, mas também estava fortemente
influenciado pelo romantismo musical europeu, periodo ainda em transi¢ao, tendo Beethoven

por expoente. O romantismo musical ndo abandonou as estruturas formais de outrora, mas
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aprimorou a capacidade de afetar pela musica, com o uso sistematico de recursos sonoros
expressivos, utilizando-se de fortissimos e pianissimos para impactar e emocionar a plateia.
Seguindo nessa frequéncia e influenciados pelos movimentos nacionalistas ao redor do
mundo, nossos compositores buscavam uma simbiose entre a cultura popular e os aspectos da

forma musical europeia:

Mario de Andrade e os compositores Villa-Lobos, Camargo Guarnieri,
Lorenzo Fernandez e Luciano Gallet procuraram atribuir novos
significados as concep¢des sobre o “popular” e o “erudito”, oriundos do
romantismo do século XIX, tendo como ponto nodal o papel do povo na
elaboragdo de uma musica erudita nacional modernista, ndo deixando de
abandonar os seus didlogos com as tendéncias estéticas européias
(Contier, 2015, p. 111).

Para Alejo Carpentier, citado por Arnado Daraya Contier (2015) por ndo haver uma
tradicdo técnica propria, buscavamos o sotaque nacional na utilizagdo — estilizagdo — de
nossos folclores (Contier, 2015, p. 113). Estilizar nosso folclore era também higieniza-lo,
branqueé-lo, ressignificé-lo a uma estrutura coerente com a ética determinante do periodo.

Para Mario de Andrade, popular e folclorico significavam o mesmo, podendo ser
encontrados particularmente na zona rural ou no que chamou de “Brasil profundo”. Contier

(2015) ao discutir o folclore como fonte da brasilidade, nos afirma que:

Durante as décadas de 1920 e 1930, Mario de Andrade defendia a pesquisa
do folclore (musica popular) como fonte de reflexdo tematica e técnica do
compositor erudito preocupado, num primeiro momento, com a criagdo de
uma musica nacional e, num segundo, com a sua universalizacao através da
difusdo nos principais polos culturais do exterior, em especial da Europa
(Contier, 2015, p. 106).

Para que a musica folcldrica se tornasse aprazivel as exigéncias da elite intelectual,
havia que se a adequar a forma de notacdo musical eurocéntrica, adotada por quase todo o
mundo. Alexina, por sua vez, compreendendo a importancia da oralidade e, sobretudo,
respeitando seu interlocutor que gentilmente lhe apresentava as cangdes, como elas eram
essencialmente executadas, buscou ser fiel & maneira original com que as pegas eram
cantadas, e em seus paratextos nota-se uma frequente preocupagdo em esclarecer isso.

A titulo de exemplificagdo, podemos observar na peca “Dangarei” que Alexina
informa no paratexto: “(2) Falta uma silaba. Nao seria dificil a emenda. Prefiro que m’a envie

quem de posse do original”* (Pinto, 2023, p. 103). Assim, ¢ possivel perceber uma
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preocupacao da pesquisadora em ser fiel ao que ouve e encontra no momento de sua recolha,

respeitando a forma original da escuta e evitando fazer acréscimos meramente intuitivos.
Também em seu livro Contribui¢do do Folk-loro Brazileiro para a Bibliotheca Infantil

(1907), em sua nota preliminar, Alexina demonstra sua preocupa¢do com a fidelidade de sua

recolha:

Fiel na sua esséncia, afirmo-o aos estudiosos, do nosso lore. Pois, ndo
obstante destinar-se ele a infincia, procurei, mesmo aqui, seguir de perto
cada narrador no seu contar, - emendar ou suprimir o minimo possivel.
Obrigavam-me a essa preocupagdo de maxima fidelidade relativa, o
acatamento ao modo de fungdo das faculdades psiquicas primitivas, infantis ou
ndo, e o respeito as tradi¢des patrias e humanas (Pinto, 2023, p. 3).”

As temadticas encontradas no livro Cantigas das Creancas e do Povo e Dancgas
Populares de Alexina de Magalhdes Pinto sdo diversas e os capitulos sdo divididos da
seguinte forma:

Primeira parte: Cantigas e Cantigas dos pretos; Segunda parte: Cantigas e dangas,
Corétos, Corétos de mesa, Corétos e bandos de rua, Cantigas jocosas, Cantigas historicas,
regionaes, patrioticas.

Para Téo Azevedo, ja mencionado anteriormente, em seu Léxico Catrumano, o
conceito de Cantiga é: composi¢do poética, dividida em estrofes, de versos curtos (Azevedo,
2022, p. 125). Petronio Braz® em seu livro Léxico dos Gerais, nos apresenta o seguinte
conceito para Cantiga: s.f. — Qualquer canto popular. (Braz, 2020, p. 88).

Nao encontramos no Dicionario do Folclore Brasileiro de Luis da Camara Cascudo a
defini¢do de Cantiga. Ela ¢ apresentada sempre adjetivada, como cantiga de cego, cantiga de
trabalho, cantiga de ninar ou cantiga de roda. Cascudo, entretanto, deixa evidente a
caracteristica principal da cantiga ao conceituar Cantador: Cantor popular, principalmente nos

estados do Nordeste. Poeta do povo que perambula pelo sertdo, cantando versos de sua autoria

%% (2) Falta uma syllaba. Nio seria difficil a emenda. Prefiro que m’a envie quem de posse do original” (Pinto,
1917, p. 103).

" Fiel na sua essencia, afiirmo-o aos estudiosos, do nosso lore. Pois, niio obstante destinar-se elle 4 infancia,
procurei, mesmo aqui, seguir de perto cada narrador no seu contar, — emendar ou supprimir o minimo possivel.
Obrigavam-me a essa preoccupacdo de maxima fidelidade relativa, o acatamento ao modo de funcgdo das
faculdades psychicas primitivas, infantis ou ndo, e o respeito as tradigdes patrias e humanas. (Pinto, 1907, p. 3).

* Petronio Braz nasceu em Sio Francisco (Norte de Minas) e concluiu o curso de Direito na Faculdade de
Direito do Distrito Federal (UniCEUB). Como jurista, ¢ citado doutrinariamente por desembargadores do Rio
Grande do Sul, Sdo Paulo, Paraiba, Santa Catarina, Espirito Santo, Rio de Janeiro e em teses de mestrado e
doutorado. Granjeou prestigio nacional por sua extensa obra no campo do Direito Municipal, além do seu grande
legado em literatura. Fonte: https://unimontes.br/consu-da-unimontes-aprova-titulo-de-doutor-honoris-para-o-
advogado-e-escritor-petronio-braz/
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ou alheios, sempre em forma de desafio ou porfia. (Cascudo, 2000, p. 106). No glossario
apresentado pela propria Alexina de Magalhdes temos o conceito de cantiga como sendo:
poesia cantada em versos; cangdo curta (Pinto, 2023, p. 205).

Infere-se dai que Cantiga diz respeito a qualquer composicao popular que se destina a
ser cantada. Compreendendo as multiplas formas pelas quais a cantiga pode ser apreendida,
Alexina de Magalhdes as classificou por temas em conformidade com as caracteristicas de
cada uma, bem como por sua finalidade. O mesmo ocorreu quando organizou os coretos, ao
que buscamos o significado em Camara Cascudo, que ao conceituar, menciona também o

trabalho da autora:

Coreto. Reunido de amigos em que as saudagdes, com vinho, sdo cantadas.
A Saude Cantada (ver) ¢ mencionada por José de Alencar, Tronco de Ipé;
Afonso Celso, Giovanina; Graca Aranha, Canad; Manuel Querino, A Bahia
de Outrora; Valdomiro Silveira, Mixuangos; Pereira da Costa, Folclore
Pernambucano. Alexina de Magalhaes Pinto reuniu, no Cantigas das
Criangas e do Povo, alguns “Coretos de Mesa” e “Coretos de Bando de
Rua”, cantados em Minas Gerais. Luis Heitor Corréa de Azevedo recolheu
letra e musica de alguns desses drinking songs mineiros. Coreto significa
“pequeno coro” (...) (grifos do autor) (Cascudo, 2000, p. 159 — 160).

Para Carvalho a palavra coreto vem do grego “khoros”, latim “choru”, danca
(Carvalho, 2010, p. 2). O coreto, além da edificacdo elevada para acolher apresentagdes
musicais, ¢ também derivacdo de coro, soma de coro + eto, ou seja, ¢ a formagdo musical
constituida de um pequeno coro para sua execugao.

Segundo Alexina de Magalhdes, no glossario de seu livro, coreto sdo cangdes entoadas
em reunides festivas em que sdo executados ou cantos de libagdo (oferendas), ou cantos
profanos (Pinto, 2023, p. 205). Entdo, organizou seu livro conforme as caracteristicas: se
cantigas ou se coretos; se feitas para voz em unissono ou se feitas para execu¢ao em grupo.
Considerou as tematicas, caracteristicas diversas, aspectos regionais, religiosos ou tradigdes.

No intuito de aclarar e conhecermos melhor o resultado da pesquisa de Alexina foi que

elaboramos os seguintes quadros:

Quadro 2. Tematica das cantigas do livro cantigas das creancas e do povo e dancas populares de Alexina de
Magalhies Pinto
EDICAO DE 1916

. NOME DA . . .
N CANTIGA PAG REGIAO ASSUNTO OBSERVACOES

1 MARIQUINHA 12 Rio, Minas, Morte
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PRIMEIRA
PARTE

CANTIGAS

10

11

12

14
15

16

18

19

20

21

22

23

24

25

26

S
NA BAHIA

TENHO UM
CACHORRINHO

JOAO CORTA
PAU
MINHA MAE

NOSSA
SENHORA FAZ
MEIAS

DO, RE, MI
AQUI VAE

QUITANDA BOA
TATURANA

BITU

UM, DOUS, TRES

BA, BE, BI, BO,
BU

SEO JOAO AHI
VEM

A BARATINHA

EU VIUMA
BARATA

BA-BE

SAPO JURURU
O PIOLHO

ATCHE
O CARANGUEJO
0 LIMAO

A BORBOLETA

SENHOR
MESTRE
VOCE ME
CHAMOU DE
FEIO

SEA MIQUELINA

AFFECTUOSA

14, 15

16,17

18, 19

20, 21

22,23

24

25

27

28,29

30, 31

33

34,35
36,37
38

39

40, 41
42,43

44, 45

46, 47

48, 49

50

51,52,
53

54

55

56, 57,

Bahia
Rio, Minas,
Bahia

Minas

Minas,
Bahia

Sergipe,
Minas

Sao Paulo,
Minas, Rio

Séo Paulo,
Minas

Rio, Minas,
Bahia

Minas

Sao Paulo,
Minas, Rio,
Bahia

Rio, Minas

Minas

Minas
Minas

Minas

Minas

Minas
Minas

Nao
mencionad
o

Minas

Rio de
Janeiro
Nao
mencionad
0

Minas

Rio Grande
do Sul,
Minas

Rio, Minas

Nao

Novidades

Animalzinho
de estimacdo
Alimentacio,
avareza dos
senhores
Maie,
professora,
touro zebu

Nossa
Senhora, Jesus

Notas
musicais,
Solfejo

Alimentagdo

Fauna,
mistério

Cachaga

Contagem,
palavras
indigenas
Aprendizado,
silabas

Alimentagdo
Fauna

Fauna

Aprendizado,
silabas

Fauna

Fauna
Diabruras,
traquinagem,
correcao
Compra de
alimento
Limao, amor,
brincadeira de
roda

Fauna

Lugar de
morar

Brincadeira
familiar

Roga e cidade

Saudacao,

Nota sobre uma
canc¢do de Carlos
Gomes

Faz critica a
pedagogia adotada

Nao tem partitura,
recomenda a
melodia de Senhor
Mestre

Modinha
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CANTIGAS

DOS
PRETOS

SEGUNDA
PARTE

CANTIGAS E
DANCAS

27

28

29

30

31

32

33

34

35
36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

SAUDACAO

PULGA EU TE
PECO

O VELHO QUER
SER RAPAZ

THEREZINHA
DE JESUS

PICA-PAU

OCRAVOEA
ROSA

EU QUERO,
PAPAE

PAE JOSE

CHARUTA

PAE FRANCISCO
SINHAZINHA

CHIQUINHA

TUMBA

CAROLA

MANOEL
CORISCO

AUSTUCIOSOS

DANCAREI

O MIUDINHO

A MARMELADA

NA BAHIA TEM

PENEIRAR
FUBA

CAXUXA

POLKA X

58

59, 60,

62, 63

64, 65

66, 67

69, 70,
71

72,73

76,77

78,79,
80, 81
82, 83

84, 85

86, 87

88, 89

90, 91

95a99

100

101,
102,
103
104,
105,
106

107,
108

109 a
112

113,
114,
115
116,
117,
118
119,
120,

mencionad
o

Nao
mencionad
o

Nao
mencionad
o

Rio, Minas
Minas

Nao
mencionad

Sao Paulo,
Minas

Minas

Minas

Minas

Minas

Minas

Minas

Minas

Minas

Minas

Minas

Minas

Nao
mencionado

Nao
mencionado

Nao
mencionado

Nao
mencionado

Nao
mencionado

musica, amor,
sertao

Pulga na cama

Casamento

Amor,
gentileza,
casamento
Fauna, amor

Flora, fauna,
amor, afeto

Amor,
casamento
Briga,
escravidao,
maus-tratos
Escravidao,
andancas

Casamento

Doenga, morte
Cantiga das
catadeiras de
café

Cantiga de
cortar pau
Amor,
casamento

Valentia,
desafio

Traicao,
desconfianga

Danga, vida

Politica,
danga, musica

Naéo tem letra,
¢ feita para ser
dancada
Cotidiano:
coisas que tem
na Bahia

Fauna,
trabalho

Cotidiano:
medo,
trabalho

Nao tem letra,
¢ feita para ser

Cantiga do palhaco
Cantiga de trabalho

Cantiga de trabalho

Cantiga de trabalho

ouo
COMMANDANTE
E O GRUMETE
(OPCAO PARA O
TITULO)
Contingente
feminino no folk-
lore
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CORETOS

CORETOS DE
MESA

CORETOS E
BANDOS

DE RUA

CANTIGAS
JOCOSAS

CANTIGAS

HISTORICAS
REGIONAES

PATRIOTICA
S

49

50
51
52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73
74

VULCANO

FREI
MARTINHO

FREI DIOGO
FRAI PHILIPPE

O PAPAGAIO

COMO PODE
VIVER O PEIXE

CANTIGA DE
REIS

O ZE PEREIRA

O TOUCINHEIRO

ESSES
MOCINHO
D'AGORA

O CARANGUEJO

CARA-DURA
TIC-TAO
O MEU PIAO

NA CHEGADA
DO IMPERADOR
CHEGOU

O LOPES
COMEU
PIMENTA

GARIBALDI
ANDEI POR
SOROCABA
TABAROA

A MORTE DE
UM SOLDADO
BRASILEIRO

D. PEDRO II

O LOPES

CANTO DOS
BOROROS

DESPEDIDAS
DESPEDIDA

121
124,
125

126

127
128,
129
132,
133
134,
135
139,
140,
141
142,
143

147,148
, 149

150,
151

152 a
155

156,
157
158,
159
160,
161
164,
165,
166

167

168,
169

170,
171
172,
173

174,
175

176,177
, 178

179,
180,
181
182,
183
184,
185

186
187

Nao
mencionado
Nao
mencionado
Minas

Nao
mencionado

Minas

Minas

Minas

Sao Paulo,
Rio, Minas

Minas

Rio, Minas

Minas

Sao Paulo,
Rio, Minas
Nao

mencionado

Minas

Minas

Minas, Rio

Minas

Minas

Sdo Paulo,
Minas

Nao

mencionado

Minas

Rio, Minas
Bahia,
Minas

Sao Paulo

Minas

Minas

dangada
Trabalho

Tereia. relicidio Mesma partitura
greja, retig de Frei Diogo
Igreja, religido

Igreja, religido

Fauna, Brasil

Fauna,
saudade

Reis magos,
religido

Carnaval Bando de Carnaval

Cotidiano:
compras,
alimentacao

Casamento

Fauna,
compras,
desafio

Casamento

Brincadeiras
infantis
Brincadeiras
infantis

Politica,
economia

Chegada,
anuncio

Enforcamento
de Tiradentes

O militar
Garibaldi
Cidades
paulistas
Sertdo,
encantamento,
paixdo
Guerra,
Soldados

D. Pedro 11

Guerra,
Soldados
Cangdo
indigena
Quadras
Quadra

Nao tem partitura
Nao tem partitura
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75 AS DESPEDIDAS 188 Minas Quadras Nao tem partitura

Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Quadro 3. Tematica das cantigas do livro cantigas das creancas e do povo e dangas populares de Alexina de
Magalhies Pinto —

EDICAO DE 2023
N NOME DA PAG REGIAO ASSUNTO OBSERVACOES
° CANTIGA
1 MARIQUINHAS 25 Rio, Minas, Morte
Bahia
2 NA BAHIA 26, Rio, Minas, Novidades,
27 Bahia Regionalismo
3 TENHO UM 28, Minas Animalzinho
CACHORRINHO 29 de estimacgao
4 JOAO CORTA 30, Minas, Alimentacao, Nota sobre uma
PAU 31 Bahia avareza dos canc¢do de Carlos
senhores Gomes
5 MINHA MAE 32, Sergipe, Mie,
33 Minas professora,
touro zebu
6 NOSSA SENHORA 34, Sao Paulo, Nossa
FAZ MEIAS 35 Minas, Rio Senhora, Jesus
7 DO, RE, MI 36, Sdo Paulo, Notas
37 Minas musicais,
Solfejo
8 AQUI VAE 38, Rio, Minas, Alimentacao
QUITANDA BOA 39 Bahia
9 TATURANA 40, Minas Fauna,
41 mistério
1 BITU 42, Sao Paulo, Cachacga
0 44 Minas, Rio,
Bahia
1 UM, DOUS, TRES 44, Rio, Minas Contagem,
1 45 palavras
indigenas
1 BA, BE, BI, BO, 46, Minas Aprendizado,
2 BU 47 silabas
PRIMEIRA 1 SEO JOAO AHI 48, Minas Alimentacao
PARTE 3 VEM 49
1 A BARATINHA 50, Minas Fauna
4 51
1 EU VI UMA 52, Minas Fauna
5 BARATA 53
1 BA-BE 54, Minas Aprendizado, Faz critica a
6 55 silabas pedagogia adotada
CANTIGAS 1 SAPO JURURU 56, Minas Fauna
7 57
1 O PIOLHO 58, Minas Fauna
8 59
1 ATCHE 60, Nio Diabruras,
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9 61 mencionado traquinagem,
correcao
2 O CARANGUEJO 62, Minas Compra de
0 63 alimento
2 O LIMAO 64, Rio de Lim&o, amor,
1 65 Janeiro brincadeira de
roda
2 A BORBOLETA 66, Nao Fauna
2 67 mencionado
2  SENHOR MESTRE 68, Minas Lugar de
3 69 morar
2 VOCE ME 70 Rio Grande Brincadeira
4 CHAMOU DE do Sul, familiar
FEIO Minas
2 SEA MIQUELINA 71 Rio, Minas Roga e cidade Nao tem partitura,
recomenda a
melodia de Senhor
Mestre
2 AFFECTUOSA 72, Nio Saudacio, Modinha
6 SAUDACAO 73 mencionado  mysica, amor,
sertao
2 PULGA EU TE 74, Néo Pulga na cama
7 PECO 75 mencionado
2 O VELHO QUER 76, Nio Casamento
8 SER RAPAZ 77 mencionado
2  THEREZINHA DE 78, Rio, Minas Amor,
9 JESUS 79 gentileza,
casamento
3 PICA-PAU 80, Minas Fauna, amor
0 81
3 OCRAVOEA 82, Nao Flora, fauna,
1 ROSA 83 mencionado amor, afeto
3 EU QUERO, 84, Sdo Paulo, Amor,
2 PAPAE 85 Minas casamento
3 PAE JOSE 88, Minas Briga,
3 89 escravidao,
maus-tratos
CANTIGAS 3 CHARUTA 90, Minas Escravidao,
4 91 andancas
DOS 3 PAE FRANCISCO 92, Minas Casamento Cantiga do palhaco
5 93
PRETOS 3 SINHAZINHA 94, Minas Doenca, morte  Cantiga de trabalho
6 95
3 CHIQUINHA 96, Minas Cantiga das Cantiga de trabalho
7 97 catadeiras de
café
3 TUMBA 98, Minas Cantiga de Cantiga de trabalho
8 99 cortar pau
3 CAROLA 100, Minas Amor,
9 101 casamento
4 MANOEL 104 Minas Valentia, Ou o commandante
0 CORISCO a desafio e o grumete (opcao
107 para o titulo)
4 AUSTUCIOSOS 108 Minas Traigdo, Contingente
1 desconfianga feminino no folk-
lore
SEGUNDA 4 DANCAREI 110, Minas Danga, vida
PARTE 2 111
4 O MIUDINHO 112, Minas Politica, danga,
3 113 musica
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CANTIGAS E 4 A MARMELADA 114, Nao Nio tem letra,
DANCAS 4 115 mencionado ¢ feita para ser
dangada
4 NA BAHIA TEM 116 Nio Cotidiano:
5 a mencionado  coisas que tem
119 na Bahia
4  PENEIRAR FUBA 120, Nio Fauna,
6 121 mencionado trabalho
4 CAXUXA 122 Nao Cotidiano:
7 a mencionado  medo, trabalho
124
4 POLCA X 125 Nio Nao tem letra,
8 a mencionado ¢ feita para ser
127 dangada
4 VULCANO 130, Nao Trabalho
9 131 mencionado
5  FREIMARTINHO 132, Néo Igreja, religidlo =~ Mesma partitura
0 133 mencionado de Frei Diogo
CORKETOS 5 FREI DIOGO 132, Minas Igreja, religido
1 133
5 FRAI PHILIPPE 134, Nio Igreja, religido
2 135 mencionado
5 O PAPAGAIO 138, Minas Fauna, Brasil
3 139
CORETOSDE 5 COMO PODE 140, Minas Fauna, saudade
MESA 4 VIVER O PEIXE 141
CORETOS E 5 CANTIGA DE 144, Minas Reis magos,
BANDOS 5 REIS 145 religido
DE RUA 5 O ZE PEREIRA 146, Séo Paulo, Carnaval Bando de Carnaval
6 147 Rio, Minas
5 O TOUCINHEIRO 150, Minas Cotidiano:
7 151 compras,
alimentagdo
5 ESSES MOCINHO 152, Rio, Minas Casamento
8 D'AGORA 153
CANTIGAS 5 O CARANGUEJO 154 Minas Fauna,
JOCOSAS 9 a compras,
157 desafio
6 CARA-DURA 158, Sao Paulo, Casamento
0 159 Rio, Minas
6 TIC-TAO 160, Nio Brincadeiras
1 161 mencionado infantis
6 O MEU PIAO 162, Minas Brincadeiras
2 163 infantis
6 NA CHEGADA DO 166, Minas Politica,
3 IMPERADOR 167 economia
6 CHEGOU 168 Minas, Rio Chegada,
4 anuincio
CANTIGAS 6 O LOPES COMEU 169 Minas Enforcamento
5 PIMENTA a de Tiradentes
171
HISTORICAS 6 GARIBALDI 172, Minas O militar
6 173 Garibaldi
REGIONAES 6 ANDEI POR 174, Sao Paulo, Cidades
7 SOROCABA 175 Minas paulistas
PATRIOTICAS 6 TABAROA 176, Nao Sertdo,
8 177 mencionado encantamento,
paixdo
6 AMORTEDEUM 178, Minas Guerra,
9 SOLDADO 179 Soldados
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BRASILEIRO
7 D. PEDRO I 180 Rio, Minas D. Pedro 1T
0 a

183

7 O LOPES 184, Bahia, Guerra,
1 185 Minas Soldados
7 CANTO DOS 186, Sao Paulo Cangéo
2 BOROROS 187 indigena
7 DESPEDIDAS 188 Minas Quadras Nao tem partitura
3
7 DESPEDIDA 189 Minas Quadra Nao tem partitura
4
7  AS DESPEDIDAS 190 Minas Quadras Nao tem partitura

5

Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Nota-se que na primeira parte de Cantigas e Cantigas dos pretos, a recolha aconteceu
em varios Estados brasileiros, e as tematicas sdo diversas. As pecas falam sobre fauna, flora,
alimentac¢do, aprendizado, silabas, comportamento, notas musicais, familia, amor, casamento
e outros temas. Nos paratextos podemos observar a sua preocupacgao pedagdgica ao apontar,
por exemplo: “vulgarissimo erro ¢ o das misturas de pessoas gramaticais referindo-se a
mesma entidade” (Pinto, 2023, p. 49)¥, sobre a pega “O limao”.

Também encontraremos notas explicativas sobre a sua necessidade de fazer corregoes
na partitura, ao que ela se justifica quase com um ar solene: “O ritmo da can¢do popular, no
segundo verso, recaia na segunda silaba, vi-me for¢ada a passa-lo para a terceira, de modo a
obter que a acentuagdo da musica recaisse na silaba tonica do vocabulo inicial.”* (Pinto,
2023, p. 47), explicando sua intervencao na peca “O caranguejo”.

A jovem professora fez um trabalho pouco ortodoxo, com a inser¢do da cultura
popular na escola, elevando a tradi¢do e a oralidade a um patamar pouco ou nunca
experimentado no ambiente escolar, com recomendag¢des pontuais a infancia, aos educadores
e até as maes. Talvez por enxergar adiante, Alexina de Magalhdes Pinto, sendo mulher de seu
tempo, conseguiu agregar a cultura popular as praticas pedagogicas, entendendo as demandas
da infancia, suas peculiaridades e poténcias, embasando o pensamento futuro dos estudiosos
do folclore como aliado & pedagogia.

Flavia Guia Carnevali, em Memoria e Historia na folclorista Alexina de Magalhdes
Pinto (2011), informa que a autora se dedicou a pesquisa direcionada ao folclore e buscou

aliar os preceitos da época com a cultura popular:

¥ “yulgarissimo erro é o das misturas de pessoas grammaticaes referindo-se 4 mesma entidade” (Pinto, 191, p.

49). Devemos observar que Alexina de Magalhdes, sendo uma mulher branca ¢ de elite faz as corregdes
conforme a norma culta, conhecida e praticada por ela, em seu meio cultural e intelectual.

30 «O rythmo da cangdo popular, no segundo verso, recahia na segunda syllaba; vi-me forgada a passal-o para a
terceira, de modo a obter que a accentuagdo da musica recahisse na syllaba tonica do vocabulo inicial” (p.47).
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Foi ela quem usou pela primeira vez material folclorico na elaboragdo de
livros didaticos, contrariando a tendéncia da época de excluir historias
populares e folcloricas dos livros destinados a compor a biblioteca
infantil. Alexina foi inovadora ao acreditar no potencial educativo da
cultura popular, mas para isso reelaborou e recriou os contos, as
brincadeiras infantis e as cantigas populares a sua maneira (Carnevali,
2011, p. 388).

Carnevali nos esclarece que Alexina de Magalhaes Pinto, ainda que preocupada com a
integridade de seu material no ambito da pedagogia e do folclore, apresenta suas cantigas
sempre acrescidas de notas corrigindo ou alterando contetidos que considerava improprios aos
ouvidos infantis, bem como erros de linguagem ou arcaismos. Tal atitude pode muito parecer
uma espécie de censura, por outro lado, evoca uma sincera preocupagdao com a educacao
moral, fisica, civica e intelectual das criancas sob a tutela de seu trabalho.

Acreditava haver no material de sua recolha um acervo de grande potencial educativo,
possuindo também uma perspectiva interdisciplinar, envolvendo o abandono do ensino
maquinal fundado na memorizagao, para a experimentagao pratica através das cantigas e dos
brinquedos. Pretendia abranger temas patridticos, leitura de partituras, incentivar a
criatividade para a contacdo de historias, praticar exercicios fisicos por meio da danga,
instigar o conhecimento da flora e da fauna, falar sobre a geografia das recolhas e muitas
outras possibilidades a serem exploradas.

No final do século XIX, havia uma crescente preocupagdo com a formacgdo das
criancgas, de modo que elas se encaixassem em padrdes estabelecidos pela classe dominante.
Marisa Lajolo e Regina Zilberman, na obra Literatura Infantil Brasileira: Historia e Historias
(2006), relembram que os primeiros livros de literatura para o publico infantil eram obras
traduzidas de escritores europeus e muitas historias eram adaptadas.

Rita de Cassia Silva Dionisio Santos e Maria Zilda da Cunha, no texto Opera Lyrica
Nacional: das Minas Gerais para o folk-lore brasileiro e a bibliotheca infantil, nos afirmam
que: “O folclore migra para o livro; e € do folclore que emergem, portanto, os fendmenos
literarios com que nos deparamos nas Cantigas” (Santos; Cunha, 2017, p. 17). A partir das
cantigas e dos coretos ¢ possivel conhecer costumes, tradigdes, comidas, brincadeiras,
paisagens e muito mais dos povos de onde elas partem. Os muitos fendmenos literarios
possiveis a partir das cantigas e dos coretos foram explorados por Alexina. Ela compreendeu
que a ritmica envolvente, a facilidade de memorizagao das letras curtas e a riqueza de seu teor

seriam excelentes meio de aprendizagem, interacdo e desenvolvimento infantil.
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E possivel se observar nos Quadros 2 e 3, que a primeira parte do livro de Alexina de
Magalhdes apresenta uma recolha feita especialmente na regido sudeste do pais, sendo o
Estado de Minas Gerais mencionado mais de trinta vezes, seguido por Sdo Paulo e Rio de
Janeiro e com raras anotagdes de Bahia, Sergipe e Rio Grande do Sul. Na segunda parte do
livro hd muitas cantigas cuja regido de recolha ndo ¢ mencionada, mas Minas Gerais continua
sendo a maior fonte de informagdes da pesquisadora. Nao ¢ de se estranhar que isso ocorra
por se tratar do Estado em que Alexina de Magalhdes Pinto nasceu e viveu a maior parte de
sua vida.

Os temas variados surgem de maneira natural e aparentemente despretensiosa, de
modo que ndo hd uma sequéncia logica ou uma sistematizacdo rigida na sequéncia dos
capitulos, nem mesmo se evidencia alguma cronologia na organiza¢do, mas uma certa
espontaneidade. A primeira pega do livro “Mariquinhas” traz os seguintes versos:

MARIQUINHAS
Mariquinhas morreu ontem,
Ontem mesmo se enterrou;

Na cova de Mariquinhas
Nasceu um pezinho de fI6.

No paratexto que sucede a peca, na versao de 2023 publicada pelo Senado Federal, 1€-
se a explicagdo em Nota do Editor de que a supressdo de letras no fim das palavras ¢ um
cacoete herdado dos indios®, que nos leva ainda hoje a “comer” os rr finais. Na versdo de
1916 nao ha tal afirmativa em rodap¢, Alexina de Magalhdes somente nos sugere que sobre a

queda do r se possa ler Estudos sobre a poesia popular de Silvio Romero:

1 Sobre a queda do r etc., ler S. ROMERO — Estudos sobre a poesia popular,
pags. 319 e seguintes. (N. da A.)

2 Explica Romero (1888, pags. 318-319): “O Sr. Baptista Caetano fez a
observagdo seguinte: ‘A supressdo de uma e mais letras no final das palavras
tdo usual entre os brasileiros, principalmente os caboclos e caipiras, ¢ um
cacoete herdado dos indios e desconhecido aos portugueses que pelo
contrario procuram tornar brevissimas as silabas ndo acentuadas do meio ou
do principio das palavras, — pronunciando: m’lago, b’tar, r’logio, pr’staram,
ap’var em vez de melago, botar, prestaram, aprovar; os brasileiros pelo
contrario dizem: bota, chové, ardé, subi, comendo invariavelmente os rr
finais.” Esta observacdo ¢é exatissima ¢ bem se nota neste fato: falando de um
horror de gente, o portugués diz: — um ror de gente, e o brasileiro um horr6
de gente” (N. do E. — grafia atualizada) (Pinto, 2023, p. 24).

3! Expressao utilizada pelo editor.
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A peca esta indicada como oriunda de Sao Paulo, Minas e Bahia, podendo significar
que tenha sido encontrada nos trés Estados brasileiros pela pesquisadora, reafirmando a
oralidade como instrumento de disseminagdo da cultura popular, pela abrangéncia territorial.
A temadtica da morte, com um final sublime, no qual a melancolia se mistura a esperanca de
uma vida surgida da propria cova, com o nascimento de uma “fl6”, ¢ a forma poética simples
e reveladora da expectativa humana de que algo bom pode resultar da fatalidade. Com
expressdo “fl6”, como corruptela do substantivo flor, ¢ atestada a forca e as marcas da
oralidade em nossa cultura; a linguagem e os regionalismos sao incontestaveis no Brasil, que
possui dimensdes continentais € um cem numero de dialetos proprios de cada lugar.

A Poesia, para Sesgimund Spina (2002) esteve sempre envolvida em um halo de
mistério, € essa imaginagdo que na natureza envolve poderes invisiveis serd sempre
responsavel pelo bem-estar ou mal-estar do homem sobre a terra (Spina, 2002, p. 33). O
canto, que decorre da forma poética, personifica a palavra, animando de vida e de virtude o
que a imaginagao cria. Dessa forma, a flor que brota na cova de Mariquinhas ¢ o prentncio de
um tempo de paz, esperanca e consolo, apesar do fato morte.

A primeira peca da parte denominada Cantiga dos Pretos, ¢ a musica Pai José.
Encontramos interessantes aspectos linguisticos € musicais tanto na versao publicada em
1916, quanto naquela atual, do Senado Federal, de 2023. Com relagdo aos aspectos musicais,
preferimos aborda-los em pegas especificas e de forma mais detida na parte 3 deste trabalho,
cujo objetivo € relacionar exatamente os aspectos musicais de notacdo, prosodia, métrica e

forma. Por hora, vamos aos elementos textuais desta peca:

PUBLICACAO DE 2023 PUBLICACAO DE 1916

PAI JOSE Pae José

— Pai, Zuzé, como esta, como tem passado? - Pae, Zuzé, como esta, como tem passado?
— 16 ta véio, i6 ta magro, io tda cabado; - 16 ta veio, i td magro, i6 ta cabado;

Ja ndo come, ja ndo bebe, ja ndo drome, Ja ndo come, ja ndo bebe, ja ndo drome,
Lingua de baranco ta dizendo qu’é citime. Lingua de baranco ta dizendo qu’é ciume.
Sinhazinha #d na sala de conversa; Sinhazinha #d na sala de conversa;

Ta pensando que zi negrinha td cosendo; Ta pensando que zi negrinha fd cosendo;
Zi negrinha, de ciume, ta brigando; Zi negrinha, de ciume, ta brigando;
Mexerico, na cozinha, td frevendo. Mexerico, na cozinha, td frevendo.

Sinha grita, Sinha xinga, Sinha rdia, Sinha grita, Sinha chinga, Sinha rdia,
Sinhazinha fica tudo zangarinha; Sinhazinha fica tudo zangarinha;

Cumu ére ja ndo pore dd pancada, Cumu ére, ja ndo pore da pancada,
Manda rapd minha cabega cu navdia. Manda rapd minha cabega cu navdia.

(Pinto, 2023, p. 88) (Pinto, 1916, p. 76 - 77)
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Em ambas as versdes o texto possui os mesmos grifos. As unicas diferengas sao que na
versdao de 1916, na terceira estrofe, encontramos a palavra “chinga” com ch, e um acento
agudo em “Sinhazinha**”.

O poema ¢ ritmado. Pudemos contar seis pulsos a cada frase, numa leitura métrica.
Sendo versos de 12 e 13 silabas, que ao serem emitidas em determinada pulsagdo, provocam
elisdes que fazem com que todas as frases caibam perfeitamente nos tempos.

Chama-nos a atengdo o fato de a musica se chamar “Pai José€” e ja no primeiro verso
nos deparamos com a expressdo “Pae, Zuzé¢”. Certamente o titulo estd contaminado pela
forma culta empregada pela autora. Pae Zuz¢é seria uma corruptela do termo considerado
correto. Celiane Reis em sua dissertacdo de mestrado faz uma andlise dessa pecga, e em

determinado trecho nos explica:

A Sinhazinha ocupa um lugar privilegiado da casa (a sala), destinado a
nobreza, ¢ a “negrinha”, habita a cozinha, lugar considerado menos nobre,
em que deveria estar executando seu trabalho. No entanto, a escravizada
descuida-se de suas atribui¢des e comega a fofocar e a brigar. E importante
salientar, também, que a palavra “Sinhdzinha” est4 grafada com letra inicial
maiuscula e “negrinha”, ndo. A forma com a qual a autora decide empregar
as palavras em destaque, conscientemente ou ndo, pode referir-se ao grau de
importancia que cada uma possui tanto para Alexina Pinto quanto para o
contexto em que a cantiga foi registrada, criando, assim, uma questdo de
subalternidade (Reis, 2023, p. 93).

Por todo o poema fica evidente uma linguagem peculiar e, se comparada com as pegas
dos demais capitulos, poderemos inferir tratar-se de uma maneira de comunicagdo muito
propria, provavelmente circunscrita as comunidades negras existentes a €época. O negro, como

ja mencionado no primeiro capitulo, ndo tinha identidade®, muitos menos direitos civis** , mas

2 Com alei 5.765, de 18 de dezembro de 71, caiu o acento subtdnico das palavras terminadas em —mente; -
zinho; -zito e afins. Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff1612199905.htm

» Segundo Stuart Hall, em sua obra 4 identidade cultural na pés-modernidade, “A identidade surge nao tanto da
plenitude da identidade que ja esta em nds como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outros” (Hall, 2006, p.
39). O homem escravizado foi tendo a sua identidade ultrajada pelo meio no qual foi inserido, perdendo o
significado sobre si mesmo, carecendo de uma adequacdo a insalubridade for¢ada em um territério estranho,
desse modo, ndo se afirmava mais como pessoa, mas como objeto de trabalho abusivo e degradante. “As
identidades nacionais [...] representam vinculos a lugares, eventos, simbolos, historias particulares. Elas
representam o que algumas vezes ¢ chamado de uma forma particularista de vinculo ou pertencimento (Hall,
2006, p. 76). Ao perder o pertencimento ao seu lugar original e o seu vinculo com sua terra, o homem
escravizado encontra-se sem uma identidade primordial, a que contribui para a construcdo subjetiva em relacao
aos lugares que se ocupam no mundo social ¢ cultural. A identidade se molda ao novo lugar, mas a esséncia de
sua subjetividade, enquanto protagonista de sua afirmagéo individual, se v€ rompida.
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preservava suas tradi¢des e sua capacidade de expressdo cultural. Nao tendo acesso a
instrucdo formal, reproduzia as palavras conforme as ouvia, ou era capaz em seu contexto.

O poema retrata a desonra de ter a cabega raspada, em razdo de ciime da Sinhazinha.
Segundo a pesquisadora Alexina de Magalhdes Pinto, no paratexto apresentado nas duas
versoes do livro, raspar a cabecga das escravas era algo ignominioso, de tal modo que elas se
exasperavam ao ponto de cometerem suicidio. De acordo com Celiane Reis, tal cantiga ¢

também uma forma de dentncia:

Por meio da cantiga em questdo, é possivel afirmar que ela representa a
histéria de vida desses povos que foram castigados e explorados durante o
periodo de escraviddo. E ndo sdo apenas cantigas de entretenimento, sdo
memorias coletivas de um povo que teve sua liberdade cerceada, suas
vontades e identidades apagadas a servigo de senhores de escravos. Percebe-
se, em razdo disso, que os negros, por meio da cantiga, exprimem como sao
tratados pelos seus senhores e sinhas (Reis, 2023, p. 94).

Mario de Andrade em Aspectos do Folclore Brasileiro nos apresenta uma vasta
documentacdo folclorica que nos prova a existéncia do preconceito racial. O autor chega a
conclusdo de que o problema do racismo no Brasil ndo se encontra tdo somente em questdes
de raca ou de classe, mas trata-se exclusivamente de um problema de cor: “E entdo veremos
essa coisa espantosa do proprio povo inculto esposar o preconceito € cobrir o negro de
apodos, pelo simples fato de ser negro” (Andrade, 2019, p. 91):

Se o padre ¢ branco, diz missa,
Sendo preto estd mentindo;

Preto nasceu pra cachorro,
E o jeito € morrer latindo.

E impressionante a quantidade de provérbios de apodo citados por Mario de Andrade,
embora ele afirme que prefere nem mencionar todos os que ele chegou a ouvir, seja por uma
questdao de desconforto moral, ou pelo nimero exponencial de versos com teor racista que
teria conhecido. Conclui que ¢ incontestavel, nesses provérbios, a consciéncia de uma

diferenciagdo moral e social (Andrade, 2019, p. 120).

** Os direitos civis no Brasil estavam regulamentados pela Constituigio Imperial de 1824, que assegurava
somente aos cidaddos brasileiros a inviolabilidade dos direitos civis e politicos, com muitas ressalvas e
restricdes. A primeira Constitui¢do republicana, de 1891, assegurou a igualdade legal entre os cidaddos
brasileiros e garantiu as liberdades de crenga, de associagdo e reunido. Um marco na conquista dos Direitos Civis
foi a aboli¢do da escraviddo em 1888, entretanto a liberdade formal ndo trouxe uma verdadeira integragdo ou
igualdade para os ex-escravizados. (Andrade, 2019, p. 97).
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Entendemos que o trabalho de Alexina de Magalhaes, mesmo diante de um cenario tao
hostil quanto ao povo preto, ao ter a sensibilidade de listar em sua obra as Cantigas dos
Pretos, com o intuito de realizar com as pegas um trabalho ludico nas escolas, ¢ de uma
relevancia e um valor inestimavel ao acervo cultural e educacional brasileiro.

A segunda parte do livro Cantigas das Creangas e do Povo e Dang¢as Populares nos
apresenta as Cantigas e Dangas. Escolhemos falar um pouco sobre a peca Na Bahia tem. Para
tanto, comparamos o texto das versdes publicadas em 2023 pela Biblioteca do Senado Federal

e a publicacdo original de Alexina de Magalhaes Pinto de 1916:

PUBLICACAO DE 2023 PUBLICACAO DE 1916

NA BAHIA TEM Na Bahia tem

(Danga cantada, em fileiras, (Danga cantada, em fileiras,

ao som de palmas)

VERSAO 2023

Na Bahia tem,
Tem, tem, tem...
Na Bahia tem,
O baiana,
Coco de vintém.

Na Bahia tem,
Tem, tem, tem...
Na Bahia tem,
Seu bem,
Coco de vintém.

Na Bahia tem,
Vou mandar buscar
Lampido de vidro,
0O baiana,
Ferro de engomar.

Na Bahia tem,
Vou mandar buscar,
Maquina de costura,

Seu bem,

Fole de soprar.

(Pinto, 2023, p. 116)

ao som de palmas)

VERSAO 1916

Na Bahia tem,
Tem, tem, tem...
Na Bahia tem,
O bahiana,
Coco de vintem.

Na Bahia tem,
Tem, tem, tem...
Na Bahia tem,
Seu bem,
Coco de vintem.

Na Bahia tem,
Vou mandar buscar
Lampido de vidro,
o} bahiana,
Ferro de engommar.

Na Bahia tem,
Vou mandar buscar,
Machina de costura,

Seu bem,
Folle de soprar.

(Pinto, 1916, p. 111)
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Em grifo nosso mostramos a grafia das palavras no texto para efeito visual que facilite
a comparagdo. As palavras coco — cOco; vintém — vintem; baiana — bahiana; engomar —
engommar; maquina — machina; fole — folle; demonstram a evolu¢do da lingua escrita,

conforme os acordos ortograficos adotados pelo pais.

O valor atribuido a danga ¢ maior do que da musica propriamente dita, pois, Alexina
de Magalhdes se dedica a explicar de maneira detalhada como devem ser executados os

passos, razao pela qual a peca encontra-se no capitulo destinado a cantigas e dancas:

Modo de dancar

Para executar a danga Na Bahia tem, as criangas, em Minas, dispdem-se em
duas fileiras, cada cavalheiro em frente a sua dama e distanciado dela de uns
sete passos.

Enquanto entoam o canto, do compasso n° 1 ao n° 2 da musica, ddo trés
passos para a frente, batendo palmas trés vezes, uma em cada passo (as
palmas vao assinaladas na musica por uma cruzinha +); do compasso n° 3 ao
n® 4, cantando e batendo palmas, ddo trés passos para tras. Durante os
compassos 5 e 6 repetem o en avant, avangando, 7 e 8 recuando, ao som de
canticos e palmas.

(Entdo cumprimentam-se, fazem ou nao o traversez, isto €, atravessam,
todos, o campo da danga, passando a fileira dos meninos para o lugar em que
estava a das meninas e vice--versa). Durante os compassos 9 e 10, as fileiras
avancam; 11 e 12 recuam; 13 e 14 avangam; 15 e 16 recuam, sempre
cantando e batendo palmas a cada passo; e sempre trés passos para a frente ¢
trés para tras. Do dous por quatro em diante (16° compasso) todos dangam
polca, aos pares, até o fim.

Pode-se variar, cantando, ora uma fileira, ora outra; ora tirando uma os dous
primeiros versos, ora tirando a outra, e, em coro geral, prosseguindo-se a
quadra, sempre; ora, enfim, substituindo os en avants pela promenade4,
caminho da roga ou outra qualquer marca das quadrilhas5.

(Na linguagem popular tirar uma cantiga ¢ comeg¢a-la, ou entod-la em
primeiro lugar, sdo sinonimos.) (Pinto, 2023, p. 117).

Alexina de Magalhaes ndo informa onde esta peca teria sido recolhida. Mas trata-se de
uma pega que evoca a regido da Bahia, louvando algumas coisas que 1a se encontrariam, como
coco de vintém, maquina de costura, lampido de vidro, fole de soprar, elementos tipicos do
sertdo do Brasil. Na versdo de 2023 o editor traz varios elementos paratextuais, explicando

sobre a danga apresentada pela professora:

r

1 A variedade desses versos ¢ imensa. Os que me enviou o SR. DR. G.
EUTROPIO com essa danga sdo no género valentia ao desafio, pelo que
serdo registrados alhures. (N. da A.) [A autora novamente menciona o sr. G.
Eutropio. Possivelmente seja outro erro tipografico, pois Alexina, em outros
trechos, cita o sr. José¢ Eutropio (1884-1929) como uma de suas fontes. (N.
do E.)]
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2 Um passo de dancga, do francés en avant (avancem). Este comando indica
que homens e mulheres devem avancar, até reencontrarem os seus pares. (N.
do E.)

3 Outro passo de danga; galicismo. Em dangas de quadrilha, ¢ muito
utilizado o comando travessé. O verbo francés traverser significa trocar de
lugar, atravessar. (N. do E.)

4 Palavra francesa: passeio. O passeio ¢ uma figura de contradanga em que
os pares trocam os lugares e retornam as posigdes originais no decurso de
oito compassos. (N. do E.)

5 Danga popular brasileira propria dos festejos juninos, onde pares de casais
executam movimentos derivados das antigas

contradangas. (N. do E.) (Pinto, 2023, p. 117)

Através das pistas apresentadas pela forma musical, instru¢des da autora e elementos
paratextuais, pode-se inferir que se trata de uma quadrilha. Sobre a quadrilha, Jairo Severiano
no livro Uma historia da Musica Popular Brasileira, nos informa que a quadrilha foi uma das
novidades trazidas pela Familia Real, junto com véarias outras dangas europeias, como o
minueto, a gavota, o solo inglés, a valsa e a contradanca (Severiano, 2013, p. 23),
permanecendo na cultura brasileira somente a quadrilha e a valsa, que possuiam

caracteristicas mais populares:

Ainda trazida pela Familia Real, a quadrilha de origem francesa desfrutou de
forte prestigio pela maior parte do século, declinando com a queda da
Monarquia. Esse prestigio deveu-se em parte ao fato de ser a danca que abria
os bailes da corte, uma praxe da realeza europeia que encantou os
brasileiros. Diante de tal sucesso, a maioria de nossos compositores passou a
escrever quadrilhas, que em nada ficavam a dever as pegas importadas.
Curiosamente, ao sair de moda, essa danca aristocratica acaipirou-se,
trocando os saldes pelos terreiros juninos, sobrevivendo apenas em variantes
popularescas como a sarué, a mana-chica e a quadrilha do interior paulista
(Severiano, 2013, p. 24).

Ao dizer que a danca ‘“‘acaipirou-se”, Jairo Severiano demonstra claramente que ha
uma espécie de geografia cultural na qual as manifestagcdes populares sdo possuidoras de uma
singularidade que as delimita a uma perspectiva rural, interiorana, simpléria. “Acaipirou-se”
vem da palavra “caipira”; para Téo Azevedo (2022) em seu Léxico Catrumano, o Caipira
seria uma corruptela da palavra “Caipora”, que representa um ser lendario, que vive nas
matas. Para Petronio Braz (2020) em seu Léxico dos Gerais, caipira ¢ uma “pessoa inculta que
reside no campo. Homem ou mulher que ndo mora em povoagdo, que nao tem instrugcao ou

trato social, que ndo sabe comportar-se em publico” (Braz, 2020, p. 82).
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A despeito de ser uma danga “acaipirada”, a quadrilha apresentada e tdo bem
explicada por Alexina de Magalhaes, traz palavras de ordem da quadrilha francesa, embora
finalize com a substituicdo dos “en avants pela promenade, caminho da roga ou outra
qualquer marca das quadrilhas” (Pinto, 2023, p. 117). Assim nota-se uma miscelanea cultural,
em que a danga da corte se mistura com a danga daqueles considerados “caipiras”.

Quanto aos Coretos®, tém-se os Coretos propriamente ditos, os Coretos de Mesa e os
Coretos de Bandos de Rua. Os primeiros quatro coretos tém como caracteristica marcante a
presenga da onomatopeia. Em Vulcano, faz-se alusdo ao deus ferreiro do Olimpo (Hefesto, na
mitologia Grega, ou Vulcano, na mitologia Romana). Vulcano era filho de Juno (Hera) e
Jupiter (Zeus); por ser muito feio e manco, sua mae o atirou do alto do Olimpo. Vulcano
tornou-se deus da metalurgia, da escultura, dos artesdos e dos ferreiros. Assim, a pega
recolhida por Alexina de Magalhaes faz referéncia a este ser mitoldgico, o que nos sinaliza o

poder da oralidade e a for¢a de chegada dos mitos a todos os rincdes do planeta:

VULCANO
(Coreto)

Vulcano na forja
O ferro batia,
O barulho que fazia
Era tringo-maringolé. } bis
(Pinto, 2023, p. 130).

(Grifo nosso)

Entrada do 1 coro Do 2% coro
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** Coreto. Reunido de amigos nas quais as saudagdes, com vinho, sio cantadas. (Cascudo, 2000, p. 159).
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(Pinto, 2023, p. 131).

“Tringo-maringolé” seria também um som feito pelo ferro sendo trabalhado na forja.
A peca € um canone®, o qual € um tipo de cangdo polifonica em que pelo menos dois grupos
entoam a mesma melodia, porém iniciando em momentos diferentes. Na partitura acima
consta a anotagao “Entrada do 1° coro” j& no primeiro compasso da musica ¢ ao fim da
primeira linha consta “Do 2° coro”, mais adiante aponta a entrada “Do 3° coro” e depois “Do
4° coro”, o que indica que a musica sera executada por quatro grupos vocais distintos, que
entrardo cantando nos momentos marcados na pauta. Assim, ao cantarem, provocam uma
divisdo sonora harmonica.

Os trés proximos coretos tém tematica religiosa e trazem os sons onomatopeicos com

objetivo de imitagdo sonora:

FREI MARTINHO FREI DIOGO FRAI PHILIPPE
(Coreto) (Coreto) (Coreto)

Frei Martinho Frei Diogo Frai Philippe,
Sobe a torre, Sobe a torre 1l campanello,

Vai tocar o sino Toca as matinas: Sube e toca

Dem, dem, dem. Dem, dem, dom Las campanas:

Dlém, dlém, dlém, dlém
Dlio, dlio, dldo, dlao.

(Pinto, 2023, p. 132 e 134).

Os grifos sdo uma opg¢do para facilitar o comparativo. Guardam semelhanca as
palavras sonoras Dem, Dom, DIém, DIao, dos trés textos apresentados acima. Com relagdo a
Frei Martinho e Freio Diogo, que na versao de 2023 se apresentam na mesma pagina (132),

Alexina de Magalhaes apresenta a seguinte nota

1 Frei Martinho e Frei Diogo provém de imitagdo francesa, segundo
documentada opinido do ilustre autor das Dangas Brasileiras, SR. DR. JOSE
EUTROPIO, residente em S. Paulo do Muriaé, Minas; cantam-se ambos com
a mesma musica.

N. B. Os coretos — Ba-bé, Do-ré-mi, Vulcano na forja e estes acima agradam
muito mais comegando cada pessoa a cantar um compasso depois da outra; e
assim o alcance educativo do coro, no ponto de vista da independéncia no
entoar, ¢ muito maior. (N. da A.)

* Canone em musica ¢ uma composi¢ao contrapontistica na qual uma melodia ¢ repetida por diferentes vozes ou
instrumentos, mas com um atraso temporal entre cada repeticao.
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Dom, dom, dom, dom.
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(Minas)

Além disso, traz a informacdo de que nas pegas Frei Martinho e Frei Diogo sigam a
mesma melodia acima, conforme o que seria a opinido do Dr. José Eutropio (1884-1929), que
foi um intelectual, jornalista, escritor, professor, musico ¢ advogado, negro, nascido no
distrito de Boa Familia, em Muriaé-MG, provavelmente alguém cujo trabalho norteava

Alexina de Magalhaes.

O coreto Frai Phillippe ja aparece no formato de cdnone, muito bem-apresentado

desde a partitura, conforme ilustrag@o abaixo:
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(Pinto, 2023, p. 135)

Temos a entrada de quatro vozes anotadas na pauta, facilitando a realizagdo do canone.
Nesta peca surge um elemento interessante que se chama apojatura que, segundo Bohumil
Med ¢ o ornamento que precede a nota real da qual se separa pela distancia de 2* maior ou
menor (MED, 1996, p. 295). Sendo apojaturas breves e simples, elas sdo executadas bem
rapido, dando énfase a nota original. Serve s6 como um ornamento sonoro, na qual se apoia o

som que representa as “‘campanas’” ou sinos que a musica traz, nos “dlém” e “dlao”.

2 - ."“r 1

Dém, dlém,

Ha um grande elemento paratextual acompanhando a pe¢a, que reproduzimos aqui:

1 Em Frai Philippe vemos os resquicios da influéncia espanhola sobre o
nosso folclore. Também o Funiculi, funiculd é cantado em Minas totalmente
no original italiano; nas festas populares, de 20 de setembro como em tudo
mais, vai (principalmente em S. Paulo) a influéncia italiana sobrepujando a
nacional, desde antes da Republica. Em Minas, coligi, dos labios de uma
menina branca de onze anos de idade, as seguintes quadrinhas e a respectiva
musica:

Em minha terra,

Eu manjava macarroni,
Em terra de macaqui
Carne seca com feijoni.

Laranja, peire,
Peire e magani;
Limoni doce,
Marroni,
Riquim, brim, brim.

E, como se vé, uma salada de linguas e de frutas... e significativa salada.
Relativamente ao interesse filoso6fico dos fenomenos de cruzamento e
justaposi¢do das linguas, deletrear as pags. 176 e 177 dos Estudos sobre a
poesia popular no Brasil, de S. Romero.

Relativamente ao valor desses mesmos fendmenos na arte, sentir a beleza
das pags. 135 e 136, do Chanaan, de Graga Aranha. (N. da A.) [Aranha,
Graca. Chanaan. Rio de Janeiro: H. Garnier Livreiro-Editor, 1902. 360 p.
Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3927. Acesso em: 30
maio 2022. (N. do E.)]
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Na peca Frai Phillippe temos o que Alexina de Magalhaes chama em seu paratexto de
justaposicao das linguas, o que sugere que encontremos com grande beleza na obra Chanaan
de Graga Aranha, especificamente nas paginas 135 e 136, que aqui trazemos para fins
elucidativos:

Joca fora o primeiro a soltar a voz. Os allemaes instinctivamente o imitaram
e cada um em sua propria lingua cantava versos bebidos na fonte natal. O
mulato maranhense dizia as saudades do seu coragdo, tudo o que mais amava

com as intimas, energias do seu ser humano. E cantava n'um tom que era um
longo solugo:

Adeus, campo, ¢ adeus, matto,
Adeus, casa onde morei!

Ja que ¢é forgoso partir,

Algum dia te verei.

Era o grande acontecimento, o drama da sua vida esse abandono da terra
natal. E elle o cantava sem attender a ninguém, cravando mecanicamente o
machado nas arvores.

(...) os immigrantes sonhavam-se pela suggestdo das cantigas, reunidos a
beber, alegres e ruidosos: “Die alten Deutsche trinken noch ein noch ein... »
(os velhos allemaes bebem mais um, mais um). A derrubada do rumo
proseguia mais activa e mais alegre. Os echos recolhiam as rimas singulares
das duas ragas, que se casavam no ar n'uma unido extranha... (Aranha, 1902,
p- 135-136).

A justaposicao das linguas de que fala Alexina de Magalhaes ¢ apresentada por Silvio
Romero* em seus Estudos sobre a poesia popular no Brasil (1888). O autor nos informa que
“os primeiros produtos destes cruzamentos de linguas sdo grosseiros; distinguem-se
facilmente os elementos heterogéneos que entraram na composicdo. Ele se d4 com o
cruzamento de sangue. Pouco a pouco, porém, os elementos se confundem.” (Romero, 1888,
p. 176) Romero esclarece que os sinais de heterogeneidade pouco a pouco desaparecem,
dando lugar ao que chama de novo produto, totalmente homogéneo.

Frai Phillippe se torna entdo uma peca hispano-brasileira, sugerida por Alexina de

Magalhaes eu seu livro Cantigas das Criangas e do Povo e Dangas Populares, indicada para os

7 «A “mania das ragas” em Silvio Romero foi uma constante fonte de contradicio de seu pensamento e — com
certeza — um dos fatores a envelhecer os estudos socioldgicos, enquanto as pesquisas etnograficas sairam da
pauta intelectual, a partir da década de 1940.”(Scherer, 2009, p. 20). Silvio Romero tornou-se uma figura
polémica ao longo de Século XX, uma das razdes era seu posicionamento etnocéntrico. “O fervor etnologico de
Silvio Romero segue com Gilberto Freire, de Sobrados e Mucamos, que reconhece a primazia de aspectos
importantes de sua obra, como a inser¢do do negro na esfera publica da sociedade urbana em formagdo, e vai
perseguir a constru¢ao de uma historia brasileira a partir das racas que a formaram. Esses sdo achados evidentes.
Mas também ha muito em seus trabalhos biograficos, como as leituras que fez de Euclides da Cunha e Outros
Perfis, ou em Vida, Forma e Cor” (Scherer, 2009, p.22)
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brinquedos infantis de aplicacdo pedagdgica. Ha ainda os coretos de mesa e os coretos de
bando de rua, todos apresentando o elemento sonoro da onomatopeia, como recurso para a
diversdo e o encantamento, além de ser uma excelente estratégia de memorizacdo. Alexina de
Magalhaes aponta em elementos paratextuais dos coretos o seu carater recreativo. Quanto as
cantigas jocosas elegemos a peca Cara-Dura, também chamada de Cantiga de Palhago, para
andlise e apreciacdo. Considerando que ndo haja muita distingdo textual entre as duas
publicagdes analisadas, optamos por constar aqui o texto da publicacdo mais recente:

CARA-DURA
(Cantiga de palhaco)

As mogas que querem casar
E ndo se lembram da costura,
Sdo moc¢as muito bilontras,
Sdo mogas de cara-dura.
Ol¢... ola...

Sdo mocas de cara-dura.

O médico que vé doentes
E s6 receita tintura,

E médico muito bilontra,
E doutor de cara-dura.
Olé... ola...

E doutor de cara-dura.

A velha que quer ser moga
S6 a forga de pintura,
Parece uma pata choca,

E vovo de cara-dura.
Ol¢... ola...

E vové de cara-dura.

(Pinto, 2023, p. 158)

A autora nos fala de repositérios vivos e vivificantes dos nossos desenfados
humoristicos, como povo, sdo os ditos e cantigas dos palhagos de circo de cavalinhos, pelo
interior do Brasil; ditos chistosos, parlendas, cangonetas, as nonadas que exibem fazem as
delicias dos velhos e mogos, dos grandes e dos pequenos sendo recontadas anos e anos (Pinto,
2023, p. 158).

As cantigas jocosas sdo exatamente para fazer graga, divertir e brincar. Os
personagens fogem dos seus papeis sociais pré-estabelecidos. O objetivo € justamente operar
para os desenfados como a propria autora nos conta, provocar risadas e levar alegria as

criangas e aos adultos. As mogas e médicos bilontras (espertos), de cara-dura (cara-de-pau,
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Pensando que ndo ardla
Agora esta se usando
Colar a Maria Pia.

Careca o pai,
Careca a mae,
Careca toda
Sua geracao.

(Pinto, 2023, p. 169).

a-choca,

>gionais,
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(Pinto, 2023, p. 170).

Observamos que apesar de a primeira estrofe da musica tratar de um esbarrdo do
Lopes no sacristdo, a partitura ndo apresenta esse trecho poético escrito, comec¢ando ja na
terceira estrofe. Entretanto, ¢ possivel cantarolar a peca tal qual estd escrita, fazendo uma
pequena adequacao na prosoddia para a letra ser encaixada na pauta. Mas trataremos disso na
secdo 3 deste trabalho.

Por hora podemos ficar intrigados com o fato de o personagem denominado de Lopes
“comer pimenta pensando que ndo ardia”. Por que afinal essa pega estaria posta justamente no
capitulo que traz Cantigas Historicas, Regionais e Patridticas?

O fato de o Lopes “comer pimenta pensando que ndo ardia” diz de um perigo iminente
sobre o qual ndo teria se precavido, ou agido para evitar. Estar agora usando “colar a Maria
Pia” pode perfeitamente fazer alusdo a corda para enforcar Tiradentes. E assim, a letra diz
muito, sem dizer objetivamente. Trataremos mais desta cantiga no proximo capitulo.

As cantigas patridticas, como sugere o titulo do capitulo, trata de personagens
historicos, faz alusdo a acontecimentos politicos, despedidas, mortes, enforcamentos, e outros
assuntos que digam respeito aos cenarios publicos brasileiros. A recolha de Alexina traz
textos que falam muito pelas entrelinhas, carecendo de exames mais detidos € minuciosos a
fim de serem desvendados, coisa que ndo serd possivel contemplarmos neste trabalho, devido
a necessidade de delimitagdo do objeto de estudo.

O acervo ¢ vasto. Na se¢do que se segue, pretendemos trazer um pouco do nosso
conhecimento musical a fim de enriquecer este trabalho, analisando os aspectos
intersemioticos de algumas pecas selecionadas, quais sejam as correspondéncias entre

prosodia, métrica, aspectos da notagdo musical, ritmo, melodia e texto.



88

3 ENTRE O SOM E O SENTIDO, ENTRE A PAUTA E A POESIA: O QUE HA DE
ESPECIAL NA OBRA DE ALEXINA DE MAGALHAES PINTO?

Na musica encontramos a esséncia da divindade.
Cyntia Pinheiro

A musica ¢ a arte cuja matéria-prima ¢ o som. Mas musica ndo ¢ somente arte, para
Bohumil Med em seu livro Teoria da Musica, ela também ¢ uma ciéncia, que requer
dedicacdo e muitos anos de estudo, para que o instrumentista alcance a habilidade mecanica e
o dominio da teoria. Para que se construa um conhecimento musical completo € necessario
que se compreenda os seus fundamentos, quais sejam:

Musica € a arte de combinar sons simultdnea e sucessivamente,
com ordem, equilibrio e propor¢ao dentro do tempo.
As principais partes de que a musica € constituida sdo:

1)MELODIA - conjunto de sons dispostos em ordem
sucessiva (concepgao horizontal da musica);
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2)HARMONIA - conjunto de sons dispostos em ordem
simultanea (concepcido vertical da musica);
3)CONTRAPONTO - conjunto de melodias dispostas em
ordem simultidnea (concep¢do ao mesmo tempo horizontal e
vertical da musica);

4)RITMO - ordem e propor¢do em que estdo dispostos os sons
que constituem a melodia ¢ a harmonia (Med, 1996, p. 11).
(grifos do autor)

Por muito tempo a musica tem sido transmitida oralmente através da dilatagdo dos
fendomenos culturais dos povos e pela disseminacdo de suas formas de expressdo. A notacao
musical ocidental surgiu da necessidade de registro de tais eventos sonoros a fim de que ndo
fossem perdidos, na mesma légica mnemonica que criou a linguagem escrita. O escrutinio da
forma musical se tornaria restrito ao papel, de modo que a inefabilidade se daria a partir da
interpretacdo do artista, tal qual analisamos no capitulo dois deste trabalho, em relacdo a
palavra escrita e o sentido de transcendéncia do poeta.

Os neumas seriam os simbolos taquigraficos gregos, aperfeigoados entre os séculos V
e VII, para que se tivesse uma ideia aproximada da melodia. Em constante evolucao, somente

no século XVII o pentagrama foi definitivamente adotado. A ilustracdo abaixo o demonstra:

O PENTAGHAMA ou a PAUTA MUSICAL & a disposicio de cinco linhas
paralelas horizontais & quatro espagos intermedidrios, onde Se escrevem
as notas musicais. Conlam-se as linhas @ os espagos da pauta de baixo

para cima.
T TEpRgs

lighas *

KF e R
= R e

(Med, 1996, p. 14)

Na pauta musical escrevemos a musica definindo a altura dos sons, conforme a clave *

apresentada no inicio do trecho musical. A clave mais utilizada e conhecida ¢ a clave de Sol.

Nas pegas que analisaremos neste trabalho ela € unica que aparece, razao pela qual ndo

trataremos das demais.

% Clave ¢ um simbolo utilizado no inicio da pauta para determinar a altura das notas. Ao se identificar a posi¢ao
da nota na clave (clave de sol, de f4 ou de dd) na pauta, as outras notas podem ser localizadas a partir dela, nas
linhas e nos espagos.
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Tendo seu ponto inicial na segunda linha de baixo para cima, a clave de sol determina

a localizagdo da nota SOL e, assim, podemos conhecer a posi¢ao das outras notas da escala:

Tendo a posigio da nota sol, pode-se deduzir os nomes das outras notas;

e o —p— — —

df ré mil fa S0L L Bl i ik mi fil

(Med, 1996, p. 16)

E necessario ainda compreendermos algumas caracteristicas da escrita musical, para
podermos percorrer as partituras apresentadas no livro de Alexina de Magalhdes Pinto,
Cantiga das Criancas e do Povo e Dangas Populares, com clareza e entendimento acerca das
questdes que serdo levantadas.

Outra caracteristica importante da linguagem musical é a divisio matematica dos
tempos, para se alcangar precisdo no momento de execu¢do da peca. Para tanto, a organizagao
métrica dos compassos se estabelece, a partir do surgimento das figuras musicais com valores

determinados. O que podemos observar na ilustracdo abaixo:

pome semibreve minima semipime coleheis  semicolcheis luda semifuss

= . —
: +# 1 ¥

P — - g L #___ _E

(Med, 1996, p. 21)

As figuras com valor positivo, ou seja, com valor sonoro, sdo chamadas
respectivamente de semibreve, minima, seminima, colcheia, semicolcheia, fusa e semifusa.
Figuras consideradas de valor negativo sdo as pausas, € equivalem a mesma duragdo das
figuras positivas, porém em tempos de siléncio, sdo chamadas de pausa da semibreve, pausa

da minima, pausa da seminima, pausa da colcheia, pausa da semicolcheia, pausa da fusa e

pausa da semifusa.
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As figuras sdo organizadas de maneira sistematizada. De alto a baixo encontramos as

de maior duracgdo até as de menor duracao, conforme ilustragao:

39

1 Semibreve - ~—
/{_’_,-f R‘x,_\_h
2 Minimas P e e T
2 = r '*F — — 17
4 Seminimas ke /_ . L 'T'_ b -
-"Jlr I". r | I'

8 colcheias E i \ SR, S
D\ p il = iy Sui

f
!

16 semicolcheias 16 g——g mm '
\

132

64 semifusas

(Med, 1996, p. 27)

As figuras de baixo sempre vao equivaler a metade do valor das figuras de cima, de
modo que ¢ necessario o dobro de figuras para se obter a mesma quantidade de tempo.

Toda musica ¢ dividida em partes que chamamos de “compasso”, os trés tipos de
compassos mais conhecidos sdo: binario, ternario e quaterndrio. Isso significa que temos
basicamente trés tipos de musica, as de divisdo bindria, ou seja, cada compasso abrigard dois
tempos; as de divisdo terndria, em que cada compasso deverd abrigar trés tempos; ¢ a de
divisdo quaternaria, que abrigard quatro tempos no compasso. Ainda existem outros tipos de
compasso, 0S compassos compostos, mas ndo nos ocuparemos deles neste trabalho.

De maneira sintetizada, para o objetivo de uma compreensdao basica da notagdo
musical, expusemos um pouco de introducdo tedrica e seguimos com a analise das pecas
selecionadas para apreciagdo neste trabalho, abordando novos conceitos musicais, sempre que

se fizer necessario.

* A mesma divisdo de equivaléncia se d4 em relagdo as pausas correspondentes a cada figura.
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Na peca Tenho um cachorrinho, observemos as partituras apresentadas na publicagcdo

de 1916* do Livro Cantigas das criangas e do povo e dangas populares de Alexina de
compara¢do com a

Magalhdes Pinto em
do Senado Federal,

publicacdo de 2023

da mesma obra.

Quando eu passiar
Levo o 'meu Totd;
Elle diz adeus, .

N Elle faz7s6, §6...
% il
2 f?--
i T
= o
Tenho um ecachorrinho
Bate, bate, ba.te, Bate, ba.ts piode 15 3
Tenho um cachorrinho 2 2 A — L e e T :
Chamado Toté; ) -- 7. PRt R
Elle € malhadinho 1 =~ ™ i R e & ]
De itnta banda 8, : f “Bate bo.la.chishad'uma bas . . da sé <]
ma)
Bate, bate, bate, 5
Bate pio-de-l§; (2)
Bate bolachinha e
De uma banda sé6. 3 C (1) Por causa do rythmo da musica seria preferivel cantarem as °
mies —em vez de: chamado To/d — Qae £ 0 mea Tots ou outro quak
quer verso equi e, em que a = { hisse ne 3.0 syllaba.
Quero passear, a) 1 (2) Orig. pop.: pan-de-ld,
Mas papae ndo quer; (3) Orig. pop.: Eu quero passear.
Hei de passear, ' g} Qrle. pop.2 53 Dems quizer, .
i o ultima quadra itagiio: @ musica obriga a esse recurso
56 si Deus quizer. @ Fazer 36, 36 = ficar em pé.
. =5 2
17)

(Pinto, 1916, p.16 ¢

“ Infelizmente o original de 1916 ¢ um livro considerado muito raro e ndo o encontramos para nosso acervo
particular, de modo que inserimos no corpo deste trabalho, copias extraidas do livro da nossa orientadora.
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TENHO UM CACHORRINHO

Tenho um cachornnho
Chamado Tots;

Ele ¢ malhadmbha

Die uma banda sé.

Bate, bate, baze,
Bate pio de bi;
Bate bolachinha
Die uma banda sé.

(Juero passcar,

Mas papas ndo quer;
Hei de passear,

56 s Dens quuser.

(uando eu passear
Leve o men Tobd;
EIL' d'l! ﬂl.'us.

Ebe far wi, w6,

(Pinto, 2023, p.28)

b2 T 0 Iy h 1T
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Ba-te, bha-ie, ba- e, Ba- 1z, ha-te pio de Iix;
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(i)

¥ For cama dr ritma da midsca, scria preferivel camtanom o mion - om vez de: chamade 06 — G f o mm 706 ou outra

qualkpmer verin copralk oo gus 3 cio rreaiane na 37 wilksba, (ML da )

P partrtura, hi um “heee” 2 s do que na letea (ML do E)

Orig, pog.: pax-de-id, [P da i)

Orig, pop.: Eu greso posear. [P da )

g, pop.: S Divus gz, M. da &)

A i quadra ¢ mmeescios o midecs chrggn 2 cwc roouno; Faecr wh, s o= fcer om pé, (Moda A

(Pinto, 2023, p. 29)

Quanto a letra, colocamos lado a lado o texto constante nas duas publicagdes para efeito

de comparagao:

Publicacao de 2023

Publicacao de 1916

TENHO UM CACHORRINHO

Tenho um cachorrinho
Chamado Toto;

Ele é malhadinho

De uma banda so6.

Bate, bate, bate,
Bate pao de 16;
Bate bolachinha
De uma banda so.

Tenho um cachorrinho

Tenho um cachorrinho
Chamado Toto;

Elle e malhadinho

De uma banda so6.

Bate, bate, bate,
Bate pao-de-10;
Bate bolachinha
De uma banda so.
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Quero passear, Quero passear,
Mas papai ndo quer; Mas papae nao quer;
Hei de passear, Hei de passear
S6 se Deus quiser. S6 si Deus quizer.
Quando eu passear Quando eu passear
Levo o meu Toto; Levo o meu Toto;
Ele diz adeus, Elle diz adeus,
Ele faz s0, so... Elle faz so, so...
(Pinto, 2023, p. 28) (grifos nossos) (Pinto, 1916, p. 16)

A musica Tenho um cachorrinho encontra-se na primeira parte do livro, no capitulo
chamado Cantigas. Observamos que o titulo, na publicagdo de 1916, em todas as musicas,
aparece somente com a primeira letra em maitscula enquanto, na publicagdao de 2023, todos
os titulos das pecas do livro aparecerdo em caixa alta. Ainda com relagdo ao titulo, a propria
Alexina de Magalhaes Pinto oferece um esclarecimento na introdugdo do livro, que ja sana as

davidas em relacao a todas as cantigas:

Com os titulos das composi¢des usei da maxima liberdade,
visto nomearem-nas os cantores populares, indiferentemente,
pelo primeiro ou pelos primeiros versos, ou ainda pelo vocabulo
mais caracteristico de todo o trecho (Pinto, 2023, p. 21).

E muito comum a nomeagio de cantigas segundo a primeira frase do texto. Isso
acontece inclusive com musica considerada erudita. Tomemos como exemplo o compositor
alemado Joaquim Maria Nin-Cumell*, que compds varios ciclos de cangdes, além de fazer
recolhas de pecas do cancioneiro popular espanhol, as quais ndo nomeava senao por nimeros,
ao que resultava aos seus intérpretes referencia-las pela primeira frase. Isso também ocorre na
musica erudita, inclusive em darias de Opera, quando o trecho acaba sendo popularmente
nomeado conforme a frase inicial. E assim se da com exercicios vocais, como o método
Vaccaj®?, adotado pelo curso de canto do Conservatorio Lorenzo Fernandez”. As pecas nao

tém nome, sdo lessons, ou licdes numeradas, levando os intérpretes a referirem-se a elas

! Ndo encontramos muito sobre este compositor em livros ¢ nem mesmo na internet, resultando mais em
ambiente académico as discussoes sobre sua obra, mas anexo aqui um link onde encontrei algumas informagdes
bem acessiveis sobre a vida e obra dele: https://www.abc.es/cultura/musica/abci-fallece-anos-compositor-y-
pianista-joaquim-culmell-200401160300-

232959 noticia.html?ref=https%3A%2F%2Fwww.abc.es%2Fcultura%2Fmusica%2Fabci-fallece-anos-
compositor-y-pianista-joaquim-culmell-200401160300-232959 noticia.html (acesso em 02/11/2024)

* Vaccaj ¢ um método de canto desenvolvido por Nicola Vaccai (1790-1848). As Ariettas do método servem a
fungdes especificas, funcionando como exercicios vocais. Esta disponivel em diferentes tonalidades, para atender
as vozes de soprano e tenor, mezzo-soprano e baritono, contralto e baixo.

“ O Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez, fundado em marco de 1961, é considerado hoje uma
das maiores escolas publicas de musica da América Latina, e esta situado na cidade de Montes Claros — MG
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conforme a primeira frase. Entdo o que seria Vaccaj 1, ou Lesson 1 — La escala, chamamos
popularmente de “Manca solecitta”, conforme a primeira frase do texto.

De volta a peca Tenho um cachorrinho, observamos a diferenga na linguagem com
relagdo a alguns vocabulos que grifamos no quadro acima, ja que os acordos ortograficos
foram acontecendo em 1907, 1943, 1971 e 2009 no Brasil, e muitas palavras ainda eram
escritas de forma bem diferente dos tempos atuais: elle — ele; papae — papai; quizer — quiser, o
que ndo configura erro. Desse modo, ndo ha discordancias em relacdo ao texto publicado em
1916 e o atual de 2023.

Nos elementos paratextuais, em nota de rodapé, temos o seguinte:

1 Por causa do ritmo da musica, seria preferivel cantarem as maes — em vez de:
chamado Toté — Que é o meu Totd ou outro qualquer verso equivalente, em que a
acentuacdo recaisse na 3" silaba. (N. da A.)

2 Na partitura, ha um “bate” a mais do que na letra. (N. do E.)

3 Orig. pop.: pan-de-16. (N. da A.)

4 Orig. pop.: Eu quero passear. (N. da A.)

5 Orig. pop.: Se Deus quiser. (N. da A.)

6 A tltima quadra ¢ imita¢ao: a musica obriga a esse recurso; Fazer so, s6 = ficar em
pé. (N. da A.) (Pinto, 2023 p. 29)

Em comparagdo com a publicacdo de 1916, ainda que a linguagem tenha sido
atualizada, nota-se somente uma alteragdo, o acréscimo da nota do editor (nimero 2) sobre a
qual falaremos adiante.

Sobre a primeira nota de rodapé (nimero 1) a autora sugere que as maes cantem “Que
¢ o meu Toté” em vez de “chamado Totd”. Entendemos que se trata de uma questao de
prosodia, embora a partitura apresente a silaba tonica coincidindo com a silaba tonica “ma” da
palavra “chamado”. Ao substituir pela expressao “que ¢ o meu Totd”, ocorreria uma ligadura
entre o verbo “é” e o artigo “0”, ambas executadas na mesma nota, sendo o primeiro tempo do
terceiro compasso, representando a tonica musical do compasso. A execucao ficaria algo
como “que éo meu Totd” (som ligado). Nao podemos compreender a inten¢do da professora
ao sugerir a troca, uma vez que o encontro da tonica musical com a tonica sildbica faz com
que o trecho soe muito melhor.

Com relagdo a segunda nota de rodapé, temos uma nota do editor da publicagdo de
2023, que nao consta da publicacao de 1916, informando que a palavra “bate” aparece na
partitura uma vez a mais do que na letra. Isso acontece porque no décimo e no décimo
primeiro compassos da musica, quando a cantiga diz: “bate pao de 167, a divisdo musical

apresenta, apos a pausa da semicolcheia, seis colcheias em sequéncia, cada uma valendo meio
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tempo musical. Se fossemos representar a letra como consta no texto, faltariam silabas para
essas notas. Entdo acrescenta-se uma palavra “bate” para a métrica ser perfeita, ficando entdo
“bate, bate pao-de-16”. Acreditamos que a musica esteja correta como estd escrita.
Provavelmente na escrita do texto ficou faltando a palavra “bate” o que gerou a necessidade
de o editor trazer a informacao.

As notas de numero trés, quatro e cinco, sucessivamente, sdo da autora Alexina de
Magalhdes e aparecem nas duas publicagdes, ressalvadas as caracteristicas da linguagem da
época. As trés tratam da origem popular das expressoes “pao-de-10” que seria “pan-de-10”,
“Eu quero passear” e “Se Deus quiser”; ndo hd explicagdes mais minuciosas sobre tais

marcacgoes.

3 Orig. pop.: pan-de-16. (N. da A.)
4 Orig. pop.: Eu quero passear. (N. da A.)
5 Orig. pop.: Se Deus quiser. (N. da A.)

(Pinto, 2023 p. 29)

Analisando a partitura detidamente perceberemos que a musica estd em compasso
binario, ou seja, ¢ éz dividida a cada dois tempos, sendo a seminima a unidade de
-

tempo™.

No segundo compasso ha uma ligadura de notas no primeiro tempo, sdo duas colcheias

na nota do. A
= .
STt
1'ih—_.ti1|lu Cha -

Essa representacdo significa que a nota a do serd entoada durante um tempo inteiro e
poderia ser substituida por uma seminima, com igual valor, sem a necessidade da ligadura,
entretanto essa opgao da autora nos parece didatica por dividir ambas as silabas “ri” e “nho”,
da palavra cachorrinho, em duas notas. Mas o som ¢ o mesmo “d6” e a duracdo ¢ de um
tempo para as duas silabas, inclusive ha um sinal de ligadura entre elas. A pulsagdo do
segundo tempo recai sobre uma pausa da colcheia, ou seja, meio tempo de siléncio, de modo
que a silaba “cha” da palavra “chamado” estd no tempo fraco. Feita a divisdo desta forma, a

respira¢do do cantor recai no tempo dois do compasso, em cima da pausa, o que ¢ desejavel.

* Na férmula de compasso, o niimero de cima representa o tipo de compasso (binario, ternario ou quaternario) e
o nimero de baixo representa a unidade de tempo, neste caso, o compasso ¢ binario e a unidade de tempo ¢
seminima, porque o numero 4 representa essa figura conforme consta no quadro de equivaléncia da pagina 74.
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Na frase seguinte “ele ¢ malhadinho de uma banda s6”, o que pareceria igual ao
primeiro fraseado ritmico se modifica com a representacdo das silabas “di” e “nho” de
malhadinho anotadas abaixo de uma colcheia (meio tempo) ligada a uma semicolcheia (um

quarto de tempo), ambas na nota “si”.

SR

di - nho Deu - ma

Desse modo, a respiragdo recai sobre o final do primeiro tempo, necessitando ser mais
rapida para que no tempo forte, ou tempo dois, ja seja dado inicio a proxima frase “de uma
banda s6”. A musica segue sem nenhuma alteracdo de prosodia até o fim do segundo verso.
Observando que no pentltimo compasso aparece uma ligadura de expressdo * significando o
prolongamento da silaba “ban” por cada uma daquelas sonoridades: “sol, f4, mi” recaindo a

silaba “da” na nota ré. E a silaba “s6” na nota do.

E==c====

ban - - -da s,

Ao final da musica temos uma pausa da seminima, ou seja, pausa de um tempo ¢ em
seguida se apresenta uma barra dupla com dois pontos. A barra dupla precedida de dois
pontos ¢ um sinal de ritornello, uma expressao italiana que significa retorno, indicando que a
musica sera repetida. Neste caso a repeti¢do serd com a segunda letra.

Hé4 uma diferenca na escrita da letra da musica na partitura de 1916 em relagao a
partitura de 2023 que também pudemos observar. Aquela apresenta a expressao “d’uma banda
s0”, enquanto essa mais atual traz “de uma banda s6”. No verso (fora da partitura) de ambas
esta grafado “de uma”, de modo que isso s6 ocorre na partitura. Isso faz todo sentido ao se
considerar que acontece uma elisdo no momento de se cantar a musica neste trecho, pois esta
localizado sob uma nota que equivale a meio tempo, ou se seja, meio tempo para se emitir
duas silabas. Entdo acaba acontecendo o “d’uma”, conforme a partitura original, marcando o
regionalismo e a oralidade, j& que a musica foi recolhida em Minas Gerais, € vimos em

capitulo anterior que essa juncao silabica ¢ uma caracteristica desse Estado.

]- . 7
—5'}# : = T = s &
* Para BohumiﬁDr I d é a ligadura col: ras diferentes, as
quais devem ser™’ IIEII - a8 anenhuma interr e u - ma ban - da
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Ha ainda dois acentos que Bohumil Med chama de acentos métricos, na musica. O
acento ¢ uma intensidade maior atribuida a determinada nota de um desenho, frase ou periodo
musical (Med, 1996, p. 141) Na partitura Tenho um cachorrinho, das duas edi¢cdes aparecem
acentos sobre a primeira silaba da musica e a primeira silaba do segundo compasso “ri”, de
cachorrinho. Os acentos evidenciam a nota, neste caso se deve entoar mais forte a silaba “Te”

e a silaba “ri”, quando ocorrer a execugdo destes trechos musicais.
2
A 1 2

! .
(3 ] I

o) A :
@*“_;_.lii_._i_dh_ﬁ_b_j;:|f;_ﬁﬂ4—}—:—|
o 10;

Te-nhoum ca-chor - 1i- nho Cha - ma-do To -

Em relacdo a tltima nota de rodapé, temos a informagdo de que: “A ultima quadra ¢
imitagdo: a musica obriga a esse recurso; fazer so, s6 = ficar em pé. (N.A.)” (Pinto, 2023, p.
29). A letra esta distribuida na partitura logo abaixo da nota musical em que ela deve ser
entoada, entretanto, temos quatro estrofes e a partitura apresenta somente duas em seu corpo.
Este paratexto refere-se a repeticdo da musica, “imitando” a primeira vez, ou seja, deve-se
repetir a mesma melodia, aplicando-se a outra parte da letra. Ocorre que algumas adequagdes

de prosddia precisardo ser feitas para que isso dé certo.

0
— I —— 1 £ R S — — 1
- - | oo | = a1 1
o - T -
N assg - Aar Tac q a1 s " = it n) :
Quero passe - ar Mas papal nio ques Hel de passe - ar S0 se Deus qui - ser.
9
A p—
- [T
N o o o | = [ I i | F — - — . g I I i —
[Y) - > > ~_ 7 -

Quando eu passear Le-voo meu To - to Ele diz a- deus Ele faz s0, 80

Imagem criada pela autora.

Criamos no programa MuseScore 4, a partitura de tenho um cachorrinho, contendo a

segunda parte da letra da musica. Diante dela ¢ mais facil visualizarmos o que acontece com a
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prosodia. No terceiro compasso da musica, em que na primeira parte tivemos a discussao
sobre o trecho “chamado Tot6” e que Alexina sugere a substituigdo para “Que ¢ o meu Tot6”,
independente da escolha feita, a nota Sol (em seminima = um tempo) recai sobre o tempo
forte do compasso e estaria na silaba tonica “ma” de chamado ou na silaba tonica “€¢” de “€o
meu Totd”. Agora a silaba que vai recair no tempo forte ¢ a primeira silaba da palavra
“papai”, ou seja, ndo ¢ uma silaba tonica, gerando um som mais prolongado em “paa...pai ndo
quer”.

Na segunda linha da pauta acima encontramos outra coisa interessante. O segundo
tempo do segundo compasso abre o trecho “Levo o meu Tot6”. Na primeira letra, se
encontrava neste lugar o trecho “Bate, bate, pdo de L6”, esta frase fica perfeitamente dividida
de forma sildbica entre as seis colcheias que as conduzem na pega, entretanto, na segunda
parte da musica hd menos palavras, “Levo o meu Totd”, para ficar semelhante em termos de
prosodia talvez pudesse ser “Levo, levo o meu Tot6”, fazendo com que aconteca uma uma
elisdo em “levoo” meu Totd. Como o trecho ndo ¢ assim representado, o cantor devera
considerar as seis colcheias como se fossem trés seminimas, ou seja, devera agrupar a
sonoridade. E a elisdo acontecera mesmo assim em “levoo meu Tot6”, ficando quase como

“levu meu Tot6”, marca inclusive do nosso regionalismo.

Ly

o —_

{7 = 1 [ £
RO =N

. - - C

Quando en passear Le-voo men To - ta

No final da musica teremos “Ele diz adeus / Ele faz so, s6...” que na primeira letra
seria: “bate bolachinha / de uma banda s6”. A primeira frase desse trecho, embora tenha uma
silaba a menos do que na primeira letra, ndo compromete a prosodia, porque a palavra
“bolachinha” é entoada semelhantemente a “bolachia”, cabendo na mesma métrica de trés
pulsos de “ele diz adeus.”

Ocorre que no trecho “Ele faz so, s6”, que na primeira letra entoavam-se “De uma

banda s6”, temos o seguinte:

]

| | i f 1 : Il '_l
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Ele diz a- deus Ele faz 50, 80
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A palavra faz devera ser distribuida em trés sonoridades de colcheia, ficando “faaaz

Te
fin
Ser

ter

sue
Al

po:

mais  singelas, embora a
capa do seu livro ja
traga elementos coloridos
em tons terrosos € varios

elementos compondo o cendrio.

Imagem da capa do livro Cantigas das Creancas e do Povo e Dansas Populares de Alexina de Magalhies
Pinto, edicao de 1916.

Nesta capa podemos observar uma figura agarica centralizada, na qual aparecem no
topo os dizeres: BIBLIOTHECA INFANTIL; em letras avermelhadas temos o nome do livro
“Cantigas das creancas e do povo” em letras menores lemos “Dansas populares coligidas e
selecionadas do folk-lore brasileiro por Alexina de Magalhaes Pinto”. No canto esquerdo
inferior 1é-se: “contribuicdo para o folk-lore brasileiro” e ainda “Collec¢do Icks Série A”.

Logo abaixo, de maneira centralizada, encontramos os dizeres: Livraria Francisco Alves—Rio
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de Janeiro—S. Paulo—Bello Horizonte. Quanto as imagens, podemos ver duas criancas no alto,
uma em cada lado da figura central, usando trajes formais e aparentemente “espiando”, com
olhar de cima para baixo, a propria capa. Do lado esquerdo, uma crianga negra, com um
vestido claro em frente a uma arvore, possivelmente uma palmeira. Ha também, em segundo
plano, alguma folhagem semelhante a folhas de bananeira. A crianca esta a frente delas
olhando de lado, com rosto sério, pés descalgos e ha algo atado ao seu tornozelo. Do lado
direito aparece outra crianga indigena, com aderegos de pena na cabeca e na vestimenta, além
de acessorios, contendo elementos tribais. Também esta de pés descal¢os e em segundo plano
ha uma arvore, aos seus pés um pouco de grama de flores. Em primeiro plano ha duas
criangas brancas ricamente vestidas, o menino com chapéu e lago na gola da camisa, a menina
com lacos nos cabelos e vestidos de babados, ambos seguram um livro, estdo com os pés
calgados, sentados sobre uma pedra, cercados por flores. As pesquisadoras, Rita de Cassia
Silva Dionisio Santos ¢ Maria Zilda da Cunha, em seu artigo Opera Lyrica Nacional: Das
Minas Gerais Para o Folk-Lore Brasileiro e A Bibliotheca Infantil, analisam essa mesma

capa, o que em muito contribui para uma visao detalhada e mais enriquecedora:

A capa do livro apresenta uma imagem, que parece apontar para o carater de
sintese de culturas que o livro pretende ter: com fundo branco, a ilustracao,
que ocupa praticamente toda a extensdo da capa, apresenta-nos, em tom
claro, um monumental portdo, contendo a expressdo “Bibliotheca Infantil” e
com a primeira parte do titulo (Cantigas das creangas ¢ do povo)
centralizada, em um umbral, com os substantivos em vermelho, em letras
grandes e, abaixo, a expressdo dansas populares. Ha, também, a seguinte
informagao: “Colligidas e seleccionadas do folk-lore brasileiro por Alexina
de Magalhdes Pinto”. Na margem inferior, aesquerda, tem-se:
“Contribuigdes para o folk-lore brasileiro, Cole¢ao ICKS,15 série A”.
Abaixo, centralizada, a informagao sobre a editora e local de publicagdo:
“Livraria Francisco Alves. Rio de Janeiro, S. Paulo, Bello Horizonte”. Nas
margens superiores da capa, vé-se a ilustragdo de duas criancas brancas: a
esquerda, uma menina, com um livro na mio esquerda; a direita, um menino,
com uma mochila escolar nas costas. Os dois, que vestem uniformes
escolares bem cuidados, seguram de um ¢ outro lado do umbral do portio.
Na lateral esquerda do portdo, encontra-se uma menina negra, com modesto
vestido branco, pés descalgos, ao lado de uma bananeira e um coqueiro. A
direita, um indiozinho, com um saiote de penas, descal¢o, adornado com
colares e usando um diadema de penas amarelas, proximo a uma arvore
(que, pelas folhas e tronco, bem poderia ser uma fronde de pau-brasil). Na
entrada do portdo, duas criancgas assentadas sobre pedras e entre flores (um
menino € uma menina), bem vestidos, cal¢ados e que, abragados, tém um
livro aberto nas maos; leem-no, com revelada expressao de deleite.

A leitura semiologica da capa articula-se com o conteudo do livro, o qual sua
propria autora pretendia que fosse considerado um repositorio nacional de
culturas: de natureza eclética, a obra reune cantos (narrativas) das culturas
negra, branca e indigena — que transportam crengas, superstigoes,
informagdes sobre o modus vivendi dessas etnias. Ademais, ndo nos parece
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demasiado afirmar que a imagem corrobora as circunstincias e a ordem de
ideias em vigor naquele contexto finissecular: as criancas brancas bem
vestidas, em posicdo de destaque social; as criangas negras e indigenas as
margens dos processos educacionais e sociais de forma¢do humana e cidada
(Santos, Cunha, 2017, p. 10 e 11).

Em uma andlise mais profunda dos tipos contidos na capa do livro, teriamos material
para uma segunda dissertagao de mestrado. Em razao da delimita¢dao tematica, nos atemos a

dizer que esta capa nos traz uma leitura social evidente, nos informando claramente sobre as

subjugacoes de raga, face aos privilégios da elite. Nao se pode, porém, julgar as intengdes da
autora, nem mesmo cogitar suas convicgdes pessoais, sem se considerar seu contexto

historico.

(Pinto, 2023, p.28)

Com relagdo a musica Tenho um cachorrinho percebemos ainda que o desenho que
ilustra a pega ¢ o mesmo nas duas edi¢gdes. Uma menina de vestido, lenco na cabega e um
cesto pendurado no braco; segura seu cachorro para abragé-lo, ao lado de uma cama. Ela tem
uma expressao suave. Estd em primeiro plano, centralizada na imagem. Ha o que parece ser
um reflexo incompleto dos pés da cama, como se fosse uma sombra, mas ndo ¢ possivel
afirma-lo. A menina usa meias altas e um par de sapatos baixos. Ao seu lado, no chao, hd um
tracado que se assemelha a algum brinquedo, um boneco ou até mesmo uma pessoa deitada.

Chama-nos a atengdo o cachorro que ela traz em seu colo, o qual ¢ manchado de preto
em um lado do rosto. O que nos faz entender a expressao “ele ¢ malhadinho de uma banda

s0”, a banda seria a “banda do rosto”, um lado do rosto é malhado.
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Observamos o que parece ser uma assinatura ao lado do desenho, mas infelizmente
ndo ¢ possivel a identificagdo do autor. Suspeita-se de que a propria Alexina de Magalhaes,
que também era desenhista, pudesse ter feito as ilustragdes de seu livro. Em algumas paginas,
porém, hd uma assinatura semelhante ao nome “Moraes”. Era muito comum que editoras
comprassem catalogos de ilustragdes de ilustradores estrangeiros. A literatura ilustrada
tornou-se popular com os denominados “cldssicos de aventura” (embora envolvendo outras
tematicas), traduzidos para o portugués, a partir das primeiras décadas do século XX (Bonicci,
Zolin, 2009, p. 384). Tornou-se muito comum a reprodugdo de ilustragcdes originais, nas obras
traduzidas, mas também o uso de imagens elaboradas por artistas estrangeiros, o que sempre
foi uma estratégia de mercado, segundo nos afirma Nilce M. Pereira em seu artigo Literatura,
ilustragdo e o livro ilustrado (Bonicci, Zolin, 2009, p. 384). Os desenhos passariam a conferir
credibilidade ao texto traduzido, assim como para toda a obra. Rita de Céssia Silva Dionisio

Santos e Maria Zilda da Cunha em seu artigo Opera Lyrica Nacional nos informam que:

No que se refere a literatura infantil (cujo surgimento notadamente se d4 no
final do século XIX), vale lembrar que, sendo inicialmente marcada por
tradugdes de coletaneas estrangeiras, € mais tardiamente que vai receber a
atencdo e investimento por parte de autores preocupados com a formacao de
uma literatura nacional voltada para criangas (Santos, Cunha, 2017, p. 4).

Desse modo, ainda estdvamos impregnados das tradugdes e adaptacdes de obras
estrangeiras. Somente mais tarde ¢ que a literatura infantil nacional se consolidaria. O
trabalho feito por Alexina de Magalhaes teve grande relevancia nesse fundamento do que
seria a literatura infantil nacional, uma vez que algumas de suas obras obtiveram a informagao
de aprovacdo pelo Conselho Superior de Instrucgdo Publica do Estado de Minas Geraes e pela
Directoria de Instruc¢do Publica do Distrito Federal (Santos, Cunha, 2017, p. 7) e foram
instrumento pedagogico de formacao infantil.

Outra pecga escolhida para este trabalho ¢ O limao. Abaixo apresentamos um quadro

com 0 texto constante das duas publicacdes, de 1916 e de 2023.

Publicagéo de 2023 Publicagéo de 1916
O LIMAO O limio
(Brinquedo de roda) (Brinquedo de roda)
O limao andou na roda, O limao andou na roda,
O lim3o... O limao...
Ele andou de mao em mao; Elle andou de mao em mao;
Nao chores, Fulana, Naio chores, Fulana,

Nao chores, Fulana, Nao... Nao chores, Fulana, ndo...
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Tira um verso ao teu amor, Tira um verso ao teu amor,
O limao. O limao.
(Pinto, 2023, p. 64) (grifo nosso) (Pinto, 1916, p.48)

Observamos que o titulo aparecerd em caixa alta na publicacdo de 2023, em contraste
com a de 1916. A classificagdo em “Brinquedo de roda”, logo abaixo do titulo, estd em italico
na publicacdo de 1916, ndo se mantendo tal formato na publicacdo atual. Mas quanto ao texto,
a Unica diferenca estd na palavra “Elle”, que aparece na primeira publica¢cdo, como marca

forma escrita da época, ndo configurando erro, conforme ja discutimos anteriormente.
Quanto aos elementos paratextuais, observemos:

1 Outros muitos brinquedos de roda encontrardo as criangas no livro Os
Nossos Brinquedos da Colegdo Icks — Série B, da mesma autora — Alexina
DEM.P.(N.da A.)

2 Na partitura, ha a inclusdo de “6 limdo” apo6s “de mdo em mao”. (N. do E.)

3 Na partitura, ndo consta esse “ndo...” do final do verso. (N. do E.)

4 Orig. pop.: seu amor, em vez de teu amor. Vulgarissimo erro ¢ o das
misturas de pessoas gramaticais referindo-se & mesma entidade aqui em
Minas e na Capital, onde foi esse brinquedo coligido, por uma ex-aluna do
Conservatorio de Musica. (N. da A.)

5 Na partitura, a finalizagao ¢ diferente. (N. do E.)

(Pinto, 2023, p. 64)

Na publicagao de 2023 sdo acrescidas trés notas do Editor, que ndo constam na
publicacdo anterior. As notas da autora sdo mantidas iguais, exceto pela alteragdo da
linguagem, consoante os acordos ortograficos ja mencionados. Falemos de cada uma delas.

A primeira nota ¢ informativa e estd nas duas edi¢cdes e diz que “Outros muitos
brinquedos de roda encontrardo as creancas no livro ‘Os Nossos Brinquedos’ da Collecc¢ao
Icks — Série B, da mesma autora—ALEXINA DE M. P.” (Pinto, 1916, p. 49). Aline Santos da
Costa, citando Afranio Peixoto fala sobre os ideais da literatura infantil naquele periodo

historico:

Afranio Peixoto disserta sobre a importancia da Literatura para a formagdo
moral e intelectual das criangas. Defendia também que, para lograr o
objetivo pedagogico, os livros infantis deveriam langar méo da fantasia, de
gravuras, de histérias bem construidas que ganhassem a simpatia das
criancas. Por sua vez, as personagens das historias deveriam sempre
apresentar qualidades morais (caridade, amor ao trabalho, amor a familia
etc), e as historias ideais apresentariam situagdes com uma fantasia
controlada, sempre a servigo do cultivo de “bons sentimentos” e “formagio
de bons habitos”. Ressalta, contudo, que os elementos educativos deveriam
ser parte “natural” dos livros infantis sem imposigdes ou destaque em
detrimento da qualidade narrativa da histéria (Peixoto apud Costa, 2018, p.
32).
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Através do tratamento ludico das cantigas e dos brinquedos de roda, Alexina de
Magalhaes alcangava os anseios da pedagogia da época na formacao infantil, bem como o
respeito a infincia e as suas peculiaridades. Costa (2018) nos traz ainda o olhar do escritor
Alceu Amoroso Lima sobre a infancia ao afirmar que a Literatura Infantil ideal ¢ aquela capaz
de divertir e educar, ao mesmo tempo (Costa, 2018, p. 33).

O segundo elemento paratextual ¢ uma nota do editor da publicagdo de 2023 no qual ¢
feito um esclarecimento importante acerca da partitura. Ele nos informa que o terceiro verso
diz: “Ele andou de mao em mao”, mas informa ainda que na partitura ha o acréscimo do
vocativo “6 limao”. O vocativo acrescentado na partitura ¢ imprescindivel ao trecho para que

se possa preencher a frase musical, que sem ele ficaria incompleto:

emb

part P i e e e e e B !
: & -

i g o e if r_i

Oli - mio an-dou na ro-dao li- mio, E-le an-dou de mao em

td

¥
I s e s —— Rt s S
™ ™ E— ———" — T — ——" s : - '
g — g
mao, & li- mao; Nao  cho - res, fu-lana, Nao cho - res, fu-lana; Ti-ra um

I1.

ver-soaoteua - mor, © li-mao, Ol - mor, o li- mio,

(Rio de Janeiro)

Tomamos a liberdade de reservar a andlise do quarto elemento paratextual mais
adiante, por se tratar do texto e merecer uma aten¢do especial, seguindo agora com a analise
da partitura.

A quinta nota ¢ feita pelo Editor na edi¢do de 2023 e informa somente que “Na
partitura, a finalizagdo ¢ diferente.” Comecemos pela observacdo do primeiro compasso da

musica;
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Temos a formula de compasso 2/4 indicando que o compasso € binario (nimero 2) e a
figura que valerd um tempo ¢ a seminima (nimero 4 — “apelido” da figura conforme quadro
de equivaléncia). As primeiras figuras que representam a linguagem musical e indicam a
sonoridade das silabas “O li-” s3o semicolcheias. Se voltarmos ao quadro de equivaléncia da
pagina 84, veremos que elas equivalem a um quarto do valor da seminima, ou seja, seriam
necessarias quatro semicolcheias para se ter um tempo completo, j& que nesta peca a
seminima ¢ a unidade de tempo (vale um tempo). Entdo perceberemos que s6 temos duas
semicolcheias, de modo que o primeiro compasso esta incompleto, mas isso nao constitui um
erro, ¢, inclusive, algo muito comum em musica. Quando isso acontece chamamos esse
compasso de anacruse. Geralmente quando temos o primeiro compasso em anacruse, o ultimo
compasso da musica o completa, ou seja, os tempos faltantes estariam no tltimo compasso.

Nesse caso precisariamos de um tempo € meio no ultimo compasso da musica, ja que
no primeiro compasso (que estd incompleto) temos duas figuras de um quarto de tempo,
resultando em meio tempo. Mas sempre ha excegdes, nem sempre a musica que esta
comecando em compasso anacruse terd o ultimo compasso completando o primeiro, e €

exatamente este o caso dessa partitura.

=

- mor, o - miao.

Nas silabas “mor, o li-mao”, ultimo compasso da pega, temos quatro colcheias, ao que
nesta musica cada uma equivalerd a meio tempo. Se temos quatro partes de meio tempo, no
total teremos dois tempos, correspondendo a um compasso completo, ou seja, o ultimo

compasso ndo vai completar o primeiro, uma vez que ele ja estd completo.

Ha dois colchetes acima da pauta, nos dois ultimos compassos:

1. |

e B =lli =

- mor, & ll-mio. O h - mor o li-mio.

Isso significa que na primeira vez que a musica for cantada, cantaremos o trecho do
primeiro colchete, entdo encontraremos a barra dupla com dois pontos, que, conforme ja

analisamos, representa o rifornello, ou retorno. O retorno pode ser ao inicio da musica ou
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onde houver outro sinal que delimite a volta, neste caso, hd a mesma barra, porém com os
dois pontos no sentido da musica, significando que devemos retornar a ela, ou seja,

voltaremos ao segundo compasso, entoando a silaba “mao™:

Oli - mao an-dou na

Por mais que isso possa parecer estranho aqueles que desconhecem a escrita musical,
isso faz com que o trecho fique matematicamente perfeito, pois finalizaremos com “O li —” e
ja cairemos na silaba “mao”.

Feita a repeticdo da musica, o trecho apreendido pelo colchete de numero 1 ndo sera
mais cantado, seguiremos direto para o colchete de niimero 2, fechando em “verso ao teu

amor, o limdo.”

[1. | 2.

= —.]_d_ ‘ 1 i & ﬁ : .—-—J I
ver-soaoteua - mor, 0 ll-mio. Oh - mor o - méo,

A escrita desta partitura estd perfeita, ndo observamos nenhum erro nela, embora
acreditassemos que se o ultimo compasso completasse o primeiro, a execugdo ficaria ainda
mais interessante. Por exemplo, se reproduzissemos as mesmas figuras do penultimo
compasso (uma colcheia + duas semicolcheias + uma colcheia), finalizando com uma pausa
de meio tempo (pausa da colcheia) onde estd a silaba “mao”, a métrica ficaria mais
interessante, permitindo inclusive nova repeticdo da musica inteira, pois o retorno ao inicio
seria matematicamente preciso.

Com relacdo a nota de nimero 4, nos elementos paratextuais, que ficamos de analisar

posteriormente, nas duas publicagdes consta do seguinte:

“Orig. pop.: seu amor, em vez de teu amor. Vulgarissimo erro é
o das misturas de pessoas gramaticais referindo-se a mesma
entidade aqui em Minas e na Capital, onde foi esse brinquedo
coligido, por uma ex-aluna do Conservatorio de Musica* (N. da

“ A inauguracdo do Conservatoério Padre José Maria Xavier, em principio denominado Conservatério Mineiro
de Musica de Sao Jodo del-Rei, se deu a 1° de margo de 1953, conforme informagdes no sitio virtual da referida
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A.) (Pinto, 2023, p. 64)

Observamos primeiramente que Alexina de Magalhaes informa que a recolha da peca
aconteceu em Minas e na capital. Logo abaixo da partitura temos entre paréntesis a referéncia
ao Rio de Janeiro, que permaneceu sendo a capital do Brasil até o ano de 1960.

Interessante ¢ a aplicagdo didatica que a pedagoga vislumbra ao escrever,
demonstrando exaltacdo, quando usa o superlativo ‘“vulgarissimo” para dizer que ndo se
devem misturar as pessoas nas conjugagdes de verbos. Se a musica fala em “nao chores,
fulana”, ndo se poderia dizer “seu amor, O limdo”, mas “teu amor, O limdo”. Nota-se uma
preocupagdo da aplicabilidade da musica no momento de trabalhé-la didaticamente. Adepta
ao método global de ensino, Alexina de Magalhdes acreditava no potencial educativo e
pedagdgico da cultura popular. Estava inserida em um contexto em que as propostas
inovadoras de uma escola ativa e plural, promoveriam o aprendizado interdisciplinar, cunhado
na criatividade e na experimentacdo. Descobriu assim a eficiéncia do ensino fora das cartilhas
e métodos tradicionais, pragmaticos e com a excessiva e ineficaz atuagdo das praticas de
memoriza¢ao mecanica.

Notamos ainda que no poema, fora da partitura, ndo aparece nenhuma vez “O limao”,
com acento, mas somente “O limao”, entretanto, na partitura, a expressdo aparece trés vezes,
como se representasse um vocativo e outras duas vezes como referéncia ao limao

(substantivo).

Quanto a imagem que ilustra o texto, temos um homem de chapéu, ou o que seria uma

espécie de quepe, com trés cestos, dois nos bracos e um na cabega. Nao conseguimos

escola. O fato de Alexina de Magalhdes citar uma ex-aluna do Conservatério de Musica nos intriga, ¢ bem
provavel que estivesse se referindo ao Imperial Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, fundado em 1841.
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identificar o que ha nos cestos, mas tudo indica que sejam alimentos, no cesto da mao
esquerda ha algo semelhante ao rabo de um peixe. O homem veste uma camisa de botdo com
bolso no peito e um colete por cima. Tem um olhar fixo para a frente e estd em primeiro
plano. Ao fundo, o que parecem ser arbustos € um pequeno rabisco no arbusto do lado direito,
que nos parece uma assinatura, mas infelizmente, também esta ilegivel, ndo nos permitindo
identificar o ilustrador.

Nilce M. Pereira, em seu artigo Literatura, ilustragdo e o livro ilustrado, nos afirma
que a maneira como a informagdo textual ¢ vertida para o meio visual ¢ fundamental no
processo de construcao significativa da obra. (Ronicci, Zolin, 2009, p. 388). Obviamente que
ndo podemos considerar uma ilustragdo do entresséculos XIX-XX tdo potente ao ponto de
promover mudangas conotativas relevantes ao leitor. Somente com a evolu¢ao dos métodos de
impressdo e com a compreensao da imagem como elemento importante na influéncia e na
recepcao dos textos, € que as ilustragdes passaram a ter um tratamento melhor.

Visando corroborar nossas afirmagdes feitas nos capitulos anteriores, acerca da busca
pela Identidade Nacional, em que os folcloristas, compositores e arranjadores viam a
necessidade de tornar a musica folclorica enquadrada nas expectativas da elite intelectual e,
influenciados pelas estruturas musicais formais europeias, € que acrescentamos abaixo duas
versdes da cantiga O limdo que encontramos no album Guia Prdtico do compositor Heitor

Villa-Lobos:
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(Villa-Lobos, 1941, p. 93 — 94)

O compositor nos apresenta duas versoes da peca O’ Limao. Observamos que as letras
sdo semelhantes a peca apresentada por Alexina de Magalhdes Pinto. Aqui as transcrevemos

para melhor visualizagao:

O’liméo entrai na roda

Oh! limao

Ele anda de mao em mao

Oh! Limao

Engana Mané Jodo

Oh! Limao

Ele é um bobalhdo

Oh! Liméo

Ele foi, ele veio, ele aqui ndo chegou
La no meio do caminho a princeza tomou
Nao se pode plantar roseira

Oh! Limao

Em lugar que tem ladeira

Oh! Limao

Nao se pode morar perto

Oh! Limao

Dessa gente faladeira

Oh! Liméo
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(Villa-Lobos, 1941, p. 93)

Na segunda partitura hd uma letra um pouco diferente, que também transcrevemos
para melhor visualizagao:
O’ limdo que anda na roda
Anda de mao em mao
O’ liméo
Ele foi, ele veio, ele aqui ndo chegou
La no meio do caminho
A princeza tomou
Elle chora Mané
Nao chora ndo

Porque nao vé
O limdo.

(Villa-Lobos, 1941, p. 94)

A melodia também ¢ semelhante, com algumas variagdes ritmicas e mudanca de
tonalidade na segunda versdo. Trouxemos estas partituras para demonstrar o que qualquer
leitor, ainda que ndo tenha conhecimentos tedricos em musica, podera perceber com a
observagdo. A partitura trazida por Alexina de Magalhdes ¢ bem mais limpa, simples e facil
de se observar, porque nos traz somente a melodia para ser cantada. A de Villa-Lobos tem
muito mais anotagdes, pois se trata de arranjos para serem executados por canto com piano,
conjunto instrumental ou piano solo.

Do capitulo denominado Cantigas Historicas, Regionais, Patridticas do livro Cantigas
das Criangas e Dangas Populares de Alexina de Magalhaes Pinto, selecionamos para analise
e apreciacdo a peca O Lopes comeu pimenta.

Em uma primeira leitura da letra podemos ndo compreender a razao de ela estar no rol
deste capitulo, pois aparentemente ndo faz nenhuma alusdo as questdes historicas e/ou
patridticas. Parece, inclusive, tratar-se de uma cantiga jocosa, ao falar quea o sacristdo dda um

sopapo no Lopes, que cai no chio.

O Lopes foi a missa,

Esbarrou no sacristao;

Sacristdo deu-lhe um sopapo

E o Lopes caiu no chéo. (Pinto, 2023, p. 169)

Entretanto, ao observarmos os paratextos, perceberemos tratar-se de uma musica com

profundo valor histdrico. Passemos ao comparativo das publicacdes:
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Publicagdo de 2023

Publicagédo de 1916

O LOPES COMEU PIMENTA

O Lopes foi a missa,
Esbarrou no sacristéo;
Sacristdo deu-lhe um sopapo
E o Lopes caiu no chao.

Careca o pai,
Careca a mae,
Careca toda
Sua geragdo!

O Lopes comeu pimenta,
Pensando que ndo ardia;
Agora esté se usando
Colar a Maria Pia. 1

Careca o pai,
Careca a mae,
Careca toda
Sua geragdo. 2

O Lopes comeu pimenta

O Lopes foi 4 missa,
Esbarrou no sacristéo;
Sacristdo deu-lhe um sopapo
E o Lopes caiu no chio.

Careca o pae,
Careca a mae,
Careca toda
Sua geragao!

O Lopes comeu pimenta,
Pensando que ndo ardia;
Agora esté se usando
Collar 4 Maria Pia.

Careca o pae,
Careca a mae,
Careca toda
Sua geragao.

(Pinto, 2023, p. 169) (grifos nossos) (Pinto, 1916, p.168)

Com relacdo ao texto observamos alguns detalhes interessantes. Na letra de O Lopes
comeu pimenta da publicagcdo de 1916, encontramos o titulo em negrito, mas sem caixa alta,
diferente do titulo da publicacao de 2023 em que o nome da musica esta todo em caixa alta.
Reparamos um acento agudo na vogal “a”, antes de “missa”, enquanto na publicagdo atual
temos um acento grave, ou crase, na mesma vogal, indicando que se trata de artigo +
preposicdo, a qual ¢ a forma correta neste caso. Assim, dando-nos a entender, diante do rigor
e da competéncia de Alexina de Magalhaes, ndo se tratar de um erro, mas de uma provavel
adequagdo ortografica. A palavra “pae” aparece grafada com “e” duas vezes na primeira
versao e na versao atual aparece como “pai”. A palavra “collar” com duplo “1” na versdo mais
antiga ¢ com um “I” apenas na versdo de 2023. Notamos também o ntimero 1 e o nimero 2
postos no terceiro e quartos versos, indicando partirem dai as primeiras notas de rodapé, as
quais analisaremos em sequéncia.

1 Maria Pia refere-se a Dona Maria 1 (1734-1816), rainha de
Portugal de 1777 a 1816. (N. do E.)

2 Sera alusdo ao barago de Tiradentes, mandado enforcar pelos
ministros dessa rainha? Em tal caso teriamos careca por carrega,
pois que as condenagdes abrangiam pelas notas infamantes as

familias até a terceira e quarta geragdo. (N. da A.) [Baraco ¢
corda para enforcar. (N. do E.)] Pinto, 2023, p. 169)

bis
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O paratexto de namero 1 s6 vai aparecer na edicdo de 2023, trazendo-nos a
informag¢ao de que Maria Pia refere-se a Dona Maria”, rainha de Portugal entre 1777 e 1816.
A monarca chamada de “Piedosa”, mas também de “Maria Louca” pode ter recebido a
alcunha de “Maria Pia” na pecga apresentada por Alexina de Magalhdes, por causa deste
adjetivo pelo qual fora conhecida, como sendo piedosa, misericordiosa, compassiva.

O segundo elemento paratextual também aparece na publicagdo de 1916, ressalvadas
as adequagdes ortograficas, trazendo uma possibilidade a cena; a de que o poema trate do
enforcamento de Tiradentes, promovido pelos ministros da rainha. E sugere ainda que a
palavra “careca”, seria, na verdade, “carrega”, pois as condenagdes abrangiam pelas notas
infamantes as familias até a terceira e quarta geragdo. (Pinto, 2023, p. 169)

Quanto a primeira estrofe notamos que ela ndo aparece na partitura. Sendo
decodificada a melodia a partir da segunda parte do poema, pois a métrica se faz coerente. E
nao hd nenhuma nota explicativa quanto a este trecho:

O Lopes foi a missa,
Esbarrou no sacristao;
Sacristdo deu-lhe um sopapo
E o Lopes caiu no chio.
(Pinto, 2023, p. 169)

E possivel inferir-se do poema que o personagem “Lopes” ¢ atrapalhado e acaba por
apanhar do sacristdo, numa imagem que chega a ser coOmica, embora deva carregar alguma
simbologia politica. Na segunda estrofe, porém, ja temos uma narrativa que, embora
evidencie algo corriqueiro, como comer pimenta, por pensar que nao vai arder, o personagem

“Lopes” passa por uma prova de fogo, ja que € um risco comer pimenta e esperar que ela nao

7 No tempo em que Portugal ainda era uma das maiores poténcias europeias, ¢ dona de varias coldnias, inclusive o Brasil,
D. Maria I se tornou a primeira rainha de Portugal e Algarves de 1777 até 1815, e posteriormente, Rainha do Reino Unido de
Portugal, Brasil e Algarves a partir de 1815 até sua morte, em 1816.

Desde cedo, teve educacdo apurada, revelando grande sensibilidade para musica. Catolica fervorosa, mae dedicada e feliz no
casamento com seu tio, D. Pedro de Braganga, ela se tornou uma monarca adorada por seu povo, em meio ao qual gostava de
se misturar, participando de festas religiosas. Seu fervor era tdo forte que quando ladrdes entraram em uma igreja e
espalharam hostias pelo chédo, decretou nove dias de luto, adiou os negbcios publicos e acompanhou a pé, com uma vela, a
procissdo de peniténcia que percorreu Lisboa. D. Maria conseguiu afastar do poder o controverso marqués de Pombal, que
conspirou contra sua Aclamagfo, além de inimigo dos jesuitas ¢ da velha aristocracia que a apoiavam. Seu reinado foi
intitulado “a Viradeira”. D. Maria foi amante da paz e soberana dedicada as obras sociais. O seu reinado foi de grande
atividade legislativa, comercial e diplomatica, na qual se pode destacar o tratado de comércio que assinou com
a Prussia em 1789. Ela reconheceu a independéncia dos Estados Unidos da América, estabeleceu convengdes com o império
de “Todas as Russias” e assinou tratados com o Reino de Tunis. Encaminhou pioneiramente “tratados de paz e amizade” com
povos originarios do Brasil e da Africa, entre outros, o Kadiwéu, em 1° de agosto de 1791. Em suas coldnias, enfrentou duas
conjuragdes para derrubar o reino portugués: no Brasil, em Minas Gerais, a “inconfidéncia mineira”, que terminou com a
execugdo do alferes Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes. E em Goa, a “inconfidéncia dos Pinto”. Enviou missdes
cientificas a Angola, Brasil, Cabo Verde e Mogambique, fundou varias instituicdes, como a Academia Real das Ciéncias de
Lisboa, a Real Biblioteca Publica da Corte ¢ a Academia Real de Marinha. Também fundou a Real Casa Pia para acolher
orfaos pobres a quem era oferecida educac@o profissional. Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/exposicoes/d-maria-i-
portugal-e-o-brasil-elos-de-uma-mesma-corrente/abertura-d-maria-i-portugal-e-o-brasil/  (Acesso em 04 de janeiro de 2025)
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arda. E uma expressdo costumeira do interior do Brasil, onde se cultivam pimentas nos
quintais, que se digam para as pessoas tomarem cuidado com as pimentas que ardem, pois
algumas podem causar prejuizos graves ao bem-estar e a satde.

O resultado para o Lopes foi usar “colar a Maria Pia”, ou seja, a corda que envolveu o
seu pesco¢o na forca. Na nota da autora em ambas as publicagdes ela evoca essa possibilidade
ao perguntar: serd alusdo ao barago de Tiradentes, mandado enforcar pelos ministros dessa
rainha? (Pinto, 2023, p. 169) E na edicdo de 2023, o editor acrescenta uma nota explicando
que “barago” ¢ a corda feita para enforcar. Essas questdes semanticas se apresentam por todo
o corpus deste trabalho, ao se analisar as pecas coligidas por Alexina de Magalhaes, uma vez
que a linguagem ¢ muito propria dos dialetos falados no interior do Brasil.

Tal peca refor¢a a ideia do manejo da cultura popular para atender a finalidades
pedagdgicas, como era o objetivo maior de Alexina de Magalhaes Pinto. A contextualizacao
histérica, no fendmeno interdisciplinar que englobava arte, musica e cultura popular, reforgam
propostas pedagogicas das escolas ativas europeias, que influenciaram as estratégias de
ensino-aprendizagem propostas por ela.

O Lopes comeu pimenta,
Pensando que ndo ardia;
Agora esta se usando

Colar a Maria Pia.
(Pinto, 2023, p. 169)
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Passemos a analise das partituras:
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Partituras encontradas na publicagdao de 2023 da mesma musica:
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(Pinto, 2023, p. 170) (Pinto, 2023, p. 171)

Notemos que a publicacdo de 1916 nos apresenta somente uma partitura da peca O
Lopes comeu pimenta, enquanto a publicagdo de 2023 nos traz duas partituras distintas da
mesma peca. Isso acontece porque o editor percebeu um erro na partitura que achou
conveniente reproduzir integralmente, mas apresentou também a versdo corrigida da peca,
para aprecia¢do do leitor ou executante. Isso fica evidente no terceiro elemento paratextual,

que subscrevemos:

Na edig¢@o original, sobra o tempo de uma semicolcheia no
compasso 14. Para ajustar o tempo, a pausa de colcheia do
compasso foi substituida por uma pausa de semicolcheia,
ficando mais semelhante ao Ultimo compasso, que repete o
mesmo trecho. Outra opg¢ao seria substituir a primeira colcheia
por uma semicolcheia, ficando semelhante a outros compassos
que sdo iniciados por essa figura musical. Nesta edigdo, optou-
se pela primeira alternativa (N. do E.) (Pinto, 2023, p. 170).
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Observamos que a segunda partitura constante da publicagdo de 2023, ressalvadas as
questdes de escrita musical e estética, ndo apresenta nenhuma diferenga em relacao a partitura
da publicacdo de 1916, o editor optou por manté-la na integra, embora contenha erro.
Enquanto a primeira partitura da mesma musica, apresentada na publica¢do mais recente, esta
corrigida. Destacamos, para uma melhor apreciagdo, os acentos graficos, que determinam uma
marcacao mais forte em determinadas partes, € notamos serem os mesmos nas trés partituras.

Com relacdo ao compasso 14, merecedor de um elemento paratextual com nota do
editor, também o destacamos para melhor visualizagdo, mas a partir de agora faremos uma

analise mais completa dele:

2. Compasso 14 —segunda 3. Compasso 14 — segunda

1.Compasso 14 - publicacéo corrigida publicacdo com erro
primeira publicacdo
:'.-—__'_:jj_-—_l:" !:':"'III'F-#-- '-':':"-'rlhl'.n'llf}|
L]
E‘I";‘ E-l_-"_"'..,la Ll — -...'l. Udl= i = G0
(Pinto, 1916, p. 169) (Pinto, 2023, p. 170) (Pinto, 2023, p. 171)

(grifos nossos)

A primeira consideragdo a ser feita é que, na verdade, com relagdo ao compasso em
questdo, se fossemos numerar todos os compassos da peca, ele ndo deveria ser considerado de
nimero quatorze, mas treze. Isso porque o compasso de nimero nove esta dividido por uma
barra dupla, dando a impressdo de que se trata de dois compassos. Embora ambos os trechos
se encontrem em linhas distintas, um trecho completa o outro em termos de valor de figuras
necessarias para se preencher um compasso. Ou seja, trata-se do compasso nove, alterando
assim a contagem, de modo que o compasso quatorze ¢, na verdade, o compasso treze.
Seguiremos tratando-o como compasso quatorze em consideragdo a nota do editor, mas ¢

importante notarmos o equivoco:
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Tempo 1 — Tempo 2 = compasso binario

Conforme o quadro que elaboramos acima, o compasso 14 esta para a publicagdo de
1916 (coluna 1) e 2023 (coluna 3) com o mesmo valor de notagdo, apesar da escrita ser um
pouco diferente.

Temos colcheia na nota ré, pausa da colcheia, semicolcheia na nota fa seguida de duas
colcheias na nota fa. Ou seja, as duas colunas do quadro, embora escritas de forma diferente,
possuem a mesma representagdo musical. E ambas estdo erradas. Observe que o valor da
colcheia ¢ de meio tempo e da pausa equivalente a ela também, resultando em um tempo
completo. Depois teremos uma semicolcheia (valendo um quarto de tempo) e duas colcheias
valendo meio tempo cada (= um tempo), ou seja, teremos um tempo e um quarto de tempo
que sobra no compasso binario, que deve conter exatos dois tempos.

Assim, a coluna dois, da partitura da pagina 170 da publicagdo de 2023, que foi
corrigida pela edi¢do, apresenta-se correta e coerente para a execucao da peca, apresentando:
uma colcheia (valendo meio tempo), pausa da semicolcheia e semicolcheia (valendo um
quarto de tempo cada e somando meio tempo) = 1, mais duas colcheias (valendo meio tempo
cada) = 1, resultando em dois tempos no compasso.

O primeiro compasso da peca estd em acéfalo. Ou seja, ele ¢ completo, possui as
figuras com valores resultantes em dois tempos, porém, o primeiro € o segundo tempo estdo

em figuras negativas, as quais sdo pausas, tempos de siléncio.

é.ii -.-_.1-"'

Teremos, portanto, um tempo e meio de siléncio antes de cantarmos a musica. Ao final
da peca teremos uma seminima, equivalente a um tempo, na nota “d6” e uma pausa da

seminima, que também equivale a um tempo.
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Considerando a hipdtese de se transformar a pega em canone, que consiste em cantar
simultaneamente duas partes distintas da pe¢a, um grupo comecaria cantando normalmente e
quando chegassem na palavra “comeu”, o segundo grupo comegaria a cantar do inicio,
formando uma harmonia interessante. Ocorre que a questao das pausas iniciais da partitura e a
pausa final, demandariam quase trés tempos de siléncio que comprometeriam a execucao
correta do canone, entdo teriamos de elimina-las no momento da execu¢do, como se o
primeiro compasso fosse anacrustico (incompleto), tendo o tltimo compasso que o completar.
Na peca O Lopes comeu pimenta ndo ha ilustracdes em nenhuma das duas edigoes.

Durante todo nosso trajeto neste estudo, uma pergunta nos intrigava. Alexina de
Magalhdes Pinto, mineira de Sao Jodo Del-Rei, cuja biografia nos revela uma mulher culta e
bem-preparada, inclusive na area musical, o que fica evidente em seus livros? Com quem teria
estudado musica? E sabido que era comum que as “mogas de familia” tivessem pianos em
casa, um requisito para a virtude feminina era tocar piano e falar francés, como parte de sua
educacdo. Nao ha duvidas de que tinha formagdo musical, inclusive, em sua nota justificativa

aos estudiosos e aos educadores, ela afirma:

(...) em tudo procurei ser fiel. Ouvia de lapis na mao, de papel
em punho; escrevia rapido; em segunda audi¢cdo verificava o
que escrevera; para o piano transportava os trechos musicais;
escrevia-os; conferia-os, apos escritos (Pinto, 2023, p.19).

Para se obter tal habilidade de se ouvir e transcrever uma partitura, ¢ necessario muito
tempo de estudo de teoria por essa tarefa ser extremamente dificil e minuciosa, até mesmo aos
ouvidos mais atentos. Como ha muita dificuldade em se encontrar respostas sobre a vida dela,
resta-nos levantar algumas hipoteses.

Buscamos informagdes sobre pianistas Sanjoanenses contemporaneos de Alexina de
Magalhdes e encontramos dois nomes que poderiam ter influenciado sua formagdo. O
primeiro deles foi Padre José¢ Maria Xavier, que hoje d4 nome ao Conservatorio de Musica de
Sao Joao Del-Rei, nascido em agosto de 1819 e falecido em 1887, podendo ter convivido com
ela um curtissimo periodo de sua vida, ainda assim, fica a hipdtese. Também encontramos o
nome de Presciliano José da Silva, que nasceu em 1854 e faleceu em uma data proxima a
1910. Presciliano foi um compositor de prestigio internacional, contemporaneo de Alexina de
Magalhaes e atuou como professor de piano. Nao sabemos se a pedagoga e pianista teria
estudado com qualquer um deles, mas devido a localizagdo e ao tempo em que viveram, iSso

nos faz acreditar que seria possivel. Inclusive observando a capacidade dela em transcri¢do de
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partituras, nota-se uma formacao erudita muito consistente, algo que nos instiga e que
seguiremos investigando.

Na primeira parte do livro Cantigas das Criangas e do povo e dangas populares de
Alexina de Magalhaes Pinto, encontramos uma peca muito familiar ao povo do interior de
Minas Gerais: Sapo Jururu. No Norte de Minas a conhecemos por Sapo Cururu, nas

corruptelas e regionalismos muito comuns a oralidade.

Versao de 2023 Versao de 1916

SAPO JURURU Sapo Jururu

Sapo jururu, Sapo jururd,

Na beira do rio; Na beira do rio;

Quando o sapo grita 1 Quando o sapo grita

E porque esta com frio. E’ porque esta com frio.

Sapo jururu, Sapo jururq,

Na beira do mar; Na beira do mar;

Quando o sapo grita Quando o sapo grita

E porque quer casar. E’ porque quer casar.
(Pinto, 2024, p. 56) (grifo nosso) (Pinto, 1916, p. 40)

No quadro acima percebemos titulos em negrito e em caixa alta somente na versao de
2023. A palavra ‘jururu” aparece com acento agudo no ultimo “u” na letra da primeira versao
e sem acento na letra da segunda versao. E aparece em italico no primeiro verso da versao de
1916, mas nao no primeiro verso da segunda estrofe, enquanto na versao de 2023 estd em
italico nos versos que abrem ambas as estrofes.

Observamos o primeiro elemento paratextual no terceiro verso da versao mais recente
que nos diz o seguinte: 1 A letra omite o vocativo “menina”, presente na partitura. (N. do E.)
(Pinto, 2023, p. 56). Esta ¢ uma nota do editor que so aparece no livro de 2023, ndo constando
da versdo de 1916. Isso acontece porque na partitura, aparece tal vocativo no trecho

mencionado, entretanto na letra posta em separado, ndo ¢ mencionado.

bt e rrritrime S
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A melodia encontrada na partitura de Alexina de Magalhdes Pinto ¢ um pouco

diferente das conhecidas através da oralidade, que se aproxima bem mais da melodia notada
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por Villa-Lobos. Alexina traz nos paratextos uma informagdo que corrobora isso ao dizer que:

O ritmo da musica no 2° verso recaia na 3% silaba: “beira do rio” (Pinto, 2023, p. 57).

Essa ¢ uma questdo de prosddia bem relevante. A versao que nos chega até ¢
exatamente esta em que cantamos a palavra “beira” como “beird”, mas Alexina de Magalhaes
faz uma adequagdo, de modo que a tonica recai sobre a silaba “bei”, modificando a melodia.

Passemos a analise das partituras:

-

é‘*% B T P i 8 8

Ba_po ju.ru_ru, Na bei.rado ri.o,
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Quando o sapo gri-ta, menina, porq’ur est com frio. ‘,’,‘
' Mine). Lk

(Pinto, 1916, p. 41)
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(Pinto, 2023, 57)
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(Villa-Lobos, 1941, p. 154)

As partituras de Alexina de Magalhdes Pinto juntamos o arranjo a duas vozes feito por

Heitor Villa-Lobos para finalidade comparativa com relacao a melodia.
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Como as partituras apresentadas por Alexina na versao de 1916 e na de 2023 nao
possuem nenhuma diferenga com relagao a notagdo, a ndo ser pela caligrafia posta nas pautas,
tomaremos a versao mais atual para fins de ilustragdo.

A primeira observacgdo a ser feita comparando Villa-Lobos e Alexina de Magalhaes ¢

que a peca se encontra em tonalidades diferentes.

g;. - f Em Alexina a peca esta em Bb (Si bemol maior) (Pinto, 2023, 57)

5
& Em Villa-Lobos esta em A (L4 maior). (Villa-Lobos, 1941, p. 154)

Cd

Com finalidade elucidativa, mas sem aprofundar de maneira desnecessaria, a primeira
observagcdo que se faz quando se quer conhecer a tonalidade da musica ¢ olhar a sua
“armadura”. Para Bohumil Med a armadura informa quais notas sdo sempre sustenizadas ou
bemolizadas durante uma musica, ¢ um conjunto de alteragdes constitutivas de uma escala
(Med, 1996, p. 105).

Quanto ao trecho em que Alexina de Magalhdes afirma ter alterado a métrica para

melhorar a prosodia da palavra “beira” transformada em “beird” temos o seguinte:

4

SRR —=

ru, Na bei.ra do

ru, Na bhei - ra do

(Pinto, 2023, p. 57) (Villa-Lobos, 1941, p. 154)

Em Alexina temos uma pausa da colcheia (meio tempo) seguida de uma colcheia
(meio tempo) na nota “fa”. No compasso seguinte, a silaba “bei” ocupa todo o primeiro
tempo, na nota “sol” e segue com as silabas “ra” e “do”” em colcheias, cada uma equivalendo a
meio tempo. Tal métrica faz com que a énfase esteja na silaba “bei”, como desejou a
pesquisadora.

J4 em Villa-Lobos temos todo o trecho “na beira do” em um unico compasso, com um
ritmo mais marcado, tendo uma colcheia pontuada (meio tempo + um quarto de tempo) na

silaba “Na”, seguida de uma semicolcheia (um quarto de tempo) na silaba “bei”, seguida do
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mesmo movimento final proposto por Alexina, as silabas “ra” e “do” em colcheias (meio
tempo cada). Tal sequéncia faz com que “bei” soe muito rdpido (um quarto de tempo),
recaindo a tonica sobre a silaba “ra”, ficando entdo “beird”, como até hoje nos habituamos a
cantar.

O arranjo feito por Villa-Lobos ¢ para duas vozes no formato de canone, que ja
explicamos anteriormente, em que se cantam simultaneamente trechos distintos da pega, de
maneira harmoniosa. A partir do sexto compasso temos uma convergéncia da letra, e a
harmonia segue a partir de tercas, o que ndo pormenorizaremos, por nao ser este nosso
objetivo.

Alexina nos traz outro paratexto interessante:

Dos labios de meninas brancas, foi essa versdo coligida; uma
sergipana, sobre o mesmo tema, ¢ encontrada nos Cantos
Populares do SR. SILVIO ROMERO: sem musica, o que é
pena; uma outra versdo, e essa negra, que me foi dada como
cantiga de ninar, tive de suprimi-la, receosa da malicia adulta
que, essa, ndo escapa nunca a sagacidade infantil. As criangas
sentem a expressdo das fisionomias antes de compreenderem a
significacdo das palavras (N. da A.) (Pinto, 2023, p. 57).

Nota-se aqui uma preocupacao da autora com os valores morais a serem ensinados as
“suas” criancgas. Nos paradigmas desejaveis para a época havia um zelo maior para com 0s
valores da familia, a preservacdo da infincia e sua ingenuidade, o instinto de nacionalidade e
a alta moralidade em todos os afazeres propostos no ambiente escolar. Por essa razao, sem a
finalidade consciente de ser uma censuradora, Alexina de Magalhdes Pinto, acaba por
suprimir trechos que considera inadequados a educagdo infantil, algo perfeitamente
compreensivel em seu contexto histdrico.

A tal nota, o editor faz um adendo, que lemos a seguir:

[A autora se refere a obra: ROMERO, Silvio (org.). Cantos
populares do Brazil. Lisboa: Nova Livraria Internacional, 1883.
Disponivel em: http://
www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/518774. Acesso em: 20 abr.
2022 (N. do E.)] (Pinto, 2023, p. 57).

Buscamos o texto da peca na obra de Silvio Romero, Cantos Populares do Brazil,

volume 1.
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(Romero, 1883, p. 132)

Ao que tudo indica, Silvio Romero teria feito essa recolha em Sergipe, conforme nota
no proprio texto. Alexina de Magalhdes apresenta uma recolha desta pega feita em Minas
Gerais, e Villa-Lobos ndo nos apresenta o local de sua recolha. A letra em Silvio Romero ¢
“Sapo Cururu”, diferente das outras versdes em que se tem “Sapo Jururu”, atestando as

marcas da oralidade. Aqui transcrevemos a letra:

- O sapo cururu

Da beira do rio!

“Nao me bote n’agua,

Qu’eu morro de frio.
Bum...

- Sapo cururu

De Dona Thereza!

“Me corte o cabello,

Me deixe uma belleza.
Bum...

- Sapo cururu

Que fazes 1a dentro.

“’Stou cal¢ando as meias

P’ra meu casamento
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Bum...
- Sapo cururu
Diz que quer casar?
“P’ra ter minha mulher
P’ra me regalar
Bum...
(Romero, 1883, p. 132)

Alexina lamenta que Romero apresente s6 a letra e ndo traga a musica para ser

conhecida. Também afirma ter suprimido um trecho a fim de preservar os ouvidos infantis de

alguma malicia contida nele. Seria o trecho em questao aquele que diz “pra ter minha mulher

pra me regalar”?

A pega contém a mesma ilustrag@o tanto na versao de 1916, quanto na versao de 2023:

O ilustrador Odilon Moraes, em entrevista a revista Literartes® afirma que “com o

desenho se escreve” (Moraes, 2014, p. 28), de modo que a ilustragcdo ¢ também capaz de criar

ou compor uma narrativa. Laura Emanuelle Gongalves Lima, cuja dissertagdo de mestrado ja

foi resenhada neste trabalho, nos afirma que:

O livro ilustrado € capaz de trazer uma bagagem intertextual, deixando
pistas, enigmas, referéncias que retomam outros textos, outros
conhecimentos. Nesse entendimento, ao considerar Alexina de Magalhaes
Pinto como inovadora de sua é€poca, acreditamos que seu livro contém
ilustragdes singulares, que funcionam como paratextos, capazes de convocar,
também, novas possibilidades de leitura (Lima, 2020, p. 65).

Embora existindo em um tempo no qual as ilustracdes ainda ndo se davam o valor que

hoje possuem, Alexina de Magalhdes acreditava no poder do desenho em subsidiar o texto e a

* Citacdo concedida em entrevista a revista Literartes, de titulo “O livro ilustrado: palavra, imagem e objeto na
visdo de Odilon Moraes”, por Isabella Lotufo (2014).



127

leitura. A maioria das pegas do livro em estudo possuem uma expressao imagética que remete
ao texto. Na peca sapo Cururu, dois sapos na beira do rio, um deles em cima de uma folha,
observando o que parece ser uma lagoa. H4, como em outras ilustragdes que os livros trazem,
algo semelhante a uma assinatura no canto inferior direito da imagem, mas € impossivel
identificarmos a autoria.

Diferentemente dos livros voltados a infincia atualmente, nos quais o valor atribuido a
imagem ¢ enorme, de modo que o desenho ¢ visto como elemento intertextual ou, no caso do
livro ilustrado, o desenho ¢ quem conta a historia, temos no sentir de Laura Emanuelle

Gongalves Lima, a seguinte perspectiva:

(...) Cantigas das criangas e do povo e dancas populares, de Alexina de
Magalhaes Pinto (1916), é um livro com ilustragdo, porém se fosse pensado
e construido em tempos atuais, poderia ter se tornado um livro ilustrado.
Nem todas as ilustragdes da obra (...) possuem a caracteristica de fornecer
sentidos que vao além do texto escrito; algumas demonstram apenas o que o
texto ja disse. As ilustracdes sdo em preto e branco, em tamanhos pequenos a
medianos, ndo ocupam a pagina toda, possuem tragos leves e finos, e com a
intencdo de serem para colorir (Lima, 2020, p. 66).

Segundo Lima (2020) ha uma razao para as ilustragdes contidas no livro de Alexina de
Magalhdes Pinto serem contidas e pouco elaboradas, ndo acrescentando nada além do texto
escrito; o objetivo seria a criagdo de imagens que reforcassem os elementos textuais e
musicais, sendo feitos com o objetivo pedagogico de serem coloridos pelas criangas. Lima
afirma ainda que “o livro da folclorista ndo possui a designacdo do ilustrador. Em duas
cantigas encontramos a possivel indicacdo de autoria das imagens (...) sob a inscrigdo
Moraes” (Lima, 2020, p.66). A pesquisadora, apds apresentar alguns elementos paratextuais
que fornecem pistas acerca das ilustragdes, conclui que certamente Alexina de Magalhaes
teria recebido varias contribuicdes nos desenhos de seu livro, embora os tracados sejam
semelhantes.

Nas notas avulsas do livro Cantigas das criangas e do povo e dangas populares (2023)
encontramos alguns fragmentos do pensamento de Alexina de Magalhdes que expressam a
sua sensibilidade com relagdo a cultura popular, a alma nacional e tratam, quase como um
conselho, sobre o zelo e o trato infantil, devendo os homens comprometerem-se com o
progresso dos pequenos em tudo aquilo que ¢ belo, patrio e benéfico. Dessa forma, deixamos
aqui a observagdo da propria autora, de modo a fechar este trabalho, pois que havia um anseio

pelo olhar sensivel de fotdgrafos e artistas que bem buscassem representar os folguedos

populares e infantis, para que a cultura popular fosse devidamente louvada e levada as



128

geragdes futuras, com a merecida notoriedade e apreco. Fiquemos, pois, com as palavras de

Alexina de Magalhaes Pinto:

NOTA -H

A espera de pincéis, que os interpretem com sentimento, andam por ai os
nossos folguedos populares e infantis, as nossas cenas e cangdes do trabalho,
todo o folclore nacional brasileiro no que ele tem de mais pitoresco, mais
expressivo, mais significativo.

Alguns dos nossos tipos, apenas, souberam inspirar um ou outro pintor,
conquistar a objetiva de um ou outro fotografo artista.

Enquanto ndo sentem os que devem, esses fragmentos da alma nacional
surpreendentes de naturalidade, expressdo e vida — fragmentos j& ricamente
esparsos na nossa literatura — que os apreendam e ilustrem os senhores que
se dedicam as artes industriais.

Trabalhem “do povo e para o povo”, da crianca e para a crianga, com
simplicidade, amor e interesse e serdo generosamente retribuidos.
Progredirdo, se fizerem progredir “os pequeninos” ¢ a arte, € o sentimento
patrio, e o amor ao belo, o amor humano puro e benéfico (Pinto, 2023, p.
202 —203).

E, na tentativa de responder a indagagdo que abre esta secdo: “O que tem de especial
na obra de Alexina de Magalhdes Pinto?” Como pesquisadora e apos conhecer a trajetoria da
autora e sua contribui¢do as multiplas faces das matrizes pedagdgicas de seu tempo, afirmo
que seu legado esta no seu anseio altruista pelo desenvolvimento humano, acima de qualquer
outra coisa. Nada supera a esperanga no outro e a expectativa de ser parte de uma mudanga
que constitui em progresso para a coletividade. Sabemos que sempre houve algo maior, um
ideal de se posicionar frente ao cenario nacional como alguém que contribuiu para a
transformagao social pela educag@o e para manter viva a cultura de nosso povo, mas Alexina
de Magalhdes conseguiu transcender todo e qualquer pragmatismo, nota-se, uma alma

vivificante, capaz de iluminar os caminhos que trilhou.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando os feitos de uma mulher sdo resgatados do obscurantismo, do esquecimento e
das intengdes opressivas do patriarcado, todas nds mulheres alcangamos um novo sentido de
fazer e ser, historicamente. Ha maos e rostos femininos absconditos em todos os fendémenos
que movem a humanidade, ¢ preciso alforria-los.

Estudar o trabalho de Alexina de Magalhdes Pinto, colocou-me enquanto artista e
pesquisadora, diante de uma questdo inescusavel e moralmente inarredavel. A sensacao de
remover as pedras desses escombros que nos afastam da posicao exitosa de verdadeiras
protagonistas da vida, foi como libertar de um claustro os méritos de alguém que sempre os
teve, mas jamais os estampou.

Incontaveis mulheres estdo soterradas pelo memoricidio. No6s, mulheres
pesquisadoras, fazemos um trabalho andémalo e ainda balbuciante no territério desse resgate
historico, isso porque ainda estamos conquistando o nosso proprio territorio. A dimensdo do
masculino no cendrio humano, ainda hoje, ¢ fruto de uma ascendéncia pujante e pouco capaz
de transigir em favor do feminino (ha muitas camadas nisso, nao ¢ verdade?).

Mulheres como Oneyda Alvarenga, cuja literatura em muito contribuiu para este
trabalho, apesar de toda a sua capacidade e conhecimento, sempre ficariam a sombra de
homens como Mério de Andrade. Nao ¢ de se estranhar! Afinal, era o que se esperava de uma
boa mulher, educada sob a égide de um elemento masculino, no comego do século XX.

So6 de pensar que nasci no mesmo século que ela, percebo o quanto uma geragao de
mulheres precisou desbravar para que eu pudesse realizar uma pesquisa como esta € me
posicionar publica e academicamente sobre a importancia da obra de outra mulher, nascida no
entresséculos XIX—XX. Ha muito em comum entre todas nos, uma vez que a fenomenologia
histérica se posiciona no territério em que estamos hoje, questionando nosso lugar nessa
estrutura social, que ainda tende a nos apagar.

Felizmente, h4 uma for¢a maior a mover a cadeia de acontecimentos ndo registrados,
nem mesmo considerados, por mero desinteresse ou pelo interesse (inclusive politico) em
soterrar, chama-se: ORALIDADE. Ela nos trouxe até aqui. Falamos, cantamos, reproduzimos
historias e estorias, edificamos afetos pela via da repeticdo e da ancestralidade. Infelizmente
muito se perde, porque embora haja uma extraordinaria for¢a a fluir por esta via, a memoria ¢é

algo constituido de efemeridade.
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Quando uma mulher se propde a catalogar tais afetos, com a competéncia
interrelacional de pedagoga, musicista, professora e pesquisadora, o resultado ¢ um acervo
copioso. Mais ainda, ao repousar sua aplicagdo nas modernas tendéncias de seu tempo,
extrapolando a simples recolha e adequando seu material as perspectivas pedagogicas,
acontece uma forma de edificacdo interdisciplinar, a garantir eficacia e efici€éncia capazes de
transformar toda a estrutura educacional de um pais para as geracdes futuras.

Quando frequentava as cadeiras das ultimas turmas de magistério, no ano de 1995, em
uma escola publica na cidade de Taiobeiras, eu e minhas colegas (a turma tinha 38 mulheres e
somente 1 homem), estudavamos um Jean-Piaget®” (1896—1980), que dizia que “O principal
objetivo da educacdo ¢ criar pessoas capazes de fazer coisas novas e ndo simplesmente repetir
0 que outras geragdes fizeram”. Notamos que, contemporaneo de Alexina de Magalhaes, o
pensador sui¢o que viveu mais de oitenta anos e considerado “Pai do Construtivismo”, por ser
o desenvolvedor da teoria construtivista, estava envolvido no mesmo pensamento de
edificacdo da aprendizagem a partir do estimulo ao aluno, a fim de que ele mesmo fosse um
protagonista do seu desenvolvimento.

O construtivismo, que era um braco do escolanovismo, ja era algo que a pedagoga
Alexina de Magalhdes adotava na sua pratica laboral, sem nomear dessa forma, em sua
jornada no exercicio do magistério; mas sua abordagem, fermentada no inicio do século XX,
s6 comecou a ser adotada no Brasil na década de 1980. O grande nome que ouviamos, por sua
vez, era de Jean-Piaget, jamais o dela.

Ao longo deste trabalho nao s6 percebemos a menos-valia de género com relacao a
personagem medular de nossa pesquisa, como uma insisténcia historica em uma politica de
segregacdo racial, também do ponto de vista cultural dos povos indigenas e africanos. Nao ¢
novidade que o Brasil estd alicergado em uma vexatéria formacdo com graves questdes de
raca. Entretanto, ¢ axiomatica a contribui¢ao dos povos originarios, bem como dos povos
escravizados, para a robustez, nao s6 de nossa civilidade, mas também de nossa cultura,
contaminada (no melhor sentido do termo), por suas crengas, tradi¢des, ritualistica e,
consequentemente, por sua musica.

Alexina de Magalhaes Pinto, mulher branca, rica, culta, dotada de privilégios que a
oportunizaram alcancar lugares de apanagio em uma sociedade machista, misdgina e racista,

contribuiu sobremodo para que as memorias dos povos excluidos de uma baliza civil, ndo s6

* https://www.todamateria.com.br/jean-piaget/
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fossem preservados, mas servissem de instrumentacao pedagdgica para a edificar essa mesma
nacdo excludente e fragmentadora.

As anotagdes musicais, o respeito a cada cantiga timbrada nas partituras, tudo revela
extremado devotamento e esmero na feitura de um material que felizmente esquivou-se dos
obstaculos temporais e chegou até nossas maos.

Executar ao piano, cantarolar, ouvir as gravacdes produzidas pela Biblioteca do
Senado Federal, com a edi¢do de 2023 foi ter o privilégio de conhecer e reconhecer o valor
das cantigas para a formacao de nossa identidade, foi reviver as cantigas que minha avo
entoava no quarto de costura enquanto me ensinava o bordado em ponto cruz. A obra de
Alexina de Magalhdes ndo ¢ somente instrumento historico ou pedagdgico, ¢ também forte
elemento de afeto e transcendéncia, por haver algo na simplicidade de se visitar o passado
pelas cantigas, algo que nos conecta a um lume em nos, que reconhece e ressignifica nossa

propria historia.
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ANEXO 1 - CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO - 1951

CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO

CNF. Carta do Folclore Brasileiro. Anais I Congresso Brasileiro de Folclore. Rio de Janeiro,

1951.

O I Congresso Brasileiro de Folclore, reunido nesta Capital de 22 a 31 de agosto de
1951, resolveu tornar publicos, neste documento, os principios fundamentais, as normas de
trabalho e as diretrizes que devem orientar as atividades do Folclore Brasileiro, de acordo com
as conclusdes aprovadas, reservando-se para publicacdo nos Anais aquelas deliberagdes de
carater transitorio ou de natureza administrativa, ndo passiveis de sistematizacdo dentro do

critério aqui estabelecido:

1. O I Congresso Brasileiro de Folclore reconhece o estudo do Folclore como
integrante das ciéncias antropoldgicas e culturais, condena o preconceito de s6 considerar
folclorico o fato espiritual e aconselha o estudo da vida popular em toda sua plenitude, quer

no aspecto material, quer no aspecto espiritual.

2. Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo,
preservadas pela tradi¢do popular e pela imitagdo, e que ndo sejam diretamente influenciadas
pelos circulos eruditos e instituigdes que se dedicam ou a renovagdo e conservacao do

patrimonio cientifico e artistico humano ou a fixagdo de uma orientacao religiosa e filosofica.

3. Sao também reconhecidas como idoneas as observacdes levadas a efeito sobre
a realidade folclorica, sem o fundamento tradicional, bastando que sejam respeitadas as

caracteristicas de fato de aceitacdo coletiva, andnimo ou ndo, e essencialmente popular.

4. Em face da natureza cultural das pesquisas folcldricas, exigindo que os fatos
culturais sejam analizados mediante métodos proprios, aconselha-se, de preferéncia, o

emprégo dos métodos historicos e culturalistas no exame e analise do Folclore.
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II

1. Considerando que, para melhor conhecimento ¢ maior desenvolvimento do
Folclore Brasileiro, ¢ necessario intensificarem-se os trabalhos de campo, o I Congresso
Brasileiro de Folclore reconhece a necessidade de ser estabelecido um Plano Nacional de
Pesquisa Folclérica, que vise ao levantamento, dentro de bases e principios cientificos, dos
motivos folcldricos existentes em todas as regides do pais. Compete a Comissdo Nacional de
Folclore a organizagdo désse Plano, em cuja elaboracdo serdo ouvidos os 6rgaos regionais e,

se necessario, associacdes culturais de objetivos afins.

2. Para execu¢do do Plano sera ainda elaborado um manual pratico de pesquisa,
contendo a orientacdo que deve ser seguida pelos pesquisadores nas respectivas areas.
Aconselha-se, igualmente, a realizagdo de cursos praticos de preparacdo de pesquisadores,
para o fim de assegurar- lhes conhecimentos fundamentais de método e técnica de trabalho de

campo.

3. Os trabalhos de pesquisa devem ser executados por equipes nas quais se
incluam, sempre que possivel, técnicos de cinema e de gravacdo de som, socidlogos,
historiadores, geografos- cartografos, musicologos, etnografos e linguistas, além dos

folcloristas necessarios.

4. Competird as equipes, em cada Estado, recolher igualmente o documentario
material, através de pecas folcloricas, e fotografico, destinando-se o que for obtido ao Museu
Folclorico da respectiva Unidade Federada; as pegas mais caracteristicas de cada regido
devem ser conseguidas em duplicata, destinada uma das vias ao Museu Folclorico que se

organiza na Capital da Republica, com carater nacional.

5. A Comissao Nacional de Folclore regulamentara os trabalhos de pesquisa e de

preparacao de pesquisadores, respeitadas as peculiaridades de cada Unidade da Federagao.
I

1. Tdda pesquisa folclorica devera ser feita em moldes cientificos, obedecendo as
normas metodologicas comumente seguidas nas ciéncias sociais. Para ésse fim os
pesquisadores, além do necessario treino, devem ser instruidos sébre as questoes
metodologicas e, pelo menos, nogdes de etnografia européia, amerindia e africana, a fim de
que ndo lhes passem despercebidos aspectos muitas vézes importantes e para que os dados

coletados ndo sejam invalidados por falhas de método e de técnica.
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2. Para tornar-se viavel um levantamento dos fatos folcloricos brasileiros,
observadas as recomendagdes acima prescritas, deve-se aproveitar o concurso de instituigdes

ja existentes e ramificadas por todo o territério nacional.

3. Para que sejam obtidos os elementos indispensaveis a realizagdo das pesquisas
folcloricas, cumpre que estas pesquisas, além de sua finalidade cientifica, adquiram finalidade

pratica e util a regido em que se realizem, bem como aos seus habitantes.
v

I. E reconhecida como fundamental & pesquisa do Folclore Brasileiro, a
necessidade do levantamento prévio do calendario folclorico, destinado a fixar as datas em
que se celebram, em cada Municipio, as festas tradicionais de maior repercussdo social.
Consideram-se como incluidas entre estas festas as de carater regional (festas de padroeiro,
festas de colheita, moagem, marcagdo de gado, vaqueijadas, etc.), as de comemoragao geral
(festas do ciclo do Natal, de carnaval, da Semana Santa, de Sdo Jodo, do Divino Espirito
Santo, etc.), e as festas especiais, isto €, comemoragdes locais, promovidas por grupos étnicos

ou sociais com o propdsito de determinada celebracao.

2. A Comissdao Nacional de Folclore organizard o questionario basico ao
levantamento do inquérito, cabendo as Comissdes Regionais acrescentarem o0s aspectos

especificos referentes a cada Unidade Federada, em particular.

3. Recomenda-se as Comissdes Regionais adotem providéncias para que o
calendario e o mapa folcléricos de cada Unidade Federada sejam apresentados sob forma tao

completa quanto possivel, no II Congresso Brasileiro de Folclore.
\Y%

1. A Comissdao Nacional de Folclore promovera, através das Comissdes
Regionais e com a possivel urgéncia, o levantamento das romarias existentes e conhecidas nas
diversas regides do pais, de modo a estabelecer sua origem, data de realiza¢do local e
finalidades. Com éstes elementos serd organizado o mapa e calendario das romarias

brasileiras.

2. A Comissao Nacional de Folclore surgird ao Govérno da Republica, na forma
que julgar mais conveniente, a organizacao de missodes assistenciais, com a finalidade de atuar

nos locais das romarias. Essas missoes deverao ter a colaboragdo de varios servigos técnicos
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do Govérno, incluindo- se, particularmente, elementos de acdo representativos de: a) grupo
sanitario, de profilaxia e educa¢do sanitaria; b) grupo de educag¢ao rural, ajustado as condigdes
de cada romaria; c¢) grupo de recreagdo e divulgacdo cultural, que proporcione aos romeiros,
através de filmes, representacoes teatrais, discos, alto-falantes, etc. oportunidades de recreio e
do conhecimento de fatos da vida cultural do pais e ainda instrugdes soObre processos
sanitarios, higiénicos, educativos, etc.; d) grupo de estudos socioldgicos destinado a estudos e
pesquisas sociais; e) grupo folclorico, para estudos e pesquisas folcloricas, e cuja

representacao cabera a Comissao Nacional de Folclore.

3. A atuagdo dos elementos integrantes da missdes assistenciais visarad
precipuamente a assisténcia sanitaria, educacional e cultural as populagdes participantes das
romarias, procurando fixar, em particular, seus objetivos no seguinte: orientar o homem no
sentido de sua fixagdo a terra, evitando a emigragdo; apresentar programas ou atividades que
ndo entrem em choque com o espirito da romaria ou a mentalidade da populagdo; programar
seus trabalhos em horas que ndo perturbem os atos religiosos; prestigiar as manifestacoes
artisticas autdctones, promovendo exposicdes de arte popular, festas de musica e dangas
regionais, etc., de maneira a criar, no povo, interésse pela conservagao do que lhe ¢ proprio

em atividades artisticas; concorrer para a educagdo e o bom gosto.

4. A organizacdo das missOes assistenciais far-se-4 com a colaboracdo dos
Ministérios da Educacdo e Saude e da Agricultura, da Legido Brasileira de Assisténcia, da
Sociedade Brasileira de Sociologia e da Comissdo Nacional de Folclore, e ainda de servigos
técnicos estaduais ou de outros 6rgdos assistenciais e culturais. Para ésse fim o Governo
promovera a organizagdao de uma comissdo com representantes dessas entidades, para elaborar

e planejar os trabalhos das missodes assistenciais.
VI

I. Reconhece o Congresso a conveniéncia de assegurar-se o mais completo
amparo as artes populares, ao artesanato e a industria doméstica, auxiliando-se as iniciativas

que digam respeito ao seu desenvolvimento e a prote¢ao dos artistas populares.

2. Para tanto devem os orgdos da Comissdo Nacional de Folclore promover,
sempre que possivel com a colaboragdo dos 6rgdos competentes da respectiva administragao
estadual, as pesquisas e estudos convenientes que visem, em particular, ao levantamento

regional das artes populares e dos tipos de organizagdo existentes para producao e comércio
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em comum de artigos artesanais e de trabalho doméstico, ao planejamento das atividades,
cursos, programas de aperfeicoamento, concursos, etc., necessarios ao amparo e estimulo ao

artesanato.

3. E dirigido um apélo aos Governos Regionais para que, com a cooperacao dos
orgdos regionais de folclore, promovam o estimulo as organizagdes das artes populares e de
artesanato, assistindo-as no que for imprescindivel as atividades artesanais e domésticas

lucrativas, sempre preservando sua localizagao regional.
VIl

1. Considera-se o cancioneiro folclorico infantil fator de educacao, tendo em vista
que, ao mesmo tempo que desenvolve o gdsto pela musica e o habito do canto coletivo,
fornece material adequado as aulas e recreagdo, reforcando ainda o aproveitamento do
elemento tradicional. Sua utilizagdo deve visar as necessidades infantis de gregarismo e

expansao, e despertar o espirito de cooperagao, de par com o sentido de disciplina.

2. E recomendado as Comissdes Regionais que incluam, em seus planos e
atividades de pesquisa, o levantamento mais completo possivel do material do cancioneiro
folclorico infantil, de modo que oportunamente possa a Comissao Nacional de Folclore fazer
a escolha dos motivos entre as cantigas de uso mais generalizado em todo o pais, em suas
melhores versdes musicais e literarias, observando-se, em particular, os seguintes requisitos:

a) tessitura conveniente; b) boa prosddia musical; ¢) texto sugestivo.

3. O material que for coletado, dentro déste propdsito, devera trazer indicagdes
referentes: a) género; b) a movimentacao; ¢) a localidade, regido ou zona de onde procede; d)
quem recolheu e em que data; €) ao andamento; 1) a colocagdo da letra na musica; g) a todos
os esclarecimentos suplementares que a execugdo da cantiga exigir. Com base nas indicagdes
musicais recolhidas, providenciard a Comissdao Nacional de Folclore um acompanhamento

pianistico de facil execugdo e rigorosamente de acordo com o carater de cantiga.

4. A Comissdao Nacional de Folclore promoverd, oportunamente, a publicagdo,
em volume, do material recolhido, destinando-o a ampla divulga¢@o nas escolas pré-primarias

e primarias do Brasil.

5. Propde o Congresso que as cangdes folcloricas infantis sejam incluidas no
programa dessas escolas, em todo o territorio nacional, e que se encaminhem providéncias

para que esta sugestao se transforme em lei.
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VIII

1. O Congresso protesta contra as alteracdes e deturpagdes notorias em temas
folcloéricos musicais. Neste sentido formula respeitoso apélo as autoridades judiciarias do pais
para que, ns acdes de direito autoral, em que se alegue inspiracdo no Folclore, sejam ouvidos

peritos de reconhecida competéncia em assuntos folcloricos.
2. O Congresso considera necessario:

a) a adocdo de providéncias adequadas a defesa e preservacao do folclore musical
em relacdo a sua divulgacdo pelo radio, organizando-se planos e adotando normas, em cuja
elaboragdo sejam também chamados a colaborar ativamente representantes das principais
entidades radiofonicas do pais. Sugere-se, que, nessas normas, se inclua a obrigatoriedade de
terem as estacdes de radio, individualmente ou por grupos, consultores especializados em
folclore musical, sempre que possivel com curso dessa disciplina feita em Conservatorios de
Musica;

b) seja tornado obrigatorio por lei, e com sangdes adequadas, a transcri¢do nas
composigdes que utilizem temas folcloricos, da melodia ou tema original aproveitado e sua

procedéncia, assim como figurem também essas indicacdes nos programas de concertos ou

festivais em que aparecem tais obras.
IX

1. E formulado encarecido apélo ao Exmo. Sr. Presidente da Republica no
sentido de que promova, pelos meios julgados mais convenientes aos interésses da
administracao publica, a criagdo de um organismo, de carater nacional, que se destine a defesa

do patrimoénio folcldrico do Brasil e a prote¢ao das artes populares.

2. Ao orgao a ser criado, nos térmos desta sugestdo, deve ser dada estrutura de
carater autarquico, com plena autonomia técnica € a autonomia administrativa indispensavel a

propria natureza de seus encargos.
X

1. E recomendado ao I.B.E.C.C. que promova junto ao Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica as providéncias necessarias no sentido de que a réde de Agéncias

Municipais de Estatistica possa ser utilizada, da forma mais conveniente aos interésses
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daquela entidade, na realizacao dos inquéritos folcloricos que, em ambito nacional, sejam

estabelecidos pela Comissdao Nacional de Folclore.
XI

1. E inadiavel a necessidade de preservar os produtos da inventiva popular, tanto
os de carater ludico e religioso como os de carater ergologico. A guarda désses objetos deve
ficar a cargo de institui¢des apropriadas, € sob a direcdo de o6rgdos ligados a pesquisa € ao
estudo do folclore, devido tanto ao carater coletivo dessa tarefa como ao longo tempo

indispensavel a coleta e classificagdo dos dados para lhes dar interésse didatico.

2. Recomenda, pois, o Congresso a criagdo, no Distrito Federal, do Museu
Folclorico Nacional, com uma das suas divisdes ou um museu subsidiario dedicado ao
folclore e as artes populares da Capital da Republica, e de museus folcldricos por parte das
Comissdes Regionais, nas Capitais € nos Municipios em que a sua criacdo se revelar
exequivel proveitosa e representativa. Caberd a Comissao Nacional de Folclore, através do
seu Conselho Diretor, e sob sua responsabilidade direta, a organizagdo do Museu Folcldrico
Nacional, e as Comissdes Regionais, através dos seus respectivos Secretarios- Gerais, a dos

museus locais.

3. Para a efetivacdo destas medidas, a Comissdo Nacional de Folclore pedird aos
govérnos estaduais que auxiliem, na medida do possivel, a criagdo e organizacdo dos Museus
Folcloricos locais, seja assegurando-lhes facilidades de instalagdo, seja emprestando técnicos
de museu, seja subvencionado no todo ou em parte as suas atividades: pedird ao I.B.G.E. a sua
colaboragdo, através dos agentes municipais da estatistica, na coleta de material de interésse
folclorico e popular; procurard obter, de outros organismos federais, o mesmo tipo de
colaboragdo; pedira ao Govérno Federal, em carater permanente, as necessarias franquias de
transporte, por agua, terra e ar, para o material recolhido; e as Comissdes Estaduais de
Folclore se endenderdo com os poderes publicos locais no sentido de obter déles a cessdo,
para a formagdo dos museus estaduais, de objetos de uso e criagdo popular porventura
existentes em repartigdes nao especializada, como as chefaturas e delegacias de policia;
pedirdo a colaboracao de organismos e reparticdes que possam ajudar na coleta de material; e
se dirigirdo, no sentido de obter franquias de transporte para €sse material, aos governos

estaduais e, quando couber, as prefeituras municipais.

XII
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1. E conveniente difundir e vulgarizar as diversdes e dangas dramaticas
brasileiras, levando-as, por meio de exibicdes teatrais, a camadas da populacdo que a elas
habitualmente ndo tém acesso e, igualmente, a outros pontos do pais, fora de sua area de
distribuicao, contanto que nao se altere, a sua autenticidade ou se deforme a sua expressao
primitiva. Essa difusdo e vulgarizacdo, enquanto ndo se faz através dos grupos diretamente
empenhados no folclore, podem ser feitas por meio de artistas especializados em
representacdes populares e folcloricas, aos quais o Ministério da Educagdo e Satde, pela

Portaria n.° 240, de 23 de maio de 1949, prometeu apo6io oficial.

2. Recomenda o Congresso a Comissdo Nacional de Folclore e as Comissdes
Regionais: o estimulo e, sempre que possivel, a criacdo de grupos de amadores,
especializados em teatro popular, que, sob a orientacao de um folclorista por elas designado e
atendendo ao minimo das exigéncias teatrais, transponham com fidelidade para o palco as
diversdes e dancas dramadticas de sua respectiva regido ou Estado; o apdio moral, cientificos,
artistico e, quando possivel, financeiro aos grupos de amadores e profissionais, porventura
existentes, que se dediquem a éste tipo de vulgarizacdo do folclore nacional, o estudo das
possibilidades de utilizacao gratuita e periodica de teatros ja existentes por parte désse grupos
de amadores, entendendo-se para tanto com as autoridades federais, estaduais e municipais
competentes: € a coordenacgdo das atividades désse grupo de amadores em plano nacional, de

maneira a favorecer o seu intercambio entre as varias regioes brasileiras.
X1

1. E infima, em comparagio com a riqueza e a variedade do folclore nacional, a
soma disponivel de informacdes e de estudos folcloricos, e em geral Esses trabalhos se
ressentem de falta de técnica, devido ao seu carater eventual e fortuito. Torna-se necessario
formar peritos em nimero razoavel e com certa continuidade e familiarizd-los com os
métodos modernos de observagao, pesquisae analise, a fim de aumentar o rendimento do seu
trabalho e enriquece-lo, sendo conveniente que €sse treinamento especial se ministre em nivel

universitario, devido ao concurso de outras disciplinas afins.

2. A Comissao Nacional de Folclore dirigirda um apélo as autoridades
competentes, propondo a cria¢do, nos cursos de Ciéncias Sociais e de Geografia e Historia das
Faculdades de Filosofia, da cadeira de Folclore, na qual se ensinem, em uma parte geral, os
métodos de pesquisa, observagdo e analise dos fatos folcléricos em todas as suas modalidades,

e, em parte especial, as formas e processos do folclore nacional.
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3. Néste apélo propora, igualmente, a Comissao Nacional de Folclore:

a) que a cadeira de Etnografia e Pesquisa dos Conservatérios de Canto Orfednico
passe a denominar-se de Folclore Nacional, como na Escola Nacional de Musica da
Universidade do Brasil, e que nenhum aluno seja aprovado nessa disciplina sem a
apresentacdo de uma pesquisa de campo, como também nenhum professor seja admitido para

leciond-la sem a correspondente apresentagdo de uma ou mais pesquisas de mérito.

b) que seja criada, em todos os Conservatorios oficiais ou oficializados da Unido,

Estado ou Municipios, a cadeira de Folclore Nacional;

C) que se estenda a freqliencia as aulas de folclore das escolas de musica
nacionais a todos os estudantes dos diversos cursos, ndo se restringindo a sua obrigatoriedade
apenas aos alunos das classes de composi¢ao, encarecendo-se ainda a necessidade de ter o
curso, pela importancia do estudo conjunto do folclore para a formagdo da cultura nacional, a

duracao de dois anos.
X1V

I. As Comissdes Regionais de Folclore deverdo organizar, nas faculdades,
escolas normais e colégios secundarios, centros ou grupos de pesquisas, formados por alunos
dos respectivos estabelecimentos, e cujos trabalhos terdo a assisténcia técnica e a orientacao

da respectiva Comissao.

2. Os Centros assim organizados terdo como finalidade principal a pesquisa de
campo, a colheita do material como existe, o registro mecanico dos fatos folcloricos, o
estabelecimento de nucleos de documentagdo (museus, discotecas, arquivos etc.) € a sua

respectiva divulgagdo, com observacdes e notas, mas sempre em seu estudo original.

3. Com medida de estimulo as atividades désses centros deverdao ser promovidas
palestras, conferéncias, semindarios etc., para o estudo, em conjunto, do material recolhido,

sempre que se realizar uma pesquisa de campo.

4. As Comissdes Regionais procurardo entender-se em as autoridades do ensino,
na respectiva regido, para que sejam favorecidos €sses estudos e trabalho, prestigiando moral
e materialmente as atividades dos centros de pesquisadores nos estabelecimentos de ensino.

3

5. E sugerida as sociedades luso-brasileiras a organizacdo de centros de estudo

folcloricos, tendo em vista as origens portuguesas fundamentais no tradicionalismo
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brasileiros, a fim de que, em instituicdes dessa natureza, se estudem os aspectos cientificos

das relacdes entre os dois folclores — o brasileiro e o lusitano.
XV

1. E reconhecida a necessidade de dar-se inicio a publicagio de uma Biblioteca
Brasileira de Folclore, em que se editem obras originais sdbre folclore brasileiro e se reeditem
livros fundamentais, j& hoje esgotados. Nessa colecdo serao incluidas, igualmente, traducdes
de obras cientificas em que se encontrem estudos ou pesquisas de interésse para o folclore

nacional.

2. Para a organizacao da Biblioteca Brasileira de Folclore, a Comissao Nacional
de Folclore entrard em entendimento com o Ministério da Educacdo e Saude, a fim de que se
organize uma comissdo com representantes daquele Ministério, da Comissao Nacional de
Folclore, do I.B.E.C.C., da Universidade do Brasil e do Instituto Nacional do Livro, para
estabelecer o plano de publicagdo, distribui¢do e venda das obras selecionadas e tomar todas

as providéncias necessarias a efetivagdo da Biblioteca Brasileira de Folclore.
XVI

A Comissdo Nacional de Folclore fica incumbida de promover os necessarios
entendimentos com as autoridades competentes, no sentido da publicacio de uma revista

brasileira de folclore.
XVII

Reconhece o Congresso a conveniéncia de promover-se a organizacdo de uma
antologia de contos populares, lendas, poesias, enigmas € o que mais se enquadre na moderna
orientacdo psicologica da adolescéncia, a qual se destina. Essa antologia devera ser
constituida de volumes que contenham elementos selecionados em cada regido do pais, sem o

aspecto forma de livro texto.
XVIII

No sentido de dar maior valorizagdo aos assuntos do tradicionalismo nacional,
sobretudo junto as novas geracdes, o Congresso sugere aos editores e responsaveis pelas
publicagdes infantis e juvenis, bem como a imprensa em geral, a preferéncia pelos temas

brasileiros, populares e folcloricos nos comentarios, historias e ilustragdes dos perioddicos.
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XIX

A utilizagdo de elementos folcloricos como fonte de desenvolvimento do turismo
merece ser estimulada e incentivada, devendo, neste sentido, os orgdos integrantes da
Comissao Nacional de Folclore manter-se em entendimento constante com o Conselho
Nacional de Turismo a fim de que, num regime de estreita e proveitosa cooperagdo, possa ser

incrementada a aplicacdo do Folclore ao turismo.

XX

7

l. E sugerida ao I.B.E.C.C. a criag¢do, como setor de trabalho do Secretariado da
Comissao Nacional de Folclore, de uma sec¢do de intercAmbio cultural com o estrangeiro.
Esta seccdo trabalhard em colaboragdo com os 6rgdos regionais daquela Comissdo visando
aos seguintes propodsitos: a) manter relagdes com as entidades folcloricas e folcloristas
estrangeiros, para isso organizando um fichario por paises e especializagdes; b) estabelecer a
permuta de publicagdes e material folclorico, que deverd ser feita na conformidade dos
interésses locais das Comissdes Regionais; c) publicas, com a periodicidade mais
conveniente, um Boletim, em espanhol, francés e inglés, com informagdes relativas ao

folclore brasileiro, inclusive indicacao bibliografica do folclore nacional.

2. Em cada Comissdao Regional serd designado um de seus membros para
incumbir-se contacto com a secgdo de intercambio cultural, facilitando a esta todas as

informacodes de natureza regional destinadas a divulgagdo no exterior.

3. A Comissdo Nacional de Folclore solicitara apoéio da UNESCO, do Ministério
das Relacdes Exteriores e do Instituto Nacional do Livro para obtengdo das facilidades
necessarias ao desenvolvimento désse intercdmbio, que se fard diretamente ou por intermédio
das Missdes Diplomaticas, Repartigdes Consulares e Delegacdes junto a Organismos

Internacionais.
XX1

1. Considera-se a realizacdo da Semana de Folclore, comemoragdo anual do Dia
do Folclore, fator de desenvolvimento do estudo do Folclore Brasileiro e de maior
aproximacao intelectual e pessoal entre os folcloristas nacionais. Fica estabelecido que, nos

anos em que se realizar Congresso Brasileiro de Folclore, ndo haverd Semana de Folclore.
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2. E sugerida as Comissdes Regionais a inclusdo, no programa da Semana de
Folclore que estiver a seu cargo, de semindrios, mesas-redondas e outros meios que permitam
o debate, entre os folcloristas presentes, de problemas fundamentais ligados ao estudo, técnica
e pesquisa do folclore, em particular da regido onde se efetuar a reunido. Sugere-se também a
realizagdo, na mesma €poca, de exposi¢des folcldricas de temas e assuntos regionais, como

meio de difusdo de aspectos folcloricos em sentido pedagogico e cultural.
XII

As Comissdes Regionais de Folclore promoverao, a exemplo do que ja se vem fazendo
em alguns Estados, a designacdo de delegados seus nos Municipios do Interior, procurando,
igualmente, estabelecer o mais intimo contato com o professorado primario e secundario das
diversas localidades e com os Agentes Municipais de Estatistica, como elementos valiosos de

informagao e de cooperag@o quanto as pesquisas e levantamento do folclore regional.
XVIII

O Congresso recomenda a Comissao Nacional de Folclore a adogao, pelos meios mais
adequados, das medidas que couberem no sentido de: a) promover-se a realizacdo, em cada
cinco anos, de Congresso Luso-Brasileiros de Etnografia e Folclore, alternadamente em

Portugal e no Brasil;
b) estabelecerem-se as bases para um Congresso Sul-Americano de Folclore.
XXV

O II Congresso Brasileiro de Folclore se reunira em 1953 em Curitiba, como parte das

comemoracoes do centenario da Provincia do Parana.

Rio de Janeiro, 31 de agdsto de 1951. — Renato Almeida, Presidente. — Cecilia

Meireles, Secretaria- Geral.
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ANEXO 2 - CARTA PREMIADA (1° LUGAR)

TEMA: “SOB O OLHAR DE ONEYDA ALVARENGA: REGISTRO DA CULTURA E
DO FOLCLORE LOCAL E REGIONAL”

CONCURSO CULTURAL ONEYDA ALVARENGA

PROMOVIDO PELO CEFET VAGINHA - MG /2024

Montes Claros, 11 de outubro de 2024
Cara Oneyda Alvarenga,

Com grande respeito remeto-lhe esta missiva honesta e emocionada na humilde
expectativa de poder expressar a enormidade de minha gratidao, por todos os contributos de
sua dignissima figura as produgdes culturais de nosso tempo. Mesmo apds quarenta anos de
sua extingdo na matéria, devo honrar o seu legado através de meu trabalho, pois tornei-me
uma pesquisadora de folclore, ainda incipiente e insipiente, sejamos francas. Mas ¢ com total
apreco por sua obra que devo dizer do quanto ela tem sido significativa para meus primeiros

passos na produgao cientifica do mestrado.

Tenho estudado a obra de outra mineira notavel, Alexina de Magalhaes Pinto, que foi
pedagoga, pianista, pesquisadora e figura de extremado valor historico e cultural, sobretudo
para os povos interioranos da nossa querida Minas Gerais. Alexina foi sua contemporanea,
nasceu em Sao Jodao Del Rey e fez um trabalho semelhante ao seu, de recolha das
manifestagdes populares e culturais de seu tempo, respeitando as peculiaridades e buscando a

afirmacdo da Identidade Nacional.

Vocé (permita-me referir-me a sua ilustre figura sem afetagdes de formalidades),

poderia ter at¢ mesmo tomado um cafezinho com Alexina. Consigo visualizar as duas
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mulheres de altissimo nivel intelectual e cultural, batendo um papo sem nenhuma pieguice,
com o professor Mario de Andrade. Infelizmente isso ndo foi possivel, talvez porque Alexina
partiu cedo demais. Mas permita-me divagagdes com as imagens nobilissimas de duas

mulheres que admiro.

Qual ndo foi a minha felicidade ao ver Alexina ser citada por Mario em alguns de seus
trabalhos? E saber que vocé, sim, senhora (!) vocé mesma, Oneyda Alvarenga, sempre leal ao
seu mestre, organizou de maneira brilhante os livros que ainda hoje repercutem a memoria do
que conhecemos por folclore, ainda que doesse descrever as circunstancias envolvendo o
racismo, ainda que para isso fosse necessario “desgostar” a elite intelectual daquele tempo,

sempre disposta a se livrar da “ganga” para embranquecer os fenomenos.

Devo admitir que admiro sua coragem em trabalhar lado a lado com o brilhante Mério
de Andrade, isso demonstra claramente o qudo brilhante vocé também foi, em um tempo que
as mulheres ndo tinham oportunidades como esta. Destaco a sua paixao pelas cartas, enviadas
ao amigo e professor, coisa que também aprecio sobremaneira, ¢ sua sensibilidade ao abordar
“as chegangas dos marujos”, figuras do folclore mineiro, que ainda hoje, nas festas de
congado se manifestam com dangas caracteristicas e ritualistica propria, preservando a
identidade cultural dos povos. Sua contribuicdo como pesquisadora a Musica Popular
Brasileira foi e ainda ¢ de grande valor para nossa historia e, por essa razdo e varias outras,

ndo podemos jamais permitir que seu nome seja vitima de memoricidio.

O nome Oneyda Alvarenga deve ser celebrado, por seu brilhantismo e inquestionavel
contributo a nossa cultura. Sensibiliza-me conhecer sua recolha de coco, catimbd, babagué,
congado e tantas outras sonoridades afro-brasileiras que constituem a nossa musicalidade e a
nossa histéria. Tudo isso estaria completamente soterrato pelas areias do tempo, ndo fosse a

sua dedicagdo e a do professor Mario e, porque nao dizer (?), de Alexina de Magalhaes Pinto.

Outra coisa tocante para mim, ¢ o respeito dado as recolhas, uma vez que em uma
sociedade futil, vivendo a Belle Epoque, tudo precisava ser palatavel as exigéncias da elite.
Entretanto, vocé€, assim como Alexina e Mario, ndo se renderam a tais intransigéncias de
sofisticagdo e preservaram o espirito original das pegas.

As composicdes de Villa-Lobos, a titulo de exemplificagdo, visando repercutir o
folclore de nossa gente, tinham uma sonoridade rebuscada, adaptadas a formalidade musical

europeia. Nao que fosse ruim, claro que ndo! Afinal o maestro era irretocavel! Entretanto, o
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fato de se refinar, tratar da sonoridade para que ela se tornasse livre das “sujeiras” originais,
fazia com que o valor dado as manifestacdes populares perdesse o seu sentido.

Permita-me, cara amiga, mostrar-lhe um poema de Olavo Bilac:

Ultima flor do Lécio, inculta e bela,fonseca
Es, a um tempo, esplendor e sepultura;
Ouro nativo, que, na ganga impura,

A bruta mina entre os cascalhos vela...

Amo-te assim, desconhecida e obscura,
Tuba de alto clangor, lira singela,
Que tens o trom e o silvo da procela,
E o arrolo da saudade e da ternura!

Amo o teu vigo agreste e o teu aroma
De virgens selvas e de oceanos largos!
Amo-te, 6 rude e doloroso idioma,

"’

Em que da voz materna ouvi: “meu filho
E em que Camdes chorou, no exilio amargo,
O génio sem ventura e 0 amor sem brilho!

(Tarde, 1919)

Veja vocé que Olavo Bilac tinha essa sensibilidade quanto a “ganga” trazida pela
miscigenagdo a nossa “flor do lacio”; refere-se ao ouro de nossa expressao misturado ao
cascalho, aquilo que precisava ser limpo, burilado, refeito e ajustado, para ser mais bem
aceito. Isso se dava também com as manifestacdes populares. Era preciso fazer com que a
musica, a arte ¢ a cultura, fossem apraziveis as exigéncias de uma elite que sequer era capaz

de definir o verdadeiro brasileiro.

Pois bem, cara Oneyda. Preciso ressaltar seu brilhantismo, sua relevancia e sua
sensibilidade mais uma vez. Sinto-me tdo proxima que nao quis mesmo usar de nenhuma
formalidade para referir-me ao seu nome, porque também sou mulher e, apesar do choque
geracional, eu procuro olhar para tras e procurar por identidades femininas de valor, para que
tais mulheres ndo caiam em memoricidio, porque eu mesma ndo desejo passar por este mundo

incolume.

Creio que por menor que seja a nossa contribuicdo na constru¢do das memorias
soterradas pelo patriarcado, por mais insignificantes que ndés mulheres sejamos para a

sociedade em todos os tempos, somos mulheres com poder de transformacdo e capazes de
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edificar o patrimdnio cultural dos povos. Essa, a partir de agora, ¢ também minha missao!

Que no futuro outras mulheres vislumbrem as nossas contribui¢des € nos honrem.

Obrigada pela atencdo generosa a minha carta. Desejo-lhe um bom descanso na

ternura da boa consciéncia dos que muito fizeram por nds! Que seu legado seja honrado!
Um afetuoso abraco,

Cyntia Pinheiro.



