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ABC na carne

Entre uis e ais,

as entradas para o delirio
teriam grandes saidas triunfais;
mas na hora H,

Alfa e Beta se perderam

no ponto G.

(CORDEIRO, 2022, p. 46)
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RESUMO

Nesta dissertagdo apresentamos uma leitura da poética de Damido Cordeiro, escritor norte-
mineiro, autor dos livros de poemas Pescados do Mundo (2020), Labios de Porco (2021) e
Carne de Dois Pelos (2022), sob o fulcro do erotismo. Para desenvolver esta analise, usamos
como principal referencial tedrico os seguintes autores: Georges Bataille, com o livio O
Erotismo (1987), Roland Barthes, O prazer do texto (1973), Octavio Paz, O arco e a lira
(1956), entre outros autores que nos auxiliaram a refletir sobre o objeto poético e sobre a
literatura erdtica. Cordeiro é autor desconhecido na academia, mas sua poeética tem se
destacado ndo apenas como representante da literatura do norte de Minas Gerais, com
aspectos da cultura regionalista, mas como importante testemunho de uma linguagem propria,
que evidencia as influéncias e as vivéncias do escritor. Essa pesquisa é de natureza

bibliogréafica, tedrico-descritiva e analitica, na escrita de Cordeiro.

Palavras-Chave: Damido Cordeiro. Erotismo. Poesia.



ABSTRACT

In this dissertation we will present the interferences and contributions of erotic literature in
the poetic construction of Damido Cordeiro, author from the north of Minas Gerais of the
books of poems Pescados do Mundo (2020), Labios de Porco (2021) and Carne de Dois Pelos
(2022). Throughout history, talking about eroticism has always been a taboo, this subject is
seen with prejudiced eyes, that it is something disrespectful, that violates family constitutions.
Since the beginning of time, eroticism, sensuality and libido have been stereotyped as
forbidden, although humans are sexual beings, history seems to want to deny this fact. To
develop this analysis, on the path of erotic language in literature, we will use the following
authors as a theoretical reference: Georges Bataille, 1987, in his work O Erotismo, Roland
Barthes, 2006, work: The pleasure of text, Afonso Medeiros, 2008, with the article The
imaginary of the body between the erotic and the obscene - Fronteiras Liquidas da
Pornografia, and Dino Preti, 1930, in The forbidden language: a study on erotic language.
This study falls within the field of research and will focus on a theoretical reflection and the
methodological procedure adopted is that of Literature Review. With this project, we intend to
deepen the knowledge of erotic literature, and the motivations behind Cordeiro’s writing, in
these delineations. We hope from this study, a pioneer of Cordeiro's writing, in addition to
valuing Northern Minas Gerais literature, to analyze the poetic construction, motivations and

poetic resources of the poem.

Keywords: Damido Cordeiro. Eroticism. Poetry
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1 INTRODUCAO:

Labios de porca
_Lamagal, amor, lamacal!

A porca entrou em parafuso
ao devorar o bico de pua
de seu parceiro amado.
(CORDEIRO, 2022, p. 90)

Nessa dissertacdo, propomos um estudo sobre a poesia de Damido Cordeiro, sob o
fulcro do erotismo. Ele é um poeta do interior de Minas Gerais, autor de trés livros e ainda
desconhecido no &mbito dos estudos académicos, embora circule nos ambientes literarios com
desenvoltura e visibilidade. Em seus livros, as diversas faces das palavras poéticas, uma vez
impressas no papel, ganham vida camalednica e recebem novo sentido a cada nova leitura.

Com o proposito de explorar esse objeto, a pesquisa adota uma abordagem critico-
tedrica baseada em fontes bibliograficas, por meio de métodos dedutivos e analiticos. Seu
objeto de analise é a obra do escritor, com destaque para os dois Gltimos livros de poemas
publicados pelo autor: Lébios de Porco (2021) e Carne de dois Pelos (2022). O principal
foco do estudo € ler e analisar os poemas de Cordeiro, destacando tracos representativos de
sua escrita, como as intertextualidades, com énfase nos tracos eroticos.

Cordeiro é natural da comunidade rural de Lagoa, municipio de Serrandpolis de
Minas; morou por 28 anos na grande Sdo Paulo, onde cursou Letras pela Pontifica
Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC). Em 2016 ele retornou para o campo, onde vive ao
lado de seus pais. Em seus poemas, destacamos uma linguagem ora marcada pelas impressoes
da metropole, ora pela linguagem sertaneja, onde o poeta cultiva plantagdes, colhe versos e
pesca leitores.

No ano de 2020, publicou o seu primeiro livro Pescados do mundo, livro que relne
versos coletados ao longo de sua vida, como o préprio titulo j& nos induz a pensar, uma
criacdo a partir do cotidiano do interior, endossadas ao universal, ao seu vasto conhecimento
literdrio. Em 2021, publicou L&bios de Porco, um livro moldado pelo “Filho do Oleiro
Supremo” como ele mesmo se intitula, na abertura. Esse € um livro que retne humor,
trocadilhos, criatividade, sensualidade e erotismo, numa construcdo poeética que, néo
acidentalmente, traz referéncias, as vezes explicitas, outras discretas de: Manoel de Barros,

Guimaraes Rosa, Carlos Drummond, Clarice Lispector, as Sagradas Escrituras, entre outras.



Em 2022, foi langado o seu terceiro livro, Carne de dois pelos, uma obra que nos convida a
deglutir a arte literria brasileira, com a forte presenca dos verbos comer e devorar, numa
reveréncia ao Centenario da Semana de Arte Moderna e ao manifesto Antropofagico de
Oswald de Andrade.

Essa dissertacdo se encontra organizada em dois capitulos: no primeiro definimos o
erotismo, no segundo exploramos a poética literaria de Damido Cordeiro, abordando seu
processo criativo.

No primeiro capitulo: “Sedentos por quero-queros” uma reflexdo sobre a literatura
erética, num aspecto panoramico, abordando o erotismo a luz dos escritores: Georges Bataille
(1987), Afonso Medeiros (2008), Roland Barthes (2006) e Dino Preti (1930), em A linguagem
proibida: um estudo sobre a linguagem erdtica.

Georges Bataille, em seu livro O Erotismo (1987) nos apresentara a definicdo dada por
ele acerca do erotismo, que para ele se divide em trés formas: erotismo dos corpos, erotismo
dos coragdes e erotismo sagrado. O filésofo Bataille coloca o erotismo entre dois polos: 0
interdito e a transgressdo. O interdito é definido como aquilo que € proibido, ilicito e imoral e
a transgressao € o extrapolar, ir além do proibido, é o pecado ou até mesmo a morte. Afonso
Medeiros (2008) com seu o artigo “O imaginario do corpo entre o erdtico € o obsceno -
Fronteiras Liquidas da Pornografia”, nos levara a compreender 0S conceitos de erotico e
obsceno, expressos atraves da arte, na cultura visual. Roland Barthes (2006) com o livro O
prazer do texto, apresenta o que causa prazer em um texto. A sua obra versa em torno de dois
conceitos: prazer e fruicdo. Por fim, mas ndo menos importante, Dino Preti (1930) em A
linguagem proibida: um estudo sobre a linguagem erotica, nos apresenta a linguagem erética
de cunho obsceno-cémico no Brasil, com énfase no jornal O Coi6 e no Dicionario Moderno.

Em O prazer do texto (1987), Roland Barthes faz uma andlise do processo de escrita a
servico do prazer, desenvolvendo percepc¢des sobre como se da a interagdo entre o autor e 0
leitor, para que haja a construcdo de um espaco de fruicdo no texto: “ndo ¢é a pessoa do outro
que me é necessaria, € 0 espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma
imprevisdo de desfrute: que os dados ndo estejam langados, que haja um jogo” (Barthes, 1987,
p. 9). Com isso, 0 autor ressalta a dimenséo prazerosa e emocional da leitura como resposta ao
envolvimento individual e subjetivo do leitor, ao desenvolver o prazer estético pelos multiplos
sentidos que o texto pode proporcionar por meio dos jogos de palavras, do dito e do ndo dito,
do ritmo e da sonoridade. Sob os preceitos de Barthes, observa-se a possibilidade de
relacionar a historia ao conceito de texto de fruicdo abordado pelo autor: “aquele que pde em

estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases
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historicas, culturais, psicoldgicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de
suas lembrangas, faz entrar em crise sua relagdo com a linguagem” (Barthes, 1987, p. 20).

No segundo capitulo, denominado “Assim - satisfeita- suspira Maria dos Prazeres: a
poética erotica de Damido Cordeiro”, propomos uma analise dos poemas eréticos de
Cordeiro, enfatizando a construgdo poética do escritor, suas influéncias literérias e 0s recursos
estéticos trabalhados pelo autor. Utilizamos como referencial tedrico Octavio Paz, Roland
Barthes e Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia. Acreditamos que a leitura dos poemas
apresenta o autor, objeto da presente pesquisa, da melhor forma possivel. Para as discussoes,
utilizam-se como referenciais tedricos os autores Georges Bataille, Michael Foucault, Roland
Barthes, Lucia Castello Branco, Eliane Robert Moraes, Dominique Maingueneau, Octavio
Paz, Guimar&es Rosa.

Ressaltamos que ndo € empreitada facil estudar um poeta que nunca foi estudado, mas
cremos que essa também € uma contribuicdo que os estudos literarios trazem: trazer ao
conhecimento autores e obras contemporaneos.

Por fim, reiteramos que o estudo de um poeta da literatura atual pode enriquecer o rol
das leituras quase sempre repetidas sobre os mesmos temas e autores, abrindo o espaco das
escolas de Letras para o contato com a poesia que circula entre nds, absorvendo as
caracteristicas do nosso tempo. Aceitamos 0s riscos; eis o produto.
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CAPITULO | - “SEDENTOS POR QUERO-QUEROS” UMA REFLEXAO SOBRE A
LITERATURA EROTICA

A paixdo da carne

Entre dois

auréolos melGes tesos,
sedentos por quero-queros,
com sacrificio, resfolega

um crucifixo que renega Eros
(CORDEIRO, 2021, p.34).

Nos versos, em epigrafe, retirados do livro Labios de Porco de Damido Cordeiro,
lemos uma escrita que deixa evidente o erotismo; esses versos revelam o desejo da carne, a
excitacdo causada pelos seios femininos, expressos por meio da presenca do crucifixo no
peito, enfatizando uma imagem que desliza entre o sagrado e o profano. O desejo sexual é
explicitado na figura do Eros, uma representacdo do desejo sexual e da paixdo. Outra
caracteristica bastante comum nos poemas de Cordeiro é a associa¢do do erotico ao ato de
comer, de deglutir. No trecho escolhido para o portico deste capitulo, percebemos uma
meté&fora do seio feminino, associado a fruta mel&o, aliada ao recurso ritmico-musical dos
versos: “auréolos meldes tesos/ sedentos por quero-queros”. Fruta, passaros, mulher e simbolo
religioso entrecruzam-se numa amostra de saborosa linguagem, que, desde o inicio,
despertaram nosso interesse de leitura. Por meio das reiteradas imagens de desejo, paixao e
sensualidade, escolhemos ler e analisar a poética de Damido Cordeiro, pelo viés do erotismo.

Ao longo da historia, o tema erotismo sempre foi proibido. Vivemos sobre os olhares
preconceituosos, numa sociedade em que tudo o que é relativo a sexualidade, ao sexo €
considerado algo desrespeitoso, que fere as constituicdes familiares. A sensualidade e a libido
sdo estereotipadas como pecaminosas e, embora sejamos seres sexuados, a nossa historia
parece querer negar este fato.

Apresentarmos suscinta retomada ao passado para compreender as razbes que
ocasionam a receptividade negativa e a desvalorizacdo dessa literatura que aborda a
sexualidade, seja ela erética ou pornogréafica. Sabemos que as sociedades mais tradicionalistas
interpretam o0s assuntos voltados a sexualidade como improprios, reprimindo qualquer
tentativa que insista em propagar o topico, em nome do ideal de moralidade, ao abordar
explicitamente questdes relacionadas ao corpo e ao prazer mundano.

O termo erdtico provém das mitologias da Grécia Antiga, que se relacionam ao Eros —

0 Deus do amor e do desejo sexual, tipicamente representado com um arco e flechas, sendo
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capaz de fazer qualquer criatura se apaixonar e perder a razdo quando recebia a sua flechada.
Com isso, o sentido de amor suscitado por Eros se associa a forma impulsiva, sensual e
ardente da paixdo. Ao longo da histéria, o termo “erdtico” foi incorporado a linguagem,
corroborando essa forma expressiva da mitologia grega de correlacdo ao amor, desejo e
sexualidade.

O filésofo grego Platdo apresentou o discurso do amor e da sexualidade no livro O
banquete (1991), ressaltando o amor platdnico como o mais elevado dos amores, por se
caracterizar como ausente de desejo fisico, um amor amparado na beleza e ndo nos desejos
sexuais, ou nos desejos de “Eros”. Portanto, Platdo reprovou o erotismo que exalta o desejo
por si sO, pois este deveria estar a favor da busca por algo maior e mais nobre, como a
sabedoria e a verdade.

De acordo com o psicanalista Sigmund Freud (1975), a analise dos tabus e de suas
origens psicoldgicas poderia ajudar a entender melhor a dindmica social e 0 comportamento
humano, ja que as representacdes sociais de um povo sdo um conjunto de regras que regem o
comportamento da sociedade. Para Freud, o “tabu traz em si um sentido de algo inabordavel,
sendo principalmente expresso em proibicoes e restricdoes” (Freud, 1975, p. 32).

Os estudos de Sigmund Freud (1996) confirmam o carater natural da sexualidade,
pois, para o psicanalista, ela se inicia desde o nascimento e se estende ao longo da vida, por
meio de fases distintas que se caracterizam por especificidades préprias a cada uma: fase oral,
fase anal, fase falica, fase de laténcia e fase genital. Com base nisso, entende-se a sexualidade
como uma condicdo humana essencial responsavel por desempenhar um papel participativo

no desenvolvimento das relacGes interpessoais e na personalidade do individuo:

Faz parte da opinido popular sobre a pulsdo sexual que ela estd ausente na
infancia e s6 desperta no periodo da vida designado puberdade. Mas esse nao
é apenas um erro qualquer, e sim um equivoco de graves consequéncias, pois é
o principal culpado de nossa ignorancia de hoje sobre as condigdes bésicas da
vida sexual [...] (Freud, 1996,p. 163).

Seguindo a mesma tematica, Georges Bataille (1987), filésofo francés, cuja obra é um
significativo veiculo no campo de investigacdo sobre erotismo, sobre a transgressdo e o
sagrado, faz uma associacdo entre tabus e sexo, em que a repressdo social e a tentativa de
controle da sexualidade poderiam levar a um desejo ainda maior pelo sexo e por
comportamentos sexuais transgressores. Essas perspectivas se convergem ao destacar a

importéncia dos tabus como elementos fundamentais na compreensao da psicologia humana e
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da organizacdo social, além de sugerir que a repressdo social da sexualidade pode gerar um
desejo ainda maior por comportamentos transgressores.

A condenacdo do tema da sexualidade revela que o topico possui dificuldades em ser
interpretada pelo viés artistico e natural, sendo constantemente associada a libertinagem.
Assumir esse modelo de manifestagdo como arte, na literatura, implica dizer que ele deve
ocupar 0 mesmo prestigio social das outras categorias, uma vez que a Vvisdo estereotipada
sobre o tema elimina a possibilidade de reconhecer o seu real valor, concentrado em desafiar
as normas sociais, propor discussGes sobre a identidade sexual, explorar os desejos e
sexualidade do corpo, além de contestar as percepcdes existentes de poder e relacionamentos.

Alberto Moraiva (2014), no artigo “Sobre o erotismo na literatura” adverte que o
erotismo € matéria da poesia, e que deve ser utilizado sem metaforas, sem moralismos,
podendo ser utilizado em uma obra literaria, sempre que a prépria obra achar que seja

necessario. Davi Pessoa (2014), na apresentacao do referido artigo, pontua:

O erotismo na literatura contempordnea a partir de Lawrence procura
mostrar 0 sexo como uma coisa saudavel, necessaria, natural e religiosa.
Para a literatura moderna o sexo é uma realidade objetiva e suprimivel: um
meio de conhecimento. Vocés acreditam que seja necessario continuar
seguindo esse percurso até o fim, ou acreditam que seja necessario voltar aos
tabus cristdos, ou, pior ainda, voltar aos tabus vitorianos do decoro e da boa
educacédo pequeno-burguesa? (PESSOA, 2014, p.5)

Ao longo da histéria, o tema erotismo sempre foi presente, embora tenhamos
enfrentado os olhares preconceituosos da sociedade, do moralismo religioso, onde tudo o que
era relativo ao sexo era considerado desrespeitoso, que feria as instituicbes e ameacava a
comunidade. A sensualidade e a libido eram estereotipadas como pecaminosas, embora
sejamos seres sexuados. Na literatura contemporénea o erotismo representa uma relacdo
saudavel e natural e a escrita sobre o corpo e seus desejos € também utilizada como
mecanismo de busca identitaria e libertacao.

Em O que é erotismo, Lucia Castello Branco (2004) explana de forma didatica e
objetiva sobre o tema da sexualidade, advertindo que o termo “pornografia” também tem
origem no grego antigo, pela derivacdo das palavras “porne” (prostituta) e “graphos” (grafico
ou escrita), designando o sentido literal de “escritos sobre prostitutas”. Em seu livro, Castello
Branco afirma que a pornografia insiste sobretudo em comportamentos que reforcam a

mutilacdo e a soliddo dos individuos. Sdo frequentes, em obras pornogréficas, as formas de
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prazer solitario [...], as relagdes exclusivamente sexuais, que de preferéncia ndo contenham
nenhuma carga de amor ou de afeto (Branco, 2004, p. 27).

Em convergéncia com esse significado, o historiador francés Sarane Alexandrian, em
Histdria da literatura erdética (1993), afirma que, gradualmente, passou-se a referir ao termo
pornografico como qualquer relacdo sexual sem amor. A partir dessas primeiras
diferenciacOes de representagdes, nota-se uma desconformidade nos sentidos dados a cada
termo, visto que o erotismo traz a associacdo ao sensual e amoroso, perpassando pela esfera
sexual de forma mais sugestiva e artistica, enquanto a pornografia esta associada ao sentido
comercial de reproduzir de forma explicita e detalhada a atividade sexual, provocando o
estimulo no receptor com fins de compra e venda. Nesse sentido, Alexandrian propde uma
diferenciacdo: a pornografia é a descricdo pura e simples dos prazeres carnais; o erotismo é

essa mesma descricdo revalorizada em funcdo de uma ideia do amor ou da vida social:

Tudo o que é erotico é necessariamente pornografico, com alguma coisa a
mais. E muito mais importante estabelecer a diferenca entre o erdtico e o obsceno.
Neste caso, considera-se que o erotismo é tudo o que torna a carne desejavel, tudo o
gue a mostra em seu brilho ou em seu desabrochar, tudo o que desperta uma impressdo
de salde, de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a carne,
associa a ela a sujeira, as doengas, as brincadeiras escatoldgicas, as palavras imundas
(Alexandrian,1993, p. 8).

Sobre os termos, Eliane Robert Moraes (2008), estudiosa brasileira conhecida por
trabalhos sobre a representacdo erética na literatura, considera seu contexto histérico e destaca
a diferenciacdo entre erotismo e pornografia. Segundo a pesquisadora, a diferenciacdo muitas
vezes € influenciada por nog¢bes morais variaveis, ao longo do tempo, j& que as imagens
obscenas e 0 vocabulario denominado vulgar costumam modificar-se historicamente.
Geralmente, de acordo com Moraes, a classificacdo do pornografico tende mais para as cenas
explicitas e para o vocabulario direto, enquanto o campo da sexualidade costuma ser mais
sugestivo, mais metaférico ou atenuado. Para Moraes, a pornografia vem consolidando-se
com a ocorréncia de novas representacdes sexuais como arte erética aliada a um comeércio
considerado obsceno.

Em conformidade com Moraes, Eileen O’Neill, conceituada historiadora da filosofia
moderna, em Género, corpo e conhecimento (1997), afirma que o que separa um termo do
outro sdo a forma de representacdo e a finalidade de cada um, reafirmando essa ideia de que 0

erotismo seria uma forma sutil da pornografia, pois se concentra no campo da sugestdo e da



15

intencionalidade em provocar o desejo sexual. Em contrapartida, a pornografia seria a
descricdo explicita e direta com objetivo de produzir a excitacao sexual:

O erdtico ¢é o que ‘expressa’ excitagdo sexual e desejo em vez de provoca-los.
E o0 que sugere, coloca-me em contato com sua possibilidade, tornando-me consciente
de mim mesma como ser fisico e sexual. O erotismo faz lembrar, minha propria
sexualidade e capacidade para o prazer sexual. O erotismo pode causar excitagcdo

sexual, mas se isso acontece, ¢ um efeito ulterior e ndo essencial (O’Neill, 1997, p.
81).

Nesse sentido, a citacdo faz uma distin¢éo entre os termos com base nas caracteristicas
e na finalidade de cada texto. Conforme O’Neill, enquanto a pornografia é direta e focada na
excitacdo imediata, o erotismo é mais subjetivo e pode levar a excitacdo sexual como um
efeito secundario, mas ndo essencial (1997, p. 81). Muitas vezes, as fronteiras entre esses dois
conceitos podem ser ténues e subjetivas, influenciadas pela interpretagdo individual e pelo
contexto cultural.

A intencdo ao desenvolver esta pesquisa é fazer uma correlacdo entre a poesia
contemporanea e o erotismo na obra de Cordeiro. Primeiramente, conheceremos alguns
autores, filésofos e estudiosos que constituirdo o arcabougo tedrico para as reflexbes e
analises que apresentamos, ao longo desta dissertacao.

Iniciamos lendo Georges Bataille, com o livro O Erotismo (1987). Bataille que,
embora aprofunde tdo bem no assunto, afirma que falar de erotismo é um ato necessariamente
envergonhado, uma vez que este é controlado por regras e restricbes. Bataille, ao escrever
sobre o tema, afirma que “Do erotismo ¢ possivel dizer que ele é a aprovacdo da vida até na
morte” (BATAILLE, 1987, p. 10). Segundo ele, essa ndo ¢ a melhor forma de definir o
assunto, mas, apesar disso, tal definicdo insere sentido ao erotismo, melhor que qualquer outra
forma. O estudioso defende que o erotismo € uma forma particular da atividade sexual de
reproducédo, sendo esta comum aos animais sexuados e aos homens, mas apenas 0s homens
fizeram de sua atividade sexual uma atividade erdtica.

O livro O Erotismo (1987) esta dividido em duas partes: na primeira parte, o autor
explica os diferentes aspectos da vida, sob a dtica do erotismo. Na segunda parte, 0 autor
explora estudos sobre os escritos e a linguagem do Marqués de Sade, do incesto, da
sensualidade, da santidade etc.. Com tal divisdo, o autor aborda as diferentes maneiras pelas
quais o erotismo foi constituido e formulado e de que maneira ele vige na sociedade. Essas

maneiras de constituicdo sdo decisivas para se entender as trés formas de erotismo que
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Bataille apresenta no livro: erotismo dos corpos, erotismo dos coragdes e erotismo sagrado,
todos explicitados ao longo do livro, conforme lemos a seguir:

Falarei sucessivamente dessas trés formas, a saber: o erotismo dos corpos, 0
erotismo dos coracfes e, finalmente, o erotismo sagrado. Falarei dessas
formas a fim de deixar bem claro que nelas o que estad sempre em questdo é
substituir o isolamento do ser, a sua descontinuidade, por um sentimento de
continuidade profunda (BATAILLE, 1987, p. 13).

A ideia defendida pelo escritor francés destaca que os trés tipos de erotismo tém como
principio a substituicdo do isolamento, permitindo ao humano ir além de si mesmo, na
tentativa de superar a descontinuidade que condena o ser. Para ele, o ser humano é
descontinuo, porque nasce e morre s6. Ao refletir sobre o erotismo, o autor investiga
ontoldgica e existencialmente a experiéncia da sexualidade e da experiéncia erotica.
Precisamos salientar que Bataille escreveu esse livro, conforme ele proprio explicita no
prologo, num tempo de guerra, num “mundo abandonado”, no qual os homens viviam como
“espectros” (BATAILLE, 1987, p. 30). Trata-se, portanto, de um livro em que os temas da
morte, do sacrificio, do assassinato, da violéncia, consorciados com o tema do erético, vém a
tona. Sdo transgressdes, as quais o autor relaciona com o mitico e com o sagrado. Vida e
morte sdo assim definidas pelo pensador francés: “a morte de alguém ¢ correlativa ao
nascimento de outro alguém”, e a vida é apenas um “produto da decomposi¢do da vida”
(BATAILLE, 1987, p. 79). Na diferenciacdo dos trés tipos de erotismo que o francés elenca,
sem que encontremos uma escala de gradacdo valorativa entre eles, lemos que o erotismo dos
corpos é o mais "visivel" de todos. Ele tem seu apice na fusdo dos corpos, no ato sexual, em
gue temos, no minimo, dois seres que se fundem num momento de dissolucdo dos limites
corporais. Nesse ato, os dois acabam experimentando um estado igual de dissolucdo: a
continuidade; com a destruicao da estrutura do ser fechado.

O erotismo dos coracgdes € o erotismo dos amantes, dos apaixonados. Portanto, ele é
paixdo, um sentimento arrebatador, que adiciona violéncia ao erotismo dos corpos. A propria
paixao traz consigo esse estado de desordem, que, frequentemente, pode ser comparada a um
estado de sofrimento, porque se relaciona a presenga do outro, ao sentimento de posse. Este
tipo de erotismo apresenta relacdo com a violéncia e a morte, ato extremo, quando, por
exemplo, o amante, na impossibilidade de possuir o ser amado, ou na possibilidade de vé-lo
com outro, prefere matar o amado ou atentar contra a propria vida. O erotismo sagrado, um

dos mais complexos de se entender, € analisado por Bataille, por meio da ideia do sacrificio,
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onde “o sagrado € justamente a continuidade do ser revelado aos que fixam sua atencdo, em
um rito solene, sobre a morte de um ser descontinuo” (BATAILLE, 1987, p.16).

O erotismo € 0 movimento, propriamente humano, que se da entre esses dois polos: o
do interdito e o da transgressdo. O interdito e a proibicdo tornam o homem humano, mas,
simultaneamente, o coisificam. A transgressdo, portanto, na visdo de Bataille, seria o0 apice do
ser humano. Para ele, o erotismo seria a experiéncia interior dessa transgressao, desse apice.
O sagrado firma-se em decorréncia da transgressao humana, quando o homem ao buscar
explicacfes para 0 mundo e suas condicOes, aprofunda-se na busca de questdes que estdo fora
do alcance da razdo. O sagrado revela-se no que transcende nossa realidade, em que o homem
entra em contato com o que pode ser considerado divino. A continuidade é a esfera onde o
sagrado supostamente existe e ela pode ser desnudada a partir da transgressdo, voltada ao
interdito.

Apresentamos, para auxilio da reflexdo aqui proposta, a forma como o termo erotismo
é definido em dicionério, para auxiliar as nossas reflexdes: “Erotismo: Em que h&
sensualidade; excitacao fisica ou sexual. Estado do que é sensual; caracteristica daquilo que é
erdtico. Inclinacdo ou tendéncia para se excitar com facilidade; capacidade de sentir excitacao
sexual com mais regularidade do que a maioria das pessoas” (Dicionario on-line de
Portugués).! Sabemos, entretanto, que a letra fria do Dicionario ndo é suficiente para nos
orientar acerca de todas as polémicas que o vocédbulo suscita. Seria o erotismo, entdo, um
excitamento, uma espécie de amor sensual? Em sentido figurado, o imaginario social tende a
atribuir a nogdo de erotismo a significacdo de “lascivo”, “libidinoso”, ambos 0s termos nos
levam a atmosfera da luxuria, do lubrico, da voluptuosidade.

Todavia, Bataille evita atribuir ao termo uma conotacao pejorativa, para ndo confundir
0 género erdtico com o género livre e licencioso. Como homem do século XIX, influenciado
pela corrente romantica da subjetividade e dos temas ligados ao amor e a morte, Bataille se
aventura pelo tema da sexualidade, tornando-o dominio da arte e da literatura. De acordo com
Bataille, e como j& mencionado, 0 erotismo situa-se entre dois polos: o interdito e a
transgressao, sobre os quais falaremos mais detalhadamente a seguir.

Logo no inicio do seu livro, ao definir os tipos de erotismo, deparamo-nos com a
sequinte afirmacdo: “Toda a concretizagdo erdtica tem por principio uma destrui¢do da
estrutura do ser fechado que é, no estado normal, um parceiro do jogo” (BATAILLE, 1987,

p.14). O erotismo dos corpos se consolida na fusdo de, no minimo, dois corpos durante o ato

! Disponivel em: https://www.dicio.com.br/aurelio-
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sexual, que se fundem num momento de dissolugdo dos limites corporais que os definiram. O
erotismo do coragdo ¢ experimentado pelos apaixonados amantes, “Em sua origem, a paixao
dos amantes prolonga no campo da simpatia moral a fusdo dos corpos entre si”. (BATAILLE,
1987, p.15), um sentimento aliciante, que pode gerar a violéncia.

Segundo ele o erotismo do coragdo pode causar desordem, violéncia, sofrimento,
porque o principio da continuidade é visto no gozo do outro, mas quando esta paixdo é
interrompida, ou ndo € compativel, ela se torna violenta e tragica, podendo levar a morte, pelo
fato da impossibilidade de possuir o outro. O amante é conduzido pelo pensamento de que €
preferivel causar a morte ao ver a pessoa amada com outro ou até mesmo busca pelo suicidio,
ante a impossibilidade da concretizacdo de seu desejo.

O erotismo sagrado é descrito por Bataille como sendo o sacrificio, ou seja, é a morte:
“O sagrado ¢ justamente a continuidade do ser revelada aqueles que fixam sua atenc¢éo, num
rito solene, na morte de um ser descontinuo” (BATAILLE, 1987, p.16). Este tipo de erotismo
busca a completude, o que transcende, ante a impossibilidade de satisfacdo no plano
puramente carnal.

Vamos nos deter nas duas nogbes que se destacam no livro de Bataille, a ideia do
interdito e da transgressdo, amparadas, ainda, na definicdo do Dicionério: “Interdito:
Proibicdo, interdicdo. Sentenca que proibe a um clérigo o exercicio das fungdes de sua ordem,
ou Ihe suspende o exercicio do culto num determinado lugar. Etnogr. Rito negativo pelo qual
alguém se deve abster de um ato por forca de razdes religiosas”. Conforme lemos, o interdito
é, em sentido geral, aquilo que € proibido, cerceado ou ocultado. J& o vocabulo
“transgressao”, se seguimos a logica lexical, atua em sentido oposto, pois “ultrapassa 0 limite
de alguma coisa; viola”, comete uma infragcdo, pois viola uma regra ou lei. A etimologia da
palavra, do latim "transgretio,onis", indica, por meio do prefixo “trans”, agdo de atravessar, de
violar. (Dicionario on-line de Portugués)?

Ao defender suas ideias, Bataille se fixa, primeiramente, na definicdo vernacular. O
interdito é definido como aquilo que é proibido, ilicito e imoral, j& a transgressdo € o
extrapolar, ir além do proibido; é através da transgressdo que o0 homem experimenta o gozo. E
a experiéncia do pecado, a transgressdo, que “suspende” o interdito, COmo nos esclarece um

trecho de O Erotismo:

“Disponivel em: https://www.dicio.com.br/aurelio-2/
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E dificil dizer se o interdito tem todo poder de acdo. Ele fez antecipadamente
0 papel da ciéncia: colocava seu objeto a distancia, que ele proibia, de nossa
consciéncia, e ocultava a0 mesmo tempo de nossa consciéncia — da
consciéncia clara pelo menos — o movimento de medo cuja consequéncia
era o interdito. A verdade dos interditos é a chave de nossa atitude humana.
Devemos, podemos saber exatamente que o0s interditos ndo sdo impostos de
fora. Isto nos aparece na angustia, no momento em que transgredimos o
interdito, sobretudo no momento suspenso quando ele ainda atua e que,
mesmo assim, cedemos ao impulso a que ele se opunha. Mas sentimos, no
momento da transgresséo si, angustia, sem a qual o interdito ndo existiria: é a
experiéncia do pecado. A experiéncia leva a transgressdo realizada, a
transgressdo bem sucedida que, sustentando o interdito, sustenta-o para dele
tirar prazer. A experiéncia interior do mutismo exige de quem a pratica uma
sensibilidade bem maior ao desejo que leva a infringir o interdito que a
angustia que o funda. E a sensibilidade religiosa, que liga sempre
estreitamente o desejo e 0 medo, o prazer intenso e a angustia (BATAILLE,
1987, p.25-26).

O ser humano, por pertencer a uma sociedade, vive cercado de costumes e regimes
culturais, razdo pela qual a atividade sexual foi submetida a determinadas restricdes, regras e
leis bastante definidas, o que difere a sexualidade do homem dos animais. Sao estas restricdes
impostas pela sociedade, pelas religides, que fazem com que o homem veja as questdes
ligadas ao erdtico como interditas. Sobre isso, pronuncia-se George Bataille: “Nao haveria
erotismo, se ndo houvesse em contrapartida o respeito aos valores interditos”. (BATAILLE,
1987, p. 143). Quando estes interditos sdo ultrapassados, ou complementados, é que surge a
transgressao.

Observemos a forma como Bataille fala da transgressao:

A transgressdo excede sem destruir um mundo profano de que ela é o
complemento. A sociedade humana ndo é somente o mundo do trabalho.
Simultaneamente — ou sucessivamente — ela ¢ composta pelo mundo
profano e pelo mundo sagrado, que séo as suas duas formas complementares.
O mundo profano é o dos interditos. O mundo sagrado abre-se a
transgressdes limitadas. E o mundo da festa, dos soberanos e dos deuses
(BATAILLE, 1987, p.45)

Essa reflexdo de Bataille nos remete a uma velha crenga da nossa sociedade que diz
que o proibido nos atrai, que o proibido traz prazer. Ao estudar Bataille, e lendo sobre estes
dois polos do erotismo apresentados por ele, somos levadas a concluir que, diante de toda a
interdicdo, a transgressdo é fascinante: “A transgressao ndo é a negacao do interdito, mas o
ultrapassa e o completa” (BATAILLE, 1987, p. 42). Essa transgressdao, essa ruptura,
representa a quebra (temporaria) das interdicdes. Ela nos traz a angustia e a sensacdo de

pecado, que sdo o0 passo inicial para a entrada no erotismo.
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As transgressoes estdo ligadas ao mundo das festas, que é regido pela desordem, pelo
excesso, violéncia, por tudo que é desmedido. Conforme afirma o filésofo Bataille, a nossa
sociedade é composta pelo mundo sagrado e pelo mundo profano: “O interdito ¢ a
transgressao respondem a esses dois movimentos contraditérios: o interdito intimida, mas a
fascinacdo introduz a transgressdao” (BATAILLE, 1987, p. 45). Se nos voltarmos para essa
afirmagdo, compreendemos que a experiéncia da vida em sua intensidade maxima sé se
consuma com o sentimento de perda na continuidade; o seu preco € o aniquilamento do que
nos constitui enquanto sujeitos solitarios, porém capazes de alguma lucidez. Assim, nosso
desejo mais veemente, que consiste em superar a condi¢do de fragmento, exige uma espécie
de retorno a uma continuidade perdida, com a necessaria perda de consciéncia
individualizada.

Podemos entender que a transgressdo e o interdito se abrem para o erotismo e
levam o ser humano para a passagem de um ser equilibrado para o estado de experiéncia de
violéncia interior, colocando a sua propria existéncia em questfo. E entre essas nogdes que 0
autor julga estar escondida a mola propulsora do erotismo. Isso porque o interdito (aquilo que
é proibido, ilicito ou imoral) pode ser transgredido. E por meio da transgressdo que o homem
experimenta o pecado, o gosto do fruto proibido. Todavia, pela perspectiva do fildsofo e
escritor George Bataille, como a sociedade moderna repreende os impulsos mais instintivos e
primitivos do sujeito, a transgressao seria a tentativa de recuperar uma experiéncia de vida
mais auténtica e intensa, sem necessariamente significar uma acdo destrutiva, pois, na
verdade, o objetivo principal visa a alcangar o denominado “excesso” que representa a
ultrapassagem do que € moralmente convencionado, assim como os limites da razdo. Como o
desejo humano ¢ excesso, o erotismo, inevitavelmente, também ¢ transgressor: “existe na
natureza e subsiste no homem um movimento que sempre excede os limites, e nunca pode ser
reduzido sendo parcialmente” (Bataille, 1987, p. 27), o que desassocia o carater negativo do
termo.

Bataille encerra a introducéo dos seus capitulos, apresentando uma comparacéo entre

as sensagdes causadas pelo erotismo com os prazeres que a poesia nos causa.

A poesia conduz ao mesmo ponto como cada forma do erotismo; conduz a
indistincdo, a fusdo dos objetos distintos. Ela nos conduz a eternidade, a
morte, e pela morte, & continuidade: a poesia é I'éternité. C'est la mer allée
avec le soleil (BATAILLE, 1987, p. 18).
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Interessa a Bataille um valor da poesia que ultrapassa a concepg¢ao do termo enquanto
género, pois, para ele, a poesia sera como uma representacdo da dimensdo do instante na
linguagem (a dimensdo da morte), como uma sucessdo infinita de vida e morte de si mesma.
Para o autor, a poesia consiste em um movimento humano que transgride a ordem do discurso
ou que estabelece, na ordem, a desordem. Interessa a Bataille demonstrar como o carater
limitador da linguagem revela a poesia com seu potencial ilimitado. Para o filésofo francés, a
poesia emerge da limitacdo do homem mortal, efetivando seu desejo infinito de ir além.

Essa busca da dimensdo erotica da poesia também se 1€ nos versos de Damiéo
Cordeiro, conforme vemos no poema “Coragdo-Cordoalha”, retirado do livro L&bios de Porco
(2021):

Coracao-Cordoalha

Incide a poesia

neste coragdo-cordoalha
estendido e esticado

em solido.

Incide a poesia;

nela, estendo um psiu de cotovia,
gue de medo néo pia

0 meu sagrado amor.

Incide a poesia;

nela, estendo minha méo ilhota
e a minha lingua ainda sedenta
pelo tactil da calida carne macia.

Incide a poesia;
nela, estendo os meus beijos molhados
e 0s meus enxovalhados e as minhas fantasias ...

Sobre abissal abismo

incide a poesia
coracdo-cordoalha,
dependurada de lirismo

e de longa espera.

Jamais irei jogar a toalha
desse sofismo que prospera
(CORDEIRO, 2021, p. 55-56).

O titulo do poema é uma combinacdo de duas matérias divergentes: o coracao,
musculo do corpo humano, ligado simbolicamente aos afetos, e a cordoalha, material de

apoio, quase sempre de aco, utilizado em redes aereas para a fixacdo dos cabos de
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telecomunicagdes e de alguns outros equipamentos. Notamos que, da matéria ao significado,
0s dois signos sdo contrastivos, pois 0 coragdo evoca 0 sentimentalismo e 0 ago representa a
rigidez. No entanto, sonoramente, sdo signos que combinam: comecam pela desinéncia “cor”,
mas levam o leitor para sentidos opostos.

Por meio desta construcdo poética, o eu-lirico expde uma confusdo de sentimentos e
pensamentos que, as vezes, fogem as regras da légica, amparados pela poesia. Quando ele
introduz cada estrofe com o verso “Incide a Poesia” (CORDEIRO, 2021, p. 55-56), & como se
ele dissesse que a poesia estd presente, insistentemente, manifestando-se em diversos campos
e que, mesmo estando o eu lirico a percorrer por caminhos variados, ndo pode desistir, pois a
poesia estd presente incondicionalmente em sua vida. Também lemos nesses versos a sede e
0 desejo da carne; o erotismo se manifesta na insinuacdo de um beijo e do prazer sexual, que
se volta ambiguamente para a propria poesia: “nela, estendo os meus beijos molhados”. H&
termos claramente eréticos — lingua, méo, célida carne — que provocam os sentidos do leitor e
conferem a experiéncia do fazer-poético uma experiéncia carnal, uma festa dos sentidos, mas
também exprime a ideia de que a poesia € uma extensdo do corpo e dos anseios mais
profundos do sujeito lirico.

Em O prazer do texto (1987), Roland Barthes afirma: “o texto que o senhor escreve
tem de me dar prova de que ele me deseja. Essa prova existe: é a escritura. A escritura é isto:
a ciéncia das fruicGes da linguagem, seu kama-sutra (desta ciéncia, sé had um tratado: a prépria
escritura) (BARTHES, 1987, p. 10). Nessa afirmacdo esta explicitada a ideia de que a escrita
pode ser vista como um exercicio erético da linguagem. Essa relacdo estd representada na
poesia “Coragao-cordoalha, de Cordeiro, na “lingua sedenta que passa pela “calida carne
macia”, numa imagem que funde 0 corpo do texto, a escrita, a entrega sexual, ao gozo. O ato
desejante ndo é um ato neutro. Desejar a escrita, na escrita é desejar uma expressao mdaltipla,
com sentidos, pele, ritmo que sdo ao mesmo tempo gozo da carne e gozo do texto.

Acontece na poeética de Cordeiro a mistura de sentidos entre o prazer do corpo-carne
com o prazer do corpo do texto, corpo-texto, como instrumento e parte de um todo erotico e
identitario. Guimardes Rosa, um dos didlogos mais recorrentes na escrita de Damido Cordeiro,

afirma algo parecido, numa entrevista:

A lingua e eu somos um casal de amantes que juntos procriam
apaixonadamente, mas a quem até hoje foi negada a bencdo eclesiastica e
cientifica. Entretanto, como sou sertanejo, a falta de tais formalidades néo
me preocupa. Minha amante é mais importante para mim (ROSA apud
LORENZ, 1983, p. 83).
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Rosa tem a lingua como sua amante, juntos procriam filhos, resultados de um casal
apaixonado, e esses filhos sdo textuais. Equiparamos a uma via de mao dupla, o escritor esta
para a lingua assim como a lingua esta para o escritor. Esse caso de amor se confirma na fala
de Jean Luc Nancy: “O poema € o gozo da lingua e a lingua do gozo” (2001, p. 54).

Nos poemas de Cordeiro também podemos destacar versos que se confundem ou que
ultrapassam do erético ao obsceno. Vejam o poema “Incesto”, extraido do livro Labios de

Porco:

Incesto

Jodo Anténio,

de assoalho pélvico escorregadio,
vadio, caiu de bumbum macio
sobre um dos membros da familia.
(CORDEIRO, 2021, p.67)

O titulo prenuncia o ato sexual incestuoso entre os membros da familia, que segundo o
dicionario Aurélio®, é a relacdo sexual entre parentes, entre pais e filhos, entre irmaos
biolégicos ou adotivos, geralmente condenada pelas leis morais, pela religido e pela
sociedade.

Nos dois primeiros versos, inferimos que Jodo Antdnio possui uma sexualidade
indefinida, como indica o verso “de assoalho pélvico escorregadio”, em que o pélvico se
refere aos drgdos do sistema reprodutor e escorregadio sugere um deslizar, um incerto, uma
possivel homossexualidade de Jodo Antdnio. O verso seguinte o acusa de vadio, malandro,
mas a conotacao da palavra aponta para o gozo, reiterada pela descrigao do “bumbum macio”,
que sugere ao mesmo tempo uma infantilizagdo e uma afeminagdo. Os versos fazem
referéncia a iniciacdo sexual de Jodo Antonio, identificando ndo somente uma pratica comum
na sociedade brasileira, mas alguns elementos sugestivos como a assonancia contida nos
vocabulos: escorregadio/ vadio, caiu/ macio, sugerindo uma percepcao sonora e tactil no
poema, bem préxima do ato sexual.

Ha vérias formas de ler o er6tico, posto que as fronteiras entre o erético, o obsceno e 0
pornogréafico estejam sempre filtradas pela experiéncia do sujeito, que podem vir alteradas

pela cultura em que este se insere, pela religiosidade, pela epoca historica e até pelo suporte

* Disponivel em: https://www.dicio.com.br/aurelio-
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em que determinada cena € representada. Sobre o obsceno, o Dicionario Aurélio aponta que é
aquilo que se “opde ao pudor; que vai contra o pudor; grosseiro ou vulgar”. O dicionario
aponta também para os sentidos de “falta de moral” e “devasso”. Mas certamente tais sentidos
foram se modificando, ao longo do tempo, e dependendo da perspectiva de quem Ié ou julga.
(Disponivel em dicionério online de Portugués)®.

Uma das possiveis etimologias da palavra "obsceno" vem do latim obscenus que,
inicialmente, significou mau agouro, mau pressagio, funesto ou sinistro, tendo um parentesco
com a palavra obscuro. Nesse sentido, o0 obsceno sugere o0 escondido, o secreto ou algo que se
impde a cena para obstruir, fazendo violéncia a visdo. Curiosamente, o termo desliza e serve
para discriminar pessoas impudicas ou desonestas, que devem esconder seus habitos sexuais,
e é também usado para referir-se aos 6rgaos genitais masculinos. Como sua etimologia carece
de esclarecimentos, obsceno pode derivar, também, do latim ob-caenum, que remete a algo
sujo, lodoso, indecente e imundo.

Para falar sobre a imagem obscena como efeito da nossa época, consideramos bom
exemplo a pornografia que é veiculada na internet. Nao sabemos até que ponto ela pode ser
considerada obscena. Essa percepc¢do pode variar de pessoa a pessoa. Essa distancia afetiva da
cena é independentemente do quédo aberrante ela possa ser, pois a pornografia na internet se
encarrega de trazer as fantasias mais impossiveis, a fim de atingir todos o0s gostos e todo o
publico.

A obscenidade €, cotidianamente, ligada a violéncia e a pornografia, mas circunscrevé-
la direta e unicamente a pornografia e a violéncia limita o campo do obsceno. A pornografia
tal como temos acesso no século XXI tem uma divulgacdo macica e ja pertence a ordem dos
produtos a serem consumidos. E o "coito exibido, tornado espetaculo” (Miller, 2016, p. 3) ndo
mais interditado (como foi na época em que Freud inventou a psicanalise), mas incitado,
provocado. Com o auxilio dos recursos técnicos hoje disponiveis, a pornografia é uma
mercadoria a mais, feita para obturar a falta constituinte do sujeito. Segundo Berenger "Este
espetaculo massivo da relacdo sexual é o testemunho mesmo do desamparo, do exilio cada
vez mais decisivo entre o sujeito e uma satisfacdo que conte com o Outro na hora de sua
consumacao” (Berenger et al., 2015, p. 3).

Ao interrogarmos a questdo das imagens obscenas, estamos diante do que pode ser
revelado como uma nova ordem sexual. Em percurso pela literatura, segundo Bataille, ha uma

questdo que aparece desde a primeira publicacdo de Historia do olho, em 1928: a relacdo do

* Disponivel em: https://www.dicio.com.br/aurelio-2/
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obsceno com a linguagem (a estrutura) e com as imagens (Bataille, 2003). Trata-se de um
curto romance, ou uma novela rdpida, onde a violéncia e o erético sdo colocados com
realismo de descrigdes em cenas curtas, rapidas. O texto, carregado de imagens e de paixdes
subterraneas, provoca o leitor de forma clandestina, ao comunicar a subjetividade erética dos
personagens que contagia quem o Ié.

O Marqués de Sade é a bussola para localizar o obsceno entre 0s outros autores de
literatura erotica. Sua obscenidade radicava no principio maximo de "tudo dizer", principio
gue acompanhava seu século. Para Sade, a liberdade da linguagem esta intrinsecamente ligada
a liberdade do pensamento. De fato, a humanidade do século XIX leu Sade, que ainda
continua a ser lido como uma referéncia em seu campo. E podemos ver o feito sadiano: uma
obra interdita de 1800 a 1947, mas que ainda € lida clandestinamente, porque o erético, 0
obsceno sempre atrai e desperta a curiosidade do leitor.

No Brasil, no século XVIII, o poeta Gregério de Matos Guerra, também chamado “o
boca do inferno”, fazia versos escandalosos, trafegando na seara do er6tico e do obsceno, com
o fim de revelar a hipocrisia da sociedade brasileira da época.

Onde residiriam as fronteiras entre o que € er6tico e obsceno? O senso comum aponta
diferengas entre os termos pornografico, obsceno e, por conseguinte, o erdtico, entretanto,
quando se procuram tais diferencas, entra-se em um campo subjetivo, cujos limites dependem
muito do observador e/ou do seu contexto cultural e do objetivo em que se busca tais
diferenciacbes. Sobre o erotismo, frequentemente encontramos pesquisas a respeito, mas,
poucos se dedicam ao estudo da pornografia e de obscenidade, e suas relagdes com a arte.
Como afirma Lucia Castello Branco, no livro O que é erotismo, que integra a Colecédo
Primeiros Passos (2004): “talvez com medo de recair em discriminagdes moralistas, muitos
dos estudiosos do erotismo preferem ndo o distinguir da pornografia” (BRANCO, 2004, p.
20).

A etimologia nos oferece alguns caminhos de interpretacdo. O termo erotismo deriva
do adjetivo erdtico, do grego erotikos, associado a Eros, deus do amor dos gregos e do desejo
sexual, em sentido mais amplo. Assim, o erotismo, de forma geral, relaciona-se ao amor
sexual. Segundo Lucia Castello Branco (2004), definir o erotismo, de acordo com as leis da
logica e da razdo, seria andar em diregdo contraria ao impulso erotico, que percorre a
trajetdria do siléncio.

De acordo com Moraes e Lapeiz (1985) a palavra pornografia provém do vocabulo
grego porni (prostituta) e graphein (escrever), que se traduz literalmente como “escrito sobre

prostitutas”, aludindo originalmente a descri¢do do cotidiano das prostitutas. No entanto, ao
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termo foram atribuidos outros sentidos, inclusive o que lhe atribui a legislacdo brasileira
(Constituicao Federal art. 153, parégrafo 8° e Decreto n® 1077 de 26 de janeiro de 1970), que
assim a considera: “Toda e qualquer publicagdo ou exteriorizagdo (figuras, fotografias,
objetos, filmes, espetaculos, literatura, obra de arte) contraria a moral e aos bons costumes e
que explore a sexualidade é considerada pornografica.”. E certo que a legislacio vigente, que
proibe toda e qualquer forma de pornografia, estd intimamente ligada a uma ideologia
moralista, contraria a exposicdo da sexualidade e da nudez humana. Sdo muitos o0s
argumentos capazes de fomentar uma discussdo na qual a pornografia seja posta como algo
repugnante, gerador de discussdes de ordem moral. Sem pretender nos aprofundar nas
questdes legais, entendemos que o que poderia distinguir o erético e o pornografico seria
aquilo que se localizasse nas fronteiras das esferas publicas e privadas. Mas também essa
fronteira estd permeada de subjetividade e relatividade, dependendo de quando, onde e
como isso fosse considerado.

Abreu (1996), influenciado por Bataille, relaciona erotismo e pornografia a

transgressao, conforme lemos no excerto a sequir:

A pornografia e o erotismo transitam sempre em terreno marcado
pelas contradigdes, um territorio ndo determinado, uma fronteira em situagGes
opostas, a tensdo entre polaridades. Ao se instalarem, o fazem sempre como
uma transgressdo das interdi¢cfes que também sdo, por sua vez, parte de um
conjunto de contradigdes. Essa impossibilidade de tracar limites precisos entre
0 er6tico e o pornografico €, a meu ver, sinal de sensatez e um bom ponto de
partida, tendo em vista as contradi¢cdes, 0 jogo semantico que cerca 0 USO
social dessas palavras, a forma dialética como a histdria tem tratado do
assunto (ABREU, pag.11, 1996).

Na opinido de Octavio Paz (1999), um mesmo ato pode ser erdtico ou sexual,
realizado por um homem ou um animal. Para ele, a sexualidade é de natureza geral, enquanto
que o erotismo é singular. O erotismo é desejo sexual e algo mais, sendo, portanto, esse algo
mais o elemento constituinte de sua propria esséncia. Conforme Paz, a dupla face do erotismo
reside no fato de que, no ato erotico, a sociedade humana serve-se da natureza, enquanto que,
no ato sexual, a natureza é que se serve da espécie humana.

O conceito de obsceno, como explica Havellock Ellis (apud Montgomery Hyde,
1973), deriva da corruptela do vocabulo scena, e seu significado literal é “fora de cena”, ou
seja, aquilo que fica escondido. Tal conceito vai ao encontro das reflexdes apresentadas neste
capitulo, pois o que esta fora de cena pode ser aquilo que ndo deva ser tratado na esfera

publica, mas que existe no mundo particular, individual, privado, pois as fronteiras do prazer,
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do desejo e da excitacdo sexual ndo sdo faceis de serem delimitadas, se é que existem. A
propria linguagem poética € uma linguagem fora da cena, pois ela ndo se adequa as
imposicdes gramaticais, ela ndo se conforma as regras vigentes, sua forca expressiva reside na
sua desobediéncia.

Afonso Medeiros, no artigo “O imaginario do corpo: entre o erdtico e o obsceno:
fronteiras liquidas da pornografia”, publicado em 2008, discute as questfes entre o erotico e
obsceno, na cultura visual. Os assuntos debatidos por Medeiros encontram respaldo nas
ideias defendidas por Bataille.

O artigo de Afonso Medeiros, supracitado, explora como a arte contribuiu para a

configuracdo de um imaginario sobre o corpo e seus desejos:

O corpo estad na ordem do dia. Na verdade, ele sempre esteve na ordem ndo
s6 dos dias, mas também dos séculos e dos milénios — ele é, sem sombra de
davida, o objeto mais representado na histéria da imagem. Sempre
privilegiado, desde as pinturas parietais até a internet, uma extensa
iconografia do corpo oscila entre o erotico e o obsceno, entre a dissimulacéo
e 0 explicito. Ora como representacdo de todos os males (pecado ou
patologia), ora como expressdo do intrinsecamente humano, 0 corpo e seus
desejos tém permanecido no centro da cena para artistas, cientistas, filosofos
e misticos de todas as tendéncias (MEDEIROS, 2008, p.27-28).

Com a citacdo, Medeiros lembra-nos de que o corpo estd e sempre esteve presente,
desde a criacdo, no livro de Géneses, da Biblia. O corpo é matéria do desejo e, neste trabalho,
ele nos apresenta esse corpo que inspira as artes, como objeto representado na histéria das
imagens, “Tentarei, na medida do possivel, indagar as imagens que expdem o corpo para
tentar perceber os motivos e os desdobramentos dessa onipresenca.” (MEDEIROS, 2008,
p.28).

O erdtico e o obsceno, para Medeiros, estariam circunscritos as fronteiras, tambéem

questionaveis, do que poderia ser considerado “mau gosto” ou “bom gosto”:

Em termos etimoldgicos, o erético e o obsceno estdo claramente definidos:
erético deriva de Eros (do latim eroticus, derivacdo do grego erotikds) e
significa o que € “relativo ao amor, sensual, lascivo”, enquanto que obsceno
(do latim obscenus) significa o “que fere o pudor, impuro, desonesto”. Ha ai
uma nada sutil diferenca: o erético envolvido com o amor e a sensualidade e
0 obsceno que, extrapolando as fronteiras do erético, afronta o0s
valores/pudores vigentes e conjuga a sexualidade com a impureza e a
desonestidade. Ademais, entre o erotico e o obsceno existe uma lei ndo
escrita (também no campo da arte) que estabelece aquele como “bom gosto”
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e este como “mau gosto” — mais uma questdo de valores que ndo deve ser
negligenciada (MEDEIRQOS, 2008, p.29).

Assim, constatamos que o0 erdtico estd diretamente ligado as manifestacGes amorosas
do ser humano, enquanto que o obsceno, ultrapassa o que é permitido nestas manifestacdes, é
algo que se encontra fora da cena.

Apols essa definicdo dada por Medeiros, facamos um paralelo aos polos aqui ja
apresentados, recorrendo mais uma vez a Bataille (1987). O erdtico e obsceno na concepg¢éo
de Medeiros, nos remetem ao interdito e a transgressdo mencionados por Bataille.
Recordemos que o interdito é aquilo que nos contém, sdo regras, as normas estabelecidas pela
sociedade e pela nossa consciéncia, ja a transgressdo é o que extrapola, o que foge ao
controle, aliada também a ideia de pecado. Segundo a definicdo dada por Medeiros, o erético
faz parte da nossa natureza, estd presente na sensualidade dos nossos corpos, ja o obsceno é
considerado sujo, desonesto, impuro. Constatamos que assim como a transgresséo suspende o
interdito, o obsceno extrapola as fronteiras do erotico.

Medeiros (2008) sublinha a importancia do olhar no processo de desejo. “O olho
deseja, subjuga, quer possuir, objetificar, consumir e, nesse aspecto, o olho é o mais sexual
dos orgdos humanos, (...)” (MEDEIROS, 2008, p.29-30). Segundo ele, o olho é quem
provoca a mais rapida resposta libidinosa, é através do olhar que surgem os sentidos do
erético, do obsceno e do pornografico. Quando ele coloca essa funcdo do olhar, o poder do
olhar em captar na imagem essa libido, evocamos o que Roland Barthes (2006), pontuou
sobre o “Prazer do texto” — que, assim como o leitor é essencial para explorar o prazer que 0
texto traduz, para Medeiros, o olho é essencial para extrair o prazer da imagem. Séo artes se
cruzando nesse campo do erotismo.

Segundo Medeiros, o desejo e a sexualidade ndo séo algo externo ou engessado; estdo
presentes em nossas vidas, fazem parte da natureza humana, sdo as construgdes sociais que
sdo repassadas por meio da sociedade (familia, escola, religido, estado, politica, arte, ciéncia),
gue limitam o er6tico e o obsceno. Medeiros, em seu artigo, faz referéncia a um trecho biblico
do livro Cantico dos Canticos, de Salomé&o, “Queremos contigo exultar de gozo e alegria, /
celebrando tuas caricias, superiores ao vinho. / com razdo as jovens de ti se enamoram”
(MEDEIROS 2008, p. 36) apresentando-nos que nos textos canonicos adotados pelo
catolicismo também h& muito erotismo, como sugere outro versiculo que o livro biblico traz:
“Beije-me ele com os beijos da sua boca; porque melhor é o teu amor do que o vinho”.
(CANTICO DOS CANTICOS CAPITULO 1 — VERSICULO 2, BIBLIA SAGRADA).
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Cantico dos Canticos ¢ um livro que traz as marcas do erotismo, que relata os amores
experimentados por um casal; trata-se de uma colecdo de poemas de amor, muitos deles em
formas de cancdes, nas quais a amada declara o seu amor pelo seu amado e 0 amado também
se declara para ela, por meio de imagens poéticas e sensuais.

Damiéo Cordeiro, nos versos retirados do livro “Labios de Porco”, apresenta-nos um

didlogo com as Sagradas Escrituras:

De talhos tdo pequenos...

O oleiro Théo de Barros

pegou da argila,

e pegou da agua

da transpiracao,

€ amar suou nos siléncios.

Esse oleiro amalgamou

os dois elementos vitais

a criacdo do barro.

Ele deu talhos no barro;

deu formas ao barro.

O oleiro Théo soprou

as narinas desse barro

modelado com a leveza da fantasia.
O barro theolino se fez verba poética
e habita entre nés, desatados:

love love love!

(CORDEIRO, 2021, p.84)

No poema, o0 eu lirico nos traz a memdria o texto da criagdo, do livro de Géneses,
capitulo 2, versiculo 7, nas Sagradas Escrituras: “E formou o Senhor Deus 0 homem do p6 da
terra, € soprou em suas narinas o folego da vida; e o homem foi feito alma vivente.” No
poema, 0 artesdo criador ndo é Deus e sim Théo de Barros. > Oleiro é o artesdo responsavel
por fabricar e comercializar objetos feitos de ceramica, e essa imagem é recorrente na Biblia

cristd. Em Jeremias, capitulo 18, versiculos de 1 a 6, a imagem surge, em forma de parabola:

Esta é a palavra que veio do Senhor a Jeremias: “Va a casa do oleiro, e ali
vocé ouvira a minha mensagem’. Entdo fui a casa do oleiro, e o vi trabalhando com a
roda. Mas o vaso de barro que ele estava formando estragou-se em suas maos; e ele o
refez, moldando outro vaso de acordo com a sua vontade. Entdo o Senhor dirigiu-me a
palavra: ‘O comunidade de Israel, serd que ndo posso eu agir com vocés como fez o

> E possivel que Cordeiro esteja aludindo ao compositor, violonista, cantor e arranjador brasileiro, Tedfilo
Augusto de Barros Neto, provavelmente tornou-se o oleiro neste poema devido ao seu sobrenome “Barros”.
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oleiro?’, pergunta o Senhor. ‘Como barro nas maos do oleiro, assim sdo vocés nas
minhas maos, 6 comunidade de Israel’" (Jeremias 18:1-6)

Nesta pardbola, de acordo com a interpretacdo dos cristdos, o oleiro seria a figura do
proprio Deus, dotado de misericordia e paciéncia e responsavel por, aos poucos, moldar as
imperfeicdes das pessoas. No contexto da poesia de Cordeiro, o oleiro Théo de Barros
manipula o barro artisticamente, na criacdo de um artefato. O verso “amar suou nos siléncios”
evoca o instante sublime da criacdo: o verso tem forca melodica e, expressivamente, aproxima
o leitor do verbo “amassou”. Sem tirar o carater de labor e suor, hd um trabalho que
transcende e busca o intangivel: o barro “amar suado” é verbo poético, intensificando o
sentido de labor, da proximidade corpo e objeto no instante da criacdo. O sentido de
transgressao é tdo forte que o barro passa a ser substantivo e o sujeito-autor se torna adjetivo,
COMO NoS sugere a expressao “barro theolino”.

Esse poema também evoca a forma erotica da criacdo, na forma como o oleiro vai
moldando sua cria¢do e construindo uma imagem sensual na mente do leitor, por meio de
sugestdes sensoriais como o tocar, 0 amassar, 0 moldar, os talhos.

Retomamos o artigo de Medeiros que, ao desenvolver sua andlise visual sobre o
erético, o obsceno e o pornogréfico, afirma que as imagens religiosas também sdo signos do
erdtico. O ensaista toma como exemplo a imagem de So Sebastido, um martir dos primeiros
séculos da igreja cristd que, segundo as tradi¢Ges religiosas, era forte, de boa saude fisica e
mental e que entrou para o servigco do império ainda muito jovem, como soldado. Tornou-se
um cristdo, secretamente, pois o imperador cultuava outros deuses. Sdo Sebastido foi
duramente martirizado, preso em uma arvore e golpeado com varias flechadas.

A seguir, um trecho das observacGes de Medeiros:

Pode parecer exagero afirmar que as imagens religiosas sejam signos do
erético, mas, para ficarmos em apenas um exemplo, basta lembrarmos que
Yukio Mishima (Hiraoka Kimitake, (1925-1970) revela em Kamen no
Kakuhaku (“confissdes de uma mascara”, 1948) como conseguiu sua
primeira ejaculacdo contemplando uma reproducdo do S&o Sebastido (ca.
1615) de Guido Reni (1575-1642). Nelas (h& duas versdes da
cena),Sebastido € caracterizado como um adolescente que, amarrado a uma
arvore, exala sensualidade por todos os poros, particularmente através da
visdo parcial da regido pubiana, estrategicamente encoberta por um pedaco
de pano — é, praticamente, uma cena de striptease. Mishima amava nessa
pintura a expressao da juventude, da inocéncia e da beleza sem nenhum sinal
visivel de dor ou sofrimento, mesmo se tratando da representagdo de um
martirio (MEDEIROS, 2008, p.36-37).
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O quadro de Guido Reni, retratando Séo Sebastido supliciado, parece confirmar essas
impressBes. Destacamos a representacdo de um belo jovem, semidespido, musculos evidentes,
tracos bem delineados. O corpo, preso a arvore e crivado de flechas, ndo transmite ideia de

dor, mas de beleza, languidez e sensualidade, conforme podemos observar a seguir:

RENI, Guido. Séo Sebastido, c.1615 / (Saint Sebastian, 1615) 6

® Disponivel em: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticada
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Segundo Medeiros, Mishina, quando ja era um escritor consagrado, aos trinta e tantos
anos, se achava muito magro, franzino, achava que o seu corpo néo estava a altura da beleza
de sua obra, para atingir tal nivel de beleza ele comecou a fazer musculacéo e esculpiu seu
proprio corpo, “encarou-0 como obra de arte, de modo a prepara-lo para o seppuku (suicidio
ritual dos samurais) que, segundo ele, deveria ser uma morte sem agonia, sem nenhum indicio
de feiura, no auge da beleza fisica” (MEDEIROS, 2008, p. 37).

O escritor afirma ainda que, indiretamente, a Igreja expressava sensualidade em seu
discurso visual, ainda que o artista ndo fizesse culto ao catolicismo. A iconografia crista com
sua sensualidade, seja implicita ou explicita, expde os corpos para dar visibilidade a beleza do
que ndo pode ser visto. E como se igreja conquistasse os fiéis por meio da beleza sensual
explicita, para leva-los a percepc¢éo das belezas eternas.

Medeiros faz uma anélise dos textos biblicos, segundo a Biblia Sagrada, no livro de
Géneses (texto da criagdo do mundo). O fato de Deus nos ter criado a sua imagem e
semelhanga, se Ele é apenas espirito, porque recorre a imagem do corpo?

Ora, se 0 corpo é matéria, circunstancia e aparéncia e se 0 espirito, ao
contrario, é esséncia, imobilidade e eternidade, por que essa mesma tradigdo
mitoldgica defende a ressurreicdo da carne? Por que o corpo tem que ser
reconstituido para a felicidade eterna no paraiso ou a danagdo eterna nos
infernos? A visdo de Dante Alighieri (1265-1321) na Divina Comédia
(1307-21) — o corpo torturado nos infernos e pleno de gozos no paraiso — ndo
por acaso é uma das matrizes da modernidade! Por que esse corpo, esse ente
sensivel, essa matéria propiciadora de todos o0s prazeres devem ressurgir das
préprias cinzas para o juizo final? Uma possivel resposta é que o mito
biblico, tal como o mito da fénix, precisa do corpo para renascer e eternizar-
se. SO o corpo permite o reconhecimento da diferenca e, portanto, o corpo é
a propria identidade do individuo! E o corpo que nos diferencia, nos torna
capazes de perceber o Eu e as intera¢cdes com o Outro e que, como na cita¢do
anterior de Jeudy,ora é percebido como sujeito e ora é percebido como
objeto. Se essa é a ldgica intrinseca do mito, por que insistir na negacdo do
corpo e de seus desejos? Nas entrelinhas da narrativa mitol6gica pode-se
perceber que o corpo é a revelacdo, é a consciéncia, é a ciéncia do ser, do
discernimento sobre a propria identidade (MEDEIROS, 2008, p. 41)

Medeiros, ao enfatizar o corpo como identidade e necessidade, reafirma sua
importancia, até mesmo nos dominios de uma religiosidade que quer nega-lo. Justifica que os
artistas nada mais fizeram em suas artes do que expressar visualmente a logica do mito:
“Consciente ou inconscientemente, se tornaram te6logos do corpo, construiram verdadeiros
manifestos visuais sobre aquilo (o espirito) que, por principio, deveria ser invisivel e

incorpéreo.” (MEDEIROS, 2008, p. 41). O escritor afirma que o corpo humano, na visdo da
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igreja, instalou-se com um paradoxo, ora maldito e condenado, ora exaltado e cultuado, e que,
apesar de os corpos de santos e divindades se apresentarem por meio de uma sensualidade,
eles jamais chegaram as margens do obsceno. Ele estabelece um paralelo entre o erdtico e
obsceno, tomando como referéncia a tela Os quatro continentes, de Peter Paul Rubens (1577-

1640), reproduzida a seguir:

RUBENS, Pieter Paul. Os Quatro Rios do Paraiso (Os Quatro Continentes)
- Museu de Histéria de Arte, Viena’

Esta é uma obra alegdrica do pintor barroco Peter Paul Rubens, que, através da sua
arte, representa 0s quatro continentes: Europa, Africa, Asia e as Américas e suas riquezas
culturais expressas através dos detalhes que compdem a tela. O quadro traduz o resultado de
uma obra fantasiosa e bem planejada, que transmite um tom de intimidade, retratando amantes
que emanam libidinagem e atracéo fisica.

Conforme afirma Medeiros, ha visivel erotismo na cena retratada:

Os quatro continentes (ca. 1615) de Peter Paul Rubens (1577-1640) nos
mostra quatro musculosos senhores em uma cena de indisfarcavel intimidade
com quatro belas senhoras, todos seminus. Em meio a signos que

" Disponivel em: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas
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presumidamente remetem & natureza e a cultura dos quatro continentes,
percebemos 0s oito personagens absolutamente serenos, como se estivessem
em meio a uma conversa amena entre velhos conhecidos, com seus corpos
entrelacados em duplas. Além da nudez atlética dos corpos, percebe-se a
intimidade dos casais: um abraco vigoroso e protetor, a proximidade de
bocas, o descanso no colo da amada, o apoiar-se no ombro forte do parceiro
(MEDEIRQOS, 2008, p. 42-43).

Embasado na ideia de Henri-Pierre Jedy (2002), o articulista admite que a pintura, ao
mesmo tempo que promove a dessacralizacdo do corpo, também promove dessexualizacao
desse mesmo corpo, ja que a obra de arte estd para ser admirada e ndo tocada, apalpada.
Embora sejam matérias tacteis, somos proibidos de toca-las, assim sendo, as pinturas e
esculturas sdo matérias exclusivas para olhar, para excitacdo visual. O autor faz mencéo a esse
prazer e excitacdo visual causada pelas pinturas, ao que acontece hoje por meio da internet,
ambiente em que expomos 0S NOSSOS corpos através da imagem. Ainda que o sexo virtual se
concretize “os corpos envolvidos estdo interditados ao toque, aos odores, a transpiragdo, a
confluéncia de liquidos e a contaminacgdo.” (MEDEIROS, 2008, p. 44-45).

Na sua analise, Medeiros observa que algumas gravuras eréticas foram inspiradas nos
sonetos de Pietro Aretino (1492-1556), com a intencdo de traduzir visualmente sua poética
obscena de Aretino. Abaixo, um dos poemas constantes nos Sonetos Luxuriosos, de Pietro

Aretino:

Marte, meu basbaquissimo poltrao,
Por sob uma mulher néo se pespega
Assim e Vénus se fode a cega,

Com fdria tal, tdo pouca discricao.

N&o sou Marte, sou Hércules Rangéo
E vos fodo, que sois Angiola a Grega.
Viola eu tivesse aqui, nesta resfrega,
Vos foderia ao som de uma cangéo.

Vs, senhora, que sois doce consorte,
Me farieis na cona o pau contente
Bailar, mexendo o cu bem forte.

Senhor, com vos fazendo calda ardente,
Eu temo ndo me dé amor a morte
Com vossas armas, que cego €, desmente.

Cupido é meu servente.
Como filho, minha arma ele a vigia
Para oferta-la a deusa da mandria

(Aretino in MEDEIROS, 2008, p. 46 ).
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Conforme lemos, ha termos explicitos no soneto, que evocam 0 sexo, 0 gozo, alem do
uso de palavras consideradas de baixo caldo. Considerados eréticos ou pornogréaficos, o texto,
a tela, a gravura provocam o olhar do leitor, levando-o as sensagdes fisicas, a um gozo
estético que é também um gozo carnal.

Em seu artigo, Medeiros apresenta gravuras e fotografias de cunho pornogréfico,
fazendo referéncia as tradi¢cdes da exposi¢cdo do corpo nas gravuras japonesas, marcadas pelas
méaos de muitos gravuristas e ilustradores, como Suzuki Harunobu (1725-1770), Kikurensha
Kyosen (?-1777), Torii Kiyonaga, Kitagawa Utamaro, Katsushika Hokusai (1760-1849) e
Utagawa Kunisada (1786-1864), cujas obras refletem uma iconografia de matizes eréticos/
pornograficos em cenas de sexo explicito, de adultérios, de estupros, em duplas, trios ou
orgias, tanto homo quanto heterossexuais (MEDEIRQOS, 2008, p. 48-49).

Segundo o escritor, estas manifestacBes erotico/obscenas das gravuras japonesas ainda
ecoam em plena contemporaneidade. Ele se refere as séries de fotografias: Tokyo Lucky
Hole, A World of Girl, Tokyo Comedy, de Araki Nobuyoshi ou O Império dos Sentidos
(1976), filme de Nagisa Oshima. Além da mencdo dada as gravuras japonesa, ele também faz
referéncia as gravuras eroticas: heroinas de HQ e as pin-up, sdo quadrinhos para adultos,
dando visibilidade as mulheres voluptuosas.

No artigo, Medeiros perpassa por varias fases das representacdes iconograficas do
corpo, do nu, do erético. Destacamos, entre as muitas elencadas pelo estudioso, a pintura A
Origem do Mundo (1866), do artista realista Gustave Coubert (1819-1877). Feita sob
encomenda de um colecionador, a tela apresenta uma retracdo do corpo feminino, desnudo,

com foco na genitalia:

L'Origine du monde, de Gustave Courbet, Musée d'Orsay, Paris ®

®Disponivel em: https://www.francebleu.fr/infos/culture-loisirs
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Medeiros observa que a pintura, A Origem do Mundo, € a revelacéo do corpo feminino
em sua inteira nudez. E parte do corpo feminino, exposto para o gozo publico. Sem outros
signos que identifiguem a modelo, Coubert parece nos dizer que ndo importa se 0 sexo € de
vénus, ou de eva, ou de senhora, ou de prostituta. O que importa € que a vagina é a
propiciadora das coisas do mundo, das forcas poderosas que constituem a vida: o desejo, a
libido, Eros e Tanatos. N&o é de se estranhar, pois, que ainda hoje a tela nos fascine “com sua
crueza obscena assustadoramente poética” (MEDEIROS, 2008, p. 52).

Conforme Medeiros expde, recentes publicacGes sobre 0 corpo e a sua representacéo,
sdo rotuladas como erética e nunca como obscena e pornogréfica, jA que segundo as suas
analises, sO deixa de ser erdtica a partir do momento que exprime um ato sexual.

Apesar da censura direta ou indireta, o erético e o0 obsceno tém sido constantemente
transformados em mercadoria pela industria cultural. Importa-nos concluir, acerca das
contribuicbes de Medeiros sobre o erético e o obsceno, que nos auxiliam a refletir sobre a

questéo:

Vimos que as diferengas entre o erdtico e o obsceno se exprimiram em
suportes, técnicas e poéticas distintas. Se a representacdo do corpo erético
apelou para a transcendéncia, para a projecdo da experiéncia, para a
metafisica e para uma estética da atemporalidade, a representacdo do corpo
obsceno insinua sua preferéncia pela imanéncia, pela vivéncia que se esgota
nela mesma, pela fisica e por uma estética da temporalidade. Evidentemente,
haverd quem identifique nessa categorizacdo alguns principios da
modernidade na representacdo do erdtico e da pos-modernidade na
representacdo do obsceno. Entretanto, o obsceno (enquanto fisica) j& esta
entranhado no erdtico moderno e os resquicios deste (enquanto metafisica)
ainda se verificam em plena contemporaneidade. Por isso, talvez seja mais
pertinente nao falarmos em “fronteiras” entre o erdtico e o obsceno, mas em
margens liquidas, sujeitas a enchentes e vazantes (MEDEIROS, 2008, p. 62-
63).

Embora estejamos tentando diferir o erdtico do obsceno, ndo ha muita distancia entre
ambos. Essas sdo fronteiras fluidas, que, em alguns momentos, e sob certas condicoes
culturais e ou historicas, encontrardo e poderdo estar diretamente interligados por meio da
arte, do corpo, do desejo e da exaltagdo da imagem. A leitura do texto de Medeiros sobre o
erdtico e 0 obsceno nas imagens sdo pertinentes ao presente estudo, pois acreditamos que a
literatura erotica também desperta no leitor imagens do corpo e sugerem 0 gozo, levando o
leitor a experiéncias que circulam pelo viés da estética e pela sensacdo corporea, carnal.

Quando se tenta discutir sobre algo que esta diretamente ligado a sexualidade humana

é impossivel ndo esbarrar nos preconceitos culturais, morais e religiosos. Hoje em dia ainda é
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muito comum o uso dos termos pornografico ou erético para distinguir um tipo de literatura
da outra, mas os pardmetros usados para esta distin¢cdo sdo subjetivos. O que define uma
literatura pornografica e uma erdtica? Estas indagacOes talvez nunca sejam respondidas,
embora sejam questBes de estudos de varios pesquisadores, principalmente no campo das
ciéncias humanas.

A separacdo entre erotismo e pornografia parece ser um entrave na compreensao da
sexualidade na arte. Para o senso comum, o pornografico ¢ o que ‘mostra tudo’, enquanto o
erético ¢ o ‘velado’. Contudo, para o estudioso do erotismo literario, essa distingdo ¢ falsa e
moralista. A rigor, livros como os do Marqués de Sade, de Georges Bataille, de Glauco
Mattoso estdo ha anos, sendo contestados ou admirados, mas continuam atraindo o leitor e
sendo lidos.

Podemos inferir que o sexo faz parte da biologia humana e que € regido por cédigos
morais que variam de sociedade para sociedade, bem como de tempos em tempos. Sabemos
que a histdria do sexo e da sexualidade humana esté ligada a evolugdo de sua espécie e que 0
homem de Neandhertal adquiriu o habito de se cobrir para se proteger do frio, do sol e de
ataques de animais e de outros homens. Escavacdes mostram que 0 sexo na pré-histdria tinha
um cunho sagrado, pois em varios santuarios foram encontradas pecas relacionadas a 6rgaos
sexuais e representacdes de relagdes sexuais, especialmente por meio de objetos de formas
falicas de tamanhos desproporcionais. Na decoragdo de ceramicas grega e cretense, registros
do cotidiano da época identificam pinturas de homens e mulheres no momento de banhos,
brincando sem roupas e mantendo relag¢fes sexuais.

Dominique Maingueneau, em O discurso pornografico (2010), considera que 0s textos
pornograficos pertencem a paraliteratura, entendida como uma literatura que provoca no leitor
um efeito determinado como o de excitad-lo sexualmente. Maingueneau realiza, nesse livro,
uma andlise sobre a organizacdo dos dispositivos da escrita pornografica, descrevendo os
diferentes niveis do intradiscurso (a organizacdo do texto em si) e a dialética estabelecida
entre 0 meio social e a producdo pornografica. Sua analise tem como referéncia os proprios
livros pornogréficos, desde sua origem, com a invengdo da tipografia, até os dias de hoje,
quando destaca o papel das teorias feministas nos modos de producdo desta categoria de
escritos.

Para Maingueneau, 0s personagens das histérias pornograficas sdo cada vez mais
proximos do que sdo as mulheres e homens comuns. As cenas nas quais 0S COrpos exercem

seus prazeres e trocam caricias sdo agora 0s banheiros, carros, espagos publicos e assim por
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diante, rompendo com as origens dessa classe de discurso, em que o exdtico e o fantasioso
ocupavam um espaco privilegiado.

Para o estudioso francés, usar o discurso pornogréafico é problematico, sobretudo numa
sociedade conservadora, que considera seu uso uma atitude marginal. A moral e os bons
costumes séo suscitados pelo pesquisador, quando evidencia a hipdtese de que a pornografia
seja radicalmente transgressiva. Para ele, a sociedade detém um controle sobre o que ndo € e 0

que é visto, assistido e (re)produzido, conforme lemos:

Ao distinguir de maneira mais ou menos precisa 0 que pode e 0 que
ndo pode ser mostrado em sociedade e o que ndo pode aparecer, 0s bons
costumes circunscrevem, num s6 movimento, o espago do pornogréafico: o
pornogréfico da-se o direito de mostrar tudo, mas esse “tudo” é na realidade
tudo aquilo que ndo deve ser mostrado (MAINGUENEAU, 2010, p. 39-40).

Entretanto, sabemos que a relacdo do homem com o er6tico varia de acordo com a
época histdrica. Segundo Motomura (2009), na Idade Média, devido a influéncia da Igreja
Catdlica, tudo que se relacionava ao sexo ficou reprimido, exceto se este se referisse a
procriacdo. Apenas era dada aos senhores feudais uma maior liberdade, podendo esses, além
do uso do cinto de castidade nas esposas, ter o direito da primeira relacdo sexual com as
noivas de seu feudo, na noite do seu casamento. Ainda, segundo a autora, foi nessa época que
foi difundida a posicdo sexual, conhecida em nossos dias como “papai-e-mamae”, que na
época era denominada de “missionaria”, devido ao fato de que essa posi¢do era a Unica aceita
pela igreja e, portanto, era ensinada pelos missionarios que queriam difundir seu uso em
sociedades onde predominavam outras préaticas. Entretanto, conforme ja mencionado, a Biblia
Sagrada apresenta trechos erdticos e, ao longo da histéria da humanidade, vérias obras foram
classificadas como erdticas, como O Amante De Lady Chatterley, de D. H. Lawrence, de
1928; Histoéria do Olho, de Georges Bataille; Tropico de Cancer, de Henry Miller, de 1934;
A Casa dos Budas Ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro, publicado em 1999, entre muitas outras.

Eliane Robert Moraes, professora de Literatura Brasileira na Universidade de Sao
Paulo (USP), publicou o livro Antologia da poesia erotica brasileira (2017), com poemas
escritos, nos ultimos quatro seculos, por autores como Gregério de Matos, Hilda Hilst,
Roberto Piva, Casimiro de Abreu, Gongalves Dias, Alvares de Azevedo, Cruz e Souza, entre
outros, que nos oferece uma boa amostragem da literatura erotica no Brasil, alternando entre a
sensualidade meramente alusiva e a obscenidade mais provocante. Ao servico de Eros, estes

poetas ddo voz a um excesso que &, antes de tudo, o da imaginacdo. Méario de Andrade (1893
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— 19545), observara, ainda nos anos 1920, sobre a auséncia de um “erotismo literario
sistematizado” no pais.

Numa perspectiva geral, muito se produziu no que diz respeito a antologias eroticas
e/ou pornograficas, porém com poucas indicacdes metodologicas. Citamos como exemplos,
0s Sonetos luxuriosos, de Pietro Aretino (2011), com traducdo, nota biografica e um breve
ensaio critico realizado por José Paulo Paes e Teresa Filésofa, Anénimo do seculo XIlliI
(2000), com prefacio de Renato Janine Ribeiro. Na producdo luso-brasileira, temos antologias
como: Que seja em segredo, escritos da devassiddo nos conventos brasileiros e portugueses
dos séculos XVII e XVIII, reunidos por Ana Miranda (2014), em que a pesquisadora explora
0 contexto de produgdo dos poemas, com temas que abordam os tormentos do corpo, a
contemplacdo da mulher amada, a solidao, a musa libertina, os abismos do amor, 0s sonhos e
as fantasias eroticas. Alexei Bueno (2004) publica a Antologia pornografica, de Gregorio de
Matos e Glauco Matoso, na qual o pesquisador reflete sobre relevancia dos autores em suas
épocas, destacando o apagamento linguistico de termos considerados chulos. Bueno ainda
acrescenta, em seu livro, um glossario que explica ao leitor contemporaneo o sentido sexual
dos termos utilizados pelos poetas.

Ressaltamos, neste panorama geral, que, embora ainda circundado de mistério,
pecaminoso ou proibido, o livro erético, a arte pornografica ou obscena revela tragos
constitutivos da humanidade. Dentro ou fora dos limites impostos pelo tempo, pela sociedade
ou pela religiosidade, o prazer, o gozo, o fescenino, o sensual sempre nos levou a um

inevitavel fascinio.

1.1 Do prazer do corpo ao prazer do texto: a poética do gozo

O espelho de um homem solitario

Certa ocasido, Jodo Antonio

tomou as dores de sua propria

soliddo; sensibilizado, endossou

um longo beijo que afinal

seria efetuado por ele mesmo.

Assim, imergido num intenso

saara sufocante, demoradamente,

Jodo Antbnio cravou seus labios
famintos no cristalino que habitava

na penteadeira, e os musculos encarnados
tocaram-se, voluptuosamente, idealizados,
incandescidos pelo seu proprio desejo
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(CORDEIRO, 2021, p.72).

Os versos, na epigrafe, provocam o leitor, pois ndo se referem ao sentimento pelo
outro; refere-se a0 homem amante de si mesmo. O titulo do poema apresenta uma dupla
interpretacdo: pode se referir ao espelho, objeto que projeta o reflexo da propria imagem de
Jodo Antonio, e, a0 mesmo tempo, revela ao leitor que sera apresentada a vida, a realidade, de
um homem solitario. Damido Cordeiro recorre a figura do Jodo Antdnio, personagem
recorrente em seus textos, para representar a soliddo, a caréncia, o proprio deserto que o leva a
se sentir atraido pela sua imagem e com palavras e expressdes sedutoras, “saara sufocante”,
“labios famintos”, “musculos encarnados”, “voluptuosamente”, “desejo” insinua a cena de um
beijo. Nesse poema, o desejo pelo proprio corpo insinua a tentativa de 0 homem encontrar-se,
numa fome de si mesmo (“cravou seus labios famintos™). Nessa leitura, percebemos um
imbricado entre o real e 0 imaginario, confirmando a acepgdo de Platdo de que o desejo € um
sinal da indigéncia, da falta.

O espelho, signo recorrente da literatura, admite uma vasta gama de interpretacdes,
que reiteram ao leitor as vozes que se interpenetram nos versos: a do autor, a do sujeito lirico,
a do Jodo Antbnio. Segundo o Dicionario de Simbolos, de Jean Chevalier & Gheerbrant
(1906), o espelho em cada cultura, regido e tempo pode ganhar uma nova significacdo, pode
significar revelacdo da verdade, revelacdo da palavra de Deus, revelacdo da causa dos atos
passados, instrumento da iluminacdo, simbolo da sabedoria e do conhecimento, simbolo da
manifestacdo que reflete a inteligéncia criativa, reflexo da perfeicdo cdsmica; € imagem
invertida da realidade, “Aquilo que esta no alto € como aquilo que esta no baixo, diz a Tabua
de Esmeralda hermética, mas em sentido inverso” (CHEVALIER, 1906, p.394); é utilizado
como forma de adivinhacéo na feiticaria e, na China, o espelho é emblema da rainha, signo da
harmonia, da unido conjugal,

O Dicionario de Simbolos acrescenta ainda que o espelho:

E também o do Intelecto divino que reflete a manifestacéo, criando-a
como tal a sua imagem. Essa revelacdo da ldentidade e da Diferenga no
espelho é a origem da queda de Lucifer. De maneira mais geral, ela é ponto
de chegada da mais elevada experiéncia espiritual. E assim para Sdo Paulo
(2, Cor.3,18) e para numerosos pensadores cristdos e mulgumanos. O
coracdo humano, espelho que reflete Deus, estd dito, por exemplo, em
Angelus Silesius; o espelho do coracdo reflete, entre os budistas, a natureza
de Buda; entre os taoistas, 0 Céu e a Terra (CHEVALIER, 1906, p.394).
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Essa definicdo traz uma clara analogia ao livro de Génesis, nas Sagradas Escrituras, no
capitulo 1, versiculo 27, que diz que Deus, ao criar homem e mulher, ele os cria a sua imagem
e semelhanca, ou seja, o ser humano é reflexo de Deus e Ele se manifesta atraves da bondade
do coragcdo humano, ou seja 0 homem é espelho que reflete a imagem do divino.

Chevalier traz mais uma significativa definicdo para o espelho:

O espelho octogonal — que € sem davida signo de harmonia e de perfeicao
no caso de Amaterrasu — &, na China, intermediério entre o espelho redondo
(celeste) e o espelho quadrado (terrestre). O reflexo do homem ndo lhe €
dado apena pelo bronze polido ou a agua adormecida; testemunha este texto
dos Anais dos T’ang utilizado por Segalen: O homem se utiliza do bronze
como espelho. O homem se utiliza do homem como espelho. No Japdo, o
Kagami, ou espelho, é um simbolo de pureza perfeita da alma, do espirito
sem nddoa, da reflexdo de si na consciéncia. Ele é também simbolo da deusa
solar (Amaterasu-Omi-Kami). Existe um espelho sagrado em muitos
santuarios xintoistas, assim como existe um crucifixo nas igrejas. E um dos
grandes atributos do trono. No Palacio Imperial, o espelho sagrado é
conservado em uma edificagdo especial. (CHEVALIER, 1906 p.395)

Chevalier da ao espelho o sentido de pureza, de limpidez, de algo sacro, de reflexo da
alma. Mas o espelho também evoca as mazelas humanas, traduzidas em sentimentos de
vaidade, competicdo, ciume, inveja perceptiveis em historias da literatura universal, desde os
contos de fadas até grandes referéncias literarias como Branca de Neve e 0s Sete Andes, em
Alice no pais dos espelhos, de Louis Carroll, o conto O espelho, de Machado de Assis, € 0
conto homénimo de Guimardes Rosa, entre outros exemplos.

O espelho pode assumir diversos significados simbolicos, mas quase todos estdo
ligados a busca, podendo ser definidos como instrumentos de autocontemplacéo e reflexdo do
universo. Ligados ao mito de Narciso, jovem que vé a si mesmo, podem representar a
consciéncia humana, simbolizando o pensamento em si mesmo. Muitas vezes, 0 objeto
especular tem sentido ambiguo, pois simboliza a verdade que, supostamente, evidencia a
mentira, por gerar enganos e imagens deturpadas. Assim sendo, o espelho sempre foi objeto
simbodlico que auxilia nas construcdes literarias e na constru¢cdo de personagens. Em se
tratando de construcdo de imagens, a poesia cumpre seu papel de construir imagens, de dar
vida, sons e movimentos as palavras. Conforme lemos no poema “O espelho de um homem
solitario”, de Cordeiro, em que aparece 0 seguinte verso: “Jodo Antonio tomou as dores de
sua propria solidio” (CORDEIRO, 2021, p.72). E a imagem de um homem que se vé ou que

se busca.
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Os poemas de Cordeiro nos levam a compreender que ndo ha palavra isolada, as
palavras, somadas umas as outras, implicam a totalidade de um discurso de onde jorram
erotismo, paixdo, interditos, transgressdes. Isso € possivel porque a poesia se da pela

construcdo de imagens, como afirma Octavio Paz, no livro A outra voz (1996):

A palavra imagem possui, como todos os vocabulos diversas significacGes.
Por exemplo: vulto, representacdo, como quando falamos de uma imagem ou
escultura do Apolo ou da Virgem. Ou figura real ou irreal que __ ou
produzimos com a imaginacdo. Neste sentido o vocabulo possui um valor
psicoldgico: as imagens sdo produtos imaginarios. N&o sdo estes seus Unicos
significados, nem os que aqui nos interessam. Convém advertir, pois que
designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de
frases, que o poeta diz que unidas compdem um poema (Paz, 1996, p. 37)

Ao nos fundamentar nos argumentos de Paz, inferimos que a poesia € a memoria feita
imagem e esta, convertida em voz, uma voz que surge do intimo de cada um, uma
interpretacdo particular é dada a cada verso, o que nem sempre é o esperado pelo escritor. No
poema “O espelho de um homem solitario”, por exemplo, vimos como a imagem do espelho é
desencadeadora do sentido do texto poético, cujo tema circunda a ideia de um
autoconhecimento, um encontro do sujeito com ele proprio.

A poesia de Damido Cordeiro parte do referencial do corpo — ele explora partes do
corpo, como também os sentidos provocados pelo e no corpo, por meio de imagens,
momentos, alusdes as leituras que servem ao poeta, referéncias que ele reagrupa e reorganiza,
em novas imagens. E uma poética que fala do prazer e evoca o prazer de ler.

Roland Barthes, semidlogo e fil6sofo francés, apresenta-nos, em O prazer do texto
(2006), uma reflex&o sobre o prazer e sobre o gozo, levando-nos a refletir como a literatura,
objeto desejante, provoca o prazer do leitor.

O livro versa em torno de duas palavras: prazer e fruicdo. O termo prazer evoca
sensacdo agradavel, normalmente ligada a satisfagdo de um desejo ou vontade. Mas também é
um vocabulo diretamente ligado a satisfacdo sexual. J& o termo fruigéo, liga-se a uma acao de
aproveitar, usufruir, ao gozo (Disponivel em dicionario online de Portugués)®.

O resgate feito pelo autor defende ainda que a pornografia por si é uma ferramenta de
subversdo, colocando o marginal no centro, explorando os tabus de uma sociedade

contraditéria, até mesmo dentro desse aparato subversivo. Finaliza atestando que, dentro da

® Disponivel em: https://www.dicio.com.br/aurelio-2/
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pornografia, as relagdes entre os sexos poderiam mudar, mas primeiramente é a relagéo no dia
a dia entre os seres humanos que deve procurar outras formas de encontro, mudando assim a
apreciacdo estética da atividade sexual.

Roland Barthes analisa o prazer sensual do texto para quem Ié ou escreve:

Quem suporta sem nenhuma vergonha a contradigdo? Ora, este contra heroi
existe: é o leitor de texto; no momento em que se entrega a seu prazer. Entdo
o velho mito biblico se inverte, a confusdo das linguas ndao € mais uma
punicdo, o sujeito chega a fruicdo pela coabitacdo das linguagens, que
trabalham lado a lado: o texto de prazer é Babel feliz (BARTHES, 2006, p.8)

O prazer de quem escreve € diferente do prazer de quem Ié, talvez seja por esta razdo
que Barthes trata o leitor como um “contra her6i”; os olhos do leitor trazem consigo a sua
prépria histdria, os seus proprios desejos, as suas memdrias.

O mesmo texto pode ter interpretacdes distintas diante de diferentes olhares, cabe ao
autor escrever, com que seja com prazer, mas isto ndo assegura 0 mesmo prazer ao leitor. Ndo
ha um universo Gnico dentro da leitura, ao ler socializamos, interagimos e fazemos

interpretacdes distintas. Sobre essa questdo, Barthes infere que:

Se leio com prazer essa frase, essa histdria ou essa palavra, é porque foram
escritas no prazer (esse prazer ndo esta em contradicdo com as queixas do
escritor). Mas e o contrario? Escrever no prazer me assegura _ a mim,
escritor _ o prazer de meu leitor? De modo algum. Esse leitor, é mister que
eu o procure (que eu o “drague”), sem saber onde ele estd. Um espaco de
fruicdo fica entdo criado. Nao é “pessoa” do outro que me € necessaria, € o
espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisdo do
desfrute: que os dados ndo estejam langados, que haja um jogo. (BARTHES,
2006, p.9)

Os prazeres experimentados e expressos pelo escritor ndo proporcionardo 0S mesmos
efeitos ao leitor, é preciso criar um espaco de fruicdo. Barthes afirma que o leitor precisa ser
dragado; por meio da leitura o leitor pode estar onde as palavras o levam e é possivel estar em
outro espaco, é possivel se inspirar, viver a vida de um personagem com o qual o receptor se
identifica, ou € até mesmo possivel haver uma mudanca de comportamento, apos a leitura.

Barthes acentua que “E o proprio ritmo daquilo que se Ié e do que néo se 1& que produz
o0 prazer dos grandes relatos” (BARTHES, 2006, p.17) O escritor ndo precisa necessariamente

ter um propdsito de transmitir uma determinada mensagem, ou algum ensinamento naquele
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texto, € o leitor que ird interpretar o que esta escrito de forma pessoal e extrair dali ideias ou
sensacOes as quais 0 escritor sequer pensou, quando estava construindo no seu texto.

A escrita proporciona a quem esta do outro lado algo a mais, leva o leitor preencher as
lacunas deixadas no texto com as suas proprias experiéncias de vida e de leitura. O critico
francés corrobora com esse pensamento também em seu livro Sade, Fourier, Loyola (1990),
que versa sobre a volUpia da linguagem. Nesse livro, Barthes afirma que o ato de escrever,
explora 0 imaginario da escrita num ato de enviscamento entre quem escreve e quem lé. O
termo utilizado por Barthes assinala para os sentidos de prender, cativar, cobrir com visco,
como uma espécie de prisdo pelo prazer. E esse prazer se serve dos artificios estéticos,
literarios, de imagens, figuras, formas visuais e sonoras que enredam e fascinam quem Ié.

Barthes faz uma interessante analogia entre o prazer do texto com o prazer do corpo,

para demonstrar onde poderia estar o “ponto G” do texto:

O lugar mais erotico do corpo ndo é |4 onde o vestuario se entreabre? Na
perversdo (que ¢ o regime do prazer textual) ndo ha “zonas erogenas”
(expressao alias bastante importuna); é a intermiténcia, como o disse muito
bem a psicanélise, que é erética: a da pele que cintila entre duas pecas (as
calcas e a malha), entre duas bordas (a camisa entreaberta, a luva e a
manga); € essa cintilagdo mesma que seduz, ou ainda: a encenagdo de um
aparecimento-desparecimento. (BARTHES, 2006, p.15-16).

O fil6sofo francés enfatiza que tanto o prazer do texto, como o prazer erético da carne,
ndo estdo no que estd explicito, naquilo que se mostra; o prazer aparece nos intervalos, nas
entrelinhas, esta presente nas provocacfes que incitam ao desejo. Como acrescenta Barthes
“Nao se trata de prazer do strip-tease corporal ou do suspense narrativo.” (BARTHES, 2006,
p. 16). Este lugar ndo ¢ o que aparece “ndo ha rasgdo, ndo ha margens; hd uma revelacéo
progressiva: toda a excitagédo se refugia na esperanca de ver o sexo (sonho de colegial) ou de
conhecer o fim da histéria (satisfagdo romanesca)” (BARTHES, 2006, p. 16). Esse exercicio
de esconder e mostrar é visivel nos versos do poeta Damido Cordeiro que, ora faz uso de um
termo explicito ou até vulgar (linguica, como sugestdo do 6rgao masculino, por exemplo), ora
recorre a imagens ambiguas ou irdnicas que fundem, num mesmo poema, imagens sacras as
imagens profanas, como vemos no fragmento do poema “Ineréncias tdo-humanas”: “Depois
de ter puxado a reza do tergo/na casa de Mané Sarué, Jodo Antdnio/puxou um bate-coxa
libidinoso” (CORDEIRO, 2021, p. 43).

Ainda, sob o estudo de Barthes, consideramos as diferencas entre texto do prazer e

texto da fruicéo:
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Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da
cultura, ndo rompe com ela, esté ligado a uma préatica confortavel da leitura.
Texto de fruicdo: aquele pde em estado de perda, aquele que desconforta
(talvez até certo enfado), faz vacilar as bases histéricas, culturais,
psicolégicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de
suas lembrancas, faz entra em crise a relagdo com a linguagem. (BARTHES,
2006, p. 20-21)

Em O Prazer do Texto, Barthes apresenta esses dois tipos de texto: texto de prazer e
texto de fruicdo: conforme ele descreve, o primeiro, texto do prazer, é aquele que preenche,
explica, aquele que é oriundo da cultura do leitor e que ndo questiona e nem rompe com 0
conforto da leitura. Sdo dessa natureza o0s textos em que 0S prazeres expressos pelo autor
direcionam os rumos da leitura de quem o I&, € um texto 6bvio, que permite ao leitor sentir-se
pleno, confortavel, apaziguado na recepgdo e compreensao do que foi escrito.

O texto da fruicdo, ao contréario, é texto que incomoda, "faz [o leitor] entrar em crise”
(p. 21). A propria relacdo com a linguagem é o que desconforta quem I€, pois ela o
desestabiliza, surpreende, pois se trata de um texto que causa estranhamento, ndo traz uma
linguagem clara, causa incOmodo, deixa vazios, exige uma leitura concentrada para desvendar
0 que ele traz em suas entrelinhas, € um tipo de texto que ndo permite que se fale dele, sendo a
maneira dele. As fruicbes da linguagem fazem da literatura um jogo erdtico, “ele frui da
consisténcia de seu ego (é seu prazer) e procura sua perda (é a fruigdo).” (BARTHES, 2006,
p.21). O semiologo discorre sobre esse assunto, evidenciando o que ele chama de “o brio do

texto™:

O brio do texto (sem o qual, em suma, ndo seria texto) seria a sua vontade de
fruicdo: 14 onde precisamente ele excede a procura, ultrapassa a tagarelice e
através do qual tenta transbordar, forcar o embargo dos adjetivos — que séo
essas portas da linguagem por onde o ideol6gico e o imaginario penetram em
grandes ondas. (BARTHES, 2006, p.20)

Como vimos, Barthes defende o primado do gozo; seu objetivo foi buscar a
produtividade do texto, cuja intencdo seria sua capacidade de produzir sentidos multiplos e
renovaveis, que mudam de leitura a leitura. Ler ndo seria, entdo, aplicar modelos prévios, mas
criar formas Unicas, que sdo formas virtuais do texto ativadas pela imaginacdo do leitor. Ao
reagir contra a indiferenca da semiologia com relacdo aos objetos, Barthes reivindica a
diferenca, afirmando que cada texto € Unico em sua diferenca e que, portanto, cada leitura

também seria Unica em sua diferenga. No seu livro O prazer do texto, ele assume o individual


https://www.digestivocultural.com/livros/livro.asp?codigo=5409&titulo=O_Prazer_do_Texto

46

contra o universal do modelo estruturalista, do corpo contra o conceito e o0 prazer contra a
seriedade académica.

Roland Barthes faz uma comparacdo do prazer do texto com o prazer do corpo;
segundo ele, temos um corpo que € definido pelos anatomistas e fisiologistas, o corpo que a
ciéncia vé, assim como temos o texto dos gramaéticos, dos criticos, o que ele chama de
“fenotexto”. Mas, por outro lado, ele acrescenta que ha o corpo de fruicdo, aquele que é feito
das relacGes eroticas, o que também ocorre com o0 texto, aquele que exala as ideias, que
ilumina, “ele ndao ¢ sendo a lista aberta dos fogos da linguagem” (BARTHES, 2006, p.24).
Este reivindica que o leitor tenha, além da liberdade critica, o prazer em se deleitar no texto,
renunciando a qualquer pretensdo de uma leitura sistematica, baseada em verdades
linguisticas, histéricas ou socioldgicas. Ele defende a producdo de um texto desejado,
sonhado, saboreado, que aproxime o prazer do texto ao erotismo do corpo, na citacdo abaixo

ele estabelece uma relagdo entre o texto e 0 humano.

O texto tem uma forma humana, é uma figura, um anagrama do corpo? Sim,
mas de nosso corpo erético. O prazer do texto seria irredutivel a seu
funcionamento gramatical (fenotextual), como o prazer do corpo €
irredutivel a necessidade fisioldgica. O prazer do texto é esse momento em
gue Meu corpo vai segui suas proprias ideias- pois meu corpo nao tem as
mesmas ideias que eu. (BARTHES, 2006, p.24)

Os poemas de Damido Cordeiro nos remetem a isso: uma escrita de entrelinhas, de
vazio, uma escrita que exige muito do escritor €, a0 mesmo tempo, exige muito do leitor, ela
ndo sobrevive sozinha, cabe ao leitor preencher as lacunas do texto, ele precisa partir de
universos ficticios ainda que ele se inspire no real. A literatura precisa que o leitor faca a sua
parte tendo a sua propria interpretacdo, preenchendo as falhas deixadas pelo escritor, com as
experiéncias de vida, com os locais onde ele ja viveu. Esta compreensdo também vai depender
da idade que o leitor tem, cada um no seu tempo e no seu ritmo. A leitura de poemas permite
essa troca, cada um do seu lado.

Quando abrimos um livro de Dami&o Cordeiro, lemos poemas curtos, fragmentarios,
guase sempre de versos livres, que, as vezes dialogam com a literatura classica ocidental e, as
vezes, brincam com os limites dos significados das palavras, nos levando ao riso, como no

caso do poema a seguir:
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Revisdo Orgasmatica

Nunca mais

trema

na linguica
(CORDEIRO, 2020, p. 43)

O eu lirico apropria-se de diferentes formas de imaginacdo, consubstanciada na
criacdo do termo “orgasmatica”, cujos sentidos nos levam para a reforma ortografica,
orgédsmica e ou para a palavra gramética. Inicialmente, o poema ironiza 0 Novo Acordo
Ortogréfico, ratificado no Brasil em 2008, em que o trema, sinal gréfico utilizado nos grupos
silabicos (que, qui, gue e gui) foi abolido, aqui exemplificado na palavra (linguica). O
vocabulo trema, além de aludir ao sinal gréfico, que caiu em desuso, também reflete o
imperativo do verbo tremer (trema), que indica ou estado de medo ou estado de febre. Os
sentidos conferem aos versos sentidos ambiguos e paradoxais: tremer pode significar falta de
coragem, falha, mas também pode aludir ao tremor do corpo, no ato do orgasmo. Em outra
vertente interpretativa, ironiza a revisdo linguistica e a impoténcia sexual. Os versos iniciais
“nunca mais” expressam o interdito que recai sobre a linguagem e sobre o corpo humano,
jocosamente representado por meio da linguica, simbolo falico.

Além disso, acrescente-se a essa leitura o fato de o poema integrar o livro intitulado
Labios de Porco (2020), resultando numa ideia de profanacdo pecaminosa (seria a profanacéo
linguistica ou a carnal?), apropriacdo obscena do corpo do porco, inicialmente tido como sujo
e abjeto, para a sugestdo saborosa e desejante da imagem da linguica, comida. Essas
consideracBes nos aproximam do sentido do texto de fruicdo, definido por Barthes. As leituras
dos poemas sdo marcadas pelo desejo, pelas faltas que se imprimem no uso da linguagem
minima, pelas inimeras insinuacdes que elas suscitam, pelo sentido de incompletude que
deles derivam.

A escrita € iss0, a partir do momento que ela é compartilhada, entre escritor — leitor, as
palavras ganham vida, através da vida do outro. O autor do texto ndo escreve para si, as vezes
ele pode até escrever pensando em um determinado grupo de leitores, pensando em
homenagear ou apresentar determinada situagcdo, mas 0s rumos que 0 texto, uma vez escrito,
ganhara, ndo estdo nos limites de quem o concebeu, e sim de quem o vai receber. Barthes
acrescenta que hd uma espécie relagdo direta entre escrito e leitor, como expde na seguinte

citacdo.
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O texto € um objeto de fetiche e esse fetiche me deseja. O texto me escolheu,
através de toda uma disposicdo de telas invisiveis, de chicanas seletivas: o
vocabulario, as referencias, a legibilidade etc.; e, perdido no meio do texto
(ndo atras dele ao modo de um deus de maquinaria) ha sempre o outro, 0
autor. (BARTHES, 2006, p.35)

A linguagem, assim, proporciona uma relacdo muito intima entre leitor e autor, ndo é
apenas o leitor que escolhe o texto; este uma vez atraido pelo texto, também é escolhido.
Barthes afirma que “Como institui¢ao, o autor do texto esta morto” (BARTHES, 2006, p.35),
a partir do momento que o texto se torna acessivel ao leitor, o autor desaparece, ele ndo é mais
dono das intengdes expostas naquele texto, cabe ao leitor fazer as suas proprias e distintas
leituras, mas o leitor deseja o autor, ele tem necessidade de seguir uma linha prescrita.
Entendamos que esta relacdo entre leitor e texto € o que da sentido a leitura, ou seja, a
interacdo entre texto e leitor ocorre de maneira a se retomarem ora a perspectiva do leitor, ora
a do texto, conforme a necessidade para cada situacdo de leitura. Entendamos que a
compreensdo construida pelo leitor se permeia a partir das fontes de conhecimentos
desenvolvidas por outras leituras, ja existentes na “mala” do leitor, conhecimentos de mundo
(experiéncias ja vividas), e ainda seu conhecimento linguistico. Estes conhecimentos
associados a novos adquiridos podem provocar mudangas em nés mesmos e até no meio em
que vivemos. A literatura alicerca a nossa vivéncia e nos torna seres mais sociaveis, como

adverte Roland Barthes:

O prazer do texto ndo tem preferéncia por ideologia. Entretanto: essa
impertinéncia ndo vem do liberalismo, mas por perversao: o texto, sua leitura
sdo clivados. O que é desbordado, quebrado, é a unidade moral que a
sociedade exige de todo produto humano. Lemos um texto (de prazer) como
uma mosca voando no volume de um quarto, por angulos bruscos,
falsamente definitivos, atarefados e inateis. (BARTHES, 2006, p.40)

Barthes coloca o texto além de qualquer preceito e preconceito, o texto € livre, a
literatura proporciona essa liberdade ao leitor, o texto é para qualquer um que o queira ler, por
mais que o autor tenha escrito pensando em um publico especifico, se a linguagem é
acessivel, o texto estd para qualquer um. Na arte literaria nenhuma ideologia se impde, ou
seja, ndo limita o0 acesso ao texto.

O prazer pela leitura vem para quebrar tabus e conceitos estabelecidos pela sociedade.
O autor compara aos efeitos que a leitura causa ao leitor como uma “mosca voando” pelos

espacos de um quarto, nds ndo podemos determinar este voo, a mosca € livre para voar e



49

pousar na dimensdo do espacgo, assim também é o efeito que a leitura proporciona ao leitor,
sensacao de liberdade, de ser quem ele queira ser inspirado pelo que ler.

O critico Barthes faz outra comparacdo para expressar 0 acesso a literatura, ele relata
que se tentamos colocar um prego em uma madeira e a madeira é isotropica a esta acdo, nao
conseguiremos fixar o prego, mas o texto ndo é isotropico, as margens, as lacunas, sdo
permissiveis que o leitor adentre, o texto se adapta ao leitor e o leitor ao texto, mas o autor
ainda acrescenta que para que este texto seja completamente acessivel ao leitor “...é
necessario que a analise estrutural (a semiologia) reconheca as menores resisténcias do texto,

o desenho irregular o seus veios” (BARTHES, 2006, p.46). Ele infunde a seguinte ideia:

Muitos leitores sdo perversos, implicam uma clivagem. Assim como a
crianca sabe que a sua ndo tem pénis e a0 mesmo tempo julga que ela tem
um (econdmica cuja rentabilidade Freud mostrou), do mesmo modo o leitor
pode dizer incessantemente: eu sei que sdo apenas palavras, mas mesmo
assim... (emociono-me como se essas palavras enunciassem uma realidade)
(BARTHES, 2006, p.58).

As palavras as vezes parecem conter certa magia, uma palavra por sua vez lancada,
pode provocar infinitas interpretacdes, sensacfes e emocdes; isso porque os leitores sdo
distintos. Ha certo jogo, é como se o autor do texto as escrevesse no escuro (ele pode até ter
um objetivo, mas ndo implica que ird causar 0 mesmo no leitor, ainda que o que ele escreva
implica diretamente na interpretacdo do leitor), ele ndo sabe em qual terreno as suas palavras
cairdo, que interpretacdes elas ganhardo, que construcdes serdo feitas a partir delas.

Barthes chega a dar um nome ao escritor que sabe elaborar bem as suas ideias, um
“Pensa-Frase”, aquele que consegue elencar bem as suas ideias por meio de uma frase: “E
chamado escritor, ndo aquele que exprime seu pensamento, sua paixao ou sua imaginacdo por
meio de frases, mas aquele que pensa frases: um Pensa-Frase” (BARTHES, 2006, p.61) O

filésofo acrescenta mais algumas defini¢Ges sobre o prazer do texto ao seu discurso:

Prazer do texto. Classicos. Cultura (quanto mais cultura houver, maior, mais
diverso serd o prazer). Inteligéncia. Ironia. Delicadeza. Euforia. Dominio.
Seguranga: arte de viver.

Textos de fruicdo: O prazer em porcdes; a lingua em porcdes; a cultura em
porgdes. S&o perversos pelos fatos de estarem fora de qualquer finalidade
imaginavel — mesmo a do prazer. (a fruicdo ndo obriga ao prazer; pode
mesmo aparentemente aborrecer) (BARTHES, 2006, p.61-62).
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Entendemos como uma via de méo dupla, sdo distintos. Os textos de prazer
preenchem, aconchegam, geram contentamento, embora este prazer do texto nem sempre seja
seguro, permanente: “nada nos diz que esse mesmo texto nos agradara uma segunda vez, é um
prazer friavel, cortado pelo humor, pelo habito, pela circunstancia, ¢ um prazer precario”
(BARTHES, 2006, p.62). Os textos de fruicdo sdo vazios, incomodam, aborrecem, séo
intransitivos, ndo respondem a nossos anseios.

O filésofo reitera que “O texto de prazer nao ¢ forcosamente o que relata prazeres, o
texto de fruicdo ndo é nunca o que conta uma fruicdo. O prazer da representacdo ndo esta
ligado ao seu objeto: a pornografia ndo ¢ segura.” (BARTHES, 2006, p.65), ou seja, 0s
impactos causados pelo texto na vida do leitor, ndo acontecerdo pelo que esté escrito, pelo que
esta as claras e, sim, esta diretamente ligado ao que provocam no leitor, aos efeitos que estas
palavras/frases, causardo na vida do receptor. Ele acrescenta mais uma definicdo no processo

de construcdo do texto.

Texto quer dizer tecido, mas, enquanto até aqui esse tecido foi sempre
formado por produto, por um véu todo acabado, por tras do qual se mantém,
mais ou menos oculto, o sentido (a verdade), n6és acentuamos agora, no
tecido, a ideia gerativa de que o texto se faz, se trabalha através de um
entrelacamento perpetuo, perdido neste tecido — nessa textura — o0 sujeito se
desfaz nele, qual uma aranha que se dissolvesse ela mesma nas secre¢des
construtivas de sua teia. (BARTHES, 2006, p.74-75)

E nessa suposta teia de aranha sugerida por Barthes, vamos construindo o sentido do
texto. Barthes, analogicamente, nos leva a entender que as palavras, as frases, 0s textos, nunca
estdo acabados, ndo se encerram no préprio autor, ele compara o texto a m tecido, que vai
sendo construido com as leituras, andlises e inferéncias de cada leitor e a0 mesmo tempo a
cada leitura. E interessante como o meio e a situacdo em que estamos vivendo naquele
momento de leitura interferem no sentido que daremos aquele texto. Por isto, sempre que
lemos 0 mesmo texto, conseguimos extrair dele algo novo. E assim vamos tecendo e
adicionando novos fios ao texto tecido.

O poeta Damido Cordeiro, num exercicio de metalinguagem, representa esse tecido-

poema nos Versos a segulir:

a palavra poética

ndo é fiada pelo fio

da razdo; e sim, cosida
pela leve fervura

da fantasia, que traz
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0 inquieto

fuso anti-horario

da realidade.

(CORDEIRO, 2020, p. 88)

A palavra poética “ndo ¢ fiada pelo fio da razdo”, conforme diz o poeta, ela nasce em
sentido contrario ao tempo e ao destino, como sugere a fiacdo das Moiras; ela é anti-fuso
horério, seu tempo nédo é cronoldgico, sua expressao ndo € factual. Ela se situa no imbricado
de sentidos, sensacfes e sentimentos que traduzem a experiéncia humana. A palavra poética,
“cosida na leve fervura da fantasia”, é costurada lentamente, ou cozi(nha)da brandamente,

remetendo as ideias de labor e sabor.

1.2 A linguagem proibida: um exemplo do percurso da linguagem

erotica no Brasil

Dino Fiorante Preti, professor e sociolinguista do Brasil, escreveu em 1930 “A
linguagem proibida: um estudo sobre a linguagem erotica”, baseada no Dicionario moderno
de Bock, de 1903. A passagem citada abaixo introduz a ideia de PRETI, ao refletir sobre o

tema:

O estudo da linguagem erética, como ndo poderia deixar de ser, situa-se no
campo dos tabus linguisticos morais e abrange areas sobre as quais, quase
sempre e por motivos Gbvios, se tem preferido calar, como, por exemplo, a
dos vocabulos obscenos, a “dos palavroes” e blasfémias, a da giria, a do
discurso malicioso. (PRETI, 1983, p. 3)

Conforme sabemos, a linguagem erética sempre foi um tabu, embora seja muito
utilizada, sempre havera as construgdes sociais que imporao limites e rétulos. A ideia de uma
linguagem erdtica de cunho obsceno-coémico comega a surgir no Brasil no inicio do século
XX, através de publicagdes em folhetins, periddicos, jornaizinhos que circulam no Rio de

Janeiro. Entre esses, Preti destaca O Coi0:

O jornalzinho O Coi6 comega a ser publicado a partir de 1° de abril de 1901,
apresentando-se ao publico como um ‘“hebdomadario ilustrado e
humoristico”. Pelo seu formato, assemelhava-se muito mais a uma revista do
que a um jornal. Saia as segundas-feiras e, a principio, sua redacéo localiza-
se & Rua Nova do Ouvidor (Travessa Ouvidor), de onde se transferiu para o
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Largo de Sdo Francisco de Paula e, posteriormente, para a rua do Ouvidor.
(PRETI, 1983, p. 17)

O Coi6 aparece como um periédico comico-erético, que surge de forma anénima, um
trabalho historicamente pioneiro e pouco estudado da cultura popular brasileira, que expressa
“a linguagem erotica e suas manifestagcBes na giria, no vocabulério obsceno e nos processos
linguisticos de expressao da malicia” (PRETI, 1930, p. 2). Neste contexto a atividade literaria
ganha forma de uma atividade ludica, reproduzida através de complicadas charadas e
trocadilhos, com ditos espirituosos e anedotas, que, no mesmo ambiente restrito e alegre em
que surgiu (rua do Ouvidor), também desapareceu. Retomemos a Preti, para termos uma

noc¢ado da estrutura e do que continha no jornal:

No logotipo, mantido em toda a primeira fase do jornal (pelas informag6es
gue temos, ela se limitou a 1901, ndo sabemos precisamente até que data,
mas vemos que a partir de 1902 ja mudara o desenho do titulo), aparece
numa das extremidades a figura do conquistador a espreitar a mulher cujo
desenho aparece na outra extremidade. Entre o artigo o e nome coid, o
desenho de uma cegonha, provavelmente motivado pela etimologia do
vocébulo coid, que Tancredo de Melo deriva de cojo (jaburu), ou pela
simbologia que esse passaro tem nas relacdes amorosas. (PRETI, 1983, p.
17-18)
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Documentacao iconografica — 199

WERDOMADARIO ILLUSTRADO K HUMORINTICH

Amigusturn aununl H3000

RESULTADO DO MEU

INVENTO
A

oo 6 que levo @ fama?! esperi que cu ja te ensine

— ' we come os li. .. gos
o pas cuisas doy onltros

— Ol collega ! pendoa-me. eu prometlo ndo meser inai

Jornal O Coi6, primeira publicacdo em 01 de abril de 1901.%

Como afirma Preti nessa descrigdo, a primeira impressdo ja traz a ideia do que
continha naquele hebdomadario, pois as linguagens, tanto na parte verbal quanto a ndo verbal
entona um ar erético, a primeira pagina traz a figura de um conquistador, de uma mulher e de
uma cegonha, imagens que envolvem o nome O Coid, cujo sentido nos remete a varios
significados. Pode ter sido empregado como uma simbologia ao passaro muito usado nas
relacbes amorosas, ou até mesmo um termo empregado nas girias, quando se refere a uma
forma de os homens galantearem as mulheres, um tipo de assobio feito de fora para dentro, de
maneira ndo muito estridente. Ainda nessa imagem ha uma charge, que Preti traduz nos

seguintes dizeres:

1% Imagem Disponivel no livro: PRETI, Dino. A linguagem proibida — um estudo sobre a linguagem
erotica: baseado no Dicionario moderno de Bock. S&o Paulo. T.A. Queiroz, 1983. p. 199
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O primeiro nimero se abre com uma charge, cujo tema é uma briga entre
marido e amante. H4 um jogo de sentido, a propdsito da frase “vocé come os
figos e eu levo a fama”. O seccionamento da palavra figos, cujas silabas sdo
interrompidas por reticéncias, conduz ao desejado sentido malicioso.
(PRETI, 1983, p. 18)

Esta charge ilustra o que pode ser encontrado no corpo deste jornal, que desde a edi¢éo
de lancamento, ja se delineava por uma orientacdo pilhérica, comica, engracada, as suas
matérias, eram compostas por secOes variadas, entre as noticias da vida real, notas dos
espetaculos em cartaz nos teatros da época, das atrizes famosa e informacdes sobre os bailes
programados na cidade. Ainda no comeco do século, em consonéncia as tendéncias do
jornalismo, introduziram ao jornal as entrevistas, quase sempre ficticias e com efeito
engracado.

Segundo Preti, o jornalzinho vivia em atritos constantes com a grande imprensa, pois
aquele que ndo se agradavam do conteldo das publicagdes de O Coid, sentiam-se
incomodados, e optavam pela imprensa comum. Em 1902, Cruz e Costa, colunista do Jornal
do Brasil, comecgou a atacar os contetdos da imprensa fescenina, como sendo algo nocivo a
sociedade. E assim, essa campanha moralizadora contra o O Coi6, de certa forma, surtiu

algum efeito e o jornalzinho se recolhe e regenera, como exp0de Preti a seguir.

Na edicdo de 20 de janeiro do mesmo ano, o jornalzinho se retraia e
afirmava entrar na fase da “regeneracdo”. E lancava mao de uma acre
irbnica, para lutar contra a censura policial: “Chamando a ordem, censurada
pela frescura, O coid resolveu regenerar-se. Mesmo porque essa cousa de
regeneracdo e muito da época. O primeiro ato de nossa administrag&o,
abandonando a malicia e a perfidia, foi me contratar a mim, homem sério,
pai de familia para comentar o Ecclesiaste e também trechos da Imitacéo de
Cristo para estas colunas. O Coi0 agora esta outro muito mais divertido, sem
versinhos picantes, nem contos brejeiros.” E adiante, referindo-se as
ilustragdes, acrescentava: ‘“Nos desenhos também a reforma vai ser
completa. Retratos s6 publicaremos quando forem cataduras severas e
solenes como as dos srs. Alcindo Guanabara e Barbosa Lima. Nada de
mulheres despidas em alcova escandalosas...” (PRETI, 1983, p. 22)

A entoacdo sarcastica dessa regeneragdo mostrou-se inicialmente atraves dos
desenhos, anedotas e historietas, conseguinte, aparece uma malicia muito mais avivada nos
préximos nimeros do periddico; dessa forma O Coi6 seguiu independente sem perder a sua

linha comico-obscena. Foi a partir dessa regeneracdo e de forcas renovadas, que iniciou as
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publica¢des do Dicionario Moderno, em suas paginas. Vamos conhecer um pouco sobre este
dicionario por meio das inferéncias do Preti:

Reproducdo da p.3 de O Coi6 de 3/2/1902, n°70, onde aparecem pela primeira vez, os verbetes do

Dicionario moderno.**

Organizado por um autor que se assina Bock, o Dicionario moderno surge
em 1930, como um dos volumes da “Biblioteca de O Coid”. A obra, no
entanto, comecou a ser compilada bem antes e seus primeiros verbetes
aparecem na edicdo de 3/2/1902 de O Coid.
Bock é o pseuddnimo de José Angelo Vieira de Brito, cujo nome literéri

; , e literario era
J.Brito. (PRETI, 1983, p. 23) J

202 — A linguagem proibida
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Em 1930, surge o Dicionario moderno, embora o objetivo fosse apresentar uma

linguagem popular, as girias compdem apenas parte do seu vocabulario. Ele se empenha em

trazer expressdes linguisticas marcadas pela malicia, pela linguagem erética, como revela

Preti atraves da sua pesquisa.

Os propdsitos humoristicos e maliciosos ja se delineavam na explicacdo do
titulo. E, de fato, a obra é resultado de uma triagem que o autor processou,
pretendendo reunir todos os vocabulos que, direta ou indiretamente,
pudessem conduzir a significados erdticos. Para isso, utilizou termos de
todos 0s niveis sociolinguisticos, populares, cultos, técnicos, obscenos, girios
etc. Pode-se afirmar, por isso, que o Diciondario apresenta uma surpreendente
unidade em torno dos motivos sexuais, muito embora tal fato Ihe dé um
carater repetitivo, ndo longe de uma certa monotonia. Grande parte de seus
verbetes refere-se a vida galante e a prostituicdo, o que ndo é de se estranhar,
tendo-se em conta o ambiente boémio do Rio, nos “anos dourados” da belle
époque brasileira. (PRETI, 1983, p. 25)

O Dicionario se destacava pelo seu vocabulario galante ao paladar do povo da lira,

apresentando os significados das girias cariocas, uma maneira de dizer as coisas que nao se

dizem, o seu autor dizia que este era um trabalho feito para as escolas normais e anormais e

que era aprovado pelo Conselho Superior de Instrucdes de Coids. O Dicionario moderno

contém 143 péaginas, com 1718 verbetes. A seguir Preti reafirma uma reflexdo sobre o

contelido da obra.

Trata-se de uma obra, conforme veremos, que sob muitos aspectos, pode
refletir alguns tracos mais caracteristicos da cultura e da mentalidade popular
brasileira no inicio do século. De um lado, a tradicional verve e malicia
carioca, 0 humorismo boémio, o espirito ludico etc,; de outro a propria
ideologia sexual de uma época, de valores marcadamente masculinos, a
subestimacdo da mulher e a sua marginalidade social. Acima de tudo, é um
dos trabalhos que bem documentam os recursos linguisticos (e, em especial,
0 vocabulério) utilizados pelo povo, nos principios do século, para a
expressdo oral e escrita do significado erético. (PRETI, 1983, p. 27)

Preti afirma que este € um acervo muito representativo no campo da linguistica e que é

um dos primeiros repertérios com vocabulos importantes da linguagem popular e da giria

brasileira. Preti relata que este dicionario, talvez possa se entendido como uma Viséo

caricaturesca, maliciosa, de manifesto humoristico, do comportamento amoroso e, em

particular, sexual, da sociedade carioca dos principios do século. Essas diversas expressdes

das relacbes amorosas apresentadas pelo Dicionario Moderno, que transitam pelo obsceno,
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denunciam alguns comportamentos da sociedade, problemas sociais e politicos de sua época,
ganham destaque quando um fundo er6tico estiver ligado aos seus interesses. Por exemplo,
quando se refere as indicacdes de interesse politico para ocupar cargos publicos, ou até
mesmo para garantir vagas em escolas, essas negociacdes se davam através das cartas de
apadrinhamento, que no verbete do dicionario moderno aparece como “pistoldo (giria com o
significado de empenho, recomendacdo, pedido, prote¢éo). Tal sentido se encontra registrado
por um estilo ambiguo, malicioso” (PRETI, 1983, p. 29).

O adjetivo moderno dado ao nome do dicionario traz uma ambiguidade de intencdes;
parece ndo ter apenas sentido, do que € atual, novo, € como se termo também quisesse se

referir a um contexto histérico em transicdo, com as transformacoes, que o novo século trazia:

Em 1902, ano em que assume a presidéncia Rodrigues Alves, a cidade
comecaria a transformar-se pela acdo do prefeito Pereira Passos, que
mandaria demolir quarteirdes, abrir novas vias, entre as quais a Avenida
Central, que iria, a0 poucos, substituir, na importancia, a Rua do Ouvidor,
como ponto de comércio elegante e centro do passeio publico. Ao lado desse
conceito moderno urbano, Oswaldo Cruz iniciaria a campanha, até certo
ponto violenta, pela higienizacdo das ruas do Rio, combatendo a peste e
outras doencas epidémicas que haviam tornado tristemente célebre a cidade,
até no exterior. E essa campanha também significava uma posi¢do moderna,
do ponto de vista médico e profilatico, pela introducdo da vacina obrigatoria,
contra a qual a imprensa, em quase sua totalidade, voltava as suas baterias
criticas. (PRETI, 1983, p. 31)

Nesse contexto o moderno para o Rio de Janeiro significava aceitar o0 novo, novos
ambientes sociais, bairros, avenidas cal¢adas, pontos comerciais, novos meios de transporte: o
bonde elétrico e o automdvel. Era a introducdo de novos habitos, de uma moda mais ousada:
vestidos e saias coladas, modernizou-se 0s espetadculo de teatro, os cafés, as operetas,
modernizou-se o hébito dos intelectuais, dos jornalistas, modernizou-se os cafés os calgaddes
da avenida, onde antes eram espacos dos boémios, passou a ser palco de desfile das mulheres
elegantes, modernizaram-se 0s piqueniques na Floresta da Tijuca, e os diversos lazeres: 0s
desfiles de automodveis, as corridas de cavalo, a bicicleta, a patinagdo e o futebol.
Modernizaram-se também os costumes, agora descompromissados com a moral antiga;
tornou-se moderna também a imprensa de jornais alternativos de fundo politico e os
periddicos humoristicos que se encarregavam de expressar a vida mundana e as futilidades
sociais, modernizaram-se os niveis de linguagem escrita, introduzindo a giria a linguagem

culta, explorando temas da vida sexual, as narrativas erdticas, 0os desenhos e as caricaturas.
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Tornou-se moderna as artes, a literatura, as estruturas familiares, a vida fora do lar, a
conquista facil, o adultério, a prostituicdo, modernizou-se a masica e a danca.

Aprofundando um pouco mais no Dicionario Moderno, passamos a conhecer alguns
dos assuntos tratados nos verbetes desse dicionario: 10 verbetes, segundo os registros de Preti,
referem-se ao sistema antigo (mas néo infere o que € este sistema antigo); 65 referem-se aos
atos de sodomia, dentro de um sistema moderno; 44 referéncias aos variados tipos de
depravacdo sexual, ligados ao modernismo; além de 17 que se tratam a masturbacédo; 65
metaforas humoristicas relacionadas as partes anais; 32 alusfes aos comportamentos eroticos
anormais; 367 referéncias aos coi0s, ou seja, aos conquistadores, aos namoradores, aos
amantes e aos sedutores; 22 verbetes fazem mencéo ao estado virgem da mulher; 50 aludem a
impoténcia sexual; 10 referem-se aos alimentos afrodisiacos; 13 verbetes aludem-se a
gravidez (levando em conta apenas o ridiculo, como as deformacdes fisicas que ela provoca
na mulher); 26 falam sobre as caracteristicas psicoldgicas das mulheres (figura anti-heroina,
sua vida é rotulada de ociosa, curiosa, dissimulada, invejosa, traidora). VVamos recobrar de

forma aleatdria os significados de alguns desses verbetes:

A. — Letra a, primeira do alfabeto e das vogaes. E coisa como diabo:
artigo, preposicgao, contracgdo, um ror de trogos. Coisa por onde toda a gente
comeca. Naturalmente por ja ter as pernas abertas. Alguns porém comegam
pelo o.

Abundancia. — Substantivo convidado de exposicao retrospectiva. Trazeiro,
rectaguarda. Diz-se das mulheres que apertam muito as saias quando andam.
Abundancia de juizo — uma coisa enorme, assim como a Delorme.

Botafogo. — Substantivo proprio de coioiagdo. Arrabalde galante do Rio
ondeha cada pedagco de mulher redonda que é de chegar agua na boca.
Bolina-se muito, féra o mais.

Canella. — Substantivo cheiroso que ellas mostram na rua. Perna fina de
mulher, gravetos. Coisa que se pde no arroz doce calcada com meia de seda.
P&e-se muito para o lado.

Duvida.

Escorregar. — Verbo activo de mulheres casadas. Resvalar, dar o que o
outro pede, entregar-se. Dizem que escorregar ndao é cahir, mas dizem
também que quem escorregar também cae. No comeco é gostoso, depois ...
ahi € que é, como diz a Miquelina.

Febre. — Substantivo quente de perturbagdo argumentativa. Agitacéo, crise,
quentura. Coisa que ellas sentem no periodo agudo da coioiagdo. (Fig.)
Aquillo.

Homem. — Substantivo necessario. Animal de dois pés que as mulheres
cultivam para satisfacdo de caprichos.

Inopia. — Substantivo brochador de deficiéncia pecuniaria. Indigéncia,
penuria, miséria, moleza. (Fig.) Falta d’aquillo.

Leite. — Substantivo resultante de consumagdo coioial. Liquido branco e
opaco que se tira das vacas e d’outros animaes. Materia prima na industria
da propagacéo da espécie.
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Mullher. — substantivo comum. Culto da adoracdo dos poetas. (O
diminutivo mulhersinha indica aquela com quem etc. e tal).

O. — Decima quinta lettra do alfabeto. Lettra complicada que se parece com
muita coisa. Arigo masculino... e também feminino. Também é pronome e, é
ainda uma porcao de coisas.

Perd&@o. — substantivo esquecedor de avarias feitas. Remissdo de culpa,
indulgéncia, desculpa. Coisa que se pede as mulheres, depois de pedir outra
coisa. (PRETI, 1983, p. 211-280. Preferimos manter a grafia da época).

Com estes poucos exemplares, é possivel constatar que o foco do Dicionario Moderno
é exploracédo da figura sexual feminina, dada pela sobreposicéo da figura da figura masculina,
tida como her6i do ato sexual. No texto que se apresenta como coi0, trata-se da figura do
conquistador, do namorador, do amante, do sedutor em todos 0s niveis, daquele que entende
de atos de amor, no texto refere-se ao termo, o entendido em coioia¢des. “Ha 367 referéncias
a esse “her6i” no Dicionario e todas elas ttm como ponto comum uma “filosofia” de
coisificacdo da mulher, relegada a simples objeto de prazer dos coi6s” (PRETI, 1930, p. 36).
Todo o percurso de uma vida amorosa, desde 0 namoro, casamento, adultério a viuvez “tera
sempre a marca de tal ideologia masculina” (PRETI, 1983, p. 36).

Por fim, o Dicionario Moderno ganha vida a medida que a modernidade vai se
desenvolvendo junto a sociedade do Rio de Janeiro, partindo do pressuposto de que 0s
estudos de Preti levam a crer que Bock fazia um trabalho de recolha de vocéabulos, embora as
suas marcas inventivas as vezes fossem impressas. Preti infere que Bock coletava as
expressdes e girias e as transformava em trocadilhos engenhosos, em frases de duplo sentido.
“O objetivo de Bock, pois, restringiam-se aos limites do humor malicioso, divertido, fazendo
sorrir (as vezes coisa muito mais sérias e muito mais graves)”. (PRETI, 1983, p. 183). Preti

encerra a sua pesquisa com a seguinte contribuicao.

E mais: ndo exagerariamos se disséssemos que 0 Dicionario moderno vai
além dessas dimensoes locais. Pelas suas origens, esse inventario do léxico
erotico nos possibilita a visdo de uma das muitas faces da natureza humana,
aquela ligada aos destinos bioldgicos do homem, face escondida pelos tabus
sociais, mas natural, e que desponta viva, plena, nas varias manifestacdes da
“linguagem proibida” (PRET]I, 1983, p. 186).

Levando em conta as reflexdes de Preti, compreendemos que a linguagem ¢é
fundamental nas relagdes humanas, o homem ndo existe sem a linguagem. E por meio dela
que nos encontramos no mundo, que expressamos sentimentos, construimos pensamentos,
interagimos com o ambiente e com outros individuos. A linguagem € a nossa identidade e faz

de nos seres vivos em uma sociedade. E a linguagem erética nada mais é que a expressdo da
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amorosidade entre os seres. Na busca amorosa sexual que faz, o ser humano se depara com
outras dimensfes da experiéncia humana e sexual: as normas da cultura, a linguagem
simbolica, a seducdo, a fantasia, o olhar do outro, o desejo.

O erotismo é uma dimensdo da experiéncia sexual que supde estética e ela se
manifesta pela palavra, pelo olhar, pelo gesto, pela beleza, pelo riso, pela ambiguidade,
conforme vimos. Assim sendo, desde os primordios, a literatura e o erotismo estiveram
juntos.

Octavio Paz, no livro A dupla chama: amor e erotismo (1994), lembra-nos de que “a
relacdo entre erotismo e poesia € tal que se pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro é uma
poética corporal e a segunda uma erdtica verbal” (PAZ, 1994, p. 16). De fato, o poético supde
0 desejo embasado na falta e se afirma por meio da palavra, escrita com o excesso do olhar e
do desejo.

Na historia da literatura brasileira, houve alguns pesquisadores que se preocuparam em
fazer a recolha de alguns nomes que comp&em a literatura erética. A coletdnea organizada por
Alexei Bueno, Antologia pornografica: de Gregério de Matos a Glauco Matoso (2004), que
conta com uma selecdo de escritores, entre portugueses e brasileiros, que, segundo o
organizador, fazem elogio ao falo, por isso ele optou pelo termo pornogréafico e nao pelo
vocabulo erético. José Paulo Paes, em 2015. publica a Antologia da poesia erética brasileira,
que, como sugere o titulo d& énfase ao er6tico, mas seu livro enfatiza os poetas do ocidente,
compilados desde a Antiguidade Classica até os escritores modernos. Nessa coletanea,
belamente ilustrada, ha uma mistura de versos grosseiros e ou explicitos com outros sutis e
elaborados, deixando evidente que a intencdo de Paes foi a de ndo fazer diferenciacdo entre o
pornografico e o erético.

Também em 2015, Eliane Robert Moraes organiza a coletdnea Antologia da poesia
erotica brasileira, em que constam textos desde o principio de nossa literatura, com a antitese
entre o verbo obsceno de Gregdrio de Matos e o erotismo subliminar de Tomas Antbénio
Gonzaga, passando pelos cléassicos de nossa historia literaria, desde Alvares de Azevedo,
Castro Alves e Cruz e Sousa, até chegar aos escritores contemporaneos como Adélia Prado,
Maria Lucia dal Farra e Paulo Franchetti.

A relacdo acima demonstra que os estudos acerca da literatura erética, ou pornografica
e obscena, no Brasil, ainda sdo poucos, especialmente para um pais que tem como um dos
seus primeiros escritores Gregério de Matos Guerra, cujo apelido era Boca do Inferno
justamente por escrever versos em tom picante, satiricos, alguns até muito grosseiros, com o

intuito de criticar a hipocrisia do pais de seu tempo. Independentemente, é ra encontrar um
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autor que ndo tenha se aventurado nesse tema. Damido Cordeiro, poeta mineiro
contemporaneo, destaca-se por ser uma autor de literatura erotica.
Para concluirmos este capitulo, apresentamos o poema “Perineo Urbana”, de Damido

Cordeiro, com a sua linguagem erdtica e comica:

Perineo Urbana

Apertada de costura,

vové Urbana

demorou a entrega,

mas cedeu ao engodo

do seu longevo esposo,
esse que, sofregamente,
revisitou 0 memoravel
casadinho de novo.
(CORDEIRO, 2021, p.54)

O poema é construido pela duplicidade de sentido, uma marca nos poemas de
Cordeiro, a comecar pelo titulo que nos leva a pensar em um espaco urbano ou a compreender
0 substantivo perineo como espaco situado entre a vulva e o anus, na mulher. Novamente se
percebe o uso da ironia pelo escritor, figura de linguagem na qual se diz o oposto do que se
pretende transmitir. Geralmente a ironia é revestida de humor e tem como intencédo
desvalorizar ou ridicularizar alguém ou um acontecimento. Para que aconteca a ironia é
necessario que escritor e leitor pactuem de cddigos e contextos semelhantes. Observamos que,
no poema em destaque, a palavra “entrega” tanto se liga ao término do trabalho da costura
como ao ato de a mulher se dar, entregar o corpo ao homem.

Os trés primeiros versos nos comunicam que a vovo esta apertada de costura e que por
isso tem demorado na entrega, € como se as encomendas estivessem muitas e a vovo nédo
estava dando conta de entrega-la dentro dos prazos, mas partindo da segunda andlise que
demos ao titulo, podemos inferir que a vové se submeteu a uma cirurgia de perineo®?,
“rejuvenescendo” seu orgdo sexual e despertando o desejo do “longevo esposo”. Pela
primeira razdo a vovo demorou de entregar as costuras, pela segunda demorou de se entregar

aos desejos sexuais do velho esposo, mas no verso quarto, o eu lirico revela que ela se entrega

2 A perineoplastia € uma cirurgia pléstica que visa reparar a estrutura do perineo ou do canal vaginal.
Ou seja, busca reconstituir a sua formacao inicial e apertar os musculos enfraquecidos, fazendo com
gue a regido seja capaz de sustentar os oOrgdos femininos novamente e manter suas funcgdes
normalizadas.
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ao engodo®. A expressido “casadinho de novo™ encerra 0 poema, revelando-nos que, apés a
cirurgia de perineo que a vovoé se submeteu, 0 esposo reviveu com ela os primeiros momentos
nupciais.

Com este capitulo pretendemos discutir sobre a literatura erdtica, entretecendo as
consideracdes teoricas e ou histéricas com a poética de Damido Cordeiro, objeto da nossa
pesquisa. Representante da literatura contemporanea e filiado a uma corrente regional —
porque traz a luz elementos, seres e expressdes de sua terra — e universal, porque dialoga com
a diversidade literaria e tedrica que consolidaram sua formacdo, Cordeiro j& apresenta, nos
trés livros publicados, uma linguagem propria e algumas caracteristicas predominantes, entre
elas o erotismo e o humor. Como se trata de poeta ainda ndo estudado nas universidades, o
objetivo desta dissertacdo também foi o de evidenciar a producdo poética do escritor por meio

de sua propria poesia. Esse € o tema que discorreremos no proximo capitulo.

3 O dicionario moderno define engodo como: verbo que tem mel na voz. Attrahir com mimos,
engabelar. Prometter casamento, comer a isca e cuspir 0 anzol (PRETI, 1983.p. 222)
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Capitulo Il — “Assim - Satisfeita- Suspira Maria dos Prazeres”: a Poética

Erdtica de Damido Cordeiro

Neste capitulo abordaremos a construcéo poética de Damido Cordeiro, analisando sua
escrita e destacando nela os tracos eroticos. Como nossa intengdo foi trazer para o ambito dos
estudos académicos um poeta ainda desconhecido, a decisdo de priorizar uma leitura estética
serve-nos também como forma de apresentar o poeta por meio de seus poemas.

O poeta retne em seus livros o humor, o erotismo, amalgamando o sagrado e o
profano, influéncias populares com ditos e frases feitas, extraidos da cultura do povo e
regional, e as marcas de suas leituras e vivéncias de quem cursou Letras e tem afinidade com
a literatura classica, a erudita e a tradicdo literaria brasileira. Além disso, destacamos que
Cordeiro utiliza a Biblia cristd como forte intertexto, dialogando com personagens e ou
proverbios das escrituras religiosas. Seus textos, de modo geral, sdo marcados por um Viés
irbnico e sdo construidos através das antiteses, hipérboles, metaforas e eufemismos, numa
literatura caracterizada pelos jogos de palavras, pelo riso e pelas intertextualidades.

A escritora Mara Narciso prefaciou o livro Carne de dois pelos (2022), apresentando a
poética de Cordeiro assim: “Um autor que gosta de incongruéncias, levezas e eternidades,
além de colocar a morte a espreita. Vai numa dire¢do e resolve voltar, deixando pegadas, ndo
mais do que isso. Nao havera um mapa facil nas mios do leitor. E capoeira”.

Sobre o titulo, Carne de dois pelos, registramos que ele traz a ambiguidade, uma das
marcas de sua escrita. Evoca do carnal e ao gozo do espirito; alude aos nomes santos, mas
apela as prostitutas; é carne, porque fala do corpo e pelo corpo, mas se constitui carne-texto,
como elemento que se come, digere e de que se apropria. Além disso, a sugestdo contida em
“dois pelos” ¢ retirada do falar do norte de Minas Gerais, significando uma carne que se
compde da parte magra (um pelo) e da parte gorda (a camada de gordura, o outro pelo). A
imagem evoca 0 sabor, porque resulta numa carne macia e gostosa, bastante apreciada na
feitura da carne de sol. Pelo é epiderme também; é pele, sentimento e sentidos. Aliado a isso,
0 numero dois registra a ambiguidade, um dos recursos estéticos mais usados por Damido
Cordeiro. A tematica erética, nos versos de Damido Cordeiro, € uma forma de o autor
questionar a prépria vida, estabelecendo-se entre o0 eu e 0 outro, numa busca pela totalidade
do ser.

A presente pesquisa foi motivada pelo fato de se considerar o erotismo um aspecto

importante da cultura, um trago caracteristico da natureza humana, entretanto ndo ha uma



64

tradicdo critica literaria sobre o tema, sobretudo na realidade brasileira. Para VVanessa Zucchi,
no artigo “Do prazer do texto ao prazer da critica” (2014), “a invisibilidade que a literatura
erdtica sofre € resultado de um mal-estar maior, em que ndo é apenas o ‘falar sobre sexo’ que
estd em jogo, mas um conjunto de crencas e valores sustentados ha varios séculos por uma
elite intelectual” (p. 6). 1sso mostra a necessidade de estudar essa tematica na literatura, ja que
se trata de “algo” que diz respeito a propria condi¢ao humana.

A lacuna, porém, ndo se justifica, tendo em vista que a literatura brasileira, em seus
primordios, ja apresentava producgdes eroticas, como lemos nos versos satiricos do poeta
barroco Gregério de Matos Guerra. Conforme exemplifica Zucchi, ha muitos exemplos, na
literatura nacional, de autores que se aventuraram pelo tema do erotismo como primeiro
Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo, Silva Alvarenga, Tomés Antdnio Gonzaga e Lucas
José d’Alvarenga que, embora tenha publicado no século XIX, escrevia desde o século XVIII.
No século XIX, a corrente realista naturalista também apresentou expoentes da literatura
erdtica como Adolfo Caminha e Aluizio Azevedo, além de Machado de Assis.

Octavio Paz (1994), no livro A dupla Chama: amor e erotismo (1994), ao tratar o
erotismo como “uma poética corporal” e a poesia como “uma erdtica verbal”, indaga qual
seria a fronteira entre poesia e erotismo. Ambos caminham pela linha da seducéo,
expressando-se numa linguagem verbal e corporal, que se mesclam, que traduzem
sentimentos de natureza humana, numa atitude erdtica perante a vida. Para Paz, “a imagem

poética é abraco de realidades opostas e a rima é copula de sons; a poesia erotiza a linguagem
e o mundo porque ela propria, em seu modo de operagdo, ja € erotismo” (1994, p. 12).

Para Octavio Paz, na sexualidade, o prazer serve para a procria¢ao; nos rituais eréticos
o prazer é um fim em si mesmo ou tem finalidades diferentes da reproduc¢do. Em sintese, para
Paz, apesar de ndo se confundir com a sexualidade, nem com o amor, 0 erotismo se relaciona
com ambos, Vvisto que sexo, erotismo e amor sdo aspectos do mesmo fenébmeno, a que
chamamos de vida. Erotismo, assim, na percep¢do de Paz, € a dimensdo humana da
sexualidade, aquilo que a imaginacdo acrescenta & natureza. Sendo um fenémeno
essencialmente humano, ndo ha sociedade sem préticas eréticas. Como fendmeno da cultura,
0 erotismo é sempre presente em qualquer sociedade e comporta inimera diversidade: varia
de acordo com o espagco e 0 tempo, enquanto 0 sexo é sempre 0 mesmo. Entretanto, o
erotismo também esta relacionado ao amor, ja que ambos sdo a dupla chama que se alimenta

do fogo original - a sexualidade. Paz adverte que o amor se difere do erotismo, pois 0 amor ¢
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escolha e o erotismo é aceitacdo. As representagdes do corpo e do desejo do corpo é que
foram analisadas nos poemas de Damido Cordeiro.

O poeta traz em seus livros poemas com versos curtos, frases verticalizadas e de rimas
escassas, uma escrita que cativa a curiosidade do leitor e o aproxima das experiéncias
cotidianas do saber e do sabor. O titulo desse capitulo traz uma epigrafe da obra L&bios de

Porco (2021), de Damido Cordeiro, como no exemplo a seguir:

Sex appeal agrario

S6 mesmo um pamonha
pra ndo desejar

usufruir destas minhas
viscosas vazantes embrejadigas.
Deste meu baixio pipocam
amanteigadas delicias.

O exuberantes

espigas vicosas viris

gue me rasgam de elogios.
O acorde de lira deleita

e me enleva muito acima
dos simples seres.

Assim — satisfeita —
suspira Maria dos Prazeres
(CORDEIRO, 2021, p.107)

No poema, nas duas primeiras estrofes, aparece uma voz feminina que fala na primeira
pessoa. O erotismo € revelado por meio de palavras dibias e situac@es inesperadas. A mulher
refere ao seu sistema sexual como objeto de delicias, pronta para o prazer sexual “usufruir
destas minhas / viscosas vazantes embrejadicas. / Deste meu baixio pipocam / amanteigadas
delicias”. O homem desejado é comparado a um pamonha, iguaria feita do milho, caso ndo
perceba o estado de excitagdo da mulher. No linguajar popular o adjetivo pamonha é atribuido
a quem € tolo, lerdo. Observamos que o vocabulario evoca o mundo rural, de onde vem o
poeta: vazantes, pamonhas, “embrejadi¢as” (neologismo criado a partir de brejo) que ainda
ressaltam a umidade e as fendas, caracteristicas do orgao sexual feminino, quando excitado
(vazantes, brejo, amanteigado).

No oitavo verso, ela suspira pelo 6rgio genital masculino como “O exuberantes /
espigas vigosas viris”. No apice do seu prazer ela se v€ em estado de éxtase, “O acorde de lira
deleita / e me enleva muito acima / dos simples seres” e suspira satisfeita com os seus
prazeres. Podemos ainda ressaltar que, no titulo do poema, h4 uma mistura entre 0 meio

urbano e midiatico (sex appeal) e 0 do campo (rural), como a ressaltar que o desejo das
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“Marias” se iguala, ndo importa o lugar de onde fala. Na ultima estrofe, composta de apenas
dois versos, 0 eu lirico masculino assume a voz, como a sugerir que 0 cansaco p0os-coito
deixou a Maria dos Prazeres exausta. Para enfatizar o clima de desejo e paixdo, o eu lirico
recorre a imagens ligadas ao mundo agrario, como sugere o titulo, aproximando o corpo
feminino da imagem da terra (vazantes, brejos), lugares Umidos, como a vulva feminina.
Destacamos também que o poema abusa de elementos ligados ao campo da comida: pamonha,
pipocam, amanteigadas, o que destaca o aspecto do sabor e seducdo dos versos.

O corpo masculino é representado pelo membro sexual, o falo ereto, cuja imagem € a
espiga vicosa e viril. Percebe-se, além disso, uma oposi¢cdo ritmica e semantica entre a
primeira estrofe — composta de 12 versos — e a Gltima, com apenas 2 versos: “Assim- satisfeita
/ suspira Maria dos Prazeres”. A quebra de ritmo equivale a fadiga de satisfacdo gerada pelo
fim do coito. A escolha do poema, de onde retiramos um verso para nominar este capitulo,
enfatiza o tema sobre o qual discorreremos, analisando os poemas de Dami&o Cordeiro pelo
Vviés do erotismo.

A seguir conheceremos alguns dos poemas eroticos que marcam os trés livros de
Damido Cordeiro. O poema “Roda de luz”, que destacamos a seguir, integra o livro Carne de

Dois Pelos:

Roda de luz
Para Roséangela

Ad&o Chécara

plantava maca

aguava maga

e colhia marasmos.

(ndo tinha sede por
outras cousas).

Adéo trazia uma chacra
na flor de seu umbigo.
contemplador,

Addo s6 olhava

0 entorno de seu umbigo.
irritado, o criador

dele fez um olhinho

de barro e lacrou

a energia emanava

da cicatriz da vida.

hoje, Ad&o degusta
paraisos noutras

regides do corpo.
(CORDEIRO, 2020, p.91)
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Este poema trata das descobertas do prazer. O poema inicia apresentando que Adao
Chécara, que plantava e regava macas (o que faz lembrar o Adéao biblico, que viveu no
paraiso, texto da criacdo do livro de Génesis), mas ndo tinha éxito na colheita “colhia
marasmos”. Macda é tido como o fruto proibido. Estabelecendo mais uma vez um dialogo com
o Dicionério de Simbolos, ele nos da vérias definigdes para o simbolismo da macé, entre elas
a definicdo da maca como fruto da sabedoria: “formada pelos alvéolos que encerram as
sementes, uma estrela de cinco pontas... E por isso que os iniciados fizeram dela o fruto do
conhecimento e da liberdade.” (Chevalier, Gheerbrant 2001, p. 572). Comer da maga pode
significar experimentar o conhecimento do mal e do pecado, segundo o pressuposto biblico,
mas também assinala para a busca de uma satisfacdo ou conhecimento que extrapola o lugar
comum.

No sétimo verso, a alusdo ao termo chacra remete ao termo derivado do hinduismo,
chakra, considerado como fonte de absorcédo de energias do ambiente, onde Adao se encontra,
e com sentido de circularidade, dai a palavra roda, do titulo. Por outro lado, também é a forma
popular com que o homem do campo diz chacara — chacra. Nos onze primeiros versos do
poema, Addo, ainda vivia em seu mundo, contemplativo, de forma inocente “(ndo tinha sede
por outras cousas)”. O que se contradiz nos Gltimos versos, em que Adao descobre prazeres
em outras partes do seu corpo. A descoberta do prazer é luz, equiparada ao fiat lux do
Génesis. O titulo do poema nos leva a refletir o que seria esta roda, algo circular, que gira
(hora estamos por cima, hora estamos embaixo), uma expressao do tempo. A palavra luz
ilumina ideias, simboliza brilho, fulgor. Uma das defini¢Ges do dicionario de simbolos dada a
luz ¢é: “A luz ¢ relacionada com a obscuridade para simbolizar os valores complementares ou
alternantes de uma evolu¢ao” (CHEVALIER, GHEERBRANT 2001, p. 567). Nesse sentido
dado, pode-se assemelhar a luz pretendida neste poema, a luz da evolucéo, da descoberta. Por
meio desse poema, podemos ver como a escrita de Cordeiro é hibrida, cheia de imagens
surpreendentes e com efeitos de sentido, muitas vezes, advindos da mistura de seres,
ambiéncias, sensacgdes e representaces que compdem seus poemas.

Outro poema retirado do livro Carne de dois pelos, Aveludamento, nos permite

conhecer mais acerca do estilo de Damido Cordeiro:

Aveludamento

Para fazer uma madrugada,
um dia, deitei-me

na boca da noite.

noutro dia, acordado,
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virei a noite;

as estrelas cairam...

(fiz boca de rir).

a Unica estrela que ficou
ascendida, Olhos Negros,
ela est4 ca a agucarar

0 paraiso da minha boca.
fico nessa ansia louca

por té-la;

cumes, bicos, macios, volumes
bons cios, lingua, linguinha,
estrela.

(CORDEIRO, 2020, p.92)

O poema retrata uma noite de amor, em que o eu-lirico diz ver as estrelas cairem e
uma dessas estrelas é a mulher amada ““a tnica estrela que ficou / ascendida, Olhos Negros, /
ela esta ca a agucarar /o paraiso da minha boca.” Ele se refere a sua estrela amada com
palavras que exploram o erotismo: “cumes, bicos, macios, volumes / bons cios, lingua,
linguinha, estrela.” Na poesia erotica, o desejo determina as a¢des do sujeito desejante que
vive em sintonia com as pulsdes do seu corpo. E 0 momento do encontro, um corpo que se
abre para outro corpo. A énfase dada a palavra boca nos leva ao imediato prazer da lingua, das
caricias aveludadas, dos prazeres que se concretizam na noite (boca da noite), do paraiso que
a lingua proporciona no corpo do outro, da alusdo a lingua da boca e da linguinha, clitéris, do
orgado sexual feminino. Além disso, a palavra estrela, reiterada no poema, alude a imagem da
mulher desejada e a0 momento do orgasmo. Neste poema, o corpo feminino é apresentado
sob a perspectiva do homem, como um corpo feito para o prazer, para o deleite masculino.

A seguir, apresentamos um poema muito curto, que também integra Labios de Porco:

O reprodutor garanhdo
parece uma fruta;

toda santa noite,

0 morcego chupa.
(CORDEIRO, 2021, p.51).

O poema refere-se a figura de um homem que recebe o crédito de “reprodutor
garanhdo”, homem de muitas mulheres, mas que ndo se apega a nenhuma delas, apenas
reproduz. Do segundo verso “parece uma fruta”, podemos entender que se trata de um homem
bonito, atraente, sedutor, cujas caracteristicas sdo agregadas ao desejo do comer. No entanto,
paira também uma ddvida sobre a virilidade desse homem — o termo fruta frequentemente é

associado ao sentido de afeminado. Os dois Ultimos versos enfatizam a davida que recai sobre
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esse garanhdo, pois ele é chupado, toda as noites, por um morcego. O morcego € um animal
associado a escuriddo, ao mistério e a transformagdo. Na espiritualidade, ele simboliza a
capacidade de enxergar além do Obvio, de explorar o desconhecido e de se adaptar a
diferentes situacdes. A partir dessa simbologia, o leitor é levado a desconfiar da imagem do
reprodutor garanh&o, suspeitando sobre sua identidade sexual, no entanto, paira um sentido
ambiguo no texto, que permite outras leituras. No sentido barthesiano do termo, o poema é
puro gozo, pois intriga e gera especulacdes. O verbo chupar, do ultimo verso, é usado como
intransitivo. A auséncia de um previsivel objeto direto subverte a lingua, despista o leitor,
constroi outras imagens possiveis, surpreendendo quem [é.

As cenas corriqueiras recobram a imagem de que o proibido é desejado e que, muitas
vezes, ele se revela as escondidas, por tras de algo ou nas sombras, como sugere 0 poema

“Igrejinha”:

Em rezas vinham

nove noites encarrilhadas.

No dia da bandeira, no escurinho,

hasteavam-se muitos mastros

por detras das paredes da igrejinha,

e 0 padroeiro do lugar ficava

numa saia justa. No dia seguinte, tardezinha,

os anjinhos de pés-de-parede da noite anterior
puxavam a santa procissao no caminho do andor.
(CORDEIRO, 2021, p.85)

Uma tradicdo bastante comum nas pequenas cidades do interior sdo as novenas, em
festividades ao padroeiro, por isso a sugestdo poética as “nove noites encarrilhadas”. Essa
construcdo poética € uma metafora bastante irdnica para se referir aos jovens enamorados, que
durante as festividades se entregam as delicias, caricias e saliéncias do amor. No quarto verso
“hasteavam-se muitos mastros”, lemos uma imagem para se referir ao genital masculino em
estado de erecdo. Os trés ltimos versos relatam a remissdo ao pecado e a dualidade entre o
gozo e a busca da espiritualidade, t&o comum ao ser humano.

Outro poema muito sugestivo, opde-se ao lugar sagrado da Igrejinha, a Zona,
compondo a cena urbana da cidade pequena do interior:

Zona de conforto

L4, ndo precisa de potes de creme

para amortecer a dor na forca bruta.

L4 existe um visgo de amor em cada fruta.

L4, existem fartos seios de mae-gentil, importados do Brasil.
L4, se entorpecem de fino vinho, gargalo e bonanca...
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Fornidas, 14, ninguém quebra-galho...

L4, amores mecanicos quebram-se no ralo.
L4, ndo ha esbugalho do estropicio falo.
La — desde o inicio — um céu meretricio.
(CORDEIRO, 2021, p.87)

Neste poema, o titulo é ambiguo: significa lugar confortdvel, mas a palavra zona
remete ao lugar associado ao meretricio. Essa interpretacdo € reiterada pelas palavras que
nomeiam explicitamente os Orgdos sexuais (seios, falo), como pela sugestdo dos termos
“esbugalho de amor”, “visgo de amor em cada fruta”, que também estao ligados ao campo do
erotismo e do gozo. O primeiro verso fala da facilidade do sexo/ amor que se da, sem
artificios ou esforco (sem potes de creme). O advérbio “la”, reiterado no poema, é forte
referéncia a “Cancdo do Exilio”, poema de Goncalves Dias, em que o la € idealizado como a
patria feliz. No poema, o 14 é a zona, o bordel, caracterizado nos versos como lugar de gozo e
alegria. No entanto, o la remete ao distanciamento do sujeito que fala, a zona esta distante
dele, por isso a imagem do desejo parece idealizada (um céu meretricio).

O tom de piada e malicia também se evidencia em versos como 0s que se leem a
sequir:

Eva me chamou de lado
e me disse com malicia
e gulodica: a costela de Ad&o

é macia e rolica.
(CORDEIRO, 2021, p.89).

Trata-se de um poema curto, com acentos melédicos intensos como lemos em:
malicia, gulodica, macia e rolica. Novamente o poeta faz uso de figuras biblicas, Eva e Adao,
para representar a primeira mulher e o primeiro homem. A representacdo sagrada da costela
de que foi gerada a Eva converte-se numa piada libidinosa, dessacralizada, o que confere o
tom de humor ao poema. Este tom de deboche se repete em muitos poemas do livro Labios de
Porco (2021). Como sugere o titulo, a intencdo do sujeito lirico € emporcalhar, sujar, 0 que é
considerado sacro, intocavel. Com humor, deboche e ironia, o autor dessacraliza alguns temas
e subverte as noc¢des do sagrado, brincando com as ideias fixas e com as varias possiblidades
de sentido das palavras.

Vejamos outro poema do livro Labios de Porco
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Que a camareira ndo me pegue
com a boca borracha

A dessoliddo eu mesmo fabrico
nestes tempos epidémicos.
Lubrificada, a minha maquina
de fazer amor ndo abre o bico,
ndo enguiga na valvula

por onde eu penetro

com ar de mogo pudico.
(CORDEIRO, 2021, p. 95)

O titulo do poema sugere que o eu-lirico encontra-se em um quarto de hotel e que
neste lugar ele pratica algo secreto, que foge as regras, uma vez que ele teme ser flagrado pela
camareira. O poema foi publicado em 2021, tempo de isolamento social, em que o mundo
enfrentava a pandemia da Covid-19, 0 que se confirma nos dois primeiros versos “A
dessoliddo eu mesmo fabrico / nestes tempos epidémicos”. O primeiro verso se inicia com um
neologismo “dessoliddo”, um trago marcante nas construgdes poéticas de Cordeiro,
significando que o eu-lirico, ele mesmo, resolve seu problema de soliddo, com a sua “maquina
de fazer amor”, referindo-se ao seu 60rgdo genital. VVoltando ao titulo, onde ele temia ser pego
com a boca na borracha, podemos inferir que ele saia do seu estado de soliddo com um auxilio
de uma boneca inflavel. No quinto verso ele exalta a sua viril ere¢do, afirmando que “ndo
enguica na valvula”, termo que nos remete a vulva, parte externa do aparelho reprodutor
feminino, apesar de, ironicamente, manter o ar pudico.

Comumente lemos, na escrita de Cordeiro, essa perspectiva masculina, do corpo
desejante, da busca do gozo pelo simples prazer, desvinculado de uma ideia religiosa da
conjuncao carnal com fins de procriar ou de uma aderéncia do sexo, ligado ao casamento ou a

afetividade, como lemos no poema a seguir:

Homens pragmaéticos
desejam fazer sexo,

mas a sensibilidade feminina
ndo admite protese alguma.
(CORDEIRO, 2021, p.109)

Discorremos, no primeiro capitulo desta dissertagdo, sobre dois tipos de textos,
conforme a teoria de Roland Barthes: texto de prazer, de compreensdo mais ligeira, facilmente
aceito e o texto de fruicdo, o que se revela aos poucos, mas sempre se esquiva, incomodando e

provocando o leitor. Na poética de Cordeiro, a fruicdo se destaca, pois, em versos sintéticos,
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ele corrompe a linguagem original, surpreendendo quem & como no uso da palavra
“protese”, quando o senso comum esperaria ler “hipdtese”. Muitas linhas de interpretacao se
abrem a partir dessa subversao linguistica — criada a partir do efeito sonoro provocado entre a
palavra previsivel “hipotese” e a palavra grafada “prétese”.

Os dois primeiros versos referem aos homens bem decididos, que tratam o ato sexual
sem reservas. Os dois ultimos versos aludem sobre as mulheres, seres sensiveis, que
necessitam de cuidados, de preliminares, de caricias, para que 0 seu corpo se sinta preparado
para se entregar ao ato sexual, assim, nao admitindo “protese alguma”, ou seja, que nao
aceitam o sexo apenas como uma penetracdo artificial, desvinculada do afeto. Mas o termo
“protese” também pode aludir ao uso de objetos, que substituam o 6rgdo masculino, ao uso de
jogos e materiais de seducdo mais ousados, que ofenderiam a sensibilidade feminina.

Porém, no poema que se segue, o eu lirico ja se apresenta envolvido afetivamente com

a mulher amada. O poema é lirico e € amoroso, sem deixar de ser erético e sensivel:

Parados em mim

Marina, ainda sinto
aquele gosto de mar
em seus olhos:
doce saudade...

Lembra-se de seus olhos
parados em mim?

E daquele galopear

em desatino de nés, barcos?

Ainda sinto aqueles
NOSS0S Macios cascos
atracando-se nos ais...
lingua calidas...

labios incandescidos...
e minha velha icada
rasgando o seu juizo;
lembra-se?

Vocé era s6 olhos

parados em mim;

e eu jorrava em vocé

0 meu mar de doguras...
(CORDEIRO, 2021, p. 141)

“Parados em mim” é um titulo sugere que ainda ha uma memoria, que ha lembrangas,

embora 0s verbos no tempo pretérito indiqguem de que se trata de um amor que acabou. Trata-
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se de um poema de saudade, que evoca momentos de um amor intenso. As palavras vao
surgindo, organizadas em versos intercalados pelas reticéncias, que sugerem a prolongacéo
dos momentos de amor na memoria do sujeito lirico. Recorrendo as reflexes de Roland
Barthes, que se aplicam a leitura do poema: “Nao se trata de prazer do strip-tease corporal ou
do suspense narrativo. [...] Nao ha rasgdo, ndo h& margens, h4 uma revelagdo progressiva
(BARTHES, 2006, p. 16), porque a voz poética comega e termina pelos olhos, sugerindo uma
profunda interacdo entre os amantes, no momento do sexo. O vocabulo mar, parte do nome
Marina, ¢ ampliado nos sentidos de amplitude, profundeza e intensidade. Dele vem a analogia
dos amantes como corpos-barcos, balangando ou atracados, numa sugestiva metafora dos
corpos entrelagados. Como nos ensina Souza (2016): “Esta tensdo entre o revelado e o
interdito gera o efeito da metafora e gera também o erotismo” (SOUZA, 2016, p. 27).

A imagem da boneca inflavel aparece no poema “Os solteirdes”, evocando uma

percepcao erética atualizada e diferente:

Os solteiroes

Sob o arco do amor,

todo dia é dia de indio,

dia de flechas macias; de cupidos;

dia de dizimadores e dia de solteir6es solitarios;
insaciaveis.

Do teto da estoria,

descem espelhos de veludos
gue devoram paus-brasil.
As fantasias redemoinham
sobre leitos arredondados.

Que os labios sejam

bem amaciados

e as revirancias

de olhos bem mais afaveis.
Os que pagam amor

sd0 amados.

O, bonecas inflaveis!
(CORDEIRO, 2021, p.104)

Cada palavra do poema traz uma imagem erdtica, construida a partir de uma
combinacdo linguagem/poesia. De acordo com Jean Baudrilard, a linguagem, na escrita
erdtica, apresenta a mesma finalidade de seducao que o corpo, no ato sexual:“Inserida no jogo

do erotismo, a linguagem apresenta uma funcao ludica de seducéo, cujo Unico fim estad em si
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mesmo. Nesta nocdo de jogo esta o sentido etimoldgico de seduzir, do latim se-ducere, que
significa desviar no caminho” (BAUDRILARD, 1992, p. 28).

O titulo “Os solteirbes” refere-se aos homens que ja possuem certa idade e que ainda
ndo se casaram, mas que estdo sempre prontos para as aventuras amorosas: “todo dia ¢ dia de
indio”, como sugere o recorte retirado da expressdo popular. A segunda e terceira estrofes
falam de um quarto de motel: “espelhos de veludos”, “leitos arredondados”, de prostitutas,
onde os prazeres acontecem sem pudor. E possivel confirmar que se trata de prostitutas nos
trés ultimos versos “Os que pagam amor/sdo amados.” O ultimo verso “O, bonecas inflaveis!”
h& uma exaltacdo do eu poético pelas mulheres/objetos de fazer sexo.

Percebemos que, de todas as formas, o erotismo é matéria da poesia de Damido
Cordeiro. A seguir, podem os perceber como o poeta se apodera do erotismo do verbo alheio,

fundindo o gozo do texto ao gozo da carne.

2.1- Palavras de dois pelos: as intertextualidades na poética de

Damiao Cordeiro.

De acordo com o Glossario CEALE™, a intertextualidade pode ser definida como a

relacdo entre textos, o dialogo entre textos:

Como se pode notar na constituicdo da propria palavra, intertextualidade significa
relacdo entre textos. Considerando-se texto, num sentido lato, como um recorte
significativo feito no processo ininterrupto de semiose cultural, isto é, na ampla rede
de significacbes dos bens culturais, pode-se afirmar que a intertextualidade é inerente
a producdo humana. O homem sempre langa médo do que j& foi feito em seu processo
de produgéo simbolica. Falar em autonomia de um texto é, a rigor, improcedente, uma
vez que ele se caracteriza por ser um “momento” que se privilegia entre um inicio e
um final escolhidos. Assim sendo, o texto, como objeto cultural, tem uma existéncia
fisica que pode ser apontada e delimitada: um filme, um romance, um andncio, uma
masica. Entretanto, esses objetos ndo estdo ainda prontos, pois destinam-se ao olhar, a
consciéncia e a recriagdo dos leitores. Cada texto constitui uma proposta
de significacdo que nado esta inteiramente construida. A significacdo se da no jogo de
olhares entre o texto e seu destinatario. Este Ultimo é um interlocutor ativo no
processo de significacdo, na medida em que participa do jogo intertextual tanto quanto
0 autor. A intertextualidade se d, pois, tanto na produgdo como na recepg¢ao da grande
rede cultural, de que todos participam.

' Disponivel em : https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/intertextualidade


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/palavra
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/texto
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/sentido
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/semiose
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/romance
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/significacao
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/interlocutor
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/autor
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Sobre a intertextualidade, é importante destacar a primazia de Bakhtin em relacéo a
esses estudos, quando ele estuda a polifonia da linguagem, ao analisar a obra de Dostoiévski.
Bakhtin destaca que o romance seria uma forma dialégica por exceléncia, partindo da
premissa de que toda fala é habitada por muitas vozes.

Os estudos de Bakhtin foram divulgados por Julia Kristeva, a quem cabe o conceito
classico de intertextualidade: “todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto é
absorc¢ao e transformagao de um outro texto.” (KRISTEVA, 1974, p. 64).

Assim, referéncias, alusdes, epigrafes, parafrases, parddias, pastiches sdo algumas das
formas de intertextualidade de que lancam mé&o os escritores em seu dialogo com a tradig&o.
Esse dialogo, no entanto, ndo se da sempre em harmonia. Se a tradi¢do pode, de certa forma,
ser reiterada com as diferentes retomadas que dela se fazem, pode também ser relativizada ou
mesmo negada. No Brasil, no romance de José de Alencar, Iracema (1865) e no romance
Macunaima (1928), de Méario de Andrade, o indigena é personagem principal, mas nos livros
esse indio tem um tratamento diferenciado, em dois momentos distintos da histéria brasileira.
A visdo idealizada, do século XIX, e a visdo polémica e critica do primeiro momento do
Modernismo brasileiro evidenciam como a tradicdo €, assim, sempre revisitada, mas pode ser
diferenciada nas formas de representacao.

A intertextualidade é um dos recursos mais explorados por Damido Cordeiro, que
assume de forma explicita essa caracteristica, especialmente no livro Carne de dois pelos, de
2021. Nesse livro, a influéncia de Oswald de Andrade e da Antropofagia, propalada por ele
num momento inicial do Modernismo brasileiro. O Manifesto Antropéfago (ou Manifesto
Antropofagico) foi escrito por Oswald de Andrade e publicado na primeira edigdo da Revista
de Antropofagia, lancada em 1928. O termo antropofagico foi utilizado como associag¢do ao
ato de ruminar, assimilar e deglutir a cultura estrangeira. A ideia, portanto, era de transfigurar
a cultura, principalmente a europeia, conferindo assim, um carater nacional, mestico, & arte
produzida no Brasil. Inspirado pelo centenario da Semana de Arte Moderna, de 1922, Damido
Cordeiro celebra, em 2022, com a publicacdo de Carne de dois pelos, cem anos do
Modernismo nacional.

O poema, em destaque, evidencia essa raiz na antropofagia oswaldiana. O titulo
assume que se trata de escrita dialogando com outra, como se fossem duas vozes, duas letras,

dois pelos, como se V& no poema a seguir:

Segredo de frutificador
A mulher madura
viu um passarim verde;


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/classico
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/personagem
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/visao
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caiu no visgo armadilhador.

Para a concretude do sabor,
0 grude foi de vez

a amadurecida

maciez do amor.
(CORDEIRO, 2021, p.74)

O titulo do poema evoca imediatamente uma semelhanca sonora com versos da musica
de Cazuza, poeta ¢ cantor brasileiro, da década de 1980, cujo titulo ¢ “Codinome beija-flor”.
Em determinado momento, o musico alude aos “segredos de liquidificador”. Algumas pessoas
entendem que se trata de conversas proximas a um liquidificador ligado, inaudiveis para quem
esta longe, mas o contexto da musica (“que s6 eu que podia / dentro da tua orelha fria / dizer
segredos de liquidificador”) favorece a uma interpretagdo mais ousada, a de uma lingua a
explorar um ouvido. No poema, o titulo sugere algo que frutifique, que nasca e 0s versos vao
evidenciando que, como na musica, ha a evidéncia de um amor pleno de gozo que chega.

Usando termos populares, “viu um passarim verde”, que quer dizer que ela encontrou
um amor, o eu poético fala do amor tardio da mulher madura. O verso “caiu no visgo
armadilhador”, remete a infancia dos meninos, que faziam uma mistura viscosa e a colocavam
nos galhos das arvores, como armadilha, para capturar passaros. Os vocabulos expressam a
ideia do amor como captura, armadilha (visgo armadilhador, grude), mas que resulta na
plenitude e satisfacdo belamente representado pela evocacdo tactil e musical dos versos
“amadurecida/ maciez do amor”. Conforme notamos, em todos os poemas, Cordeiro da muita
evidéncia aos sentidos — tato, visdo, paladar, audicdo — provocando o leitor por meio das
sensibilidades intuitivas e emotivas.

No poema a seguir, ressaltamos como corpo e texto confundem-se, pois 0 ato amoroso

é equiparado a uma entrega de uma carta de amor:

Como numa carta de amor

Maria estava em posi¢do desarmada

e fixou seu pensamento nalgum instrumento
analogo a uma luneta. Certamente,

Maria pensou que fosse ver estrelas;

mas, delicadamente, José selou um beijo grego;
remeteu-o0. O corpo de Maria

trocou correspondéncias intimas;

entendeu tudo numa lingua

gostosamente &grafa.

(CORDEIRO, 2021, p.76)
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Neste poema, Cordeiro faz referéncia aos textos biblicos, na figura das personagens
Maria e José, misturando o sagrado e o profano. Mais uma vez ha um duplo sentido nos
versos, pois Maria e José também sdo nomes comuns, que podem representar qualquer
homem e qualquer mulher. Aparentemente o eu-lirico apresenta um simples movimento de
manusear um instrumento para observacao do sistema planetario, mas indiretamente, palavras
como “posicao desarmada” podem se referir a uma posicdo sexual conhecida como pouso
forcado e nos versos dois e trés, o 6rgdo masculino é sugerido por uma luneta, simbolo falico,
com o qual a mulher pensava ver estrelas, numa sugestdo ao astro celeste e a uma metafora do
gozo.

O poema se torna mais erotizado no quinto verso, quando diz que “José selou um
beijo grego” e “remeteu-o0”, expressao de um momento intenso e intimo. Os Ultimos quatro
versos falam sobre correspondéncias, sobre a lingua &grafa, ou seja, ndo se refere a
correspondéncia, como uma forma de comunicagéo escrita, mas sugerem uma cena de sexo
oral.

Em A Natureza de Eros (1998), Filoteo Faros conclui que o erotismo é uma energia
que se propaga por todo nosso ser, impulsionando os sentidos e sendo forca de atracéo a tudo
que nos rodeia. De acordo com Faros, “tudo que esta ligado ao Eros tem a ver com fantasia,
criatividade, com irrupcdo do novo, do surpreendente, do maravilhoso. Eros produz
fascinagdo, atracdo, feitico” (FAROS, 1998, p. 108). Essa ¢ a natureza de Eros, presentificada
na vida e na morte, como uma experiéncia interior. Essa forca erotica esta presente em quase
todos os versos de Damido Cordeiro, com 0 uma energia primitiva e forte, como um impulso
vital do qual nenhum ser pode fugir.

A intertextualidade biblica, muito forte na poética de Cordeiro, pode também ser lida

no poema a segulir:

Na maca

Na maca

do peito,

um adao
entendido
cai

em
degustacdo

e se glorifica
nesse manjar
divino.
(CORDEIRO, 2022, p. 112)
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O poema é intitulado Na macd e o titulo nos induz a imaginar a magd em seu sentido
real, como fruto. E como ‘addo” é mencionado no terceiro verso, esse sentido ¢ reiterado, nos
leva ao sentido do pecado origina. | Mas, logo nos dois primeiros versos, ha uma frase que
desvia o sentido “Na mac¢d do peito”, como um recorte de carne do peito bovino. E, ao
percorrer por todo o poema, encontramos a erotizagdo do fruto, agregando valor aos seios
femininos, como objeto sensualizado e de prazer. Outro ponto que nos chama a atengdo no
poema, € que se refere a um indefinido Adao, porém surge a palavra entendido com valor de
adjetivo, para dizer que este Adao pode representar qualquer homem, seduzido pelo fruto
proibido e pelo corpo da mulher. O poema traz uma estrutura diferente, com versos curtos
formados por uma ou duas palavras, marcado pela pausa na leitura, o que intensifica a
sensacao de prazer.

No poema a seguir, “Aclaricea”, o eu poético extrapola as concepgdes do desejo,
evocando outro tipo de apossamento e gozo. Nele também vislumbramos o desejo e a
necessidade de conhecer mais, no entanto, o corpo do texto sobrepbe-se ao corpo de carne,
como um corpo que deglute outro corpo, numa espécie de erotismo movido pela admiracdo e

imaginacdo. O discurso, neste caso, transveste-se da experiéncia erética:

Aclaricia

Perto do coragdo selvagem,
a flecha do cupido

treme ao alvejar

a maca no escuro.
(CORDEIRO, 2021, p.75)

Aclaricia sugere um misto de dedicatoria e caricia a Clarice Lispector, escritora
admirada pelo poeta. A Clarice e caricia sdo termos que se desprendem do neologismo que da
titulo a0 poema. Os versos se compdem de titulos de livros da autora — Perto do coracéo
selvagem (1943) e A Macd no escuro (1961) — e estdo intercalados pelos versos que
denunciam a admiracdo e o desejo do eu lirico pela seducdo do verbo da escritora, como
denotam as expressoes “flecha do cupido” e “treme ao alvejar”. S&o expressdes eroticas que,
ao mesmo tempo, remetem ao que é puro, claro, alvo. O corpo do poema faz referéncia ha
um coragdo selvagem que se vé envolvido em um relacionamento amoroso.

Conforme sabemos, a linguagem da poesia é a linguagem da arte, ornada com
palavras, simbolos, imagens, ritmos e sons. De acordo com Roland Barthes, em O Prazer do
texto (2004), a linguagem da poesia ¢ aquela que “fere ou seduz” (2004, p. 47). Segundo

Barthes, no espaco de fruicdo criado pela poesia (2004, p. 9), ndo é a “pessoa” do outro que €
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necessaria, € 0 espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisibilidade
da concretude amorosa; tudo é jogo e movimento. O texto poético €, portanto, um espago de
fruicdo, de desfrute, de seducdo. Dessa forma, poesia e erotismo estdo entrelacados, um € a
imagem do outro, pois sdo movidos pela imaginacdo e por energias que se aliam. Assim, a
poesia ndo seré neutra ou comportada; ela se instala como um mecanismo de forca e de reacéo
ao cotidiano. Nesse sentido, a poesia erotica se apresenta como impulso libertador. O corpo
em voldpia, sob o comando de Eros, o deus grego do amor, vive intensamente suas pulsdes,
sem segredos ou limites. O corpo erético ganha movimento, para viver as expressoes
multiplas de Eros na realizacdo e no prolongamento do desejo.

Outra intertextualidade significativa na poética de Damido Cordeiro é com Guimardes

Rosa:

Duelo perdido

Rosa pecou por nao se espetar

toda desejosa na robustez do espinho
guando a diadorim de seus olhos
borboleteou amadurecéncia.

O jagunco de seu coracdo podou

0 amor que s’tava a rosear...
(CORDEIRO, 2021, p.100)

Poderiamos apontar que o titulo desta criacdo poética sugere um confronto, que
encerra com a derrota do amor. Mas a significacdo que emana da palavra duelo também evoca
um duelo entre dois escritores, Rosa, a quem o autor admira e ele préprio. O poema nos leva a
uma viagem no tempo da literatura, em um didlogo com a obra Grande Sertdo: Veredas de
Guimaraes Rosa.

O eu-lirico comega o poema acusando “Rosa”, por ndo permitir que o amor
acontecesse. H4 uma ambiguidade em “Rosa”: rosa nos lembra flor, perfume, beleza, amor,
mas que tem espinhos, ou “Rosa” o renomado autor Guimaraes Rosa, pai da criagdo do amor
de Riobaldo e Diadorim em Grande Sertdo: Veredas. O verbo rosear retoma a referéncia ao
escritor mineiro, além de sugerir florescer, brotar.

No terceiro verso somos levados a pensar na personagem Diadorim, “quando a
diadorim dos seus olhos”, refere-se a0 amor da sua vida, no verso seguinte o “borboleteou
amadurecéncia”, entendemos como o processo de metamorfose, da transformacao, de
desnudamento e revelacdo de género de Diadorim, passagem da vida para morte, ou da morte

para vida. A escrita do nome da personagem em letra mindscula inicial sugere uma
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transformagdo do substantivo proprio em adjetivo: “a diadorim dos seus olhos”, mostrando
que se trata de amor cheio de mistérios e medo, como o vivido por Riobaldo em relagdo ao
amigo jagunco.

Na criacdo de Rosa (1956), a sexualidade de Diadorim se revela quando ele(a) se
desnuda, esse desnudamento ocorre em correspondéncia a sua morte. Bataille afirma que o
erotismo é aprovacdo da vida até a morte. O filésofo Bataille diz que a realizacdo erética

destroi o ser fechado, e a agdo fundamental para essa abertura ¢ o “desnudamento”:

A acdo decisiva é o desnudamento. A nudez se opde ao estado fechado, isto
€, ao estado de existéncia descontinua. E um estado de comunicagio que
revela a busca de uma continuidade possivel do ser para além do voltar-se
sobre si mesmo. Os corpos se abrem para a continuidade através desses
canais secretos que nos ddo o sentimento da obscenidade. A obscenidade
significa a desordem que perturba um estado dos corpos que estdo conformes
a posse de si, a posse da individualidade duravel e afirmada. Ha, ao
contrario, desapossamento no jogo dos 6rgdos que se derramam no renovar
da fusdo, semelhante ao vaivém das ondas que se penetram e se perdem uma
na outra. Esse desapossamento é tdo completo que no estado de nudez, que o
anuncia, e que é o seu emblema, a maior parte dos seres humanos se
esconde, mais ainda se a acdo erdtica, que acaba de desapossa-los,
acompanha a nudez. O desnudar-se, visto nas civilizagdes onde isso tem um
sentido pleno, é, quando ndo um simulacro, pelo menos uma equivaléncia
sem gravidade da imolacdo. Na Antiguidade, a destituicdo (ou a destruicao)
que funda o erotismo era bastante sensivel para justificar uma aproximagao
do ato de amor e do sacrificio. (BATAILLE, 1987, p. 14)

Bataille, afirma que o erotismo acontece quando hd uma entrega total e nesta entrega
acontece o desnudamento, uma revelacao e entrega a continuidade da existéncia. Em Grande
Sertdo: Veredas, a relacdo de amor entre Riobaldo e Diadorim culmina com a cena de morte
de Diadorim, momento em que outra verdade € revelada, a sexualidade de Diadorim. Marilia
Librandi no artigo “Literatura e Erotimo”, publicado em 2020, contribui para 0 nosso

entendimento sobre esse processo de desnudar:

Quando Riobaldo vé Diadorim/Deodorina nu, fica clara a relagdo erotismo-
amor-morte-arte; quando ele vé& o corpo, ele usa a mesma expressao que se
usa para a relagdo sexual, “Eu conheci! ... Diadorim era o corpo de uma
mulher, moga perfeita... Estarreci. A dor ndo pode mais do que a surpresa”.
E depois, confirmando o encanto dessa visdo: “Ela era. Tal que assim se
desencantava num encanto tao terrivel”, e mais adiante: “Eu estendi as maos
para tocar naquele corpo, e estremeci, retirando as maos para trés,
incendiavel: abaixei meus olhos... Mas aqueles olhos eu beijei, e as faces, a
boca. Adivinhava os cabelos.... que cortou com tesoura de prata.... € eu ndo
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sabia por que nome chamar; eu exclamei me doendo: - Meu amor” (ROSA,
1982). A morte do amado é que revela ao amante o que ele nunca vira apesar
de vé-lo todos os dias — que ele era outro (a) (LIBRANDI, 2020, p. 94).

Librandi traz trechos da obra de Rosa, que apresenta os sentimentos de Riobaldo apds
conhecer o corpo nu de Diadorim; os sentimentos e desejo sexual de Riobaldo foram intensificados
apos a revelacdo. Bataille afirma que a morte causa fascinagdo e desejo no jogo do erotismo, ele
acrescenta que o marqués de Sade ver no assassinio o apice da excita¢do erética. Em “Duelo perdido”,
ha um lamento do eu-lirico nos dois Gltimos versos, porque o amor foi impedido de acontecer,
“O jagungo de seu coragdo podou / 0 amor que s’tava a rosear” (CORDEIRO, 2021, p.100). O poema
foi escrito em outro contexto historico e 0 amor do jagunco e Diadorim poderia ter florescido ou ser
vivido por outros amantes, n’outro lugar.

Outro exemplo de intertextualidade é apresentado no poema a seguir, em que imediatamente
se identifica o didlogo com o diario de Carolina Maria de Jesus, publicado sob o titulo Quarto de
despejo (1960):

Os quartos de despejo
das carolinas do mundo
reivindicam: quartos de desejo,

Favos, vela ascendida...
huummm... doce chupar de cana...
melago... vida...

(CORDEIRO, 2021, p. 147)

No livro de Carolina Maria de Jesus a expressdo “Quarto de despejo” refere-se a ideia
de lugar onde se jogam entulhos, coisas velhas. Para a escritora, trata-se das favelas como
espaco onde a sociedade "despeja" aqueles que s&o considerados indesejados ou
insignificantes. A obra é um relato das dores de quem vive a margem da sociedade. Aqui no
poema a expressdao ganha outro sentido: faz referéncia as carolinas/mulheres que sao
desprezadas pelos homens, que s&o tratadas apenas como objeto e que anseiam por momentos
de amor “reivindicam: quartos de desejo”.

A Ultima estrofe, marcada pelas reticéncias insinua este desejo pelo prazer da carne,
pelas delicias do sexo (alude ao sexo oral, ao gozo e até ao gestar da vida): “huummm... doce
chupar de cana... / melago... vida...”. Além disso, as palavras evocam comidas doces,

saborosas, numa percepc¢ao que funde os sentidos humanos, levando o leitor a experimentar
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sensacOes de tato, paladar, visdo e olfato. O poema tira a mulher comum de seu lugar
invisivel e Ihe concede um lugar que Ihe garante o direito ao desejo e ao gozo.

O préximo poema analisado é dedicado a poeta mineira Adélia Prado:

Falo em linguas
para a poeta Adélia Prado

Jonathan, o meu tempo é no agora,

onde os desejos fumegam deliberados.
Assim, entre ramalhetes gentilezas,
surgem cargueiros de amor

gue ofertam homens de finas delicadezas.
Dentre tantas outras linguagens,

esses homens trilham suas linguas calidas
de metaforas em todo o corpo de meu sagrado.
Deste santo nicho, aos puritanos,

gozo tanto: esguicho.

(CORDEIRO, 2021, p. 171)

A comecar pelo titulo, j& temos uma combinacao erotica que perpassa pelo sagrado e o
profano, contrastes que marcam a poética de Cordeiro. Falo em linguas, pode se referir ao
dom do Espirito Santo de falar em linguas: expressdo de um dom de Deus. Ou o tomar o
sentido obsceno das palavras, “falo”, como 6rgdo genital masculino: simbolo do poder
gerador, fonte e canal do sémen e “lingua” como parte do corpo que incita ao prazer. Sao as
palavras construindo uma imagem erética de um sexo oral, palavras e corpo e se misturam:
“O corpo ¢ uma presenga no sentido real da palavra: a manifestacio sensivel da esséncia. E a
imitacdo, a copia de um arquétipo divino, a ideia eterna” (PAZ, 1994, p. 183).

A poesia opera no limite entre o profano e o sagrado; nem é puramente da ordem dos
deuses, nem puramente do dominio do humano. E partindo dessa linha, desse intervalo, que
Octavio Paz define poesia, referindo-se a esse estado de aproximacéo e distanciamento dessas
instancias do poético: “Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, é alimentada pelo tédio, pela
angustia e pelo desespero. Oracdo, litania, epifania, presenca. Exorcismo, conjuro, magia.
Sublimacdo, compensa¢do, condensacdo do inconsciente” (1980, 15). Nesse sentido,
percebemos que ha um traco erético no rito sagrado, porque pressupde a penetracdo de um
deus no corpo do homem. O corpo humano € o receptaculo da experiéncia mistica, que €

também uma experiéncia erotica, pessoal e ambigua.
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O poema é dedicado a poetiza Adélia Prado e ja se inicia referindo-se a Jonathan,
figura presente nos versos da poetiza, o eu-lirico feminino reforga as paixdes e o amor
expressos nos poemas de Adélia Prado pelo personagem. E um pedido de pressa ao Jonathan,
pois o momento de amar ¢ agora. Ela se vé embriagada, de tanto desejo “surgem cargueiros
de amor / que me ofertam homens de finas delicadezas.” O eu-lirico declara estar
experimentando e gozando de diversos amores, varias linguas e linguagens visitam o seu
corpo.

Nos exemplos abaixo, podemos ler as referéncias imediatas, pingadas da leitura de
poemas de Adélia Prado, que inspiraram Cordeiro no poema “Falo em linguas”. O poema “o
Espirito das Linguas”, da mineira Adélia Prado, foi publicado em 1981, no livro Terra de

Santa Cruz:

O Espirito Das Linguas

A propésito de musicos, ginastas, coredgrafos
digo na minha lingua:
PUXA VIDA! VAI SER ARTISTA ASSIM NO
INFERNO!
E portugués como se fora russo.
Descuidada de que me entendam ou ndo,
falo as palavras,
para mim também e primeiro,
incompreensiveis.
As artes falam humanés,
também as caras dos homens
escrevem o mesmo codigo.
O que é PUXA VIDA
VAI SER ARTISTA ASSIM NO INFERNO?
SO expressam as linguas nas clareiras
gue o choque de uma palavra abre na outra.
Na Bulgaria, certamente traduz-se PUXA VIDA
por: BERIMBAU! FILIGRANAS DE RENDA!
Compreender o que se fala
é esharrar na sem carater,
inominavel, corisca poesia.
(PRADO, 1981, p. 36)

O poeta apropria-se dos diferentes sentidos de “falo”, mas, como Adélia Prado, reflete
metalinguisticamente sobre o poder da linguagem poética. E Jonathan, a quem o poeta invoca
em seu poema, é referenciado por Prado em muitos poemas, publicados no livro O Pelicano
(1987) e a Faca no Peito como “Pranto para comover Jonathan”, “Raiva de Jonathan”, “O

sacrificio”, A criatura etc.
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Durante entrevista ao programa “Roda viva”, ha 20 anos, a escritora mineira Adélia
Prado diz que: “Jonathan é o masculino, aquilo que eu ndo sou, aquilo que me falta e
aquilo que eu desejo para a minha completude. Ele é exatamente um fato poético desde
sempre [...], hora em que tudo mais desce a desimportancia. Isso ¢ Jonathan para mim.”
Jonathan, personagem quase onipresente em suas poesias e prosas, continua sendo um
mistério na literatura brasileira.

Como exemplo, segue o poema “Pranto para comover Jonathan”, que fala de um amor

intenso:

Os diamantes sdo indestrutiveis?
Mais é meu amor.
O mar é imenso?
Meu amor é maior,
mais belo sem ornamentos
do que um campo de flores.
Mais triste do que a morte,
mais desesperangado
do que a onda batendo no rochedo,
mais tenaz que o rochedo.
Ama e nem sabe mais 0 que ama.
(PRADO, 1987, p. 72).

2.2- Jodo Antonio: uma personagem que se multiplica

Quem seria, afinal, o Jodo Antdnio, sempre referenciado na poética de Damido
Cordeiro? As repeticdes ndo sdo gratuitas na literatura, elas servem para reforcar um
elemento, um sentimento, uma caracteristica que o escritor quer ressaltar.

Jodo Antbnio ora aparece como personagem, ora como vocativo e, em outras vezes,
como alguém a quem Damido Cordeiro dedica seus versos. Poderia ser alguém com quem o
poeta conviveu, ou convive; um amor, um amigo ou simplesmente um prosaico representante
da humanidade, servindo de referéncia a qualquer homem. Em outra hipétese, Jodo Anténio
pode ser entendido como uma espécie de alter ego do autor, que reflete suas angustias, amores
e dores, como um espelho.

Sabemos, no entanto, da natureza polissémica da palavra poética; ela pode ser muitas
coisas. Como afirmou o poeta Mario Quintana, em Caderno H. : “A poesia ndo se entrega a
quem a define” (QUINTANA, 2013, p. 34). Seguem alguns poemas, em que a figura de Jodo

Antonio aparece.
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Nesse poema, a seguir, retirado do livro L&bios de Porco, o poeta apresenta uma cena
prosaica do interior do Brasil, onde se fundem a religiosidade do povo, os costumes, o desejo,

0 jogo:

Ineréncias tdo-humanas

Depois de ter puxado a reza do terco

na casa de Mané Sarué, Jodo Antonio

puxou um bate-coxa libidinoso

sob a luz de um velho candeeiro de azeite

que acanhado bruxuleava.

No eitdo da casa, Rosita mais Zé-Melete

se enroscavam voluptuosamente;

(veludosas unhas numa quixabeira robusta e macia;
um s6 corpo; nenhuma alma imaculada).

Num reservado fora do corpo da casa,

entre mulheres imundas que chupavam

bebidas quentes e mascavam rodelas

frias de mortadela vencida,

o0 dono da casa — huma cabeceira de mesa torta —
puxou uma avarenta jogatina, cujas carta

ndo eram destinadas ao amor.

(CORDEIRO, 2021, p.43)

Este poema trata da sensualidade sem subterfugios, mas ela esta integrada as cenas
comuns do cotidiano. A partir do terceiro verso, o que se lé é volUpia, gozo, toques,
ampliados pela exploracdo dos sentidos (tato, visdo e paladar, principalmente). Os dois
primeiros versos opdem-se ao restante do poema, numa construcdo paradoxal que, entretanto,
ndo causa estranheza ao leitor. A reza e 0 bate-coxa (uma danga popular, em que 0S corpos
ficam juntos, coxa com coxa) sdo momentos diferentes da vida. A referéncia as mulheres
imundas, num reservado fora da casa sugere tratar-se de um bordel, onde se celebra a vida
com danca, comida e jogatina. O efeito dos versos compridos, em estrutura de cavalgamento,
e a exploragédo musical dos termos (candeeiros de azeite, rodelas frias de mortadela vencida)
imprimem um ritmo mais agil ao poema, sugerindo a movimentacdo febril da noite. Jodo
Antbnio é mero personagem, entre alguns citados, mas a ele cabe comegar uma danca sensual.

No poema “A fortaleza”, novamente nos deparamos com a figura do “Jodo Antdnio”,
citado em muitos textos de Damido Cordeiro. Seria este um alter ego do escritor? Seria uma
representacdo do homem sertanejo, comum, cheio de plenos desejos e muitos vazios? No

poema a seguir, Jodo Antdnio encontra-se preso na “fortaleza” do casamento:
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A fortaleza

Jodo Antonio,

em casa com a esposa
—s0 feijdo com arroz —
nem mesmo maxixinho,
este desejo que desatina.
L4 fora, poderia ter,

mas os muros do amor:
muralha da china.
(CORDEIRO, 2021, p.60)

O poema é uma metafora do casamento que caiu em rotina, no quesito da sexualidade,
“em casa com a esposa s feijao com arroz”, prato rotineiro, “nem mesmo um maxixinho”,
nenhuma ousadia, nenhuma inovacéo. O eu-lirico revela que Jodo Antdnio até sonha um amor
extraconjugal, mas o desejo é reprimido pela fidelidade ao casamento. A insatisfacdo de Jodo
Antonio esta clara, reiterada no advérbio “s6”, mas o casamento o reprime, como as imagens
do muro (ironicamente adjetivados como do amor) e da muralha da china.

No entanto, no outro poema, Jodo Antonio vive uma relacéo incestuosa:

Incesto

Jodo Antbnio,

de assoalho pélvico escorregadio,
vadio, caiu de bumbum macio
sobre um dos membros da familia.
(CORDEIRO, 2021, p.67)

O titulo ja prenuncia o ato sexual entre os membros da familia; nos dois primeiros
Versos, nos ¢ apresentado mais uma personalidade de Jodo Antonio, desta vez explorando uma
sexualidade indefinida, “assoalho pélvico escorregadio”, 0 que sugere uma possivel
homossexualidade de Jodo Antdnio. O verso seguinte o acusa de malandro, enquanto os dois
ultimos versos surgem para questionar sua sexualidade, quando, em consonéancia ao titulo,
afirma que ele caiu de “bumbum macio”, entregando-se a um dos membros da familia. A
palavra membro, como podemos ressaltar, também alude ao 6rgédo sexual masculino.

Até aqui podemos falar de como o poeta mineiro vai representando o desejo em seus
poemas, trata-se de um desejo dramatizado em versos, ora do ponto de vista masculino, ora do
ponto de vista feminino, mas sempre aliado a ideia das coisas corriqueiras, da forma como a
sociedade vé o corpo, sob a luz dos interditos, ou nas sombras, na zona das coisas
inconfessaveis, por isso aparecem ambiguamente sugeridas. Sdo poema eréticos, porque sao

poemas do corpo — boca, olhos, méos, lingua aparecem a todo momento. Mas também héa



87

inimeras sugestdes metaforicas dos 6rgdos sexuais humanos, que quase sempre aparecem
plenos de sugestbes, apelos aos sentidos, ao tactil, ao paladar, na maioria das vezes e a
sonoridade da lingua. O poeta nunca se afasta de seu lugar de origem, de sua cidadezinha
interiorana, com suas plantas, bichos, lamparinas candeeiros, mas também deixa evidente o
cidaddo do mundo, 0 homem que se estudou na cidade grande.

Essa natureza indomita aparece, no entanto, refreada pela priséo do casamento. Uma
curiosa observacao € que, quando a imagem do casamento aparece nos poemas de Cordeiro,

ele recorre também a personagem Jodo Antonio:

Jota A

Quando solteiro,

Jodo Antdnio

era um principe,

desses que nédo

engoliam sapos.

Para ele, 0 argolamento
conjugal era apenas uma
guase-mentira,

uma via-saborosa

nada sublime, emergida

de um conto de fada qualquer.
Hoje em dia, (sem boniteza,
e com muita precisao),

para garantir oito bocas,
Jodo Antdnio pula miudo,
desmedido. O aluguel aperta
a boca do fogareiro.

Abrasado em queréncias,
Jodo Antonio tenta atigar
a sua Amélia naufragada
em frias cinzas.
(CORDEIRO, 2021, p.79)

Trata-se de poema extenso, um poema quase narrativo. Cordeiro novamente traz o
Jodo Antonio, vulgo Jota A. Os cinco primeiros versos relatam que ele era um jovem rapaz
que selecionava bem as mulheres, um principe. Os proximos versos revelam que ele néo
acreditava no casamento, sugerido como o argolamento. O poema desdobra-se no tempo,
evidenciando um Jodo Antonio que “pula miudo”, ou seja, desdobra-se para alimentar oito
bocas. As chamas iniciais sdo convertidas em frias cinzas, nas quais a Amélia, significativo
nome de mulher do lar, dedicada e resignada, naufraga. Os nomes fogareiro, cinza e naufragar

representam os rumos de um casamento consumido pela rotina e pelo esforco de provedor. O
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impulso erdtico vé-se ameacado pelo compromisso do casamento, pois perde o sentido do
desejo, da falta do outro que, depois do “argolamento” j estd conquistado.
Essa dualidade ¢ ainda sugerida no poema “Caritas quae sera tamen”, que traz de volta

a personagem Joao Antonio:

Antes gue o fel da finada esposa

se quebrasse sob o quente

da terra recente, assiduamente,

Jodo Antdnio principiou a frequentar,

a mesma casa-das-mulheres-perdidas,

a mesma fornalhinha delirante

de sempre (dessas que ferroam
gostosamente e ovulam pegajosos Visgos).
Simples assim, Jodo Antdnio encontrou
0 grude da vida dele: primeiro amor.
(CORDEIRO, 2021, p.86)

Nesta construcdo poética, o titulo aparece em latim, traduzindo para a Lingua
Portuguesa: Caridade ainda que tardia, o titulo assemelha aos dizeres que trazem a bandeira
de Minas Gerais: Libertas quae sera tamen, também em latim que significa: Liberdade ainda
que tardia. Uma liberdade, que vamos encontrar neste poema, diante da morte da esposa do
Jodo Antonio.

O poema inicia-se referenciando a morte da esposa de Jodo Antbnio e a auséncia do
seu luto. Percebemos que este luto ndo foi vivenciado logo nos primeiros versos, onde lemos
a referéncia ao fel da finada esposa. Este fel tem uma simbologia muito forte na vida humana,

como nos esclarece Dicionario de Simbolos:

O figado é comumente associado as comocOes da cOlera, e o fel, a
animosidade e &s intencGes deliberadamente venenosas, 0 que explica o
sabor amargo da bilis. Poucas interpretacfes existem que, em outras areas
culturais, ndo tenham uma relacdo qualquer com esta: o Isla atribui ao figado
as paixdes, e ao fel, a dor. (CHEVALIER; GHEERBRANT 1906, p.427)

Compreendemos, assim, que Jodo Antbnio ndo guardou o luto, pois queria se ver livre
das amarguras de um casamento infeliz. VVoltou a frequentar a casa das mulheres perdidas, ou
seja, 0 bordel, onde ele revive os gozos do primeiro amor. Comparativamente ao fel (amargor)

do casamento, os vocabulos gostosamente e delirante evocam atmosfera erética reencontrada.
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A personagem Jodo Antdnio reaparece em outro poema, que resulta na mesma
imagem do casamento como prisdo ¢ gaiola, mas, dessa vez ¢ a esposa que renega a uniao “so

para o amor/ esse mantimento que nao sustenta carne”:

Perdido de casamento,

Jodo Antbnio foi encontrado

em llha Solteira; livre, leve e solto.

Sua esposa ndo mais suportava

ser gaiola vazada s6 para o0 amor:

esse mantimento que nao sustenta carne.
(CORDEIRO, 2021, p.88)

Um poema curto e sem titulo, que novamente traz Jodo Antonio, desta vez separado,
divorciado. O ultimo verso transmite a ideia de que Jodo Antdnio ndo provia o sustento da
casa, queria viver apenas de sexo. Apds o divércio ele se encontra solteiro, “livre, leve e
solto”. H& humor e parddias que desconstroem as mazelas do divorcio, como na alusdo & llha
Solteira e & brincadeira linguistica estabelecida na expressdo “Perdido de casamento”, com a

instauracdo de uma Unica letra, que altera a previsibilidade do texto.

Um pé em dois estribos

Jodo Antdnio
era desse que penetravam
um pé em dois estribos.

Participante de um tridngulo amoroso,
a madura Esperanca viajou primeiro
gue a concorrente Felicidade.

Esta Ultima, aspergida de cheiros-verdes,
engrossou o cotejo funebre

da rival, metida dentro

de um apetitoso vestidinho cor de alface — e sob ele —
uma sensual salsinha transparente

gue fingia esconder os segredos

de toda a satisfagéo.

Bem enlagado no l6bulo veludoso

da orelha esquerda,

um ramalhete de arruda;

e na boceta de rapé,

aconchegada maciosamente

entre os seus fartos bustos,

sete pitadinhas de sal grosso.
(CORDEIRO, 2021, p.99)
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O titulo do poema é construido a partir de um jogo de palavras que sugerem um
tridngulo amoroso, logo no inicio da segunda estrofe esse dado ¢ confirmado “participante de
um triangulo amoroso”, neste relacionamento estdo envolvidos Jodo Antonio, Esperanca e
Felicidade, mas o poema revela que Esperanga faleceu “a madura Esperancga viajou primeiro”,
uma ironia do eu-lirico, porque foi justamente Esperanca quem faleceu e Felicidade, agora
toda cheia de esperangas, em ter o seu homem por inteiro, s6 para vocé, “metida dentro de um
apetitoso vestidinho cor de alface”, cor verde, simbolicamente, cor da esperanca, segue o
cortejo fanebre da rival. Felicidade é apresentada de forma apetitosa, atraente e cheia de

superstigdes “entre os seus fartos bustos, / sete pitadinhas de sal grosso.”

Seis e meia

N&o existe o fogdo; e sem o fornir da lenha —

a trempe para 0 amor fica desnutrida.

Coitado de Jodo Antbnio

_com o seu diabetes | nas topas —

Sofre de fogo curto.

Maria Constancia, sua amante mais constante,
Atica, atica, atica ...

Mas Jodo Antonio ja ndo pode com dogura de amor.
(CORDEIRO, 2021, p. 143)

J& nos deparamos com esse titulo, porém empregado no corpo de outro poema, mas
simbolizando a mesma imagem, seis e meia, ponteiros sobrepostos em posi¢do de descanso,
simbolizando a impoténcia sexual masculina. Um poema de ambiguidades; nas entrelinhas
relata a dificuldade de erecdo sofrida por um homem diabético, aqui representado por Jodo
Antonio. A ciéncia explica que homens com problemas de diabetes sofrem com a disfungao
erétil, tem dificuldade de ter ou manter uma erecdo e, consequentemente praticar atividade
sexual.

O texto inicia dizendo que “ndo existe o fogdo”, ou seja, ndo existe o desejo sexual,
ndo ha erecdo e quando acontece “sofre de fogo curto”, ndo consegue Se manter em erecao,
mesmo com os estimulos e insisténcia da amante, Maria Constancia, nome que remete ao
termo constante, aquilo que se repete continuamente. Ao finalizar do poema constamos que
Jodo Antobnio, por ser diabéticos e ter elevados niveis de agtcar no sangue “ndo pode com
dogura de amor.”

Optamos por deixar o enigma Jodo Antdnio. Poderiamos entrevistar 0 poeta e
perguntar sobre a identidade de personagem téo repetida. Talvez ele ndo esclarecesse. Talvez
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sim. Preferimos deixar Jodo Antdbnio com sua existéncia de verbo poético: inapreensivel,

intraduzivel.

2.3- UM POETA CONTEMPORANEO

Muitas caracteristicas da literatura contemporénea estdo relacionadas com o
movimento modernista, com a ruptura com os valores tradicionais. No entanto, 0 que
mobiliza 0 poeta de hoje ndo é a busca de uma identidade literaria; a literatura brasileira, a
partir do final do século XX e inicio do século XXI, revela uma crise existencial do homem
p6s-moderno.

A poesia brasileira contemporanea recorre ao conceito de tradi¢cdo para estabelecer a
comunicacdo entre tempos e autores diferentes. Ao mesmo tempo, esta inserida na busca pela
criacdo e pela experiéncia — aliada a tradicdo e a linguagem — que seus autores emprestam as
obras. A poesia contemporanea da grande interesse aos recentes fenémenos de massas como
o0s quadrinhos, o cinema, a musica pop, entre outros.

Damido Cordeiro apresenta um pouco dessas caracteristicas acima descritas. Ao
mesmo tempo que seus versos revelam seu lugar de origem e seu forte vinculo aos valores de
sua terra natal, ele busca o0 mundo e o universal, dialogando com varios autores e
apresentando temas que dizem respeito ao ser humano, de qualquer época ou lugar, como
amor, desejo, humor, critica e a propria busca da poesia. Seus versos sao curtos e sem rimas,
mas intensos. No aspecto formal, a sintese é sua caracteristica mais marcante, como se vé no

brevissimo poema a seguir:

Aberracéo

Galinha de pinto.
(CORDEIRO, 2022, p. 78)

O menor poema das obras de Cordeiro pode até parecer uma aberragdo mesmo, como
prevé o titulo, mas, em poucas palavras, 0 ambiguo poema refere-se ao animal galinha, que
passou pelo processo de chocar os ovos e assume o papel de mée dos pintinhos, ou, de forma
maliciosa, pode se tratar da figura de uma mulher que tem encontros amorosos com varios

homens, pois pinto € um dos nomes dado ao pénis, 6rgdo sexual masculino. Neste poema,
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observamos uma nitida influéncia do poema-piada, introduzido no Brasil pelos modernistas
de 1922.
Porém, em outros poemas, publicados no mesmo livro, Carne de dois pelos, o0 poeta

adota uma influéncia mais tradicional, embora ainda opte pela forma livre:

Inventario

0, deusa-vénus-de-amor-volipia,

quando eu puder ndo mais morrer de gozo,

semeie 0 meu sexo onde nao ha sexo;

0s anjos hédo de agradecer e dele fazer usufruto comprido.

0, deusa-vénus-de-amor-vol(pia,

guando eu puder ndo mais morrer de gozo,
semeie 0s meus olhos na perpétua aurora,
Ia nunca hé de pairar a cor do anoitecido.
(CORDEIRO, 2022, p. 38)

O eu-lirico escreve o seu inventéario de forma bastante erética. Ele clama pela deusa
Vénus, deusa do amor, numa exaltacdo do amor passional. Pede a ela que semeie 0 seu sexo,
para que frutifique em outras geracdes, inclusive, com muita ousadia, apela para que o seu
sexo, seja semeado entre 0s anjos, seres espirituais, assexuados. O vocabulario, diferente do
que se nota em outros poemas, tende ao classico, com uso de palavras do universo erudito:
volupia, usufruto, perpétua, pairar, aurora.

No poema a seguir, o tom é displicente, a linguagem € coloquial, com uso de termos
de giria e alguns recursos graficos proprios da linguagem escrita informal, como o uso das

abreviagdes:

Anancio privé

Gata universitaria trilingue

alto nivel lib.

no cume da delicia

ainda arranho inimeros dialetos
mesmo que indecifraveis

mas contudo — delirantes —
c/cert. Paraiso.

(CORDEIRO, 2022, p. 42)

O titulo anuncia algo que é privado, que s6 pode ser visto ou consumido por um

determinado publico. O poema faz a propaganda de uma mulher de forma bastante er6tica.
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Todos os versos exalam sensualidade ““alto nivel lib. / no cume da delicia.../ ¢/cert. Paraiso.”,
referindo-se as garotas de programa que sdo universitarias ou se anunciam como tal.

O mesmo tom e linguagem se mantém no poema abaixo destacado:

Noite de solidao

Para a blitz do amor,

0s meus documentos

estdo em dia;

ninguém os deseja.
(CORDEIRO, 2022, p. 64)

Um curto poema que revela a soliddo do eu-lirico. Sugere-se que, embora ele esteja
apto para a atividade sexual, ndo encontra ninguém que o deseje. Apesar da solidao declarada,

VEé-se uma caracteristica muito comum na poética de Cordeiro: o humor.

Banzo

O fina flor do vigésimo terceiro andar
de seduceres e de fisgamentos
impiedosos de bons,

permita-me que eu ainda navegue

na iris dos seus olhos

amares profundos,

onde o pirata

de meu coracdo anda cego

por enxergancias sentimentais.
(CORDEIRO, 2022, p. 109)

O poeta também brinca com as palavras, combinando termos em latim com
neologismos (seduceres, fisgamentos, enxergancias), para expressar a admiracdo e o desejo do
eu-lirico pela moradora do vigesimo terceiro andar.

O erotismo esta sempre presente, as vezes, numa combinagdo de pornografia com
lirismo:

No entre-pérolas

de Rosa fechadinha

em botdo

uma humidade

relativa do amar

encharca

entalo

delicia.

(CORDEIRO, 2022, p. 88)
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Os versos desse poema traduzem de forma metaférica o érgdo sexual feminino. A
mulher Rosa ou a vagina “rosa” estdo sugestivamente retratadas em estado de desejo “uma
humidade / relativa do amar”, lubrificado, pleno de desejo. No corpo do poema é insinuado,
através do duplo sentido das palavras, um ato sexual.

No poema a seguir, caricias, desejos e cenas eroticas estdo associadas as frutas, ao
sabor, ao paladar:

Instinto bicho-grilo

Alembro como se fosse hoje,
alucinadamente, trepdvamos
no pé de manga-espada;

pele maduras; bocas;

sabores tropicais.

Chupéavamos; devoravamo-nos.

O amor ndo tinha carogo.
(CORDEIRO, 2022, p. 150)

O titulo é construido a partir da expressao bicho-grilo, uma giria utilizada para se
referir a uma pessoa descolada, com ideias diferentes, que vive um pouco fora da realidade.
No entanto, a primeira palavra do primeiro verso ¢ “alembro”, fortemente regionalista,
identificando um amor do passado, vivido na naturalidade de um espaco rural, interiorano. E
também podemos pensar no grilo, como inseto, ser que diversifica em centenas de espécies,
algumas dessas se alimentam de plantas, insetos, fungos e restos de alimentos humanos. A
metafora do Ultimo verso entrega a beleza e a suavidade daquelas experiéncias amorosas.

Conforme demonstra essa leitura, os versos de Damido Cordeiro apresentam-se de
modo ambiguo, sugestivo, evocando 0 gozo da lingua e 0 gozo da carne. Influenciado pelas
leituras de Drumond, Oswald de Andrade, Guimardes Rosa, Clarice Lispector, entre outros, o
autor revela-se um sensivel observador do homem de seu tempo. Com versos, a maior parte
curtos, marcados por um ritmo agil, apelando para imagens ora provocadoras, ora irdnicas,
Cordeiro pode ser definido como um poeta das sugestdes, pois ha em seus textos um apurado

apelo aos sentidos (visdo, tato, audicdo, principalmente).
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CONSIDERACOES FINAIS

Finalizamos o produto do nosso estudo, com o sentimento de que foi um periodo de
avangos no conhecimento literario. A priori, convivemos com certa resisténcia, ao pesquisar
sobre um poeta desconhecido, contemporaneo, fora do canone literario. Mas os empecilhos
foram ultrapassados & medida que fomos percorrendo pelos caminhos da pesquisa,
descobrindo que é também este seu papel: desvendar o ndo visto, propor um olhar para além
do mundo conhecido, deixar margens para outras indagacoes.

Assunto que antes era incbmodo tornou-se leve, prazeroso e intrinseco a vida a partir
do momento que conhecemos os pensamentos do filésofo Bataille, que nos apresenta o
erotismo como parte da existéncia humana, que nos acompanha do nascer ao morrer. Bataille
coloca o erotismo entre dois polos: o interdito e a transgressao, auxiliando-nos na leitura dos
poemas de Damido Cordeiro, sob o fulcro do erotismo.

Outro estudioso que trouxe suporte para 0 nosso estudo foi Afonso Medeiros (2008)
com seu o artigo “O imaginario do corpo entre o erdtico € o obsceno - Fronteiras Liquidas da
Pornografia”, que nos levou a refletir sobre as fronteiras movedicgas entre o erdtico e o
obsceno, expressos através da arte, na cultura visual. Destacamos os dialogos acalorados entre
as artes visuais e o erotismo, em que se destaca a nudez dos corpos como alimento das artes.
Segundo Medeiros, o corpo é matéria do desejo e, portanto, objeto de desejo do artista.

Roland Barthes (2006) com o livro O prazer do texto, enriqueceu o0 nosso trabalho,
apresentando-nos um paralelo de prazeres que integram o corpo e o texto. O seu livro versa
em torno de dois conceitos: prazer e fruicdo, apresentando-nos a perspectiva de uma escrita
que pode ser vista como um exercicio erdtico da linguagem. A escritura, na concepgao
barthesiana, proporciona a quem esta do outro lado algo a mais, leva o leitor a preencher as
lacunas deixadas no texto com as suas proprias experiéncias de vida e de leitura. Barthes nos
aproxima de uma percepcao de linguagem, cuja base é uma relagcdo muito intima entre leitor e
autor, em que nao € apenas o leitor que escolhe o texto, este, uma vez atraido pelo texto,
tambem ¢é escolhido.

Outro escritor que também contribuiu com nossa leitura e pesquisa foi Dino Preti
(1930), por meio da obra A linguagem proibida: um estudo sobre a linguagem eroética. Preti
nos apresenta a ideia de uma linguagem erética de cunho obsceno-comico, que comeca a
surgir no Brasil no inicio do século XX, através de publicacdes em folhetins, periddicos,

jornaizinhos que circulam no Rio de Janeiro. A énfase do seu trabalho esta no jornal O Coié e
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no Dicionario Moderno. O Coi0 aparece surge de forma andnima, um trabalho historicamente
pioneiro e pouco estudado da cultura popular brasileira, que expressa “a linguagem erdtica e
suas manifestacdes na giria, no vocabulario obsceno e nos processos linguisticos de expressdo
da malicia” (PRETI, 1930, p. 2). Ja o Dicionario Moderno surge para dizer o que nédo se podia
dizer abertamente. Segundo Preti, o dicionario traz “a tradicional verve e malicia carioca, o
humorismo boémio, o espirito ludico (...) a propria ideologia sexual de uma época, de valores
marcadamente masculinos, a subestimagdo da mulher e a sua marginalidade social” (PRETI,
1983, P.27).

Amparada pelos estudos sobre o erotismo e sobre a linguagem poética, ler Cordeiro,
um autor ainda ndo presente nos estudos académicos, ndo foi uma leitura desconfortavel,
tornou se uma leitura descobertas e desafios, que nos transportou para algumas reflexdes
essenciais sobre a literatura brasileira e os representantes da literatura contemporanea. Os
poemas de Cordeiro nos levam a compreender que ndo ha palavra isolada, as palavras,
somadas umas as outras, implicam a totalidade de um discurso de onde jorram erotismo,
paixdo, interditos, transgressdes. Nao foi facil refletir, pioneirissimamente, sobre um poeta
novo, e esse risco deveu-se até mesmo na selecdo de determinado poeta, do conjunto de sua
obra, na crenca de que, apesar de ndo estudado, Cordeiro merecia ser estudado, pois seus
livros ja identificam uma linha orgénica definida e um projeto literario em formacéo, que
merece ser destacado. Para isso, contei com o aporte e a confianga de minha orientadora, que,
a meu lado, seguiu por esse desafio.

Outra tarefa dificil foi desvencilhar o eu poético desconhecido, do poeta Damido
Cordeiro, amigo pessoal, do nosso circulo de convivéncia, companheiro de caminhada, de
rodas de poesias, de sarais, de lutas sociais. Por varios momentos durante a escrita, fomos
traidos pela intimidade, deixando expressar falas como “o meu amigo Damido”, 0 que precisei
corrigir imediatamente e voltar as formalidades que o trabalho exige, ressaltando o escritor
Cordeiro e ndo o amigo Damido. Esta proximidade com o poeta se da por sermos da mesma
regido, de familias tradicionais de nossa terra, mas neste processo de escrita era o cientifico
gue tinha que sobressair, uma vez que a voz que fala nos poemas, ndo é a voz de Damido e
sim de um poeta que inspira varios eu-liricos, ora 0 Jodo Antonio, ora uma figura feminina,
sedenta por quero-queros.

Quantas aventuras literarias experimentamos neste processo de escrita, quanto
conhecimento! Foi uma oportunidade de nos aproximar mais de alguns escritores que em
algum momento j& haviam marcado em nossa trajetoria de estudos e oportunidade de

conhecer alguns tedricos como Bataille, Sade, Barthes, Paz, entre outros.



97

Em suma, eis aqui 0 nosso produto, esperamos que esta Seja uma pesquisa que
provoque outros estudos e olhares sobre a literatura que se produz hoje no Brasil e sobre
outros poetas que precisamos conhecer. Ao lado da necessaria leitura dos classicos e dos
autores ja conhecidos e estudados € preciso desvendar o que se estd escrevendo no Brasil

atual, quem sdo e como escrevem 0s poetas que nos rodeiam.

Eis aqui, 0 nosso produto!
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