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RESUMO

Nesta dissertacdo, analisamos a obra Onde Andara Dulce Veiga? (1990), de Caio Fernando
Abreu, partindo do pressuposto de que ha, na referida obra, uma relacdo entre o espago
urbano e o homoerotismo, bem como a busca identitaria do narrador-personagem. Em face
disso, a analise da triade homoerotismo, identidade e espaco contribui para a construgdo
da(s) personagem(ns). Portanto, buscamos compreender todo o0 processo social
homoerético e os seus reflexos na literatura de Abreu, ja que a literatura homoeroética pode
ser um caminho para compreender 0 outro e/ou a si mesmo. Metodologicamente, nossa
pesquisa € de cunho bibliografico, de modo que utilizamos a Teoria Queer como principal
referencial tedrico para embasar nossas reflexdes. Diante disso, valemo-nos das
contribui¢des de Judith Butler (2003, 2008, 2013), Michel Foucault (1982, 1985), Guacira
Lopes Louro (2004, 2016), Jodo Silvério Trevisan (2000), Paula Dip (2009), entre outros
autores e/ou criticos que se ocupam dessas questdes as quais constituem nosso objeto de
estudo.

Palavras-chave: Homoerotismo. Espaco Urbano. Identidade. Caio Fernando Abreu.
Teoria queer.



ABSTRACT

In this dissertation, we are supposed to analyze the book Where will be Dulce Veiga?
(1990), by Caio Fernando Abreu, based on the assumption that there is in this book a
relationship between urban space and homoeroticism, as well as the narrator-character's
search for his/her identity. According to this point of view, the analysis of the triad
homoeroticism, identity and urban space contributes to the construction of the character(s).
Meanwhile, we seek to understand the entire homoerotic social process and its reflections
on Abreu's literature, since homoerotic literature can be a way to understand the other
and/or oneself. Methodologically, our research is bibliographical, so we have used Queer
Theory as the main theoretical framework to support our reflections. Therefore, we draw
on the contributions of Judith Butler (2003, 2008, 2013), Michel Foucault (1982, 1985),
Guacira Lopes Louro (2004, 2016), Jodo Silvério Trevisan (2000), Paula Dip (2009),
among other authors and/or critics who deal with these issues which constitute our object
of study.

Keywords: Homoeroticism. Urban Space. Identity. Caio Fernando Abreu. Queer theory.



RESUMEN

En esta tesis, analizamos el trabajo “Onde Andara Dulce Veiga”? (1990), de Caio
Fernando Abreu, partiendo del presupuesto de que hay en la referida obra una relacion
entre el espacio urbano y el homoerotismo, asi como la blasqueda de identidad del
narrador-personaje. Ante esto, el analisis de la triada homoerotismo, identidad y espacio
contribuye a la construccion del (de los) personaje (s). Por lo tanto, buscamos comprender
todo el proceso social homoerotico y sus reflexiones sobre la literatura de Abreu, ya que la
literatura homoerdtica puede ser un camino para comprender al otro y / 0 a uno mismo.
Metodoldgicamente, nuestra investigacion es bibliogréafica, de modo que utilizamos la
Teoria Queer como marco tedrico principal para basar nuestras reflexiones. Por lo tanto,
utilizamos las contribuciones de Judith Butler (2003, 2008, 2013), Michel Foulcault (1982,
1985), Guacira Lopes Louro (2004, 2016), Jodo Silvério Trevisan (2000), Paula Dip
(2009), entre otros autores y / o criticos que abordan estos temas que constituyen nuestro
objeto de estudio.

Palabras clave: Homoerotismo. Espacio urbano. Identidad. Caio Fernando Abreu. Teoria
queer.



LISTA DE SIGLAS

AIDS - Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida (Acquired Immunodeficiency
Syndrome)

CFA — Caio Fernando Abreu
HIV — Virus da Imunodeficiéncia Humana — da sigla em inglés

UFRGS — Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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INTRODUCAO

Meu primeiro contato com o autor Caio Fernando Abreu ocorreu ha alguns anos,
quando ganhei de presente uma de sua obras: Morangos Mofados. Daquela época em
diante, despertava em mim o desejo de conhecer cada vez mais 0s seus escritos até que, em
determinado momento, deparei-me com o livio Onde Andara Dulce Veiga? (1990): aquele
texto elaborado com tracos que nos remetem a um mundo que, a0 mesmo tempo, € tao
distante e, por oras, tdo préximo e singular.

Depois que fiz a leitura da obra em questdo, parei para refletir acerca das situagdes
abordadas e contempladas: 0 homoerotismo, a busca por uma identidade — que todos tém
em determinado momento e/ou situacdo da vida — as angustias que assolam o ser humano
e, a0 mesmo tempo, fazem-nos refletir, e as personagens sempre retratadas de forma
minuciosa. No entanto, 0 nome do protagonista da obra ndo aparece em nenhum momento,
fazendo com que apenas identifiguemos suas caracteristicas e algumas de suas
particularidades. Diante disso, o leitor se aproximaria dessa questdo e construiria
identidades para essa personagem e/ou seria uma tentativa de (de)monstrar que essa mesma
identidade ¢ algo construido?

Tendo em vista essa questdo-problema, é exatamente esse aspecto que retratamos
no presente estudo, isto €, a questdo homoerdtica atrelada a essa busca, fazendo uma
reflexdo acerca do espaco em que as personagens estdo inseridas, uma vez que ele é
essencial para a construcdo identitaria, principalmente do narrador-personagem. O espacgo a
que fazemos referéncia, muito retratado em torno da cidade de Sdo Paulo, é de suma
importancia para essa construcdo de identidade, pois a capital paulista se torna um
significante e consideravel centro de libertacdo sexual, diferentemente das pequenas
cidades.

O espaco retratado na obra que analisamos, além de representar a questdo
urbanistica refletida em todas as transformac@es culturais e sociais, retrata a segregacao, a
soliddo, a fragmentacdo existente nos centros urbanos modernos. Ademais, por falar em
modernizacdo, sabemos que, ainda assim, ela é bem abordada em Onde Andard Dulce
Veiga? através das diversas opgdes que a “cidade grande” oferece, bem como os prédios,
largas avenidas e uma diversidade de carros, como 0s bares, as saunas e 0s encontros em
lugares pré-estabelecidos. Em contrapartida, essa diversidade parece trazer ainda mais
soliddo e exilio social ao sujeito que, em meio a esse leque de opgdes, sente-se so, trancado

em casa ou no apartamento, de poucos metros quadrados.
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Nessa perspectiva, desenvolvemos uma pesquisa de cunho bibliogréfico, buscando
ndo apenas refletir em torno das questdes homoeroéticas e identitarias, mas compreendendo
todo esse universo e seu processo histérico. Outro elemento importante e que merece
destaque em nosso estudo diz respeito as transformac6es sofridas pelos gays e o seu lugar
diante da sociedade atual.

Dessa forma, tendo em vista o0 estudo que propomos e 0s seus objetivos,
organizamos esta dissertacdo em trés capitulos: no capitulo I, tratamos da vida e obra do
autor Caio Fernando Abreu e de sua literatura contemporanea; aqui também fazemos um
apanhado sobre a obra Onde Andara Dulce Veiga?, sobre sua critica e, também, sobre o
universo homoerdético, a fim de nos situarmos acerca do tema. No capitulo |1, tratamos de
questBes teoricas relacionadas ao espaco literario; a penumbra Paulistana: uma volta pela
terra da garoa; uma volta pelo entorno queer e sobre o HIV: do pecado a doenca. No
terceiro e altimo capitulo, fazemos um dialogo entre os capitulos I e I, contextualizando
com toda a fortuna critica e leituras da obra em questé&o.

A busca de identidade é bastante atrelada ao espaco indicado por Caio Fernando: as
situacOes cotidianas fazem das personagens seres completamente exaticos e estereotipados,
com caracteristicas fortes, bem definidas pelo espaco em que estédo inseridas. Todas essas
questdes fazem parte do universo de Caio Fernando Abreu, universo este que nos faz
refletir e nos deixa inquietos. Afinal, ler Abreu seria abrir um espaco e um olhar singelo
para tudo aquilo que estd ao nosso entorno. Diante dessas situacdes, a obra que analisamos
neste estudo inicia-se com o periodo: Eu deveria cantar — na tentativa de fazer referéncia
tanto a essa cultura forte na trama, quanto a uma duvida, uma questdo mal resolvida e o
desejo por algo que ainda é incerto ou duvidoso.

A trama, entdo, finaliza com outros dizeres um tanto quanto semelhantes, porém,
menos incertos: E eu comecei a cantar — aqui temos o retrato de algo mais concreto,
quando a personagem se encontra de fato ou compreende (um pouco!) acerca das questfes
que assolavam o seu eu e mexiam vez ou outra com a sua identidade.

Tendo como principal objetivo analisar a triade homoerotismo, identidade e espaco,
observando as supostas influéncias que a capital paulista vem exercer em toda a questdo
homoeroética, nesta dissertacdo, visamos retratar, também, acerca da Aids — assunto
corriqueiro no que tange os escritos de Abreu. Para isso, valemo-nos de um aporte tedrico
constituido das contribui¢Ges de Judith Butler (2003, 2008, 2013), Michel Foulcault (1982,
1985), Guacira Lopes Louro (2004, 2016), Jodo Silvério Trevisan (2000), Paula Dip

(2009), dentre outros autores e/ou criticos que se ocupam dessas questdes.
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Concluimos que esta pesquisa ressalta a relevancia para a fortuna critica de Caio
Fernando Abreu, apontando a importancia do homoerotismo para a literatura brasileira e a
construcdo identitaria através do espaco. Evidenciamos, ainda, que a escrita de Abreu ndo
media esforcos e voz para questdes que merecem destaque e atencdo, principalmente nos
dias atuais.

Portanto, o que defendemos nesta dissertacdo € a relacdo entre o espaco urbano e
identidade, uma vez que esse espaco urbano, identificado com a cidade de Sao Paulo, é
responsavel pelas construcdes identitarias, bem como um espago aberto para encontros
afetivos e sexuais. Logo, sabemos que essa cidade, que é um espago fértil para as
transformacdes socioculturais e para emancipacdo das personagens, também & um espaco
preconceituoso, de segregacado e soliddo. Dessa maneira, endossamos que a identidade das
personagens tambeém € construida pelo espaco em que elas estdo inseridas, tendo reflexos

nos seus ambientes frequentados.
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CAPITULO |

CAIO FERNANDO ABREU E ONDE ANDARA DULCE
VEIGA?:
PERCURSOS CRITICOS

Escrever nasceu comigo, € um defeito de fabricacgéo.
(Caio Fernando Abreu)

O que me inquieta e fascina nos contos de Caio
Fernando Abreu é essa loucura licida, essa magia de
encantador de serpentes que, despojado e limpo, vai
tocando a sua flauta e as pessoas vao se
aproximando...

(Lygia Fagundes Telles)

1.1 A Literatura de Caio Fernando Abreu

“Muito prazer, meu nome ¢ Caio Fernando Abreu. Fago literatura, teatro, musica,
cinema e critica. Mas amor é o que eu gosto mais” (ABREU, s.d.). Um dos nomes da
literatura brasileira contemporanea que aborda questdes relacionadas a busca de si, a busca
pelo outro e por temas que merecem destaque, como homoerotismo, morte, drogas e HIV,
Caio Fernando Abreu contribui de maneira consideravel, para a literatura nacional.

Tais temas provocavam a sociedade da época para acordar e abrir um pouco 0S
olhos para essas questdes que, ainda, eram consideradas tabus. O resultado disso foi uma
critica literaria silenciada em relacdo as obras do entdo pouco conhecido Caio Fernando
Abreu. Talvez o préprio autor tenha contribuido para o afastamento da critica de sua obra.

De acordo com Jeanne Callegari:

Devia ser insuportavel para a Academia, e também para a critica, lidar com um
escritor que confessava que o trabalho de Cazuza e Rita Lee foram influéncias
muito maiores que Graciliano Ramos. Isso deve ser insuportavel. Vocé
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compreende? Isso ndo é literdrio. E eu gosto de incorporar o chulo, o ndo-
literario (CALLEGARI, 2008, p.128-129).

Abreu produziu para o teatro e diversos veiculos de imprensa, além de publicar
inimeros livros que inspiram, pelo simples fato de terem um vies que engloba temas atuais
e/ou polémicos, fugindo um pouco dos relatos memorialisticos — comuns da época. Michel
Laub (2006) define muito bem o escritor: “Caio Fernando Abreu (1948-1996) sempre foi
um narrador da falta. Seus personagens se movem como fantasmas pela vida urbana
brasileira, seres com a consciéncia da prépria incompletude afetiva e existencial (p. 69-
70)”. Essa falta, ou esse narrador da falta, € movido pelo fato de que muitas das suas
personagens sdo construidas com lacunas, com buscas e/ou procuras.

Gaucho, natural de Santiago do Boqueirdo, 0 autor nasceu em 12 de setembro de
1948, era 0 primogénito do casal Zaél e Nair, que, em seguida, tiveram mais quatro filhos.
O amor por sua cidade natal € retratado em uma das cartas que escrevera a Maria Ligia
Magliani: “No fundo, nunca sai de Santiago do Boqueirdo (C.F.A., carta de 25/01/1991)”.

Na sua infancia, tinha aptidao para inventar, escrever e produzir pecas teatrais com
fantoches, desfiles de moda e muitos escritos — tudo isso resultou em uma de suas maiores
habilidades: escrever. Para Callegari, questdes relacionadas a homoafetividade sempre

estiveram, prematuramente, presentes na vida do autor, ja que seu jeito

[...] sempre fora um pouco diferente; desde pequeno, tinha tracos ambiguos, ndo
gostava de futebol, preferia desenhar, escrever. A sociedade santiaguense da
época ndo estava preparada. O primo Neltair [...] se lembra do preconceito contra
0 menino Caio na escola, onde, certa feita, alguém fez em um jornal-mural uma
caricatura do futuro escritor, aludindo a sua pretensa homossexualidade. Era a
época dos comentérios maldosos, velados (CALLEGARI, 2008, p. 27).

Essa identidade, muito bem instaurada em Abreu, desde crianca, retrata um gaticho
de personalidade forte e um homem decidido. 1sso deu origem ao preconceito sintetizado
por Callegari, sob a justificativa de que, como aquele espacgo social em que Caio vivia ndo
dava conta de entender e assimilar as suas atitudes, entdo se expressou em relacdo a ele
com preconceito.

Ainda adolescente, aos 13 anos, venceu um concurso escolar literario com o
pequeno romance A maldi¢do dos Saint-Marie. Depois, Abreu incluiu esse texto no livro
Ovelhas Negras, escrito aos 33 anos — desde esse pequeno romance, Caio tinha o habito de

escrever frases em guardanapos de bar e usa-las em suas obras.
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Aos 15 anos, mudou-se para Porto Alegre e foi estudar em um colégio interno,
fugindo um pouco do espago natal, na tentativa de deixar para trds o preconceito e 0
julgamento das pessoas. No entanto, amargou o0 processo de adaptacdo, chegando a
adoecer e, por vezes, pensou em voltar a morar com os pais em Boqueirdo.

Depois de uma dolorosa adaptacéo, ingressa no curso de Letras da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), mas ndo conclui, pois participou de um processo
seletivo para trabalhar na revista Veja. Apds ser selecionado, mesmo sem ter formacgdo em
Jornalismo, muda-se para Sao Paulo a fim de se dedicar a esse novo oficio.

Segundo Antdnio Candido (2000), a “nova narrativa ou a atual narrativa brasileira,
no que tem de continuidade dentro de nossa literatura, e sem contar as influéncias externas,
desenvolve ou contraria a obra dos antecessores imediatos dos anos de 1930 e 1940 (p.
203-204). Assim, Abreu vem apresentando uma nova tendéncia literaria, juntamente com
autores contemporaneos como Jodo Silvério Trevisan, Walcyr Carrasco, 0 poeta paulista
Roberto Piva (1937-2010), dentre tantos outros!, trabalhando questdes voltadas para a
sexualidade em uma autoficgio? baseada na luta pela liberdade sexual. Portanto, ainda de
acordo com o pensamento de Candido (2000), as narrativas de Caio Fernando Abreu nédo
estdo ligadas a uma questdo temporal ou cronoldgica, ja que vao mais além, abordam
questdes tematicas que diferem de outros autores, dando outra representatividade ou
relevancia a determinados temas.

Com sua linguagem poética, cheia de ritmos e sons, Caio Fernando Abreu pde em
foco as mais candentes questdes, ultrapassando o tempo em que viveu e refletindo a
realidade do nosso tempo. Suas personagens sdo contemporaneas e atemporais, e sua obra
caminha por varias artes: musica, artes plasticas, teatro. O vigor de Onde Andara Dulce
Veiga? (1990) fez com que a obra impressa saltasse para as telas do cinema.

Por conseguinte, foi condecorado trés vezes com o Prémio Jabuti — um dos mais
importantes prémios literarios nacionais. Entretanto, comegou com vagarosos passos,
publicando, inicialmente, em 1966, ainda que de maneira velada, o conto O Principe Sapo

— indicando, desde o inicio, suas preferéncias sexuais. Depois disso, hunca mais parou:

! Algumas obras relacionadas ao tema do homoerotismo que foram lancadas na Gltima década sdo: O terceiro
travesseiro (1997) e Apartamento 41 (2001), de Nelson Luiz de Carvalho, Poesia gay underground: historia
e gldria (2008), de Hugo Guimaraes, Olivio (2003), de Santiago Nazarian, S&o Paulo: 1930 — um romance
proibido (2004), de Fabricio de Oliveira, Anatomia da noite (2009), Matéria béasica (2007) e No presente
(2008), de Mércio El-Jaick, Bundo e outros poemas (1996), de Valdo Motta, Cicatrizes e tatuagens (2007),
de Felipe Alface.

2 Texto autobiografico e literario que apresenta numerosos tracos de oralidade, de inovacdo formal, de
complexidade narrativa, de fragmentacéo, de alteridade, de disparato e de autocomentario, os quais tendem a
problematizar a relagdo entre a escrita e a experiéncia (GASPARINI, 2008, p. 311).
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Limite Branco foi seu primeiro romance, publicado em 1970, seguido de Ovelhas Negras
(1974), O Ovo Apunhalado (1975), Pedras de Calcuta (1977), Morangos Mofados (1982),
Pequenas Epifanias (1986), Onde Andara Dulce Veiga?, dentre outros.

Na maioria dessas obras, o traco mais forte e que chama bastante atengdo € a busca
constante de si e do outro. As experiéncias vividas pelo autor, nas ultimas décadas do
século XX, refletem-se nas suas personagens. O regime militar também é retratado, uma
vez que o autor foi vitima da repressdao devido as obras O Ovo Apunhalado (1975),
Morangos Mofados (1982) e Onde Andara Dulce Veiga?. Nas duas Gltimas obras citadas,
0 tema do homoerotismo se faz bastante presente. O itinerario da vida de Abreu se reflete
em todas as suas narrativas e, muitas vezes, nas caracteristicas de suas personagens, 0 que
também reflete suas experiéncias permeadas por medos e angustias tipicos da vida
moderna.

Sobre sua escrita, Lara Souto Santana (s.d.) afirma que falar de Caio F. é ndo
encontrar fios soltos, uma vez que, em suas obras, é possivel dizer que se trata de uma teia
com muitos fios que se entrelagcam e, a0 mesmo tempo, se entremeiam. Além disso,
ressalta o hibrido, muito presente em sua obra, ja que ha poesia na prosa, prosa na poesia,
teatro no conto, etc.

Para Ligia Fagundes Teles (s.d.), Abreu foi considerado o “escritor da paixdo” e,
através dessa proposicédo, foi construindo toda a sua identidade na literatura — seus amores
estdo muito bem retratados nas mais variadas obras do autor, bem como nas t&o conhecidas
citacOes da internet.

O homoerotismo sempre se fez presente em muitos dos seus escritos desde muito
cedo, em uma época na qual sofria repressdo no colégio onde estudava, sendo alvo,
inclusive, de martirios psicoldgicos nas aulas de Educacéo Fisica. Pely, o capitdo, que além
de professor de Educacdo Fisica ministrava aulas de matematica, era casado com Elza,
irma do pai de Caio. Esse capitdo tentava despertar no garoto Caio atitudes masculinizadas

e viris, embora ele sempre tivera um comportamento contrario ao imposto pelo professor.

A subida era pelas laterais, que ficavam em um plano inclinado. A maioria dos
meninos sobe; Caio ndo. Ele tem medo. O capitdo insiste para com que Caio
suba, debocha do menino, o chama de cagdo. Sempre esse professor pegando no
pé, implicando, exigindo. Os outros meninos, que conseguem subir, riem da cara
do Caio, que ndo consegue. E outro dia. Caio est&4 no Circulo Militar, um clube
da cidade. Tem quadra de ténis, de patinagdo, balancos. De vez em quando,
passavam umas projecdes de filmes, e os meninos iam la: Santiago; o irméo de
Santiago, Luiz Abreu, colega de Caio na quarta série; Caio. Um dia, o futuro
escritor se senta no balanco. Outro menino, também chamado Caio, vem
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empurrar. Sabendo que Caio, o Abreu, era mais fragil, o outro menino comega a
empurrar com forca, cada vez com mais forca. [...] (CALLEGARI, 2008, p. 34).

Caio Fernando — assim como muitos outros escritores, todos marcados pelo
contexto historico, cultural e politico da época — escrevia intuitivamente, movido pela
sensibilidade. Gaucho de nascimento, ele se considerava um andarilho, um cidaddo do
mundo: percorreu varios lugares do Brasil e do exterior, quando se autoexilou na Europa
por cerca de um ano. Nessa época, trabalhou lavando pratos e, em uma livraria proxima do
local onde trabalhava, via um de seus livros expostos e com indicacdo de leitura. Em uma
das cartas enviadas a sua méde, foi categdrico ao dizer que ndo conseguia ficar muito tempo
num mesmo lugar: “trés anos € a conta!”. “Sempre dizia ser um homem da fronteira,
apesar de ter nascido em Santiago do Boqueirdo, que ndo é exatamente uma cidade
fronteirica” (DIP, 2009, p. 146).

No que tange a questdes sexuais, por vezes escondeu suas preferéncias, a0 mesmo
tempo em que as defendia e tentava normalizar tais questdes ainda consideradas um tabu
na época. Nunca gostou do termo homossexual ou homossexualismo e, segundo seu amigo

pessoal e escritor Gil Veloso,

[...] a familia aceitava 0 Caio sem cobranca, mas ele mesmo ndo aceitava a
sexualidade, era mal resolvido, ndo é o que parece, era um conflito, se alguém se
debrucar seriamente nisso, vai ver que era um conflito; e é normal que seja. A
maioria [dos seus amores] ndo foi correspondido e, por vezes, sentia mais
confortavel com a literatura. Caio era libertario, corajoso, muito ousado. Nunca
teve muitos namorados, mas teve algumas namoradas. Nao ha menor divida que
ele foi o grande amor da minha vida®.

Convidado para participar de uma entrevista sobre “literatura gay” através do
amigo Sappe Grootendorst, Caio foi enfatico: “Graciliano Ramos nao é conhecido como
escritor hétero, por que eu deveria ser chamado de escritor gay?” (CALLEGARI, 2008, n.
p.). Isso vai de encontro ao que afirmou o amigo Gil Veloso, que acentua a normalizacdo
das questdes gays tdo defendidas por Abreu.

Abreu ndo gostava de rotular nada e, possivelmente, tal atitude justificava os seus
relacionamentos amorosos com pessoas do sexo oposto. Ainda que assumisse
publicamente sua homossexualidade, mantivera relacionamentos com mulheres. Dentre
elas, podemos citar Tania — primeira namorada, que faleceu vitima de uma leucemia e foi

homenageada no conto O Destino Desfolhou.

3 Trecho transcrito de uma entrevista do Gil Veloso — Youtube. Disponivel em: https://www.youtube. Com /
watch?v=Uxg7YGP5cAk. Acesso em: 30 abr. 2020.
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Com narrativas que permeiam o meio social vivenciado pelo autor, perpassando por
todo o momento politico presente naquela década, de 1960 a 1970, Franco (1999) assegura
que essa € uma das grandes caracteristicas de Abreu, visto que sua obra expressa situagdes

e experiéncias por ele vividas em tal época.

Tocadas por uma dupla determinacdo — o fim de um ciclo e a tendéncia para o
constante endurecimento politico da ditadura militar que, cada vez mais, adotava
atitudes truculentas e repressivas — a vida cultural experimentou uma situacéo até
entdo inusitada: cinema, teatro e musica popular puderam compor um processo
cultural integrado, raro em nossa histéria (FRANCO, 1999, p. 144).

Caio Abreu, entdo, esta inserido em uma época na qual os brasileiros eram
emudecidos e seus direitos politicos cacados ou reprimidos pela censura e falta de
democracia do regime militar. O sofrimento e a opressdo politica marcaram a vida do
autor, ja que ele viveu as consequéncias do golpe militar, em 1964, e da ditadura que se
instalou no pais por mais de duas décadas. I1sso fez com que ele se exilasse na Europa de
1973 a 1984, retornando apenas quando o governo de 0posicdo tomou posse.

Dentre as suas obras, podemos destacar a ja citada, O Ovo Apunhalado (1975), que
€ uma coletanea de contos que abordam questes contemporaneas, como a crise existencial
do ser humano, a dificuldade de interacdo social e a soliddo. Nesses contos, divididos em
trés partes — alfa, beta e gama —, as personagens ndo possuem identidade, sdo indicadas
através de pronomes pessoais do caso reto — além de ndo possuirem nomes, ndo tém idades
definidas.

Sua obra retrata, de maneira implicita, o espago/ambiente em que € situada, o Rio
Grande do Sul, e faz uma critica a sociedade capitalista, injusta, alienada e consumista.
Isso fez com que alguns de seus contos fossem censurados, no ano de sua publicacéo.
Nessa época, a poeta e amiga Hilda Hilst o recebeu em seu sitio — Casa do Sol — em
Campinas (SP), quando o autor foi perseguido pela ditadura militar.

Morangos Mofados (1982), obra constituida por 18 contos e dividida em trés
partes: O mofo, Os morangos, Morangos mofados, mostra uma reflexdo que as
personagens fazem sobre o momento politico e social, bem como as ideologias que
marcaram a época. Essa coletdnea atribui vozes as personagens as quais se encontram a
margem da sociedade: homossexuais, travestis e drogados, o que, segundo Hutcheon (1991
p. 26), “poe em relevo a condi¢do moral e social daqueles que vivem em situagdo

periférica no contexto social”. O primeiro conto, intitulado O mofo, retrata essa restri¢éo a
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liberdade em uma época de ditadura militar — muito similar ao que ocorre no livro O ovo
apunhalado.

O homoerotismo existente em Morangos Mofados também aparece no romance
Onde Andara Dulce Veiga?, publicado pela Companhia das Letras em 1990, no qual o
narrador-personagem da trama ndo possui uma identidade definida. Através de flashbacks,
0 narrador-personagem relembra momentos vividos por um personagem de nome Pedro —
que conheceu dentro de um metrd. “Devia ser sabado, passava da meia-noite. Ele sorriu
para mim. E perguntou: — Vocé vai para a Liberdade? —Nao, eu vou para o Paraiso”
(ABREU, 1990, p. 75).

Ainda nesse romance, 0 homoerotismo é retratado através de outras personagens,
tais como: Jacyr — um garoto de 14 anos que, por vezes, se transforma em Jacyra; Saul,
Filemon e Marcia Felacio — filha da cantora desaparecida. A busca por Dulce Veiga
ultrapassa os limites do real, e o romance retrata, assim como em Morangos Mofados,
situacbes com reflexos surrealistas com personagens que estdo a margem da sociedade:
prostitutas, usuarios de drogas e portadores do virus HIV. Esse virus, aléem de inquietar a
personagem principal do romance, também inquieta Marcia, ja que ela namorou Icaro —
personagem vitimada pela AIDS.

A cidade de S&o Paulo sempre foi o local alvo das suas obras, contrastando com a
cidade interiorana de Santiago do Boqueirdo (Rio Grande do Sul). Em ambas, o autor era
um andarilho observador, preocupado com as questdes sociais que envolviam o ambiente

dessas cidades:

O autor sempre gostou de andar a pé ou de dnibus pelas ruas das cidades, para
que pudesse observar melhor tanto a chama quanto o cristal. Em uma de suas
cartas, Caio Fernando Abreu [...] desabafa e diz que déi muito ver tanta pobreza
e que S&o Paulo é uma metrépole que estrangula e rouba as energias aos poucos.
E uma cidade que suga o homem em diversos aspectos e nunca Ihe devolve a sua
vitalidade (CAMARGO, 2010, p. 290).

A cidade aparece sempre inserida na vida pessoal e profissional do autor, que
carrega os reflexos de uma adaptacdo ndao muito facil. Ainda crianca, na sua cidade natal,
foi alvo do preconceito que assolava aquela pequena cidade do interior. Ao completar a
maioridade, mudou-se para Porto Alegre em busca de novos ares.

Continua sua busca em Séo Paulo, metrépole onde, tal como em Porto Alegre, sofre
dificuldade de adaptagcdo, do mesmo modo como sofreu quando viajou para a Europa.

Acerca disso, Callegari (2008) afirma:
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Mas ndo, Caio ndo se sentiria triste; antes de chegar a Suécia, a Suécia era para
ele o paraiso. Uma vez |4, porém, e passado o impacto e a fascinacdo dos
primeiros dias, ele comecaria a achar a cidade um horror. Fora assim com S&o
Paulo, com o Rio de Janeiro, com Porto Alegre. Fora assim com Madri. Estava
sendo assim com Estocolmo e provavelmente seria assim com Londres, que ele
tanto ansiava em ver. Esse era Caio: sempre achava um jeito de colocar defeito
no lugar onde estava. Sentia-se um estrangeiro onde quer que fosse, sem
possibilidade de cura (CALLEGARI, 2008, p. 66-67).

Percebe-se que as obras de Caio Fernando Abreu dialogam com as questes de uma
época pos-moderna, em que a busca por mudancas se reflete na mudanca tematico-literaria
das décadas de 1970 e 1980. Nessa época, 0 autor queria apenas registrar as angustias e
aflicbes tipicas do final do seculo XX, sem intencéo de fazer parte do canone literario, ou
buscando algum tipo de reconhecimento.

Abreu fez de sua literatura algo atual, com assuntos que sensibilizam a sociedade e
permeiam a vida de muitas pessoas, fazendo-nos pensar a respeito de temas e situacoes
ainda muito presentes nos dias de hoje. Assim, Michel Laub (2006) descreve o autor da
seguinte maneira: “Caio Fernando Abreu sempre foi um narrador da falta. Seus
personagens se movem como fantasmas pela vida urbana brasileira, seres com a
consciéncia da prépria incompletude afetiva e existencial [...]” (p. 69-70).

Logo, o que Abreu jamais poderia imaginar aconteceu: suas obras passaram a ser
lidas e estudas, inclusive em ambito académico. Muitas delas foram traduzidas na
Inglaterra, Franca, Holanda e Alemanha. Temos, além disso, duas biografias: Caio
Fernando Abreu — Inventario de um escritor irremedidvel (2007) e Para sempre teu, Caio
F. (2009), das autoras Jeanne Callegari e Paula Dip, respectivamente.

A amiga Graca Medeiros, no ano de 1994, convenceu Abreu a fazer o teste que
tanto o deixava aflito, mas, a0 mesmo tempo, seguro — ja que ele brincava dizendo que
faria camisetas com os dizeres: eu sou negativo! Entretanto, Graga busca o resultado do
teste e traz a resposta que ninguem desejava: o autor contraira o virus HIV. Em seguida,
depois da triste noticia, ele comunica essa descoberta aos leitores do jornal O Estado de S.
Paulo, através da cronica Primeira Carta para Além do Muro, iniciando-a com os dizeres:

“Alguma coisa aconteceu comigo”:

Alguma coisa aconteceu comigo. Alguma coisa tdo estranha que ainda ndo
aprendi o jeito de falar claramente sobre ela. Quando souber finalmente o que
foi, essa coisa estranha, saberei também esse jeito. Entdo serei claro, prometo.
Para vocé, para mim mesmo. Como sempre tentei ser. Mas por enquanto e, por
favor, tente entender o que tento dizer. E com terrivel esforco que te escrevo. E
isso agora ndo é mais apenas uma maneira literaria de dizer que escrever
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significa mexer com funduras — como Clarice, feito Pessoa. Em Carson
McCullers doia fisicamente, no corpo feito de carne e veias e musculos. Pois ¢é
no corpo que escrever me doi agora. Nestas duas maos que vocé ndo vé sobre o
teclado, com suas veias inchadas, feridas, cheias de fios e tubos plasticos ligados
a agulhas enfiadas nas veias para dentro das quais escorrem liquidos que, dizem,
vao me salvar. Déi muito, mas eu nao vou parar. Tenho medo € desses outros
que querem abrir minhas veias. Talvez ndo sejam maus, talvez eu apenas nio
tenha compreendido ainda a maneira como eles sdo, a maneira como tudo é ou
tornou-se, inclusive eu mesmo, depois da imensa Turvacao [...]. A Unica coisa
que posso fazer é escrever, a Unica coisa que posso fazer é escrever?.

E ele “se encantou”, como dizia Guimaraes Rosa, aos 47 anos, em Porto Alegre. O
ano era 1996 e o dia foi 0 mesmo do escritor Mario de Andrade, 25 de fevereiro. Morreu
na casa dos pais, cuidando do jardim e podando as roseiras e, como é costume, deixou uma
carta para ser lida por ser pai — ap0s a sua morte. A obra de Caio Fernando Abreu faz dele
um conhecido autor contemporéneo. Logo, suas producdes literarias sdo bastante
reconhecidas pela critica.

Sobre tudo isso, Bentacur (1996) sintetiza:

S80 26 contos que cobrem toda a trajetéria de um ficcionista que nasceu em
Santiago, veio para Porto Alegre com a familia, mudou-se para Sdo Paulo, onde
residiu aproximadamente 20 anos, andou pela Europa lavando pratos, morando
em comunidades alternativas, vivendo o afiado limite das drogas e do
comportamento hippie. Tendo contraido o HIV, retornou a Porto Alegre para
executar o seu testamento literario e retomar o enorme calor, até entdo a distancia
geogréfica dos amigos. Amigos que ja estavam espalhados pelo Brasil, com um
virus de intensa sadde afetiva (BENTACUR, 1996, p. 4).

Destarte, o jornalista, dramaturgo e escritor brasileiro de nome Caio Fernando
Abreu foi um dos expoentes da sua geragdo, deixando, como legado, a sua escrita Unica e
pessoal, que aborda desde o sexo, as drogas e o virus da AIDS, como a busca por um eu
atrelado as angustias e solidfes. As suas obras, que sdo atemporais, perpetuam até hoje no

gosto daqueles que interessam por temas que fogem dos padrdes literarios.

1.2 Uma busca por Dulce Veiga: (DES)vendando o (DES)conhecido

O romance Onde Andara Dulce Veiga? (1990) é uma das obras que mais se
destacam na producdo de Caio Fernando Abreu. Primeiro, por ser o segundo e principal

romance do autor, que veio depois de Limite Branco (1970) — esse ultimo escrito ainda em

4 Cronica Primeira Carta Para Além do Muro, publicada na edigdo de 21 de agosto de 1994 no jornal O
Estado de Sao Paulo. Na cronica, o autor relata aos seus leitores acerca da sua doenca (HIV).
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sua juventude. Segundo, por ter sido adaptado para as telas do cinema, em consonéancia
com o cineasta Guilherme de Almeida Prado. N&o obstante, além de ndo ter tido o sucesso
merecido, ndo foi visto por Abreu, falecido doze anos antes do filme homénimo ir para as
grandes telas.

O livro retrata a vida de um jornalista, aspirante a detetive, que busca pelo
paradeiro da cantora Dulce Veiga — desaparecida hd vinte anos. O seu nome ndo é
revelado, mas logo no inicio podemos perceber que se trata de uma pessoa com idade
préxima dos quarenta anos, pobre, desempregada, mas “intelectualizada”, e migrante de
um lugar chamado Passo da Guanxuma — uma cidadezinha ficticia. De acordo com Lopes
(2002, p. 239): “A procura por Dulce Veiga incorpora um cliché de romance policial, o
desejo de desvendar um segredo, revelar o desconhecido, que se transforma em viagem de
busca existencial, de aprendizado”.

Ainda no inicio, deparamos com um jornalista que vive em um pequeno
apartamento herdado por uma ex-companheira de nome Lidia, situado no centro da cidade
de S&o Paulo. Logo, ele recebe uma ligacdo para trabalhar em um jornal chamado Diario
da Cidade, para ele “talvez o pior jornal do mundo”. Sua primeira tarefa, nesse novo
emprego, € entrevistar a banda Vaginas Dentadas, cuja vocalista é filha da cantora Dulce
Veiga — nesse momento o jornalista ainda ndo sabia do parentesco.

O narrador-personagem vai ao encontro da banda, em um dos seus ensaios. L4, ele
escuta a musica Nada Além — versdo de uma musica da cantora desaparecida — e passa por
uma sensagdo mnemonica: “Entdo lembrei, num relampago: Dulce Veiga!” (ABREU,
2006, p. 33).

Justamente esse encontro com a vocalista Marcia Felacio faz despertar, no
jornalista, o desejo de buscar o paradeiro da cantora Dulce, reativando, em sua memoria, 0s
momentos que tivera com ela: uma entrevista que fizera; a noite do grande show, associada
ao seu desaparecimento, e ela sentada em uma poltrona de cor verde.

O jornalista, numa espécie de transe, tem a momentanea felicidade de ver Dulce a
uma pequena distancia dele, situacdo que se repete nas ruas da capital paulista.
Subitamente, porém, ela desaparece sem deixar vestigios. Em uma dessas alucinacdes, ele
se depara com Pepito Moraes — pianista e ex-amante de Dulce Veiga.

Uma notinha dada sobre a cantora Dulce desperta, na populacdo, uma atmosfera
nostalgica, fazendo com que Rafic, um turco e proprietario do jornal, incentive o jornalista

e 0 pague muito bem para que descubra onde esta a cantora. Nessas buscas, ele encontra,



22

também, Alberto Veiga — ex-marido da cantora e, neste momento, voltado para a producéao
teatral da peca O Beijo no Asfalto, de Nelson Rodrigues.

Nessa atmosfera envolvendo situacGes pretéritas, o protagonista vem (re)lembrar
momentos vividos com um personagem de nome Pedro: ex-amor e Gnico com quem tivera
um relacionamento sexual. N&o obstante, algo dessa lembranca perturba o narrador-
personagem: assim como Dulce Veiga, Pedro havia sumido subitamente, sem deixar
nenhum rastro.

Paralelas as recordacGes do seu ex-namorado, vém as lembrancas da cantora e, em
meio a essa confusdo, ele consulta Jandira — uma vizinha e mae de santo que joga blzios.
Segundo ela, em um determinado momento, ele se encontrard com Dulce Veiga. E, em
meio a esse nlcleo secundario da trama, aparece Jacyr ou Jacyra, conforme ele préprio se
autointitula. Jacyr € o filho da mée de santo Jandira, um “mulato” que, mesmo sendo
menor de idade (14 anos), se (trans)veste de mulher e sai em busca de aventuras. Apesar
das preocupagdes da mde com os “sumicos” do filho, no fundo ela sabe que o garoto esta

protegido por “Oxumaré®”.

Botas brancas até o joelho, minissaia de couro, cabelos presos no alto da cabeca,
pulseiras tilintando, a maquiagem de prostituta borrada como se tivesse dormido
sem se lavar ou pintado a cara sem espelho — era Jacyr. [...] Quase na porta do
edificio, Jacyr me chamou. Olhei para ele, para ela. Estava parado na curva da
escada, uma das maos na cintura, a outra segurando o cigarro na altura dos seios
falsos. Parecia Jodie Foster em Taxi Driver, versao mulata (ABREU, 2006, p.
66-67).

O jornalista recebe a informacdo de que Marcia Felacio havia desaparecido,
justamente no dia da estreia do show da banda Vaginas Dentadas. Procurado por Patricia, a
empresaria da banda, ele sai a procura do paradeiro dessa vocalista em uma casa velha no
bairro Bom Retiro — segundo suposicdo de Patricia, ja que o lugar € muito frequentado por
Mércia. Ao chegar ao local, o narrador se depara com Saul transvestido de Dulce Veiga,
sentado na mesma poltrona verde que ele conhecera no passado, recebendo, da filha
Maércia, alguma droga na veia.

E nesse momento que o termo Aids vem & tona: o protagonista vé alguns nédulos
no pescoco de Marcia e ela revela que Icaro, seu ex-namorado, havia morrido de Aids.
Confessa também estar contaminada pelo HIV. Em seguida, o jornalista percebe que foi

contaminado e que o sumico de Pedro decorre do medo de “mata-lo com seu amor”.

>Xangb era forte e vigoroso, gostava de brincar de guerra e de brigar.
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Em determinado momento, o narrador acaba encontrando, indicado por Saul, o
diério de Dulce Veiga escondido naquela poltrona verde. Ja em casa, 0 jornalista comeca a
Ié-lo e percebe que a cantora se sentia aflita e desesperada por causa do sucesso que a
pressionava. Também descobre que a cantora mantinha correspondéncia com Deodato,
lider de uma comunidade interiorana chamada Estrela do Norte. H& confissdes acerca das
agressdes e ameagas sofridas por parte de Rafic, tais como: acabar com o show de estreia
da cantora e investigar a vida de Saul. Possivelmente em represalia & op¢éo que a cantora
fizera, trocando Rafic por Saul. Assim, essas seriam as justificativas para o sumico dela, ja
que Saul, o seu amado, acabara de ser preso.

Com essas informagdes presentes no diario, o jornalista ndo vé alternativa sendo ir a
Estrela do Norte em busca de noticias. Chegando 14, procura Deodato, na tentativa de
encontrar Dulce, mas recebe somente a informacéo de que o lider havia morrido e que nao
havia ninguém com o nome de Dulce Veiga. Ja indo embora, ao passar em frente a uma
churrascaria, ouve uma voz inconfundivel... - Era ela! Ele finalmente encontra Dulce
Veiga e assiste a seu show até o final. Dulce lembra o encontro com o jornalista, ocorrido
ha duas décadas, e 0 convida para visitar sua casa. L4, ele recebe massagem nos pés e bebe
o0 cha do Santo Daime. Apds o transe, o jornalista caminha pela casa da cantora e encontra
cartas da filha Marcia, corroborando o que ele imaginava: Marcia sabia onde sua méae
estava, escrevia para ela e mantinha segredo.

O narrador-personagem, ao se despedir de Dulce Veiga, ganha um gato de presente,
cujo nome é Cazuza, e a cantora intensifica o quanto é feliz naquele lugar. Indo embora,
ele resolve olhar para tras e se depara com Dulce bracejando e gritando o seu nome, que
nunca foi revelado no livro. Antes disso, algo ficou acordado entre eles: se o narrador-
personagem quisesse contar sobre o paradeiro da cantora, ficaria a critério dele. Nota-se,
assim, que Dulce ndo fez nenhum tipo de restricdo e/ou proibicéo.

Ainda na trama, o narrador-personagem se depara com situacfes relacionadas ao
universo de Caio Fernando Abreu: drogas, prostituicdo, homoerotismo e HIV — em uma
época em que esse virus também era conhecido como o “virus gay”. Caio Fernando Abreu
foi um dos primeiros escritores a abordar a epidemia da AIDS em suas obras — essa doenca
ficou conhecida apenas em 1981.

A partir das questdes expostas acima, faremos a analise do romance Onde andara
Dulce Veiga?, tendo como pressupostos trés elementos fundamentais: o homoerotismo, o
espaco e a identidade. O homoerotismo esta muito bem retratado na obra em questéo,

quando, em varias passagens, a personagem principal relembra o relacionamento amoroso
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com Pedro e pondera que, exclusivamente com ele, tivera relagbes homoafetivas. As
lembrancas de Pedro seguem com o narrador-personagem em todo o romance, fazendo
com que o leitor perceba que se trata, também, de algo afetivo, muito além do sexual.
Foucault (1998) afirma que a identidade do sujeito passa a ser definida por sua prética e
por seu desejo sexual, além de que 0 sexo criaria tais sujeitos.

Dentro dessa questdo homoerdética, temos a cidade de S&o Paulo muito bem
retratada e que serve de bengala para que as personagens da trama se inspirem e se
posicionem. Na obra, essas personagens vém sendo recebidas de bracos aberto pela capital
paulista, que ndo mede esforcos para proporcionar a esse publico um ramo de criatividade,
descobertas e desejos — coisa, infelizmente, dificil nas pequenas cidades.

A questdo-chave da obra € o encontro do jornalista com Dulce Veiga, algo
incégnito, misterioso e andnimo, uma vez que a cantora desapareceu de maneira repentina,
sem deixar pista alguma, na noite da estreia do seu show. “A busca de Dulce Veiga
significa para o narrador mais que um simples trabalho, uma boa matéria: é a busca de si
mesmo” (CALLEGARI, 2008, p. 139). Partindo do pressuposto homoeroético, esse
(des)conhecido reflete as condigdes sexuais das muitas personagens da obra, sendo o
conhecido a confirmacdo dessas questdes e o desconhecido o que modifica a estrutura e
quebra as regras tidas como normais ou instituidas.

A busca de identidade, que marca os dois Unicos romances escritos por Abreu, esta
presente na vida pessoal do jornalista, sempre refletindo sobre sua vida e sua propria
identidade. Para Anselmo Peres Alos (1997), esse € um processo de construcdo da
identidade, j4 que “ndo € esséncia, mas um processo de carater performativo que se
constitui na materialidade da linguagem e se estende através do tempo (p. 179)”. Assim,
nota-se que essa identidade de género € um processo que ndo constitui um dado a priori
dentro da trama, uma vez que se encontra em processo, em transito.

O homoerotismo estéa presente em incontaveis situacfes: na relacdo da personagem
Marcia Felacio com Patricia, Jacyr/Jacyra e¢ seus muitos casos no Quénia’s Hotel,
incluindo o “negdo” rastafari, dentre outros. Ja a busca de identidade percorre toda a obra:
sem expor seu nome ao leitor, o narrador busca, por vezes, respostas para 0S Seus
guestionamentos; no personagem Jacyr, que busca no travestimento uma maneira de
representar a sua identidade homoerdtica, e em Saul, 0 ex-amante de Dulce Veiga, que,
além de aparecer drogado constantemente, também se transveste com roupas da cantora.
Butler (2008) afirma que o travestimento ndo ¢ simples imitacdo, ja que, “ao imitar o

género, o drag revela implicitamente a estrutura imitativa do proprio género” (p. 196). A
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personagem Saul, entdo, transveste-se para assumir a identidade de outrem. Assim,
seguindo esse raciocinio, Jurandir Freire Costa (1992) pensa na questdo homoerotica ndo
apenas como identidade (ser gay), mas como devir (estar gay).

A trama fica ainda mais instigante quando, em busca da cantora, o narrador vai
dando pistas de que, na verdade, a procura é por si mesmo, pelo entendimento de suas
questBes sexuais e da suposta enfermidade — quando ele descobre pequenos nddulos,
indicio de contaminacdo pelo virus HIV. Assim, a busca por Dulce Veiga se transforma

num subterflgio para que o narrador-personagem conte sua propria vida:

Minha vida era feita de pecas soltas como as de um quebra-cabega sem molde
final. Ao acaso, eu dispunha as pecas. Algumas chegavam a formar quase uma
histdria, que interrompia-se bruscamente para continuar ou ndo em mais trés ou
quatro pecas ligadas a outras que nada tinham a ver com aquelas primeiras.
Outras restavam solitarias, sem conexdo com nada em volta (ABREU, 2006, p.
65).

A historia, retratada no percurso de uma semana, possui sete capitulos, cada um
deles se passando em um dia da semana, iniciando na segunda-feira e terminando no
domingo. Ja no primeiro periodo do romance se explicita, atraves da locucao verbal e do
verbo auxiliar no futuro do pretérito do modo indicativo, a ideia de algo que poderia ter
acontecido. Logo, deparamo-nos, de imediato, com esta frase, que expressa uma situacao

possivel ou provavel de acontecer, ja que é uma acao que pode advir:

Eu deveria cantar. Rolar de rir ou chorar, eu deveria, mas tinha desaprendido
essas coisas. Talvez entdo pudesse acender uma vela, correr até a Igreja da
Consolagéo, rezar um Pai-Nosso, uma Ave-Maria e uma Gloria ao Pai [...].
Agradecer, pedir luz, como nos tempos em que tinha fé (ABREU, 1993, p. 15).

O vazio que acompanha o narrador-personagem é perceptivel logo no primeiro
paragrafo, demonstrando as suas angustias e vontades de fazer algo que ndo fez ou nao
fazia ha muito tempo. Esse mesmo vazio segue com o narrador em todo o enredo,
reforcando a busca por si mesmo. Os cabelos brancos no peito e o distanciamento de
Pedro, o grande amor da vida da personagem principal, fazem com que a falta e a busca de

sentido sejam pontos marcantes, como percebemos no seguinte trecho:

Perdi o jeito de ser que tivera antes de Pedro [...] Parei de trabalhar. Parei de ser
e de fazer qualquer outra coisa além de esperar que ele voltasse. Mas Pedro ndo
voltou, eu ndo voltei. As luzes da casa nunca mais tornaram a acender com sua
chegada (ABREU, 2006, p. 116).
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A solidéo e a falta de esperanga tomam conta da vida do narrador, que sempre
(re)lembra as situacGes e os momentos alegres e afetuosos que viveram juntos. Para o
jornalista, Pedro era luz — a alegria que tomava conta dele e dava sentido a sua vida. Sem a
presenca da pessoa que lhe transmitia amor, ele se sente escuro, sem vontade de viver e
angustiado. Os momentos que tivera com Pedro significam erotismo e afetividade: “[...]
era tdo claro que, no escuro, quando estava nu, eu ficava olhando para ele a espera de que
sua pele fosforescesse como roupa branca na luz negra” (ABREU, 1993, p. 100). E reitera
a forca da aparigéo do outro sobre ele: “[...] a primeira vez que o vi tive uma sensacdo de
dourado” (ABREU, 1993, p. 100). Assim, a busca por Dulce Veiga é a busca de uma luz
que clareie sua vida.

A cidade de S&o Paulo é o ambiente propicio para sua busca. O caos e a névoa
cinzenta fazem com que o narrador-personagem se sinta ainda mais deprimido, a ponto de,
em seus delirios, ter a impressao de ver a cantora Dulce em varios lugares dessa metropole.
A capital paulista suscita no autor a impressdo de um hospicio cinzento. Mas, a um so
tempo: “[...] barulhenta, pouco saudavel, solitaria, amarga” €, em contrapartida, era
“magica, sensual, afetiva, tesuda” (ABREU, 2002, p.52).

Outro aspecto que o autor realca na cidade de Sdo Paulo sdo os ambientes que a
metrépole oferece e/ou deixa a disposicdo dos homossexuais marginalizados, tornando
essa cidade libertaria, andnima e anarquica, onde qualquer experiéncia pode ser vivida.
Segundo Judith Butler (2003), as construcdes de género, muito presentes nas relacoes
sexuais e sociais, tém significacdes diferentes, de acordo com cada sociedade.

Em Onde Andara Dulce Veiga?, esse espaco metropolitano contribui para as
alucinagdes e vertigens do jornalista, tanto que, em dado momento, ele entra em um
restaurante e comeca a refletir e analisar aquele espaco, fazendo suposices delirantes
sobre as pessoas ali presentes — enxergando em quase todas elas caracteristicas
homoerdticas. Essa cidade caotica e recheada de encontros e desencontros é caracterizada
por Lopes (2002) como um “[...] labirinto, espaco de anonimatos, soliddes e tribos,
fragmentagdo e heterogeneidade” (LOPES, 2002, p. 172).

Dulce Veiga atravessou a rua, perdeu-se atrds da banca de revistas, e pensei
entdo que poderia entrar no Hotel Eldorado e sentar naquele bar de paredes
envidracadas através das quais, olhando com atencdo, pode-se ver 0s
homossexuais cagando furtivos do outro lado, no meio das arvores da praga, mais
numerosos & medida que a noite avanga (ABREU, Caio Fernando. Onde andara
Dulce Veiga?, p. 61).
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Angustia € a palavra que caminha lado a lado do narrador-personagem, que procura
encontrar a cantora Dulce Veiga nos mais diversos lugares. Essa angustia, associada a
inquietacBes e delirios, faz com que o jornalista veja a cantora, ainda que de relance, em
varios ambientes. Porém, ela sempre desaparece como se evanescesse: ha sempre muitas
pessoas por perto, hd uma avenida movimentada, hd um prédio por onde ela sempre
desaparece. Ela aparece para sumir muito rapido, e o jornalista fica como que perseguido

pelo vulto de Dulce Veiga:

No mesmo instante, um raio de prata caiu entre as arvores do parque. Fechei os
olhos, ofuscado. Ao abri-los, entre as brechas dos carros passando e a primeira
saraivada fria de chuva na minha cara, Dulce Veiga ndo estava mais 14 (ABREU,
1990, p. 31-32).

Segundo Jean-Paul Sartre, a consciéncia humana possui duas percep¢Oes: a
primeira nos torna conscientes dos atos praticados (consciéncia irreflexiva) e uma outra
nos oferece, quando acionada, a consciéncia daquilo que estamos fazendo (consciéncia
reflexiva). As duas maneiras distintas da consciéncia sdo “posicionais, porque todo
conhecimento pde em posi¢cdo, coloca seu objeto conhecido como existente no mundo”
(SARTRE, 1936, apud PERDIGAO, 1995, p. 56).

Essa constante perseguicdo da cantora pelo narrador-personagem esbarra na
sensacdo que ele tem quando, por vezes, sente-se observado: “Perdera o vicio paranoico de
imaginar estar sendo sempre filmado ou avaliado por um deus de olhos multifacetados,
como 0s das moscas, mas ndo o de estar sendo escrito” (ABREU, 2003, p. 13: grifo

nosso). Ha um vazio existencial que assola a vida desse jornalista logo no inicio da obra.

1.3 Uma volta pelo universo homoerotico

Antes de abordar o tema homoerotismo, é importante destacar as significativas
transformacdes que ocorreram na histéria dos gays, principalmente no ambito literario. A
marginalizacdo que eles sofreram e que se perpetuou por muitos anos, embora a
historicidade desse tema seja artificial, devido ao acossamento sofrido e a auséncia de
punicao de seus algozes, merece bastante atencdo. Assim, abordar esse assunto nos leva a
uma reflexdo sobre a luta de um grande contingente humano marginalizado e silenciado
por uma sociedade preconceituosa, machista e opressora. Nas palavras de Michel

Foucault:
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Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, é certo, procedimentos de
exclusdo. O mais evidente, o mais familiar também, ¢ a interdicdo. Sabe-se bem
gue ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer
circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa. Tabu do
objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que
fala: temos ai um jogo de trés tipos de interdicfes que se cruzam, se reforcam ou
se compensam, formando uma grade complexa que ndo cessa de se modificar.
Notaria apenas que, em nossos dias, as regides onde a grade é mais cerrada, onde
o0s buracos negros se multiplicam, séo as regides da sexualidade e as da politica:
como se o discurso, longe de ser esse elemento transparente ou neutro no qual a
sexualidade se desarma e a politica se pacifica, fosse um dos lugares onde elas
exercem, de modo privilegiado, alguns de seus mais temiveis poderes. Por mais
gue o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdi¢des que o atingem
revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o desejo e com o poder
(FOUCAULT, 2013, p. 9-10).

Nesse Vviés, para esse importante pensador francés, ao mesmo tempo que tal
discurso dominador é antidemocréatico, tem a forca de oprimir e fazer silenciar e,
justamente por isso, apresenta um discurso histérico limitado.

E sabido que a historia dos gays ndo recebeu a mesma atencdo e 0 mesmo interesse
que a historia de outras minorias, como judeus, negros e indigenas. Sera por ser a
sexualidade um tabu fortemente enraizado, mesmo entre intelectuais e historiadores?

Historicamente, foi a partir do cristianismo que as relagdes homossexuais passaram
a sofrer algum tipo de punicdo, ainda de um jeito indefinido. No territorio brasileiro, a
discriminacdo homossexual comegou na colonizagédo e, segundo Jodo Silvério Trevisan,
“quando nos tornamos uma nag¢do nos moldes ocidentais” (TREVISAN, 2000, p. 163), - na
Europa do século X VI, as relacBes sexuais tinham um Unico objetivo: a reproducéo.

Ja na Antiguidade, o homossexualismo era aceito e havia tolerancia a pratica
homossexual (inclusive feminina), e isso ndo feria o patriarcado da época nem a suposta
superioridade masculina. Essas praticas passaram a ser condenadas quando o cristianismo

se instalou no Ocidente. Ainda segundo Trevisan (2000, p. 95),

no periodo da colonizagdo os europeus que chegaram ao Brasil ficavam
horrorizados com as praticas sexuais exercidas pelos indigenas, caracterizando os
indigenas como um povo sem lei. E as leis impostas ao Brasil Colonial — as
mesmas de Portugal — regiam que quem cometesse sodomia devia ser queimado,

sem direito ao sepultamento, e ter todos os seus bens embargados pela Coroa.

Para os gregos da Antiguidade Classica, era comum um homem mais velho e rico
manter relacbes sexuais com um jovem do mesmo sexo. Isso fazia parte da cultura da
época: era considerado positivo homem mais velho e rico iniciar um jovem nos segredos

do amor erético. Entretanto, seria algo negativo para o possuido se o possuidor fosse um
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homem mais pobre e mais jovem (FOUCAULT, 1985b, p. 29). Assim, entende-se que,
naquela época e naquela sociedade, prevalecia o poder da posicdo social e econdmica,
mostrando que um homem mais velho e rico estava num patamar superior ao de um jovem
pobre.

Ainda na Grécia antiga, no que diz respeito a dominag¢do masculina, é sabido que as
questdes de inferioridade e passividade estdo presentes, uma vez que a inferiorizagdo
masculina esta ligada diretamente ao papel passivo, ou seja, ao ato de receber a penetracéo.
Assim sendo, em se tratando de praticas sexuais, ser passivo € indicio de papel feminino
que, consequentemente, é inferiorizado. Logo, percebemos que ha reflexos da associagdo
da passividade ao feminino — o que sempre foi e € bastante comum — nas relagdes sexuais
passivas, exercidas por alguém do sexo masculino.

Segundo Foucault, ha ainda uma negacdo das relagBes sexuais entre mulheres, ja
que, nesse caso, uma das mulheres vai “usurpar o papel do homem” (FOUCAULT, 1985b,
p. 32), ao possuir outra mulher. Diferentemente da relacdo entre homens, uma vez que um
sempre desempenhara o papel de dominacdo — inerente a condi¢do masculina.

Ja segundo Bourdieu (2003), ha uma “logica da dominagdo” representada de
maneira simbdlica através da maneira de pensar ou mesmo de agir, que se torna algo
considerado atipico ou incomum, em relacdo as demais formas de pensar. Logo, conclui-se

que essa submissdo masculina decorre de:

[...] violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel as suas préprias
vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da
comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento,
do reconhecimento ou, em Gltima instancia, do sentimento (BOURDIEU, 2003,
p.7-8).

O médico austro-hingaro Karl Maria Kertbeny definiu o “homossexualismo” em
1869 como uma anomalia, caracterizada “por uma preferéncia, do ponto de vista sexual,
que um individuo manifesta de modo ativo, passivo ou misto, por outro individuo do
mesmo sexo, quer seja ele homem ou mulher” (TREVISAN, 2000, p. 178).

A respeito do homossexualismo, Jurandir Freire Costa interroga:

Um verdadeiro homossexual é aquele que s se sente atraido e s6 se relaciona
sexualmente com homens? E isso? Se for, entio perguntemos: e aqueles que se
sentem atraidos por homens mas por uma outra razo nunca mantiveram contatos
fisicos dessa natureza? S&o falsos ou verdadeiros homossexuais? E 0s que se
sentem sexualmente atraidos por homens mas s6 tém relagBes fisicas com
mulheres? E 0s que s6 sabem ou sO podem sentir-se atraidos ternamente por
homens, mas ndo tem nenhuma atragdo fisica particular por eles? E os que se
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sentem atraidos por homens s6 na fantasia, mas preferem claramente, de todos os
pontos de vista, relagdes afetivo-sexuais com mulheres? E, finalmente, os que se
sentem atraidos apenas por partes do corpo masculino mas que ndo querem, ndo
gostam e ndo pretendem relacionar-se com homens porque tém muito mais
prazer ou sé tem prazer no contato amoroso-sexual com mulheres? O que sdo?
(COSTA, 1992, p. 28-29).

Freire Costa sintetiza muito bem as pulsdes e conflitos que perpassam a obra Onde
Andara Dulce Veiga? quanto aos desejos homoeroticos, ainda que estes se concretizem em
relagcbes sexuais. No entanto, existe o0 desejo carnal com outra pessoa do mesmo sexo.
Assim, compreendemos, entdo, que o termo homoerotismo vai além da simples pratica

sexual homossexual, como contextualiza Marko Monteiro (2004):

(...) acho interessante inclusive negar o conceito de homossexualidade, como ja
vem sendo feito por autores como Jurandir Freire Costa (1992), por ser este
conceito insuficiente para descrever ou permitir a compreensdo dessa realidade
atualmente, e por ser inadequado para compreender a extrema diversidade de
experiéncias intimas e/ou sexuais que ocorrem entre pessoas do mesmo sexo. O
conceito de homossexualidade estd comprometido desde o seu surgimento com
um essencialismo (FOUCAULT, 1993; Costa, 1992), com uma forma machista
de ver o mundo. E um conceito que homogeneiza a experiéncia de todo e
qualquer “homossexual”, ndo dando conta da extrema diversidade desta
(COSTA,1992) essencializa a diferenca de forma a naturalizd-la, de forma a
naturalizar a condicdo necessariamente inferior que a homossexualidade assume
frente ao seu oposto — a heterossexualidade (MONTEIRO, 2004, p. 2).

Em se tratando do termo “homossexual”, segundo Jeffrey Weeks (2000), ele ndo foi
criado no seculo XIX, uma vez que 0s papeis sociais e sexuais que englobam os géneros
masculinos e femininos se tornaram cada vez mais diferentes. Aquele antigo modelo grego

citado sofreu um descaso, dando lugar a:

[...] um segundo modelo, que associou, cada vez mais, qualquer comportamento
homossexual masculino, fosse ativo ou passivo, como ser efeminado, com abrir
brechas no comportamento de género esperado ou aceito. A emergéncia, no
inicio do século XVIII, de subculturas de travestis masculinos, em Londres e em
outras importantes cidades ocidentais, assinala uma mudanga (WEEKS, 2000, p.
67).

Logo, entendemos que a seducdo homoeroética passou a ser reconhecida e
considerada de fundamento homossexual, supondo-se que fazia parte dos que praticavam
relacGes homoeroticas.

No Brasil, o termo homossexual custou a chegar, diferentemente dos paises
desenvolvidos. Por aqui, 0 termo recebeu destaque e atencdo quando a elite sociocultural

compreendeu que poderia auferir lucros com esse tema em diversos veiculos de
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comunicagdo. O movimento LGBT comecou a tomar forma em nosso pais ainda na década
de 1970, em plena ditadura militar (1964-1985), com os periédicos Lampido da Esquina
(1978) e Chanacom Chana (1983).

Com o golpe militar de 1964, varios intelectuais de esquerda foram exilados por
defender os direitos das chamadas minorias, entre eles as homoafetivas, além da luta por
um pais democratico, igualitario e autdbnomo, livre de ataques imperialistas. Alguns
estudiosos afirmam que, de fato, os movimentos de cunho homossexual surgiram no
territério brasileiro no fim da década de 1970, trazendo uma nova perspectiva e uma outra
maneira de pensar, diferentemente da antiga visao, carregada de preconceito.

Em seguida, porém, todo esse movimento sofreu um golpe, com a epidemia da
AIDS na década de 1980, que causou inimeras mortes, sendo por isso apelidada de
“cancer gay”, porque a maioria das vitimas era do segmento gay. Essa doenca gerou ainda

mais preconceito e perseguicao aos homossexuais.

Gragas a Aids, nunca se falou tdo abertamente da homossexualidade, o que
trouxe efeitos positivos para a luta pelos direitos homossexuais e sua necessaria
visibilidade social. No entanto, 0 movimento homossexual correu o risco e em
muitos casos resultou demasiadamente atrelado a luta contra a Aids, restringindo
a sua Gtica e seu espaco. [...] Nesse universo espremido entre cooptacao politica
e a epidemia da Aids, os temas debatidos pelo movimento de liberagdo
homossexual brasileiro acabaram indo parar, direta ou indiretamente, em salas de
universidades, na década de 1980. [...] Na esteira das reflexdes do francés Michel
Foucault, sobretudo, esses estudiosos partiam do pressuposto de que o
liberacionismo homossexual incentivaria a formagao de uma “identidade guei” e,
portanto, estardo reinstaurando a fung¢do normatizadora dos médicos e
psiquiatras, por colocar a sexualidade dentro de definigBes e categorias estritas.
Assim, sua critica centrava-se contra a ideologia identitaria, que levaria a uma
nova compartimentalizacdo e a uma nova forma de poder (TREVISAN, 2000, p.
370).

Guacira Lopes Louro (2016) afirma que o aparecimento dessa doenca reforcou a
homofobia ja presente na nossa sociedade. Por outro lado, ha quem defenda que esse virus
gerou um sentimento de solidariedade entre as pessoas, especialmente entre 0s
homossexuais. Despertou-se a consciéncia de que o HIV atinge pessoas de todos 0s
géneros, ndo se limitando aos sujeitos homoafetivos. Ainda assim, foram os gays as
vitimas de maior preconceito.

A pandemia que se abateu sobre a sociedade fez com que o termo
homossexualidade ganhasse maior amplitude, levando esse tema das ruas para as
universidades, tendo como referenciais tedricos o fildsofo e professor Michael Foucault.

Logo, no inicio da década de 1990, o termo “simpatizantes” passou a fazer parte daqueles
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que se solidarizam com a luta dos homossexuais e lutam pela liberdade e liberalidade
sexual.

Atualmente, temas como homoerotismo e outros ligados a sexualidade sao
estudados e, em sua maioria, embasados pela Teoria Queer. Nesses estudos, sdo abordados
os “sujeitos desviantes”, trazendo uma problematizacdo das praticas identitarias e sua
hierarquia. Segundo Louro, “a teoria queer permite pensar a ambiguidade, a multiplicidade
e a fluidez das identidades sexuais e de género. Além disso, também sugere novas formas

de pensar a cultura, o conhecimento, o poder e a educagdo” (LOURO, 2001, p. 550).

CAPITULO II

ESPACO E OS ESTUDOS QUEER

N&o apenas no tempo, mas no espaco mesmo,
expressara 0 romance contemporaneo sua
desconfianga.

Osman Lins

2.1 O Espaco Literario

Espaco é, de fato, um termo muito heterogéneo. Dependendo do contexto e/ou
situacdo em que o empregamos, ele pode apresentar diferentes concepcdes, dentre as quais,
no ambito literario, podemos citar: o espaco social e psicoldgico, o espaco fisico, 0 espaco
da linguagem, entre outras definicoes.

Assim, em se tratando de espaco literario, acredita-se que, como reflexao inicial, é
necessaria uma certa atencdo sobre o tema da identidade e de seu processo de composicao
dentro das narrativas, uma vez que 0 espaco contribui para esse processo de construcdo
identitaria do individuo. Além disso, sabe-se que o0 espaco pode ser considerado como um
dos elementos fundamentais em uma narrativa, juntamente com o tempo, o enredo e as
personagens que compdem uma determinada historia.

Na construcdo da identidade, pode-se afirmar que o homem, enquanto sujeito
social, constroi sua identidade, podendo, muitas vezes, refletir-se em um outro ser. Nao
obstante, novos estudos sobre o tema, muitas vezes, preferem utilizar a palavra identidade,
ja que, segundo filésofos e socidlogos, o termo identifica melhor os individuos que

modificam sua “esséncia” em fun¢do do meio social onde vivem.
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De acordo com Hall (2005, p. 38), identidade é

[...] realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade.
Ela permanece sempre incompleta, esta sempre “em processo”, sempre “sendo
formada”.

Antigamente, sentir atracdo por pessoas do mesmo sexo era considerado um crime
ou pecado, dependendo do ponto de vista de cada individuo, bem como de suas crencas.
Atualmente, toda essa visdo passou por um processo de ressignificacdo em relacdo a
maneira de ser, que diz respeito a caracteristica ou condi¢do de cada um. Em suma, houve
importantes transformagdes que trouxeram reconhecimento a esse sujeito.

Nessa perspectiva, entendemos que as questdes histdricas, sociais e psicoldgicas
estdo interligadas na criacdo literaria e filoséfica, compondo o enredo e dando forma as
personagens da obra estudada. Conforme afirma Monteiro (2002, p. 14), “a construcao do
‘lugar’ ou do conjunto de lugares que um romance contém levaria a consideragdao de que o
‘espacgo’ €, a0 mesmo tempo, ‘meio’ do sentido e também seu ‘objeto’ (...)".

Dessa maneira, quando falamos em espaco, estamos refletindo acerca dos aspectos
sociais e cognitivos que envolvem o sujeito que esta situado naquele determinado lugar.
Seria, portanto, figurar os seres humanos e 0 que esta ao seu entorno, problematizando as

suas relages. Em face a isso,

[...] o espaco em si nunca é posto em questdo na literatura (exceto no caso,
perfeitamente concebivel, de que um herdi ou um narrador reflitam sobre esse
espaco, 0 que ele sempre tem que fazer, no entanto, imerso em um espago
determinado). O espaco em sua extensdo tridimensional, em sua abstracdo e
generalidade ndo sera levado em consideracdo aqui [no trabalho que ele escreve].
[...] Em literatura, o espaco seria constituido pelos objetos (pessoas, animais e
coisas), bem como suas relagdes entre si [...]. O espago em literatura teria em
primeiro lugar um sentido de conteldo (ASSERT, 1973, p. 8).

Assim, o estudo do espaco na obra em questdo € realizado sob uma Gtica que vai
aléem do que pode ser considerado como mero cenario no qual as personagens estdo
inseridas, uma vez que esse espaco € responsavel pela construcdo das identidades, sob a
influéncia dos aspectos historicos, sociais e psicoldgicos.

Antbnio Dimas faz uma reflexdo sobre o tema espaco e tudo que estd no seu
entorno: “[...] entre as varias armadilhas virtuais de um texto, o espaco pode alcancar

estatuto tdo importante quanto 0s outros componentes da narrativa, tais como foco
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narrativo, personagens, tempo, estrutura, etc.” (DIMAS, 1985, p. 5). Entende-se, entdo, que
0 espaco é um elemento de suma importancia na construcdo de uma historia, ja que esta
ligado a outros elementos de uma narrativa.

No ambito literério, o tema espago vem recebendo cada vez mais destaque no que
tange aos estudos tedricos e, segundo Dalcastagne (2003), o motivo desse crescimento se
deve ao ritmo intenso dos centros urbanos, resultando, assim, em muitas maneiras de
desterritorializacdo®. Os movimentos de migracdo estdo presentes na narrativa de muitas
obras literarias e o esforco de adaptacdo, atrelado a essas dificuldades, faz parte da obra do
autor CFA, principalmente em Onde Andara Dulce Veiga?. O espaco ficcional é téo
conturbado quanto seus personagens e “se estreita ou se alarga de modo igualmente
sufocante” (DALCASTAGNE, 2003, p. 33).

No romance Onde Andara Dulce Veiga?, € inserida, a partir da justaposicdo de
narrativas, uma importante questdo em relacdo ao espaco: as situacOes vivenciadas pelas
personagens, na cidade de S&o Paulo, fazem com que estas construam sua identidade e
contribuam para a instauracdo do homoerostimo narrado por CFA.

Historicamente, a saida do campo para a cidade significou para gays e lésbicas a
liberdade para viverem a sua sexualidade de modo pleno, segundo Scott Herring.” Assim, é
notdério o qudo importante € a cidade para a construcdo da identidade homoerotica, uma
vez que oferece diferentes opgdes e caminhos.

No entanto, é sabido que a construcdo da identidade homoerdtica se faz presente
tanto nos grandes centros urbanos e capitais como nas pequenas cidades — nesse Gltimo
caso, muitas vezes, de maneira negativa. CFA quis sair de sua cidade natal para fugir do
preconceito interiorano que o afetava de forma quase avassaladora. Entretanto, embora os
grandes centros urbanos oferecessem maior abertura, sensacdo de liberdade e,
consequentemente, menos preconceito, a adaptacdo a essas cidades, principalmente a Séo
Paulo, foi muito dificil para o autor.

Também considerada uma cidade moderna, Sdo Paulo é um local que constitui
multiplas identidades e um produtor e disseminador de varias culturas. A cidade oferece
um eterno aqui e agora, “cujo conteudo € a transitoriedade, mas uma transitoriedade

permanente” (SCHORKE, 1987, p. XV).

& A desterritorializacdo é precisamente a quebra do controle de cada individuo, comunidade ou empresa sobre
0 seu territdrio: no caso especifico das populagdes, essa implica uma quebra de vinculos, uma perda de
territério, um afastamento aos respetivos espagos de afirmacdo material e/ou imaterial, funcional e/ou
simbdlica (FERNANDES, 2008, p. 26).

" Ver Scott HERRING, Another Country: Queer Anti-Urbanism.
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Séo Paulo, tambem considerada uma cidade moderna, distancia-se de um lugar
ideal, pois, a0 mesmo tempo em que é um agente civilizador, também promove a

marginalizacdo das pessoas.

[...] a cidade oferece um cenario privilegiado para a procura literaria de uma
nova expressividade. A experiéncia urbana se da simultaneamente como inscrita
pela ldgica estrutural da cidade como fator de controle dos conflitos sociais e
como expressao visivel deste caos que brota e se prolifera a margem da ordem.
Este confronto se articula no nivel da subjetividade do cidaddo, onde se
percebem os limites da liberdade de acdo que o individuo experimenta diante da
complexa realidade urbana. Mas também é na relacdo entre sujeito, como corpo
sensivel, e a cidade, como realidade estética, que um confronto e uma simbiose
novos se concretizam. Na experiéncia crua e frequentemente, penosa do urbano o
autor contemporaneo percebe uma redencdo possivel da cidade enquanto
realidade humana (SCHOLLHAMMER, 2000, p. 251-252).

Assim, notamos que esse espaco urbano, campo fértil para as narrativas
contemporaneas, faz com que nos deparemos “com o lugar da cidade em nossas vidas e
com 0 ndo-lugar de muitas vidas em nossas cidades” (DALCASTAGNE, 2003, p. 25). A
cidade, entdo, passa a ter variadas cidades dentro dela, fazendo com que os individuos,
reais ou ficcionais, possam, em determinados momentos, adquirir muitas caracteristicas
que se constroem através desses multiplos espacos.

Segundo Todorov (2004), importante tedrico que discute sobre 0s espacos urbanos,
o “fantastico ¢ a hesitagdo experimentada por um ser, que apenas conhece as leis naturais,
em face de um acontecimento aparentemente sobrenatural” (p. 31). Nas narrativas de
Abreu, essa hesitacdo também se da através dos espacos e dos ambientes em que as

personagens transitam. Osman Lins define espaco como o

[...] elemento indissociavel da narrativa, ndo possui sempre a mesma
importancia, estabelecendo uma teia, também diversa, com os outros elementos
qgue a compdem. Podendo, no entanto, ser isolado artificialmente para analise
(LINS, 1976, 63-64).

Ainda se tratando de espa¢o e ambientacdo, sabemos que, de acordo com Lins, eles
sdo considerados distintos, ja que para (re)conhecer um espaco o leitor precisa colocar
todas as suas experiéncias de mundo, identificando, assim, os elementos como: uma pragca,
um parque, uma casa, etc. Em relacdo a ambientacdo, faz-se necessario um conhecimento

mais aprofundado no que tange as questdes relacionadas a narrativa.
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Assim, para Lins (1976), ambientagdo ¢ um “conjunto de processos conhecidos ou
possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a no¢do de um determinado ambiente” (p.
77). O autor reitera que espaco é algo denotado, enquanto a ambientacao é conotado.

Em uma narrativa, o espaco é um elo mais proximo das personagens, ja que ha a
construcdo da identidade do individuo atraves desse elemento. Segundo Roman Ingarden
(1965, p. 245), “o espaco existente na obra literaria ndo é percebido como algo limitado,
uma vez que ¢ ilimitado em seu espago real”. Nessa perspectiva, Ingarden exemplifica da
seguinte maneira: quando o narrador de uma histdria nos muda de um lugar para outro, ha
um intervalo entre esses dois ambientes que ndo € determinado nem apresentado ao leitor.

Para Merleau-Ponty (1999), espaco seria um meio de experiéncia que nos é
apresentado através da coexisténcia do ‘“‘sujeito que sente e do sensivel”. Assim, o
conhecimento indica a consciéncia do prdprio corpo. J& Osman Lins nos faz refletir a

respeito da narrativa e do espaco:

Como devemos entender numa narrativa o espago? Onde, por exemplo, acaba a
personagem e comega O Seu espago? A separagdo comega a apresentar
dificuldades quando nos ocorre que mesmo a personagem € espaco; e que
também suas recordacdes e até as visdes de um futuro feliz, a vitéria, a fortuna,
flutuam em algo que, simetricamente ao tempo psicolégico, desighariamos como
espaco psicolégico [...] tudo na ficcdo sugere a existéncia do espaco [...] Tempos,
pois, para entender o espaco na obra de ficcdo, que desfigura-lo um pouco,
isolando-o dentro de limites arbitrarios (LINS, 1976, p. 69).

Lins questiona como devemos compreender 0 espaco em uma narrativa. Além
disso, ele afirma que até as personagens de uma histéria sdo consideradas espacos, ja que

tudo na ficcdo insinua espaco.

2.2 A penumbra paulistana: uma volta pela terra da garoa

As cidades, como 0s sonhos, sdo construidas por
desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu
discurso seja secreto, que as suas regras sejam
absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas
as coisas escondam outra coisa.

italo Calvino

O espaco urbano é, de fato, um lugar de movimento, transformac@es e, segundo
muitas pessoas, um lugar que ndo dorme. Nos centros urbanos, as coisas acontecem com

muita intensidade, influenciando e refletindo-se na vida humana. Para Pesavento (2002), a
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literatura é importante diante dos discursos de representacdo do urbano, pois apresenta uma
outra maneira de leitura desse espaco.

Para Renato Cordeiro Gomes (2008), cada individuo tem uma relacdo com a cidade
e essa relacdo pode ser considerada como subjetiva e Unica, visto que, na literatura, cada
personagem mantém uma relacéo de intimidade com o espago percorrido.

A cidade é um espaco vivo, ativo, que sofre importantes transformacgdes no seu dia
a dia e acompanha fielmente a existéncia humana. Assim, ha uma ligacdo forte entre o
fisico, a cidade em si, e 0 social, as pessoas que (con)vivem naquele local. S&o nas grandes
metropoles que se concentram as transformacdes de um mundo atual, ja& que ali,
geralmente, estdo inseridas as primeiras descobertas tanto no ambito social e econémico

quanto no politico. Nesses moldes:

A cidade é sempre um lugar no tempo, na medida em que é um espaco com
reconhecimento e significacdo estabelecidos na temporalidade; ela é também um
momento no espaco, pois expde um tempo materializado em uma superficie dada
(PESAVENTO, 2007, p. 15).

A cidade é um aglomerado de espagos e, segundo Zygmunt Bauman (2000), ela
serve para gque as pessoas se encontrem. Os espacos considerados fechados beneficiam o
convivio entre as “comunidades de semelhantes”, propiciando a essas pessoas seguranca
diante dos supostos perigos que as cidades possam vir a oferecer.

Né&o é dificil identificar um grande centro urbano, reconhecivel por grandes prédios,
ruas tomadas por carros, intenso movimento comercial e constante sonoridade. Ha intensas
relacBes sociais entre inimeros grupos ou tribos, cada qual com seu comportamento tipico.

Assim sendo, a cidade, com suas caracteristicas tdo peculiares, é responsavel pela
construcdo humana de maneira coletiva, uma vez que produz sensibilidades que afetam a
comunidade: uma complexa gama de sentimentos como alegria, tristeza, medo, esperanca,
sensacOes de angustia, soliddo; e toda espécie de desejos.

Dessa forma, a cidade se torna responsavel por significar o ser que ali habita,
resgatando memorias, dando nova identidade e, infelizmente, excluindo determinados
grupos e/ou tribos, visto que o preconceito também assola esses grandes lugares que,
devido a sua proporc¢do, vao criando aglomerados e comunidades que sdo, muitas das
vezes, esquecidas, vivendo, assim, a margem.

Pérsio e Santiago, personagens do filme Pela Noite, de Caio Fernando Abreu,

“viram a noite de sabado pelo avesso da noite de julho” (p. 123) e, dentro de um suposto
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carro, vislumbram a capital paulistana. Para eles, a cidade parece uma “tela” que se

movimenta:

[...] atras e além dele a grande avenida cheia de carros em movimento, andncios
luminosos, a cidade encharcada, alagada (ABREU, 2005, p. 198).

[...] deslizavam outra vez pelas mesmas ruas molhadas no caminho de volta,
entre edificios com algumas janelas iluminadas, recortes de cartolina, velhos
filmes na televisdo, Jane Wyman, Coronel Wilde, pessoas entrando, saindo de
lugares barulhentos, seméaforos colorindo as pogas onde navegavam [...]
(ABREU, 2005, p. 202).

[...] Atravessaram a Avenida Paulista, alcancaram a descida ampla em diregdo as
luzes da cidade, os muros altos do cemitério, as sombras emaranhadas das
arvores [...] (ABREU, 2005, p. 205).

Logo, verifica-se que a capital paulista estd sendo analisada e vista através de
minuciosos olhares que se deparam com espacos tdo tipicos e comuns desse grande
aglomerado urbano. O movimento das avenidas, a quantidade de carros e de edificios sdo
pontos fortes na descricdo da cidade, além de um espaco conhecido e citado na literatura
contemporanea: a Avenida Paulista.

A cidade de S&o Paulo, que foi cenario para diversas obras literarias, traz, em
muitas narrativas, costumes e conflitos sociais. Atualmente, a literatura contemporanea
brasileira tem dado énfase as experiéncias urbanas modernas, colocando temas atuais e/ou

polémicos que fazem parte do contexto urbano. Assim, Bauman sintetiza:

As cidades contemporaneas sdo os campos de batalha nos quais os poderes
globais e os sentidos e identidades tenazmente locais se encontram, se
confrontam e lutam, tentando chegar a uma solucdo satisfatoria ou pelo menos
aceitavel para esse conflito: um modo de convivéncia que — espera-se — possa
equivaler a uma paz duradoura, mas que em geral se revela antes um armisticio,
uma trégua Util para reparar as defesas abatidas e reorganizar as unidades de
combate. E esse confronto geral, e ndo algum fator particular, que aciona e
orienta a dinamica da cidade na modernidade liguida — de todas as cidades, sem
sombra de ddvida, embora néo de todas elas no mesmo grau (BAUMAN, 2009,
p. 35).

Os autores ddo vozes a pessoas andnimas que vivem o cotidiano da vida paulistana,
muitas vezes situacfes corriqueiras vivenciadas por pessoas comuns. Entre os ambientes
mais retratados, podemos citar a Avenida Paulista, Praca da Sé, o bairro da Liberdade, a
Rua Augusta, etc.

O espaco e o crescimento urbano constituem o grande cenério da literatura urbana
contemporanea, uma vez que refletem o surgimento e o desenvolvimento do capitalismo,

com suas mazelas que propiciam os grandes lucros e a exclusdo social.
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A cidade de S&o Paulo foi uma das mais atingidas pelo éxodo rural e 0s processos
de imigragdo. Tais processos tornaram a cidade altamente heterogénea e diversificada,
despertando o interesse de artistas e escritores: “[...] o artista moderno, tal como seus
semelhantes, foi capturado pelo espirito da cidade moderna” (BRADBURY, 1989, p. 77).

Ao mesmo tempo que Sdo Paulo fascina seus habitantes por sua diversidade e
oferta de possibilidades, ela também exclui, isola, dilui a identidade e aliena. E uma cidade
de imigrantes em busca de trabalho, liberdade, melhores condigdes de vida. Mas também
uma cidade que cresce e se desenvolve nos moldes de Nova York. Portanto, ignorando a
cultura de seus habitantes e impondo outra, massificadora, despersonalizante. No entanto,
por isso e disso, nesse enorme caldeiréo de diversas culturas, vai se formando uma cultura
urbana propria onde diferentes grupos lutam para se afirmar e se expressar. E nesse cenario
recheado de esperancas, conflitos, contradi¢cbes medos e buscas que CFA situa a obra Onde
Andara Dulce Veiga?.

Assim, podemos definir a cidade, ja que, a priori, trata-se de um espaco fisico
constituido por elementos considerados fixos, como ruas, pragas, prédios, viadutos, pontes,
e por elementos moveis, como 0s seres humanos, num todo que compde o fluxo da cidade.

Com o passar dos anos, a cidade de S&o Paulo foi crescendo de maneira
exorbitante. Essa exorbitdncia deu origem a uma personagem muito importante: o
suburbano — bastante retratado nas narrativas atuais. E aquele que vem, com pouca ou
nenhuma condicdo, trabalhar para garantir sua subsisténcia, levando, assim, um pouco de

dignidade a sua familia. Nesse viés,

[...] acabaria nutrindo-se de formas econfmicas do passado. Tanto faria
especulacdo comercial quanto faria da renda fundiéria urbana uma fonte de
acumulacdo de capital. Por isso, rapidamente a indUstria se espalhou pelo
subdrbio, que desde o século XVIII era o componente rural do urbano, nele
integrado por uma economia agricola e artesanal de ciclo curto e imediatamente
dependente do comprador urbano, como a alimentacdo e os materiais de
construcdo (MARTINS, 1992, p. 8).

A penumbra paulistana torna-se ainda mais sombria nos espacos marginalizados
marcados pelo preconceito, espaco este que abrange negros, mulheres, pobres, nordestinos,
homossexuais, etc. Em contrapartida, vale ressaltar que a capital paulistana proporciona ao

homossexual uma libertacdo sexual, diferentemente das pequenas cidades interioranas.

A outra resposta do homoerostismo ao social é a criacdo do gueto. O gueto é
formado por um circuito de locais exclusivos de homossexuais, que vao de praias
a pontos de prostituicdo masculina.  Nesses locais, alguns extremamente
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sordidos, os individuos gozam da “liberdade” vigiada e concedida, carrega todas
as sequelas do preconceito. Os sujeitos sabem, mesmo quando ndo explicitam,
que a liberdade vivida no gueto é precaria e, num certo sentido, artificial
(COSTA, 2002, p. 96).

Segundo Zygmunt Bauman (2003), os guetos nos levam a fazer uma reflexdo sobre
0S espagos territoriais, uma vez que a sociedade ndo demonstra competéncia para enxergar
e incluir todos, sendo que esses guetos, muito comuns em S&o Paulo, retratam, na literatura
contemporanea, a fragmentacdo da cidade.

Em locais como pragas, bares, boates e saunas, 0S gays encontram espaco e
liberdade para vivenciar seus desejos, considerados escuros e marginalizados — o0 que nao
é possivel nos espacos publicos convencionais. O gueto é, portanto, um local fragmentado
onde vivem pessoas gque possuem uma mesma caracteristica — como o homoerotismo —,
em busca de satisfazer seus anseios.

Era essa a vida paulista e noturna na década de 80, cuja movimentacdo estava nos
guetos e na juventude que se encontrava a procura de sexo e/ou eshornia. Tendo como
maioria do seu publico os gays, 0s bares, saunas e boates eram lugares alvos para aqueles
que queriam se sentir libertos e menos reprimidos, uma vez que viviam em uma sociedade

muito preconceituosa.

No centro de S&o Paulo conviviam prostitutas, migrantes nordestinos, travestis,
certa classe média americanizada, ladr@es, michés, bichas tipo-macho e homens
dos sublrbios, na mais enfurecida paquera. Nao faltava a policia, que
periodicamente dava batidas, levando presas pessoas suspeitas de marginalidade,
pelo simples fato de ndo portarem documentos pessoais. Era também no centro
onde se encontravam inmeros cinemas, como o enorme Art-Palacio, em cujos
corredores [...] se podia escorregar perigosamente no esperma fresco derramado
pelo chdo (TREVISAN, 2000, p. 90).

O trecho acima, extraido do livro Devassos no Paraiso, retrata a Sdo Paulo daquela
época, mostrando a divisdo social existente, marcada pela condi¢cdo econémica. De um
lado, a sofisticacdo, de outro, a busca pela sobrevivéncia de um contingente
economicamente marginalizado.

Atualmente, esse cenario mudou em decorréncia do grande aumento de infectados
pela Aids, que ocasionou o fechamento de varios locais frequentados por gays e outros
tantos que frequentam a noite em busca de sexo e entretenimentos. Essa nova realidade
“levou muitos homossexuais a abandonar bares e saunas para encher os consultorios de
terapia” (TREVISAN, 1994 p. 461).
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Em SP, a década de 1990 foi marcada pelo desenvolvimento intelectual das
pessoas. O preconceito, embora ainda existente, foi dando espaco a literatura de Jodo
Silvério Trevisan, aos textos e a reflexdo acerca da contaminacdo da AIDS de Caio
Fernando Abreu, aos poemas de Roberto Piva e as poesias de tantos outros autores que,
além de trabalhar com temas homoeroticos, tinham, em muitas de suas obras, a cidade de

Sao Paulo como espelho, como fundo, como plano.

2.3 Uma volta pelo entorno QUEER

Como nos propomos a discutir sobre as questdes que envolvem as configuracoes
homoerdéticas, faz-se necessario um embasamento tedrico que, apesar de recente, oferece
muitos esclarecimentos acerca dos Queers Studies. Tais estudos buscam resgatar o que foi
silenciado, ressalta o abandono e, paradoxalmente, a inclusdo nos textos escritos por
autores homossexuais ou obras que abordam o tema do homoerotismo.

Tendo como tedricos autores como Jacques Derrida (2013) em Pos-estruturalista;
Judith Butler (2013) em Problemas de Género: Feminismo e Subversdo da ldentidade e
Eve K. Sedgwick (2007) com suas consideracdes teoricas em Epistemologia do Armario, a
teoria queer comecou a se consolidar em meados da década de 1990, com o livro
Problemas de Género (Gender Troube), escrito pela filosofa estadunidense Judith Butler.
Essa obra, dividida em trés capitulos e uma concluséo, aborda sobre o sexo, 0 género e o
corpo, estabelecendo dialogo com outros autores, como Michel Foucault, Jacques Lacan e
Freud.

Em se tratando de identidade sexual, é sabido que apenas no fim do século XIX
esse termo ganhou forca e espaco, ja que apareceram pesquisas de cunho medico-

cientificas que viriam classificar e/ou rotular essas alternativas sexuais como patoldgicas.

[...] a fim de que os médicos, sexologos, psiquiatras, juristas, etc., pudessem
entender-se sobre quem dentre os "homossexuais" era um “verdadeiro
degenerado”, um "verdadeiro pervertido", um "invertido simples sem outros
sinais de degeneracdo" ou, por fim, um "vicioso", um "obsceno™ que mesmo nao
sendo "verdadeiramente homossexual” praticava o "homossexualismo" pelo
gosto da depravacdo (COSTA, 1992, p. 32).

Nota-se que 0s gays estavam inseridos em um segmento social considerado
marginal e, portanto, definir um homem ou rotula-lo de “homossexual” seria uma maneira

de leva-lo & cura de uma doenga e/ou anomalia.
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O homoerotismo ganhou for¢a com o advento do p6s-modernismo, com autores que
retratam esse tema com menos pudor e mais inteligéncia. As obras que tém esse tema
como foco estdo inseridas em uma literatura contemporanea conhecida por “p6s-moderna”,
que avangou entre os anos 1970 e 1980.

A definicdo do termo queer, segundo Guacira Lopes Louro (2004), seria:

Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer ¢, também, o sujeito da
sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis, drags. E
0 excéntrico que ndo deseja ser “integrado” e muito menos “tolerado”. Queer é
um jeito de pensar e de ser que ndo aspira ao centro nem o quer como referéncia;
um jeito de pensar e de ser que desafia as normas regulatérias da sociedade, que
assume o desconforto da ambiguidade, do “entre lugares”, do indecidivel. Queer
é um corpo estranho, que incomoda, perturba, provoca e fascina. (LOURO,
2004, p. 7-8).

Essa teoria apareceu como uma critica e uma ideia de forga e unido a0 movimento
homossexual que era composto apenas por homossexuais brancos e homens de situagédo
financeira solida. Portanto, eram excluidos os transexuais, as léshicas, as drags queens e
outras minorias também consideradas parte do grupo, mas que eram suprimidas. Logo, na
tentativa de mudar esse cenario e incluir outras pessoas nesse movimento, surgiu a teoria
queer, que busca refletir acerca da identidade e lutas homoerdticas através dos estudos de
autores como Foucault e Judith Butler.

No final da década de 1970, a comunidade LGBT se fortaleceu, pois, antes disso,
eles se restringiam aos espacos considerados guetos, onde podiam exercer sua sexualidade
e identidade. O instituto Vladimir Herzog, através do projeto Memdrias da Ditadura,
mostrou as acGes da Comissdo Especial de investigacdo Sumaria (1969), que reprimia,
entre outras minorias, 0s homossexuais. Em S&o Paulo, durante a era dos Paulos (Edydio e
Maluf), policiais abordavam e prendiam, de maneira violenta, as pessoas que praticavam
“supostas vadiagens”, e 0 jornal “Lampido da Esquina® (1978-1981) sofria
monitoramento e censura.

A teoria queer se diferencia do que foi proposto no movimento gay justamente por
aderir a ndo identidade, ja que o seu principal objetivo é questionar essa suposta identidade
que pressupde a existéncia de dois géneros. Portanto, vale ressaltar que essa teoria discute

e defende a tese de que a identidade ndo pode ser considerada uma esséncia, por ser algo

8 O Lampido da Esquina foi um jornal homossexual brasileiro que circulou durante os anos de 1978 e 1981.
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que ndo é permanente, ndo € continuo. Logo, a teoria queer se propde a acabar com o
conflito e combater as desigualdades sexuais de diferentes individuos sexuais, sempre
questionando as regras estipuladas por uma sociedade considerada marginalizada, j& que
persegue e ignora as questdes sexuais que diferem da heterossexual.

Segundo Judith Butler (2013), no que diz respeito as questbes relacionadas ao
“sex0” (masculino/feminino), estas podem ser consideradas contestaveis, ja que, assim

como a no¢ao de género, o “sexo” é também uma construgdo cultural:

Podemos referir-nos a um “dado” sexo ou um “dado” género, sem primeiro
investigar como sdo dados o sexo e/ou género e por que meios? E o que é,
afinal? o “sex0”? E ele natural, anatbmico, cromossémico ou hormonal, e como
deve a critica feminista avaliar os discursos cientificos que alegam estabelecer
tais “fatos” para nds? Teria o sexo uma histéria? Possuiria cada sexo uma
histdria ou histdrias diferentes? Haveria uma histéria de como se estabeleceu a
dualidade do sexo, uma genealogia capaz de expor as opg¢des binarias como uma
construgdo varidvel? Seriam os fatos ostensivamente naturais do sexo produzidos
discursivamente por varios discursos cientificos a servigo de outros interesses
politicos e sociais? (BUTLER, 2013, p. 25).

O termo queer carrega uma carga semantica bem afrontosa e/ou insultuosa, uma
Vez que, ao peé da letra, podemos traduzir essa palavra de origem americana como “viado”
ou “bicha”. Além disso, embora esse termo possa exercer a fungdo de verbo, adjetivo ou
substantivo, semanticamente ele quer dizer a mesma coisa: algo considerado como anormal
e/ou uma desconstrucdo daquilo que é considerado norma.

Vale ressaltar que a teoria queer rompeu com todos os limites da teoria binaria — no
que tange a questBes relacionadas a oposicao bioldgica, uma vez que estudos recentes e
mais avangados entendem como menores 0s demais grupos.

Muito diferente da atualidade, o termo queer € uma palavra pejorativa que nega e,
por vezes, exclui e ridiculariza as minorias. Para Butler (2002), “queer adquire todo o seu
poder precisamente através da invocacdo reiterada que o relaciona com acusacoes,
patologias e insultos” (BUTLER, 2002, p. 58). Richard Miskolci afirma que “¢ a recusa
dos valores morais violentos gue instituem e fazem valer a linha de abjecdo, essa fronteira
rigida entre os que sdo socialmente aceitos e 0s que sdo relegados a humilhacdo e ao
desprezo coletivo” (MISKOLCI, 2012, p. 25).

Outro autor que merece atencdo, por conceituar e esclarecer a teoria queer, é

Guacira Lopes Louro (2015). Segundo ela:

Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer é, também, o sujeito da
sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis, drags.
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E 0 excéntrico que niio deseja ser “integrado” e muito menos “tolerado”. Queer é
um jeito de pensar e de ser que nao aspira ao centro nem quer como referéncia;
um jeito de pensar e de ser que desafia as normas regulatdrias da sociedade, que
assume o desconforto da ambiguidade, do —entre lugaresl, do indecidivel. Queer
é um corpo estranho, que incomoda, perturba, provoca, fascina (LOURO, 2015,
p. 7-8).

Para Louro, as identidades de género e as sexuais podem vir a ser modificadas,
aprisionando essas identidades — mulher e homem e, além disso, inserir nesse rol os
homossexuais passivos, ativos, transexuais e outras identidades — numa rigidez pré-
determinada (LOURO, 2001, p. 21). Assim, percebe-se que isso vai além da questdo
binaria mulher/homem, tendo reflexos na infancia homoafetiva, uma vez que essa fase é
responsavel pela construcdo identitaria - tanto afetiva quanto sexual - do ser humano.

Ainda abordando a definicdo do termo queer, José Carlos Barcellos, no texto
Literatura e homoerotismo em questdo (2006), define-o da seguinte forma:

Empregado no &mbito daquilo que se vem chamando de teoria queer, inscreve-se
num amplo movimento de questionamento da identidade gay e de alguns
aspectos dos gay and lesbian studies. O termo queer, que significa “estranho” (e
na linguagem comum é empregado como injdria para homossexual), foi
reapropriado para designar um modelo que se prop6s como alternativa a gay,
pois enquanto gay parece apoiar-se num discurso classico que cré nas categorias
e busca respeito e integracdo no sistema social, queer nasce com uma vocagao
mais rebelde, como uma auténtica afirmacdo da excentricidade. (BARCELLOS,
2006, p. 28).

Portanto, nota-se que o termo era, de fato, um Xxingamento, uma critica a algo

considerado anormal, que foge do tipico.

2.3.1 HIV: Do pecado a doenca

Eu sou escritor homossexual e estou doente de
Aids. Isso me torna um cidaddo absolutamente
comum, um brasileiro como quase todos 0s
outros. Oprimido, mas cheio de esperanca.
(DANIEL, 1989b: s. p.)

A Aids® apareceu no Brasil na década de 1980, tempo em que era considerada uma

doenca grave e com poucas informacdes sobre ela. Os homossexuais foram as primeiras

® Sindrome da Deficiéncia Imunolégica Adquirida. E uma doenca cronica causada pelo virus HIV.
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vitimas desse virus que vinha se alastrando pelo mundo. No comeco, a Aids ficou
conhecida e popularizada por “cancer gay”, como ja dito anteriormente.

Os primeiros casos de Aids surgiram entre as décadas de 1960 e 1980. Os médicos
daquela época ndo dispunham de conhecimentos suficientes para compreender do que se
tratava, embora os sintomas dos pacientes infectados eram praticamente 0s mesmos: perda
de peso, fadiga, baixa imunidade, dentre outros. Somente em 1981 a doenca foi, de fato,
identificada, e os pesquisadores da época concluiram que, muito antes dessa data, 0s
macacos vinham transmitindo a doenca para 0s seres humanos.

Segundo o escritor Jodo Silvério Trevisan (2002, p. 436), esse virus foi, de
imediato, associado a uma terrivel peste que vinha revestida de medo, panico e muito
preconceito. Os noticiarios da época afirmavam que essa nova doenca matava 0S
homossexuais, a exemplo desta alarmante manchete da Folha de S. Paulo que exemplifica
e caracteriza o virus na época: “Doenca dos homossexuais atinge o pais*°.

Para Sabrina Rieckel Ramalho, em seu trabalho intitulado Ovelhas Negras: uma
abordagem genética de trés contos (2015), ha a contextualizacdo do centro urbano
relacionando-o com o virus, metaforizando o quanto a cidade estd doente. Em seu estudo,

ela cita Abreu:

A cidade esta louca, vocé sabe. A cidade esta doente, vocé sabe. A cidade est
podre, vocé sabe. Como posso gostar limpo de vocé no meio desse doente podre
louco? Urbanoides cortam sempre meu caminho a procura de cigarros, fosforos,
sexo, dinheiro, palavras e necessidades obscuras que ndo chego a decifrar em
seus olhos semafédricos. Tenho pressa, ndo podemos perder tempo. Como chamar
agora a essa meia duzia de toques aterrorizados pela possibilidade da peste?
(Amor, amor certamente ndo.) Como evitaremos que nosso encontro se
decomponha, corrompa e apodreca junto com o louco, o doente, o podre? Ndo
evitaremos. Pois a cidade esta podre, vocé sabe. Mas a cidade esta louca, vocé
sabe. Sim, a cidade estd doente, vocé sabe. E o virus caminha em nossas veias,
companheiro (ABREU, 2011, p. 190).

Ha uma outra citacdo de Abreu que também faz mencdo a cidade de Séo Paulo e
seu pico em relacdo a Aids, reiterando o quanto as pessoas estdo distantes e preocupadas,
aléem de fazer um paralelo entre o amor e o0 risco em se contaminar: como essas duas

questdes passam a andar lado a lado. Atenhamo-nos a tal citacdo:

S&o Paulo atualmente é uma cidade tomada pela paranoia da AIDS. Pelo menos
na faixa de gente como a gente (...) Conhego pessoas que ndo se tocam mais. O
que é que se faz quando aquilo que era possibilidade de prazer — o toque, o beijo,

10 Folha de S. Paulo, 08/06/1983. Fonte: Acervo COC/Fiocruz.
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0 mergulho no corpo alheio capaz de nos aliviar da sensacdo de finitude e
incomunicabilidade — comega a se tornar possibilidade de horror? Quando amor
vira risco de contaminacdo? (ABREU apud BESSA, 1996, p. 82).

O autor, que por vezes imaginou que esse Vvirus seria algo passageiro ou de pouca
importancia, comecou a crer que a Aids ndo era uma coisa tdo simples como imaginava
quando, em um jornal televisivo, a morte do estilista brasileiro Marcus Vinicius Resende

foi noticiada:

A primeira vez que ouvi falar em aids foi quando Markito morreu. Eu estava na
salinha de TV do velho Hotel Santa Teresa, no Rio, assistindo ao Jornal
Nacional. ‘Nao é possivel’ — pensei — ‘Uma espécie de virus de direita, e
moralista, que s6 ataca os homossexuais?”’ (...) Mas de coisa-que-se-1é-em-revista
ou que sb-acontece-aos-outros, o virus foi chegando mais perto. Matou o
inteligentissimo Luiz Roberto Galizia (...). Matou Fernando Zimpeck (...). E
Flavio Império, Timochenko Wehbi, Emile Eddé — pessoas que vocé encontrava
na rua, no restaurante, no cinema. O virus era real. E matava.

Como estilista conhecido no Brasil e tambem nos Estados Unidos, a morte de
Markito ultrapassou as fronteiras e fez com que boa parte da sociedade refletisse, se
prevenisse e ficasse mais atenta em relacdo ao virus, ja que foi um dos primeiros casos
divulgados aqui no nosso pais. Bastos faz referéncia a esse caso, noticiado em 1983 — ano

no falecimento do estilista:

O primeiro caso de AIDS divulgado no Brasil reforcou seu estere6tipo de doenca
de ricos e famosos. A doenca atingiu o conhecido designer gay de S&o Paulo,
Markito, em 1983. Markito era visto como um viajante gay cosmopolita que se
acreditava ter contraido AIDS em Nova York. Ele também foi retratado como o
tipo irresponsavel que voltava a metropole para se divertir e festejar em vez de se
tratar? (BASTOS, 1999, p. 72, tradugéo nossa).

Paula Dip, em seu livro sobre a biografia de Abreu, cita uma carta em que ele
escreve e faz um desabafo sobre essa doenca tdo nova, mas que, agora, passa a atingir

pessoas do convivio do autor:

E entdo, quando essa peste comeca a sair das paginas dos jornais para atingir
pessoas conhecidas, que vocé para e pensa: Meu Deus, a tal doenca parece que
existe mesmo. E d& medo. Porque te ameaga no que vocé tem de mais precioso: a
sexualidade. Medo, medo, medo (DIP, 2009, p. 209).

11 ABREU, Caio Fernando. A mais justa das saias. O Estado de S. Paulo — 25/03/1987. In: .
Pequenas epifanias. Op. cit., p. 58.

12 No original: The first publicized case of AIDS in Brazil reinforced its stereotype as a disease of the rich
and famous. The disease struck Sdo Paulo’s well-known gay designer Markito in 1983. Markito was seen as
a cosmopolitan gay traveler who was believed to have contracted AIDS in New York. He was also portrayed
as the irresponsible type who went back to the metropolis for fun and partying instead of getting treatment
(BASTOS, 1999, p. 72).
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Com a doenga se alastrando, esse tema foi revestido de medo e deixado de
escanteio por longos anos pela literatura brasileira, ja& que era visto como um assunto
delicado, conflituoso e que constituia um grande tabu. Depois de algum tempo, Abreu
abordou em suas obras as angustias causadas pelo medo do virus, cujos reflexos o autor
conhecia de perto.

Publicada em 1987, Os dragfes nao conhecem o paraiso foi a primeira obra de
Abreu a abordar esse tema em uma época na qual tudo relacionado ao virus era um assunto
considerado novo ou um tabu. Dai em diante, outras obras do autor punham em foco essa
questdo, a exemplo de Onde Andara Dulce Veiga?.

A ficcdo de Caio Fernando reflete a realidade no que tange a questdo do HIV e da
Aids. O surgimento de manchas pelo corpo, um dos primeiros e principais sintomas da
doenca, também é relatado nessa ultima obra citada. As manchas no corpo, com 0 nome
cientifico de Sarcoma de Kaposi, que geralmente afetam pessoas com Aids, também sdo
relatadas pelo autor.

O sociologo, jornalista e escritor Herbert Eustaquio de Carvalho, conhecido como
Herbet Daniel, buscava debater acerca dos efeitos e de toda a problematica existente nos
anos mais emblematicos da Aids. A sua preocupacdo com os efeitos que essa epidemia
poderia vir trazer o assustava e o0 deixava preocupado, como muito bem sintetiza Alfredo
Sirkis:

Resistiu quatro anos durante os quais lutou, lutou, lutou, incessantemente,
viajando pelo mundo, dando palestras, escrevendo artigos, negociando
articulagBes internacionais. Herbert Daniel mudou a histéria da AIDS no Brasil.
(SIRKIS, 1998, s.p.)

E notério, pois, 0 quanto Herbert, ativista engajado, foi importante em toda essa
fase pandémica e o quanto suas palestras mundo afora fizeram com que a populacdo, de
modo geral, fosse esclarecida acerca do virus e tomasse consciéncia acerca dos cuidados
que se devia tomar para evitar a contaminacao. Segundo Trevisan (2004, p. 366), Herbert
Daniel foi percussor no que diz respeito a “engajar-se nas campanhas nacionais contra a
Aids”.

Se, por um lado, existiam pessoas que lutavam para esclarecer a populacdo sobre o
virus, na tentativa de, como dito anteriormente, levar um pouco de conhecimento a
sociedade de modo geral, por outro lado, as anedotas e brincadeiras de mau gosto corriam

soltas entre aqueles que, por falta de informacéo e uma certa prepoténcia, achavam que o
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assunto dizia respeito somente ao outro. Foi justamente isso que aconteceu em um dos

programas do apresentador Silvio Santos:

[...] Num programa televisivo infantil, “Domingo no Parque”, de Silvio Santos,
um garoto de uns dez anos participou de um concurso de charadas contando esta:
“Porque o papagaio ndo pega AIDS?” Resposta: “Porque ele s6 da o pé”. Silvio
Santos elegeu essa como a melhor charada da tarde e premiou 0 menino com um
par de ténis (TREVISAN, 2000, p. 437).

A maneira como abordaram o0 virus soou como algo pedante e pejorativo,
separando o sujeito contaminado daquele sadio, zombando aquela doenga que amedrontava
boa parte da populacdo. Além disso, a piada vinha carregada de um grande preconceito
contra o publico homossexual, uma vez que vinha repleta de desinformacdo na qual a Unica
maneira de se contrair tal virus seria pelo sexo anal.

Nota-se, assim, que o0 preconceito andava de bragos dados com boa parte da
sociedade brasileira. Além de associarem o virus a uma doenca homossexual, queriam que

todo o segmento gay fosse radicalmente excluido da sociedade.

Ai comecaram as confusfes. A pseudotolerancia conquistada nos ultimos anos
pelos movimentos de liberacdo homossexual desabou num instantinho. Eu ja
ouvi — e vocé certamente também — dezenas de vezes frases do tipo “bicha tem
mesmo ¢é que morrer de aids”. Ou propostas para afastar homossexuais da
“sociedade sadia” — em campos de concentracdo, suponho. Como nos velhos e
bons tempos de Auschwitz? Tudo para o “bem da familia”, porque afinal — e eles
adoram esse argumento — “o que sera do futuro de nossas pobres criancinhas?”
(ABREU, 2006, p. 58-59).

Atualmente, de acordo com o ministério da satde, hd muitas campanhas em prol da
conscientizacdo e do combate ao virus e, desde 2010, a taxa de mortalidade causada pela
Aids diminuiu 33%. No mundo, quase 40 milhGes de pessoas convivem com essa doenca,
que ainda amedronta uma boa parcela da populacdo. Desse modo, o cuidado, a informacao

e a conscientizacdo sdo os principais remédios para evita-la.
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CAPITULO III

(RE)CONSTRUINDO ONDE ANDARA DULCE
VEIGA?

Meu nome é Caio F.. Moro no segundo andar,
mas nunca encontrei vocé nas escadas.
(Caio Fernando Abreu)

S8o tudo historias, menino. A historia que esta
sendo contada, cada um a transforma em outra,
na histdria que quiser. Escolha, entre todas elas,
aquela gue seu coracdo mais gostar, e persiga-a
até o fim do mundo.

(Dulce Veiga)

Neste terceiro capitulo, discutimos acerca de uma (re)construcdo da obra Onde
Andara Dulce Veiga?, debatendo, de maneira contextualizada, com as teorias relacionadas
ao homoerotismo e ao espaco. Como mencionamos anteriormente, sabemos que a questao
homoeroética vem sendo refletida no espaco em que a personagem principal da obra
estudada € inserida: a capital paulista. Logo, entendemos que ha uma relacdo entre o
espaco e essa construcao identitaria homoerética por parte da personagem em questdo.
Nessa perspectiva, neste capitulo, discutimos, embasados nas teorias em questdo e em
trechos significativos da obra estudada, o reconhecimento do narrador-personagem e o

encontro consigo mesmo — passando por momentos de angustia — quando ele transita pela
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cidade de S&o Paulo. Assim, exterioriza nessa personagem uma melancolia atrelada a uma
crise existencial, principalmente quando se depara com o sumigo do personagem Pedro.
Sendo assim, associamos teoria e obra em uma discussdo para alinharmos as questdes
homoerdticas e relaciona-las ao espaco na obra Onde Andaré Dulce Veiga?.

O trajeto do personagem consiste em uma linguagem, uma expressdo. Este
personagem estd a procura, no texto a palavra “encontrar” indica isso. Além disso, 0
préprio titulo da obra desperta a curiosidade acerca do lugar, de encontrar algo em algum
espaco, no caso a personagem Dulce Veiga: “Onde Andard Dulce Veiga?” A palavra
“onde” sugere a busca em diferentes espagos. “No entanto, esses elementos, lembrangas, e
testemunhos sobre um outro lugar ndo tém funcdo de incrustacdo decorativa ou de realce
exoético, sdo a cada passo incorporados a analise como tal e postos a servigo da intencao
teorica que da unidade a tarefa” (CERTEAU, 1998). Em outras palavras, essas lembrancas
e discussdes acerca do lugar e do espaco sdo composicdes da obra e da subjetividade
contida na perspectiva da personagem. Eles remontam a outros aspectos da narrativa que

deverdo construir sentido como um todo, a partir do desfecho.

3.1 Reconstrucéo da obra Onde Andara Dulce Veiga?

Logo no inicio da obra € possivel identificar a estreita relacdo da personagem com
0 espago, em como o contexto e o local onde a personagem esté inserida traz nuances de
seus sentimentos, emocdes e sensacfes. Tais nuances podem passar despercebidas, uma
vez que estdo atreladas a forma como a personagem sente 0 espaco a sua Vvolta através de
suas experiéncias pessoais e dos seus conhecimentos de mundo. A descricdo inicial da
igreja - como um local em que lhe fora ensinado a se dirigir quando tivesse um sentimento
de urgéncia ou por algum socorro divino diante de alguma situacdo - mostra como esse
espaco (a igreja) simboliza parte de sua vida e formacéo do sujeito, também a sua mudanca

quando relata que ndo possui mais fé como outrora:

Talvez entdo pudesse acender uma vela, correr até a Igreja da Consolacéo, rezar
um Pai Nosso, uma Ave Maria e uma Gloria ao Pai, tudo que eu lembrava,
depois enfiar algum trocado, se tivesse, e nos Gltimos meses nunca, na caixa de
metal "Para as Almas do Purgatorio”. Agradecer, pedir luz, como nos tempos em
que tinha fé (ABREU, 1990, p. 1).
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Da mesma forma, esse espaco remete a um sentimento vivenciado pelo
personagem-narrador diante da situagcdo vivida. A reflexdo, a partir da perspectiva da
personagem, é um contraste explicito do meio externo para com o seu interior, uma vez
que se deslocar ao local (igreja) era o que a sociedade esperava dele, era o que Ihe fora
ensinado, mas surge um conflito entre 0o que era esperado e 0 que ele gostaria de fazer.
Assim, pode-se notar uma presséo externa do ambiente no qual ele se encontra inserido,
uma pressao para que sejam cumpridos os protocolos estabelecidos pela sociedade, pois é o
que esta espera do individuo.

O enfoque da cultura se da quando o homem ordinario se torna o narrador, quando
define o lugar (comum) do discurso e do espaco (anénimo) de seu
desenvolvimento. Ndo é um estado de tara ou graca inicial, mas algo que veio a
ser, efeito de um processo de afastamento em relacdo a praticas reguladas e

falsificaveis, uma ultrapassagem do comum numa posi¢do particular.”
(CERTEAU, 1998, p.157).

Michel de Certeau (1998) ratifica a relacdo do narrador com o espaco, onde este
que € comum a todos passa a ser analisado de uma perspectiva singular, particular. Para
compreendermos melhor essa relacdo do individuo com a sociedade e o espaco, podemos
nos valer das teorias de Emile Durkheim (1858-1917) presentes em sua obra “As regras do
método socioldgico”, publicada em 1895, que propde uma teoria de cunho social e,
também, disserta a respeito de coercdo social. Durkheim postula acerca da forma como o
individuo é afetado pela sociedade, sendo a coercéo social o que define como o individuo
deve se comportar a partir do que € estipulado, estabelecido ou esperado pela comunidade
pertencente a um determinado local. O fato social, por sua vez, seria a concretizacdo da
acdo dos individuos da forma que se espera, devido a coercao social sofrida.

Em outras palavras, o individuo pode ser considerado um produto do meio em que
estd inserido, ja que suas acbes sdo influenciadas pela coercdo social e, assim, 0s
comportamentos individuais sdo estimulados por meio da formacdo sociocultural a que
este fora submetido e se tornam comuns ao que ja era praticado no coletivo, definindo um
fato social. Por isso, a mudanca de cidade pode significar a libertacdo dessa coercdo social,
uma vez que a acdo individual e coletiva muda de acordo com o cenario onde é
desenvolvida. Da mesma forma, pode ser analisado o contraponto entre a pequena
comunidade da cidade do interior e a grande popula¢do de uma metrépole.

A coercdo social se da mediante a intensificacdo das relagcBes sociais. Em uma

cidade menor, as relagdes sociais podem ser muito mais intensas e frequentes, dando ao
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cidaddo uma sensacédo de estar, constantemente, sendo vigiado e coagido a se comportar de
forma a ndo destoar dos demais, algo que poderia resultar em repressées morais, por
exemplo. Entretanto, no que tange aos aspectos de uma cidade com o porte de Sdo Paulo
ou Porto Alegre, as pessoas ndo possuem a mesma relacdo intensa umas com as outras e,
muitas vezes, conhecem uma variedade de pessoas que vieram de lugares distintos,
tornando o ambiente muito diverso culturalmente. Logo, as a¢des esperadas das pessoas se
ampliam e ndo h& mais um Unico padrdo de coercdo social sobre o individuo, também

observado por Foucault:

0 conceito de dispositivo histdrico-cultural de Michel Foucault, e o de
montagem, de Canclini, e dialogo, também, com a ideia da singularizacdo do
desejo que, segundo Shirley Talburt, advém de uma consciéncia de que a
sexualidade ndo habita um campo previamente construido, mas apresenta
significados relacionais que se constroem, se imitam e sdo imitados
(MITIDIERI, 2015, p. 53).

Dessa forma, o ambiente no qual o individuo esta inserido contribui para a sua
construcdo de identidade, bem como uma mudanca de ambiente pode possibilitar a
mudanca de identidade ou a procura por sua identidade em seu interior. Quando
relacionamos a vida do autor e a narracdo da personagem a respeito do ambiente, €
possivel perceber essa atuacdo do espago sobre a psique da personagem, mas tambem
sobre o préprio escritor.

Caio Fernando Abreu encontrou certa independéncia ao mudar de cidade,
afastando-se do ambiente onde nasceu e fora criado, de modo que isso lhe proporcionou
novas percepcdes e novos sentimentos. Entretanto, as marcas deixadas pelo espaco em que
ele esteve durante a sua infancia permanecem mesmo que em um lugar novo e diferente,
no qual ndo haja mais a mesma coercdo social vivenciada pelo autor, aspecto que é

perceptivel neste trecho:

Acendi um cigarro. E ndo tomei nenhuma dessas atitudes, draméaticas como se
em algum canto houvesse sempre uma camera cinematografica & minha espreita
[...] Perdera o vicio paranoico de imaginar estar sendo sempre filmado ou
avaliado por um deus de olhos multifacetados, como os das moscas (ABREU,
1990, p. 1).

Mesmo que ele (a personagem) estivesse em outro espago, ainda se sentia
observado e no dever de comportar-se da forma como era esperada. Porém, ele percebe,

nesse novo espaco, uma possivel ruptura, visto que, apesar de ndo se comportar conforme
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outrora, ele se sentira na obrigacdo de fazer o que ¢é evidenciado pelo “eu deveria”,
sentindo os resquicios dessas imposi¢es em sua consciéncia. Ao tracar um paralelo com a
vida de CFA, talvez seja possivel inferir que, por mais que houvesse as mudancas de
cenario, o autor ainda se sentia assombrado por fantasmas do seu passado, ou seja, pelo
que ele foi submetido quanto a ser pertencente ao espaco da cidade do interior, e 0 modo
como ele passou a enxergar oS antigos costumes a partir de um novo lugar, agora a
metropole, onde ndo se sentia mais “vigiado”, pressionado a se comportar conforme os
costumes considerados adequados por sua comunidade na infancia. E possivel verificar
isso na escolha das palavras do autor para utilizar esse espago também como composicdo

da narrativa:

Procurando ‘precisar a morfologia de uso’ das expressdes, isto €, examinar Seus
‘dominios de uso’ ¢ ‘descrever suas formas’ pode ‘reconhecer’ diferentes modos
de funcionamentos cotidianos, governados por ‘regras pragmaticas’, elas mesmas
dependentes de formas de vida” (CERTEAU, 1998, p.159).

A partir de um viés psicanalitico, instintos primitivos induziam a personagem a
realizar a mesma atitude diante de uma situacdo comum ao personagem, da forma como foi
Ihe ensinado. Porém, o0 senso critico dele o leva a reflexdo e ao comportamento contrario.
A personagem passa a julgar aquele comportamento “dramatico” e, entdo, decide que nao é
mais necessario, de modo que, ainda inseguro sobre sua decisdo de romper com 0 costume
que julgava ser o correto, a personagem sente-se no controle de sua prépria vida e
existéncia, como se fosse pela primeira vez uma atitude auténtica de sua personalidade,
despido de qualquer padrdo imposto. Quando tal personagem cita que nem sequer fez o
sinal da cruz ou levantou os olhos para o céu, ela estd mostrando ndo apenas que perdera a
fé em Deus, mas que ressignificou tudo aquilo que Ihe havia sido ensinado e aprendido a
ser correto, pois a sua percepcdo de mundo ao seu redor, também, haveria mudado, de
certa maneira, sido ampliada.

A perda da fé ainda pode ter um significado intimamente atrelado a sua
homossexualidade, pois questionamentos comuns deveriam surgir quando sua esséncia e
personalidade eram motivos de julgamento e condenacgdo pela igreja e por Deus, de acordo
com as crencas religiosas. A questdo do homoerotismo pode ser avaliada por diversos
vieses que enxergam a identidade sexual dos prismas biolégico (material genético presente
nos cromossomos), psicolégico (sentir-se homem ou mulher), sociolégico (papel

desempenhado dentro da sociedade) e erotico/afetivo (disposicdo pelo sexo oposto ou pelo
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mesmo sexo), sendo que apenas este Gltimo tem uma clara relagdo com a orientagdo sexual
do individuo. Caio Fernando Abreu questionava muito os rétulos que as pessoas
costumavam impor, o que fica claro em uma de suas frases, que revelam o pensamento do

autor e a sua critica a igreja:

Sé que homossexualidade néo existe, nunca existiu. Existe sexualidade — voltada
para um objeto qualquer de desejo. Que pode ou nao ter genitalia igual, e isso é
detalhe. Mas ndo determina maior ou menor grau de moral ou integridade.
(ABREU, 1987, n.p.)

Logo, a referéncia do autor ao espaco religioso pode fazer alusdo também as
questBes de sexualidade do autor através da narrativa. Da mesma forma, a descricdo a
respeito do local em que o individuo esta inserido, logo a seguir, reforca a sensacdo de
soliddo vivida pela personagem: “(...) tentava viver sozinho numa cidade infernal como
aquela que trepidava la fora, além da janela ainda fechada do apartamento” (ABREU,
1990, p. 1).

Os termos “sozinho” e “infernal” sdo as descrigdes de como a personagem se V€ e
se sente no espaco. A janela ainda fechada do apartamento pode indicar a indiferenca da
personagem quanto ao que esta ao seu redor, ou mesmo uma forma de evitar algum tipo de
interacdo. No seguinte trecho, o autor tem o objetivo de ressaltar os sentimentos da
personagem e sua percepc¢do de si proprio, utilizando elementos do espa¢o: “Olhei minha
cara no velho espelho riscado, as marcas que eu nem sabia mais se pertenciam ao vidro ou
a pele” (ABREU, 1990, p. 2).

O trecho anterior da indicios de uma crise existencial que afeta a personagem, a
qual declara estar “devastada”. Mais adiante, a narrativa revela o descaso e desanimo da
personagem, que € identificado como algo que j& lhe ocorria ha algum tempo: “Coloquei
agua para fazer café, cogumelos branquicentos cresciam na umidade da cozinha”, bem
como a descricdo do espaco pequeno do apartamento da a impressao de que a personagem

estd em uma situacdo comoda, mas ndo desejavel.

"A diferenca que define todo lugar ndo é da ordem de uma justaposi¢do, mas tem
a forma de estratos imbricados. S&o inumeros os elementos exibidos sobre a
mesma superficie, oferecem-se a analise, formam uma superficie tratavel”
(CERTEAU, 1998, p.163).
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No trecho a seguir, o nivel de detalhamento do local transmite ao leitor as
sensacOes da personagem, desencadeadas por fatores ambientais do espaco em que ele se

encontra:

Castilhos bateu no ar um de seus cigarros. Desde que eu o conhecia, ha uns vinte
anos, fumava trés ou quatro ao mesmo tempo. Alguns equilibravam-se na beira
da mesa, o contorno metalico cheio de manchas escuras, outros espalhavam-se
pelos cinzeiros perdidos entre pilhas de laudas, fotos, clipes, pastas, envelopes,
copos de plastico, adogante artificial, tubos de cola, rolos de dinheiro, bilhetes de
loteria, blocos, lapis, canetas, restos de sanduiche, latas de Coca-Cola dietética e
um boi nordestino de ceramica, que eu conhecia de outras redagGes. Por tras
dele, o ventilador soprou as cinzas contra meus olhos. A sala acarpetada devia
estar numa temperatura proxima de um forno crematério. Ele depositou o cigarro
num cinzeiro em forma de mos unidas e abertas em concha, como se
esperassem um mand dos céus. Aquele cinzeiro, eu também achava que
conhecia. Velhas redagdes, outros tempos. Na verdade, uma por uma daquelas
bugigangas pareciam familiares, inclusive ele. E isso ndo era exatamente o que
eu chamaria de "uma sensacéo agradavel” (ABREU, 1990, p. 12).

A personagem, no decorrer da historia, descreve o seu impeto em tentar esquecer
muitas coisas passadas, dentre elas, Pedro. E, apesar de sentir saudade do personagem de
nome Pedro, isso vem sendo revelado aos poucos, como se Ihe doesse, de alguma forma,
aprofundar-se a respeito desse assunto. Os itens descritos ao redor de Castilhos (editor-
chefe) remetem a outras experiéncias vividas pelo narrador-personagem, talvez muitas
delas ndo tenham sido agradaveis e, ao decorrer do texto, vemos um esforco do
personagem para esquecé-las. Essa sensacdo desagradavel diante de elementos descritos ja
faz mencao ao passado do narrador-personagem e as questdes que deverdo ser discutidas
durante o desfecho da obra. Portanto, cabe analisar 0 ambiente em que 0 mesmo esta

inserido e onde se passa a historia:

(...) nunca se sabia ao certo quando as coisas paravam de parecer divertidas e
comegavam a tornar-se patéticas, folcléricas ou vagamente ameacadoras. Atras
da mesa dele os vidros imundos filtravam a luz cinza da Nove de Julho. A cidade
parecia metida dentro de uma clpula de vidro embacgada de vapor. Fumaca,
hélitos, suor evaporado, monoxido, virus (ABREU, 1990, p. 14).

Mesmo no inicio do romance o ambiente j& traz nuances de suas preocupacdes, de
seu estado de espirito. O fato de ndo saber ao certo quando “as coisas paravam de parecer
divertidas” pode fazer mengédo a partida inesperada de Pedro, bem como a sua dificuldade
de distragdo dos pensamentos tristes. Logo, o ambiente é descrito como um lugar

“imundo”, com pouca luz, talvez obscuro e 0 vapor mencionado pode causar a sensagéo de
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dificultar a visdo. Assim, a personagem via-se diante de um ambiente ca6tico, com visdo
turva dos fatos.

E possivel notar, também, que o autor trabalha com a dualidade de sentidos, a partir
de uma analise mais profunda da obra. A fumaca, os halitos, o suor e o virus, podem ser
atrelados a cidade, mas também as lembrancas de momentos intimos do narrador com
Pedro: fumaca de cigarro, corpos suados, e o virus do HIV que foi o motivo da partida de
Pedro e agora assustava 0 narrador a respeito de sua prépria salde, pois acredita estar
infectado. A descricdo do ambiente €, propositalmente, pensada para sugerir a perspectiva
do narrador, pois os ambientes sdo interpretados a partir de sua percep¢do de mundo, bem
como 0s personagens. Essa relacdo da personagem com a percepgdo espacial ao seu redor é
confirmada na descricdo do ultimo local em que ele se encontra na trama, apds encontrar a
si mesmo, a Dulce Veiga, e desvencilhar-se dos seus fantasmas, apos ter passado por um
processo de aceitacdo. Logo, a descricdo dos céus fazem contraponto com a descricdo da
“cupula de vidro”: “La em cima, 0 céu ndo era uma tampa fechada sobre a terra, como
quase sempre eu via, sepultado vivo” (ABREU, 1990, p. 204).

De acordo com a psicologia, a mudanca, o crescimento e o proprio reconhecimento
sdo processos doloridos que trazem algum sofrimento para o individuo. Assim sendo, é
natural que muitas vezes eles possam tentar evitar, negar, ao invés de enfrentar os
processos que lhe fardo evoluir, de certa forma, para uma nova versao de si mesmo. Do
mesmo modo, essa novidade pode dar uma sensacdo de inseguranca, incerteza e
vulnerabilidade. Nao obstante, a superacdo dos medos traz a desejada mudanca e uma

suposta evolucao:

Os seres humanos lutam contra suas formas de dor psicoldgica; suas emocdes e
pensamentos dificeis, suas lembrancas desagradaveis, e suas necessidades e
sensacbes ndo desejadas. Elas pensam nisto e se preocupam com isto, tém
ressentimento disto, antecipam e temem isto (...) a0 mesmo tempo demonstram
uma enorme coragem, profunda compaixdo e uma habilidade notavel de seguir
em frente mesmo a despeito de suas histérias pessoais dificeis (HAYES &
SMITH, 2005, p. 26).

O motivo de tal dor e sofrimento para a personagem S0 0S Seus proprios
sentimentos, suas proprias emocdes e lembrancas, que sdo frequentemente suprimidas pela
personagem por acessar 0 seu inconsciente, onde, segundo Freud, haveria a verdade sobre

0 seu ser. Por assim dizer:
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Em seu discurso, o0 sujeito fala daquilo de que tem consciéncia. Mas, a0 mesmo
tempo, o inconsciente também se exprime através de seu discurso, na escolha de
algumas palavras, na insisténcia de alguns significantes, nos lapsos de linguagem
eventualmente cometidos, nas associagdes, etc. E, portanto, sobre um fundo de
consciéncia que o inconsciente se revela, é entre as malhas conscientes que ele
tece sua trama. O proprio conteldo consciente do discurso estd sempre
relacionado ao inconsciente, seja por aproximacoes, seja por afastamentos ou
evitagBes (GOMES, 2003, p. 49).

Tais aspectos de fala, associacdo de fatos e escolha de palavras com dualidades,
fazem com que a personagem da obra, como narrador, demonstre tracos de si mesmo, de
seu inconsciente. Para Espinelly, essas escolhas do romancista sdo propositais e tém como
finalidade compor o romance, ja que sdo recursos utilizados, justamente, para expressar
fatos, opinides e sentimentos que a inserem em um determinado contexto, bem como
questdes sociais as quais abordamos ao longo desta analise da obra, a partir das descri¢des

do espaco, que séo tipicos do estilo romantico:

A verificagdo de como os fatos sociais se incorporam a obra é a maneira
adequada para perceber se a estrutura artistica recebe influéncia do contexto
histérico-cultural de sua época. As mazelas sociais séo representadas pela arte e
essa representacdo pode se mostrar complexa e com dificuldades de expressdo.
Assim, a forma literaria demonstra os mesmos problemas que originaram seu
sentido: Os antagonismos sociais ndo resolvidos da realidade retornam a obra de
arte como os problemas imanentes da forma (ESPINELLY, 2007, p. 111).

Outrossim, a psicanalise de Freud pode ser utilizada para explicar, pelo menos
parcialmente, as aparicdes de Dulce Veiga para a personagem durante a sua busca pela
cantora. Além de ser entendidas como manifestacbes sobrenaturais a partir do viés
religioso, que esta presente na obra e € citado pelo autor, as influéncias da corrente
filosofica existencialista levam a refletir sobre uma outra possivel causa dessas Vvisdes.
Ademais, o fato de as visdes estarem atreladas a uma busca por si mesmo, além do objetivo
de encontrar a cantora, fica mais evidente a probabilidade de as apari¢cbes da cantora ser
projecdes do subconsciente do proprio narrador. Para Freud, as ideias incidentes sdo
aquelas que vém, subitamente, a mente, sem que o proprio individuo saiba a razdo
(GOMES, 2003). A ideia incidente é consciente, mas ela possui uma ligacdo com outra
ideia inconsciente, o que pode ser verificado também na aparicdo da poltrona de veludo
verde em sua lembranca, e o porqué de se fazer tdo importante detalhar esse objeto no
cendrio para compor a historia. Dessa forma, a trama trabalha diretamente com a narrativa
e detalhamento dos espacos de forma que corroborem para a construcdo da identidade da

personagem.
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Ainda para a psicanalise de Freud, a associacdo da lembranca ou ideia com o
inconsciente deve ser trabalhada de forma a identificar sua natureza, a fim de proporcionar
mudancas na forma de viver do paciente. Nesse sentido, atrelado as lembrangas da
personagem a sua investigacdo, ndo de Dulce Veiga, mas a respeito de si proprio, perpassa
um dos principios da psicandlise para acessar 0 seu inconsciente através do enfrentamento
e analise das lembrancas e de suas associacdes, procurando identificar seus reais motivos, a
fim de conseguir realizar a construcdo de sua nova identidade e compreensao de si mesmo,
que, nesse caso, estd associada a sua sexualidade e ao homoerotismo, origem do conflito
existencial identificado na personagem. Essa associacdo de lembrancgas, sentimentos e
percepcOes que remetem ao inconsciente da personagem pode ser verificada no trecho em

que ele escuta a musica no ensaio da banda de Marcia Felacio:

Tentei ouvir melhor, mas o que lembrava ndo era exatamente aquilo, embora o
que eu ndo identificava que fosse, e quase lembrava, também estivesse 14, dentro
da mdsica ou de mim. Dava saudade, desgosto. E outra coisa mais sombria,
medo ou pena (ABREU, 1990, p. 23).

3.2 A cidade de Sao Paulo e 0 Homoerotismo

A palavra homoerotismo foi proposta por Jurandir Freire Costa, em 1992, em
substituicdo ao termo homossexualismo, pois a construcdo da definicdo de
homossexualismo, de acordo com o contexto histdrico em que essa era uma condicao
considerada como patologica, expbe preconceito quanto a natureza do ser (MADLENER,
2007). Da mesma forma, a sociedade perpetuou os preconceitos e discriminagéo violentas
contra o homoerotismo. Logo, havia repressao moral contra sujeitos homossexuais, mesmo

na cidade de Sdo Paulo.

Os movimentos homossexuais continuam muito presos a reivindicacdo dos
direitos de sua sexualidade, & dimenséo do sexoldgico. Mas isso é normal, pois a
homossexualidade é uma prética sexual que, enquanto tal, é combatida, barrada,
desqualificada (FOUCAULT, 1996, p. 268).

A diferenca é que o processo de urbanizacdo criou, também, espacos onde as
comunidades homoerdticas puderam se estabelecer mais facilmente do que em cidades
com processo de urbanizacdo mais lento, como as cidades do interior. Assim, havia

espacos frequentados por casais homossexuais, boates, teatros, cinema, aceitos com
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naturalidade, o que lhes conferia certa liberdade em relacdo a repressdo social. A
composicdo do espaco na obra fica mais evidente ao notar-se que o autor usa a relagdo
geografica dos bairros paulistas, aproveitando a dualidade de sentidos, para compor o
pensamento das suas personagens, o narrador e Pedro, quando encontram-se pela primeira

VeZ:

Erguendo os olhos para o rosto daquele homem jovem que eu ainda ndo Sabia
que era Pedro, entre os solavancos do trem, do lado oposto da barra amarela que
afunda pelo tunel, tomado por aquelas sensagdes e todas essas outras que tento
especificar agora, algumas sem nome, como aquele calafrio crispado e gozoso da
montanha-russa, um segundo antes de despencar no abismo, esbarrei hum rosto
claro que oscilava de um lado para o outro, eu ndo Sabia se pelo balango do trem
ou se estaria um pouco bébado. Devia ser sabado, passava da meia-noite. Ele
sorriu para mim. E perguntou: —Vocé vai para a Liberdade? —Nao, eu vou para o
Paraiso. Ele sentou-se ao meu lado. E disse. —~Ent&o eu vou com vocé (ABREU,
1990, p. 100).

No decorrer da historia, ha muitas descri¢6es das ruas de S&o Paulo, a maioria delas
identificando a cidade como um ambiente cadtico, o que pode revelar, também, a situacao
conflituosa em que a personagem se encontra. Podemos ver, entdo, alguns aspectos que a

personagem descreve de forma critica neste trecho:

Até encontrar um taxi, passei por dois andes, um corcunda, trés cegos, quatro
mancos, um homem-tronco, outro maneta, mais um enrolado em trapos como um
leproso, uma negra sangrando, um velho de muletas, duas gémeas mongoloides,
de brago dado, e tantos mendigos que ndo consegui contar. A cenografia eram
sacos de lixo com cheiro doce, moscas esvoagando, criancas em volta (ABREU,
1990, p. 20).

De acordo com o contexto em que estd inserido o trecho acima, a personagem
principal encontra-se em seu primeiro dia em um novo emprego. Como jornalista, ele €
incumbido de entrevistar as integrantes de uma banda cujo nome ¢ “Vagina Dentada”.
Apos telefonar e entrar em contato com as integrantes do grupo, ele sai ao encontro. A
propria descricdo de uma vagina dentada, a qual chama a atencdo do narrador personagem,
na camiseta das integrantes da banda, ganha destaque por fazer men¢do ao sexo feminino.
Da mesma forma, os icones escolhidos, em geral, as imagens das capas dos discos da
banda, sdo aqueles que exibem garotas, ou citacdes a cenas de filmes, misicas e séries de
TV. Logo, sdo imagens que estdo ligadas a uma cultura underground, ou a representacdes
e simbolos sexualizados, ou que representavam movimentos de resisténcia do

homoerotismo. Esses elementos oferecem uma captura de experiéncias e visdes de mundo
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em que ndo uma, mas diversas “juventudes” sdo percebidas, com seus conflitos

comportamentais.

“Seria deixar a seus habitantes apenas os pedagos de uma programacéo feita pelo
poder do outro e alterada pelo acontecimento. O tempo acidentado é o que se
narra no discurso efetivo da cidade: fabula indeterminada, melhor articulada em
cima das praticas metaforicas e dos lugares estratificados que o império da
evidéncia na tecnocracia funcionalista”. (CERTEAU, 1998, p.165)

A descricdo da rua em frente ao jornal, no qual ele comecara a trabalhar, é hiper
realista, justamente para explicitar o quanto as ruas da cidade abrigavam pessoas com
problemas variados, na qual ndo ha a descricdo de uma pessoa sequer livre de algum
problema, considerada “normal e/ou tipica”. A meng¢ao a “incontaveis mendigos” mostra o
quanto havia populacdo em situacdo miseravel, em extrema vulnerabilidade social na
metropole, o que remete as criticas sociais e politicas feitas pelo autor. De acordo com
Milene Gayer Goulart (2020), o processo de urbanizacdo que levou a superpopulacdo da
cidade em 1950, bem como o aumento de desemprego e desigualdades sociais € 0 motivo
desse cenéario descrito na obra. Em contrapartida, a cidade de Sdo Paulo é um espaco que

proporciona liberdade sexual e reline pessoas com problemas comuns entre si:

(...) no Hotel Eldorado e sentar naquele bar de paredes envidracadas, através das
quais, olhando com atencéo, pode-se ver os homossexuais cagando furtivos do
outro lado, no meio das arvores da praga, mais numerosos a medida que a noite
avanca (ABREU, 1990, p. 32).

Todavia, a0 mesmo tempo vemos esse aspecto de uma cidade que abriga pessoas
que sofrem algum tipo de exclusdo social, as quais encontram pessoas com problemas em
comum e formam, entdo, uma nova comunidade, e a intencdo dos relacionamentos
homoeroticos passarem despercebidos. Para Durkheim, o que as representac@es coletivas
traduzem € a maneira como 0 grupo pensa nas suas relacées com os objetos que o afetam e,
assim, é a natureza das sociedades, em que 0s mitos, as lendas, as crencgas religiosas e
morais, entre outras, exprimem uma outra realidade que ndo é a individual. Outrossim,
para Bauman, o sujeito sendo assim impelido, por escolha ou coercdo, a buscar novas
comunidades as quais possa pertencer, pelas quais caracteristicas individuais intrinsecas -
a0 menos no instante do “contrato” - sejam aceitas (REGIS, 2015). O relato de que, ao cair
da noite, cada vez mais, hd a presenca de homossexuais no local mostra, sobretudo, a

maneira como 0 comportamento deles era afetado devido a opressdo que sofriam por sua
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sexualidade, em que sentiam-se livres em locais publicos apenas ao cair da noite,
provavelmente, em horarios nos quais havia menos transito de pessoas que julgavam o

namoro entre duas pessoas do mesmo sexo como algo imoral.

A categoria identidade, do modo como é discutida nesta entrevista, define-se
pelo pertencimento de um individuo a uma dada comunidade, sob a condicdo
deste individuo dotar de caracteristicas especificas prescritas pela comunidade,
dentre as quais habitos, comportamentos, valores, sentimentos, acdes, ideias,
preferéncias, ascendéncia, fenotipos. Estariam tais individuos, portanto, dentro
de e para tal comunidade, mutuamente reconhecidos, com a ressalva de que tal
sentido de identidade ndo comportara exatiddo plena em todos 0s casos — estando
o termo, nalguns deles, significando certa interseccdo entre comunidade e
individuo, cuja concordancia maior ou menor definira o grau de pertencimento
do individuo a respectiva comunidade (REGIS, 2015, p. 29).

Nota-se, entdo, a criagdo de um espaco e um comportamento comum a um
determinado grupo da sociedade que possui individualidades comuns e objetivos
semelhantes, os quais encontravam naquele local e horario a liberdade de relacionar-se e
conhecer outros individuos com questes semelhantes as suas. Essas reflexdes sdo comuns
as correntes filosoficas da época, as questdes existencialistas proprias da modernidade, que

tratam de escolhas individuais e liberdade conforme postula Sartre (CAUBET, 1963).

No relacionamento entre individuos, a praxis de um reconhece a do outro. E pelo
que o outro faz que reconheco o que ele é. O homem nédo é s6 e junta-se aos
outros. Ndo pode tornar-se sujeito ativo (ser plenamente) sendo unindo-se a
outros. O grupo se constitui quando um conjunto de individuos se une numa
praxis comum. A praxis de grupo é consciente e livre, como a praxis individual.
Ela foge da dispersdo e faz ressurgir a liberdade, uma liberdade dessa vez
comum a um grupo (CAUBET, 1963, p. 79).

Apesar de a cidade de Sdo Paulo ser descrita pelo narrador-personagem como um
local que proporciona liberdade diante da coercdo social sobre as questdes do
homoerotismo, as visbes negativas que a definem também em um local cadtico
demonstram o quanto o ambiente pode ser hostil. Logo, sensaces de medo e inseguranca,
bem como de desorientacdo e ansiedade, surgem diante das situac@es vivenciadas nas ruas
dessa metropole, o que pode ser visivel na progressdo textual da narrativa. Esses recursos
sdo usados de forma intencional, procurando trazer nuances reveladoras sobre as sensacoes

do narrador:

Estava entardecendo. As nuvens rolavam pelo céu rasgado por alguns
relampagos ao longe, nos lados da Cantareira. O vento arrastava latas vazias e
folhas de jornal pela rua, janelas batiam, pessoas fechavam apressadas as portas
das lojas, das casas, 0s homens cerravam com for¢a as marquises metalicas das
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bancas de revistas. Um trovdo explodiu distante, depois outro, mais perto. Um
cdo ganiu, depois uivou. Vai cair uma tempestade, pensei, e comecei a caminhar
rapido em direcdo ao Ibirapuera, a procura de taxi ou énibus, antes que as ruas
ficassem alagadas, intransitaveis, a cidade em estado de calamidade, como em
todas as tardes de verdo. (...) Era quase noite quando parou de chover. Nos lados
de Pinheiros, o céu tinha tons pdrpura no alto, depois diluidos lentamente até o
laranja, entdo mais intensos, luminosos, dourado perto do horizonte que a gente
nunca via. Atravessei devagar o parque deserto enquanto ouvia ao longe as
sirenes das ambulancias, carros de policia e bombeiros (...) Ndo havia 6nibus nas
ruas alagadas, os taxis passavam cheios, jogando agua barrenta nas pessoas
amontoadas, a espera de conducdo. Resolvi andar até em casa, mas antes entrei
num bar, pedi um conhaque. O radio falava do temporal, favelas desabadas,
carros levados pela enxurrada, congestionamento, um edificio evacuado, nédo
seria impossivel que fosse 0 meu (ABREU, 1990, p. 23).

Em sua busca por Dulce Veiga, a personagem se depara com diferentes pessoas
entrando em contato com distintos estratos socioculturais. Isso fica mais claro quando o
narrador descreve o edificio onde reside, comparando-o com um “cdo sarnento’’ € com um
“doente terminal”. Ao adentrar no edificio, enquanto ele sobe as escadas e, atraves dos
sentidos de cheiros e barulhos, descreve os demais moradores, dentre eles as idosas, 0sS
estrangeiros, 0s michés e religiosos, e até mesmo o seu vizinho mais proximo, menor de
idade, que se vestia como mulher, assumindo uma nova identidade feminina, o qual residia

com a mae.

Apesar de ser um sujeito intelectual, o protagonista do romance tambhém esta a
margem, pois ndo ocupa um espa¢o de poder econdmico ou social. Além disso,
faz parte de uma minoria social por conta da sua sexualidade. O romance,
portanto, aborda a figura do individuo isolado, segregado e vivendo como
anbnimo na metrépole impessoal e alienante. Desde o inicio a narrativa
caracteriza, através do protagonista, o retrato do homem inserido no caos da p6s-
modernidade, vivenciando relacdes frageis e em conflito existencial constante
(GOULART, 2020, p. 69).

Dessa forma, nota-se, na construcdo do espaco na obra de Caio Fernando Abreu,
essa diversidade de questes sociais que, por muito tempo, foram motivo de exclusdo
social, tabus e compdem, em sua maioria, a populacdo periférica das cidades grandes. Para
0 P6s-graduado em Letras Eder Alves de Macedo, a obra utiliza recursos narrativos tipicos
do romance que trazem elementos do espaco fisico para descrever e contemplar
sentimentos vividos pelos personagens, como se 0S mesmos se confundissem ou se

mesclassem com a natureza ou ambiente ao seu redor:

Assim, nesse romance, 0 que comumente é dicotomizado como subjetivo e
objetivo é planificado, a saber, o interno e o externo interagem e unificam-se.
Como fendmenos, os elementos espaciais da trama sdo objetos filtrados pela
consciéncia intencional do narrador: a diegese romanesca é produto de uma
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consciéncia intencional que transmuta 0 mundo; com isso, apontar elementos do
espaco romanesco é revelar a consciéncia do narrador (MACEDO, 2013, p. 13).

Nesse sentido, a narrativa utiliza de tais recursos para revelar a subjetividade do
jornalista. A descricdo das personagens que estdo a sua volta no edificio em que mora
demonstra a influéncia que o ambiente e as outras pessoas tém em sua vida e a forma de
encarar 0 mundo, bem como a observacdo ao ambiente externo e a sociedade. Em outra
mencdo aos moradores do edificio, a personagem declara ndo ter visto nenhum de seus
vizinhos: “Né&o sei bem como, mas consegui entrar em casa sem cruzar com nenhuma das
velhinhas, dos michés argentinos, Jandira e Jacyr — ou Jacyra” (ABREU, 1990, p. 67).

Podemos entender como um contraponto intencional ao dia em que relata a
presenca de cada um deles, pois dessa vez a personagem estaria olhando para si mesma,
mergulhando em uma reflexdo de si propria, o que é confirmado, em seguida, em que
descreve o0 que lhe chama a atengdo, que ndo sdo mais 0s vizinhos, mas a descricdo da
desordem de seu apartamento.

A descricdo de seu apartamento, como sendo o ambiente mais intimo e que tem
relacio mais profunda com a personagem, indica tracos de seu estado de humor e,

sobretudo, de seus sentimentos:

Atras da porta, apenas po, roupas espalhadas, latas de comida abertas, livros
empilhados, discos fora das capas, cinzeiros cheios, jornais desfolhados. (...)
Entre essas imagens e 0 apartamento que parecia ter sobrevivido a um terremoto
(ABREU, 1990, p. 67).

Partindo do pressuposto de que a descricdo do ambiente a sua volta deve revelar a
consciéncia do narrador, a bagunca ndo esta associada somente ao modo de vida da
personagem, a fim de dedicar-se ao emprego, mas também a bagunca na qual encontram-se
seus pensamentos, sentimentos, a desorganizacdo e o descontrole sobre a sua propria vida,
a falta de reacdo ao que aconteceu com ele e ao que acontece ao seu redor, e também sobre
a inércia em que se encontra apds a partida de Pedro.

N&o obstante, 0 uso de entorpecentes e a venda de drogas também estdo presentes
em sua obra, que discutiremos mais adiante, além do homoerotismo. Assim, é importante
compreender que a descricdo desses espacos dao indicios a respeito da construcdo da
identidade da personagem, da visdo que possui de si proprio e da sensacdo de
pertencimento ao local em que ele reside.

De acordo com Caubet (1963), Sartre, filosofo existencialista, julga que, tendo

suprimido Deus pai, é necessario enfrentar as coisas como elas sdo, e assumir as
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respectivas responsabilidades. Somos n6s que damos sentido a nossa vida, que ndo tem
nenhum, a priori, "pois a liberdade é existéncia, e a existéncia em si precede a esséncia”. A
partir da andlise do texto de Caio Fernando Abreu, vemos o rompimento com a fé, com
Deus e a procura pela visao realista das coisas sem a interferéncia de misticismo, conforme
0 proprio personagem declara ap6s um didlogo com a moradora do apartamento em frente
ao seu, Jandira, a qual Ihe havia sugerido que procurasse-a no dia seguinte para jogar 0s

blzios:

Cartas, santos, numeros, astros: eu queria afastar completamente todas essas
coisas da minha vida. Queria o real, um real sem nada por trds além dele mesmo.
Apenas mais fundo, mais indisfarcavel, sem nenhum sentido outro que nao
aquele que se pudesse ver, tocar e cheirar como 0s cheiros, mesmo nauseantes,
mas verdadeiros, dos corredores do edificio. Eu estava farto do invisivel
(ABREU, 1990, p. 39).

Sendo assim, identificamos a influéncia da corrente filosofica existencialista,
segundo a qual o homem é o responsavel pelos seus atos e suas consequéncias, bem como
para dar sentido a sua vida e a sua existéncia. Para Sartre, 0 homem é livre para fazer suas
escolhas, e as escolhas individuais resultam em um conjunto que forma o mundo. O
homem ¢é capaz de construir a si mesmo, de forma autdnoma e deliberadamente, apesar de
sua origem, fatores biologicos e genéticos, de suas condicGes financeiras e sociais. Para
Sartre, é possivel que o homem dé a sua vida algum sentido nesse mundo absurdo, por
mais que o filésofo tenha uma visdo pessimista recorrente (CAUBET, 1963). Da mesma
forma, a busca pela identidade perpassa a relacdo entre individuo e comunidade torna-se
ambivalente — 0 que se refletira nas relagdes interpessoais. Sendo assim, dependendo do
grau de pertencimento a comunidade, a angustia se da pela sensacéo de estagnacédo, de mal
aproveitamento das oportunidades, de caréncia por maior liberdade. Apos isso, pode
ocorrer a sensacdo de vazio e inseguranca (REGIS, 2015). Da mesma forma, para

Foucault, é abordada a questéo da sexualidade:

Para Foucault, caberia a cada individuo tomar as decisdes acerca de suas praticas
sexuais ou ndo. Este trabalho constituiria, entdo, a identidade de cada um, ndo
somente enquanto identidade sexual, mas a partir da busca de novas formas de
existéncia e de vivéncia dos prazeres, independentemente das regras sociais e
sexuais impostas pela sociedade e pelo dispositivo da sexualidade
(MADLENER, 2007, p. 94).
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3.3 A (DES)construcédo da personagem

O que reforca ainda mais a relacdo da descricdo minuciosa dos espagos e
personagens na obra de CFA, bem como a sua procura por Dulce Veiga, para com a
construcdo da personagem, é a auséncia da mencdo ao nome do narrador-personagem. O
nome é o primeiro dado sobre a identidade do individuo, aquele que Ihe é dado no
momento em que € concebido, e que devera acompanha-lo até o fim de sua vida, mas que
nao e escolhido pelo préprio individuo, e sim por seus pais - normalmente. Diante dessa
analise, o leitor da obra “Onde andard Dulce Veiga?” encontra-se diante de uma
personagem a procura de sua verdadeira identidade, a qual esta sendo estabelecida em
meio a um ambiente cadtico, a partir de uma crise existencial vivida pelo jornalista. Logo,
estabelece-se um rompimento com muitos simbolismos de seu passado, como se quisesse
esquecer fatos ou coisas a respeito de si mesmo e, talvez, construir para si uma nova
identidade.

Em um dialogo com Castilhos - editor chefe - a respeito de Dulce Veiga, o qual lhe
pergunta se a havia conhecido, a personagem principal — jornalista — declara ter receio de
recorrer as memorias antigas: “Lembrar, tdo perigoso. Mas tentei” (ABREU, 1990 p. 48).

Em seguida, a personagem se encontra diante da maquina de escrever a fim de
desenvolver uma cronica, a pedido de Castilhos, a respeito de Dulce Veiga. No entanto,
expressa 0 seu desejo de estar em outro lugar que ndo ali. Finalmente, ao ignorar o que esta
ao seu redor e olhando apenas para o seu interior, a fala da personagem demonstra, mais

uma vez, uma reflexao existencialista:

S6 e submisso, perdido no centro desse cruzamento confuso, no meio do terror
de ndo ser mais capaz, sem nada nem ninguém que pudesse vir em meu Socorro,
além da propria coisa em si, e ela mesma traicoeira, talvez assassina,
escorregadia feito serpente, ainda e talvez para sempre informe, porque eu, o
Unico capaz de apreendé-la, poderia deixa-la fugir, esse o terror maior, de
repente abri os olhos (...) (ABREU, 1990, p. 53).

Para que o jornalista pudesse escrever a cronica a respeito de Dulce Veiga, ele
deveria acessar sua memoria, confrontar-se consigo mesmo, com seu passado. Sendo
assim, é possivel notar uma intencdo de escapar dessa acdo necessaria para a escrita e um
receio de que isso pudesse fazé-lo mal de alguma forma. A lembranca de quando o
jornalista viu Dulce Veiga pela segunda vez estd associada a outros acontecimentos

vivenciados por ele, que remetem a sua orienta¢do/condicdo sexual.
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Ao seu redor, temos 0 ambiente cadtico do jornal e o barulho que parece causar
estresse a personagem. A sensacdo do tempo chegando ao final aparenta causar ansiedade

e, ao lembrar de sua propria vida enquanto finaliza a crénica, ela declara:

A medida que o tempo passava, eu fugia, jamais um ano na mesma cidade, eu
viajava para ndao manter lagos — afetivos, gordurosos —, para ndo voltar nunca, €
sempre acabava voltando para cidades que ja ndo eram as mesmas, para pessoas
de vidas lineares, ordenadas, em cujo tracado definido ndo haveria mais lugar
para mim (ABREU, 1990, p. 55).

Nota-se, entdo, nesse contexto, a subjetivacdo e a relativizacdo do ser através do
aprofundamento existencial, no qual ha, em um primeiro momento, uma tentativa de evitar
estabelecer relacionamentos duradouros, o que pode indicar incertezas ou medos a respeito
de sua sexualidade.

O texto brilhante de Caio Fernando Abreu estabelece uma forma de quebra-cabeca
para o leitor, j& que descreve, através dos ambientes, sensacdes, musicas e cheiros, a
presenca de algumas personagens. Quando lembra a primeira vez que vira Dulce Veiga,
relata um cheiro pertencente a uma terceira pessoa na sala, mas que ndo consegue ver 0 seu

rosto:

Mas devo ter sentido a presenca de alguém, algo como uma respiracdo arfante,
um perfume adocicado de jasmim, dama-da-noite, manaca ou outra dessas flores
assim antigas, excessivamente perfumadas. Fiquei parado no escuro, até comecar
a perceber algumas formas mais definidas pelos cantos (ABREU, 1990, p. 34).

O mesmo cheiro de dama-da-noite que lhe causa ndusea € identificado na casa de
Rafic: “Para agravar as coisas, 0 perfume de dama-da-noite solto no jardim me dava
vontade de vomitar” (ABREU, 1990, p. 101).

E, diante do diario encontrado, os escritos de Dulce Veiga confirmam que o motivo
pelo qual ela havia partido era, provavelmente, Rafic. Assim, o cheiro presente no
apartamento de Dulce Veiga e na casa de Rafic estabelece a ligacdo da relacdo amorosa
entre 0s dois, que também é descrita na carta, bem como revela o verdadeiro interesse de

Rafic em encontrar a cantora:

R. soube que tenho andado com Saul. Disse que vai mandar fazer uma
investigagdo sobre ele. Ndo posso romper completamente com R. Saul ndo
compreende. Ha coisas, eu disse. Tenho usado sempre mangas compridas
(ABREU, 1990, p. 189).
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O detalhamento da narrativa, do ambiente e dos sentidos da personagem constroem
a historia, desvendam mistérios, paixdes proibidas, e também conflituosas. Porém, até o
momento, a narrativa voltada para a investigacdo a respeito da cantora Dulce Veiga, de
forma sutil, revela a histéria também da personagem. Em seu novo emprego, o jornalista,
além de evitar os problemas pessoais e lembrancas, também néo esta atento a dedicar-se a
sua vida pessoal. Todas as suas agdes parecem voltar-se ao trabalho e ignoram aspectos de
sua intimidade, como, por exemplo, o fato de n&o ter aberto logo em seguida a carta de
Lydia, uma amiga intima, ex-namorada e antiga moradora do apartamento no qual ele

reside.

(...) e sO agora percebia que, durante todo esse tempo, ndo fizera outra coisa
sendo permanecer consciente do estar inconsciente dele no meu pensamento, no
trénsito do espaco em branco entre esses versos e aqueles outros, que diziam
olhai o fundo dos meus olhos, por este prisma de lagrimas, olhai, olhai, e
avistareis (...) (ABREU, 1990, p. 75).

A carta de Lydia, assim como o cartdo postal guardado na gaveta, que recebeu de
Pedro, remetem a sua sexualidade, motivo verdadeiro pelo qual ele os ignora, pois, ao fazer
iSS0, ndo esta tentando esquecer somente o amor “perdido” de Pedro, mas a verdade
revelada sobre si, a qual ele deve encarar. Apesar de todo o esfor¢o, a personagem se
declara, ainda que nas entrelinhas de seus atos, quando faz do fragmento “no transito do
espaco em branco entre esses versos” o seu conflito existencial. Outra parte que merece
destaque é quando a personagem cita “olhai no fundo dos meus olhos”, remetendo ao
profundo do seu ser, ao seu intimo que, por um viés Freudiano, € e/ou seria 0 seu
inconsciente, sendo revelado por seus sentimentos e o seu “eu” verdadeiro.

Esses elementos podem indicar uma fragmentacdo da identidade da personagem ou
mesmo uma desconstrucao de si préprio, necessaria para a mudanca pela qual a vida dessa
personagem esta passando, bem como o processo de aceitacdo. Outrossim, a medida em
que se inicia a procura por Dulce Veiga, ha um reencontro consigo mesmo vivenciado pela
personagem. Assim, aos poucos, sdo levantadas questdes de relacionamentos pessoais,

amorosos, de sua sexualidade e, também, de sua preocupacdo com o HIV:

Minha roupa estava encharcada, vou pegar um resfriado, pensei — e nao, eu ndo
podia, o jornal, a entrevista, a febre outra vez no apartamento vazio, as pontas
dos dedos buscando sinais malditos no pescoco, na nuca, nas virilhas (ABREU,
1990, p. 32).

O sentimento de atribulacdo da personagem a respeito de todas as questdes de sua

vida intima parece ser o0 motivo dele optar por um estilo de vida anénimo e sem cultivo de
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relacdes interpessoais. Lydia era alguém de seu passado, que lhe traz & tona questfes de
sua identidade anterior, de quem ele julgava que deveria ser. Outrossim, 0 medo de estar
contaminado com HIV também revela questdes frequentemente relacionadas ao
homoerotismo, uma vez que a doenca era associada aos gays na e da época e, comumente,
era transmitida por meio do sexo sem protecdo e com uso de drogas injetaveis. A
personagem mostra receio de que possa estar doente devido a ter se relacionado com
Pedro. Diante disso, a personagem descreve, de forma sutil, ao longo do romance, sentir os
sintomas da AIDS: febre, sudorese noturna, glandulas linfaticas inchadas, perda de peso,
manchas vermelhas ou parpuras na pele. A incerteza sobre a doenca também traz a tona as
sensacOes de desorientacdo e confusdo sentidas pela personagem.

A mencdo ao espaco do apartamento “vazio” remete a soliddo vivida por ela,
inserida em um contexto de uma cidade que possui muitos habitantes, mas com um estilo
de vida individualizado, que causa um isolamento ao individuo, evitando o
estabelecimento de relagdes duradouras, promovendo relacionamentos frageis, ou mesmo
evitando e dificultando qualquer vinculo com outra pessoa, 0 que se revela por meio deste
fragmento: “Ninguém me visitava aquela hora, ninguém me visitava sem telefonar,
ninguém me visitava” (ABREU, 1990, p. 71).

Sendo assim, a personagem remete aos seus relacionamentos frageis e sua acdo no
sentido de evitar estabelecer esses vinculos amorosos ou sentimentais com outras pessoas.
Nesse sentido, a busca por Dulce Veiga, de acordo com Milene Goulart (2020), nao se trata
apenas de resolver o mistério sobre a cantora, mas €, também, uma busca pessoal, 0 que
fica evidente na frase dita pelo jornalista apos conhecer a filha de Dulce Veiga, vocalista
da banda “Vaginas Dentadas”: “Mas, eu quis dizer. Eu precisava falar de Dulce Veiga.
Dela, de mim, do tempo” (ABREU, 1990, p. 30).

3.4 A crise existencial

Um fragmento da obra remete ao pensamento filoséfico existencialista de que o ser
humano possui a capacidade de construir a si mesmo, rompendo com o determinismo. O
jornalista, ao seguir uma mulher que ele julga ser Dulce Veiga, entra em um hotel e
encontra o antigo pianista de Dulce e, apds indagar sobre onde esta Dulce Veiga, a resposta

do pianista mostra ainda mais a influéncia do existencialismo:

Diferente, diferente. Serd que as coisas poderiam mesmo ser diferentes do que
s80? N&o sei se ndo existe um plano tragado, como um destino, um roteiro.
Houve um momento, aquele momento do show, em que ela poderia ter-se
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tornado a maior cantora do Brasil. E eu teria ido junto com ela. Roma, Paris,
Nova York. Ndo aconteceu, s6 isso. Ndo aconteceu desse jeito, ela ndo quis
(ABREU, 1990, p. 65)

A expressdo “ela ndo quis” indica que, se Dulce Veiga quisesse, o desfecho da
historia poderia ser diferente. Ou seja, as questdes existencialistas, novamente em pauta, a
partir de reflexdes sobre o ser, sobre predestinacdo, indicando o livre arbitrio e a forma
como esse conjunto de a¢Bes da cantora influenciou o espaco a sua volta e, também, as
outras pessoas, inclusive ao jornalista que estava a sua procura. O existencialismo se faz
importante, pois ele influencia na busca pela identidade da personagem, onde,
aparentemente, sente-se fora do controle de sua vida a partir do momento em que deve
ressignificar questdes afetivas e sexuais que havia aprendido para poder reconhecer a si

mesmo como homossexual.

O romantismo tinha consciéncia de que o nascimento do individuo moderno é
fruto de uma capacidade do homem se desdobrar sobre si proprio e perceber sua
cisdo em relagdo ao mundo (FRANCA, 2012, p. 14).

Logo apds a sua busca, 0 encontro com um jovem no “Bar do Jornal” revela um
desejo intimo. O contato com Filemon, um jovem religioso que relata ter lido um dos
livros escritos pelo jornalista, deixa-o desconcertado. Em seguida, a personagem principal
volta a sua procura por Dulce Veiga, como forma de se retirar de tal situacdo, na qual
Filemon falava a partir de uma abordagem religiosa e, entdo, ao se despedir de Filemon,
cedeu ao desejo de beijar os labios do rapaz, retirando-se rapidamente e indo ao encontro
da mulher que estava do lado de fora do estabelecimento. Contudo, o beijo possuia algum
significado que serad revelado mais adiante e, como toda procura por Dulce Veiga, entre
pistas sobre a cantora, ha cada vez mais revelacdes sobre a sua propria identidade. Sendo
assim, o beijo dado em Filemon ndo significa apenas ceder a um desejo, a um impulso,
mas sim o reconhecimento de si proprio como homossexual, mas ainda ndo revela a sua
aceitacéo.

Dessa forma, o autor levanta a questdo de que as escolhas do individuo constroem a
sua histéria, e ndo estd atrelado o futuro a um destino ja estabelecido, mas que sera
construido pelo préprio individuo, semelhante as teorias de Sartre. Essa reflexdo se faz
necessaria ao personagem, pois a crise existencial na qual ele se encontra foi impulsionada

por um conflito de identidade atrelado a sua sexualidade, que é revelado aos poucos. Sendo
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assim, a personagem tenta suprimir as memarias relacionadas a Pedro e recuperar a sua

identidade antes do romance homossexual que vivera.

E o poema, o poema ainda estava |4, manchado de café. A Unica mancha do
apartamento, parecia proposital. Tive um impulso de guarda-lo imediatamente,
junto com todas as outras lembrancas de Pedro, que recolhera e escondera de
mim mesmo, eu era louco por Diane Keaton, por Deborah Bloch, sempre as
ruivas (...) (ABREU, 1990, p. 111).

Nesse trecho, fica clara a intencdo de recuperar a sua identidade anterior a Pedro e
0 desejo de suprimir as lembrangas relacionadas a ele. O bilhete de Lygia fazia mencgéo a
sua vida antes de Pedro, em que ele se percebia apenas como heterossexual e, entdo, Lydia
significa a sua identidade anterior. A expressdo “escondera de mim mesmo” revela a
preocupacdo de negar a si mesmo a sua verdadeira esséncia, alem de evitar o pensar no
amado. De acordo com Foucault, a sexualidade é regida por o que ele chama de dispositivo
sexual, um conjunto de regras, crencas, moralidades que constroem a sexualidade bem
como “disciplinam” o ato sexual. A sexualidade, por sua vez, tem o poder de tornar o sexo
uma verdade sobre o individuo, pois, para Foucault, por meio do sexo se pode “alcangar as
profundezas do ser” (MADLENER, 2007, p. 109).

Nessa perspectiva, ao ter contato com o sexo homossexual, a personagem tem
contato com o seu préprio ser, com a sua esséncia a qual desconhecia ou reprimia durante
tanto tempo. Logo, os “dispositivos sexuais” conceituados por Foucault havia ensinado
verdades morais a respeito do ato sexual hétero e homossexual para a personagem de tal
forma que ele relutou a encontrar-se a si mesmo e, também, a aceitar a si mesmo como

homossexual. Nos trechos a seguir, sdo identificados esses aspectos:

O beijo de Pedro ndo era desses de amigo bébado, encharcado de alcool e
solidariedade masculina, caréncia etilica ou desespero cumplice. A lingua de
Pedro dentro da minha boca era a lingua de um homem sentindo desejo por outro
homem. Ele era bonito. Todo claro, quase dourado. Tentei afasta-lo, repetindo
gue nunca tinha feito aquilo. Eu gostava de mulher, eu tinha medo. Todos 0s
medos de todos os riscos e desregramentos. (...) Pouco e mal, e quase sem prazer,
mas era assim que tinham me ensinado que devia ser. Assim eu conhecia 0 amor
das mulheres. (...) Eu estava aterrorizado pela ideia de gostar de outro homem
(ABREU, 1990, p. 113).

Nota-se, entdo, uma revelacdo da personagem a respeito de sua identidade
construida até o momento, identificando a pratica sexual entre dois homens como algo que
ndo estava de acordo com as regras, as quais ele aprendera desde sempre. Logo, a

personagem sente medo e revela que até entdo somente viveu conforme o que lhe tinha
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sido ensinado. Além disso, denota ndo ter quase nenhum prazer ao ter feito sexo com
mulheres e, ent&o, percebe e confirma a sua preferéncia sexual - diante disso, sente-se em
conflito, dizendo estar “aterrorizado”. O terror ndo existe exatamente pelo fato dele gostar
de outro homem, mas de desconstruir uma identidade até entdo formada de acordo com as
regras estabelecidas: sejam elas culturais, seja pela educacdo vinda de sua familia, seja pela
repressdo moral da sociedade.

Porém, a partir dai, a personagem comeca a olhar com maior naturalidade para o
seu relacionamento com Pedro, descobrindo ndo somente outras verdades a respeito de

sexualidade e moralidade, mas também de si proprio:

E nds jantamos juntos, fomos ao cinema, ao teatro, ouvimos musica, sentamos
nos bares, acendemos os cigarros e enchemos os copos um do outro. Durante
semanas fizemos todas essas coisas que as pessoas fazem quando querem ficar
juntas, vivendo uma a vida da outra. Depois voltavamos para casa e ele sempre
tornava a me beijar, insistindo que féssemos para a cama. (...) SO alegria, eu senti
com Pedro. Uma alegria que era o avesso daquela que tinham me treinado para
sentir (ABREU, 1990, p. 114).

Percebe-se a construcdo de um romance mesclado ao espago. Sdo Paulo é descrita
como uma cidade que oferece a possibilidade de liberdade para os amantes desfrutarem de
seu romance em espacos publicos, sem restricbes devido a sua orientacdo sexual. Para o
existencialismo, a liberdade esta arraigada no poder que o individuo tem para construir a si
mesmo. Quando analisado através da obra de Caio Fernando Abreu, sob a 6ética das
particularidades do romantismo, € inevitavel observar a construcao do sujeito, atrelada aos
aspectos do ambiente em que ele se encontra. O amor romantico descrito por CFA é
mencionando em lugares frequentados por amantes, como o0 cinema, o teatro, bares, como
se essa construcdo de relacionamento devesse estar atrelada a esses locais e, também, como
forma de mostrar a intensidade da paixdo e a naturalidade como o romance ocorre. Por
outro lado, a propria narrativa estabelece uma sequéncia de fatos que remetem ao lazer, a
paz e tranquilidade, bem como a felicidade das personagens. Neste romance, o foco nao
estd na histéria de amor em si, mas nas questdes do homoerotismo e tabus existentes na
sociedade, que colocam o individuo frente a uma crise existencial entre o que,
culturalmente, a sociedade impde que ele deveria ser e 0 que ele realmente é, através da
estigmatizacdo do homoerotismo.

Para Sartre, ao tomar uma decisdo, 0 homem tem o poder de escolher voltar ou néo,
nada o impede, mas deve assumir as consequéncias de qualquer uma das escolhas que

fizer. Sendo assim, a personagem, ao assumir um relacionamento com Pedro, comega a ser
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despersonalizado, desconstruido, vivendo apenas para a sua paixdo, o que é uma
caracteristica do movimento Romantismo literario. Porém, isso gera uma consequéncia que
é expressa no vazio existencial, caracteristico do existencialismo, que se apodera da
personagem a medida que ele se afasta de Pedro, seu amado. Ainda a respeito do
existencialismo presente na obra de Abreu, Sartre postula que a existéncia precede a
esséncia. Nessa perspectiva, 0 romance vivido pela personagem parece definir uma nova
esséncia e, assim sendo, 0 que esté além do amor que ele sente por Pedro ndo compde a sua
esséncia, ja que ele apenas existe até que encontre novamente 0 seu amado. Como uma
crianca que depende inteiramente de sua mée para a sua sobrevivéncia, crescimento e
desenvolvimento, a personagem esta em uma condicdo de dependéncia da esséncia do

romance para a sua (re)construcéo e desenvolvimento diante de uma nova realidade.

Os dias se interrompiam quando ele ia embora. Recomegavam apenas no mesmo
segundo em que tornava a chegar. Nao sei quanto tempo durou. S6 comecei a
contar os dias a partir daquele dia em que ele ndo veio mais. Desde esse dia,
perdi meu nome. Perdi o jeito de ser que tivera antes de Pedro, ndo encontrei
outro. Eu queria que voltasse, ndo conseguia viver outra vez uma vida assim sem
Pedro (...) Mas Pedro ndo voltou, eu ndo voltei (ABREU, 1990, p. 115).

Logo, o rompimento com 0 amado faz com que a personagem se esvazie de seus
sentimentos e comece a sua procura por sua personalidade, dessa vez auténtica, construida
por sua propria esséncia, ou recuperar a antiga identidade de sua existéncia, 0 que inicia o
processo de uma crise existencial. Para Freud, o homem é dominado pelo desejo, pela
paixdo e por forcas inconscientes, e ndo se constitui apenas de consciéncia, racionalidade e
razoabilidade, o que explica 0 quanto a paixao vivida pelo jornalista com Pedro é capaz de
interferir em seu julgamento da realidade, em suas decisdes pessoais e sua consciéncia
sobre si mesmo, mudando sua perspectiva sobre o mundo de forma irreversivel. Assim, a
narrativa conta com recursos que auxiliam a remeter esses significados, como, por
exemplo, a gaveta, a qual significa o intimo, o profundo, o que nao quer ser lembrado, mas
também ndo pode ser extinto de seu ser. Por esse motivo, 0s itens eram guardados na

gaveta, e ndo jogados ao lixo:

Fechei a gaveta, eu ndo podia lembrar. Era preciso encontrar Dulce Veiga,
manter aquele emprego e continuar a viver. Mesmo sem encontré-la, mesmo que
Pedro jamais voltasse (ABREU, 1990, p. 117).

O fato de o autor manter a sequéncia entre 0s acontecimentos, “fechar a gaveta” e

“encontrar Dulce Veiga”, mostra que a personagem necessitava, outra vez, continuar a sua
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procura, ndo apenas por Dulce Veiga mas, por si mesma, o que fica mais claro quando ela
pontua que era “preciso” “continuar a viver”, independentemente de outra pessoa, de
regras e influéncias da sociedade, isso significa que a personagem deveria encontrar, entéo,
a liberdade que é inerente a existéncia, para Sartre, e comecar a sua construcdo de si
mesmo, encontrando sua propria esséncia. A analise Freudiana propde, diferentemente dos
romanticos, a psicanalise (FRANCA, 2012), a qual ndo elogia a noite, 0o desejo
incontroldvel ou o dia, ela apenas admite a forca desses impulsos irracionais e
inconscientes, como o vivenciado pela personagem diante de Filemon, ao Ihe dar um beijo
sem ponderar as circunstancias. Inclusive, tal episddio relata nada além de uma acdo de
autorreconhecimento da personagem, como Se testasse 0s seus sentidos para comprovar o
seu impulso, para afirmar a sua atracdo por outro homem além de Pedro, ou como se
buscasse despertar a sensagcdo - ou encontrar a esséncia - que 0 movia antes da partida de
Pedro. Para Freud, isso implica em um processo para a superacdo ou compreensao de si

mesmo, a fim de alcancar o autoconhecimento e o controle de si proprio:

O caréter revoluciondrio de Freud estaria justamente em mergulhar nas
profundezas humanas, na obscuridade da psicologia, tal como fez o romantismo,
mas compreender que o futuro e a cultura dependem de uma constante tentativa
de retorno as luzes e a razdo. Mesmo que a forca do inconsciente seja
inevitavelmente constante, ndo ha no final das contas outro objetivo para Freud
sendo o de proporcionar ao homem a condicdo de liberdade, mesmo que precéria
e proviséria. Somente a razdo pode proporcionar essa sensacdo de dominio e
suposta seguranga. Entregue aos instintos, a pulsdo e & natureza, o homem seria
um prisioneiro de algo que dentro dele mesmo se motiva apenas buscando saciar
de forma predadora os desejos mais egoistas e, quando sob a égide da pulsdo de
morte, autodestrutivos (FRANCA, 2012, p. 49).

Tao logo a personagem reflete sobre si mesma quando revela comportamentos
baseados na razdo e na cultura que lhe fora passada e aprendida a respeito do
homoerotismo mas, ao mesmo tempo, mostra-se descrente, confusa e critica. Ceder a um
desejo de seu inconsciente ou de seu instinto também mostra uma ruptura com as crencas
de tradicbes e costumes impostos a ela, semelhante a atitude que tivera ao inicio da obra,
quando a personagem sente que deveria ir a igreja ou mesmo realizar o sinal da cruz, mas
ndo o faz. Esses fatos mostram o desenvolvimento de um senso critico dotado de
autenticidade, liberto de crencas e regramentos.

Nesse sentido, tal comportamento fora impulsionado por um evento pelo qual a
personagem passou e, na trama, o estopim foi o relacionamento com Pedro. No entanto,
Pedro era também a sua nova realidade, além de ser, de certa forma, uma fonte de

aprendizado sobre o seu novo “eu”. Por esse motivo, 0 rompimento deixa a mercé qualquer
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possibilidade: como voltar a sua identidade antiga ou assumir sua nova identidade? O
abuso de alcool e o uso de drogas, bem como embriagar-se durante a investigacédo a
respeito da localizacdo de Dulce Veiga revelam comportamentos autodestrutivos, bem
como o0 uso de medicamentos como o Lexotan, utilizado como calmante - provavelmente
com o intuito de adormecer e fugir, escapar da realidade. Dessa forma, é possivel perceber
uma forma de o jornalista procurar fugir de seus conflitos internos, ignorar seus impulsos e
sua natureza, tentando obter o controle de si mesmo, em negagdo a sua realidade. Nos
trechos a seguir, fica clara a intengdo da personagem em convencer mais do que as demais
pessoas ao seu redor sobre a sua sexualidade, mas também a si mesmo, por meio de seu

comportamento:

Sem controlar, imaginei algumas coisas muito taradas. Mas eu era um sujeito
sério, eu ndo era homossexual, eu disse que precisava falar sobre Dulce Veiga.
Em particular, acentuei (ABREU, 1990, p. 128).

Em seu segundo encontro com Filemon, ha outra tentativa de convencer a si
proprio de que o romance com Pedro deveria ser um acontecimento isolado: “Estranho,
estranho impulso ja que, excluindo Pedro, eu ndo era homossexual.” (ABREU, 1990, p.
161). Isso nos leva a refletir, através da citacdo acima, acerca da construcdo da identidade
da personagem, que indaga quanto a sua sexualidade no que tange as questdes relacionadas
aos seus romances — acentuando, assim, que o personagem Pedro era a primeira e Unica
pessoa com quem tivera relacdo homoafetiva. Logo, além de compreender que o
protagonista teve outras relacbes de vies heterossexual, temos o entendimento de que a

relacdo de identidade dessa personagem esta em continua formacéo.

3.5 (RE)construcdo da identidade

Tendo em vista os fragmentos da obra que citamos nas se¢6es anteriores, fica ainda
mais evidente o conflito entre a razdo e o inconsciente da personagem. O descobrimento
sobre o seu impulso sexual, sobre a sua real atracdo pelo sexo masculino, da-se aos poucos,
COmMO Se a personagem passasse por um processo de reconhecimento, de aceitacdo, como
se o conflito fosse aos poucos sendo desfeito. Porém, aquela parte racional tenta, ainda que

inutilmente, convencer a si mesmo do contrario.

A afirmacdo da identidade implica sempre a demarcagdo e a negagdo do seu
oposto, que é constituido como sua diferenca. Esse "outro™ permanece, contudo,
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indispensavel. A identidade negada é constitutiva do sujeito, fornece-lhe o limite
e a coeréncia e, a0 mesmo tempo, assombra-o com a instabilidade
(MADLENER, 2007, p. 23).

De acordo com Francis Madlener, a identidade é construida de modo a estabelecer
uma fronteira com o seu oposto, sendo que, no contexto do homoerotismo, 0 seu oposto é o
heterosexualismo. Sendo assim, para a personagem, a construcdo de sua identidade s6 pode
ser estabelecida a partir do momento em que a mesma estabelece essa fronteira, que
delimita a sua identidade, o que € dificil para a personagem. Por esse motivo, ele tenta
definir a si mesmo, “(...) ja que excluindo Pedro, eu ndo era homossexual”, pois assumir o
oposto seria abandonar de uma vez por todas a sua identidade heterossexual. Entretanto, a
identidade sexual tende a ser instavel, mutavel e volatil. De acordo com Medlener (2007),
tanto a identidade sexual intima quanto a relagdo com outros individuos €, constantemente,
rearranjada, desfeita e refeita de acordo com as experiéncias complexas vivenciadas pelos
sujeitos, por fatores culturais, por fatores educacionais e, também, devido a marcadores
sociais como género, raca, geracao, nacionalidade, aparéncia fisica, entre outros.

Outro ambiente que pontua a questdo do homoerotismo da obra é o teatro,
considerado como um local em que é provocada a reflexdo sobre a realidade por meio das
tramas, e também a reproducdo cultural. O local serd palco de uma obra orientada por
Alberto Veiga - ex-marido de Dulce - cuja tematica € o homoerotismo. Ao assistir a peca, 0
jornalista aguarda Alberto Veiga, ex-marido de Dulce Veiga, em busca de pistas sobre a
localizagdo da cantora. Conforme esperado, a cena de um beijo entre dois homens causa

uma série de reflexdes na personagem:

A cena de amor entre Arandir e Arturo na verdade acontece apenas na mente
erotizada do pobre Aprigio. Ndo é real, mas mitica. Como o fantasma que
perseguird eternamente os heterossexuais apavorados: a possibilidade de um
amor entre machos. O amor que Aprigio sente é impossivel, e 0 amor que
acontece entre os outros dois, arquétipo da morte, mera fantasia. Mas o amor
verdadeiro, se é que existe, entre homens ou mulheres, onde fica? Numa gaveta
fechada, tive vontade de dizer. Nas costas de um cartdo postal, sob uma ponte no
Sena: mélancolie (ABREU, 1990, p. 126).

A0S poucos, a personagem vai revelando seus sentimentos a respeito da partida de
Pedro e refletindo sobre o que acontecera, sobre si mesmo. A cena gque presenciou no
teatro traz a reflexdo sobre o preconceito enraizado na sociedade a respeito do
homoerotismo, sendo assim, a personagem sente vontade de expressar seus sentimentos,

talvez por identificar Alberto Veiga como alguém capaz de compreender a sua situagéo,
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mas permanece calado, mantendo quase como um segredo a verdade sobre si, apesar do

desejo de assumir a sua identidade.

O céu tdo claro la fora. Nem uma nuvem no céu de fevereiro. Parado na frente do
teatro, dentro do calor mais leve de quase cinco da tarde, escutei uma espécie de
siléncio. Que talvez estivesse dentro de mim — um pouco escurecido pelo mofo
do teatro, um pouco tonto depois de ouvir Alberto Veiga, um pouco esvaziado,
como a tarde. (...) O sol batia direto na minha cara branca. Era bom o sol, depois
daquelas horas enfiado no teatro escuro, em lembrancas escuras (ABREU, 1990,
p. 130).

Outra vez, o narrador-personagem revela sua consciéncia por meio dos fatos e do
ambiente. Ao relacionar o ambiente escuro com lembrangas escuras, mostra a intencéo de
reprimir essas lembrancas. Além disso, 0 sentimento de esvaziar-se, de escutar o “siléncio
que talvez estivesse dentro de si”, remete a um sentimento, pela primeira vez, distante da
sensacdo cadtica, de confusdo, atordoamento. Talvez, algo comecga a mudar na perspectiva
subjetiva da personagem a partir desse momento: “Eu ndo queria nada, eu ndo queria
ninguém. Como Dulce Veiga, 0 que eu queria era encontrar - outra coisa” (ABREU, 1990,
p. 140).

Conforme a personagem desvenda o mistério, revela coisas a respeito de si mesmo.
A primeira descri¢do sobre a poltrona verde em sua memoria indica que, assim como as

demais lembrancas a respeito de Pedro, ¢la estava “guardada”:

Era uma poltrona classica, uma bergere forrada de veludo verde. Procurei em
volta algum tom de verde semelhante aquele. Ndo havia nenhum. Folhas que
jamais recebem sol, musgo, fundo de garrafa — um pedago de vidro que achara
certa vez na areia, tdo verde e polido pelo sal e as aguas que era como se tivesse
absorvido a cor das profundezas do mar. Era assim, o verde da poltrona
(ABREU, 1990, p. 23)
Porém, apos o desfecho da obra, a descricdo da poltrona muda, ndo estava mais
guardada em um esquecimento, mas era como qualquer outra lembranca e, talvez agora,

ndo tinha tanta importancia ou impacto sobre a personagem:

sem ter certeza se seria realmente a voz dela, aquela voz meio rouca, densa como
o veludo verde daquela poltrona que agora parecia remota, perdida hum quarto
imundo de uma cidade no sul (ABREU, 1990, p. 199).

Essa mudanca de perspectiva ocorreu apds a personagem enfrentar suas
lembrancas, confrontar seus medos e estabelecer novamente uma identidade. 1sso ocorreu

ap0s a personagem encontrar com Saul, novamente: “é preciso ser capaz de amar meu nojo
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mais profundo para que ele me mostre o caminho onde eu serei inteiramente eu” (ABREU,
1990, p. 185).

A poltrona verde remete a lembranca de um beijo entre a personagem e outro
homem, o que, provavelmente, mexeu tanto com seus sentimentos e pds em pauta a sua
sexualidade que ele quis enterrar a lembranca nas profundezas de seu ser. Entéo, fica clara
a relutancia da personagem em ter que lembrar de Dulce Veiga, lembrar da poltrona verde
de veludo, lembrar de Saul e do beijo que recebeu sem explicacdo alguma, sem um motivo
claro. Além disso, a questdo da ditadura militar e a situacdo politica de Saul, quando o
jornalista o conheceu, agravam a relacdo do narrador com a sua lembranca, de acordo com

Espinelly:

Por conta desse contexto de perseguicdo, verifica-se mais claramente que, com a
liberdade individual (sexual, politica, etc.) como mote, a poética de Caio
Fernando Abreu demonstra o quanto essa liberdade pode ser negada e invadida.
O personagem Saul, ex-amante de Dulce Veiga, era ativista politico perseguido
pelo DOPS no periodo da ditadura militar brasileira. Em um tempo em que quem
ndo seguia os moldes ditados para manter a ordem e a pureza precisava ser
punido (ESPINELLY, 2007, p. 69).

Logo, ao reencontrar Saul, durante um processo de reconhecimento de si proprio,
ele percebe que deveria ndo mais esconder as lembrancas de si mesmo, mas encara-las. Da
mesma forma, quando se da por conta de que estad infectado pelo HIV, a personagem
encara o cartdo postal recebido de Pedro, o qual estava “escondido” na gaveta. Logo, para

Macedo:

A personagem Patricia é apresentada a partir de uma leitura unicamente externa e
superficial: os fenbmenos que cercam a consciéncia intencional sdo objetos
passiveis de uma liberdade de interpretacdo. Todavia, mais que uma leitura do
espaco e das personagens que o rodeiam, o narrador expressa um caracterizagao
de seu “Eu” existencial. Com isso, as personagens, focos da consciéncia,
assumem fungdo existencial uma vez que, enquanto estereotipadas, revelam,
como um todo, o narrador. Nesse sentido, ha personagens que nao expressam
interioridade ao longo da narrativa — Carlitos, Teresinha O’Connor, Raffit —,
enquanto ha outros que, no decorrer da trama, revelam-se, a medida que também
se revelam como alter-egos do narrador: Patricia, como representante de um
amor platonico; Mércia F., portadora do virus da AIDS; e Saul, representante de
sua culpa por achar-se responsdvel pelo desaparecimento de Dulce Veiga
(MACEDO, 2013, p. 114).

Nessa perspectiva, as personagens sdo importantes componentes da narrativa, uma
vez que também possuem significados atrelados ao ponto de vista da personagem narrador.

O proximo contexto da narrativa acontece quando o jornalista atinge o objetivo,
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encontrando a personagem Dulce Veiga, que estava distante da cidade e dos demais
personagens. Por fim, o narrador-personagem aceita a si mesmo e termina a construcao de
sua identidade, obtendo uma nova perspectiva do ambiente ao seu redor, que ndo é mais
caotico, ja que agora possui uma certa paz e beleza.

A chegada a esse novo local transmite, também, a sensacdo de medo:

Depois do verde da mata la embaixo, interrompido apenas pelas clareiras de
desmatamento, manchas de petréleo no mar, feridas na pele - em terra firme o
calor era um murro na nuca. Minhas palpebras, meus membros comecaram a
pesar toneladas. Arvores gigantescas além das vidracas e aquelas pessoas baixas,
de cabelos lisos e olhos mildos, movendo-se em camera lenta no meio da
umidade, davam a sensagdo estranha de que eu estava em outro pais. Mas no pais
verdadeiro, como se o falso fosse de onde eu vinha. Senti medo (ABREU, 1990,
p. 199).

A comparacdo da mancha de petroleo no mar e as feridas na pele fazem, outra vez,
mencgdo a AIDS, através da narracdo do ambiente em que a personagem esta inserida. A
definicdo do local como sendo o verdadeiro remete a todas as questdes existenciais, como
se a identidade da personagem até entdo fosse realmente falsa; e a verdadeira encontrou um
local longe dos dispositivos sexuais e da coercdo social, distante dos regramentos, mais
voltada a natureza, e também a natureza do ser, sem defini¢des e sem rétulos, que lhe dava
também a liberdade de ser quem ele realmente é.

Além disso, o fato de Dulce Veiga estar distante de todos, exilada, e o fato da
personagem ter ido ao seu encontro nesse exilio, ficando também exilada, demarca um
novo significado para a busca: exilar-se significa criar uma fronteira tanto no mundo
interno, da subjetividade do individuo, quanto no mundo externo, nas condicdes pelas
quais essa acdo politica se firma. Assim, a personagem consegue delimitar as fronteiras de
sua identidade, estabelecendo, entdo, a sua verdadeira esséncia, distante de toda a coercédo
social e encontrando, por fim, paz. Para Freud, em determinadas regides privilegiadas da
Terra, onde a natureza prové em abundancia tudo o que é necessario a0 homem, existem
povos cuja vida transcorre em meio a tranquilidade, povos que ndo conhecem nem a
coercdo nem a agressao (FRANCA, 2012).

Da mesma forma, o nome da cidade de destino da personagem, Estrela do Norte,
faz mengdo a encontrar 0 seu norte, orientar-se no espaco, como se finalmente tivesse
encontrado a si mesmo. Isso também fica mais evidente a medida que a personagem faz
mencao ao local anterior como “alguma cidade do sul”, indicando que aqueles fatos teriam

ficado, finalmente, no passado e sido superados.
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Nota-se uma nova perspectiva na descricdo da localizacdo e do ambiente em que o

personagem esté inserido:

Pareciam diamantes, as pedras que cercavam o caminho da porta de entrada até o
portdo e a estrada la embaixo. Eu me ajoelhei ao lado delas. Cristais mitdos,
topazios, ametistas, rubis (ABREU, 1990, p. 202).

La em cima, o céu ndo era uma tampa fechada sobre a terra, como quase sempre
eu via, sepultado vivo. Ele era aberto e sem fim e cheio de mundos e indizivel de
qualquer outra forma que néo fosse esta banal, porque ndo haveria palavras para
ele, o Muito Maior que Tudo. Galédxias, buracos negros, supernovas, ands
brancas, pulsares, quasares, constelacdes, asteroides, cometas, planetas, satélites,
anéis, pontos de sombra e de luz. Minha cabega girava, acompanhando o
movimento determinante das estrelas sobre meus ombros que suportavam o
mundo (ABREU, 1990, p. 204).

A estética, bem como a alusdo a tampa fechada, demonstra, por fim, a sensacéo de
estar vivo, e ndo mais “preso” a algo ou a alguém, livre, dotado de sua esséncia em sua
existéncia. A relagdo do universo infinito mostra a ampliacdo dos horizontes da
personagem, os quais haviam sido ampliados a partir da liberdade que alcangara por meio
do autoconhecimento, atraves da reflexdo sobre si mesmo e das descobertas que havia
feito, das convicgdes estabelecidas. A grande variedade de mundos descritos pode fazer
alusdo a aceitacdo das diferencas e pluralidades humanas, compreendendo a si mesmo

como parte desse universo.

S8o tudo histérias, menino. A histéria que estd sendo contada, cada um a
transforma em outra, na histéria que quiser. Escolha, entre todas elas, aquela que
seu coracdo mais gostar, e persiga-a até o fim do mundo. Mesmo que ninguém
compreenda, como se fosse um combate. Um bom combate, o melhor de todos, o
Gnico que vale a pena. O resto é engano, meu filho, é perdicdo (ABREU, 1990,
p. 200).

A partir da analise da fala de Dulce Veiga para a personagem, nota-se a criacao de
sua consciéncia perante o seu poder de escolha e de construcdo de sua propria historia,
voltando-se para uma busca interior, uma reflexdo internalizada sobre si, sobre a sua
historia e a possibilidade de escolher, agora, qual a rumo tomar e o deve construir para si.
Dulce Veiga também pode ser considerada uma voz vinda do subconsciente do rapaz
(psicanalise de Freud), concluindo que a Unica luta pela qual vale a pena é a pela liberdade
de seu pensamento e encontro de sua identidade, antes da luta pela liberdade social e
politica diante das questdes que envolvem o homoerotismo, em pauta na narrativa.

O fato de o dltimo dia de sua procura ser 0 mesmo dia de seu aniversario pode

também indicar um novo comeco, 0 encerramento de um ciclo e o inicio de outro, que é
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marcado por ter ganhado o gatinho com nome de Cazuza, uma vez que as musicas de
Cazuza estiveram presentes, também, como elementos da narrativa e como composicao da
personalidade e identidade da personagem e do homoerotismo.

A certeza sobre o0 encontro com a sua prépria identidade auténtica e finalizacdo da
construcdo de seu préprio ser é evidenciada, entdo, na descricdo da Ultima visdo que a
personagem tem de Dulce Veiga. E, s6 entéo, é revelado o seu nome, bem como a agdo de
cantar ndo era mais por obrigacdo ou convengdo, mas porque sentia mesmo a vontade de

fazer isso:

Pisquei, ofuscado. Ela ergueu o brago direito para o céu, a mao fechada, apenas o
indicador apontado para o alto, feito seta. Depois gritou qualquer coisa que se
esfiapou no ar da manhd. Parecia meu nome. Bonito, era meu nome. E eu
comecei a cantar (ABREU, 1990, p. 216).
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CONSIDERACOES FINAIS

As expressivas manifestagdes culturais do homoerotismo tém encontrado respaldo
em pessoas interessadas em desvelar para um publico leitor aspectos, até entdo, ndo
visibilizados dessas manifestagfes. Assim, paulatinamente, em contexto de Brasil, vimos
ascender as questdes homoeroéticas, homoafetivas, queer, transitando entre as antigas bases
de género — ainda tdo produtivas, do ponto de vista tedrico-metodoldgico, quanto os
estudos mais centrados na visdo do sujeito de hoje — e 0s novos modos de interpretacdo de
sujeitos culturais (MITIDIERI, 2015).

Sendo assim, na presente dissertacdo, apresentamos um recorte analitico de
pesquisa do romance Onde Andara Dulce Veiga? (1990), de Caio Fernando Abreu, obra
que é considerada uma das mais importantes de sua carreira e uma das que mais se
destacam dentre as producdes do autor. O livro conta a historia de um jornalista, detetive
em potencial, que buscava solucionar o sumico de Dulce Veiga, uma cantora que estava
desaparecida, misteriosamente, ha vinte anos.

O desaparecimento repentino e a busca feita pelo jornalista é a trama principal da
obra: essa procura por Dulce acaba desencadeando outras subtramas que servem de apoio a
trama principal. O romance, além do anseio em desvendar 0s mistérios da existéncia, do
desconhecido e de si mesmo, também aborda diversas outras questdes relevantes nas quais
fundamentamos a presente analise. Dessa forma, guiamos a pesquisa a partir da
observancia de trés elementos importantes: o homoerotismo, 0 espago e a construcdo da
identidade.

O homoerotismo, a construcdo da identidade e espaco foram muito bem
interligados no enredo quando Caio Fernando Abreu faz da cidade S&o Paulo o local onde
se passa a sua trama. A capital do estado paulista se faz o ambiente propicio para 0s
descobrimentos e desenvolvimento das personagens como individuos descobridores de
suas identidades, desejos, liberdades e de suas condi¢Ges sexuais. Ndo obstante, a cidade
de Sdo Paulo, a0 mesmo tempo que € um espaco fértil para as transformacdes socio
culturais e emancipacdo das personagens, também é espaco para a soliddo, segregacao,
preconceito e sofrimento apresentados na trama e inevitavelmente existentes na vida real.
A correlacdo da ficcdo e da realidade é, sem davidas, uma abordagem muito caracteristica
de Caio Fernando Abreu, usada como meio de abordagem e, com certeza, como meio de

identificacdo dos seus leitores para com suas obras.
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Em funcdo disso, concluimos, nesta dissertacdo, que a identidade das personagens é
diretamente relacionada tendo em vista as condigdes em que estdo inseridas, como 0
espaco geogréfico, condigdes sociais e suas trajetdrias historicas. Concluimos, também,
que o processo da busca e construcédo da identidade sdo presentes em ambos 0s romances
do autor e que também esta presente na vida pessoal tanto de CFA quanto na do jornalista,
que, de certa forma, correlaciona a trajetoria de ambos, autor e personagem, criador e
criatura.

Inimeras questdes foram abordadas na obra, dentre as quais estdo em destaque as
mudancas significativas que aconteceram durante a histéria da comunidade gay, suas
transformagdes, principalmente dentro do contexto literario, o homoerotismo e a
importancia dele para a literatura brasileira na construcdo da identidade social. O espago
literario €, em suma, heterogéneo e preconceituoso, portanto se faz necessaria uma reflexdo
a respeito dos processos de composicdo de identidade nas narrativas. O contexto literario
transpassa a ficcdo quando aborda questdes reais e presentes na vida de Caio Fernando
Abreu, como o HIV, por exemplo. Doenca que até entdo era preconceituosamente
conhecida e chamada de “virus gay”.

A marginalizacdo sofrida por essa comunidade ao decorrer de longos anos e até
hoje, diga-se de passagem, deveria receber mais atencdo e preocupacdo por parte da
sociedade e da justica. A escrita de Caio Fernando Abreu promove profundas reflexdes a
respeito das lutas da classes LGBTQIA+, que sdo gravemente marginalizadas de forma
cruel, opressora, silenciosa e religiosamente colonial. ReflexGes estas que provocam e
incitam a sociedade de forma geral em relacdo aos enfrentamentos das minorias em fatores
que eram e ainda sdo considerados tabus. Logo, o resultado ndo poderia ser diferente: a
fortuna e riguezas literarias de CFA silenciadas assim como as pautas e apontamentos que
eram por ele abordados.

Ademais, também notamos que o homoerotismo, atrelado a busca da construcéo de
identidade, interligada ao espaco no qual as personagens estdo inseridas, é de suma
importancia para que o enredo se desenvolva e para que seja considerado relevante
narrativamente. Por outro lado, a influéncia de correntes filosoficas, como o
Existencialismo de Sartre, induz a reflexdo da personagem quanto ao seu ser, sua
existéncia e sua esséncia e, dessa forma, necessita desvencilhar-se de antigas crencas, de
verdades religiosas e regramentos aprendidos para, enfim, conseguir escutar o Seu
inconsciente, 0 seu eu verdadeiro que estaria sendo reprimido até entdo. Nesse sentido,

nosso estudo revela a relagdo intima do espaco com a desconstrucdo, a negacéo e, por fim,
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a reconstrucdo e aceitacdo da personagem de sua propria natureza, o qual precisou despir-
se de uma antiga construcdo de seu ser para que pudesse finalmente encontrar a si mesmo.
Esse processo é comprovado pelas teorias da psicanélise de Freud, pelas anélises sociais de
Foucault e teorias de Coercdo Social de Durkheim, j& que explicam seu comportamento e
implicam em um sofrimento para o individuo, que deve ser enfrentado para que 0 mesmo
proporcione as mudangas necessarias para si e para 0 espago ao seu redor. Sendo assim,
aspectos da cidade de Sao Paulo, de seu edificio e comunidade, bem como as descri¢Ges de
seu apartamento mostram a confusdo mental e a turbuléncia pela qual a personagem esta
passando, 0 que s6 pode mudar mediante o enfrentamento das questdes mal resolvidas a
respeito de sua sexualidade. Portanto, atraves da andlise da obra de CFA foi possivel
identificar influéncias do espaco na construcdo da identidade, seja devido as formas de
repressdo seja devido a auséncia de coercdo social (Durkheim) e dispositivos sexuais
(Foucault) que permitam o descobrimento da homossexualidade. Tal aspecto indica que o
contexto social em que o individuo esta inserido implica na sua formacdo bem como na
imagem que ele tem de si proprio e do mundo ao seu redor.

A composicdo intencional dos espacos na narrativa a fim de revelar a consciéncia
do narrador personagem € uma caracteristica do texto romantico, pois ha comumente essa
associagdo da personagem com o ambiente. Isso pode ser explicado pelo fato de a historia
ser estabelecida a partir da perspectiva do proprio narrador-personagem, e entdo transmitir
ao leitor como este se sente, a partir de sua interpretacdo do mundo ao seu redor. Além
disso, o abuso de alcool e drogas, como uma caracteristica autodestrutiva da personagem,
indica ainda mais os efeitos do conflito existencial pelo que passa o narrador, bem como 0s
demais personagens, com o intuito de fugir da realidade ou evitar o confronto com o
motivo de seu sofrimento. Logo, alguns detalhes da composicdo do espaco da narrativa,
como a gaveta, a poltrona de veludo verde, ou até mesmo os nomes dos locais, fazem essa
construcdo da identidade da personagem. Outro aspecto do romance é o amor impedido, 0
saudosismo, o sofrimento, revelado aos poucos por meio de detalhes que remetem a
lembrancas do ser amado e que parece ser 0 estopim para o inicio de sua crise existencial e,
por conseguinte, da procura por Dulce Veiga. Além disso, a imagem da propria Dulce
Veiga pode significar um dialogo com seu proprio inconsciente, orientando a busca de si
mesmo.

Apresentamos também uma pesquisa clara e objetiva a respeito da trajetéria e
historia de Caio Fernando Abreu, desde a sua infancia e juventude; seus percursos e 0s

percalcos que o levaram a desenvolver a obra que analisamos, bem como a sua
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personalidade e autenticidade diferenciadas notadas desde crianga, fatores que, de certa
forma, faziam com que o escritor ndo fosse compreendido e assimilado por muitos. Dessa
forma, a questdo do homoerotismo presente na obra faz mencdo também a aspectos do
préprio autor. O rompimento com a fé religiosa traduz um sentimento de reflexdo
existencialista que também influenciou na vida do poeta e romancista. Sendo assim,
percebemos que a busca pela identidade da personagem revela, também, as preocupacdes
do préprio autor com as questdes sociais em pauta proprias de sua época, € ndo menos
importante, a men¢do a Ditadura Militar e repressdo da liberdade de expressdo, bem como
a miséria ocorrida no pais devido ao Milagre Econdmico. As influéncias externas em
contato com pensamentos internos e sua maneira de enxergar o0 mundo o fizeram ser um
libertario tanto na escrita em relacdo aos preconceitos que o rondavam, quanto no contexto
social no qual era inserido. Contexto que, sem duvidas, é considerado fundamental
contribuinte para o desenvolvimento de Onde Andara Dulce Veiga? (1990).

No decorrer de sua trajetoria, conforme suas criticas literarias foram sendo
censuradas, o proprio autor acabou separando a critica de suas obras, 0 que ndo fez, em
nenhum momento, com que as suas pesquisas de fortuna critica deixassem de ser
relevantes. A importancia do homoerotismo, na literatura brasileira, deve muito a Caio
Fernando Abreu, ndo s6 por ndo ter perdido sua determinacao e nem por ter permitido ser
calado, mas por, principalmente, ter o autor como um possibilitador significamente
indispensavel para a constru¢do da homonormatividade na identidade literaria através do
tempo.

Por conta dessa determinacdo e assertividade em seus valores, sua exigéncia e, de
certa forma, insisténcia em fazer essas questdes minoritarias receberem destaque, foi que a
Sua escrita se tornou cada vez mais evidente, relevante e respeitada no contexto literario.

E perceptivelmente nitido o didlogo questionador e dissertativo nos aspectos pos-
modernos na escrita de Caio Fernando Abreu, bem como a busca pela evolucdo empirica
de suas obras. O escritor foi atemporal em suas cria¢Ges, principalmente em Onde Andara
Dulce Veiga? (1990), que, no entanto, promove profunda sensibilidade e identificacao,
aléem de apresentar e instigar o leitor aos mais diversos questionamentos, sem deixar a
desejar nada em relacdo a qualquer outra obra contemporanea. Além disso, Mitidieri
(2015, p. 73) destaca que ¢é preciso estar “sintonizado para ler de maneira coerente e
metddica esses disfarces [para ser] capaz de decodificd-los de maneira plena”, uma vez que

ndo sdo tdo explicitos, de facil deducdo em uma obra literaria.
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A riqueza de detalhes que Caio Fernando Abreu agregava as suas personagens e,
além disso, o detalhamento contextual de suas cria¢cbes tornam quase que impossivel o
encontro de pontos soltos ou desdobramentos interminados ou incompletos a suas obras. A
beleza de sua linguagem poética e sua constante busca de si e do outro transcendem o
tempo e a construcdo identitaria através do espaco, a compreensdo e as faculdades de
entender em si 0 que suas obras e suas escritas eram capazes de comunicar e afetar a quem
as Ié.

O enfretamento aos preconceitos, por meio da arte e da cultura, aos contextos
historicos, sociais, culturais e politicos de sua época, somados a periodos dificeis como a
censura da ditadura militar, por exemplo, fazem de Caio Fernando Abreu um sobrevivente.
Além de uma inspiracdo a todos que anseiam buscar pelo reconhecimento de si, mesmo
dentro da sociedade, e aos que desejam encontrar inspiracOes artisticas e poéticas
agregadoras para suas proprias jornadas.

Consideramos, finalmente, a relevancia da presente pesquisa tendo em vista que ela
traz para discussdo uma obra ainda pouco explorada do escritor Caio Fernando Abreu
como autor importante para a historia da literatura brasileira e, de certa forma, pioneiro na
abordagem do homoerotismo na literatura brasileira, bem como questionador das
condices inapropriadas enfrentadas pela comunidade gay e, consequentemente, na
construcdo das identidades dos individuos através do espaco tanto geografico quanto

social.
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